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Antes de
cinpezadr-

Los términos GRAFITI y ARTE URBANO
se acotan a intervenciones graficas
en el espacio publico con un sentido

de expresion, comunicacion
o significacion.




La ilustracion de gran
formato es un fendmeno
cultural que cada vez tiene
una mayor presencia

en contextos urbanos.

En los ultimos afios su
crecimiento ha sido
notable, y ha llamado

la atencidn en el ambito
artistico y de disefo.

Muchas instituciones,
organismos, empresas,
agencias, incluso hasta
el gobierno en distintos
paises, han dado pie

a fomentar, apoyar

y recurrir a este fenomeno
artistico y comunicativo
por el impacto que
provoca una imagen
de gran escala.



Este documento aborda los temas del
grafiti y el arte urbano con sus distintos
enfoques y valoraciones que la sociedad
les ha dado. Analiza la incursion que esta
teniendo la ilustracion y el disefio grafico
en estos fendmenos culturales, dando
paso a la ilustracion de gran formato.
Indaga en el crecimiento, transformacién
y evolucién, para comprender co6mo es
que el grafiti y el arte urbano han llegado
a lugares de todo tipo; a espacios
publicos y privados.

Dicho analisis, surge a partir de una
investigacion basada en el presente
panorama del arte urbano y como
incide en el contexto actual, por ello,
presento algunos de los maximos
exponentes a nivel mundial y nacional,
para conocer los origenes

y particularidades de este fendbmenao.

Con el propoésito de que sea material

de consulta, donde estudiantes

o cualquier persona inmersa en la
creacion de imagenes a escalas mayores,
puedan tomarlo como ejemplo para
proyectos posteriores y fomentar una
mayor conciencia del trabajo, y asi crear
un mejor juicio de valor sobre las obras
y argumentar el motivo del porqué

las ilustraciones de gran formato

en contextos urbanos deben de ser
valoradas profesionalmente.

Finalmente, este trabajo resalta

y demuestra la importancia que esta
teniendo actualmente este tipo de
ilustracion, y su manifestacién tanto
en México como en otros paises.

Ejemplo de ello es el trabajo que ha
venido realizando la comunidad de la
Facultad de Artes y Disefio de la UNAM.
Por ello, presento la documentacion

de cinco proyectos en los que colaboré
durante mi estancia como estudiante

de la carrera de Disefio y Comunicacién
Visual, y uno mas que realicé en la Escuela
Nacional de Artes Cinematograficas de

la UNAM, con la intencién de conocer a
detalle como se plantean y desarrollan los
proyectos de ilustracion en gran formato
al ser aplicados en un espacio publico

y de grandes dimensiones, teniendo en
cuenta distintos agentes y circunstancias
que influyen en su ejecucion, es decir,
examinar distintas metodologias, técnicas
y maneras de realizar un proyecto de este
tipo, ya sea colectivo o individual, para
conocer el amplio proceso y gestion que
conlleva realizarlo; desde el planteamiento
del proyecto al aspecto conceptual,
objetivos, bocetaje, la asignacion de
elementos formales, escala, recursos
materiales, caracteristicas del espacio

a intervenir, transferencia a la superficie,
y el resultado final.

Este trabajo de analisis actia como un pequefio aporte a manera
de introduccion a todo el universo grafico que existe en el arte urbano
y el grafiti, y asi conocer el papel esencial que juega la ilustracion
de gran formato. No es un fendmeno sencillo de estudiar, por su
naturaleza compleja, cambiante y donde cada vez aumenta la lista
de sus diversos participantes. Sin embargo, este catalogo
acompafiado de una documentacion, da una bienvenida general

a este interesante movimiento que afio tras aflo toma una mayor
fuerza gracias a la mutacion de la ilustracion, donde nada esta
definido y encasillado, pero la esencia oscilante y evolutiva

es lo que lo hace un fenédmeno lleno de riqueza grafica, que da pie
a que actualmente exista una larga catalogacion de términos

que definen estas intervenciones.

Desde hace aproximadamente 8 afios,

he estado inmerso en estos mundos, iniciandome
en el grafiti, y mas tarde, comencé a introducirme
en el arte urbano; enfocandome en crear
ilustraciones pensadas para grandes formatos,
una imagen mas metodica e instruida, fruto de

la relacién de mi experiencia, con el conocimiento
y el aprendizaje obtenido en el plano académico.
Por ello inicio este trabajo con una breve revisién
de ejemplos propios, unos mas inclinado

a lo que es el grafiti tradicional y otro a la esfera
del arte urbano; esto con el fin de presenciar

a la ilustracion o indicios de ésta.




Intervenciones, 2016-2017. Intervenciones, 2018-2019.

ARTE URBANO

IMAGEN FIGURATIVA DE GRAN FORMATO IMAGEN FIGURATIVA DE GRAN FORMATO
ORNAMENTAL Y ACOMPANANTE CONCEPTUAL Y PROTAGONICA
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LA ILUSTRACION DE GRAN FORMATO
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Gianluigi Colalucci restaurando una seccién del fresco del juicio final de Miguel Angel, 1993.

DEL GRAFFITI TRADICIONAL A UNA ILUSTRACION QUE VIVE DENTRO DEL ARTE URBANO

BREVE
PANORAMA
HISTORICO

DE LAS IMAGENES
DE GRANDES
FORMATOS

En términos duros, el origen de cualquier
manifestacion pictérica en un muro
viene desde la prehistoria, donde el ser
humano tuvo la necesidad de ir mas alla
de la comunicacion verbal y gestual, e
inclinarse por crear representaciones

de su cosmovision, construyendo una
manera muy compleja de dimensionar,
comunicar y transmitir su visién del
mundo, asi como sus experiencias;

con el objetivo de edificarse como un ser
sociocultural al expresar la percepcion
de su entorno y sus emociones.

Esto se puede ver en las conocidas
pinturas rupestres, donde son imagenes
esquematicas, simbdlicas y abstractas

de las situaciones que se vivian y optaban
por aplicarlas en paredes de las cavernas,
el cudl se convirtié en el soporte ideal
para contar sus acontecimientos

y expresar su interior.

17



LA ILUSTRACION DE GRAN FORMATO DEL GRAFFITI TRADICIONAL A UNA ILUSTRACION QUE VIVE DENTRO DEL ARTE URBANO

Pero mas alla del arte rupestre, civilizaciones posteriores y desarrolladas
como la egipcia, la maya y la romana, dentro de un plano mas consciente
e intencionado, optaban por los muros como soportes artisticos,
decorativos, simbodlicos y comunicativos; esto para tener un mayor
alcance de audiencia en sus contextos comunitarios. El Renacimiento

es otro ejemplo claro del auge y la importancia de la pintura mural con
intenciones mas complejas de lo meramente decorativo. El historiador

de arte, Ernest Gombrich (1999) toca este tema a profundidad en su libro Bisonte de Altamira, Espafia.
Los usos de las imdgenes, y cataloga a este tipo de murales como

“la finalidad didactica de las imagenes” (p. 25), puesto que la imagen tenia
un objetivo claro, enfocado a instruir e iluminar a personas que no sabian
leer, y la Unica manera para aprender algun conocimiento de caracter
religioso era por la via de la comunicacién visual."

En otras palabras, José Rafael dos Santos Cordeiro (2016), afirma:

El uso de las paredes y muros como grandes telas para la pintura,
comunicacion, registro e identificacién de un pueblo, no es reciente.
Nuestros antepasados ya realizaban dibujos con sangre mezclada con
carbény pigmentos en las paredes de sus habitaciones, las cavernas,
con lafinalidad de revelar a su grupo y a la posteridad (involuntariamente) Danzantes tocando instrumentos.
sus rituales, éxitos y fracasos, religiosidad, su manera de pensar y vivir. Mural de Bonampak.
Las manifestaciones mas antiguas del arte urbano pueden ser observadas
en las pinturas rupestres, seguidas por los jeroglificos egipcios,
que mezclan texto e imagen, pasando por las expresiones artisticas
mayas en sus edificaciones hasta los simbolos escritos en catacumbas
por los primeros cristianos romanos.2

"GOMBRICH, E. H. (2003) Los usos de las imdgenes: Estudios sobre la funcién social del arte y la comunicacién visual. México: Fondo de Cultura Econémica. p.25. L’G creacion de Ad,an de Mlguel
Angel Buonarroti.
2Dos Santos, J. R. (2016). La influencia del arte urbano en la sociedad: una metamorfosis en los espacios publicos. Revistag2staxco.com. Boveda de la Cap'“a Sixtina.

Recuperado el 5 de Septiembre de 2019, de http://revistag2staxco.fad.unam.mx/index php/2016/05/05/
la-influencia-del-arte-urbano-en-la-sociedad-una-metamorfosis-en-los-espacios-publicos/
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El muralismo mexicano es una corriente
artistica que es referente a nivel mundial
en torno a la creacién de imagenes

de grandes formatos.

Muchos artistas urbanos, mexicanos

y extranjeros, enfatizan la importancia de

estas obras, y a sus maximos representantes

como Jorge Gonzales Camarena, Diego 1. El padre Miguel Hidalgo. 1948-1949
Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente José Clemente Orozco en el Palacio
Orozco. Su admiracién e influencia va desde de Gobierno de Guadalajara.

la calidad técnica hasta el analisis de los

elementos formales, (composicién, lenguaje 2. La marcha de la Humanidaa, 1971,

Mural de David Alvaro Siqueiros

cromatico, iconicidad), sin dejar de lado Polyférum. México.

el objetivo principal de este tipo de imagenes:

el lograr transmitir un mensaje y crear 3. Suefio de una tarde de domingo en la
una identidad nacional. alameda, 1971. Mural de Diego

Rivera. México.

El movimiento también ha sido ejemplo

del alcance que tienen las imagenes
monumentales repletas de un contenido
social y politico, ya que gran cantidad de
artistas urbanos e ilustradores se inclinan
por esta tematica con intenciones similares
a las del muralismo mexicano.
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Howard the Duck, 1978. Grafiti de LEE QUINONES
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La esencia primordial de este fendmeno es dejar una “marca personal”
en cualquier espacio publico, regidos por una serie de codigos especificos
los cuales deben de ser entendidos por receptores en comun. Es asi como
cualquier “marca” o “firma” dentro de cierto tipo de contexto, se podria
considerar un grafiti.

Un conocido ejemplo de esto sucedio cerca de 1942, afio que tuvo

lugar la mitica historia de la frase Kilroy was here, una frase unida a

un caracteristico dibujo que en conjunto se han posicionado como un
famoso grafiti en el ambiente de la segunda guerra mundial, afio en que
un obrero de nombre James S. Kilroy, que trabajaba para una fabrica de
productos bélicos en Massachusetts, Estados Unidos, comenz6 a marcar
la produccién que revisaba. Al salir inscrita su firma en dichos objetos
de guerra (que principalmente eran planchas de barcos), los soldados
norteamericanos comenzaron a reconocerla y tomarla como un elemento
de pertenencia y una sefial estratégica. Victor Millan (2017) hace una
concreta anécdota de este suceso:

Kilroy se extendié durante la Il Guerra Mundial como una forma
que tenian los soldados aliados de sefialar que esa zona ya habia sido
batallada. Cuando un soldado lo veia, sabia que el bunker, edificio o trinchera
en la que se asomaban los ojos del dibujo no presentaria ya resistencia (...)
Se convirtio, en definitiva, en un elemento de metalenguaje entre
los soldados norteamericanos.?

Recreaciéon de la marca original de KILROY

3!\/Ii||a’n, V. (2017). Kilroy, el dibujo de la Il Guerra
Mundial que marcé el inicio de los memes. Hipertextual.
com. Recuperado el 3 de Octubre de 2019, de https://
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hipertextual.com/2017/11/kilroy

Intervencién ilegal de DONDI.

Inicio del “Escribir”
(;r:‘ulfiti un nombre
o “placa”

Aunque James Kilroy no tenia la intencion

de hacer un grafiti, el acto tuvo un gran
impacto en su contexto, creando un lenguaje
inesperado para la circunstancia en la que
vivian; un tipo de lenguaje que sélo lograban
descifrar los soldados que entendian el
codigo, por ello, este suceso se podria
considerar como un precursor del grafiti
contemporaneo.

Ante esto, nos adentramos a la historia del
grafiti como lo conocemos actualmente,
donde inicié en Estado Unidos, a finales de
1960, con nombres como CORNBREAD y TAKI
183, que compartian el objetivo de poner sus
nombres en la mayor cantidad de lugares,

sin ninguna pretension artistica. Desde muros
hasta trenes, teniendo como fin “marcar”

o “firmar” la ciudad por todos lados. Iniciando
con las tags, la cual es la “célula” de este
fendmeno; la unidad fundamental de toda
una cultura que apenas estaba iniciando

en los afios 7o.

Estilizacion Escritura
de signos y dibujo
alfabéticos de letras

Afio tras afio se sumaban nuevos integrantes,
quienes se convertirian en los sucesores 'y
grandes pilares de este movimiento que cada
vez tomaba mayor fuerza. PHASE 2, STAY
HIGH 149 y SEEN son algunos personajes

que fueron edificando el motor del grafiti,

el cual se empezaba a traducir a la suma

de motivos graficos a sus intervenciones,

con el fin de lograr un mayor reconocimiento
de los demas grafiteros.

Con este mismo objetivo, LEE QUINONES,
DONDI WHITE y FUTURA son algunos de
los que empezaron a introducir elementos
graficos mas complejos a sus firmas,
dando lugar a los primeros indicios de
ilustracion de gran formato. Es asi como
toda esta naturaleza grafica creciente

se iba conformando en torno a ciertas
caracteristicas esenciales.
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Caracteristicas esenciales del

Es efimeroy
espontaneo

Trasgrede espacios
publicos y privados

Se optan por
espacios que
tengan un gran
alcance de
visibilidad.

Es ilegal

Es un acto libre

Se debe recurrir
al uso de
pseudoénimos

41a designacion de «Grafiti Clasico» es personal

y parte del significado del término «clasico» que

se describe en el Diccionario de la Real Academia
de la Lengua Espafiola: «clasico, ca: Que no se
aparta de lo tradicional, de las reglas establecidas
por la costumbre y el uso». https://dle.rae.es/clasico

El uso del aerosol
como técnica principal,
por los beneficios
técnicos y de velocidad
gue ofrece, como su
versatilidad

y adherencia a muchos
tipos de material.



LA ILUSTRACION DE GRAN FORMATO

El crecer y desarrollarse en un entorno
callejero, asi como el expandirse en distintos
contextos urbanos, dieron pie a que el grafiti
empezara a tomar distintos caminos y rutas
de expansion, desde un grafiti chicano, que
surge de la influencia del muralismo chicano
donde predominan las representaciones

de la cultura popular mexicana, y cuando

es adoptado por tribus urbanas> como los
cholos, surge una nueva constante grafica
por representar craneos, letras caligraficas,
retratos estilizados, personajes con
vestimenta y accesorios caracteristicos

de su cultura, etc.

Otro camino que tomo fue su incursidn

a la cultura hip-hop, la cual fue la mas fuerte
y que sigue presente en la actualidad. El
grafitero neyorquino FUTURA fue uno de los
pioneros de dicha integracién, haciendo que
el grafiti se convirtiera en uno de los famosos
4 elementos de la cultura Hip Hop: Rap, Beat
Boy, Breakdance 'y el Grdfiti. Esto marcaria

el inicio de toda una constante grafica

por representar elementos simbdélicos

de esta cultura.

5 Para tener contexto del concepto de tribus urbanas, Carlos Belmonte las define en su ensayo como: «Tribus, culturas juveniles, sub-culturas, contra culturas,

Asi mismo, al ser un fenédmeno social,
rapidamente comenzé a crear relaciones
empaticas entre los participes, lo cual di6
origen a los famosos crew, que son grupos
de grafiteros que decidieron unirse

y actuar en comunidad, es decir, un colectivo
de trabajo donde es comun que hayan
integrantes con distintos perfiles, enfoques
y maneras de realizar sus intervenciones;
por ello, cuando un crew completo interviene
un espacio, es sinénimo de una riqueza
grafica y estilistica de imagenes.

Regresando al punto mas importante del
grafiti clasico, el de lograr un reconocimiento
y una particularidad dentro del circulo
grafitero, cito un fragmento del libro

Grafiti ¢arte o desastre? de Ricardo Anaya:

La busqueda de reconocimiento es
evidente en la actividad del graffitero;
reconocimiento a su valor, destreza, mafa,
estilo o habilidad. El reconocimiento

no necesariamente implica aceptacion,
implica simplemente distincion. El tagger
lucha por no pasar desapercibido. Algunos
quieren ser distinguidos por toda la
sociedad, otros se conforman por con un
sector determinado, pero, finalmente, se
pinta para ser observado y en ello radica
la lucha por los espacios publicos. El
graffitero se preguntara: “;Donde tendria
mayor publicidad mi placa?” Los anuncios
espectaculares son codiciados aparadores
estaticos, mientras que los vagones del tren
o los camiones ponen el tag, a la bomba o
ala pieza a circular a la vista de los sujetos
pasivos de esta forma de comunicacion.
(Anaya, 2002, p. 129)

grupos sociales, bandas, pandillas, entre otros, son los términos mas utilizados —y por tanto discutidos por las ciencias sociales— para referirse a un sector
de la sociedad que oscila entre los 12 y los 28 afios, cuyos miembros, reunidos en grupos comparten una estética, unos valores, en algunas ocasiones una
ideologfay en otras son sélo fruto de un proceso de mediatizacién musical o publicitaria, que los diferencian del resto de los jévenes». Belmonte, C. (2010).
“Las tribus urbanas: campo virgen en historiay fértil para la interdisciplinariedad”, en Cuicuilco, nim. 48, pp. 51.

6Anaya, R. (2002). Grafiti ;arte o desastre?. México: Universidad Auténoma de Querétaro.
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MUTACION
GR'AFITI GRAFITI MAS INDICIOS DE
CLASICO ELABORADO ILUSTRACION
Estética ! '
Tipologia convencional ! Suma de \ I Predominan 1
de letrasy H elementos . . imagenes .
elementos \ graficos ! . que comunican )
decorativos \  figurativos ', uncontenido ,’
\\ /, \\ /I

La consecuencia de esto, fue que al grafiti
desde un inicio se le relacion6
directamente con el vandalismo,

y con una problematica social.

Al ser un acto muy libre, de facil acceso

y que cualquier persona con un aerosol
puede “realizarlo”, fue algo que contribuy6

a la negatividad del grafiti, creando

distintas sensaciones relacionadas con

una contaminacioén visual y una irritacion

e impotencia, debido a que el acto no
respeta propiedades publicas ni privadas,
sin importar el material del que esté hecho
el soporte a trasgredir o el riesgo que pueda
implicar el realizarlo; desde fachadas de casas
a cualquier superficie del espacio publico.

Aqui de nuevo comparto una afirmacién que
realiza Anaya, sobre la negativa percepcién
que produce el grafiti tradicional:

En este sentido, si al duefio de una casa
pintada por un tagger, no le produjera una
emocion desagradable esa inscripcién, no
tendria sentido el gasto de tiempo, dinero

y esfuerzo para la restitucion de la pared...
Podemos pues, concluir que estamos frente
a un problema de percepcion: un problema
eminentemente estético.

(Anaya, 2002, p. 145) 7

Como dice el autor, el problema radica en un
aspecto meramente estético, debido a que las
personas que no estan familiarizadas con los
codigos formales que se rigen en el grafiti, es
muy complicado que lo entiendan y tengan
un analisis sensato, a consecuencia de esa
experiencia estética negativa que les produce
la percepcién de una imagen de este tipo, al
catalogarlo como “rayon”.

Es por ello que muchas personas generalizan
y catalogan de grafiti a cualquier acto

de pintar en una pared de un espacio publico,
y de inmediato hacen un juicio de valor
negativo y repugnan el acto.

Es aqui donde tiene que resaltarse y revisarse
la profunda evolucion que ha experimentado
el grafiti, ya que muchos optaban por hacer
intervenciones mas complejas y planificadas,
al paso de haber desarrollado lineamientos
graficos constantes y por ende crear una
evidente variedad de “estilos”, que se podria
traducir a una tipologia por contenido
morfolégico, donde la ilustraciéon comienza

a encontrar su propio terreno.

7 ibidem.
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Tipologia por
contenido morfolégico

TAG

Es el elemento celular del grafiti.
Por esta “placa” o pseuddénimo
es como se dan a conocer los
autores. En esencia es un acto
caligrafico muy personal. Por
ello, existe una larga variedad
de tags; trazos rectos, curvos,
delgados, gruesos, continuos,
redondos, planos, rapidos,
lentos, etc., y todas las variantes
del grafiti parten de aqui.

THROW
UPS

También conocidos como
“vémitos”, este tipo de
intervenciones se caracterizan
por ser espontaneas y rapidas,
utilizando maximo 2 o 3 colores,

por el tiempo corto de ejecucion.

Es el rostro mas fiel del grafiti
ilegal. Cada grafitero estiliza
de manera peculiar sus letras,
teniendo en cuenta sus dos
caracteristicas principales,

el rellenoy el contorno.
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Tag de BATES, 2011.

Throw-up de AZEK, 2009.

Block Letter de RISK, 2011.

Bubbles de COPE2, 2017.

BLOCK
LETTER

Como su nombre lo dice, las block
letter son letras que simulan
encajar en bloques, distinguidas
por tener trazos lineales donde
regularmente estan contenidas
en un contorno pronunciado.
Comunmente son de gran
tamafio y suelen estar

plasmadas en lugares

que tengan gran visibilidad.

BUBBLE
LETTER

Este tipo de letras son de las que
tienen mayor presencia en muros
publicos por su caracter sencillo
de realizacion, ya que suelen ser
letras de cuerpo ensanchado

y bordes redondeados, por ello
el nombre de bombas.
Usualmente son elaboradas con
dos colores, y muchas veces se
le aplica sutilmente un color
blanco que simula un brillo.
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WILD
STYLE

El tipo salvaje se identifica por ser
de las intervenciones mas complejas
de realizar, debido a su naturaleza
cadticay libre, con la intencién

de crear dinamismo, recurriendo

al uso de elementos desordenados
y una riqueza visual traducida

a colores, texturas y formas.

MODEL
PASTEL 3D

Este tratamiento de imagen rebasa
muchos criterios tradicionales

del grafiti, debido a los extensos
tiempos de ejecucion y factura
técnica que debe tener; tanta

es la calidad que ha llegado

a causar gran aceptacion del
publico, considerandolo como
“obras de arte”, ya que les causa
mucha sorpresa la apariencia
tridimensional que se logra percibir
gracias al tratamiento del color,
luces, sombras y volumen.
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Wildstyle de POSE, 2009.

Pieza 3D de DAIM, 2005.

fconos de SUSS0O33, 2014.
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ICONOS

En términos pragmaticos, este tipo de imagen actia como “marca
personal” de un grafitero, es decir, cumple la misma funcién de un icono
grafico s6lo que llevado a las paredes y soportes urbanos. Es la traduccion
del lenguaje textual al grafico, que significa, la sustitucion del tag a una
forma figurativa en sintesis. Por ende, el grafitero inicia una busqueda mas
formal para lograr tener un signo visual propio; una representacién en
sintesis grafica que se convierta en su logo, o mejor dicho, en su isotipo.
SUSSO33 es un pionero en este tipo de imagenes, conocido mundialmente
por su famoso icono, el cual unifica dos conceptos, que al mismo tiempo
son elementos esenciales en el quehacer del grafiti (y lo pictérico

en general): una mancha de pintura y un ojo.
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CHARACTER

Aqui es donde comienza los primeros indicios
de unailustracion figurativa mas en forma,

a nivel técnico y conceptual, haciendo que
este terreno sea muy explorado desde

sus inicios hasta el dia de hoy, ya que las
posibilidades graficas son ilimitadas.

La estilizacién de letras ya no

son primordiales y se empiezan a
complementarse de otro tipo de imagenes,
desde la copia de ilustraciones ya conocidas,
hasta la creacion de personajes propios

0 escenarios que ambientan y acompafian

a las piezas de grafiti clasico.

Cuando se opta por la copia directa de
imagenes existentes, ya sea fotografias o
ilustraciones (frecuentemente son elementos
graficos de la cultura pop, como personajes
de cdmics, historietas y caricaturas®), la

parte de la ejecucion es lo que define

el posicionamiento y el “respeto” del
graffitero dentro de esta tipologia, donde

la calidad técnica es primordial, asi como la
composicion de los elementos graficos.

En cambio, cuando crean sus propias

imagenes, como personajes y escenarios,

la técnica no es tan determinante para

el posicionamiento del grafitero, ya que esta

recae en la originalidad de la imagen que
Character de HARRY BONES. se realiza. HARRY BONES es un grafitero

e ilustrador fiel a este tipo de creacién propia

de personajes y mundos ficticios.

El concepto caricaturas dentro del contexto mexicano, se refiere a los programas televisivos de “dibujos animados”,
normalmente dirigidos a nifios y jévenes.
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El siguiente esquema enfatiza la naturaleza de las intervenciones graficas,
retomando la categorizacién de la soci6loga y antropéloga Tania Cruz
Salazar (2004), donde clasifica 3 dimensiones del grafiti:

Comunicativa, Artistica y Vandalica®. Esta clasificacion sirve como
punto de partida para analizar y diferenciar las intenciones y partes
medulares de las dos caras del grafiti, con el propdsito de ubicar la
posicion de la ilustracion que vive dentro de la dualidad del grafiti.

GRAFITI
LEGAL

Comunicativa imen$i6n
andalica

9Cruz Salazar, T. (2004). Yo me aventé como tres afios haciendo tags, jsf, la verdad,

iCONOS si fui ilegal! Grafiteros: arte callejero en la ciudad de México. Desacatos, (14), 197-

203. Recuperado en 20 de octubre de 2019, de http://www.scielo.org.mx/scielo.

|mégenes sencillas php?script=sci_arttext&pid=51607-050X2004000100011&Ing=es&tIng=es.

Tras el exploracién de este esquema, se hace evidente que la ilustracion

se puede desarrollar de mejor manera en el grafiti legal, debido a la naturaleza
del acto, donde hay mas tiempo de ejecucion y por ende hay una mayor
importancia estética y comunicativa, ya que los ejecutantes tienen el cuidado
de realizar una imagen mas compleja a nivel conceptual y técnico.

GRAFITI
LEGAL

Dimension
Comunicativa

Dimension
Estética

CHARACTER

Imagenes complejas
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Las Reglas

Es muy importante resaltar que no todas
las intervenciones en espacios publicos o
“rayones” (como muchas personas le llaman),
se catalogan como grafiti (ya sea legal

o ilegal), ya que existen ciertas “reglas”
gue se rigen entre quiénes lo practican

y estan inmersos en este mundo. En su
mayoria son adolescentes los que desean
entrar al ambiente grafitero sin conocer
las reglas y los puntos esenciales del
fendmeno; por ende son rechazados

por los “grafiteros reales” o practicantes

DEL GRAFFITI TRADICIONAL A UNA ILUSTRACION QUE VIVE DENTRO DEL ARTE URBANO

que ya tienen mas afios en el medio. Uno de los casos mas famosos a nivel mundial de este “versus”, sucedi6
entre el artista urbano BANKSY y el iconico grafitero de Inglaterra ROBO.
Las reglas del juego. Paralelamente al desarrollo de esta actividad, dado que Joseba Elola (2011), narra a detalle:

ocurre en un contexto social, se han ido reiterando ciertos usos; algunos se
convirtieron en costumbres, y finalmente, se generaron una serie de normas,
por supuesto no escritas, cuya violacion desencadena el uso de la violencia
sobre el trasgresor; principalmente, violacion moral, traducida en rechazo:
se cataloga a los pocos involucrados o instruidos, a los infractores de dichas
normas, como posers, toys, o chacales”. (Anaya, 2002, pp.74-75) °

El respeto dentro del grafiti se refiere cuando esta bien elaborado (en
cualquiera de sus manifestaciones), es auténtico, o presenta una destreza
al momento de realizarlo (ya sea por la ubicacién del lugar, el riesgo de
pintarlo, o el tamafio), se “respeta” y no se pinta encima. Si es el caso

y otro grafitero opta por “volarlo”, como se dice comUnmente, se tiene
que superar en técnicay propuesta. Este fendmeno es algo muy frecuente
en el ambiente grafitero, debido a la constante competencia por pintar
mejor, en mayor frecuencia y en lugares atrayentes, que se puede traducir
dentro de la cultura del grafiti a una guerra de estilos, la cual se puede
dar entre dos grafiteros o entre grupos.

1OAnaya, R. (2002). Grafiti ¢arte o desastre?. México: Universidad Auténoma de Querétaro.
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La guerra empezé como cosa de dos. Banksy pintaba sobre un grafiti de
Robbo, Robbo sobre uno de Banksy. Luego entraron en juego los equipos de
cada uno de ellos. Pero la pelea se ha vuelto global y, en estos dias, grafiteros
del mundo entero machacan las obras que Banksy ha ido diseminando por el
planeta: Nueva York, Palestina, Australia, Sudafrica... Si algo no se esperaba
el enigmatico artista es que su batallita fuera a acabar asi, con una legién
internacional de grafiteros solidarizandose con Robbo.

Banksy es el hombre que ha llevado el arte urbano de la calle a las

galerias. Muchos grafiteros le reprochan que sus mensajes anticapitalistas,
antimultinacionales y antisistema hayan acabado reportandole ingresos
millonarios; le consideran un vendido. Y no le perdonan que faltara al
respeto a un tipo auténtico, a un grafitero legendario como Robbo. La
semana pasada, una de las obras de Banksy en su ciudad natal, Bristol, fue

emborronada. Firma: Team Robbo. (parrafos 6y 7) "

" Elola, J. (2011). Los grafiteros machacan a Banksy. El Pais. Recuperado el 5 de Octubre de 2019
de https://elpais.com/diario/2011/10/16/domingo/1318737157_850215.html
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40

BANKSY

)

“Esto es una guerra entre dos movimientos”,
dice Choci-Roc, de Team Robho:

entre el grafiti y el arte urbano.”

JOSEBA ELOLA

"2/bidem.
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Este famoso suceso es un claro ejemplo de la diferencia que hay entre el
grafiti clasico y un arte urbano puro; las intenciones de un “escritor” que es
una leyenda dentro del circulo del grafiti en Inglaterra, y un artista urbano
catalogado de los mejores del mundo por sus intervenciones en el espacio
publico cargadas de un fuerte y original contenido semantico, inclinado

al género satirico. Distintos lenguajes y distintas intenciones, pero al
mismo tiempo compitiendo en un mismo espacio. Es asi como llegan a
diferenciarse estos dos tipos de lenguaje visual y grafico, pero al mismo
tiempo llegan a compartir fuertemente algunos elementos.
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Elementos Compartidos

Ao

Tematicos

¢ Temas Sociales

* Temas Culturales Un dato peculiar es que la mayoria de las personas que no

¢ Temas Ambientales estan familiarizadas con estos temas, relacionan directamente
la técnica del aerosol con el grafiti. Esto es una muestra de

la relacién intrinseca que hay entre los grafiteros y el uso del
aerosol. Por el lado contrario, el arte urbano mutoé a nuevas

. . . técnicas y modos de ejecutar las imagenes, creando un amplio

* Legalidad e ilegalidad catalogo de lineas y estilos graficos, rompiendo tradiciones y

e Efimeros paradigmas establecidos al crear imagenes en muros. En cuanto
al grafiti, conforme se hacia mas practicado, su esencia original
se iba transformando hacia un trabajo mas detallado y planeado,
pero sin dejar de lado la creacion caligrafica.

¢ Intervencion al espacio publico

e Soportes
e Recursos materiales
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EL ARTE URBANO
Y LA CRECIENTE
ILUSTRACION
QUE HABITA
DENTRO DE EL

El arte urbano es el fendmeno que se
traduce como las distintas formas de
intervencion grafica en el contexto
urbano, con intenciones, ideologias

y objetivos claros, donde el nombre y

el reconocimiento ya no son la pieza
protagdnica, y por consecuente surgeny
siguen emergiendo un sin fin de riquezas
visuales, graficas y técnicas, donde el
grafiti es su antecesor por excelencia.

Es aqui donde la ilustracién empezo6

a tener una mayor presenciay un
protagonismo en las intervenciones,
debido a que el mensaje y el contenido
se convirtieron en la pizca primordial

de las obras. Desde escenas muy
complejas sobre paredes de edificios,

a representaciones graficas mas
sintetizadas ejecutadas con una plantilla.

Intervencion de ROA en Malaga, Espafia
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“Cada vez que pienso que pinté algo un poco original, me encuentro que Blek Le Rat
lo hizo también, solamente que veinte aiios antes™.

BANKSY

BLEK LE RAT y ERNEST PIGNON-ERNEST son dos de los artistas pioneros

de este tipo de lenguaje grafico, el cual estaba influenciado por cuestiones
contextuales de su tiempo, tanto a un nivel politico como a una dimension
social, sin dejar de lado el aspecto grafico, donde la imagen politica y los
carteles propagandisticos y publicitarios de aquella época dominaban el
terreno de la comunicacion visual. A consecuencia de esto, las intervenciones
graficas en la calle se convirtieron en una gran arma para dialogar

y comunicar una reaccion de lo que se vivia.

Estos artistas se dieron cuenta de los alcances que tenia una imagen en la via
publica, y por ello comenzaron a intervenir de igual manera que el grafiti. En
términos de ejecucién, también fueron forjadores e iniciadores de optar por
técnicas que hoy son clave en el arte urbano, que incluso artistas de la talla
de BANKSY han expresado su admiracién y reconocimiento por el trabajo de
BLEK LE RAT, considerado por muchos artistas el padre del esténcil.

Grenoble, 1976. Intervencién de ERNEST PIGNON-ERNEST

Para iniciar este apartado, recurro a un texto

que especifica de manera precisa la evolucién *Afirmacién de BANKSY en el 2011,
y transformacién que ha experimentado este :j“;;Sczrngtf;jge;;f:;.'é”d”’“’
fenomeno callejero: Para conocer el origen de muchas No more war in the world, 2003. Intervencién de BLEK LE RAT
manifestaciones actuales que son
Después del grafiti estadounidense y de consideradas como arte urbano, es necesario
sus émulos europeos, surge una tercera conocer el trabajo de grafiteros y artistas
generacion inventiva y cosmopolita europeos, ya que alrededor de los afios 70°s
que marca una nueva etapa clave del estaban creando un nuevo lenguaje visual,
movimiento. De aqui nace una creatividad el cual ya no era poner o marcar su nombre

renovada y un activismo reforzado: la obra L .
vaday ) o placa como en el grafiti estadounidense,
en sl misma se convierte en portadora

de un mensaje y esto ocurre de manera Si no busc'ar otros canal'es de interver]cién
consciente. (Danysz, 2016, p 133) 13 gra,aﬂFa. PIChOS cangles |bf’a’n por u.na imagen
mas inclinada a la figuracion, debido a la
intencién primordial que tenian: el otorgar
un mensaje. La mayoria de las veces estas
imagenes estaban fuertemente influenciadas
por el contexto politico y social

que se vivia en su época.

13Danysz, M. (2016). Antologia del arte urbano. Del grafiti al arte contextual. Barcelona, Espafia: Promopress.
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Es por ello, que el arte urbano se entiende
como el resultado de una transformacién

y evolucién de intenciones, objetivos,
metodologias, y técnicas que iniciaron en

el grafiti, mezclandose con otros contextos
artisticos y graficos, impulsando la creacion
de imagenes en muros y otros espacios
publicos de mejor calidad y con lenguajes
graficos sensatos, como se comenta en

el libro Trazos en el concreto. Graffiti y arte
urbano en Nuevo Ledn: “(...) el también
denominado street art, no se centra
Unicamente en rubricas o nombres, sino que
se nutre y se torna complejo en la medida
que se integra discursos e influencias de
multiples esferas artisticas"."s

Dicha evolucion dio origen a una riqueza
descomunal de lineas graficas y estilos de
imagen, hasta recurrir a nuevas formas de
trabajar e intervenir el espacio publico.
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BLEK LE RAT interviniendo un muro con la técnica de esténcil, 2010.

Ante ello, comenzaron a surgir nuevos
participes, como “tatuadores, disefiadores,
grabadores y fotégrafos quienes decidieron
salir a las calles a experimentar en grandes
formatos sobre muros a la interperie™®,
hasta grafiteros ya posicionados, que
optaron por una imagen con un contenido
significativo, o como actualmente muchos
ejecutantes le llaman: una “resignificacion
del espacio”.

Asi es como empezaron a surgir nuevos
conceptos y nombres con el objetivo

de decifrar las frecuentes y cambiantes
intervenciones en el espacio urbano; mural
contemporaneo, neomuralismo, neografiti,
arte callejero, son algunos ejemplos. Mas
alla de las etiquetas, esto es indicio de la
gran cantidad y variedad de frutos que ha
originado el arte urbano: imagenes con
notables dimensiones artisticas

y comunicativas.

15 Consejo para la Culturay las Artes de Nuevo Ledn, (2014).

Trazos en el concreto. Grafiti y arte urbano en Nuevo Leén. Nuevo Ledn, México: CONARTE.
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GRAFITI ... :

Que da como
consecuencia: ! IMAGENES

Espacios

Busqueda de:

(muros
disponibles)

NOTABLES

Dentro del
entorno publico

URBANO

INTERVENCIONES
EFIMERAS

Una caracteristica particular, que el grafiti y el arte urbano siempre
han compartido desde sus inicios hasta el dia de hoy, es el tema

de la duracion y vida de sus obras; de lo efimero de las imagenes,
como afirma Sergio y Daniel Arroyo en su libro Codex: una aproximacion
al grafiti de la ciudad de méxico:

La naturaleza efimera del grafiti es una de las mayores dificultades que
enfrentan quienes, acostumbrados a la grandilocuencia de lo eterno, tiene
que lidiar con algo que el tiempo, la corrosion natural y la accion humana
hacen desaparecer, para rehacerlo en distintos formatos y visiones,
determinados por frecuencias poco usuales para las dinamicas tradicionales

de la factura artistica. (Arroyo, 2014, p. 215) 7

Jean Genet, 2006. Intervencion de ERNEST PIGNON-ERNEST

17Arroyo, S.R., & Arroyo, D. (2015). Codex: una aproximacion al grafiti de la Ciudad de México. México: Turner.
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“Aprovecho lo que la ciudad desperdicia™.'®

VHILS

Este aspecto efimero, que confluye en el arte urbano y el grafiti; otras
aplicaciones de imagen de gran formato, como la pintura mural tradicional
lo pasa desapercibido. Cada artista, grafitero, o cualquier participe esta
consciente de ello al momento de hacer una obra, ya sea por el riesgo

de que esté al alcance de cualquier personay que las intervengan, dafen
0 “pisen”, hasta el tema fisico de los materiales; el desgaste del soporte,

la despigmentacién de la pintura o el deterioro del papel, por ejemplo.
Por ello, es importante mencionar que en este circulo existen artistas

qgue han buscado la manera de sobrellevar o usar estas caracteristicas
para el desarrollo de su obra.

El trabajo de VILHS es una referencia fiel a este tipo de intervenciones
fuera de lo convencional y partiendo del tema de lo efimero; este artista
urbano crea sus imagenes taladrando las paredes, con el objetivo de

ir materializando rostros, que dan como resultado un estilo y lenguaje * Frase de VHILS dicha en una entrevista

para El Pafs, segun el portal de contenido

propio muy bien ejecutado. de arte All City Canvas
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1. Smile king bear. Rest of the three graces

Las Vegas, USA, 2017.
Intervencion de OKUDA

2. Universal chapel
Fort Smith, Arkansas USA, 2016
Intervencién de OKUDA

3. Kaos temple
Llanera, Espafia, 2015
Intervencion de OKUDA

Y la lista es larga si tomamos este criterio
como punto de analisis; artistas, disefiadores
e ilustradores que han ido mas alla del
soporte bidimensional (el cual es el mas
comun). Otro ejemplo son los que han
apostado por la intervencion de soportes
tridimensionales para crear nuevas formas
de imagen. El trabajo de OKUDA es un claro
ejemplo de este tipo de trabajos, al realizarlos
en esculturas, objetos, construcciones
arquitectonicas completas como casas,
iglesias, etc. Aqui se hace presente una
caracteristica particular del arte urbano,

que a diferencia con el grafiti, procuran

una adaptacion grafica y visual del lenguaje
de cada artista sobre el soporte

que se interviene.
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Otro recurso utilizado por distintos artistas urbanos y grafiteros,

es el manejo de la prespectiva éptica lamada anamorfosis, en conjunto
con el uso estratégico de sombras, luces y un modelado muy detallado

con el objetivo de crear efectos tridimensionales. Este tipo de imagenes
por lo regular son de caracter realista e hiperrealista, que llegan a producir
bastante asombro a las personas (gracias al nivel técnico-iconico),

y muchas veces sélo actian como photo oportunnity, que se traduce

como un tipo de fondos fotograficos que tienen como fin interactuar

con el publico. Las obras del célebre artista portugués ODEITH

representa perfectamente este tipo de imagenes.
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Las auténticas obras de los hermanos
brasilefios OS GEMEOS son otra muestra
de transmitir y comunicar mensajes por
medio de ilustraciones monumentales
sin importar el soporte, o mejor dicho,
adaptandose a una gran cantidad

de superficies y formas espaciales,

desde costrucciones cilindricas a grandes
edificios, hasta llegar a intervenir

lo inpensable; un avién.
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ILUSTRAR

CONVENCIONALES - :--cccoevveeenns

La urbanizacién nos estd matando.
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Intervenciones de BLUE

TRANSMITIR

SOPORTES

RUDRRIRE . Significados

...................... .. Informacién

N . Conocimiento

ILUSTRACION
DE GRAN

FORMATO

Ya con una antesala de como la ilustracién
esta inmersa en estas manifestaciones, las
intervenciones de los ilustradores italianos
BLU y MILLO contribuyen al objeto principal
de esta investigacién, ya que son una
muestra fiel de imagenes con una fuerte
carga semantica, que se transfigura a una
intenciéon comunicativa por dar un mensaje
a partir de un contenido retérico; imagenes

que pueden actuar en cualquier otro formato

tradicional del mundo de la ilustracion,
como las salidas editoriales, por ejemplo.

19!\/Iart|'mez, Moro, J. (2004). La ilustracién como
categoria. Espafia: Ediciones Trea, pp.54-59

Si nos basamos en el término de ilustracion
segun Juan Martinez Moro en su libro La
ilustracion como categoria, 1a obra de estos
dos artistas urbanos serian ejemplos
perfectos de una ilustracion que responde
a comunicar significados a través de

la imagen, es decir, una imagen que
“ilumina”; una ilustraciéon que denota una
intencionalidad por transmitir significados,
informacién y conocimiento. *

Intervenciones de MILLO
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Personaje de HOMBRE, 2019
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LA ESCENA ACTUAL DEL ARTE URBANO. MAXIMOS EXPONENTES

LA CARA
DE LA

ILUSTRACION

EN EL
GRAFITI

Algunos ilustradores se inclinan mas

por el terreno del grafiti tradicional, ya
sea por el uso de aerosol como técnica
principal, los ejes tematicos que han sido
frecuentes en la practica del grafiti,
como la representacion de elementos

de la cultura hip hop; posturas sobre
temas sociales como el derecho a

la expresién, el cuidado del medio
ambiente, temas fantasticos y ficcionales,
gue en su mayoria es la creacion de
personajes (characters), o simplemente
representaciones graficas que
acompafan y contextualizan a la
tipologia de letras ya mencionada.

Es asi como estariamos hablando

del tema de la ilustracion
que vive en el grafiti.
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S0FLES

“Quiero deshacerme del estigma de que
cualquier arte hecho con una lata
de aerosol es malo o juvenil.”

SOFLES

SOFLES es un ilustrador y grafitero de Brisbane,
Australia, conocido mundialmente por su peculiar
estilo grafico. Es un referente en piezas de grafiti
tradicional, como wildstyle y blockletter, pero también
ha tenido demasiada insercion en la ilustracion de
gran formato, donde ha creado un lenguaje propio,
haciendo que sus ilustraciones parezcan

ser imagenes vectoriales, siendo muestra

de la increible calidad técnica sobre el manejo

del aerosol y su total comprension de las posibilidades
que ofrece dicho material.

20 Entrevista a SOFLES por Acclaim, 2013.
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“En este mundo, la gente observa primero
tu obray luego a la persona detras de ella,
asi que nunca me he sentido

excluida por ser mujer””

Claudia Walde, MAD C

Claudia Walde, la artista alemana detras de MADC,
es unas de las grafiteras mas reconocida a nivel
mundial, por su larga trayectoria en este ambiente.
Tiene gran facilidad por realizar piezas de grafiti
clasico; wildstyle principalmente, hasta crear escenas
narrativas y de caracter fantastico. La calidad y
versatilidad técnica la han Illevado a posicionarse
en las grandes ligas del grafiti internacional, siendo
patrocinada por la marca de aerosoles Molotow, asi
Como exponer sus piezas en galerias de distintos
paises. MADC es el ejemplo claro del equilibrio
entre el grafiti clasico y una ilustracion figurativa.

21 Entrevista a MAD C por Cartel Urbano, citada en Pintagraff, 2011.
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SATURNG

“Pintar en la calle se podria decir

gue es mas que pintar. Pintar en el estudio

es mas una tarea solitaria de diferente
proceso con fines parecidos”.

Miguel Angel Sdnchez, SATURNO

SATURNO es un grafitero e ilustrador espafiol que
se enfoca en crear escenas y peculiares personajes
de caracter fantastico, que gracias a su particular
manejo del color, formas y volumen, hacen que te
adentres en otra dimension al ver sus ilustraciones.
Los personajes son el elemento protagdnico de su
trabajo, que constantemente estan coexistiendo en
escenas de su imaginario grafico.

22 Entrevista a SATURNO por Montana Colors, 2016.
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LA ILUSTRACION
MONUMENTAL
DE ARTISTAS
URBANOS

Seria interminable la lista de las personas
que se enfocan en intervenir los

espacios urbanos con sus ilustraciones,
pero una favorable acotacion es la de
intervenciones monumentales, que afio
tras afio ha ido creciendo, tanto en obras
como en exponentes.

En la mayoria de los casos, estas
imagenes colosales son las causas
principales del posicionamiento de los
artistas urbanos de talla mundial, por las
dimensiones del trabajo fisico, destreza
técnica y por su propuesta conceptual,
estilistica, comunicativa y expresiva.

Obra de NATALIA RAK, 2013
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ETAM

“Nos gusta pintar cosas poco comunes
de los sitios, como hicimos en Portugal al
pintar un 0so polar...jpero nunca veran
un oso polar por ahi! Relacionar la pared
excesivamente con el lugar... malo”.

BEZT

SAINER Y BEZT son una pareja de artistas polacos,
pintores e ilustradores, que han llevado sus obras

a formatos monumentales, siendo conocidos
mundialmente por crear escenas que convergen
entre el plano fantastico y surrealista, manteniendo
una escencia de realismo. A nivel técnico, utilizan de
manera exepcional las cualidades de los materiales
para dar efectos opticos y texturas, con el fin de lograr
un alto grado iconico, oscilando entre un caracter
realista y un dibujo estilizado, con la constante de que
sean imagenes que dicen algo.

23 Entrevista a ETAM CRU por Eva Villazala @ La Mono Magazine citada en Montana Colors, 2014.
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OBEY

“La energia visceral de ver algo en la calle
es mas poderosa y tiene mayor relevancia
ante el espectador”.

Shepard Fairey, OBEY

Shepard Fairey es un disefiador grafico e ilustrador,

y uno de los artistas urbanos mas reconocidos e
influyentes actualmente, por su auténtico lenguaje
grafico que ha creado y reconocimiento a nivel mundial,
gracias a las monumentales imagenes pregnantes
cargadas de contenido social, representadas por

una sintesis grafica, que son resultado del uso del
esténcil como herramienta fundamental, que enfatiza
las sombras y luces de manera contrastante con la
intencion de lograr un efecto de volumen. El uso del
color también es determinante en sus piezas, al utilizar
una paleta de color constante y caracteristica de él, que
parecen estar influenciadas por el lenguaje del cartel
ruso. Sus imagenes han llegado a una gran variedad

de soportes de aplicacion, desde fundar una marca

de ropa, hasta crear el iconico cartel “HOPE” para la
campana presidencial de Barack Obama en el afio de
2008, el cual fue célebre y relevante.

24 Entrevista a OBEY por Lifeandstyle, 2015.
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SETH

“Poco a poco entendi las implicaciones
y el impacto de la pintura en espacios
publicos: crear un dialogo con el espectador
y el trabajo inspirado en el contexto

y la cultura local”. *

Julien Malland, SETH

SETH es un artista urbano e ilustrador francés que
tiene una gran inclinaciéon y capacidad por crear
imagenes de gran impacto visual llenas de mensajes
asociados con la infancia y su relacién con la sociedad
actual (desde su perspectiva), los cuales ponen a
dialogar y reflexionar a las personas que tienen
contacto con sus obras. El elemento principal y
caracteristico de sus ilustraciones son nifias y nifios
gue se encuentran en situaciones ficcionales donde

el concepto, la narrativa y el mensaje son lo primordial,
sin perder de vista el lenguaje cromatico, que también
es sustancial en sus ilustraciones.

25 Entrevista a SETH por Instagrafite, 2016.
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La Bestia Roja, 2013. Intervecién de SEHER & SMITHE en Hamburgo, Alemania.
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PEQUE

“Creo que es obligacion de cualquiera que

se dedique a grafitear el cuestionarse por
V4 V4 V4 11} 26

gue lo hacen y saber donde empez6 todo”.

Alejandro Martinez, PEQUE

Por muchos grafiteros, artistas urbanos y publico
general, PEQUE es considerado uno de los mejores
grafiteros de México, y uno de los referentes a nivel
mundial en la creacidn de personajes. Una constante
en su trabajo es crear escenas de caracter fantastico
y narrativo, donde viven personajes ficcionales

0 personas estilizadas en ambientes reales.

Es referente nacional en torno a la técnica del aerosol
por su increible manejo, y sus obras son reconocidas
internacionalmente por las tematicas que aborda;
una mezcla de escenas narrativas, fantasia y contextos
mexicanos, sin dejar de lado la estilizacion de letras
caracteristicas del grafiti clasico.

26 Entrevista a PEQUE por El Informador, 2008.
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“Mas alla de decorar un muro y que
quede bonito, lleno de color, creo que el
muralismo debe de estar completamente
enganchado a un concepto potente para
gue las personas puedan obtener la
informacion de lo que quieres transmitir.””

David Pifion, SEHER

SEHER es uno de los principales referentes

de la ilustracion monumental en México. llustrador
egresado de la FAD, el cual es conocido mundialmente
por sus obras colmadas por animales, naturaleza

y formas organicas, asi como el exquisito uso

del color, sin dejar de lado su destreza de representar
escenas dinamicas; de traducir el movimiento

y dinamismo a un lenguaje grafico. Sus ilustraciones
lo han llevado a trabajar en distintos paises

de Europa y América Latina.

27 Entrevista a SEHER por HOTBOOK magazine, s/f.
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“El arte en espacios publicos es un disfrute
y un beneficio a la ciudadania porque se
estan generando nuevos dialogos

sobre el entorno urbano.” *

Edgar Flores, PEQUE

SANER quiza sea el artista urbano mexicano mas
reconocido a nivel mundial, por la creacién de
imagenes cargadas de mensajes y significados

de la cultura mexicana; logrando edificar y posicionar
un auténtico lenguaje grafico, recurriendo al uso

de elementos simbdlicos y tradicionales mexicanos,
como las mascaras y las vestimentas de pueblos
originarios, otorgandoles una nueva representacion
y resignificacién, dando como resultado

una identidad propia en su trabajo.

28 Entrevista a SANER por All City Canvas, 2017.
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SU INSERCION
EN LA FAD

La Facultad de Artes y Disefio
histéricamente ha sido cuna de grandes
artistas y disefladores que han
alcanzado el éxito profesional

en distintos ambitos de la disciplina,
donde el campo de la ilustracion ha
tenido una notable expansién y los
grandes formatos aparecen con mayor
frecuencia; uno de ellos, la intervencion
de espacios publicos.

Desde su reubicacion en Xochimilco,

la antes llamada Escuela Nacional

de Artes Plasticas, se preocupd por

la creacién de imagenes de grandes
formatos, y por consecuencia,
histéricamente ha respaldado distintas
intervenciones graficas y visuales dentro
de sus instalaciones. Para fortuna de
algunos ilustradores, en los ultimos
anos, este tipo de intervenciones en los
espacios ha sido mayormente aceptada
y valorada dentro del plano académico
de la FAD, donde se le ha otorgado un
sustento formal y también se han sumado
otras escuelas de la UNAM a la apertura
de estas manifestaciones artisticas.

Un ejemplo de ello es el trabajo que ha
venido realizando desde hace mas

de diez afos el Mtro. Jose Luis Acevedo
Heredia, profesor de ilustracion, donde
ha incursionado al grafiti como unidad
tématica, tanto a nivel tedrico-histérico
y practico de manera legal. Algunos de
sus ex-alumnos son referentes

a nivel nacional e internacional, como:
SEHER, NEWS, ANIBAL PANTOJA, CHEMA
SKANDAL, EVA BRACAMONTES, ARTURO
CEJUDO del duo ARTY AND CHIKLE,
colectivo SEIS Y PICO... entre otros.
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Antecedentes

Mural de Armando GCarmona

Dentro de las instalaciones de la facultad, existe un muro dedicado
especialmente a la practica muralistica, conocido como “La curva”. Desde
que la FAD (antes ENAP), se traslad6 a Xochimilco, se pensé en continuar
la practica de pintura mural que habia surgido en el contexto de la plastica
mexicana, el cual fue motivo de la creacién del muro.

La curva existe gracias al maestro y muralista Armando L6pez Carmona,
quién fuera ayudante de Rivera, Orozco y Siqueiros, y quién tuvo un notable
desarrollo en el arte publico.?® Por lo tanto, pretendia que dicho espacio

se creara para realizar trabajos de pintura mural, y de caracter espacial.
Muestra de ello fue un proyecto realizado por él mismo, el cual se trataba
de una composicion de elementos geométricos que se integraban con el
entorno estratégicamente, interviniendo la curva y los muros colindantes,
para crear una integracion entre formas, color y espacio. El historiador
Eduardo Espinosa (2006) analiza la intervencién a detalle:

La diferencia es que Lépez Carmona aportd una propuesta innovadora (...)
para aplicarse no en un solo muro, pasillo o escalera, sino en los muros de
varios edificios a la vez, distantes unos de otros y con diferentes orientaciones
en sus puntos cardinales. El reto fue mayuUsculo, pero sus experiencias
personales previas lo llevaron a considerar diversos aspectos: la importancia
de las variaciones de los colores en el exterior, segun las horas del diay la
relacion espacial de los muros lejanos y cercanos, incluso vinculados con el
paisaje, circundado por las montafias y ubicadas a kildbmetros de distancia. *°

Esto fue reflejo de la habilidad y conocimiento que tenia Lépez Carmona
sobre el espacio, el entorno y la imagen de grandes dimensiones;

un proyecto genuino y que serviria de ejemplo y detonante

de un sin fin de intervenciones graficas y visuales en “La curva.”

29Espinosa, Campos, E. (2006). Armando Lépez Carmona. Artista experimentador e innovador. discursovisual.net. Recuperado el 5 de Diciembre de 2019, de
http://discursovisual.net/dvwebos/diversa/divexpeduardo.htm

3% ibidem
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Festival Valencia-Poliniza-México

Otro suceso que ha sido muy recordado, fue el Festival de Arte Urbano
Valencia-Poliniza-México, el cual fue la segunda edicion de este evento
nacido en Espafia, teniendo como sede la ENAP en el afio 2007, siendo
apoyado por el maestro y director en ese momento, Ignacio Salazar?'

El proyecto se trato de una colaboracién entre grafiteros e ilustradores
mexicanos y espafioles, asi como estudiantes de la propia escuela. Para
entrar mas en contexto, cito un parrafo de la publicacion del periddico
La Jornada que detallaba el evento en aquellos afos:

Invitados por la Universidad Nacional Autbnoma de México, por medio de

la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) y el Museo Universitario del
Chopo, para esta ocasion el encuentro relne a un grupo de cuatro creadores
espafioles, quienes realizaran un grafiti en gran formato en la ENAP
Xochimilco, con el afan de compartir experiencias sobre las artes alternativas,
con estudiantes y maestros, asi como con el colectivo mexicano Neza Arte
Nely Luis Romero, Watchavato, que luego de ser invitados a Espafia,

ahora fungen como anfitriones. 32

Gracias a los registros y anéctotas, somos testigos que esta intervencién
tuvo una notable riqueza grafica, al mezclarse distintos perfiles de
participantes; grafiteros a ilustradores, sumandole el hecho de que habian
artistas de otra nacionalidad. Piezas graficas que van desde la sintesis de
la figura humana, a la creacion de personajes, pasando por personajes
fantasticos; de trazos de aerosol a brochazos de pintura. Poliniza fue una
clara muestra de las posibilidades que ofrecia el muro para la intervencion
y experimentacién grafica y pictérica a grandes escalas por parte

de grafiteros y estudiantes de la escuela.

3"Ver video La curva [Documental] de https://www.youtube.com/watch?v=uUFPU_yPgRo&t=298s

32 paul, C. (2007). Realizan Poliniza México para impulsar el arte urbano. La Jornada. Seccién Cultura. Recuperado el 8 de Diciembre de 2019, de hhttps://www.

jornada.com.mx/2007/09/30/index.php?section=cultura&article=ao7n2cul
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Exposicion Diversia

En el 2011, se realiz6 una intervencion

en el muro del patio interno de la Galeria Luis
Nishizawa, siendo la primera intervenciéon
que se realizaba en este espacio. Dicha
produccién fue realizada por ANIBAL
PANTOJA, SEHER y NEWS correspondiendo

a la exposicién Diversia 10 afios

de ilustracién en la ENAP.

Parafraseando las palabras del maestro José
Luis Heredia, curador de esta exposicion,

el evento tenia el objetivo de que los
ilustradores egresados que se habian
inclinado por esta practica tuvieran un
acercamiento con las nuevas generaciones
de ese entonces.
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Festival DISOUND

El Festival DISOUND realizado en el afio 2013,
hizo posible una de las intervenciones mas
relevantes que se han realizado en

“La Curva”, al ser una imagen de gran calidad,
y una acertada unificacién de lenguajes
graficos, realizada por los artistas

DONE, TRASH y YOSTE.

Es un ejemplo claro del tema de estudio

de este documento, al ser una serie de
ilustraciones de gran formato que responde
a una intencién narrativa y conceptual. 33

Este emblematico muro ha tenido un extenso historial de intervenciones,
siendo soporte y testigo de multiples proyectos formales con sustentos
académicos, planificados y cimentados en un contenido semantico

y de significacion, pero también ha vivido muchas manifestaciones

con caracteristicas similares a las del grafiti tradicional: intervenciones
“ilegales”s*y transgresoras, efimeras y espontaneas, que se podrian
traducir a experimentaciones graficas, plasticas y visuales por parte

de la comunidad que convive en el espacio.

33ver video Mural en la ENAP (FAD) - Trash, Done, Yoste - Disound 2013 - México DF de https://youtu.be/h1svhLEZAfo

34 |ntervenciones no formales dentro de reglamentacion académica.
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Actualidad

Festival CIMU

Ya con una buena aceptacion por parte de la comunidad universitaria

de la FAD, la ilustracion de gran formato llegd a otros espacios de la
escuela que van mas alla de “La Curva”. Una demostracién de ello,

es el Festival Internacional de Artistas e Investigadoras del Arte Urbano
CIMU, un evento que ha tenido un notable apogeo y un gran recibimiento,
el cual a tenido dos emisiones (2018 y 2019), y que es realizado

por la ilustradoray artista EVA BRACAMONTES, bajo la gestién

y curaduria del Mtro. José Luis Heredia y de la Secretaria de Planeacion

de la Direccidn de la FAD a cargo del Lic. Javier Flores, quiénes han logrado
gestionar y posicionar al proyecto de manera exitosa,

al punto de colaborar con artistas mexicanas y de varios paises,

poniendo en practica la dualidad investigacion-produccion en torno

al arte urbano vy la participacién de las mujeres.

(...) tengo el interés de visibilizar la participacién de la mujer en el arte
urbano, ésto me motivé a buscar espacios donde se compartan experiencias,
asi como diversas formas de produccion e investigacion que han desarrollado
un gran nimero de mujeres (...). 3

35Eva Bracamontes. Ver video CIMU - Festival de Mujeres Investigadoras y Creadoras del Arte Urbano
de https://www.youtube.com/watch?v=VGDaXtAZD4Q
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Definicion académica de la
llustracion de gran formato

Antes de iniciar este apartado, es importante
recalcar que el titulo de ilustracion

de gran formato es un concepto que ha
tenido un minusculo estudio dentro del
contexto académico de la UNAM. Han sido
pocas las investigaciones sobre la insercion
de la ilustracion a grandes escalas, o su
presencia y mutacion dentro del arte

urbano o el grafiti.

Una de estas investigaciones, y que es muy acertada, la realizé EVA
BRACAMONTES en su tesis de maestria “Resignificacion de los espacios
publicos a través de la ilustracion de gran formato” donde analiz6

e investigd de manera clara dicho fenémeno, siendo respaldada

por su notable experiencia practica dentro del medio.

En su trabajo, la ilustradora expone claramente y desmenuza

el fendbmeno, donde coincido totalmente con su definicién y analisis, ya
que presenta un contexto completo de lo que significa y conlleva hacer
ilustracion en el espacio publico como medio de comunicaciény expresién,
y como estos actos comparten fuertes vinculos con el grafitiy el arte
urbano, asi como los frutos que esta creando este tipo de intervenciones:

La ilustracion ha contribuido a la intervencion de los espacios, volviéndolo
un movimiento que ha permitido el surgimiento de un sin fin de nuevos
ilustradores que buscan estos lugares, para llevar a cabo su trabajo y lograr
una transformacién importante dentro de los espacios, persuadiendo,
concientizando, comunicando, culturalizando y transmitiendo intereses

e informacion a la sociedad sobre diversos temas, conviertiéndolo

en un movimiento que transforma, un medio de expresion creativo

y de esparcimiento, que ha buscado nuevas formas de autopromocion
encontrando un buen lugar en los espacios publicos con intervenciones
en gran formato, cuya actividad se basa en crear una imagen en escalas
superiores, siempre ubicadas en calles, avenidas y puntos estratégicos

de las ciudades o zonas urbanas.*®

34jiménez, E. (2017). Resignificacion de los espacios publicos a través de la ilustracién de gran formato. (Tesis de maestria).
Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México.
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LAS

GURVAS

Guillermo De Gante, maestro
perteneciente a la orientacion de
ilustracion, ha sido un pilar muy
importante en el proceso de retomar

las intervenciones graficas con un
fundamento académico en “La Curva”,
administrando y gestionando los
proyectos de principio a fin. Esto significa
englobar los distintos momentos que

se presentan durante el proceso de
trasladar la ilustracién a escalas mayores:
planeacion, disefo, la realizacién

y los alcances del proyecto.

Por ello, la intencion de este capitulo
es crear una documentacion y registro
de los proyectos de ilustracion de este
tipo que se han realizado, donde he
tenido la oportunidad de colaborar,

y asi mismo, actue como documento
histérico que haga visible la integracion
del plan de estudios a una practica
urbana realizada en las instalaciones
de la propia universidad.
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LA GURVA 1

llustracion Fantastica

LA ILUSTRACION DE GRAN FORMATO

Proyecto realizado como parte del programa
académico de la asignatura Laboratorio

de Investigacion y Produccion en Grdfica

e llustracion Il y Il, correspondiente al séptimo
y octavo semestre de la carrera de

Disefio y Comunicacion Visual. Grupo 2724.

Proyecto: llustracién monumental con soporte académico curricular para la curva.
Tematica: Fantasia.

Objetivo: Crear una serie de personajes fantasticos considerando la estética
tradicional de los alebrijes mexicanos.

Técnica: Mixta. Pintura vinilica y aerosol sobre muro.

Participantes: Grupo de 17 estudiantes, 2 asesores, 1 coordinador.

Disposicion espacial: Piezas integradas entre si. Produccion colectiva.
Organizacion: Intervencion individual por integrante.

Herramientas y equipo: Cuerpos de andamios, escaleras y herramientas de pintura.

Fecha: Abril de 2018.
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PROYECT

inua1RACION

PRESENTAN:

Coordinador
Mtro. Guillermo A. De Gante H.

Alumnos

Carlos Ortega
Fernanda Gémez
Mariela Gallegos
Aimeé Cervantes
Lucero Maldonado
Older Mendoza
Miranda Rosales
Mario Miranda
Uriel Arteaga
Arantxa Lopez
Daniela Vazquez
Aldo Gonzalez
Daniel Gallardo
Omar Palomares
Karina Moyao
Mitzy Noguez
Mariliz Gonzalez

Asignatura

Lab. de Inv. Prod. en Gréfica e llustracion 1 y Il
Séptimo y Octavo Semestre

Grupo 2724

Fechas de intervencion

1.- Preparacion del muro: 05 Marzo

2.- Transferencia de disefio a muro: 06 y 08 Marzo.
3.- Pintura y acabados: 13, 15, 20, 23 Marzo.

4.- Evaluacion: 23 Marzo.

5.- Presentacion: 06 Abril

AGRADECEMOS LAS FACILIDADES QUE NOS BRINDO
LA COMUNIDAD PARA EL DESARROLLO DEL PROYECTO EN ESTE ESPACIO

F A Unam (Inhm
FACULTAD DE T
Dwzsvmsmo Lo Vetoot

el

MONUM

CON SOPORTE ACADEMICO CURR

2018

. Licenciatura en
Diseiio y Comunicacion Visual

Este proyecto tuvo su origen en el interés como profesor para que mis alumnos
de VIl semestre de la Orientaci6n en llustracion (DCV) pudieran aplicar un contenido
académico del Plan de Estudios actual (2014): La ilustracién Monumental o de gran
formato, tema de actualidad profesional y relevante en su posible proyeccion social,
considerando nuestro pasado histdrico entre lo precolombino y la escuela mexicana.

Dicho trabajo inici6 durante el semestre pasado (ciclo 2018-1) y realizamos una
propuesta colectiva (19 alumnos) que tuvo como origen diversas ideas (creacién
personal de personajes) que se articularon amodo de “cadéver exquisito”, para concluir
el semestre (Lab. de Inv.-Prod. en Grafica e llustracion I).

Cabe decir que para llevar a cabo el muro con dicha propuesta colaborativa, contamos
con el apoyo de Eva Bracamontes, ilustradora egresada de la FAD, reconocida
internacionalmente en este dmbito, asi como de Dracko Velasco, Melisa Lépez e
Isaias Espadas, también instruidos en la modalidad.

Me permiti compartir el proyecto con el Colegio de llustracién con el deseo de que
ésta iniciativa se extienda a otros grupos. De este modo, esta primera vez seria un
tipo de ejercicio piloto para hacer extensiva la invitacién a la comunidad de la FAD
a presentar propuestas para una posible agenda en este espacio, “La Curva”. Con
ello, de manera colateral hariamos realmente nuestro éste espacio que pertenece a
la comunidad estudiantil.

Agradezco especialmente a nuestra Directora Dra. Elizabeth Fuentes el apoyo recibido
pararealizar todas las gestiones en la solicitud de algunos insumos y servicios. Expreso
también mi agradecimiento al Mtro. Jorge Arzate y al Mtro. Roberto Paz Neri por el
seguimiento de los trdmites necesarios para ello.

Me congratulo de haber contado con el respaldo del Lic. Rubén Cerrillo, Coordinador
delaLic. en DCV y del Lic. Pablo Leén para la solicitud de patrocinio a COMEX, que si
bien no se concretd en el tiempo requerido, queda como una posibilidad en lo futuro.
Extiendo mi agradecimiento también a Bryan Gallardo, tutelo de Maestria quien hizo
un registro completo del proceso para el blog de la materia.

Formamos parte de una comunidad y este trabajo no se hubiera realizado sin la
presencia de los trabajadores del area de mantenimiento de la FAD, por ello quedamos
muy agradecidos con el Arq. Arturo Lépez, Jefe de Servicios Generales y el Sr. Marco
Antonio Trejo y su equipo de trabajo por la preparacion del muroy el préstamo de
andamios y escaleras.

Mtro. Guillermo A. De Gante

FAD-UNAM PLANTEL XOCHIMILCO, Abril de 2018

Mitzy Noguez
Older Mendoza

PROYECTOS DE ILUSTRACION DE GRAN FORMATO REALIZADOS EN LA UNAM
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LA GURVA 2

Elementos Naturales

Proyecto realizado por estudiantes de Disefio
y Comunicacion Visual, Arte y Disefio y Artes
Plasticas, como muestra de la participacion
practica del curso-taller intersemestral
correspondiente al periodo vacacional 2018-2.

Proyecto: Curso-taller intersemestral. llustracion de gran formato.

Tematica: Naturaleza (agua, fuego, tierray aire).

Objetivo: Crear un conjunto de interpretaciones de los elementos naturales.
Técnica: Mixta. Pintura vinilica y aerosol sobre muro.

Participantes: 24 estudiantes, 2 asesores, 1 coordinador.

Disposicion espacial: Produccion colectiva. Piezas integradas entre si.
Organizacién: Bloques grupales compuestos de piezas individuales por integrante.
Herramientas y equipo: Cuerpos de andamios, escaleras y herramientas de pintura.

Fecha: Junio, 2018.

126 127



CURSO-TALLER INTERSEMESTRAL

ILUSTRACION DE
GRAN FORMATO

“LA CURVA"
PRESENTAN: FAD-UNAM- Campus Xochimilco
JUNIO 2018 (duracion 40 hrs)

Coordinador
Mtro. Guillermo A. De Gante H.

Asesores

Andrés Velasco (Dracko)
Osvaldo Mendoza (Older)

Alumnos

Aguilera Zurita Alexia

Avila Sosa David Ernesto

Carrillo Pescador Natalia Sarai
César Leal Tania Fernanda
Cordero Avila Fatima Montserrat
Coronel Hernandez Gustavo
Cuevas Rocha Juan Carlos

Diaz Gayosso Lorena

Escorza Esquivel César Carlos
10. Espindola Jiménez Rocio Ameyali
11. Garcia Rodriguez Daniela

12. Garcia Velazquez Daniel

13. Granados Ocaiia Paulina

14. Jiménez Jiménez César Irving
15. Loera Renner Ménica Marion

16. Marquez Villanueva Lourdes

17. Medina Pichardo Mayra Julieta
18. Moreno Rojas Mariana

19. Ortiz Chavez Daniel

20. Pucheta Pacheco Rosario de Fatima
271. Ramirez Vazquez Susana Edith
22. Ramirez Fernandez Julia Janeth
23. Rodriguez Bulhusen Laia Marisol
24. Sanchez Monroy Isabel Guadalupe

WoNoarwON =

AGRADECEMOS LAS FACILIDADES
QUE NOS BRINDO LA COMUNIDAD PARA EL
DESARROLLO DEL PROYECTO EN ESTE ESPACIO

Mtro. Guillermo A. De Gante H.

=

F A unam phm
FACUTAD DF o Disefio:
Dmsvmsmo e Ui Older Mendoza
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LA GURVA 3

Conmemoracion del 68

Proyecto realizado con el objetivo

de conmemorar los 50 afios del movimiento
estudiantil de 1968, partiendo de contenido
documental, histérico, o cualquier vestigio
del acontecimiento. Los participantes fueron
profesores de las carreras de Disefio

y Comunicacion Visual y Artes Visuales.

Proyecto: A 50 afios del movimiento estudiantil de 1968. Proyecto conmemorativo
de imagen monumental.

Tematica: Movimiento estudiantil de 1968.

Objetivo: Crear una interpretacién personal a partir de los acontecimientos
del movimiento del 68.

Técnica: Mixta. Pintura vinilica, aerosol, esténcil y aerégrafo sobre muro.
Participantes: 17 profesores con grupos de estudiantes como colaboradores.
Disposicion espacial: Muro segmentado a manera de lienzos.
Organizacion: Piezas individuales por equipo de trabajo.

Herramientas y equipo: Cuerpos de andamios, escaleras y herramientas de pintura.
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LA GURVA 4

La Loteria Mexicana

LA ILUSTRACION DE GRAN FORMATO

Proyecto realizado como parte del programa
académico de la asignatura Laboratorio

de Investigacion y Produccion en Grdfica

e llustracion I y Il, correspondiente al séptimo
y octavo semestre de la carrera de Disefio

y Comunicacion Visual. Grupo 2724.

Proyecto: Corre y sigue corriendo... Loterialll Proyecto de ilustracién de gran formato.
Tematica: Loteria mexicana.

Objetivo: Resignificar las cartas de la loteria mexicana.

Técnica: Pintura vinilica sobre muro.

Participantes: 3 grupos de estudiantes de la orientacion de ilustracion,
3 profesores y 2 asistentes.

Disposicion espacial: Produccién colectiva. Piezas integradas entre si.
Organizacion: Piezas individuales por integrante.
Herramientas y equipo: Cuerpos de andamios, escaleras y herramientas de pintura.

Fecha: Mayo, 2019.
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LOTERIAAAANN

Relacion de participantes " LA cu RVA"

Mtro. Guillermo A. De Gante H. - LA MACETA

PROYECTOS DE ILUSTRACION DE GRAN FORMATO REALIZADOS EN LA UNAM

Older Mendoza — LA BOTA

Profa. Esmeralda Rios — EL APACHE

Torres Maritza - Asistencia general Presentacién:
Grupo 2873
Conde Lara Belén de J. — EL PESCADO JUGAR... Es esa actividad que nos hace desapgre_cer, de perdernos en el dlsf,rute,
Cruz Plaza Jeniffer - EL GALLO que al mismo tiempo que experiencia de aprendizaje temprana, constituye vehiculo
Cuéllar Mariana L. - EL MUNDO T s . o .
Gonzalez Judrez César Eduardo (Zibraa Glz) - EL PINO de socializacion y de integracion, en él, GANAR O PERDER es lo de menos.
m::‘t':n‘;fgfe gzn_iaE‘t \;ALL‘:E‘;‘;*EZA Eljuego trasciende edades, porque el sentido lidico nos acompafia toda la vida,
Millén Reyes Andrés - EL ARBOL juegos de todo tipo, donde el placer es la regla, Roman Esqueda se referia al DISENO
B e A ALUPA como un juego, en la medida que el disfrute es la condicién inicial y disfrute es
Pérez Montoya Mariel ~ EL MUSICO entregay en la entrega el UNO SEPARADO desaparece, la otra condicién que el autor
Villanueva Mendieta Verénica - LA RANA ~ PN . A a.a
sefiala como condicién para un juego son las reglas, sin normatividades o acuerdos

Mitra. Maria Elena Ortiz Paredes - EL NEGRITO previos, ningun juego puede tener esa carga de emocién que consiga atraparnos.
Asistente En ésta ocasion, nuestra “CURVA", se viste de juego y hemos recurrido a una
Jarquin Abundiz Diego ~ EL. GORRITO serie de momentos deliberativos entre grupos (alumnos de VIl y VIl semestre de
Grupo 2824 la licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual, 33 en total con tres profesores
Alvarado Chévez Jordan - LA LUNA y tres asistentes) para llegar a un acuerdo tematico: el juego de LA LOTERIA, que
Becerra Rodriguez Isela - LA MUERTE tiene una tradiciéon muy vasta y que se compone de cartas que tienen su réplica
Chavez de la Pefia Angélica - LA SIRENA . L ez
Garcia Sanchez Marlon - EL BORRACHO en tableros, de manera que al ir nombrando los titulos de las cartas, por el “griton”,
Goémez Sosa Karen — EL COTORRO FF Fai
Mancera Rangel Montserrat - EL PARAGUAS se van colocando fnjoles.tradncmnalmente sobre las cartas nombradas en los
Martinez Merino Karina ~ LAMANO tableros.....y quien llena primero el o los tableros, grita LOTERIAAA!
M i C Marai - EL ALACRAN . ’ Y q a c
Ortoge Sumado Alaandra LA ARANA Como juego de mesa, la Loteria, data de una tradicion medieval italiana (1400),
Reza Rojas Ana - EL CATRIN llega a Nueva Espafia en 1769 como un juego clasista. De ahi, se convierte en
Grupo 2823 pasatiempo entre los soldados durante la Guerra de Independencia (1810- 1821)
Guerrero Sanvicente Inma — EL PAJARO y'después de eso, e'I juego se extendi6 a las ferjas itinerantes donde se jugaba con
Guzmén Narviez Abri - L BOTELLA dinero, para después llegar a los hogares mexicanos como cultura popular.

0 tha - " T . . 4
Morén Monroy Emesto (JKR) - EL TAMBOR El sentido ludico en esta propuesta tiene que ver tanto con el juego en si, como
Rodriguez Garcia Fernanda — LA ESTRELLA con lo que estudiantes y profesores hemos hecho con las cartas al establecer
Vézquez Vega Daniela - LA PALMA . . L, . .
Vargas Ramirez Arantza — EL SOL lecturas paralelas de las mismas en sus imagenes originales; en ellas el humor es

Zamora Medina Ireri — LA SANDIA

el actor principal, alusiones a contextos que nos son familiares en la vida cotidiana,
politica, etc. de esa manera, nuestros estudiantes se han ejercitado tanto en las
acciones discursivas que entrafian los cambios de sentido en lo que a conceptos se
refiere, como a las acciones practicas que involucran al dibujo y la pintura en escalas
que no son las usuales, de esta manera las ilustraciones cobran un CARACTER de
GRAN FORMATO Yy en consecuencia su lectura adquiere otra dimensién.

Lo monumental se va configurando en la medida que pensamos mas alla de
nuestros propios limites, y el pensamiento visual se extiende mucho mas lejos que
nuestra costumbre.

Y qué mejor espacio que la CURVA, como soporte material que de un afio para
aca se reivindica como un rescate y reapropiacion de lo que es NUESTRO, actitud
QUE busca ser incluyente y diversa. De ello dan fe las experiencias ANTERIORES.
Todas ellas con alumnos y profesores de nuestra FAD. En esta ocasion, la secretaria
de Vinculacién nos brind6 la posibilidad de intervenir otro muro con un proyecto
que ya le habiamos presentado antes: “El Torito” cuyo creador Osvaldo Mendoza
(Older) realizé una adecuacion a dicho espacio que magnifica su calidad estética.

Como comunidad Universitaria, este trabajo ha requerido de un esfuerzo
coordinador que se origina en el COLEGIO DE ILUSTRACION, de ahi que tres grupos
hayan considerado este ejercicio como parte de su curricula semestral.

Contar con el apoyo institucional ha sido muy significativo para nosotros:
Rubén Cerrillo, Coordinador DCV, de Javier Martinez, Secretario de Vinculacion y
Carolina Calzada, su asistente, asi como al Arquitecto Arturo Lopez de servicios
generales y al jefe de personal Sr. Arturo Trejo y su equipo DE MANTENIMIENTO.
Agradecemos de manera muy especial a nuestro Director Dr. Gerardo Garcia Luna
Martinez, la confianza en este proyecto de recuperacion de la Curva, como espacio
académico de la comunidad.
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EL TORITO
VIERIGANO

LA ILUSTRACION DE GRAN FORMATO

Proyecto: llustracion documental en Gran Formato dentro de la FAD.
Tematica: Tradiciones mexicanas.

Objetivo: Crear una imagen que represente la unién que hay entre
el mexicano y su tradiciones.

Técnica: Mixta. Pintura vinilica y aerosol sobre muro.

Participantes: Intervencion personal.

Disposicion espacial: Piezas integrada al espacio asignado: 6 x 8 m.
Herramientas y equipo: Andamios, escaleras y herramientas de pintura.

Fecha: Mayo, 2019.
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Propuesta
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llustracién digital

PROYECTOS DE ILUSTRACION DE GRAN FORMATO REALIZADOS EN LA UNAM

Este proyecto personal surgi6 en primera
instancia como un planteamiento simulado
de un trabajo profesional que trasladara

la ilustracion documental a una escala mayor
a comparacioén de los formatos tradicionales;
esto como parte de una actividad del
programa académico de la clase Laboratorio
de Investigacion y Produccién

en Grafica e llustracion Il

Tiempo después, le planteé al Mtro.
Guillermo De Gante (quién fue profesor
de la materia) mi intencion de llevar el
proyecto a la practica, y buscar un posible
apoyo por parte de la Facultad.

Un aflo mas tarde se formaliz6 dicho proyecto, que en un primer momento

fue pensado para integrarse en “La Curva 4"y que este fuera parte
del proyecto de la loteria mexicana. Al mostrarles la propuesta grafica
a los dirigentes de la FAD, se decide optar por otro muro: el lateral

de la sala de exdmenes profesionales. Consecuentemente y gracias

al inmenso apoyo del Mtro. Guillermo De Gante; Rubén Cerrillo,
coordinador de la carrera de Disefio y Comunicacién Visual y Carolina
Calzada, encargada del Depto. de Difusion Cultural; se logré concretar
el proyecto de ilustracion documental “El Torito Mexicano” adecuando
la ilustracion en el nuevo espacio.

Con el objetivo de mostrar el arduo trabajo que conlleva plantear,
disefar y realizar un proyecto de este tipo, presento el proceso
completo del recorrido, desde el plantamiento hasta

la realizacion y el resultado final.
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Proceso documental

Version 1 Version 2
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Realizacion
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Resultado
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EL

CABALLO EN
VIOVIMIENTO

Proyecto: llustracion documental en Gran Formato dentro de la ENAC.

Tematica: Historia cinematografica.

Objetivo: Recrear una serie de imagenes simbdlicas que resalten la naturaleza de la escuela.
Técnica: Mixta. Pintura vinilica y aerosol sobre muro.

Participantes: Intervencién en equipo: OLDER Y CRAN.

Disposicion espacial: Piezas integrada al espacio asignado: 6 x 1 m.

Herramientas y equipo: Andamios, escaleras y herramientas de pintura.

Fecha: Octubre, 2019.
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Propuesta digital

PROYECTOS DE ILUSTRACION DE GRAN FORMATO REALIZADOS EN LA UNAM

Realizado en la Escuela Nacional de Artes Cinematograficas de la

UNAM, este proyecto surgié a peticion de su director, el Mtro. Manuel
Lopez Monroy, con el objetivo de plasmar una imagen que reforzara

la naturaleza de la ENAC, recurriendo a elementos y procesos que son
referentes en el cine, como es el caso de las fotografias de Eadweard
Muybridge, que fue el detonante para este trabajo, al retomar su famoso
experimento fotografico denominado E/ caballo en movimiento, que consta
de 16 fotografias que evidenciaban el movimiento del caballo al momento
de correr, ya que la intencion del experimento era demostrar y comprobar
si el corcel dejaba de apoyarse del piso por un instante,

el cual fue demostrado que si.

A partir del contenido ya preestablecido,

el siguiente paso fue el estudio del espacio

y de los posibles muros a intervenir,
considerando la misma logica de secuencia
grafica. El Mtro. Manuel Lépez Monroy sugirio
darle una estilizacién personal a las imagenes
de Muybridge, sumando una adecuacion

en el soporte a intervenir.
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Imagen detonante

O OO

C
C

Seleccién de fotogramas.

L ——

Caballo en movimiento de Eadweard Muybridge desde el interior del zoopraxiscopio. 1878.

Secuencia final.
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Mas alla de las categorias y distintos
puntos de vista sobre el arte urbano
y el grafiti, es un hecho que estos
fendmenos culturales dieron pie a la
mutacion de una disciplina bastante
arraigada a sus raices tradicionales
como lo es lailustracién, motivando
a que ilustradores incidieran en
estos campos de pensar y hacer
imagen, siendo concientes de los
auténticos beneficios y destacadas
particularidades que ofrece intervenir
el espacio publico, como el llegar

a mayores y diversas audiencias.
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Comunicar
Informacién
Significados

Conocimiento

diversos

llustracién Ejecuciéon
clasica Transferencia
Punto y adaptacion

de partida a una escala

mayor

PROCESO DE MUTACION

El objetivo de este trabajo fue el de
visibilizar el proceso de mutacion que ha
tenido la ilustracion clasica sin dejar de
lado su cualidad comunicativa y su caracter
expresivo, y como al transferirse a un soporte
de mayores dimensiones se convierte en

la mencionada ilustracion de gran formato
con todas sus posibilidades graficas de
representacion y su poder de resignificar
los lugares intervenidos dentro del espacio
publico, ya sea con las técnicas propias del
grafiti o con el abanico de recursos técnicos
que ofrece el mundo del arte urbano.

Soporte llustracién
grafico de Gran
Espacio Formato
publico Contextos

RESULTADO

Asi es como esta mutacién se podria considerar un proceso de adaptacion
que responde al contexto actual que estamos viviendo, otorgandole

a lailustracién clasica una enorme potencia visual y comunicativa, con

la posibilidad de incitar a la accién, reflexion, concientizacion o incluso
solo disfrute visual por parte de un publico mas variado y complejo.

Es por eso, que esta ilustracion se mueve en diversos terrenos semanticos
y conceptuales, abarcando tematicas comprometidas con aspectos
sociales, culturales o ambientales, donde recurren a la ilustraciéon

de gran formato como recurso visual y método de comunicacion para

la demostracion de posturas ideolégicas, problematicas ambientales,
critica social, etc., de manera que el impacto comunicativo es mayor

a comparaciéon de otros formatos. Todas estas intervenciones tienen

la ventaja de poder estar inmersos en espacios publicos diferentes
provocando que las ilustraciones respondan a contextos diversos

e incidan directamente con espectadores de todo tipo.

Sumado a ello, la constante saturacion de informacién visual

y la amplia variedad de imagenes fisicas y digitales presentes

en el dia dia de las personas, han ocasionado que el disefio

y la comunicacién visual tengan la necesidad de recurrir en mayor
medida a imagenes de escalas superiores, de ahi subyace la presencia
de la ilustracion en un discurso mas apegado al giro comercial,

o de entretenimiento, como las campafias publicitarias que recurren
a grafiteros e ilustradores para potencializar su marca a través

de la esencia callejera que otorga el arte urbano, interviniendo muros
o realizando concursos para lograr sus objetivos de difusién.

CONCLUSION
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También, este tipo de mutacién, ha traido consigo otras dinamicas al
momento de realizar las imagenes, ya que le otorga al ilustrador nuevas
formas de trabajar, extrayéndolo de su manera tradicional de hacer las
cosas y llevandolo a multiples y nuevas experiencias que demandan el
desarrollo de habilidades particulares, desde el enfrentarse a nuevos
retos, como son los factores ambientales o el adaptarse al lugar, hasta
la presencia de todas las posibilidades técnicas que ofrece el uso de
materiales como el aerosol o las brochas, que pueden ser puntos de
partida para la experimentacién técnica y la busqueda de nuevas formas
de lenguaje grafico. Paralelamente, existen interesantes experiencias
intrinsecas que van mas alla de sélo realizar la ilustracion, como el crear
lazos con las comunidades del lugar donde se interviene el espacio,
llegando a ser tan grande dicha conexién con el ilustrador y su obra,
que llega a provocar que la misma comunidad se apropie

de la imagen, cuidandola y valorandola.

Asi que, la ilustracién de gran formato va ganando su propio terreno
COMO una nueva categoria gracias al proceso de investigacion-produccion
que cada vez es mas frecuente durante la planeacion, realizacion

y evaluacién de los proyectos, donde pasan de ser sélo imagenes
notables en el entorno, a ser imagenes con cimientos solidos

en el ambito creativo, comunicativo y expresivo dentro del campo

del disefio y de la comunicacion visual.

Por tal motivo, se debe de tener una mayor atencién y seguir apoyando
este tipo de intervenciones dentro de la FAD, con un soporte académico
gue incite a la investigacion, el analisis, y la realizacion de proyectos

individuales y colectivos, que contribuyan con estas practicas y busquedas

no convencionales de la ilustracion, ya que ofrece multiples posibilidades
de hacer imagenes creativas y novedosas con un contenido soélido

y consciente del entorno donde se desarrollan, y asi entender

el impacto visual, social, politico, comercial, académico, etc.,

que pueden lograr este tipo de intervenciones.
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Los proyectos como “El Torito Mexicano” o “Las Curvas” son ejemplos
claros de estos procesos que parten de un contenido académico,

y que van tomando forma hasta convertirse en proyectos reales dentro
del contexto de la FAD, siendo practicas y experiencias que suman
bastante al desarrollo de los estudiantes que deciden explorar este
camino, al otorgarles el espacio, el apoyo y la disposicion de todos

los recursos materiales, sin perder de vista el respaldo de los programas
académicos. Por ello, son una demostracién de trabajo colaborativo entre
estudiantes, profesores, trabajadores y toda la comunidad estudiantil,
donde cada uno va sumando una parte hasta lograr el propésito: el vivir
y concretar un proyecto de ILUSTRACION DE GRAN FORMATO.

CONCLUSION
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