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PROLOGO.

Es bien conocido el hecho de gue las obras de ar—
te surgern de un contexto histérico y cuitural que las
condiciona y conforma y que sb6lo conociendo éste, se
puede justipreciar, interpretar y explicar el arte de
determinada cultura. En un trabajo puesto en las libre-

rfas sblo el mes pasado digo:

"Los trabajos explicativos en la historia del ar-
te, as{ como en las otras ciencias sociales, demandan el
estudio del contexto cultural en donde se da el fenbme-
no. La ecologia, la economia, la organizacibdn social,

A
la ideologia, el simbolismo y la historia deben conocer-
se si se pretende no simplemente describir objetos, ins-
tituciones, procesos o situaciones, .sino explicar la
cultura, su dindmica o alglin aspecto de ella, o si se

desea inquirir acerca de las motivaciones, preferencias

y tendencias de algln grupo humano.

Este marco de referencia conduce a una mejor com-
prensibén del arte y su esencia, ya que el conocimiento
de la cultura arroja luz sdbre la obra artistica en as-

pectos que van desde la localizacibdn de la procedencia

del material, hasta el desciframiento del simbolismo _en

la iconografia, el lugar que ocupa en la cultura, la for-
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ma en gue se integra y relaciona ¢on los otros componen-
tes" (Aguilera; 1977: 13) (el subrayado es de ahora, no

aparece en el trabajo anterior).

En vista de que en el trabajo citado se estudia el
contexto histérico, cultural y social del arte mexica,
que es precisamente el creador de la escultura de Coycl-
xauhqui II que en este ensayo se discute, estimé que no
deberfa repetir aqui lo all& dicho sino que bastaba con
remitir a los lectores interesados al libro, que lleva

por nombre: El arte oficial tenochca. Su significacidn

social. De esta manera se evita duplicar innecesaria=-
mente la informacibdn, asi como reducir el volumen, en
vez de hacerlo crecer artificialmente.

El trabajo fue dirigido por el maestro Carlos Mar=
tinez Marin, investigador del Instituto de Investigaéio-
nes Histbéricas de la U.N.A.M. quien a pesar de un pro-
grama muy apretado de trabajo y viajes, guid con gran
precisidén su elaboracibn, sefialando los puntos debati-
bles y sugiriendo su mejor solucibén. Ya en mi lugar de
trabajo fue de gran valia el profesor Leonardo Manrique,
Jefe del Departamento de Linglifstica del I.N.A.H. quien
con su sabiduria, acusiosidad y experiencia en trabajos

de iconograffa, dedicd muchas horas al proyecto.
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A estos dos investigadores mis mds sinceros agre--
decimientos asi como a la maestra Yolanda Mercader di--
rectora de la Biblioteca Nacional de Antropologia e His~
toria por haberme proporcionado las facilidades para que
el trabajo avanzara répidamente. A mis compafieros que
con gran cntusiasmo me ayudaron, entre ellos a la inves-
tigadora Angeles Ojeda, a los licenciados Rafael Tena v
Fernando Palacios, al nahuatlato Itcmael Diaz Cadena, al

dibujante Arturo del Rio, a la sefiora Zita Basich y al

sefior Mariano Aguilar.

A los doctores y antropdlogos fisicos Leticia Ca=-
sillas y Luis Alberto Vargas del Instituto de <Investiga-
ciones Antropolbgicas de lalaniversidad Nacional Auténo-
ma de México, al sefior director del planetario "Luis En~
rique Erro" del Instituto Politécnico Nacional ingeniero
Fernando Oviedo Tovar por haberme dado toda clase de fa-
cilidades y haber .comisionado al profesor Alfredo Chio
para que proyectara en el planetario y me explicara el
mecanismo de los eventos astrales pertinentes, a Elena
Ma-Tay quien copid el manuscrito y a tantas personas sin
cuya colaboracidn no .hubiera sido posible realizar este

trabajo.

En este ensayo no se usaron maylsculas en los
cuerpos astrales y planetas para hacer resaltar los nom-

bres nahuas.



INTRODUCCION

Durante la noche del 20 al 21 de febrero de 1978,
un grupo de trabajadores de la Comisidén Federal de Elec-
tricidad excavaba un pozo bajo la acera norte de la calle
de Guatemala,'casi esquina con la de Argentina. La inten-
cibén era construir en ese sitio una caja de concreto para
alojar un transformador de alto voltaje a fin de reforzar
el abastecimiento de energfa eléctrica en el centro de ia
ciudad.

A 1.80 metros bajo el nivel de la calle descukrie «
ron parte de una piedra labrada que presenta disefics en
relieve. El ingeniero Orlando Gutiérrez, supervisor de las
obras por parte de la Comisién Federal de Electricidad,
después de ordenar la suspensibn de la obra, avisb al Ins-
tituto Nacional de Antropologfa e Historia, quien turnf el
asunto al arquebdlogo Angel Garcfa Cook, jefe de la oficina
de Salvamento Arqueolbgico. Este destacd un grupo de es -
pecialistas para que se encargara del descubrimiento. En
vista de la importancia del hallazgo, las autoridades del
mencionado Instituto decidieron extender el perfodo de
trabajo en el lugar. Al mismo tiempo se comisioné a un
grupo de investigadores de otras disciplinas, bajo la di=-
reccibén de la Jefe del Departamentc de Etnohistoria, maes-

Barbro Dahlgren para que en coordinacidén con los arqueblo-
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gos lleven a cabo una investigacibén minuciosa que segure-
mente arrojar8 muchos datos nuevos en relacién a la cultu-

ra azteca.

Como a la fecha de redaccién de este trgbajo las
excavacicnes continflan, es imposible alin justipreciar la
importancia total del hallazgo. A este respecto ya ha
habido exageraciones:y distorsiones. Muy a tiempo el ar-
quebdlogo Carlos Navarrete, uno de los mejores conocedores
de la cultura n&huatl comentd que el hallazgo es compara-
ble al descubrimiento de piezas como la Coatlicue, la
Piecra del Sol y la.de T{zoc. El estudio controlado que
hacen los arqueblogos de rutas de comunicacibén y de co -
mercio, vida del pueblo, etc. segfin é1 a la larga tendrén
mayor trascendencia que una serie de hallazgos fortuitos

(Navarrete; 1978: 11).

Sin embargo, contrario a lo que el mismo autor di-
ce, el descubrimiento de la calle de Guatemala si aporta
datos nuevos y es notable por haber sido hecho cerca o
en el mismo Templo Mayor de Tenochtitlan. Por represen-
tar posiblemente a una deidad ligada-al dios en cuyo ho-
nor fue hecho el mismo templo; por tratarse de una pieza
monumental con trabajo en relieve de alta calidad técni-
ca y artistica; por los hallazgos asociados como son las

otras piezas labradas, las ofrendas, los restos humanos,
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etc. y porque con el monolito se cuenta con una obra (ni=~

ca, lo cual obliga a estudiarla cuidadosamente.

El monolito, su ofrenda y el recinto del Templo
Mayor son monumentos religiosos y asi, eran para los az-
tecas, sus creadores, muy importantes, porque para éstos
la religidén y el arte que la materializaba era la cons -
tante cultural sobresaliente (Aguilera; 1977: 9) que re-
_gia cada uno de los actos del individuo, del nacimiento
a la muerte. Por otro lado debido al carécter superen -
volvente de la religién y a su integracién total con el
arte, cualquier dato nuevo que aporten los materiales en
estas disciplinas, necesariamente redundarfn en un mejor
conocimiento de la cultura,’;a sea la religibdn, el arte
y afin cualquier otro aspecto como economfa, tecnologfa,
ofganizaci6n social, etc., por ejemplo si un historiador
de arte, estudiando la iconograff{z de una diosa que por-
ta un arma, aclara como estaba hecha y de que material,
su funcibn, su eficiencia, estos datos nuevos enriquecen
el conocimiento de la tecnologfa bélica ofensiva de esa

cultura. P

Al aparecer una pieza, uno de los primeros proble=-~
mas que surgen es el de identificar las figuras y obje -
tos que se representaron en ella. La identificacidn de

la figura femenina del monolito fue sencilla ya que se
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contaba con otra pieza muy similar en atributos y concep-
cibén, la cabeza de Coyolxauhqui en la Sala Mexica del Mu-
seo Nacional de Antropologfa. Esta fue estudiada breve-
mente por Seler (s/f; 48: 50-51), por Caso (1938) y un
poco m&s detenidamente por Fernéndez (1963); pero desde
que se encontrd en 1829, los estudiosos se basaron para
la identificacidn especialmente en un atributo, los cas-
cabeles en las mejillas, con los que también se identi -
ficd al monolito recientemente descubierto (Ilustracibdn

2).

El objeto del presente ensayo es mostrar el proce~
so de identificacién de acuerdo al mayor nfimero posible
de atributos, estudiando cada uno de éstos, tratandoc de

encontrar su significacibén posible.

El monolito por sus dimensiones, el alarde técni-
co y estético que representa, su manufactura y el lugar
donde fue encontrado, obviamente pertenece al arte ofi-
cial. Sus patrocinadores, que eran los dirigentes con
altas funciones civiles y religiosas, dictaban no sblo
el carécter general de las obras, sino hasta sus deta -
lles mé&s insignificantes (Tezozéﬁoc; 1944: 163). El ar=-
tista por otra parte, aunque tenfa limitada su libertad
de creacidn probablemente en la ejecucidn material de 1la

obra actuaba con mayor soltura.
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De lo anterior se sigue que las obras no eran "de=-
coradas" o "adornadas" al azar por el artista. Cada
forma, signo, color y posicién tenfan un significado que
era "lefdo" por los integrantes de la cultura que produ=
jo la obra. Esto era especialmente importante en una
cultura que no tenfa escritura completa. Las obras, con
sus enjambres de si{mbolos eran una lecciédn objetiva de

historia, de religién y un canto u oracién.

El postulado del presente trabajo es que hoy en
dia es posible "leer" qstos mismos simbolos conociendo
la cultura lo mejor posible y estudiando cada uno dc¢ es-
tos simbolos. Con esto se lpgra no sbélo decir que re -
presenta una obra sino que Se puede calificar la identi-
ficacién. En la medida en que mejor se conozca cada
forma y su significado, m&s se acercari el hombre moder-

no a la marera en que pensaban, actuaban y vivian los:

creadores de la obra de arte..

El método sequido en el trabajo fue primero el
analitico estudiando la obra cuidadosamente y descompo-
niéndola en sus detalles. Luego se uso el método com -
parativo buscando similitudes entre las formas represen-
tadas y otras ya existentes, para al fin tratar de en =
contrar el significado respaldindose en alguna fuente.

Al final se tratan de sintetizar los resultados obteni =



dos en un cuadro que sirve de base a la interpretacidn.

En la parte comparativa se ve en lo temporal de lo
mis recierte a 1o mis antiguo y en lo espacial del cen -
tro hacia afuera. Cronoldgicamente se tratan de encon -
trar formas iguales o similares primero en las fuentes
mexicas y luego se retrocede progresivamente, sin ir més
alla de la época de los cbdices del grupo Borgia de me =
diados del siglo XIV y sbélo excepcionalmente se utiliza
un cbdice mixteco, el Nuttall (1975) del que se tomd una
figura y se dan ejemplos dos o tres veces de la época
clésica. En lo geogr&fico se estuciaron también primero
las fuentes mexicas, enseguida las del resto del Alti -
plano y luego las de la regibén Mixteca-Puebla incursio-
nando también ocasionalmente en los cbdices del &rea

mixteca, y en el Chichén Itz§ tolteca.

El monolito se examind lo m&s cuidadosamente posi-
ble durante una sola vez y el cortce tiempo que fue posi-
ble. Luego se contb con las excelentes fotografias de
Adolfo Ramos, quien ademds gentilmente accedidé a foto -
grafiar el resto del material. A pesar de esto, los co-~
lores, ya muy desvanecidos no se pudieron observar bien
y serd hasta que se publiquen los estudios de laborato -
rio cuando se podré& determinar la coleoracibén de cada

forma. De cualquier manera, en el presente trabajo se
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indican lus colores que podria tener cada elemento, de
acuerdo al material de que se sabe se hacfan ciertos ob-
jetos, al estudio comparativo con otros objetos simila -
res, a su contexto y alas convenciones aztecas de color
que ya son conocidas, sin que esto quiera decir que asi

necesariamente estaba policromada Coyolxauhqui.

Lo primero que se hizo en el examen de gabinete
fue estudiar el cuerpo desnudo de la figura femenina
con la mayor precisibdn anatdémica posible. En este res-
pecto fue ‘invaluable la colaboracidén de los doctores
Leticia Casillas y Luis Vargas, del Instituto de Inves-
tigaciones Antropolégicas dé la Universidad Nacional
Autbénoma de México, quienes corrigieron la parte co =
rrespondiente del m&nuscrito, adecuando la terminologia

anatémica.

Cada parte del cuerpo y de los atavios se estudia-
ron cuidadosamente hasta poder primero aislarlos y ense=-
guida entender sus componentes, .1a posicién del todo y
cada parte viendo la:relacidén que guardan entre s{, su
manera posible de unirse y su manufactura, la cara que
presentan al observador, el posible material que se tra-
té de representar, su proporcibén en relacibén con la cosa
u objeto natural. Se visualizd la forma que cada elemen=-

to tendrfa tridimensionalmente y se tratd de entender la



convencidn que usd el artista al trasladar a la realidad

su material de trabajo.

Al anflisis de la ©bra siquid la revisibn de las
fuentes primarias accesibles, como son las esculturas y
relieves en la Sala Méxica del Museo Nacional de Antropo-
logfia y los cbébdices prehispénicos en la Sala de Testimo=-
nios Pictogré&ficos de la Biblioteca Nacional de Antropo-
logfa e Historia. Tuvo precedencia la visita a la Sala
Mexica por tres razones: en primer lugar la comparacién
entre obras en material similar o parecido facilita la
apreciacién y comprensibén de las formas; en segundo lu =
gar porque las convenciones de representacién son dife -
rentes en escultura y pintura, aunque la diferencia no
es tanta entre el relieve y el dibujo; en tercer lugar
porque no existen cddices prehispénicos de la cultura

mexica o del Altiplano.

En ausencia de cbdices mexicas prehispénicos se
-examinaron los cbdices mixtecos pues se dice que esta
cultura, sobre todo su arte, tuvo gran influencia en las
obras mexicas (Covarrubias; 1957: 318). Sin embargo,
como casi todos son de carécter histdrico-genealbdgico,
més que religioso, y con m&s varones representados que
mujeres desnudas, se encontraron detalles aislados en

donde las convenciones de representacibén coinciden o son
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muy similares a las mexicas, pero rio mucho mis. En 1los
cbdices del grupo Borgia se encontraron més similitudes,
sobre todo en el Cbédice Borgia de mediados del siglo XIV
d.C., indudablemente por su proximidad a la cultura mexi-
ca tanto en tiempo como en espacio, y ademds porque por
su temdtica se encontraron sujetos m&s afines al repre -

sentado en el monolito.

De las fuentes secundarias se examind el mayor ni-
merc posible de cbdices posthispdnicos del Altiplano,
as{ como los escritos de cronistas indigenas y espafoles.
Entre los primeros fueron de gran utilidad el Borbdnico
(1899), el Telleriano~Remensis (Antiglledades de México,
1964; 1), el Vaticano Latino 3738 (Antigliedades de Méxi-
co, 1964; III), el Magliabecchiano (1903) y entre los
segundos, se obtuvieron mis datos en el Cbédice Florenti-
no (Sahaglin; 1893) que contiene texto y léminas, se gon-
sultd también la obra publicada de Sahagiin, tanto 1la
versibén castellana (Sahaglin; 1956) como la néhuatl tra -
-ducida al inglés (Codex Florentino; 1950-1970), la Le -
yenda de los Soles (1975), la Historia de los mexicanos
por sus pinturas (1965) y las obras de Durén (1967), ==
Tezozbmoc (1944), Torquemada (1975), etc.
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DESCRIPCION DE COYOLXAUHQUI II* (Ilustracibn 2)

La pieza es un monolito que tiene la forma de dis-
co algo irregular o cilindro muy aplanado, y se encontrd
casi horizontalmente asentado sobre su base. La piedra
es algo ovalada, sus ejes miden aproximadamente 3.40 me-
tros por 3.25 metros. El grueso promedio del disco es
de unos 25 centf{metros. Sobre este espesor se levanta
el relieve que tiene alrededor de diez centimetros de al
tura. A pesar de que el monolito se encuentra en buen
estado de conservacibn, tiene una fractura casi diame-
tral, como posible efecto de 1la presidén o de los movi-
mientos del suelo durante casi 500 afios, o de ambos fac=

e

tores a la vez.

El relieve representa una figura femenina completa,
desnuda, cuya cabeza y extremidades est&n separadas.del
tronco, 1la primera a nivel del cuello y las segundas aba
jo de los hombros vy la cadera. A pesar de esto la cabe
za y las extremidades guardan todavia una relacién 1d4gi-
ca con el torso. La robusta figura, con la cabeza echa=
da hacia atr8s, lleva un penacho que .cuelga hasta casi

tocar el codo derecho. Tiene el brazo izquierdo levan-

* El monolito recientemente descubierto ser§ llamado Co=-
yolxauhqui II porque es el segundo que se encontrb,
llam&ndose Coyolxauhqui I a la cabeza de porfirita en
la Sala Mexica descubierta en 1829.
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tado hasta el mentbdn, y las dos piernas semiflexionadas
dan la impresibn general de una mujer que embelesada
baila rfitmicamente. Aunque no lleva vestimenta propia-
mente dicha, seglin el modo de pensar occidental, porta
accesorios o atavios cuya riqueza de material, textura y
detalle contrasta con la suave piel de su cuerpo en el
que destacan sensualmente los senos llenos y una cadera

bien formada.

La cabeza, como ya se dijo, est& echada hacia
atr8s a 90 grados en relacibn al torso. El rostro pre-
senta su lado derecho con un perfil recio, inexpresivo,
en donde destaca una nariz fuerte; bien dibujada y un
mentdn un poco recedente. El fnico ojo visible, sir em-
bargo, estd representado de frente, abierto y sin iris.
Tiene los labios un poco abiertos, entre los que asoman
los dientes superiores y la lengua, que sobresale unipo=-
co de éstos. Del puente de la nariz al pbmulo lleva una
banda angosta, con una linea incisa interior que corre a
lo 1argo, muy cerca del borde inferior. El resto de la
banda est& dividido en cuatro cuadretes con un punto al

centro, y estén separados entre sf{ por l{neas dobles.

Del pbmulo cuelga lo que podrfa llamarse una "meji=-
llera"; formada por circulos concéntricos, con ‘la conven=

cibén usada en el México antiguo para representar la piedra
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verde preciosa ya tallada o chalchfhuitl; enseguida una
seccidén de disco, la cual podrfa ser la parte superior
del tercer elemento,un glbbulo, con una incisién al cen-

tro que seglin la convencibédn prehispédnica es un cascabel.

Lleva la figura una orejera y una nariguera que
tienen la misma forma. Est&n representadas de frente
aunque la Oltima debfa, segfin 1a l6gica occidental, apa-
recer como el rostro, de perfil. Ambas constan de tres
partes: un circulo, un trapecio y vn trifngulo; las tres
figuras geométricas tienen el centro vacfo, es decir,
estén formadas por tiras que son dnbles, pues la exterior
es un poco menos saliente que la interior, y el hueco
del centro es mucho més profundo. Ademés, el elemen*o
circular se ve completo (no en-la nariguera, parcial -
mente oculta por la nariz), pero del trapecio no se ve
la base menor, cubierta por parte del cfrculo, y la ba-
se del trildngulo esti, a su vez, escondida por la base

mayor del trapecio.

El pelo lacio estf arreglado en un peinado de tu-
pé o fleco sobre la frente, que sobresale del perfil de
la cara, con un mechdén lateral sobre el temporal, corta-
do poco antes de tocar la orejera y en parte oculto por
ésta; parece que el resto del pelo se deja colgando ha-

cia atrés, pues se ve la parte del mismo que entra atrés



del hombro. El fleco presenta encima cinco circulos, el
mechén cuatro y el pelo de atr8s tres, uno de éstos se~

mioculto por el tocado.

Separando el tupé del mechbn lateral y del tocado,
la figura lleva una banda en forma de serpiente, cuya
cabeza est8 de perfil, incluyendo su lengua que toca la
nariguera, y cuya cola no se ve. La serpiente ondulan-
te estf atravesada a trechos por tres incisiones para =

lelas que delimitan dos bandas adyacentes.

El tocado consta de dos partes principales: un
penacho anterior con un centro de borde lobulado, del
cual irradian tres hileras de plumas cortas parcialmen-
te ocultas una tras la otra, y atr8s, un colgante largo
y angosto formado al parecer de tres plumas largas que
se mantienen en su sitio y se unen a nueve cortas por.
medio de tres secciones de cuatro hileras de alglin otro
material. De este colgante salen dos plumas mis que res
matan con una borla y dos plumitas. Una de éstas piu =
mas, la inferior, est& doblada graciosamente. E1 cuello,

abajo de la cabeza, presenta ondulaciones correspondien=-

tes al lugar en donde estf cortada la cabeza.

El torso se representd de frente en su parte supe-

rior y de perfil més abajo. Presenta los senos llenos Yy
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colgantes. Terminan en pezones cuyo centro est& marca-
do por una espiral, y una linea curva marca su termina-
cibén. El torso hacia la cintura se presenté de perfil
porque los pliegues que marcan el vientre sblo aparecen
a la derecha del observador, lo que es el frente del

personaje.

Los cortes en el cuello, en el arranque de los
brazos, en el lnico sitio visible del tronco en donde
se separd la cadera,y en los muslos, presentan una 1{ -
nea nitida para indicar el corte de la piel y ondula =
ciones para indicar el cercenamientoc de las capas subcu-
tdneas; hay sin embargo dos cortes nftidos en éstas que
podrfan corresponder uno a la piel y otro a la capa de
grasa. Bajo la herida del hombro izquierdo mana lo que
parece ser un chorro de sangre formado por dos lenguas
en cuyo centro y a lo largo corren dos bordes ondulan+ =
tes. Las lenguas terminan en dos discos o gotas. La
cadera presenta el perfil derecho y termina en el lugar

del corte, abajo del gliteo.

Cifie el talle un cinturbén atado con un nudo de los
llamados de hombre, de rizo o planc, arriba del cual so®
bresale un lazo que llena el espacio entre el vientre y
la pierna izquierda; por debajo cuelgan las puntas, que

son dos cabezas de serpiente vistas de perfil. El cuer-
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po del cinturdn es el de la serpiente que rodea el talle
dos veces. Estf atravesado, como el de la banda frontal,
por series de tres incisiones paralelas, pero no tiene la
linea transversal que aparece en las serpientes de los
brazos y las piernas. Las cabezas de las serpientes lle-
nan el espacio entre el pie izquierdo y la parte cercena-

da del muslo derecho.

El cinturdn tiene suspendido a la espalda, a la al=-
tura de la cintura, un créneo, que fue perforado en la
regidn temporo-occipital para que penetrara el cinto; ro-
deando esta perforacibn hay dos circulos concéntriccs en
relieve. En la parte hundida del temporal fue dibujada
una especie de plumdn. La cuenca del ojo es grande VY
parece estar cruzada por dos incisiones paralelas. El
maxilar tiene seis dientes bien dibujados; la mand{bula
es muy robusta y también presenta seis dientes. Se dis-
tinguen de manera muy clara, de su rama ascendente, los
inicios del cbndilo y de la apbfisis coronoides. Llama
la atencibn el acemtuado prognatismo, que hace que ei
cr&neo no parezca humano. E1l tamafio mayor de la regidn
facial en relacibn con la bdveda tampoco es caracteristi-
ca humana, ni los pronunciados huesos de la nariz, casi
atravesados por tres lineas incisas, dos de ellas parale-

las junto al puente y una diagonal al terminar el hueso.



La extremidad superior izquierda de 1la figura es-
t4 semiflexionada de tal manera que la palma de la mano
se encuentra cerca del mentén. E! pulgar de perfil mues-
tra la ufia, también de perfil. Los otros cuatro dedos
son cortos y tienen lineas que indican la posicibn de
las falanges. Los plieques de flexibn se encuentran
bien marcados. La palma de la mano es carnosa y bien

modelada.

La mufieca lleva una pulsera hecha con una banda an-
cha, cuyas dos puntas sobresalen por el lado cubital del
antebrazo y muestran una linea doble en dos de sus lades,
indicando que allf el material est8§ doblado. La banda
estd dividida transversalmente en tres franjas, llevando
la de enmedio, que a su vez est& un poco mds hundida,
cuatro discos visibles que pueden ser cuentas. De la
banda proximal penden tres glbbulos con incisibén al fren-
te y base, que pueden ser, como los de la mejilla, casca=-

beles. El brazo y el antebrzzo presentan piel tersa.

El codo est8 cubierto por un relieve que semeja un
mascarédn que presenta una brbita grande, nariz aplastada
marcada por una incisibn en forma de un pequefio gancho o
espiral y abajo una franja que corresponderfa a la encia

superior de la que sobresalen cuatro formas que serfan
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los dientes o colmillos, tan largos que no permiten sa -
ber si habfa mandfbula o si la ocultan. El sitio de don-
de fue separado el brazo presenta el corte nitido de la
piel y ondulaciones del desgarramiento de las capas pro-
fundas; entre éstas sobresale lo que serfa la cabeza del
hGmero representada por dos semicfrculos unidos, sobre -
saliendo el superior més que el inferior, aunque casi de
tamafio igual lo cual no es anatbédmicamente correcto ya

gue la cabeza humeral es en realidad bastante m&s grande

que la tuberosidad mayor.

Un poco abajo de este corte. el brazo estd atado
por una especie de brazalete en forma de serpiente con
un nudo plano del cual salen las puntas que son dos cabe=-
zas de serpiente. ia superior se acomoda en el espacio
entre el brazo, el corte del hombro y el trifngulo de la
orejera; y la inferior entre el codo y el chorro de san=-
gre que emerge del muslo izquierdo. El cuerpo de esta
serpiente de doble cabeza presenta una l{nea longitudi -
nal muy cerca del lado ventral y cruzan su cuerpo lineas

paralelas de trecho en trecho.

La extremidad superior derecha est& también semi -
flexionada. Muestra, como la otra, su parte interna y
se extiende desde el corte del hombro hasta que la mano

casi toca los dedos del pie derecho. Llena el espacio



- 23 =
entre el créneo de la espalda y el colgante del penacho,
cuya lfnea se continfia en la del eje del antebrazo. Sus
atavios son iguales a los de la extremidad izquierda exe
cepto que la pulsera lleva dos lirneas de cuentas (tres
en una y cinco en la otra) mds grandes las distales que
las proximales. Del borde m&s cercano al codo cuelgan

cuatro cascabeles globulares.

Los miembros inferiores, al igual que los superio=-
res, muestran la piel tersa y estédn totalmente separados
del cuerpo. Ambos presentan la rodilla flexionada. El
izquierdo esté colocado fuera de su relacibn anatbmica
ya que lo que representa ls cabeza del fémur se encuen-
tra por arriba del lugar que debia ocupar normalmente
ya que est8 més arriba que el cinturdn, -su epifisis tie~
ne un poco mis detalle que las representaciones de las
epifisis humerales. En la cabeza del fémur hay un cir-
culo interior pintado de rojo, el trocnter mayor so -
bresale de la linea del corteymenos que la cabeza y esté
formado por una linea curva pero sin doble lf{nea; en el
principio de la di&fisis el troclnter menor esti repre-

sentado por dos arcos concéntricos.

Del lado exterior de esta herida mana otro chorro
de sangre similar al del lado izquierdo del torso, ex -

cepto que una de las gotas es mls complicada, consiste
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detel cisco que tiene también el cherro superior, pero
unido a éste va un trapecio como fleco del cual penden
cuatro formas como plumitas y remata en una saliente en
forma de "U". La cara anterior de la rodilla esti cu-
bierta por un mascardn similar al que cubre el codo.
Sobre la parte superior de la pierna y cubriendo la
pantorrilla lleva una ajorca similar al brazalete; pero
las serpientes no tienen la lengua visible y presentan

dientes y un par de colmillos cada una.

El pie estf calzado con una sandalia cuya talone-
ra estd& casi cubierta por un mascarédn como los antes
mencionados, pero enseguida todavia se pueden ver dos
formas triangulares que unen suela a tobillera. Correc-—
tamente muestra, arriba de fina suela gruesa, el primer
ortejo o dedo gordo. La tobillera que llega hasta media
pierna est8 formada por cinco bancas. La inferior, mis
ancha, lleva en el borde distal 4 § 5 formas circulares
con una incisién espiral,que parecen ser caracolillos.
Las otras cuatro bandas son lisas y mucho mls angostas.
Al frente la sandalia se ata por una banda de material
aparentemente también doblado. Arriba sobresale el lazo
y abajo los trapecios de las puntas que caen sobre el
dorso del pie. Una flor de ocho pétalos y centro en
forma de disco cubre el nudo. Esta extremidad izquierda

cubre el espacio entre la axila izquierda y el muslo de-



recho que casi es tocado por el tal5n del pie izquierdo.

La pierna derecha es muy similar a la izquierda.
Ahora la sandalia muestra los dedos del pie e incluso
las ufias apenas sugeridas, desbordfndose sobre la suela,
como a menudo se ve en los cbdices mixtecos. De la par-
te exterior del muslo brota otro chorro de sangre un po-=
co mds elaborado pues las lenguas cue lo forman terminan
en dos borlas similares a las de la herida que estd arri-
ba del muslo izquierdo. De la herida del cuello y de

las del lado derecho no mana sangre.

A pesar de que no es el objetivo del trabajo hacer
el andlisis formal o estético de la obra, no es posible
dejar de mencionar la belleza de esta figura que impre =
siona alin antes de conocerse sus simbolos o su signifi -
cado. El artista o artistas lograron, gracias al manejo
magistral del relieve, que modularon a su voluntad; dar
la impresién de volumen y naturalismo. Cada forma des -
taca maravillosamente gracias al relieve profundo, que
compone con el fondo &ngulos rectos; en cambio la super-
ficie superior del relieve forma con los lados también
&4ngulos rectos en las suelas, orejera y otras partes,
pero es suavemente redondeado en el cuerpo del persona =
je. Dentro de las formas mayores se usaron relieves de

distinta profundidad, a veces model&ndolos o- biseléndo =
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los para que cada detalle destaque de acuerdo con su
grado de interés. Con sblo dos lineas curvas se logra
dar en los senos la impresién de volumen y de tensibn
de la piel. Las formas tersas de mayor extensibn que
muestran una piel lisa, contrastan con la variedad de
texturas y detalles de los atavios. El pelo lacio de
ind{gena, parece pesado y brilloso; las tres hileras de
plumas cortas del penacho, una detr&s de otra, alcanzan
una tridimensionalidad y calidad insospechadas. Alguien
preguntd si ya le habfan leddo la mano a la mujer. En
efecto, ambas palmas estén representadas tan naturalmen-
te que sc siente en ellas la suavidad acojinada de la
piel. El créneo del cinturdn es tan convencionalmente
naturalista que revela su animalidad.

El toque maestro de la obra es. su composicibén. E1
centro focal, por su colocacibdn al centro, su extensidn
y los senos desnudos, es el torso, en donde se extasfa
la vigta que luego es conducida hacia la cabeza echada
hacia atrés. De aquf se inicia un trayecto circular a
través del tocado. Se continlla luego por cada extremi-
dad, con pequefios descansos para admirar detalles como
el créneo del cinturbn, los brazaletes, los mascarones,
las sandalias, las ajorcas, hasta terminar en la cara de
nuevo y continuar con la impresibén de que la diosa baila,

en un ritmo cada vez més répido, su danza ritual.
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La primera preocupacién de loc estudiosos cuando
aparece una pieza, es tratar de identificar la o las fi=
guras que aparecen y encontrar su simbolismo y el de las
formas que las acompafian. En el presente Caso la iden -
tificacibn de la figura en el monolito fue f&cil gracias
a que existe otra obra muy similar en atributos y justa-
mente famosa por su calidad estética y lo que representa.
Es una cabeza esculpida en piedra verde que de aqui :en

adelante ser§ llamada Coyolxauhqui I.



DESCRIPCION DE COYOLXAUHQUI I.

La escultura se encuentra en la Sala Mexica del
Museo Nacional de Antropologfa. Mide 91 centimetros de
altura por 80 centimetros de ancho. Est& tallada en por-
firita de color verde obscuro, muy bien pulimentada.
Representa una cabeza bastante naturalista y se concibid
sélo como cabeza, ya que en su baseyque es donde esté
cortado el cuello, tiene un relieve. Seler (s/f; 48: 50)
y Caso (1938: 17) la describen brevemente, éste (ltimo
incluyéndola por su belleza entre las trece obras maes -
tras de la arqueologfa mexicana, y Ferndndez hizo un es~
tudio més detenido (1963) por lo que aqui sblo se des -
cribe brevemente para fines de comparacién.

La cabeza tiene una cara redonda, casi cuadrada,
de tez muy lisa, con la frente oculta en parte por el
pelo, tiene los arcos superciliares separados y bien de-
lineados, abajo de los cuales est&n los ojos cuyos pér -
pados superiores siguen de cerca la lfinea del inferior.
Tiene la nariz aplastada y una boca grande donde no se
distingue la piel de los labios de la piel circundante;
las comisuras, un poco cafidas, apenas sobresalen a cada
lado de una nariguera que cuelga hasta el mentbén. Ter =-
mina la cabeza en un cuello corto pero ancho y fuerte.

La impresidn general que da la escultura, con los ojos



cerrados como los de Xipe y las mejillas y boca un poco
fllccidas, es que el artista representdé a la diosa muer-

ta (Ilustracibn 2).

Entre sus atributos destacan la nariguera, similar
a las orejeras, que casi ocultan todo el pabelldn de las
orejas, cuya parte visible es muy esquemitica y sin mu-
cho modelado. Estos atavios estln formados por un disco,
parte de un trapecio y un tridngulo, como los ya descri-
tos para Coyolxauhqui II. Sobre las mejillas tiene "me-
jilleras" casi idénticas a las que lleva la figura en el
monolito. S&lo que las "mejilleras" de Coyolxauhqui I
tienen encima del disco o elemento superior, el signo
prehisplnico para designar el oro, tal como aparece por
ejemplo, entre otros lugares, .en la 1&mina 55 del Cédice
Magliabecchiano, sobre el disco amarillo en el pectoral

de Tlaltecayohua.

Tiene un pelo lacio con tupé al frente, dejando
las orejas libres, que atrés cuelga suelto hasta el cue-~
llo. Sobre el tupé tiene trece plumones, dos de ellos
semiocultos y sobre el pelo veintinueve, asi el ndmero
total es de cincuenta y dos como los afios del siglo nahua.
Cubre la parte alta de la cabeza un penacho formado por
un disco y tres hileras de plumas cortas y anchas, éstas

tienen ocho, trece y veinte plumas respectivamente.
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Sobre el temporal izquierdo, cubre el pelo y va por de~
tris de la oreja hasta el cuello, un colgante angosto
formado por cuatro bandas horizontalesj; siguiendo otro
tramo con plumas. Continfla un tramo liso, quiz& porque
casi iba a estar oculto por las cintas que se describen
enseguida. Remata el colgante en dos bandas lisas y un
fleco de plumas. Encima de este colgajo y saliendo del
penacho de plumas cortas van dos cintas paralelas for =
madas por una pluma, cuatro bandas horizontales y un

remate de fleco, abajo del cual salen dos plumas.

Existe una tercera representacibén de Coyolxauhqui
que conocemos gracias al arquedlogo Felipe Solis, en el
Museo Peabody de la Universidad de Harvard en Cambridge,
Massachussets y repEoducida en el nimerd 17 de Artes de
México (1958, 1l&mina 3) Probablemente se trata de un
pectoral en forma de mascarita ya que tiene una perfora-
cibén de cada lado, es de piedra verde y se nota bien el
peinado con sus mechones cortados arriba de cada oreja,
su tupé y varios plumones encima, lleva orejeras igua -
les a las de las otras dos representaciones, pero no
tiene nariguera. Sobre su nariz aplastada va una banda
que remata en dos cascabeles, sin el disco superior y
sus ojos de incisibén y boca abierta un poco colgante,
dan la impresibén de que lleva méscara o estd muerta.

Como se conoce sblo por fotografia, simplemente se men=-
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ciona su existencia y la comparcién de atributos se
hace principélmente entre la Coyolxauhqui I y la II,
excepto en el cuadro comparativo en donde si se toman en

cuenta sus atavios y rasgos significativos.

El atributo clave para identificar la escultura de
la Sala Mexica fueron los cascabeles sobre las mejillas.
Esto fue l6gico ya que es bastante conocido el mito del
nacimiento de Huitzilopochtli, en donde tiene un papel
importante su hermana Coyolxauhqui. Este mito se afiade
como apéndice al trabajo, tal como lo hizo Fernéndez en
su estudio de esta pieza, en una excelente traduccibn
del doctor Miguel Lebn Portilla, por considerarse nece =~
sario para colocar en su contexto legendario a la diosa,

déndose aquf s8lo un breve resumen tomado de Fernéndez.

El mito narra cbémo Coatlicue habitaba en el cerro
de Coatepec, que quiere decir "Montaifia de la Serpiente",
por el rumbo de Tula. Ella era madre de Coyolxauhqui,
la hija mayor, y de los Centzonhuitznahua, "los innume=
rables sureifios". Al estar barrierdo el templo por peni-
tencia, cayb sobre ella una pequefia bola de pluma fina
que recogid y guardd en su seno, al buscarla més tarde,
la bola de pluma habfa desaparecido, pero Coatlicue que-
d6 encinta. 'Los hijos y la hija cayeron en cuenta de la

prefiez de su madre y montaron en cblera; Coyolxauhqui
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gnimb a sus hermanos para dar muerte a Coatlicue, pues
los habia deshonrado. Esta tuvo gran miedo, pero el hi-
jo que llevaba en el vientre, Huitzilopochtli, le habla-
ba y decia que no temiera, pues que él1 sabfa lo que tenia
que hacer. Los Centzonhuitznahua, incitados por su her-
mana Coyolxaubqui, decidieron dar muerte a su madre y se
ataviaron para la guerra. Se ataron campanillas en sus
pantorrillas, llamadas oyohualli, y se pusieron en marcha
guiados por su hermana. Pero uno de ellos, Cuahuitlicac,
dio aviso a Huitzilopochtli, y cuando se acercaron los
guerreros nacid el dios guerrero por excelencia, total -
mente armado. Entre sus atavios llevaba un escudo de
plumas de &guila y sobre su cabeza también colocd plumas
finas. Luego, con la serpiente de fuego llamada xiuh -
cbatl hiribé a Coyolxauhqui y le cortd la cabeza, la cual
vino a quedar abandonada en el cerro de Coatepec mientras
el cuerpo se hizo pedazos. El cuerpo fue rodando hacia
abajo, cayendo por diversas partes sus manos y sus pier-
nas. Huitzilopochtli persiguid a los Centzonhuitznahua
‘que en vano se revolvian contra &l al son de los casca -
beles, hasta que los aniquild y se apropib de sus insig-
nias. Los que pudieron escapar a su furia huyeron hacia

el sur (Fernéndez; 1963:40).



- 33 =

ESTUDIO ICONOGRAFICO

Cascabeles en las mejillas.

Habiendo sido los cascabeles en las mejillas tan
importantes para la identificacibén de la Coyolxauhqui
en la Sala Mexica y habiendo dado Seler la etimologia
correcta de la palabra: "la que tiene el rostro pintado/
o maquillado/ con cascabeles" (Seler, s/f; 48: 50), es
curioso que ni Caso ni Fernéndez er. sus respectivos tra=
bajos adopten la etimologia adecuada, que es: coyolli,
"cascabel" y xauhqui, "yndia afeitada a su modo antiguo®

(Molina; 1944; 158v.). P

Los cascabeles de las tres Coyolxauhqui son simi=~-
lares pero no idénticos. Los de Coyolxauhqui del Museo
Peabody constan de sb8lo un cascabel alargado. Los de
Coyolxauhqui I tienen un disco superior, como ya se dijo,
con el signo del oro inciso y abajo el cascabel que qui-
z& era del mismo metal como conviene a una diosa. Eu
Coyolxauhqui II el disco superior parece ser un chalchi-
huitl la piedra m&s preciosa para los mesoamericanos y
abajo de éste estl& el cascabel que quiz8 pudiera ser de
oro, primero porque en la realidad el instrumento para
sonar tiene que ser metdlico y segundo porque si la par-

te de.arriba era una piedra preciosa, abajo debia de ser
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también de un material precioso.

El chalchfhuitl del disco podria tener varios sig-

nificados. La piedra era el simboulo de lo precioso y de
lo caro. Era también por esto mismo el simbolo de lo
noble, a los hijos de los seiiores se les decia que eran

chalchihuitl, brazaletes, hijos preciosos (Florentine

Codex; 1969; VI: 12); pero ademds la piedra verde signi=-
ficaba agua. El oro era el metal de los dicses, era
llamado teocuitlatl el excremento de los dioses y espe =

cificamente se decia que era el metal del sol (Relacidn

de Michoac8n; 1956: 152) y por consecuencia de la guerra.
Este (ltimo significado parece que incluso puede infe -
rirse de los dos elementos d=1 afeite, disco y cascabel.

Si el significado del chalchfhuitl es agua y el del oro

fuego, por ser el metal del sol que es fuego, se tiene
el simbolo fuego-agua, que significaba guerra. Por otro
lado los cascabeles en si son también simbolo guerrero,
recuérdese que uno de los atavios que se ponen los cent-

zonhui tznahuaque al ir a la guerra son precisamente sus

cascabeles (Florentine Codex; 195Z; III: 3). De cual =
quier modo los cascabeles sobre las mejilias quieren de=~
cir que Coyolxauhqui II es una diosa guerrera lo cual se

sabe por el mito.

El color del chalchfihuitl es verde y €l del oro




amarillo v de estos colores se representan en los cbdi-

ces estos elementos.

Un detalle interesante con respecto a estos ata -
vios es que, si Coyoclxauhqui II fue concebida en posi =
cibén erecta, como lo sugiere la posicibén del torso, al
echar la cabeza hacia atr8s, los cascabeles, si no esta=-
ban pintados, deberfan colgar por su propio peso si =
guiendo la direccibn del torso. Pero el artista los re=-
present6 como afeites, no como cascabeles reales, sal =
vando al mismo tiempo la nitida composicibén del rostro.
Por esta filtima razbén tampoco la nariguera y la orejera
penden como deberfan. Que el artista, por otra parte,
estaba consciente de la accidn de la gravedad lo mues -~
tra el disefio del penacho, que si cae hacia atrés obede-

ciendo a esta causa.
Nariguera y orejeras.

La nariguera y las orejeras ce Coyolxauhqui II se
analizan juntamente porque su forma es idénticaj; sblo es
visible una orejera, porque el rostro de la diosa apare-
ce de perfil. Coyolxauhqui I lleva estos mismos atavios,
pero como se trata de una escultura en bulto muestra las
dos orejeras. En ambas piezas las narigueras penden del

séptum de la nariz, y asf, muy realisticamente, el cir -
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culo superior o primer elemento de la nariguera queda

parcialmente oculto por la punta de la nariz.

Este tipo de orejera se encuentra en representa -
ciones de deidades como Xiuhtecuhtli, dios del fuego

(Cédice Bergiaj 1963: Lémina 61), (Ilustracién 7.); en

el ciervo Mizatl que representa al sol (Cédice Borgia;

1963: L&mina 22); en Huehuecbdyotl, el viejo dios chichi-

meca del fuego y de la sexualidad (Cédice Borgiaj; 1963:

L&mina 10}; en Chantico, diosa del fuego y del hogar,

patrona principal de los xochihilcas (Cbédice Telleriano=-

Remensis; 19643 I: L&mina 28), (Ilustracibn 6), quien
tampién lleva una nariguera igual a la de las dos repre=-
sentaciones de Coyolxauhqui. Otros dioses ataviados con

esta nariguera son las cihuateteo de la l4mina 46 del

Cbdice Borgia (Ilustracibdn 4); estas- deidades son las
mujeres ruertas de parto, a quienes en el México antiguo
se equiparaba a los guerreros que atrapaban a un enemi =
go, ya que ellas habfan dado a luz a un nifio. También

lleva esta nariguera Chantico (C8dice Borbdnico; 1899;

Lé&mina 18), aunque el tercer elemento es romo y no ter=-
mina en punta; pero el llevar la misma deidad ambas na-
rigueras en el mismo contexto, se da por cierto que las
dos narigueras, aunque con esta diferencia, tienen el

mismo significado.
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La orejera m&s complicada, similar a las de la
diosa, es la que lléva el Xiuhtecuhtli del C8dice Borgia.
Aqui se estudia con detalle, porque esto permite la
identificecibén del material azul de algunos de estos ata-
vios. El disco superior de la orejera es azul, y esté
dividido por incisiones paralelas en cuatro especies de
cuadretes que llevan al centro un punto. Este mismo di-
sefio aparece en el pectoral en forma de mariposa y en el
objeto largo que lleva el dios en la mano. La clave pa=~
ra la identificacibén del material fue la serpiente de la
18mina 5 del Cbdice Borgia, que representa el signo del
dfa Céatl, y cuyo cuerpo muestra también este disefio.
Las serpientes son animales que tienen escamas, y las
téseras de turquesa, pegadas a una base para formar el
mosaico, son también como escamas; luego, el disefio del
cuadrete y punto es la convencién prehispénica, cuando
menos. en algunos casos, para indicar lo escamoso. E1
que Xiuhtecuhtli lleve atavios en mosaico de turquesa es
16gico, ya que su nombre quiere decir precisamente el
"Sefior Turquesa", de xiuh, "turquesa, yerba o afio" y
tecuhtli, "Sefior". Enseguida del disco viene el trape-
cio, que aquif es de color rojo, de cuero quizl, para
unir las piezas, de éste cuelgan unos circulitos que po-
drfan ser cascabelillos de oro. El tercer elemento, o
sea el triéngulo, estd formado aqui'por dos elementos en

&ngulo que terminan en ganchos hacia afuera; éste es



también azul, pero no lleva disefio, quiz8 por lo pequefio

del dibujo.

Estos elementos, sobre todo los de forma de trape-
cio y el trifngulo, constituyen el emblema m&s caracte =
ri{stico para indicar relacibén con el fuego o con el dios
del fuego. Aparecen en el simbolo del afio que Xiuhte =
cuhtli preside y en la parte inferior de su nagual Xiuh-
cbatl, o sea la divisa que el dios lleva en la espalda y

cuyo nombre quiere decir "serpiente de turquesa".

Lleva también estos atavios como ya se vio, la
diosa del fuego de Xochimilco, estén como merlones arri=
ba del templo de la diosa Cihuacbdatl (Durén-Atlas; 1967;
Tratado 20.; L&mina 9). El tercer eleménto o sea el
trifngulo, con o sin ganchos, aparece en la llamada Pie-

dra del Scol y en los cuauhxicalli "vasos de &guila", en

cuya cara superior también se representaba al sol y so =
bre la que se hacfan sacrificios. Estas formas aqui re-
presentan los rayos del sol. La asociacibn entre el
fuego y el sol es 1l8gica, ya que los rayos candentes del
sol son como fuego. Por otra parte el fuego y el sol
estaban asociados, y hasta pueden haber sido en algfn
tiempo una sola deidad. Xiuhtecuhtli, el Sefior del Afo,
llegd a serlo quizd porque era también el Sefior del Sol

que hace su camino en un afio. Luego el sol y el fuego se



asociaron al fragor de la gquerra.

El sol era el guerrero por excelencia, el Xiuhpile=
tontli "nifio noble precioso o de turquesa" a cuyo alre -
dedor iban las almas de los guerreros muertos, y por la

tarde lo acompafiaban las cihuapipiltin, "sefioras nobles

guerreras" o princesas, muertas de parto. Quiz& por es~

ta asociaciédn con el sol, las cihuapipiltin llevaban la

nariguera del fuego de color turquesa, aunque es también
posible que la llevaran por ser ellas mismas seres que

son fuego y emiten luz como el sol.

A medida que los aztecas se iban encumbrando adju=-
dicaban cada vez mis a Huitzilopochtli, su humilde dei =
dad tribal, los atributos y atribuciones de otras deida~
des mesoamericanas, principalmente de los pueblos a los
que sojuzgaban. bn canto recogidc por Sahagln ya lo ha-
ce responsable de que el sol salga, y hasta parece que
ha tomado su lugar, de esta manera el sol, Huitzilopoch=

tli es el guerrero por excelencia.(Garibay; 1958: 34-35).

Fn consecuencia se puede decir aue estos atavios
indican en primer lugar el compleje¢ fuego=sol y el inti-
mamente asociado guerra=lo chichimeca~lo noble. Que los
lleve Coyolxauhqui significa, o la relacibén con su herma-

no Huitzilopochtli~sol, o la indicacibdn de que comparte
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el complejo mencionado con Chanticu, Chihuacbatl y las
diosas princesas. Coyolxauhqui primariamente lo puede
llevar por derecho propio, ya que ella era la guerrera,
la chichimeca que dirigié a sus hermanos contra Huitzie

lopochtli y Coatlicue.

Una consideracién interesante del estudio de estos
atavios, que luego se comprobd en otros casos es que pa=-
rece que un atavio que originalmente estf asociado a una
deidad, con un significado, (en ecte caso la orejera de
Xiuhtecuhtli que quiere decir fuego), luego se desliga
de la deidad original y al aplicarse a otra deidad, o

cosa, le confiere el mismo significado.

Coyolxauhqui ébmparte estos atavios con deidades
tan importantes como Xiuhtecuhtli, Tonatiuh el sol,

Chantico, Cihuacbatl y las cihuatzteo, esto significa

que la primera ocupa un lugar destacado en el pantedn
azteca. Ademis, por representar estos atavios el com-
plejo quiz8 mis caracteristico de esta cultura, o sea la
guerra, éstos son, como los cascabales en las mejillas,
elementos determinantes de la deidadj por duplicado ya
que lleva no sblo la nariguera, sino también las oreje=

ras en la misma forma.

Estos atavios son azules en aquellos cbdices y
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pinturas en los que se puede apreciar el color, excepto
en la Chantico de la l8mina XXVIII del Cédice Telleriano-
Remensis que los tiene amarillos, lo cual parece correc=
to, ya que Sahagln dice que esta diosa llevaba orejeras
de oro (Garibay; 1958: 149). Esto parece normal ya que
ella era la diosa del fuego de Xochimilco que fundia este

metal para los orfebres del lugar.

No puede apreciarse el color de estos atavios en
las Coyolxauhqui. Si estuvieron pintados alguna vez, el
tiempo ha borrado los restos de pigmento. Puede supo -
nerse que por no tener disefio y estar muy pulidos éstos
eran como los de Chantico, se hayan pensado y pintado de
oro; aunque es probable que la Coyolxauhqui del museo
Peabody y la I, por estar talladas en piedras duras, que

se consideraban valiosas, nunca hayan estado pintadas.

Banda facial.

Coyolxauhqui I no lleva banda facialj; pero Coyol =
xauhqui del Peabody y la II si la llevan. La de esta
Gltima exhibe el disefio para designar lo escamoso. La
banda m&s parecida a la de Coyolxauhqui II es la que lle-
va el personaje en la lémina IV, en la Tira de la Pere -

grinacién (Antigliedades de México; 1964; II). Alll éste

recibe de un Aguila en vuelo las insignias de los caza =~
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dores chichimecas; arco, flecha y chitlatli o canastilla.
Al mismo tiempo esta Aguila les cambia el nombre de az =
tecas a mexicas y les pone (aparentemente arriba de la
nariz) un emplasto de trementina cubierto de plumdn,

que podria ser la banda facial. En la cara del persona=
je la banda es sblo una tira negra, aunque esta brevedad
puede deberse a lo diminuto de la figura y en especial

de la cars.

Tanto la Historia de los mexicanos desde la salida

de Aztlén hasta la llegada de los espafioles (1893: 8),

como Torqguemada (1975: 14), dicen que esta &guila es
Huitzilopochtli, pero un detalle de la segunda fuente y
otro en }a Tira de la Peregrinacién descubren que se
trata en realidad de la deidad Cihuacbatl-Quilaztli.
Torquemada cuenta que durante la peregrinacibn de los
mexicas, venia con ellos una mujer llamada Quilaztli la
cual era una gran hechicera y podia transformarse en di-
versos animales. Queriendo burlar a dos capitanes que
cazaban por el campo se les aparecid en forma de &quila
muy hermosa :iy grande, encima de una biznaga; los gue =
rreros le dispararon creyendo que era un Sguila comn

y corriente. Esta, viendo el peligro en que se encon =
traba, decidid hablarles y les dijo que no le tiraran
porque era Quilaztli, hermana suya y de su pueblo. Los

capitanes comprendieron y, aunque enojados por el enga =
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flo, la dejaron en paz (Torquemada; 1975;I:80).El deta-
lle en la Tira que permitié identificar esta Aguila con
la de la pintura en este Cddice fue la flecha, que el
dibujante pintd clavada en su vientre, en recuerdo de

la que le habfan disparado los capitanes.

También aparece una pintura facial semejante en
los rostros de unos celebrantes en la fiesta de Hueite-
cuilhuitl en honor de Chantico-Cihuacbatl. En ocasién
de esta fiesta los capitanes se pintaban la cara de di-
ferentes maneras, entre las cuales dos parece que son
como la banda que tiene Coyolxauhqui II sobre la nariz.
La primera es una banda negra en tinta, que corria de
oreja a oreja pasando por la frente y que se llamaba
"sudor negro", y la segunda es una banda hecha con hule
y que tenia el nombre de "emplasto de hule". Ambas cu-

brfan con pirita (Florentine Codex, 1951, II: 94; Saha~

gln, 1956, I: 178), lo cual debe haber dado la impre -

sibén de algo escamoso.

En conclusibn se puede decir que conocer el color
de la banda facial de Coyolxauhqui II ayudarfa grande -
mente a determinar su significado. Si se encuentran
restos de pintura azul, esto indicarf{a que el atavio
estaba hecho de turquesa, lo cual delatarfa una rela -

cién m&s con el complejo Huitzilopochtli-sol-fuego-gue=-
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rra, etg. Si la banda presenta indicios de haber sido
negra o con motitas de color blanco o brillante, serfa
prueba de que Coyolxauhqui tenfa relacién con Cihua -
cbatl. Coyolxauhqui llevarfa esta banda por derecho
propio, pues este emblema chichimeca y guerrero le co-
rresponde por ser guerrera y pertenécer a ese grupo ét-
nico, segin se ve en el mito. Por filtimo si la banda
fuera amarilla esto podria sugerir que fuera hecha de
piecesillas de oro como se aprecia en los collares ama=
rillos con este disefio en las figuras 61 y 68 del Cédi-
ce Borgia. Este metal como ya se vio estl relacionado
con el sol y asi éste, en su representacibén en la 1lémi-
na 23 de este mismo cbdice presenta alrededor del disco
una franja amarilla con este mismo disefio. El que Co =
yolxauhqui II llevara el metal del sol de nuevo la re =

lacionaria con su hermano y con el astro.

Rostro,

El rostro de Coyolxauhqui II representa probable=
mente el ideal de belleza serena de la mujer indigena
adulta, que el artista quiso desfigurar lo menos posi =
ble con los detalles imprescindibles impuestos por 1la
iconograffa, como son la boca abierta sin mucosa labial
Yy los dientes y la lengua muy exagerados. La piel del

rostro es tersa y sin arrugas; su ojo abierto, de fren-

[

~
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te, pudo haber tenido el iris pintado o incrustado de

otro material.

La impresibn general del rostro, a pesar de no te-
ner borde los labios y estar el ojo sin iris, es de que
la diosa estd viva, a diferencia de Coyolxauhqui I, que
por sus ojos casi cerrados y por la flaccidez del &rea
alrededor de la boca parece estar muerta. Seglin las

fuentes, el rostro de las cihuateteo estaba pintado de

élanco (sahagln, 1956, I: 50), pero en. general el rostro
de las deidades relacionadas con el ‘fuego, como Chantico,
Cihuacbatl, Xiuhtecuhtli y Tonatiuh es amarillo, que es
también el color de las mujeres y de la piel de muerto;
as{ que tal vez el rostro de la diosa estuvo pintado de

amarillo.
Boca abierta, dientes y lengua.
La boca de la diosa estf ligeramente entreabierta.

El Cédice Telleriano-Remensis dice que este rasgo indica

que los dioses necesitan tragar hombres (Antigliedades de

México; 1964; I: L&mina XXXII). Durén registra que
Cihuacbatl tenfa la boca grande y los "dientes regafia -
dos" (Dur&n; 1967; II: 171). La boca de esta diosa pro=-
bablemente estaba abierta como se ve en la ilustracibn

de Cihuacbdatl en esta misma obra (Dur&n; 1967; Atlas;



L&mina 9).

Esta diosa muestra también los dientes pero no pa-
recen colmillos de animal como los que presenta Chantico
(Ilustracién 6), quiz& para indicar que con ellos puede
destrozar hombres y corazones para alimentarse. Coyol =
xauhqui II presenta sblo la linea superior de los dien =

tes, de tamafio natural y delicadamente modelados.

Abajo de los dientes la diosa muestra apenas su
lengua para completar as{ el complejo boca abierta,
dientes y lengua de fuera. La lengua de fuera podria
significar el ardor sexuwal o la capacidad creadora ya
que algunos animales muy asociados a la sexualidad como

el mono u ozomatli (Cédice Magliabecchiano; 1903; L&mina

12) (Ilustracidn 11) y Huehuecbdyotl (Cédice Borgia; 1963;

L&mina 10) muestran este complejo. También se pensb
que podria significar el emitir calor y luz, ya que en
el rostro central de la Piedra del Sol se ven claramente
estos mismos rasgos. Sin eliminar por completo estas
posibilidades, el encontrar que la lengua en varias inse
tancias se convertfa en cuchillo, sugiribé que esto po =
drfa significar la necesidad que tienen algunas deidades
de alimentarse con la sangre y carne de los sacrifica =
dos. Durén cuenta que la diosa Cihuacbatl indicaba a

sus sacerdotes cuando tenfa hambre, pues hacfa varios
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dfas que no le sacrificaban. Inmediatamente &stos pedian
a una mujer que fuera al tianguis con ‘una cuna que tenfa
adentro, cubierto, un navajdén de pedernal. La mujer en-
cargaba la cuna precisamente a una joyera, quizd de Xo -
chimilco, pues allf habfa excelentes orfebres. La mujer,
por la tarde, al ver que el nifio no lloraba, abrfa la
cuna y encontraba el cuchillo que se decfa era el hijo
de la diosa ... Luego iban los sacerdotes a recogerlo y

hacfan sacrificios a la diosa (Dur&nj; 1967; II: 176).

Esta suposicidn en cuanto al simbolismo de este
complejo parece confirmarse por el hecho de que se cono-

ce que las deidades que lo exhiben tragan hombres. Los

tzitzimime después de los eclipses o al fin de una edad
cosmolbgica, se suponia que descendfan a devorar a los
hombres. Tlaltecuhtli, el sefior de la tierra incorpora
en su senc a los hombres muertos y Mictlantecuhtli, el
sefior de los muertos, indefectiblemente traga a todos

los hombres. Cihuacbatl al ser una tzitzimicfhuatl tam=

bién presenta estos rasgos (C6dice Magliabecchiano;1903;

Lamina 45).

Coyolxauhqui II presenta el complejo mencionado

para indicar que como Cihuacbatl era un tzitzimitl y que

como ella est8 sedienta de sangre de sacrificios, ya que

ella era una hechicera comedora de corazones, sblo que



el artista no quiso afear el rostro de la diosa y sutil-
mente s8lo indicd los rasgos indispensables de la icono=

graffa.

Los dientes y la lengua en general se pintan en
los cbdices de color natural, blanco y rojo respectiva =
mente. En caso de que la lengua se vuelva pedernal, es=
te puede ser todo rojo o en parte rojo y en parte blanco
que también son los colores naturales de un navajén de

pedernal con la punta o parte de él1 tinta en sangre.

Peinado.

El peinado de Coyolxauhqui I es de. fleco o tupé so-
bre la frente y pelo suelto atrfs, hasta un poco abajo
del cuello. Coyolxauhqui II también- 1leva tupé, aunque
muy abultado. Lleva un mechdn cortado arriba de la
orejera derecha, y el pelo de la parte posterior de la
cabeza, que parece salir de un atado hecho en la coroni-
lla, le cuelga por detr&s del hombro derecho; a reserva
de discutir después este detalle, recuérdese que sblo se

ve el lado derecho del peinado.

El peinado de tupé& de la diosa es probablemente el

ixcuatecpilli, que literalmente quiere decir “colgajo

sefiorial sobre la frente" o "tupé de nobles sobre la



- 49 -
frente" (Fihoj 1973: 226). Parece que éste podfa ser
usado tanto por los hombres como por las mujeres nobles.

Las cihuapipiltin lo podfan llevar por ser, como se ha

repetido, mujeres nobles. El tupé de Coyolxauhqui II
est§ abultado y sobresale bastante encima de }a frente.
Esto se debe probablemente a que el artista lo represen~
té de frente y no de perfil, tal como hizo con la nari -
guera, que aunque por su posicién debia ser vista de per-
fil, estd de frente. Al hacerlo asi dejé el hueco en
donde acomodb perfectamente la cabeza de la serpiente

de la banda frontal, quedando asf{ integrada sin proble=-

ma, a la composicibén general y viendo hacia la diosa.

El mechbén lateral sobre la oreja no nos parecid en
un principio que tuviera significado especiai. Esta
parte cobrd importancia al leer un pasaje de Sahagln, en
donde explica cbmo se cortaba al joven guerrero su me =
chén o vedija en la nuca, tras capturar en la guerra a
su primer enemigo: "y cuando se desechaba la vedija,

as{ se hace el tzotzocolli("c&ntaro grande de barro"

(Molinaj; 71970: 154 r.), se lo viene a hacer arrastrar
por la "base" de sus orejas, hasta allf llega" (Traduc-
ciébn de Piho, 1973: 99; con entrecomillado de "base" de
la autora). Dibble y Anderson tradujeron el mismo pa -
saje en el Cbdice Florentino (1954; VIII: 75) en los

mismos términos, empleando "bottom", por "base". Ambos
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términos quieren decir tzintli, que también quiere decir:
"terminacidn, base, rafz o principio" (Ismael D{az Cade-
na); estos té;minos aplicados al contexto del escrito de-~
jaban ambigliedad en cuanto a dbdnde era hecho el corte de
pelo, si arriba del pabellbén o abajo del 1ébulo de la

oreja.

El mechdn en Coyolxauhqui II aclara esta confusidbn
y parece corroborar el hecho de que ella era una cihua =
téotl. Si a los que apresaban a un cautivo en la gquerra
se les ccrtaba un mechén hasta las orejas, las cihuate -
teo, que habian hecho un prisionero al dar a luz, también
debfan portar ese indicador. Coyolxauhqui muy claramen-
te muestra que el mechbén estd cortado arriba del pabelldn,
pues el pripcipio y fin del corte estén sutil pero cla =~
ramente ejecutados a un lado y otro .de la orejera. Asi
tzintli, en este caso no debe traducirse como '"base" o

"bottom", sino como "principio".

Este peinado de tupé lo tiene Cihuacbatl o Ilama =
tecuhtli en su representacién en el Cédice Telleriano -
Remensis (L&mina XI), pero no se aprecian los mechones.
Probablemente si los tenfa pues en Hueitecuflhuitl una
de sus fiestas, las mujeres y mancebas de los sefiores no-
bles "tenfan el cabello tendido y cercenado por encima

de las orejas" (Durén; 1967; I:174). Si las mujeres en



esta fiesta tenfan mechones era probablemente porque la

diosa patrona de la fiesta as{ estaba peinada.

El mechén que cae detrds de: hombro .derecho de la
diosa es probablemente el anudado que se hacfa sobre la
coronilla o vértice de la cabeza, para poder fijar alli
el tocado. No era posible ver ni en la Coyolxauhqui I
ni en la II hasta donde les llega el pelo suelto a la
qspalda. Probablemente a ambas se les hacia llegar has=-
ta el cuello, como a muchos guerreros, pero no muy largo.
El pelo suelto largo indica ligereza, si es bastante
largo, pero si no va mis all& de) hombro y es de corte
recto, es de tequihua, rango que se equipara vagamente
con el de capitén y de otros guerreros con rango en el

ejército.

Queda en el peinado de Coyelxauhqui II un proble-
ma por resolver: cbdmo serfa su peinado del lado izquier-
do. El paso l8gico fue examinar a Coyolxauhqui I, pero
desgraciadamente en esas &reas la piedra estf& destruida,
como ya se dijo. Afortunadamente el pequefio pectoral
del museo Peabody muestra que el mechbdn estaba cortado
arriba de cada oreja, y que también el peinado de Coyol-
xauhqui II se supone era simétrico aunque sblo se vea el
lado derecho. Esta conclusibén se refuerza con el tex-

to, ya utilizado, que narra cuéndo y cbébmo se cortaba el
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mechbén al joven guerrero, se dice: "se lo viene a hacer
arrastrar por la base de las orejas" (el subrayado es
nuestro). Parece que la traductora se decide a usar el
plural de oreja. Por otra parte, en la limina 56 del
libro XII del Cbdice Florentino se ve a una joven pre -
parando la masa de chicalote para hacer la escultura de
Huitzilopochtli en la fiesta de Téxcatl, que era antes
de Tezcatlipoca, pero que para Gltimas fechas era tam-

bién de Huitzilopochtli (Florentine Codex; 1951; II: 65=-

69). La muchacha lleva la cabeza rapada, en la que se
ha dejado dos mechones, uno arriba de cada oreja. Los
hombres que servian por un afio a Huitzilopochtli tam =
bién se rapaban la coronilla de la cabezaj; asi, el ra-
pado quiz& fuera un signo de servicio. Pero los dos
mechones de la figufa femenina pueden indicar que se
trata de una celebrante o participante en la fiesta.
Muchas veces los participantes en ias fiestas se peina~
ban como la deidad a quien se festejaba, y asf{ la joven
tendria en este caso el peinado del guerrero mancebo
‘Huitzilopochtli que, como Tezcatlipoca, era considerado
tan joven como que apenas habia hecho su primer prisio-

neroe.

Entre las representaciones de mujeres se encontrd
que Xilonen tiene el mismo peinado, aunque el mechébn

visible le cubre la oreja; pero lo interesante es que
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esta diosa muestra el lado izquierdo de la cara y se su-=
pone que estd ‘igualmente peinada del lado derecho. Esta
diosa parece no tener relaciédn alguna con Coyolxauhqui,
excepto porque la mujer que personificaba a Xilonen era
decapitada, y su sacrificio ocurria en la fiesta de
Hueitecuflhuitl, dedicada a Cihuacbatl. La deidad del
maiz, o sea el mafz mismo, crece y madura para alimentar
a los hombres gracias al calor y luz del sol y a la hu =
Qedad y alimento que le proporciona la tierra. La diosa
Cihuacdatl, también llamada Quilaztli, nombre que quiere
decir "la fomentadora de las plantas comestibles", era

considerada como la madre de Xilonen (Garibay, 1958:144).

Lo que ha aparecido en el estudio del peinado de
Coyolxauhqui es que muchas veces en la iconograffa pre =
hispénica, cada parte de un atavio puede tener su propio
significado especial. A veces el investigador puede.des-~
glosar el significado de cada forma; pero a veces no pue-
de hacerlo porque no existen datos suficientes. Lo que
.importa es estar conscientes de que esto puede ocurrir.
En cuanto al color de la cabellera de Coyolxauhqui, es
diffcil saberlo. Puede haber estado.pintado de negro o
haber sido de color fgneo, como lo llevan a veces las

deidades solares y del fuego.



Plumones.

Sobre el pelo de Coyolxauhqui I aparecen plumones
en su convencién m&s caracteristica, o sea, como discos
con incisiones radiales para denotar lo flojo, y en la
parte de arriba, un gancho o espiral para indicar el
punto de arranque del plumbén. Estos plumones eran las
plumas suaves de debajo de las alas del &guila. E1l que
fueran de este animal es congruente con su significado.
Que alguien los lleve quiere decir que ya fue o va a ser
sacrificado, y el 4guila es el ave que simboliza los sa=-
crificios en la guerra, entre olras cosas. Coyolxauhqui
II lleva circulos en el pelo, lo cual sugiere que proba-
blemente la parte interior del disefio del plumbn estaba
pintado. En ella significan que fue sacrificada por su
hermano Huitzilopochtli, o que tiene derecho a los plu-

mones por ser cihuatéotl; estas diosas los llevan por

haber muerto en la batalla de dar a luz (Ilustracibén 4).
Hay muchos otros ejemplos de hombres y deidades con re-
presentaciones de plumones sobre el pelo. El color de

estos plumones es casi siempre blanco, como sucede en la

realidad.

Banda frontal.

Separando el tupé del penacho tiene Coyolxauhqui II



= 55 =
una banda ~n forma de serpiente, cuya cabeza emerge arri=
ba, abajo de lo volado del tupé. El disefio del cuerpo
de la serpiente esté& atravezado por dos franjas y en un
segmento m&s ancho, que se repiten. Coyolxauhqui I
también lleva esta banda; pero como en ella no se ve la
cabeza de la serpiente nunca pudo identificarse como tal,
aunque el disefio de la "banda" es igual que el de la
serpiente de Coyolxauhqui II, con la diferencia de que
1? banda de Coyolxauhqui I sf tiene el borde que marca

las escamzs ventrales.

En los cbdices hay b&sicamente dos tipos de colo-
racibén para este disefio; en el primer caso todos los
segmentos son rojos, mientras que en el segundo, el co~-
lor de leos segmentos varia. Es muy probable que el di-
sefio de estas serpientes se haya inspirado en algunas
especies de coralillos, verdaderos o falsos, de los gé-

neros Micorus y Lampropeltis, que los antiguos mexicanos

agrupaban bajo el nombre de tlapapalcdatl (Martin del

Campo; 1938), que quiere decir “serpiente listada o de

franjas".

En el Cédice Borgia hay serpientes de estos dos
tipos pero las de colores, en dos de los tres casos en

que aparecen estln asociadas a cihuateteo (Cbdice Borgia;

Léminas 31 y 48), asi{ que esto supone que las tlapapal-
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cbatl estén asociadas a estas deidades. Ademls la Coatli-
cue de la Sala Mexica que también puede considerarse

otra cihuatéotl pues parid a Huitzilopochtli, y al pare-

cer esto sblo era necesario para convertirse en mujer
diosa, un dios guerrero, tiene un cinturdn de serpiente
de colores aunque con una sola cabeza, en donde los seg-
mentos estédn pintados de rojo y de negro. Por lo tanto

las serpientes tlapapalcdatl en donde interviene el co-

lor rojo estdn relacicnadas con las cihuateteo y Coyol-

xauhqui al ser una de ellas tiene derecho a llevarlas.
El sol de la L&mina XXV del Cédice Telleriano-Remensis

(1964; I) también tiene una de estas serpientes.

El significado de estas serpientes, es el sacrifi~-
cio, la guerra y la muerte, ya que en el Cldice Borbdni-
co hay dos alusiones muy claras a estos conceptos, como
se puede ver en la Ilustracidén 9 en donde un sacerdote
se sacrifica delante de una de ellas, y en la ladmina 8
del cbdice mencionado, en donde un hombre que parece
destinado al sacrificio, por llevar bandera en la mano y
un plumbén en la cabeza, estd bajo una de estas serpien-~
tes, sobre la que hay la representacidén de un escudo y
una flecha. Asi, el que lieven estas serpientes Coyol-~
xauhqui I y II significa que fueron sacrificadas por

Huitzilopochfli.
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Penacho.

El penacho de la diosa es uno de los atavios que
més la embellecen. Cada pluma adquiere, gracias a su
exquisito modelado, una tridimensionalidad prodigiosa.
De éste cae hacia la espalda un colgajo de plumas atadas,
con dos plumas largas encima, el cual debe haberse ba-
lanceado rfitmicamente a cada movimiento de la cabeza.
Dado el tamafio e importancia que el artista dio a este
tocado, es probable que sea un elemento significativo.
Como Coyolxauhqui I lleva uno similar, aunque aparece
m&s bien dibujado sobre la cabeza, se pensd que el estu-
dio de Ferréndez podria ser de ayuda en la interpreta-
cibén, pero este autor, siguiendo a Seler, confundid el
penacho con una gran flor, y del colgajo s&lamente di-
ce que tiene relacidn con el modo en que los guerreros

se arreglaban la cabellera (Fernfndez; 1963: 43). s

El penacho consiste en un disco (en Coyolxauhqui
I) o semidisco (en Coyolxauhqui II}, ambos ondulados,
del que parten radialmente tres hileras de plumas cor-—
tas concéntricas; un colgante de plumas largas sale del
centro y cae hacia atr&s en Coyolxauhqui II, pero en
Coyolxauhqui I éste estd& sobre el lado izquierdo de la
cabeza, atrls de la oreja. En ambas representaciones,

sobre el colgante caen dos plumas largas que rematan en
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borlas. En Coyolxauhqui I todo el tocado est& grabado
finamente sobre el volumen de la cabeza, probablemente
a causa de la dureza de la piedra, 'ya que intentar re-
producirlo realisticamente en su posicibén normal hubie-
ra implicado hacer en la piedra de porfirita, verdade-

ras filigramas.

La primera tarea consist{a en identificar las plu-
mas de que estaban hechos tanto ‘el penacho como el col-
gajo. Se llegd a la conclusibén de que tanto las plumas
cortas del penacho como las largas del colgajo y las
dos plumas largas rematadas en borlas, las cuales proba=-
blemente eran las terminales de la cinta con que se ata=-
ba el penacho al pelo, podrian ser de &quila, por pre-
sentar similitudes con el disefio de las‘°plumas de este
animal en sus representaciones en la Sala Mexica. Para
las tres hileras se usaron las puntas de las plumas ré-
migas, 0 sea las de arriba de las alas, y para el colga-
jo, plumas rectrices, o sea las largas de la cola. Con
la particularidad, en el atavio de Coyolxauhqui II, de
gue las plumas de los tres elementos aparecen represen-—
tadas como empalmadas una en la siguiente, ya que sblo
se aprecia en general el lado derecho de la pluma y el
cafibn. En cuanto al color de este atavio, pudo ser en
tonos de café, como son las plumas del &guila y como se

aprecia en una ave de esta especie en el . Cédice Mendoci-



no (1964; I: L&mina LVII).

El tocado de plumas de &guila, cuauhtzontli, por

ser esta una ave conectada con el sol y la querra, lo
llevan deidades de carfcter bélico. Coatlicue en los
Primer?s Memoriales (Lebén Portilla; 1958: 136) tiene un
tocado.asi pero su forma no tiene semejanza con el de

Coyolxauhqui ya que consiste de sblo una hilera de plu-

mas rigidas.

La deidad solar en el Cbdice Borgia lleva un pe-
nacho caracteristico, el ihuitimalli "cubierto con plu-

mas" o el cuauhtemalli "cubierto con /plumas de/ &quila"

(Seler; 1963: I:166). Su penacho aunque a veces pare-

cido, no es tampoco igqual al de Coyolxauhqui II.

Un penacho muy similar al de Coyolxauhqui II y I
se encontrd en la enorme Xiuhcdatl de la Sala Mexica
(Ilustracién 8). Esta pieza fue encontrada en los jar=
dines de la catedral el 3 de diciembre de 1901. Seler
al describirla habla de su "adorno de plumas" y debajo
de éste nota las secciones trapezoidales y triangular,
como el disefio de las "orejeras" ya discutidas y que son
el signo caracteristico del dios del fuego; pero el au-
tor no menciona la similitud entre este penacho y el de

Coyolxauhqui I (Seler; 1960; II: 889).
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La Xiuhcbatl es el nagual o animal doble del dios
del fuego Xiuhtecuhtli que est8 intimamente relacionada
con Tonatiuh como se ve en la Piedra del Sol en donde dos
de estos animales rodean enteramente su circunferencia.
Ya se ha hablado de que los conceptos del. fuego y del sol
se hayan unidos en el México Prehisplnico y la Piedra del
Sol puede ser sblo un ejemplo de &ésto; pero el encontrar
una Xiuhcdatl de tamafio tan grande y al parecer aislada
de otros elementos pareceria indicar otros conceptos.

En los cbdices y relieves la Xiuhcbatl tiene sobre
su trompa enroscada una serie de discos que son idénticos
a las representaciones de estrellas. En la enorme Xiuh-
cbatl de la Sala Mexica estos discos al estar la escultu-
ra de bulto, son bolas que deben ser igualmente estos
cuerpos celestes. Bu presencia parece indicar que este
animal mitico es un cuerpo astral que brilla en la noche
o quiz8 hasta una constelacibén pues la trompa lleva va-
rias estrellas. En la Histoire du Mechique (1965: 69) se
dice que en el quinto cielo habfa culebras de fuego que
puso Xiuhtecuhtli y que de ellas -salen los cometas y sefa-

les del cielo.

En una u otra forma la Xiuhcbdatl estd relacionada
con el complejo fuego-sol, es decir con Xiuhtecuhtli, To=

natiuh y Gltimamente con Huitzilopochtli que se adjudica
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los atributos de ambos incluyendo la Xiuhcbéatl. Su gran
penacho por lo tanto debe tener también un carfcter rela-

cionado con este complejo.

Otra escultura con un penacho extremadamente simi-
lar, casi idéntico al de Coyolxauhqui II es la pieza en
piedra verde muy claro de 75 centimetros de alto que fue
encontrada al hacerse las excavaciones en el Templo Mayor
a principios de siglo. Su torso estd formado por costi=-
llas sobre las que descansa una calavera, tiene cuatro
brazos también esqueléticos, cuyas manos llegan hasta el
suelo. Seler describe as{ su tocado: "con su coronilla
cubierta por una gorra redonda hecha de plumas, de la
cual caen por la espalda dos tufos y todo parece semejar-
se al que tiene Coyolxauhqui' (Seler s/f; 48: 71-72).
Aqui este autor s{ nota el parecido del penacho; pero se
confunde al decir que es un gorro, cosa que entonces “eso
parecia el tocado por estar grabado como el de Coyolxauh-
qui I, sobre la cabeza. Fue Coyolxauhqui II al estar su
.cabeza de perfil con el tocado colgando la que mostrd cb-

mo era este penacho en su dimensibn real.

El mismo autor pensd que esta escultura podrfa ser

una Coatlfcue mocihuaquetzqui (Seler; 1960; II: 838), o

sea una Coatiicue muerta de parto, aunque la escultura no

tiene falda de serpientes, ni Coatlicue murié de parto.
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Esto Gltimo sin embargo podrfa validarse ya que para los
antiguos mexicanos, el dar a luz a un guerrero famoso
era suficiente para. convertir a la madre en una de estas

diosas.

Lo mis probable es que esta escultura represente a
Cihuacbatl. Entre las deidades femeninas Cihuacbatl es
la deidad asociada frecuentemente al tocado de plumas.

Con un cuauhtzontli como el de Coatlicue aparece esta

diosa en los Primeros Memoriales (Lebn Portilla; 1958:
135). En las fuentes escritas ella es mencionada repeti-
damente con un tocado de plumas de &guila. En un canto
antiguo en su honor se dice que ella es el Aguila, que
"plumas de &guila vino", que de “plumas es su atavio"
(Garibay; 1958: 137). En la fiesta Tititl la diosa Ila-
matecuhtli, un aspecto de Cihuacbatl llevaba una corona
de plumas de &guila "apegadas" a la cabellera que se lla-

maba tzompilinalli (Sahagfin $ 19563 I: 127), lo cual

recuerda el colgajo de plumas tal como cae encima de la
cabellera de Coyolxauhqui I. La etimologfa de la pala-
bra es "colgajo sobre la cabellera" (Ismael Dfaz Cadena).
Desafortunadamente no existe una -descripcibén de cbmo era
este tocado; pero hay otros indicios para identificar a

esta obra.

El estar descarnada la relaciona con las deidades
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del inframundo y de la muerte y con los tzitzimime que

también estén descarnados (Cbédice Magliabecchianoj; 19033

L&mina 76); perc el llevar un atavio relacionado hasta
ahora sblo con el fuego=-sol, ya que no se conocen repres=
sentaciones de seres del inframundo con este penacho,
hace que se piense que esta escultura, como la Xiuhcbatl

es un ser astral, es decir un tzitzimitl.

De estos seres hay masculinos y femeninos y aunque
la escultura no presenta rasgos femeninos, su volumen
general se asemeja al de una mujer sentada a la manera
india, sobre los talones, tal como las esculturas de las

llamadas cihuateteo en la misma sala. Esto, junto con

el hecho de que esta figura lleva grabado un relieve de
una figura masculina sentada al estilo "principe", mues-
tra que el artista bien pudo definir el sexo de su obra,

as{ que muy probablemente ésta sez tzitzimicf{huatl.

El llevar un penacho tan elaborado y significativo
‘hizo pensar que se trata aquf de la Tzitzimicfhuatl prine
cipal, es decir Cihuacbatl o Citlallinicue "1la de la
falda de estrellas" y madre de ellas (Histoire du Mechie
que; 1965: 91). El llevar este penacho Coyolxauhqui
puede deberse a su relacién con Huitzilopochtli o al he-
cho de que ella como Cihuacbdatl es un ser astral princi-

pal.



Cabeza echada hacia atrés.

La cabeza de Coyolxauhqui II al parecer fue conse-
cientemente echada atré&s porque guarda, al igual que
los otros miembros separados de su cuerpo, una relacidn
anatbémica casi normal en relacidn al tronco. Si esta
posicidén fue un acto deliberado, lo mds probable es que
tenga significado. No se sabe en qué posicidn estaba
colocada Coyolxauhqui I. Su posicibén normal para los
modernos pareceria ser con el cuello hacia abajo; pero
quizé para sus creadores, que conocian la orientacidn
que su cara debia guardar en relacidén al templo seria

haciéndola descansar sobre su cabellera.

Desde el preclésico miran hacia lo alto algunas
figuras de monos, animales muy ligados al sol de Viento,
hacia el que quizi debian ver para hacer patente esta
relacién. Un mono de la cultura mexica con un joyel del
viento al cuello mira hacia arriba (Westheim; 1969; Fi-
.gura 189) y también el Tlaltecuhtli de la Sala Mexica,

encontrado al hacerse las excavaciones del Metro.

Seler dice que esta torsibén de la cabeza hacia
atrds en noventa grados significa el erguirse, el des-
pertar y se basa en representaciones antrcocpomorfas de

la plantita del mafz que mira hacia arriba al germinar,
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buscando al sol (Cddice Borgia; 1963; I: 31). E1l sol
con este rasgo, como en la l&mina 23 del c8dice citado,
quizd signifique que se tratbé de representar aquf al

cuauhtlehudnitl, &guila ascendente o sol naciente, que

al emerger de la tierra busca el firmamento.

Es interesante a este respecto, recordar que en la
fiesta Tititl, el dia fltimo del mes y del afio entre los
mexicas, se degollaba a la personificacién de Ilamate~
cuhtli o Cihuacbatl, y un sacerdote se vestia su piel y
bailaba "haciendo continencias, volviendo hacia atrés
como haciendo represa ... Yy a esta manera de baile decfan
recula" (Sahaglin; 19563 I: 127). Esto probablemente
quiere decir que el personaje echaba su cabeza hacia
atr8s en el baile. Desafortunadamente este baile asi
como otros ritos y ceremonias en esta fiesta, seguramen-
te de alto significado astral en conexibn con el solsti-
cio de invierno y el fin del afio, son dificiles de in-
terpretar aunque se tocaré& de nuevo este ltimo punto

al analizar el cuadro.

La impresidn general de la postura de este sacer-
dote, vestido con la piel de la personificacidn y los
atavios de la diosa, debe de haber sido similar a la
que ofrece la figura en el relieve recientemente descu-

bierto. Si el artista concibid a su figura como una
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danzante, logrd captar la actitud deseada, deteniendo el
instante entre la cafda y el levantamiento de la cabeza,
tal como lo hizo siglos antes el creador del discébolo,
que también congeld el momento entre el movimiento del
brazo y del cuerpo hacia atrls y el nuevo impulso hacia

adelante para lanzar el disco.

En conclusidn, se puede decir que Coyolxauhqui II
lleva su cabeza echada hacia atrés porque mira al sol,
su vencedor, al que constantemente tenfa que adorar y

como cihuatéotl, acompainarlo por el firmamento dando vo=-

ces de guerra. La escultura fue colocada de modo que su
rostro estuviera viendo constantemente hacia el de Huit-

zilopochtli.

Decapitacibn.

Tanto Coyolxauhqui I como Coyolxauhqui II estén
decapitadas; la explicacibén se encuentra al recordar el
mito de Huitzilopochtli, que relata cbdmo éste degliella

a su hermana con la xiuhcbatl.

La decapitacibn, sin embargo, tiene implicaciones
que van m&s all§ de este incidente. Esta manera de sa-
crificio era la acostumbrada para las personificaciones

de las diosas terrestres (Seler, s/f; 48: 27).
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La Coatlfcue de la Sala Mexica est& decapitada, y de su
cuello salen dos serplentes como grandes chorros de san=

gre.

La decapitacibén era asimismo un modo de sacrificio
conectado con los dioses solares. El que personificaba

al sol en su fiesta Nahui Ollin, Cuatro Movimiento, era

decapitado (Durén, 1967, II: 158); y en el juego de pe=
lota, con fntimas asociaciones con el sol, se practica=-
ba este modo de inmolacidn, como se aprecia en relieves
de la costa del Golfo desde la época clésica. Esta aso-
ciacibén contin@a hasta la época azteca, como se observa
en la l&mina 19 del Cédice Borbbnico, en donde a un lado
del tlachtli o juego de pelota aparece un hombre decapi-
tado. Al adjudicarse Huitzilopochtli los atributos del

sol, también se apropia este juegc, que tenfa un lugar

prominente en su fiesta grande de Panquetzaliztli.

La propiciacibn de Cihuacbatl mediante el sacrifi-
cio de la decapitacidn tenfa gran importancia en el Gl
timo mes y dfa del afio, que era cuando se celebraba la
ya mencionada fiesta de T{titl. En ese dfa, al atarde~
cer se hacf{a una procesién con los sacerdotes vestidos

como cihuateteo (Sahaglin; 1974: 62), y ya que el sol de-

clinaba degollaban a la personificacibdn de la diosa en

el templo de Huitzilopochtli-sol.
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Esta fiesta se hacfa en la época del solsticio de
invierno, cuando el sol habfa llegado al punto mis meri-
dional en la ecliptica, a mediados de la mitad oscura
del afio (Seler; 1963; I: 141). El degollar a Cihuacbatl
probablemente significaba que la sangre de la diosa vi-
vificaba al sol que a medida que avanzaba la estacidn
fr{a pareci{a que se debilitaba cada vez m&s. El efecto
de la decapitacibén aparentemente surtfa efecto y después
del solsticio el sol parec{a recobrar su vigor y regre-
saba y subia en el firmamento calentando cada vez més al

universo.

En esta misma fiesta de Ti{titl morfa otra deidad
femenina, cuyo nombre era Huitzilinquatec. Garibay no
pudo identificarla, y de ella se dice sflo su nombre que
quiere decir probablemente "comunidad de Huitzilopochtli"
(Garibay; 19563 IV: 336-37); lo cual no hace mucho sene-
tido. Paso y Troncoso, casi medio siglo antes, habia
traducido el nombre de esta deidad como "“cabeza cortada
-de Huitzilcpochtli" (Paso y Troncoso; 1899: 271) y 1a
relaciond con Ilamatecuhtli o Cihuacbatl, lo cual es re-
lativamente flcil pues Sahagin dice, al mencionar los
diferentes edificios del recinto del Templo Mayor, que
la personificacién de esta diosa morf{a en la fiesta que

se viene tratando (Sahagln; 1956; I: 239).
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Paso y Troncoso tiene razén al sefialar que Huitzi=-
linquatec significa "cabeza cortada de colibri{" (Paso y
Troncoso; 1899: 271), también podrfa traducirse el tér-
mino com¢ "cabeza cortada en Huitzilopochtli" (Ismael
Dfaz Cadena), lo cual querrfa decir, como muy probable-
mente pasaba, que a esta deidad se le cortaba la cabeza
en el templo de Huitzilopochtli, edificio al que algu-
nas veces las fuentes mencionan simplemente como "el
ﬁuitzilopochtli". La traduccidn podria ser también "ca=-
beza cortada por Huitzilopochtli" (Ismael Diaz Cadena);
y esto hace que inmediatamente se piense en Coyolxauhqui,
a quien su hermano decapitbé. Hasta aqui, sin embargo,
la probabilidad de que Huitzilinquatec sea Cihuacdatl o
Coyolxauhqui es la misma, pero hay dos datos que parecen
favorecer la identificacidén de Coyolxauhqui con Huitzi~

linquatec.

El nombre de Huitzilinquatec incluye el nombre de
la deidad azteca sblo recientemente preponderante en el
pantedn mesoamericano, mientras que Cihuacbatl-Ilamate-
cuhtli y el sacrificio por decapitacibén eran muy anti-
guos. Es probable que!se trate aqui, como en otras oca-
siones, de la intromisibén de un miembro de la familia de
dioses mexicanos en las fiestas clave del calendario
tradicional, en donde Huitzilinquatec, la hermana de

Huitzilopochtli, estuviera tomando el lugar de Cihua-
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cbatl-Ilamatecuhtli, también llamada Citlallinicue "la
que tiene falda de estrellas", la Vi{a L&ctea y madre de

las estrellas.

El segundo dato en favor de la identidad de Huit-
zilinquatec con Coyolxauhqui es que la personificacibn
de Ilamatecuhtli era degollada en el templo de Huitzi-
lopoghtli, mientras que la de Huitzilinquatec era vic-
timada en la misma forma que la anterior, por indicarlo
as{ su ncmbre, en su propio templo el Huitzilinquatec
iteopan (Sahagln, B; 1956; I: 238-239). Asf en Tititl
morian dos personificaciones con diferente nombre y en
diferente templo. Luego es probable que la deidad con
el nombre del divs azteca y con su templo denominado de
la misma manera que la diosa, sea Coyolxauhqui la her=-

mana de Huitzilopochtli.

Quiz4 su templo se encuentre representado en la
18mina 36 del Cbdice Borbbnico, en donde se muestra la
fiesta Tititl. A la derecha, muy cerca de la gran pi-
rémide del templo de Huitzilopochtli, se encuentra un
templo de techo pajizo, y frente a &l una plataforma
baja, sobre la que estd de pie una figura con atavios
de Cihuacbatl. Este templo, por su cercania al de
Huitzilopochtli, podria ser el de Huitzilinquatec, ya

que Durén dice que el templo de la hermana de Huitzi-
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lopochtli estaba contiguo al de suv hermano (Durénj; 1967;
II:177). E1 que esta diosa estuviera vestida como Cihua~
cbatl es normal pues el tomar el lugar de otra deidad ime-

plicaba adoptar, entre otras cosac, sus atavios.

A la izquierda de esta misma l&mina se encuentra
otro templo pajizo muy similar al anterior, y enfrente,
también sobre una plataforma, aunque ésta tiene créneos
empotrados, est§ otra representacibdn un poco mls grande
y al parecer més importante de Cihuacbdatl. Como ella
era la diosa patrona tradicional de esta fiesta, se su-
pone que el dibujo més elabcrado y grande corresponde a
la representacién de esta cdeidad, mientras que el més
sencillo y pequeiio corresponde al de la recién llegada

Huitzilinquatec~Coyolxauhqui.

Paso y Troncoso dice con respecto a estas repre-
sentaciones, que la grande es la diosa patrona de la
fiesta, mientras que la pequefia es la personificacidn
(Paso y Troncoso; 1899: 272-273) que estd destinada al
sacrificio, pues lleva una banderita en la mano. Tam-
bién es posible que la Cihuacdatl grande fuera el sacer-
dote ya vestido con la piel de la personificacibén muerta
en su honor, y que la pequeiia fuera la personificacidn
de Huitzilinquatec~Coyolxauhqui que habrfa de morir. De

cualquier manera, no cambia el hecho de que cada Cihua=-



cbatl tenga su templo.

El templo de Huitzilinquatec=Coyolxauhqui al pare-
cer fue edificado apenas en el periodo de Moctecuzoma II.
Todavia Coyolxauhqui II estaba colocada, tal como se en-
contrd, sobre el mismo Templo Mayor, en una plataforma
estucada construf{da en el primer descanso de la pirémide,
lo cual se hizd quizd en recuerdo de la leyenda que con-
taba cbmo la cabeza de Coyolxauhqui, al ser cortada por
éuitzilopochtli, quedd sobre la ladera del cerro de Coa-
tepec, que era simbolizado por la Gran Pir&mide (Paso y

Troncoso; 1899: 273).

Al subir Motecuzoma 1I al poder, como era su obli=
gacién, agranda una vez mis el Templo Mayor, cubre a
Coyolxauhqui II y hace fabricar a Coyolxauhqui I, a la
que coloca en un templo hecho ex profeso. Esto implica-
ria por qué los espafioles no vieron a Coyolxauhqui II, y
porqué el Cbdice Borbbdnico, hecho poco después de la lle-
gada de los conquistadores, ya pinta su templo y<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>