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ADVERTENCTIA

El sustentante advierte que los datos que en este
breve estudio aparecen expresados no son sino aquellos que se
consideran necesarios para revelar teoricamente la influencia
de los movimientos politicos y sociales en el teatro. No apa-
recen aqui todos los nombres ni todas las obras, sdélo las que
interesaban para situar el proceso del teatro politico dentro

del movimiento revolucionario.
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PANORAMA HISTORICO




La caracteristicy geogrifica, la especial forma en gue se
produjo el poblaniento de Auérica, la intervencidn'iﬁperial de
los -paises hegeuwdnicos del mundo y la misma incapacidad de los
dirigentes de la burzuesia latino-americana vpara orsanizar de
una.ménera unificadd toda América - 1-tina coao pretendia el -
postulado boliviano, termina por diferznciar los actuales esﬁg
dos nacionales,

Atendiendo a sus- caracteristicas de mercado de trabajo, -
como fuerza prodiucuviva laboral; nuede decirse que Latinoaméri-
ca se divide en tres grandes blodues
La-inérica blanca, formada wor Costa Rica, Uruguay, irgeutiia,
Chile y los estados meridionales del Brasil, regiones de inten
sa y hasta reciente colonizacidn enropea donde la noblacida in
digena se ha ido aislando, retirazndo a reziones s inaccesi-—-
bles, la mano de obra es »ronorcionada nor inmigranlss europe-
08 .en su mavorla latinos.

Indoa aérlc& o mds bien la américa mestiza, en la jue predomina

como bage la masa humzna india, la explotacidn agraria latifun
dista; el colonato y hast: la servidumbre en sarte substituida
en el siglo XVIII por el peonaje, estd formnda por paises coio
México, Peru, Bolivia, Paragiiay, Zcuador y Centro América, a -
extencidn de Costa Rica y Panamd., De ellos se ha tomado -pars
ngestro estudio a México nor ser el pals donde vivinos ¥ como

ejemplo del orimer pafs laitinoaiericailo que experimentd uns re

volucidn,



La Amnérica negra o auérica mulata, en donde no se encontrd
restricciones pars funcir un mestizaje, la base econdaica es. -
13 mano de obra negra, se encuentra formado opor los paises del
.Caribe, Colombia, Venazuela; Panamd, el litoral del Brasil y -
toda 1a Costa Sudamericana que da acceso al Caribe..De este —-
grupo se tomé como base de estudio a Cuba, el primer pais gue
experimenta una revolucidn ¢on postulados comunistas.

Las relaciones entre estos paises son de difercnte Indole
que las que individualumente sostienen con Buropa o Lstados Uni
dos, merced a la influencia del pasado colonial o del reciente
capitgl imperialista.

Debido a las diferwuncias anterior::ente anotadas, los movi

mientos sociales latinoamericanos$ respoanden a una problemdtica
particular que remounta. sus origenes en la historia colonial y
el periodo.independientista que supone ideas, soluciones o téc
nicas operacionales diferentes, exclusivas, originaless

Al emvegar el siglo XX, la cuestidn social, entendida en
el sentido-de la causa de la revolucidn social y los movimien-
tos obreros 'y sociales, es una corriente subterrénea persegui-
da por el aparato represivo estatals La difusidn de.las nuevas
iﬁeaS'socialistas enunciadas por Ciarlos Marx y reGerico Engels
se removitan a la Instalacidn de la "Asociacidn Internacionzl -
de Trabajadores" en México, Buenos Aires, La Habana, etc., en-
tre 1865 18753 su influencia no alcanza lasg-universidades ni
plasna en organizaciones politicas o sindicales peraanentes y

menos aln en transformaciones revolucionarias efectivas que a-
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fecten la estructura econdmica, politica y social de Latinoamé
rica.

Bl siglo estd dominado por revoluciones sociales jue justi
fican el nombre de época revolucionaria. £l periodo se abre --
con la Revolucidn Mexicana de 1910, hecho gue merece ser llamg
do couo verdddera revolucidn ya que supone el alzamiento de na
‘828 vopulares (indios, westizos) especialmente ruralés, orien-
tados aungue no ¢6 .aanera clara por una ideologia socialista.

De. 1900 a 1909 hay una serie de s-blevacioner y revuel
tas armadag (recuériese Cananea y Rio Blanco), orientadas por
el. Partido Liberal lexicano por los hermanos Flores-Magdn, -—-
quienes infiltran las ideas anarco-socialistas y se opoien al
reeleccioniismo del dictador Porfirio Diaz; perp sin desear in-
tervenir en las eleccinnes.

El problema de la tenencia-du la tierra no sdlo afectabs
a los caudillos, terratenientes y caupesinos, gino _ue era un
problena nacional fjue afectaba a todas las clasus de la socie-
dad mexicana.

La concentracidn de 12 tierra y su desigual tenencia -fue-
ron los motivos fundamentales de la Revolucidn Mexicang.

El 11 de novioabre de 1911, lMadero lleza a Xa preside.acia
sii. entender el verdzderd problema del pais. Silva Herzog resu

me la posicidn de Madero en estas paladras:

Lo mds zrave de todo era que Madero, ya en la presidencia,

continuaba peusando que los problemas fundamentales del -

pais eran politicos y que éstos habfan sido resueltos; -
continuaba creyendo en la magia de las palabras wufragio
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efectivo y no reeleccidn; nero el sufragio efectivo, la m

reelecclén y la libertad meramente politic, dé nada le -

servian al proletariado de las ciudades y de los canpos,

para quienes parecia que se habian hecho todos los males

de la tierra y ninguno de sus bienes. 1

La falta de cumplimiento del maderista Plan de San Luis,
hace que se reinicie la lucha revolucionaria y en febrero de -
191% se desintegra el gobierno con la sublevacidn en la propia
Ciudad de México del Geieral Manuel Mondragdn, quien se hace -
fuerte en la éiudadela vy ea el sur Zapata, a quien le suceden
otros en diferentes zonas del pais. Victorizno Huerta ofrece
su apoyo al vresidente Maclero grien lo nombia ¢e inmediato Jefe
de la Plaza; Huerta le paga asesindndolo junto con el vicepre
sidente Pino Sudrez el 22 de febrero de 1913.

Con el levantemiento de Zapata, Carranza y Villa, la lu--
cha paca de simple batalla entre candilleos o gruyos armados a
un plano guperior, a una lucha de clagec, Las fuerzas sociales
que mantienen al. traidor iuerta en el poder son: el alto clero,
el ejército federal, los grandeg bangueroc y los comerciantes
e industriales; en tinto que del lado de los cauvdillos vemos a
log obreros de las .inas e industrias, . los pequeflos propieta
rios y campesinos sin tierras.

Con lg renuncia ¥ galida de Huersa col _afs; nrecionado -
no sdlo vpor las luchas internas sino por el gobierno nortveane-

ricano, Covranza entra en la Ciudad de kéxico 'y no obstante ——

-

!
e)

lag rencillas entre €1 -

g ohros coudillog, con 1. proclama

. 1 Jd. 8ilva derzog, 32Zreve hictoria de la lev. loxicaia, ké
xico, Zdit.r?.C.& 1973, p.231L ¥y ao.
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de la Reformz Agraria (6 de feb. de 1915), se umoviliza a fo--
vor-de éste la mayoria del pueblo mexicano, En 1917 Carranza -
duefio de la situacidn del pais convoca un congreso. constituyen
tey se nombran diputados que reformardn la Constitucidn de 1857
El 6 de febrero del mismo aflo, se expiden couvocatorias pard -
elecciones y el primero de mayo el jefe constitucionalista ocu
pa la presidencia de la nacidn.

Es de hacer notar que duraat: el periodo de 1915 a 1017 -
se llevan a cabo las srandes reformas asrarias y laborales v -
que paralelo al movinieuto armado el movi:iento ideoldszico or-
ganizado se exprzsé en dos formas:

Zn el aido de 1912 aparece en México una federacidn obrera
denominada La Casa del Obrero Hundial de donde proviene la C.
R. 0:M. (Coafederacidn Revolucionariz de Obrercos Mexicaios), -
gue - tendrd vigencia nacta 1918 en que abandona sus postulados
y desavarece del panorama politico y en 1914 hace su aparicidn
el nartido socialishz mexicano de effmera duracidn.

Carlos M. Rama nos .dice al respecto:

Los Héybre fracasos v hagta incohercncias del movimiento

revolucionario mexvu’nu, ‘derivan ¢in eabarzo dé la falta

‘de organizaciounes naciozales revolucionarias. 1 localis-

mo, el cqoque de intereses de gru;os OCHO%Cllﬂalef, la in

ferzncia y hasta-nredoninio de seciorss o pnjses aue bus=

can fnvorecer e ¢e la conmocifin ravoluncionaria, e

ben airibnirse a este hec.g. 2 ‘

Para el pueblo mexicano sin embérgo, estos afios dé lucha

répreseataron de inmediato éxitos importantes: tener .una consti

2 Carlos M. Rama, iistoria del Moviaiento Obrero y .Social
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tucidn avaanzada, obtener alzunos repartos de tierras y re—-
formas sociales (la mayoria en la comstitucidn), la naciona
lizacidn de rique:as econdmicas, la estabilidad politica al
tener un gobierno constitucionalista y el ascenso de las ma
sas a mejores niveles de vida.

Ahora bien, a 65 afios de revoluciin dqué ha revrésenta
do la batalla de acvellos afios?.

o« o1& meta inmediata que debewzos alcinzar con ursencia

inaplazable y sin escatinar esii erzo alsuazo, ya lo he~

a0s dicio hasta el cansancio en otros tra b¢gos 7 hace

eios auos, estriba en ascabar cou la wmiseria, la igno
rancia y. las eﬂfoquJde de lag grandes masas de nues
tra poblacidn. Todavia hoy, des ;ue° de nds de medio QL
~lo, no OJutante los 10ﬂros ilcanzados en el campo so-
cial y economloo, todavia hoy, repetisos, existen mi~--
llones de mexicanos con haumbre de pai, hainbre de tie--

rras, hambre de justicia y hambre de liozrtad. 3

BEn el -afio de 1959 La Habana se co:wirtid en el centro -
de atencidn del continente merced a un hecho especial: su re
volucidn.

Cuba anterior:ente habia experiuentado la sensacidn
de libertad ea el afio de 1893 cuando se despreandid de las ma
nos de Bspafia, pero no alcanzé sino hasta esgta vez una liber
tad mis acorde con los intereses de la nayoria.

%n la revolucid n cubana se disbinsven dos etapas dife-

rentes: La accidn araezda hasta el 1° de cenero de 1959; y la

transformacisn nolinica, econdmica y gsocial de esta fecha en

Laiinoamericano Contksmpordneo, id.Palaesira, 3uenos Aires -

Montevidea, 1967, ».85.

% J. Silva derzog, p. 320

A
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~adelanie, (La guerra de guerrillas ha sido utilizada .ucias -
veces en la higtoria. Ultimamente ha s€ido emnleada en diver——
sas guerras popularecs de liberacidn contra enemigos de nayor

potencial bélico.) ©l 26 de julin de 1953% un grupo de hombres
dirigidos nor Fidel Custro ataca el cuartel Koncada en la pro
vi.cia de Crienle; el ataue fracasd yendo a pirar los sobré-
vivientes a la cdrcel para iniciar, luego de ser annistiados,
1la lucha revolucijnaria,

A partir de 1955, Fidel Custro (provenisnie de la clase
media), se instald insurgentemente en la Sierra Maestra de la
provincia de Oriente obteniendo adeptos eutre cl caupesinado
mulato pobre de la zona; al principis la participacidn de és-
tos no fue del todo entusiasta, 3 que descs 1fiaban del grupo
y sobre todo temfaa las bafbaras represalias del gobierno; —-
sin. embhargo, el campesinado sz dio cueata que no obstante 1la
represidu estatal la guerrilla no serfa cofocada, pero la bes
tialidad del ejército si acabaria con sus casas, cosecaas y -
sus Tamilias por 1o gue d2cidid uairon a quienes gdemds de ~-
suardor sus vidas les ofrecfan aquello que més deseaban: la -
tierra; en tanto que los guerrilliewrog vefon lo neecceicdnd de -
ganarse las masas cawpesinas nara desarrollar mejor la lucha
armada., ‘

Prosisne desnhués una etapa en 1la que el ejdrcito rehelde
va coasnistando zonas de iufluencia en 1. que uwo permanece -

mucho tiemnoj; pero,el ejército enexigo “tampoco logra hacerlo



v anenis suede intsraarse,

n uaayo de 1357 con el triunfo del ata,ue -3 una guarni-

«cidn en el Uvaro canbia el panorama Jdel cambate: anora tienen

ya un t'Pthorlo desde el que nueden itacar puestos del engai

50

-

Ly wavifesticiones de lag fuerzag se nacen cada vez uds

12

laportantes, «i3 éxitos se filtran  travds de la censura v -

el nueblo va ranicuiente alcaazando el clima revolucionario.

(: Desouds del fricaso de una huelga generzl .que debfa debili-

.3‘..[,

Jdas fuerszas del edeaizo y en la jue mueren gran ndnero de

natriotus, sigue bna gerie de luchas de las que el ejército -

rehelde 3iale victorioso.) Despuds de dos ofios de intensa. y ar

doro

¢a lucha en lag sierras 'y llanos de Oriente, en los lla--

nos de Cuaagliey, en las montafias, 1lanos y ciudades de Las Vi-

1lag

el 1

dosge

acah 12 iaigurreccidn con la entrada del ejército rebelde
° de eaero de 1959

in cuanto  los cambios ideold_icos en Cuba fueron gestdn

w

NOCO 2 DOCO.

Parzlelos  1log sucesivos ca.bios cualitativos ocurridos
en los freab:n ¢e hatalla corren los canbios de composi-
cidn social de nuestra guerrilla y taubiéa las transfor-
Mqciones ideold icas de sus jefes, Cada uho de estos cam
Dios cous tlLu en efectivamente un ca.bio de calidad en = a¢
la com noulclon en la fuerza ea la madurez reévoluciona——

'ia de nueutro eJéf01to. 21 caasnesino le va daado su Vi-
gor, su canacidad de euirlwleato, su conocisiento del te
rrevo, su aaor a-la tierra, st 1¢m3r“ de lelorma Asrarias
<1 1nbelcctuil de cv q1“'11“r tvﬂo, noe su DBQJGIO Irano
de urena e ~°”'qvo 11cer un &8h0s0 de teoria. El bor°ro,
da su SCﬂu‘du de la orgzaaizacidn, su tenden01a innata a
lg reunidn voa la unlflcaolén....'4

4 dZraesto ZFuevara, Pensiilento Critico (sus trahajos mds



A pesar que desde principios ‘de siglo aparece en Cuba un
partido socialista de escasa duracidn que cuando vuelve a sur
gir se arilia a la lnternacional Uomunista; aL i1gual que en -
México los partidos de ideologia de izuyuierda estuvieron par-
cialmente al margen de la revolucidén misma.

Esto explica que en el terreno ideoldgico esta revolu---

¢idn social se haya iniciado utilizando un pensamiento -

moderado, que sus lideres calificaron de "hunanismo"; =-
mientras no faltaron quienes creyeron en la posibilidad

de una revolueidn social sin ideologia (Sartre), .o :capaz
de forjarla originalmente al imperio de los hechos (Hu--

berman-Swezy). 5

Al triunfo de la revolucién surge el partido que repre--
senta la institucionalizacién y defensa de la revolucién lo--
cal el PURS (Partido Unido de la Revolucidn Socialista) que -
incluye en su seno a los antiguos partidos comunistas y termi
na dando paso a un nuevo partido el PCC (Partido Comunista Cu
bano).

En diciembre de 1961 los dirigentes de la revolucidén Cu-
bana plantean su situacidén marxista-leninista qué es lo que
motiva esta posicidn?.

En el momento siguiente a la toma de poder los cargos bu.

rocrdticos se designaron "a dedo", no hubo mayores proble
mas, pues todavia no estaba rota la vieja estructura. 6

imvortantes) La Habana, Cuba, 1968, p. 13.
5 Carlos M. Rama, p92.

6 Ernesto Guevara, p. 88
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La adopcidn de una conciencia nuevgy.de los jefes revolu-
cionarios frente a la sociedad, motivaria las primeras contra
dicciones: no se trataba sélo de establecer un nnevo gobierno
con cierto -orden parecido al anterior con clases sociales do-
minantes, sino*}eformar verdaderamente el cuadro politico-so-
cial y esto Unicamente se.obtendria con la participa¢ién de -
un personaje que desde ahora motivaria todos los cambioss ia
masa.,

Para const.uir el comunismo, junto con la base material
hay que hacer nacer al hombre nuevo y es{o se logra mediante
la educacidn, La sociedad debe convertirse en uns escuela.gi-
gante para que dicha educacién prenda en las masas, éstas la
irdn haciendo suya, 1o que les dard una nueva actitud.

Encontramos que esta educacidn se realiza entre dos gru
pos diferentes: el grupo de vanguardia, ideoldgicamente mds
avanzado y la masa, que conoce los nuevos valores pero insu-
ficientemente: los primeros serdn los gufas mientras que los
segundos, debido a su situacién sélo ven a medias, por 1o que
deberdn ser sometidos a estimulos y presiones de cierta in--
tensidad lo que serd la dictadura del proletariado, ejercién-
dose no sélo sobre la clase derrotada sino también idividual
mente sobre la clase vencedora.

En este periodo de construccidn del Socialismo podemos

ver al hombre nuevo que va naciendo. Su imagen no estd

acabada todavia; no podrfa estarlo pues marcha parale-

lo al desarrollo de formas econdamicas' nuevas sigue a -
su vanguardia, constituida por el partido, por los 0--
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breros de avanzada, por los hombres de avanzada gue CJ-
minan ligados a las masas y en estrecha comunicacidén con
ellas. Los vanguardistas tienen la vista puesta en el.fu
turo y en su recompensa que no se vislumbra como algo in
dividual sino como el premio de una sociedad donde los -
hombres -tendrdn caracteristicas distintas: la sociedad -
del hombre comunista. 7
Para el pueblo cubano al igual que el mexicano, estos —-
afios de lucha representan la Reforma Agraria, la nacionaliza-
cidn de empresas norteamericanas y posteriormente de las gran
des empresas’cubanas, el programa de alfabetizacidn y un me--
jor nivel de vida para el pueblo, triunfos obtenidos por el -
objetivo estratégico de ayer, la toma del poder. El objetivo
estratégico de hoy, es el triunfo de una sociedad socialista
que plantea una lucha en donde se exige el heroismo colectivo,
el sacrificio de todos que no serd de unas semanas o0 meses -
sino que serd muy larga, pero hay que recordar que.las victo
rias son el producto del trabajo, del tesén y de la planifi-

cacidn.

7 Ernesto Guevara, p. 88.



II
EL TEATRO DE ANALISIS Y CRITICA

DE LOS PROBLIKAS NACIONALES EN MBXICO Y CUBA
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La relacidén de la literatura ¥y la sociedad suele tratirse
partiendo de la frase de De Bonald: "la literatura es la expre
sidn de la sociedad"; pero hay que distingulr que esta expre-
sidn de la sociedad no es total sino fragmentaria ya que pin-
ta sélo algunos aspectos. La cuestidén de hasta qué punto vie-
ne determinada la literatura por su marco social o depende de
éste, del cambio y evolucidn sociales, habrd de responderse -
tomando en cuenta la sociologia del escritor, el fondo social
de las obras mismas y la influencia de la literatura en & so-
ciedad.

Todo escritor como miembro de una sociedad .expresa ideas
sociales y politicas e interviene en las cuestiones de la épo
ca; para saber de su sociologia habrd de tomarse en cuenta su
origen, filiacidn e ideologia social como tipo y posteriormen
te se le distinguird de acuerdo a su grado de integracidn al
proceso social, lo que se hard por medio de la sociologia 1li-
teraria que nos dird su estado social preciso, su grado de de
pendencia con respecto a la clase dominadora, las fuentes eco
némicas exactas de su mantenimiento y su prestigio como escri
tor en la sociedad.

En cuanto al fondo sdécial de las obras, éstas se verdn -
influidas por la sociologia del escritor quien no sélo se ve-
r4 influenciado por el medio sino que también influird ‘en é1.

El arte no sdlo reproduce la vida taubién le da forma, y

consecuentemente venos que la literatura obra sobre la socie-



—13 -

dad y ésta a su vez sobre la sociologia del escritor en uni re
lacidn de integracidn, pero seéria absurdo pretender que es un
substituto de la sociologia o de la polfitica; hay alta litera
tura que tiene escasa o nula relacién con lo social, ésta por
si misme tiene su propia justificacidn y finalidad.

El grado de integracidn de la literatura y la sociedad -
variard segin la sociedad de que se trate. La literatura y.en
particular el teatro, se produce dentro de un contexto social,
como parte de una cultura y un medio ambiente determinadd; la
relacidn de ésta con los movimientos socio-politicos es plau-
sible debido a que un sistema econdémico suele implicar un sis
tema de podef y éste tiene que influir en las formas de vida
familiar,

La verdad social aunque no es un valor artistico corrobo
ra valores artisticos, ayuda a descubrir nuevas realidades —-
que serdn expresadas en las diferentes artes y de manera muy
especial en el teatro, el que como medio de comunicacidn estd
integrado a la sociedad, pone de manifiesto los cambios socia
les y al hacerlo expresa nuevas formas politicas.

Los escritorss no pueden transformar la realidad, cambiar
la vida, son otras las fuerzas que lo logran y el mejor desti
no del teatro serd no permanecer ciego agnte esas fuerzas y so
bre todo no permanecer mudo. BEsas fuerzas estdn cambiando 1la
realidad hispanoamericana y como ejemplo tenemos a Cuba. El -
destino del teatro es y serd pues, dar testimonio del ayer, -

del hoy y del mafiana....
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El teatro de gndlisis .y critica de los problemas naciJng
les est4 representado en México por Rodolfo Usigli, quien em-
pezd.a relacionarse con el teatro en 1932 cuando publicé su -~
libro "México en el Teatro", ocupando ese mismo afio la cdte--
dra de Historia del teatro en México en la Escuela de Verano
de la Universidad Nacional.

A partir de 1933 Usigll empieza'a escribir sus tres co-
medias impoliticas: Noche de Estio; E1 presidente y el ideal
y Estado de secreto. Anteriormente ya habia escrito tres pie-
zas que todavia estdn inéditas: El apostol en 1930, Falso-drg
ma en 1932 y Quatre Chemins en 1932.

En 1935 es becado por la fundacién Rockefeller para estu
diar un afio en la Universidad de Yale donde tiene la oportuni
dad de ir con frecuencia a Nueva York a ver las producciones
de Broadway. A su regreso & la capital hace su entrada en el
teatro mexicano con la pieza "E1 medio tono" que escribid en
1937 La pieza fue estrenada en el Palacio de Bellas Artes y
durd en cartelera dos semanas.

La obra pinta el drama de la clase media en la capital -
mexicana, lleva a la escena la situaeidén de una familia de la
burocracia en la que vemos la falta de unidén, de esperanza, -
la confusidn y el egoismo,

La accidn se inicia con la preparacién de la mesa para -
la cena: la sefiora Sierra y su hija Graciela estdn nerviosas

pues desean crear una buena impresidén al huésped que todavia
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no ha llegado. Conocemos uno por uno 'd los demds miembroslde

la familia Sierra menos al padre quien no llega sino mds tar-

de. Los hijos son cuatros David es el mds grande estd tubercu

loso y es el que actda como modérador de la familiay Julio. de

22 afios, poseedor de una conciencia social que lo lleva a Eg-

pafia a luchar contra las fuerzas fascistas de Franco; Victor

de 19 aflos, cuyo mundo es la diversidn hereda del padre la a-

traccidon para las mujeres; Martin de 15 afios, alegre, franco,

aniﬁado-aﬁq,cuyo Unico interés son los animales. Las hijas —-

son tres: Gabriela de 25 afios, atractiva, coqueta, busca un -

partido que le convenga; Enriqueta de unos 30 afios, conoce ya
los provlemas de la vida conyugalﬁ debido a malos negocios del
narido tendrd que irse a vivir al norte; Sarah, la adolescentg
es tan joven que se entrega al amor sin pensar en las conse-~

cuencias, Las edades de los hijos de la familia Sierra son im

portantes ya que cada uno representa una fase de la adolescen
cia o de la madurez.

Todos tienen una preocupacidn especial; es una familia -
de intereses diversos: Martin no puede meter a su perro al de
partamento; Victor, no puede reunir el dinero necesario para
pasear a una muchacha que acabg de conocer; Julio, es rechaza
do por sus ideas comunistas; Enriqueta, busca la salidg del -
problema econdmico; Graciela, tiene que decidirse por el hom-
bre que le -ofrece una posicidn social, algo con que enfrentar

se al porvenir; Sarsh, tiene la desgracia de esperar un hijo



de un muchacho que no le gusta a la familia. La madre, no -
quiere ver los problemas -como existen debido a sus prejui--
cios e ideas religiosas. Los problemas de cada uno se tra--
tan bajo la sombra del problema principal: el seflor Sierra
ha perdido su empleo con el gohierno por su filiacidn poli-
tica, ha sido politico mds por su necesidad yue por su pro-
fesidn, siempre le han gustado las mujeres y hasta que ha -
perdido el puesto siente alguna ternura por la familia. Da-
vid es el dnico miembro sensato que trata de convencer & —-
los demds que la unidn es la dnica salvacidn. Asf pues, en
"Medio tono!" vemos una familia afligida. El padre no tiene -
empleo y cada uno con su provlems particular agrava nds la -
gituacidn. Estdn tan angustiados que parece que sélo salien-
do del nucleo familiar podrdn remediar su conflicto. Cada --
uno considera a los obtros como insoportables, cada actitud,

a excepcidn de David, es de egolsmo, incompatibilidad, recha
20 por los demds, sdlo queda latente un sentimierito de unidad
que sale cuando se espera una trzzedia.

Lo trama ha servido como vehfculo para heger resaltar lo
cotidiano: los problemas econduicos, fisicos y morales.

Bs un andlisis frio de nuestra realidad; por su lenguaje
directo,apor sus demostraciones sobre todo en relacidén al ré-
gimen capitalista.

La historia contada por Usigli empieza como una comedia:

ligera, pero las- cosas cambian a medida que transcurre; 1a --



broma estd asociada a la emargura y los valores sufren una Lg
rrota silenciosa en aras de las trivialidades de la vida coti
diana, Mezcla en la fédbula todo un repertorio de actitudes, -
de gestos ironicamente captados.

Es pues, una sdtira del sistema y una autocritica del mg
dio con un humoar congtante,

Es el ‘deseo de hacernos comprender ese "umedio tono" en -
que vive la clase media-mexicané? ni culta ni torpe; ni rica

ni pobre; ni buena ni mala...



El Gesticulador.

" Vosotros que desedis ardientemepte
la paz, golpead con fuerza "
(Aristéfanes

Pieza:en tres actos estrenada en México el 17 de mayo de
1947 en el Palacio de las Bellas Artes. Ilevaba como subtitulo,
Pieza para demagogos, con un BEpflogo sobre la hipocresfa del
mexicano. Se publicd por primera vez en México en 1944,

Pone de manifiesto la realidad nacional. Desea se haga -
una toma de conciencia del pdblico del problema polftico: --
qué es un politico, ¢cudles son sus motivaciones?, dcudles —--
son sus intereses?.

La accién se inicia cuando César Rubio, profesor univer-
sitario fracasado, ve la oportunidad de substituir a un revo-
lucionario homénimo suyo (primero por confusidn y mds tarde -
porque ve que con ello puede sacar a la familia del. infortu--
nio) y decide presentar su candidatura coio gobernador de su
estado natal.

El protagonista presenta uno de los rasgos mds evidentes
del mexicano; el uso de la miscara o careta que todos se ponen
para aparentar lo que desearfan ser.

César: ...Puede que yo no sea el gran César Rubio. Pero

iquién eres t1? JQuién es cada uno en México? Dondequiera
encuentras impostores, impersonadores, simuladores; asesi--



nos disfrazados de héroes, burgueses disfrazados de lideres,
ladrones disfrazados de diputados, ministros disfrazados de
sabios, caciques disfrazados de demécratas, charlatanes dis
frdzados de licenciados, demagogos disfrazados de hombres.
d:Quidn- les -pide cuentas?.Todos son unos gesticuladores hipd
critas. 1

Elena, su mujer, otra imagen tIpica de lo que se ha dado
por decir es la mujer mexicana: abnegada, recta, noble, bella
por su. sencillez y capaz de inmolarse -en €l sacrificio.

Jhliq,'la hija, cuyo mundo gira en torno a la aceptacidén
sociai aue no- puece lograr por falta de dinero especialmeénte,

El otro personaje de galerfa lo encontramos en el Gene-
rel Navarro quien es el asegino del verdadero César Rubio y -
quien hace matar tambieén al falso. Es el politico mexicano -
representativo: demagogo, astuto y cuyo dnico interés es el -
dinero,

Ia mentira se consolida y el falso revolucionario al ser
inmolado conquista la gloria de los héroes.,

Usigli denwicia los males que provienen de la Revolucidn
Méexicanas: la formaecidn de una rultitud de politicos de baja -
escala y preparacidén que responden unicamente a intereses de
clase, que no les iuporta quién o quiedes salgan afectados -
con tal de obtener lo que se proponen,

Garza: Son demasiado ambiciosos; han devorado juatos el

presupuesto., Deben sueldos a los empleaeos, a los maestros,
a todo el mundo; se han comprado ranchos y casas. 2

1"El gestioulador", Teatro Mexicano Contemporineo, Ed, -
Agnilar, México, p. 254.
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César: Hubieras debido matar a Canales o cortarle la len
gua. Estd vivo y yo sé ddndé estd. Por este crimen te hicie
ron coronel, 3

Asf_mismo, nos ‘da un trazo ldcido de los sintomas méds e-
videntes del caricter del mexicano. Captura por primera vez -
su imagen y hace un arquetipo de é1 tal y como se le represen
taba,

Nunca se habia dado una vigidn de la vida ficticia crio-

1lla tan artisticamente concebida y con tal carga de nacio

nalidad. Los sueflos criollos hechos realidad, gracias a

una mentira que prevalece por encima de todas las verda-
des. 4

3 Ibid., p. 257.

4 A, del Saz, Teatro Social Hispanoamericano, Bd., Labor,
Barcelona, 1967, ps: 38.



Dentro de la dramaturgia cubana que empezd a tomar,ngn
auge desde 1958, se han escogido a dos grandes autores con -
hondas preocqpaciones por los problemas politico-socialess
José A: Ramos (1885 - 1940) y Abelardo Estorino (n.1925).

El primero con la obra “"Tembladera" que fue prémiada por
la Academia Nacional de Artes y Letras en 1916-17 y puesta en
escena con éxito.

Presenta una familia tipica de principios de siglo que -
se ve presionada por una compafifa norteamnericana a vender el
ingenio por culpa del hijo que ha dilapidado el patrimonio fa
miliar,

El padre, que tarde descubre su fracaso como tal y como
hombre, no ha sabido realizarse ni ha ayudado a los suyos a -
hacerlo y consecuentemente no puede resolver el problema. La
hija y la madre tampoco; la primers ha dado un mal paso y se
ha encerrado en si misma pero logra reencontrarse;y la segun-
da que por amor al hijo llega a la aberracidn.

El conflicto se resuelve con el suicidio del hijo y la -
resolucién de la familia de conservar su patrimonio.

La obra es representativa de la época cubana en que la -
polftica intervencionista de E. E. U. U. monopolizaba no sélo
la tierra sino la produbcidn de la misma, sin que el cubano -
disfrutara realmente del usufructo de su trabajo, provbcéndo-
le un desequilibrio econdémico, politico y social.

Don Fernando: Y fuera lel "yankee"! El1 "yankee" con mu -



chos millones de délares, y como un solo hombre; con un pro
posito firme ante el porvenir, al que dedica la mitad del -
presente; empefiado en hacer suya la tierra... Esa es la ver
dadera situac¢idn. Y solueidn que no resuelva esto, no re--
suelve nada... 5

Y todo esto aunado a su falta de conciencia nacional que
lo 1lleva a ser presa ficil de la conquista econdmica norteame
ricana,

Teéfilo: No lo habrds dicho ahora, pero bastantes veces

te he ofdo decirle al viejo que si el "yankee" nos estd. ab-

sorbiendo, y que si dentro de poco.no quedard nada cubano -
en Cuba... A ti i qué .te importa?. 6

Asi-mismo el autor hace notar el mecanismo por el cual -
se va desmembrando la familia cubana, la falta de principios
y el egoismo de sus gentes que luchan por obtener la vida fd-
gcii, cémoda, sin complicaciones.

Tedfilo: Mira, Mario, lhazme el favor! Ni yo soy anexio--
nista ni tu eres cubano..., ni nadie es nada. Aqui, con to-
das nuestras boberias y nuestras-pretensiones, cada uno ti-
ra para su lado... Y al que se "le rompe el tirante" lo par.
te un rayo... No estés creyendo otra cosa... T

Por otro lado, vemos la lucha por la obtencidn de la li-
bertad como reafirmacién de si mismos,

Joaquins: Esa proposicidén del “yankee" me dejaba a mi de
administrador de "Tembladera', con doble sueldo y algunas -
acciones, ... Por ahi fue por donde empezd el americano; ...
Eso es confesar nuestra impotencia y nuestra holgazanerfa.;.

El nombre de "Tembladera" refleja el estado inestable en
que se encontrabs el pueblo cubano y desea, con.el nuevo nom-—

, 5- "Tembladera", Teatro Cubano Contemporédneo, Ed. Aguilar,
México, p. 334
6 Ibidem. p. 328

7 Ibid., p 328
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bre de "Esperanza" manifestarnos el dnimo de la gente de pre
‘valecer sobre la incertidumbre de su destino.

Joaquin: ... Atengdmonos a la realidad y hagamos frente
-al porvenir con feé, con entusiasmo, sinceramente resueltos
a los mayores sacrificios y con el corazdn siempre dispues
to a perdonar y a amar... Lo demds sélo dependerd de nues-
tra constancia, de nuestra voluntad... 9

-8- Ibido, po 334.
9 Ibid., p. 383,
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E1l Robo del Cochino.,

Pieza ‘del-autor y actor matancero Abelardo Estorino, Qrg
senta el ambiente imperante durante la época pre-revolucioﬁa-
ria; la denuncia del sistema capitalista que todo lo absorve;
el crimen que se comete contra el hombre, herramienta de tra-
bajo comprada ya no por peso sino por hora, culpable de ser —
campesino y que muestra en forma tajante que después de tan--
tos afios el hombre sigue siendo un lobo para el hombre.

La trama sirve al autor de pretexto para hacernos sentir
la angustia de las gentes por cambiar la situacidn y nos da a’
entender que la Unica forma de lograrlo serd luchando por ello.

Cristébal, duefio de una finca, por evitarse problemas de
cide dejar que un campesino pague con su vida por el robo de
un cochino; la policia unicamente lo hace porque sabe que en-
cubrié a un revolucionario y desea asustarlo para saber su pa
radero.

Juanelo el hijo del hacendado personifiCavla juventud.
Lleno de interrogantes, conoce a una mujer venida de La Haba-
na que llega al pueblo para reunirse con los guerrilleros de
la sierra; €1l sabe que el campesino no cometid el delito y --
por medio de las motivaciones que recibe de la muchacha en —-
sus pléticas, decide irse a pelear por la justicia para que -.
al triunfo de la.revolupién ya ho hayan abusos como el que se
cometid.,

Cristobal, el hombre poderoso para quien la vida es una -
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lucha por obtener cosas materiales, trata de inculcarle al hi
jo el mismo pensamiento pero no lo consigue. No es la simple
Iucha generacional, sino que expone de manera clara y precisa
que la dnica solucidn para todos serd luchar contra la injus-
ticia,

. Juanelo: Te estds hundiendo, papd. Te estds hundiendo.

dNo ves que esto se estd hundiendo? No hay razén para vivir

como vivimos., 10

Trata de hacer entender al padre que hay que acabar con

el sistema de opresidn que todo lo corroe, es necesario pues,

el cambio de estructura.

Juanelo: Entonces, hay que cambiar la vida. Echarlo todo
abajo.ll

Nos muestra también el abuso de las fuerzas represivas -
cuando se trata de salvaguardar una posicién polftica hacién
donos odiar todo régimen carcelario.

Lolas ... Bl viejo fue a preguntar y llegd alli y empezé

a llorar porque no lo dejaban entrar, Y lo empujaron y lo -
sacaron ia. culatazos! Un viejo de sesenta afios... 12
Estorino con sus didlogos directos nos va adentrando ‘en-
y vel clima de gestacidn del proceso revolucibnario. Nos ha.
ce ver que el guajiro,. el campesino que ha sido explotado -to-
da su vida para que otro se enriquezca empieza a tomar CONw-——
ciencia de su situacidn.
Rodriguez: De la tierra no hable, Cristobal, que es muy
duro pisarla todos los dias y trabajarla de -sol a sol, {co-
mo un buey! Pa'que usted se lleve la ganancia. 13

10-"E1 Robo del Cochino" , El Teatro Hispanoamericano Con
tempordneo, Ed. F.C.E., México, p. 123.

11 Ividem. p. 124.
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En cuanto al manejo del poder pinta el cuadro con vivos

colores en boca de Cristdbal.

Cristébal: ... Todo lo encuentran mal, todo. Y un gobier
no tiene que hacerse respetar. Y. no es que yo estoy de -
acuerdo | ti lo sabes! Pero yo trabajo, de eso vivo, yo no

tengo nada que ver con la censura nqué me importa a mi la
censura! Yo muelo mi cafia y no tengo problema... Alld4 los
polfticas que se fajen entre ellos. 14.
Dentro de la obra hallamos pues, no sélo el proceso histd
rico hacia la revolucidn sino que éste estd enmarcado por el
ambiente familiar que pretende no darse cuenta de la situa——-

cién y no quiere aceptar la tragedia que los rodea.

12 Ibido, po 99'
13 Ibid., p. 113
14 Ibid., p. 98-99
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-El teatro como lenguaje ha testimoniado en forma ostensi-
ble y abierta la verdad social de los pueblos.

Las obras que se han estudiado pertenecen al teatro rea—-
lista y han sido escogidas por considerar que en ellas la cla
ridad de comunicacidn es mds efectiva porque tiene como obje-
tivo sugerir, parecer real aunque no lo sea.

‘El teatro siendo una sintesis de todas las artes cumple -
plenamente con la labor de aclarar la vida. En €1, confluyen
muchos elemeﬁ%ds que incluyen al dramsaturgo, a los aclores, a
los técnicos, al director y al pdblico; siendo este dltimo el
més importante ya que los anteriores~hah'trabajado en coopera
cién para complacerlo, para lograr su aprobaciin y su gozo --
por lo que tiene la obligacidn de atraer mis al piblico gque &
un individuo aislado.

La historia ha demostrado que los espectadores pueden adap
tarse facilmente al cambioy sin embargo, el artista teatral -
puede ser obligado a ir mds lentamente o al menos no olvidar
que es servidor de una multitud que forma su pdblico.

En los paises hispanoamericanos ha prevalecido la politi-
ca sobre la economia y era de esperarse que el teatro hispanoa
mericano fuera el vocero o portador del descontento que hay -
en nuestros palses. La literatura,y en especial el teatro, ha
egstado atado a los poderosos, a los que mandan y en justa reac
cién ha protestado contra ellos. Todo problema que se discu-

te, y generalmente se discute de politica, acaba por represen



tarse en el teatro y en nirngun otro sitio tiene tanto impacto.

Allf vemos el grito de los humildes, el desmembramiento
de las familias, 13 falta de comunicacidn entre los hombres,
el triunfo de los poderosos, etc.

.Ahora bien,«fcuél gerd el objetivo del teatro politico?%.
Su propodsito consistird en entretener y concientizar al pibli
co sobre una situacidn dada; esto es, divertir pero al mismo -
tiempo tratar de hacer algo mas que la mera distraccidn, hacer
un- llamamiento al espectador, invitarlo a que se enfrente con
lo que se le estd mostrando; educarlo, advertirle de la necesi
dad de un nuevo cambio de sistema.

Esto no quiere decir que el teatro politico deba conver-
tirse en propagandista de determinado régimen, que sea panfle
tario, sino por el contrario que simplemente y de manera cla-
ra interprete, traduzca y exprese una realidad.,

Ocurre muchas veces que grupos teatrales bien intenciona.
dos no consiguen conectarse con un pdblico popular porque uti
lizan simbolos que para ese piblico nada significan.

vee En "El Verano" yo estaba dando un debate al final y

la gente respondfa bastante bien, preguntaba por los sim

bolos y pedian que se les explicara,... 1

La dramaturgia tendrd la obligacidn de utilizar una con-
vencidn.simbdlica valedera para toda una comunidad.

La burguesia pretende saber como es el mundo, su mundo y

1 "éPor que’no hay un "boom" teatral? responde Julio —-

Castillo", Diorama de la Cultura, México, (oct. 1972), p. 6.
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puede presentar imégenes de ese mundo completo, terminado. En
cambio el proletariado y las clases explotadas no saben toda-
via como serd su mundo y consecuentemente su teatro serd ensa
yo ¥ no el espectdculo terminado. As{ vemos que en la obra —-
Los Invasores del chileno Egon Wolff, el cambio que teatral--
menté se gesta sdlo nos permite captar como podria ser el im-
plantamiento de un nuevo sistema sin que podamos siquiera ima
ginar cudl seria el comportamiento de esta nueva clase social
que surge.

En cuanto al teatro mexicano que ha tratado de buscar —-
una personalidad definida y en el que se han tratado tods la
gama de temas y corrientes ha renunciado a su trascendencia y
se ha hecho nacionalista, localista, pretendiendo aspirar a -
la universalidad sdlo por el hecho de ser mexicano, de tener
una fisonomia y un estilo propios.

En México como en gran parte de Latinoamérica el teatro
ha sido un espectdculo.para “elites; no ha dejado de ser eso
y sigue siéndolo si nos fijamos en los preciosd§20 y 40 pesos
qge DO cualquiera puedé pagar:. %

En cuanto a las instituciones que hacen teatro, por un la
do las oficiales presentan obras fuera de actualigad, que gene
ralmente resultan muy aburridas y se aprecia que los cuadros
artisticos caen en una burocracia descarada; por otro, los or
ganismos como la U.N.A.M., las universidades privadas, asi co

mo e I P AL (Instituto Francés de américa ILatina) presentan
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la mayoria de las veces obras vaiguardistas, por lo que su nd

blico formado principalmente por intelectuales y gente de tea
tro viene a resultar todavia mds restringido.

De lo anterior se desprende que hacer teatro en México -
cuesta mucho trabajo, las obras resultan muy costosas y se ha
convertido: en un articulo de lujo.

4Qué hacer entonces para que nuestro teatro deje de ser
el reflejo de un pals subdesarrollado y logre llegar al publi
co en general?.

Primero volveremos sobre el punto de que el tea?ro deberd
pretender ser un centro de ensefianza, deberd fomentarse una «
tradicidn teatral., Formar escuelas de teatro con un plan bien
definido cuyo objetivo primero y ltimo sea la comunicacién -
con el pueblo, es decir, lograr que haya una actitud creadora
bien planeada y naturalmente critica por parte de los intelec
tuales que lasintegren, que no se pretenda crear la cultura -
teatral de una clase al margen o espaldas de quienes la inte-
gran y asi el nuevo teatro que se forme no tendrs esencia -
aristocrdtica, no se destinard a una minoria privilegiada por
que serd patrimonio de toda la comunidad.,

El teatro politico en México ha tenido grandes aciertos
que han dejado huellanprofunda dentro de la dramaturgia uni--
versal. Desgraciadamente esta corriente no ha tenido el desen
volvimiento deseado debido a las causas anteriormente anota~-

das ygla falta de preocupacidén politica del artista que cree-



mos considera mds importantes otras cuestiones....

-E1 teatro cubano ha presentado una evolucion sorprenden-
te desde: el inicio de su revolucidn. Anteriormente se habia -
manifestado como un teatro del momento al servicio de una cau
sa politica, como un arma al servicio de los que luchan contra
las dictaduras. Anunciaba la necesidad de un cambio de la eg
tructura socio-politica.

Al triunfo de la revolucidn y con 1a nacionalizacidn del
mismo emerjid la necesidad de orientar toda la actividad tea-
tral hacia la investigacidén de la historia nacional. Posterior
mente fue dejando:a un lado el teatro agitaeional y populista
para entrar en los niveles adecuados a su naturaleza estética.

En todas partes se fue sintiendo la necesidad de crear -
un teatro nuevo que no fuera el realista burguéS' ni del ab--
surdo, hermético: y cerrado para las mayorias.

Se vive un periodo de transicidn en el que se esta tra--
tando de formar un.hombré nuevo dentro de una sociedad nueva.

El pueblo cubano no estaba preparado ideologicamente pa-
ra el socialismo; ‘sin embargo este cambio se fue gestando en
forma lenta y paciente. Al artista no se le podia exigir que

‘oreara rapidamente un nuevo arte para las masas y primero ha



bia que resolver los problemas de nacionalizacidén de las ri-
quezas bdsicas y la socializacidn de las industrias entre o-
trosy sin embargo,las gentes de teatro trataban de quitarle
al mismo el sello de articulo de lujo y convertirlo en una ne
cesidad que sirviera a la comunidad' entera,.a las grandes ma-
sas gl proletariado y debia despertar, aclarar ideas, inquie-
tar y enfrentar problemas y dar o ayudar a dar soluciones y -
todo esto sin quitarle la idea fundamental que es de entrete-
nimiento>entgpdiendo como tal al que proporciona un auténtico
placer, al que nutre y educa, al que sirve al que lo recibe -
haciéndolo més rico y mds sabio..
¢Fue realmente esto conseguido por los cubanos?.

Si se hace una revisidén sobre los propdsitos y logros -
obtenidos dentro del desarrollo de la dramaturgia cubana, nos
encontramos con el hecho gque desde 1959 a la fecha ha surgido
une nueva generacidn de escritores teatrales con intervencion
de obreros y estudiantes, que el. teatro se¢ ha orientado clara
mente hacid un sentido popular y masivo y que ha logrado ser
sinteSis de la cultura en funcidn de la soeciedad, hecho que des

graciadamente no pudo obtener nuestra revolucidn mexicana..
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