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EL MOVIMIENTO ROMANTICO EN EUROPA

EN ALEMANIA SE ANALIZAN LAS IDEAS, EN OTROS PAISES
LOS AU‘I’OR.ES

Si nosotros contemplamos la historia de la literatura, no como me- °
ra historia de los libros, sino como historia de las ideas, nos haremos
. en euadro completo del desarrollo espiritual de un pueblo, mientras

que la mayoria de las ciencias sélo nos deja considerar una parte de
este desarrollo. Esto es ahora de mayor importancia, ya que la vida,
moderna estd llena de complicaciones. Pero hay que suponer al-
g0, que se reconozea en la vida espiritual de la época organismo que
tenga por base, leyes fijas y que estos organismos vayan evolucionan-
do segln aquéllas. La vida literaria también estid sujeta a estas leyes, -
¥ seria errdneo tratar de comprender la literatura por si misma, como

» un estado espiritual alslado, que sélo se contempla desde el punto de-
vista literario.

"Ahi tenemos la geografia como ejemplo. - El globo terraqueo esti
dividido en latitudes y longitudes, que son absolutamente indispensa-
bles para los marinos, los viajeros y los gedgrafos. Pero las olas de
los mares, las cadenas de montafias y los torrentes no marcan el alto
ante estas lineas imaginarias, y el gebgrafo no tendrd que olvidar que
se mnecesitan otros muchos medios para el reconocimiento y descripeién
de.mares y paisajes, que estas lineas imaginarias. Si se clasifica un
documento literario sélo desde el punto de vista literario, de clase 'y
grupo, es condenarlo a un' aislamiento violento y egmsta Con esto
»e.consigue una clasificacién clara, pero inerté y que no nos dice nada
de las condicidones de la época, que no estd ligada con el inmenso or-
ganismo de la vida. También se podria decir que clasificando las obras .
Jiterarias en perlodos y escuelas, se alcanzaria sélo un sistema como el
de Linné en el reino vegetal, que clasific6’las plantas segiin el nime-
ro_de pistilos, olvidando lo esencial, el gérmen.

Los- sistemas_naturales de clasificacién han derrocado a los artifi-
ciales enla historia mnatural; pero todavia nadie ha propuesto con de-
terminacién -y -sistema, una elasﬁicaclon natural de la historia de la

literatura, Bsta estriba, a o que . se puede adlvmar ya, en el .cam-
bior de las generaciones. -
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4
Ciencia de 1ad generaciones

La ciencia de la historia, dice Ottokar Lorenz, no ha podido pres-
cindir en ninguna época de la ciencia de las generaciones. En los mas
antiguos libros de historia de todas las épocas y pueblos se ha consi-
c¢erado con absoluta claridad y exactitud la importancia dc la genea-
icgia de generaciones del abuelo al padre, al hijo: Abrahan}.enge}l-
dré a Isaac, Isaac engendré a Jacobo. La més antigua y primitiva his-
toria, la genealogia de las casas reinantes, no es sino un principio de
it ceencia de las geperaciones. lsta tiene sus raites pro’fandas en
el .convereim ento de que en el desarrollo historico sélo existe una
corriente perpetua, que no hay en el desarrollo un lapso de tiempo
vacio. «e una acecidn nunca quedard sin consecuencia, pero que tam-
yoco habrd ningGn milagro. Hasta se reconoce en este primitivo arte
de historia, el deseo de hacer supervivir lo futuro por causas pasadas.

Leopold von Ranke fue el primero que establecié una ciencia de
las generaciones para el estudio de la historia y de la vida politica.
Nos dice: Ante Dios aparecen todas las generaciones de la humani-
dad con los mismos derechos y también asi tiene que ver las cosas el
historiador,

El segundo que prestd atencion al estudio de las generaciones fue
Gustavo Ruemelin. El considera que una generacién es la distancia
que existe entre el padre y sus hijos, pero no el mayor ni ¢l més pe-
quefio, sino el promedio de edad entre cllos. Cada quien estd dis-
tanciado del padre por una generacién, del abuelo por dos. De esta
manera vemos ue varias generaciones nos viven al mismo tiempo. Aqui
nos dice Rnemelin en una nota que los pueblos que se encuentran en
su desarrollo tienen generaciones més cortas. La generaciéh nueva
creece prontamente y hace valer sns derechos e impone sus ideas. Al
contrario, si las generaciones $e suceden con lentitud, el caridcter de
cilas, serd més reposado y evolucionardn mas despacio, porque no viven
lng hi‘os al mivmo tiempo que los radres, sino que después de ellos.
Ruemelin llega a esta conclusién: Un siglo es una medida oscura que
ros ‘mnove, pero (ue no es comprensible para el intelecto.  Pero una
generacion, esto es, el nfimero de afios que distancian a un padre
de un hi‘o, es perfectamente comprensible. Toda la historia egeneral
seria para nosotros més clara, y nos llegaria mas al corazon, si nos— .
ciros nos imaginamos la distancia de padre a hi‘o multiplicada varias
veces.

El siguiente es Oskar Lorenz que nos dice: La mayor dificuliad
estriba en que no parece que las generaciones dependan de un lapso
de t'emnn. ya que en cada momento puede avarecer y desaparecer una
gen.oraci()_n. Cada vida hmana forma un eslabén entre la anterior y
:"“"n:“"\r o». Todos conciben con claridad la distancia entre padre e
an = oenstcitmnre pueden vivir tres generaciones al mismo tiempo.
Tanto cn facultades fiseas como mentales, hay restos de herencia del
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. abuelo al nieté. La direccién que leva una generacibn estéd estorba-
ca, obstru,lda o retardada’ por la- multitud de otras generaulones ‘que
ia-eruzdni''La duraciéni de una generacién no es la mlsma que la de
1a v1da de act1v1dad artlstlca del " individuo.

Ahora lleoamos ala euestlon declslva, que es la de 51 la super-
]osxclon de las generacionés permite reconocer una ley ¢ristalizada’ de
polarlzaelén. Nu,nca se podra marear cronologlcamente el punto en
donde empleza una generacion. Solo se puede llegar a aproximacio-
nes. Cada época de-la humanidad estéd llena-de rayos e irradiaciones
~visibles € invisibles, materiales e inmateriales. Cada instante provoea
1 rad1aclones esplrltuales y por esto, cada mstante trae corsigo eru-
zamiento de estas irradaciones. ~El niimero de estas mismas es dife-
Tente. Hay épocas en que estos rayos se ‘eriizan menos frecuentemente,
esta es la época en que reina una generacién. * Pero hay épocas en las
que no sblo en Ia literatura, sino que también en la pohtlca, ética, filoso-
1ia, en el mundo de los bienes materiales se multiplican. las irradia- -
ciones, se cruzan, se superponen, esto muestra un cambio-de generacién,
¢l principio de una nueva generacion. Si en-todo ésto hay una ley
de eristalizacién, es més blen una cuestién artistica que cientifica. His-
toria. es arte, dlce Richard M. Meyer, en efecto, sélo un cjo artlsta,
podria distinguir los perfodos artisticos y eémo dependen entre si-
Solo el que descubra el ritmo entre ellos podria dividir en perlo.lo
tamblen las generaciones. Hay que cuidarse de trazar lincns d~ ~aps-
racién muy marcadas, como también de creer que la unidad de las eé-
neraciones es algo absoluto, no sélo "algo relativo; -de  dividir
€en .generaciones demaSJado pequeilas, como también de la creencia que
las generaciones se turnen como centinelas, como también de que em-
Ppiezen y acaben al unisono.

Dna generacion es la unidad relativa de personas de la misma po-
sieién econdémica, social y politica que estén dotadas de un parecer igual
en ‘la manera de considerar el mundo, instruecién, moral y eentlmlen--
tos artisticos.

Primero hay que entender el cambio de generaciones para diferen-
ciar cada una de ellas de la anterior, entonces sers posible considerar
la poesia, las artes, no sélo en el sentido histérico, sino que cientifico
b reholoso .

re

. Leyes de las generaciones

En 100 a 120 afios se desarrollan de 3-4 hasta 5 ‘generaviones que
entre si son muy distintas. Nuneca hay sélo una "‘91191‘&01011 ni_dos,
Iz vieja y la nueva. Simultineamente viven representantes de - né,
generaciones: la que ya desaparece la que estd en su pleno desarrollo
¥ la que se est4d formando. - ' '

Pard un entendlmlento légico, las generaciones deblan mcederse
pero en verdad viven al mismo tlempo Hay mucha dlferencla de una
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generacién. a otra: Los hijos viven mas de acuerdo con la época que
con el padre. Esta es la segunda ley de las generaciones. Este fe-
némeno de que ‘el hijo no sea igual al padre, que no comparta sus ideas
¥y que desprecie sus leyes, es la manifestacién elemental del principio
de progreso. El cambio- de generacién tiene su explicacién en la na-
‘turaleza misma. El nacer de las ideas, la madurez, la propagacién
ce ellas y su conservacién estd fundado en leyes biologicas. Ia nue-
va generacién que se levanta valientemente contra la anterior, lle-
¢a a comprender, ve sus ideas de la anterior, cuando éstas ya estan en
el ocaso, sélo llegan a ella los dltimos fulgores. Por eso la nueva ge-
reracién duda de ellas, las trata con ira, y por ultimo las desprecia.

Ve sus tltimos resultados. que ciertamente no son los mejores, se in-
¢igna y hace una revolueién.

Si se cambia el modo de ver el mundo. se cambia el arte. He aqui
la tercera ley fundamental de las generaciones. No s6lo se trata de
1ma pecuharldad literaria. La vida espiritual de una nacién forma un
todo. La literatura es sélo una parte de ella, que estd licada con
mil hilos a la unidad del gran organismo. Una obra de arte es el pro-
ducto de la naturaleza con alma distinta, conforme el cardcter y el
grado de talento del que la cred, pero que depende de la esfera social,
econémica, politica e intelectual del individuo. Cada cambio de es-
tilo artistico, trae consigo un cambio de punto de vista de las cosas
de) mundo y serd infitil contra el surgimiento de una nueva concepeion
del arte con las viejas reglas de la estética. Esto lo vemos claramente
en nuestro siglo. A medida que se acerca el tiempo presente. se va su-
cediendo el cambio de generacién con mas frecuencia. Esta es la cuar-
ta ley de las generaciones. Entre las generaciones de 1890 y 1910 ve-
mos una guerra a muerte. Darwin lo esplica asi: Desde que se ha
concebido el gran pensamiento del desarrollo del espiritu, ha visto la
rugna de las generaciones una nueva luz, la luz del reconocimiento del
valor personal, vy lo que antafio se hizo forzado por el ins-
tnto, hoy lo ve una nueva generacién como un derecho personal, easi

come un deber hacia la humamdad el de deshacerse de las leyes de los
padres y hacer nuevas propias.

Sin embargo, seria un error creer gue los hechos—politicos—pon-
gamos por ejemplo, impresionen de la misma manera a distintas gene-
raciones. La influencia politica y econdmica y soeial no siempre es
esencial. Algunas veces es muy importante, otras es casi nula. Na-
turalmente tiene mucho que ver, si un escritor vivié en sus afios de
desarrollo literario en una época de intensidad politica o al contrario.

También juega un papel muy importante el paisaie de que estd
rodeado el escritor para el desarrollo de su talento. Sabemos bien que
en los distintos distritos de Alemania se han producido escritores cem-
plentamente diferentes. También la gran ciudad influye en sus 4nimose
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Las leyes de la pubertad repetida

“‘Se-podria decir que cada uno pudiera, si naciera diez afios antes:
o diez afios después, ser completamente otro, en lo que atafie a instrue-
<i6n e influencias exteriores™ .  (Goethe) El estado peculiar de la época.
-€n que nacié un artista, es la cadena a la que estd sujeto por todal
su vida y de la que no podra libertarse nunca. El afio -en que nacié
ci artista es de mucha importancia, pero no es definitivo. Lo méis im-
portante es saber por cuénto tiempo se mantiene un artista en estado
de concepcion artistica y cuénto tiempo necesita para desarrollar sw
talento. Un ejemplo es Theodor Fontaine. Nacido en 1819, era Fon-
taine, ya en tiempos de la tercera generacién alla por 1850 sélo una
figura secundaria; pasé .sus afios de mayor virilidad sin ninguna pro--
duccién literaria y ya en los 60, cuando pasaba a través de la ba. gene-
racién, eseribi6é sus obras maestras en forma de novelas realistas. Lo
mismo sucedid con Grillparzer, Tieck y en grado superlativo con Goethe.
“Este 0ltimo nos revela este fendémeno durante una conversacién com
Eckermann, dijo: ‘‘Geniale Naturen erleben eine wiederholte Pubertaet:
waehrend andere Naturen nur einmal jung sind. ~ Jede Entelechie
(Seele) naemlich ist ein- Stueck Ewigkeit, und die paar Jahre, die sie
mit dem irdischen, Koerper. verbunden ist, machen sien nicht alt. Ist
diese Entelechie geringer Art, so wird sie waehrend ihrer koerperlichen
Verduenstung wenig Herrshaft ausueben, vielmehr wird der Koerper
‘vorherrschen, und wie er altert. wird sie ihn nicht halten und hindern.
Ist aber die Entelechie maechtiger Art, wie es bei allen genialen Na-
turen es der Fall, so wird sie bei ihrer lebenden Durchdringung des
Koerpers nicht allein anf dessen -Organisation kraeftigén nnd ‘veredelnd
einwirken, sondern sie wird auch bei ihrer geistizcen Uebermacht; ihr
Vorrecht EINER EWIGEN JUGEND fortwaerhrend geltend su machen
suchen. Daher kommt es denn. dass wir die vorzneglich begabtem
Menschen auch waehrend ihres Alters immer noch frische Epochen be--
sonderer Product’ aktivitaet wahrmehmen; es scheint bei ihnen immer-
einmal wieder eine temporaere Verjuengung einzutreten, und das ist
es, was ich eine wiederholte Pubertaet nennen moechte’” « ** '

(Naturalezas geniales experimentan una pubertad repetida, mien-

" tras que otras naturalezas son jévenes sélo una. vez. Cada entelegia
(alma) es un pedazo de la eternidad, y los pocos afios que estd ligada
a la materia.corporal, no'la envejecen. Si esta alma es de menos ela-
se, entonces serd dominada por su cuerpo en su estancia terrenal, y
cuando éste envejece, el alma no podrd oponer resistencia. Pero si.
el alma es de clase poderosa, como sucede con todas las naturalezas
geniales, no serd influenciada por el cuerpo viviente, sino que hara
valer su derecho a-una JUVENTUD PERPETUA por medio de su supe-
rioridad espiritual. De esto provierie que notemos en personas aue
se conservan bien, épocas de renovacién de actividad productiva. Pa-
rece que la juventud se renueva en ellas de tanto ep tanto v esto cs

o
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a lo que yo llamo una pubertad repetida.)

Este proceso de rejuvenecimiento es de gran importancia para la
ereacién literaria. La ley de la pubertad repetida de los talentos y
gemos es una parte necesaria para completar la ciencia de las genera-
ciones. Porque s6lo con esta ley se explica uno la gran fecundidad
literaria de muchos escritores. Explica la tremenda “labor de Kant,
que a los 57 afios eseribié su obra maestra, La Critica de la Razén Pu-
4, explica que Alejandro de Humboldt, a los 80 afios haya eserito el
Xosmos, de Darwin, de Bismark. Heme es un caso curioso visto des-
de el punto de vista de la ciencia de las generaciones. Heine es al
mismo tiempo precursor, talento de una nueva corriente literaria y le
4la el golpe de muerte al antiguo romanticismo.

Una nueva generacién comienza por temer precursores. En la Ii-
rica y en la novela se notan generalmente los primeros cambios. - Suena
tin acorde deseonocido; no se sabe de donde. Una idea nueva es aven-
turada en el campo de la poesia, un antor resplandece en otros colores
<ue los conocidos. Una verdad que era inmutable para los antecesores
c¢omienza a ser dudada, se descubre un aspecto nuevo en la vida. No
siempre surge una moda literaria después de grandes pugnas y tem-
pestddes, hay algunas que ganan el campo pacificamente.

Es raro que los precursores de una nueva generacién conviertan
sus ideas en poesias. . Casi siempre éstos se ven impedidos por cau-
sas econémicas o literarias. Pero otros vienen, simpatizan con esas
determinadas ideas y siguen elaborindolas. Todos aquellos que sien-
ten los mismos impulsos juveniles, la misma necesidad de rom'per con
la leyes antignas se agrupan en torno de los precursores y asi se va
formando el movimiento. Asi comienzan a discutir en los cafés, en
las aulas los estudiantes, aqui y alli se pubhc'm las primeras composi-

ciones en periédicos de poco Valm-, cartas anénimas, y hasta novelas
¥ dramas. '

Naturalmente, en cada iniciacién de moda literaria existen muchos
corrores que después se corrigen, pero como dice Schiller en.sus cartas
i!loqoﬁoas, raramente se lleoa a la verdad sino que.por extremos. Lo-
viviente, lo fuerte, lo grande que la juventud busea, en realidad ya lo
encontraron los escritores gue los antécedieron; la juventud sblo quiere
volver a descubrir la tierra de la poesia por enésima vez. Poro sélo la
“werdad que vive, sélo la poesia, que renace con todo su dolor y mnos-
talgia en el corazén de los artistas los hace libres, vivientes y fuertes.

Hay también ceneraciones que llegan a nnponelse pacificamente.
‘Eacen su revolucién, pero emplean para ella esencia de rosas y lavan-
da. Esto sueed» casi .slempre cuando la vida nacional presta su méxi-
‘ma atencidn a intereses prac tn(-os entonees la Tl’reratara sufre de ane-
mia. de falta de sangre; esto es, antes o después de grandes cambios po-
liticos. Entonces bastd a la juventud, tener el ardid de presentar sus
nuevas ideas, que serdn aceptadas; porque éstas traen lo que el pdbli-
<o necesita para olvidar la situacién eritica de una época de revolucién,
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esto es: alejamiento de todo lo. politico; belleza, calma, clarxdad y

armonia, :
Después ya de afios que se inicié el nuevo estilo, y cuando casi to-

~_da la juventud estd embebida de las mismas ideas, vienen aquellos hom-

-

bres que buscan el eamino, la direceién. Muchas veces éstos son poe-
tas, otras muchas criticos. Estos son casi siempre escritores de la
generacién anterior que llegan- a mirarse criticamerite a si mismos y
qué al fin, cambian de idea’y siguen entusiasticamente la nueva gene-
racién. Egemplos muy claros son Goethe y Shlegel. Otro ejemplo:
en 1790 se quejaban los escritores de que la edad de oro.de.la literatu-
ra habia muerto con Klopstock, Wieland y- Lessing, y eéste deca1m1ento
se mostraba claramente con los escritos’de’ Schiller sobré el arte y sobre
todo con la filosofia de Kant. No b1en pasa una década y Sehiller
censidera a Jean Paul, precursor . del movimiento roméntlco alemén,
como un hombre que viene de la luna. Muy a propos1to vienen aqui
las palabras de up Joven estudiante Hamado Rist: ‘‘Es war ein Draen—
gen und Treiben wie im Fruehling. Eine Ahnung grosser Dinge durch—
sc-hauerte die junge Generation und -selbst’ die aelteren ergriff ' ein
Vorgefuehl hoher Bestlmmung . Wann wird man so reine Begeisterung.
wiedersahen, wie damals in den Herzen dér unverderbten Juenglinge?
Utn ihre Ruhe war es geschéhen, sie zogen den herrlichen Lichten nach. . .-
Kine langbekannte Welt, Natur, Vorzeit und Gegenwart schienen wie
i einem neuen Lichte verklaert ... Es war ‘eine gewaltige, eine
chaotische Zeit, und wenn nicht die kaem-fenden Elemente-einander.
das Gleichgewicht gehalten haetten so waeren die besseren- unter der
Jugend alle zugrude gegangen’

(Fue un impulsar y ‘actuar como en primavera. Un presentimiento
de grandes hechos invadia la joven geéneracién y hasta la' antigna fue
poseida de un presentimiento de una alta tdrea. ;Cuindo se volvera
a ver un entusiasmo tan puro como entonees, en los corazones de la ju-
ventud no corrompida? Ellos perdieron su serenidad, siguieron las’ es-
iupendas luces... Un mundo ya conocido, naturaleza pasado Y pre-
scnte les parecia como iluminado con otras luces... Fue una época for-
midable, un caos, y si los elementos en pugna no hubieran mantenido
el contrapeso habrlan perecido los mejores entre los jévenes. )

La ayuda més grande y més eficaz er el momento de formacién -
de una nueva generacién es la prensa. Siempre en este periodo eri-
tico se forman multitud de perlodlcos va elegantes matrazmes ya hogas.
sueltas o pequefios periédicos sin pretencién.

Después de los precursores y exploradores vienen los talentos. Ya
cuando el nuevo movimiento literario se encuentra en su auge, cuando
Li generacién antigua comienza a admitir sus virtudes, y va’ores va
en pleno verano, cuando el grano madura y las rosas se abren en toda

su belleza y perfume entonces es posible que entre los talentos surja.

un genio. FEstin en up error los que creen que talento y genio es lo
mismo. Un talento es €l que tiene facultades para reproduclr en forma
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Lella lo que siente,'y un genio esti un grado més arriba que un- talen-
to. Se llaman genios a los talentos que ademés de las cualidades ya
asignadas, poseen otra particularidad como la de ser pintor de caracte-
res, o la de ser un gran creador, etc. Genio es, conforme la definicién
de Schlegel, ‘‘espiritu orgénico en contraste con la inteligencia (que
4] llama) espiritu mecinico’’. Schelling dice que genio es ‘‘la idea del
hombre en Dios’’. Hebbel dice que el genio es la unién de los talen-
tos.. Para Shopenhauer son los genios los claros faros de la humani-
dad sin los cuales, ésta se perderia en el grande abismo de los errores.

. El talento tiene un momento en que desaparece, deja de existir,
el genio es duradero (Goethe, Schiller, Mozart, Bethoven). Y por l-
timo, la diferencia entre genio y talento estd en la vida moral. Con
riucha razén eseribié Hebbel: ‘“Mit der Sittlichkeit kann sich ein Genie

‘niemals in Widerspruch befinden: mit der Moral nur selten; mit der

Convenienz, sehr oft’”’, y Jean Paul ‘‘Ein unsittlicher Genie ist kein
Genie”” (Nunca se encontrard un genio en conflicto con la ética, raras
veces con la moral, con las costumbres muy a menudo.—Un genio in-
moral no es un genio.)

Los afios de reinado absoluto de una nueva generacién pasan con
calma y plagidez. -La pugna entre la antigua generacién y la nueva
decae y desaparece por fin. La corriente literaria o artistica tan per-
seguida anteriormente,  tiene aceptacién general. Los talentos y ge-
nios son pagados espléndidamente.

Obras que antes fueron prohibidas, forman ahora escuela.

Los afios vnelan y las generaciones dan de si, en tiempo més o me-
ros largo lo mejor de su produccién. Pero ellas no se paran alli, sino
cue siguen produciendo obras inferiores y sensurables por la eritica.
Ellas quisieran seguir adelante y ya no pueden. Desde este momento
decaen y llegan a un punto en que ya no crean nada nueve, sélo re-
riten las antiguas obras. La primera hora del triunfo de un novimien-
to literario es también su primera hora de hundimiento. Una verdad
artistica que estd construida dura de 12 a 15 o a lo més 20 afios, después
comienza a volverse una mentira.

Otra vez se renueva toda la lucha. Otra vez se vuelve a concebir
ia nueva idea. Hay que remarear que -no es necesariamente el nue-
ve estilo el mejor, no que la generacién joven sea la mejor. El arte
que se estd formando puede que no sea mejor. Pero en la pugna, de
las generaciones no se dan cuenta de esto, es decir, si el arte creado
por ellos sea el mejor o el peor. ILos escritores antiguos siguen vi-
viendo, pero su vida ya no tiene objeto literario. Pero también en
la literatura hay una ley de la conservacién de la fuerza. Los clési-
cos viven, los roménticos viven. Antes dijimos cue un poeta mucre
con el final de su creacién, esto s6lo es parcialmente correcto. Un
gran poeta como Hebbel, que Megé a ser la mas poderosa expresién
de sy, época, sigue viviendo y un poeta como Eichendorf que eché hon-
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das raices en la poesia popular no morird nunca; tampoco perecerd w
niovimiento como el realismo, el naturalismo. Imaginémonos el pro-
ceso de la vida literaria como una larga sucesién de recipientes dis- -
puestos en forma de zigzags. Viene una fuerte lluvia y lena el pri-
mero, cuando éste est4 colmado, se voltea y vacia su contenido en ek
segundo, el cual, euando lleno, hara lo propio y asi consecuentemente. '

La primera generacién comenzé a manifestarse en 1798. Se ins-
vird en la obra de Goethe ‘‘Wilhelm Meister’’ y en la filosofia de Fich-
te y Schelling. Los filésofos de la época.son Fichte Schelling y los
filésofos naturistas. Huir de la realidad es paralizar la vida de ne-
gocios. Se tiene muy en cuenta la filosofia. Preferencia del senti-
miento a la voluntad, al criterio, fantasia muy despierta y el culto de st
mismo, son las principales. caracteristicas de la época.. Sus principa-
les enemigos: los iluministas. - La nueva generacién entré en pugna com
Schiller y Goethe, el autor de Efhigenie. -Precurseres son Jean Paul
v Hoelderlin. Después vienen los hermanos Schlegel, Novalis, Tieck,
Brentano y Achim von Armin. Estos llevan el movimiento roménti-
cc a su maximo desarrollo..- Dos genios de la época son Grillparzer y
Heinrich von Kleist. En el campo cientifico {rabaian Alexander voir
Humboldt como filésofo y. fitélogo  Wilhelm von Humbolt. Los herma-
ros Grimm descubren tesoros inestimables en la lengua germénica en cuen—
tos para nifios y leyendas. -Autoridades extran‘eras que prevalecen
en la época, son Shakespeare y Dante, principalmente Calderén y Cer-
vantes, en pequefia escala Walter Scott. En el campo musical citaré
a Bethoven que como dice Kant, tiene.algo de infinito. EI musico ti-
picamente roméntico es Schubert. '

/

La segunda generacién empieza en 1826. Su pugna era contra la:
" monarquia absoluta; la parlisis econémica y politica. La filosofia
de Schelling y la literatura, clisica. El romanticismo en vez de sér
poético, pasé a ser politico.- En el campo literario la pugna se lleva
¢u contra de Goethe, Tieck, también contra Shakespeare y Dante. Bi
filésofo en boga es Hegel, més tarde Stirner. Lord Byron es el que-
tiene la mayor influencia literaria. " Esta generacién no engendré um
.genio.  El talento mayor de la época era Heine.- .
La tercéra generacion se define en tiempos de guerras intestina—
les y de convulciones politicas. Comienza a trabajar.en 1840, pero en-
tra en pleno vigor hasta 1850, pacificamente, sin pugna. Esta gene-
racién quiere hacer revivir la época clasico-romintica. Evita darle
a sus escritos un sabor politico. Los pequefios talentos-son en su ma-
yor nfimero femeninos y otra vez el mundo culto llega a apreciar la
dulzura y suavidad de la poesia roméntica. EI movimiento parece es-
tar en su mayor apogeo, pero en realidad ya es un contramovimiento.,
K1 realismo ya estaba ganando terreno. Los dos talentos realistas, Otto
Lquig y Gottfried Keller ya resplandecen. En esta época hay: dos--
genios: Hebbel y Wagner. Con la tercera generacién se termnirsZel ‘
movimiento . literario roméntico en Alemania. A las otras :d¢s @'é’nz-,ﬁ.
E 3#-@5%1@@@
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yaciones que completan el siglo XIX les quedan reservados el realis-
mo y al siglo XX las demés medas literarias que se registraron hasta
1a fecha.

Sin embargo, con tedo y el méis detallado analisis de las perspee-
tivas mas lejanas, no nos serd posible penetrar en ciertos secretos del
«desarrollo literario, del ‘‘werden’’ literario. Serd posible explicar una
corriente literaria con ayuda de la ciencia de las generaciones, con las
teorias de Taine sobre el influjo de la raza, elementos que la rodean,
y el tiempo, con las teorias de Marx acerca de la institucién econémica
¢ ideolégica. Pero, repito, el més minucioso analisis tropieza siemipre
<on una incégnita: LA PERSONALIDAD; puede uno explicarse la pre-
sencia y la posibilidad de un autor, pero nunca su grandeza como poeta.
Gustave Lanson dice en su Historia de la Literatura Francesa: La épo-
ca de la tragedia francesa se explica con las teorias de Taine, pero no
<] individuo Corneille, ni el individuo Racine. Aqui existe algo inex-
‘plicable: el ingenio artistico y espiritual del hombre. Una poesia eter-
na para todos los pueblos y todas las épocas no es posible. Es seguro
due una generacion la lleva, después de muchas tribulaciones a un arte
1uro, pero este Gltimo sélo existe en la imaginacién, es una idea me-
tafisica. Arte puro nunca es realidad, sélo -una visién forjada por el
pensamiento. Surgen ideas nuevas y se desarrollan y otras cuestiones
+ otras necesidades antes desconocidas se presentan a torturar el 4nimo,
por esto hay que volver a eseribir la historia de la literatura cada
20 6 30 afios.

Deutschland lag in saeku-
laerischem Schlaf, (Grill:
parzer) .

La generacién, que nacid entre 1770 y 1790.vivié su época de desarro-
Tlo cuando el reino alemin se estaba desmoronando. Las victorias de
Tederico el Grande ya perdian su influencia, los Kaisers de Habsburgo
va no eran los sostenedores del sentimiento nacional alemin. Las eciu-
dades, una vez florecientes, estaban en completa decadencia. S6lo en
Prusia y en Austria todavia estaba encendido ¢l fuego sagrado del amor
-hacia la patria.

. Ya la resplandeciente figura heroica de Federico el Grande pali-
«lecia a los ojos de la nueva generacién. Si acaso se le temia todavia hasta
«en pensamientos y se acordaban de la disciplina militar tan rigurosa
wue este monarca impuso a sus sfibditos. En su época, no existia po-
Jitica, ni vida social, ni se sentian las necesidades de estas cosas. EI
pueblo alemén, en tiempos del gran Federico no poseia algo que ahora
' increible pensarlo, no sentian ning@in amor hacia la patria. * Nova-
- hs dice: “Tio alemén es un cosmopolitismo con un rasgo bien marcado

e
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Ge individualisme’’, y Hebbel dice a este propésito: ‘‘Lange war ich
rir Mensch mit Menschen, da wurde ich ploetzlich durch die Geschiche
verdammt, wieder ein Deutscher zu sein. Endlich musste ich s1ga,r
im Deutschen dem Holsten erwecken, doch bleib ich es mit Lust bis wir
den Daenen bezahlt’’. (Por mucho tiempo fui hombre entre los hom-.
bres, después fui condenado de repente por la historia a ser otra vex
alemén. Al fin tuve que despertar el Holste en el aleman _pero per-’
naneei con gusto, hasta qué lé pegamos al danés.)

La generacién vivi6.cuando joven en la época de la Revolucién
Prancesa, 1789, el derrocamiento de los tronos, el desorden pohtleo.
Pero esta generacién no prestaba grande atencién a estos heclos. -~ Cla-
ramente lo vemos en una earta que Goerres escribié a Achim von Armin:
““Me da verdaderamente pesar de que hayas abandonado los libros a
vausa de los hombres; puedes estar contento si el tiempo perdido signi-’
fica tu, castlgo” Y Koerner a su hijo: ‘A 'mi no me gusta que se mes-
cle la poesia a la vida real. Justamente para huir “de lo real nos re-
"fngiamos gustosos en el reino de la Fantasia’’ Pronto se mostraron las
consecuencias de la revolucién francesa en Alemania. - Priméro tuvo
ésta que ceder el borde izquierdo del Rhin, después, por medio del
Reichsdeputationshauptschluss 1803 desaparecleron los pequehos esta-
dos, .eclesidsticos en su mayor parte. Alemania le debe a Napoleén su-
primer paso a una unién. Por medio del tratado, de paz de Lueneville
perdi6 Alemania la déeima. parte de su térritorio.

Los poetas y pensadores” de esta generacién se hitieron hombres-
cucerrados en.el pequefio mundo-de sus pensamiéntos Entre el desas-
troso estado politico, los poetas y filésofos vivian tranquilamente. En
1805 invadié Napoleén -el territorio. alemén'y en Jena y Austerlitz
acab6 por despedazarlos. “Tanto el Norte de Alemania como el Sur,
cayeron .en su noder El mundo crey6é entonces que se habia llegado
 oira vez la época del Imperlo Romano, y se conformaba; sSlo pedian
los poetas y filésofos vivir como vivieron los griegos en tlempos de los
r')manos Entonces’ sucedié la reaccién. " Hombres de grande mteh-
gencia y valor personal como Stein, Scharnhorst y Gneisenau .se encar-
garon de volver a los alemanes para su Alemania. Se mstltuyo el ser-
‘vicio militar forzoso. Se construyeron escuelas, se erigieron universi-
dades y con ejemplar entusiasmo peled el pueblo en la guerra de liber~
tacion, guerra que el pueblo considers como suya. I

i De%pues del gran sacrificio del pueblo para hbeltarse de la escla-
vitnd francesa, cae en manos de una esclavitud adn. més feroz la de
sus propios superiores. Entonees se ‘formé. el partido [iberal a e]emplo
de los espafioles en 1820. Pronto olvidé el goblerno el valor del pue-
blo y hasta hombres como Stein y. Gneisenau ‘pasaban por pehgrosos
a«xhn, ¢l que instituyé la vlmna%la, el movimiento deportlvo en Alema-
nia fue’ perseguido. Fue esta una época llena de brutalidades vy marti-
¥i0s, mlllares y. millares -de famﬂlas perdleron la :pazy’la felicidad -del
hogar por cualquiera cosa.; Fue la epoca de la persecucwn de los-de-

|
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mugogos, de espionaje pagado y de todas las cosas mas bajas y sucias
gne se pueda pensar. Los estudiantes eran vigilados por la policia, les
era prombido formar unienes estudiantiles y. hasta exhibirse pubhca-
mente. kn Austria se prohibieron todos los mejores libros que existian
entonces, como. (uillermo Tell, Kabale und Liebe. Los poetas de es-
14 epoca se hundieron en un sepulcral silencio, roian el freno de su
v+margura encerrados en sus habitaciones. En 1749 escribié Hoelderlin
lo siguiente, que seguramente le fue muy duro reconocer: Barbaren von-
alters her, durch Fleiss und Wissenschaft und selbst durch Religion
‘ubanscher geworden, tieri unfaehig jedes goettlichen Grefuehls, ver-
dorben bis ins Mark zum Glueck der heiligen Grazien in jedem Grad.
der Uebertreibung und der Aermlichkeit beleidigend fuer jede gut
geartete Seele, dumpf und harmonielos, wie die Scherben eines wegge-
worfenen Gefaesses das,—mein Bellarmin—waren diene Troester. Es ist
¢in hartes Wort, und dennoch sag ich, wiel es Wahrheit ist: ich kann
-kein Volk mir denken, das zerrissener waere, wie die Deutschen. Hand-
werker siehst Du, aber keine Menschen, Herren und Knechie, Jungen
und gesetzte Leute, aber keine Menschen, ist das nicht wie ein Schlacht-
feld, wo Haende und Arme und alle Glieder zerstueckelt uniereinander
liegen, indessen das vergessene Lebensblut im Sande gerinnt? (Bar-
Laros de origen, por dedicamiento y ciencia y hasta por la religién
todavia mas barbaros, profundamente incapaces de un sentimiento di-
vino, corrompidos hasta la médula de nuestros-huesos, para la forie-
xa de las santas gracias, ofensivos en todos los grados de la exagera-
¢ién y de la mezquindad, para toda alma bucna, pesado y sin armo-
nia como los afiicos de un recipiente . inservible, esos, mi querido Bellar-
xisy. eran tus consoladores. Es una palabra dura, y sin :mbargo la
¢1go, porque es la verdad: yo no me puedo imaginar un pueblo gue
estuviera mas desmenuzado,. como los alemanes. Ta ves operarios, pe-
ro no hombres, sefiores y servidores, jovenes y gente reposada, pero no
Yombres. ;Esto no se parece a un campo de batalla, en doade se en-
cuentran manos y brazos y todos los miembros esparcidos, despedaza-
<ios, de los cuales la sangre vital se cuagula en la arena?

Ademés de la pésima situacion politica de la época se agrega la .
cconémica para empeorarla. Con esto acabard de explicarse el por-
qué de ese afan de los poetas de huir de la realidad. Ahora que viene
a taso la observacién, hay que decir que el lado econémice, tanto en
yarticular como en general—la situacién politico-cconémica—influye
1.ucho en el animo de un poeta. Y siempre que se quiera hacer una
historia de la literatura, no hay que olvidar este factor tan importante.
El sociblogo no titubea en declarar que la situacién econémica preca-
11a, aumenta el nimero de los delincuentes, que engrosan las filas de
los hijos naturales, que forman legiones los suicidas que acortan el pro-
mwedio de afios de vida—abreviando—, que influye la industria, el arte,
la prensa y el comercio. Ha sido injusto declarar que la poesia posee
su reino sélo en la fantasfa y que un poeta no.es capaz de comerciar
como cualquier otro mortal. La poesia crea bienes del alma qre son de
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gran importancia y utilidad para el completo- desarrollo de una nacion.
. . Haeia 1800 estaba Alemania muy pobre:: 86lo los nobles y-algu-
nos sefiores comerciantes eran bienestantes. El: campesino todavia era
propiedad del amo, los greniios contrarrestaban todo esfuerzo y pos_1p1-
lidad dé expandeérse y mejorar su situacién. -De esta critica situacidn,
tanto politica como econémica se comprende muy bien de qug los poetas

y también otras personas de sentimientos delicados huyeran de la rea-

lidad y buscaran la felicidad en las esferas espirituales.” Este idea-

lismo: después llegé a eéxagerarse hasta llegar a ser ridiculo. - Asi co-
mo no podriamos entender a Shakespeare sin Bacofi (muchos hasta ase-
guran que Shakespeare sblo fue un nombre del que se valié el mismo
Bacon), Corneille sin Descartes, Voltaire sin Locke, Schiller sin Kant,
ni Goethe sin Spinoza, tampoco ‘entenderiamos a Jean Paul. Novalis,
Tieck, Hoelderlin y los demis poetas de esta genéracién sin los filéso-
fos y naturalistas de su época. En 1800 se.ha registrado otra época

de grandes genios, talentos. y pensadores como en 1500. .En 1500 vi- . .

vieron y crearon Luther, Kopernikus, Leonardo da Vinei, Micheangelo,
Rafael. En 1800, Klopstock, Herder, Goethe, Schiller. Kleist. Hoelder-

lim, Novalis, Grillparzer, Lord Byron, Kant, Fichte, Schelling, Hegel,

£chopenhauner, Haydn. Mozart, Bethoven, Szhubert, Napoleén. von.Stein.
los hermaros Flumboldt y Grimm. Estas fueron dos épocas. heroicas
del hombre. Todas las dificultades’ eran vencidas por.un’ vehemente
deseo  de saber de aprender, de buscar la verdad y con ella la virtud.
A fines del siglo XVIII, la filosofia sufrié un detrimento con los ilumi-
"ristas. Pero vino Kant e hizo ver nuevas luces en el campo de la fi-
lesofia. Tanto influyé Kant con su sistema, que hasta se llegb a creer

que Napoleén habia sido impulsado por sus ideas hacia la. vietoria. Tanto .

se apreciaba la filosofia que todos la estudiaban, y un joven no creiase

competente para casarse, si antes no habia resuelto algiin problema

filoséfico.

Kant, aunque es el primer filésofo del siglo XVIII, puede contarse -
al siglo XIX, al cual pertenece indiscutiblemnte. Kant agota sus pen-

samientos y sistemas en tres grandes obras maestras. Es verdadera
lastima que sus escritos sean dificiles de entenderse, para el que no
estd acostumbrado al estilo filoséfico. Fr. Schelegel pensaba modi-
ficar su estilo severamente filoséfico para que su obra estuviese al al-
cance de todas las personas. En La- Critica de la Razén Pura, Kant
refine el alcance del conocimiento humano y crea la critica, derrocan-
do asf a los iluministas. Bajo iluininismo se comprende esa teoria que
todo lo quiere resolver por medio de una confianza absoluta en la fuer-
ze del conocimiento. Kant vuelve el conocimiento a su justo lugar
mediante su Critica de la Razén Pura. Instituy6la separacién entre
el mundo de representacién que puede percibir nuestro conocimiento y
el mundo de las cosas en si. En su obra, la Critica de 1a Razén Préctica;

~

Kant analiz6 las leyes del mundo. moral. Esta obra hizo' mucho efecto-

cn su tiempo. ““‘Dos-cosas me- parecieron siempre las mis altas en este
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mundo. Una es el cielo estrellado sobre mi y la otra, la ley moral en
mi. Hay una voz en el hombre (Imperativo Categérico) que le o})hga‘
& obrar bien, esto es, sin percibir ningén premio por haber obrado bien’’.
Durante las guerras de liberacién en Alemania todos los hombreg. po-
Jiticos, los poetas los jovenes obraron a impulso de esta sentencia de
Kant. Su tercera obra enlaza el mundo de las apariencias y el mun-
do de las ideas morales en ‘el mundo de la ébra de arte.

Die Wissenschaftslehre es la obra principal de Fichte. Tuvo mu-
cha importaneia literaria, pues fue la que hizo reconocer a los romén-
ticos su antagonismo con los clasicos. Fichte hizo el YO tnico objeto
de su filosofia. Coustrasté mucho con Kant: ‘““El mundo es la creacidn
del espiritu del yo’’, dice Fichte. Si se piensa en el expresionismo
de 1918 se podria definir a Fichte como el fil6sofo expresionista. Kl
mundo del ser y el mundo de los valores, el mundo sensual y moral,
sblo tiene una raiz: el YO. Sélo por medio de la reflexién se ha di-
vidido la vida en mundo sensual y moral. En el ‘‘saber’ son la mis-
ma cosa. La mis grande manifestacién de la vida es el amor. La
filosofia de Fichte no reconoce la naturaleza. El yo es el dios, la se-
milla del ser y el mundo entero. El yo es impersonal, pero crea todo.
1:a belleza de la natura no es nada para Fichte, s6lo es otra forma del
vo. ““Obra a tu parecer’’ es la ley moral de Fichte.

El idealismo de Fichte que ve sélo el yo en la naturaleza, en el
arte, en todo el desarrollo de la vida, dié6 a los roménticos toda la fuer-
za necesaria para rebelarse contra el clasicismo y contra Kant. La fi-
losofia de Fichte ensenié a Schlegel la ‘‘ironia roméntica’, Pero tam-
Lién los roménticos sabian aue la filosofia es un hosovital de refugio
para el poeta fracasado. Novalis dice: Por medie de la creencia pue-
de e] hombre hacer milagros, para si y para otros que creen en él. Pa-
ra el hombre no hay cosa imposible. La fantasia es el maravilloso
sentido, que nos puede substituir todo. Todo hombre que vive de Dios
. ¥ vor Dios, tiene que ser Dios mismo. Nosotros podemos hacer nues-
tro destino. Dios quiere dioses.

El méigico idealismo de Novalis estaba baio la influencia de otro
pensador, al cual podemos llamar roméntico a iuzgar por su pensamien-
to. Los roménticos tomaron su valor para rebelarse contra los clisicos
y contra Kant de Fichte. nero el espiritu que Nevaban en si era el de
Schelling. Schelling sufrié tres grados de desarrollo filoséficos. En
su filosofia de la naturaleza afirma Schelling que existe en la nata-
raleza un sistema del absoluto Yo, euyo fin supremo es una inteligencia
consciente en cada individuo. Su filosofia de la identidad va no esta
conforme con el Yo absoluto. Despuds contempla el desarrollo del
mundo como desprendimiento de las ideas de Dios. EI fin del desarro-
Ho es el regreso de todas las cosas veniales en Dios.

Influenciada aquella generacién por la filosofia de Fichte que sblo
considera el YO personal y dice que la naturaleza es una mera repre-
sentacidén del espiritu, el estudio e investigacién directa de la natura-
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; las manos en’ el Iaboratorw ‘se pretendla descu :
~Dbiologia, quimica,’ ﬂsma ¥y astronorma eon sunples

. mal a despertax el espm‘tu de investigaci6n.
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ficas. Existe un e,]emplo que Taya en 16 ridieulo: s Cuen:
universidad  daba i’ premio al: que’ estableciera ‘s¥ un‘ “€az0
saria més 0 nos eaha.ndole un peseado ‘Clon~ gran™ Pervo
low concursantes a eseribir- ‘patiegiricos sobre la-cuestion, pere:
lc socurrié. pesar primero el cazo-sin pez -y despues con . pez. ok
bargo esta, generam(m contd con Galvani, con sus. famo .ehpe!'mﬂﬂnt“ﬁ
con las ranas, tambiéh’ Goethe ayudé mucho con sus expene J ma_

'..,n\.‘ ;

La generaclon ‘anterior a los roménticos vi6 la* re}1g16mmu;y fria:-
wente, segln . ellos. s&lo servia para.los nifios y.la gente.. .del: pueblie..
Pero los roménticos, con su- claro. idealismo. eran: ferv1entes W ent’_usmﬁ
1as de la religién. Esta rehglon ldeal llena ‘de arte, mist! .sunbéhm
Dios, pura doncells, infinitamente buena, ,ideal, etéte e eston se
explica qug los eseritores roméanticos se oeupasen muche en sus: orbras,
de iglesias, conventos, monjas y. frailes,; peregrinos’y. erm:tanos._, i

Para»comprender b1en el romanticismo;, hay. que: ocnpa.rse .un ‘po-—
co de la esciela ‘anterior. Sabemos que Goethe reviwid.el: clasmmo ;
antigno. Fue un noble error, Pero. un. error de fatales consecu,enmas.
Pordue-no fue en el suelo ‘germanico donde se elevaron Ia - estieltas co-
Inmnas ‘griegas, mi: ahi Se- ‘hicieron las estatu.as de Yo 'dioses:~ BL: mis"
grave eftor -de estos: “clhsieps” fe el ‘de no pensar que el ‘arte griego-
tenia u marcadisime | caracter ‘naeional .. “Ellos- se” defendfan: argus
Toentando asf: En el'arte hay un gusto estético umiversal, el Parthenon,
14 Venus de: Milo, &l Apolo del‘Belvedere, las pinturas’ divinas de Ra-
fael son 1mpereced'ér s, los "artistas 'tienen que repreqentar,‘lo ‘bello, lo:
feo. les es’ prohibido. Klass‘ische Ruhe, ‘edle Eiifalt'ind s I’e’ Groesse‘
(Daokoon Lessmg) Seremdad clasma, nob‘e sencﬂl 7_; Y, 8ra

fqrma,s de atleta. El e»mnerador mlsmo encontro esto., falﬁo &e gnsto,

_ Despaclo 2 madvertldamente se escabullo el romantunﬁmbx eri - edes
pntu de-la nueva .generacion.. En 1793. hicieron Tieek ¥ Wﬂckmoder
una exeu.rsmn Ignr «Nuerenber ; alh se: les -anuncid: la belleza del- arte
medieval. ~ La-edad media alemana el estilo gotmo ojival méjor diz
¢ho, Alberto Duerer, Ja, grandem fantastica de un bosque .de pinos,
Ia 1gles1a “eatblica, ‘las pequenas- ciudades con sus callejielas estrechas:
¥ las. fu,entes y los pozos.. despertaron en ellos un. Sentimiento: antes’ des—
conocido, habiap’ &eseubmrto la’ edad romannca .- Entonces:, ellos sin-
tieron grandes anhelos ‘de crear un ‘arte nuevo,. eseri’cmlment’e nacional
v de hacer que este. arte medieval que les habla liablado Y de%ﬂhlerto
éu secreto,” llegara @ ser cons1derado debldamente 4

" Es meitira que exista una ““sieuela’™ roméntica; cada uno de c&—-
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105. jévenes llegé al romanticismo por caminos muy - distintos.
%hlegel por- eJemplo llegd a él porque rompié con Schiller y su.ela-
sicismo, y asi Novalis, Brentano, Armin, cada uno por otro camino.
~Fnedneh Schlegel dice ‘en una carta a su hermano Guillerme: ‘“‘La .
definicién ‘del romanticiémo no te la puedo dar ahora porque necesi-."’
‘taré 125 paginas - para *eseribirla.

El concepto ‘‘romanticismo’ varia en sus distintas acepeiones:

I. —Romantlclsmo viene de la palabra “Roman , novela, porque
esta era la forma mas apropxada para el contenido, al contrario que
en la época clasica, que se us6 el drama.

" II.—Roméntica es la época medieval y la época cristiana,

IIT.—Romantico es el afdn de lo fantasmagérico, de lo pintores-
©o, de lo incierto, al contrario de lo claro, lo plastico y lo firme.

IV.—Roméntica cs la tendencia nostalgica, esa falta de-ley, lo
sugestivo en vez de lo objetivo. :

LA POESIA RQMANTICA ES UNA POESIA UNIVERSAL. El
‘yniverso es una unidad viviente. El espiritu de la poesia‘es uno y
siempre el mismo, -

LA AZORACION DLL YO DEL HOMBRE- GEN: lAL La filo-
sofia de Fichte hizo que el artista se adorara a si mismo. Kl antojo-
del artista no soporta ninguna ley sobre si. .. Conforme los roménticos,
esta.es la ley més elevada, por esto en el romanticismo se rompié con
- todas las reglas que existian ‘de la estética. “Todas las obras son una
obra, todas las artes es un arte, {por qué no ha de ser permmdo pensar
en sonidos y mugicar en pensamientos, que son tan finos y espiritua- «.
1es que no se dejan traducir en palabras, que hay que expreuarlos con
sonidos? ;Qué no hay pinturas que se vuelven poesias y -poesias que se
transforman en mdsica, y misica sagrada que -se transmuta en un
templo mismo?. Todo arte tiene que ser ciencia,: toda ciencig; ar?ef
,_Poesm y. filosofia tienen que fundirse en uno.

“ZA TRONIA* ROMANTICA. —Esta es produeto del odio hac;a. To
‘chn‘q, Io objetivo. E} poeta comitin, siempre ‘estard sujeto esplrltual-
mente, €l roméntico es completamente libre, por. medlo 'de la ironfa. Se
siente ¢omo un ser superior, mucho mas superlor a su produecmn artis-
11ca y ‘muchas veces llega hasta tratarse a si m1smo con ironia.

. TA. SUPRDM_ACIA DE LA FANTASIA Y DEL SENTIMIENT(}
SOBRE LA CRITICA Y EL ENTENDIMIENTO. —El-arte roméntico -es
arte de patricios. Con verdadero fanatismo se separaban.del ‘pueblo.
Tios artlstas son brahamanes de una casta més elevada, mo por naeci<
. yiento, -sino Jpor su -espiritu libre. Todo hombre ignorante es'una ca-
ricatura de si.mismo. A ejemplo de Kant buseaban. los -roménticos el

,_mmo a ese- szterlmo mundo interior del hombre. . Tenian la. maxi-
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ana simpatia por el lado oseuro, indescifrable vida“ del -alma; al-ensue-
-fto, ak sonambulismo, & las visiones, a los fantasmas, a lo 1egendar10. ‘Rl
‘mmundo de los suefios: y de las visiones es el verdadero. mundo dela
"poesia.. La leyenda es el carro de-la poesia, lo poético tiene que ser
Jegendario. .Todas las leyes' son suefios::de un mundo qne ge encuen-
tra en todas partes y en ninguna. - T

MAGNIFICAN LA EDAD MEDIEVAL Y EL CATOLICISMO —
Jios roménticos sofiaban con una generacién devota y noble. Esta_
¥a ‘encontraron en la. edad medieval. Para ellos no fue ésta la espan--
‘tosh época de guerras’ eontinuas, de péstes 'y otras calamidades,. era
_esencialmente poética. |Qué tiempos felices eran aquellos para el Cris-
fianismo! Se preﬁlcaba la re,hgu’)n del amor, preparaban ala humam-_
dad un porvenir seguro, perdonahanse los pecados Aquellas iglesias
.migteriosas, adornadas de cuadros e unpregnadas con embriagantes aro-
was, llenas de los sonidos graves -de'la misica sagrada. Hacia bien
¢l Papa. en .prohibir el estudlo, la mvesugaclon, a hdcer jurar a Ga-
hileo que la tierra no se movia, porque si élL hubiera consentxdo, ya esa
.-hella fe, tan pura e inocente, se alejaria-de log’ dnimos: de los hombres,
y& ningln rey- pondna SU. ¢orona a sus pies para pasar” Su vejez en al-
gfm monasterio.

~Casi 'seria -initil deexr que el euadro que los romanticos se habian
~forjado de la edad medieval mno correspondla. a la verdad histérica.’
En este cuadro no se dlstmguia la bestialidad de las masas, la cruel-
.dad dél sefior feudal, ni el fanatismo ‘de los monjes'y la superstlclén
T:os eastillos 031vales se volvian resplandeclentes palacios, lds ‘Tasticas
sm,oras eran sensibles Genovevas. ‘En esta ignorancia’ de la" verdad,
's¢ vefan cosas que eran consideradas nacionales y cnstlanas, pero que
en verdad, ni eran nacionales, ni cristianas:

Después de la. quiebra con Schiller, se fue Friedrich Schlegel a
Jena, en donde muy pronto lo alecanzé su hermano Wilhelm. Alli se
eneontraron con Tieck y Wackenroder y con gratisima sorpresa vieron
gue- tenian las mismas ideas, esto'es, que eran roméanticos. Los cua-
iro se pusieron a trabajar de aeuerdo, fundaron el primer periédico
roméntico ‘‘El -Ateneo’’. Mas tarde se transladaron a Berlm .este
fue el centro de la’ época romantica. 3 :

Friedrich perdié despues mucho de su: prestlglo a .causa -de uma
novela que escribi6, entonces fue -méas festejado Gulllermo que _aparte’
de ser un buen critico, traduio las obras de Shakespeare de maneéra tan
magnlﬁca que ‘Alemania casi lo cuenta como autor propio. Poeo'a no-
co. se fue disolviendo este grupo dé romanticos antiguos, WackenroderA
¥ Novalis murieron; Tieck emigré: a Dresden y Schlegel hlZO un viaje
por toda Europa con Mde. de-Stael:

*. . El. grupo. antlguo se _disgregd -en tan poco tlempo porque no hubo‘
“entre ellos ningén- genio creador, eran- més- bien criticos y fil6sofos,,
pero ellos . fueron los :que- vencieron- la- Pugna contra el clasicismo y
abrleron un . cammo para- Ja- nueva  generacién. - Las. principales di-
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ferencias entre antiguos. y .jévenes som:. S
criticosrpoetas " v, o © ;. instruides-pueblerinog
fisbsofos-histaridografos. cosmopolitas-nacionalistas. -
Los poetas de la nueva generacién son Brentano, Armin Goerréa;
Fichendorf y los hermanos Grimm: La vida. alegre, lag ruinas de cas
tillos de Heidelberg, las montafias, los bosques eran sy atmésfera.. Ar-.
min y Brentano coleccionaron canciones populares antiguas, Eichendorf
fue el poeta por excelencia, Goerres el tedlogo 'y politico y los herma-
nos Gr mm lcs fililogos.. Por. lo general estd nueva generacién fue
ia heredera de la autigua, sélo-que ella desecha toda influencia extran-
jera, trata de acumular. el ‘tesoro. nacional literario “antiguo y tiéné
por ideal .crear una literatura esencialmente nacionalista que derive.
de.la antigua. ~ ’ S - . .
Hubo cinco - grandes corrientes que influyeron en la época romén-.
tiea en -Alemania: 1.—La poesia’ antigua germénica y nérdica. 1I.—
Poesia italiana y espafiola. III,—Poesia oriental. IV.—Los dramas de
Shakespeare. V.—Las novelas‘de Walter Scott. - e
~El canto de los Nibelungos, de: Gudrum, de Rolando, los cantos:de -
los. bardos y la coleccién de la poesia nérdiva ‘‘Edda’’, han dado nue-
vas ideas a 'os roménticos y les han abierto- nuevas perspectivas. Es-
tos. cantos. estdn e-critos originalmente en -antiguo alemén y gracias a
les roménticos existen hoy..magnificas traducciones de ellos en prosa
v.-en verso: pues ellos -se -dedicaron con, mucho ardor :al estudio de
la antigua lengua germénica. . :
Junto al romanticismo conforme a estos cantos antiguos, también
existe wna imitacién espafola. Cervantes v Calderén fueron los dos
escritores leidos y estudiados con verdadera vasién -por los roménti-
cos alemanes. TLos dramas. espafioles eran justamente todo lo contra-
rio :de los que habfa escrito Kotzebue. Los roménticos encontraron
en ellos lo que buscaban, la liga entre lo dramético y lo lirico; encen-
dida fantasia y un ferventisimo espiritu religioso. "
Lope de Vega, el fundador- del teatro espafiol, era poco’ conocido
en Alemania antes de que Grillparzer lo tradujera. Grillparzer lo
lefa diariamente. De aquj nacié el drama de carfcter en Alemania.
Naturalmente que Grillparzer reconocia' bien los, defectos de Tiope y
buscé de corregirlos., “‘-Lqp.e es casi un escritor maés natural que
Shakespeare. ..Sus composiciones son irreales, ecasi absurdas, pero- ds
tno condugcido a la poesta por medio de ella misma. Lope no es el poe-
tx més grande, pero es el genio de la naturaleza de nuestra &poca’”. : .
. Calderén’ de la Barca, fué como tragico, mas grande que Tiope.
Nugea -ha. podido-librarse de'la idea de la inquisicién v de la -vida
espiritual espafiola. Calderén siempre queda un poco extrafio a la li-
teratura alemana por su exa.gere_mdo catolicismo :y ege sentimiento’ muy
Ea.rtlcu]ar aue ten;al‘} los espano'lesdf:l honor. . Eichendorf tradujo’
La Vida es un Suefio” y otras eomedias suyas. L T
Cervantes gan6 el corasén de los alemanes con-su inmortal obra

.o
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Don Quijote. Esta es la primera novela de la literatura umversal
que pinta la vida-con pinceladas realistas. Nunca envejecerd Don
‘Quijote, ni Sancho y siempre se encontraran sus caracteres tan opuestos
Fste libro de Cervantes fue para los roméanticos el modelo para eseri-
bir novela, porque encierra en si el cuento, la lirica y la ironia pro-
funda. Los eseritores italianos que influyeron en la época roméntica
fueron Dante, Arioste y Tasso. Schlegel los di6 a conocer. Fue- el
primero que se atrevié a vérselas con Dante en el suelo aleman; es una
lastima que no haya podido acabar con la traduccién de la Comedla
“‘divina’’, como luego fue denominada por los hombres.

" Dante, nacido en la oscura y espantosa época pre-renacentista es.
i inmortal poeta de la poesia alegorlca La Divina Comedia se lla-
m6 Comedia porque, aunque tiene un prineipio. tragmo el desenlace es
Lenigno. En esta forma deseribe en tercetos el viaje de Dante al
“Infierno, al Purgatorio y al Paraiso, que como él dice emprendié en
la Pascua del afio 1300. Esta obra tiene bastante influencia &rabe, es
grande por su fantasia y comprende en si totalmente la sabiduria
nredieval. La poesia oriental ya habia llamado la atencion del es-
piritu desde los tiempos:de Goethe y otros escritores gustaban de to-
mar el paisaje oriental como perspectiva para sus obras

Goethe decia: ‘Yo no me acuerdo que un libro o una persona me
haya impresionado tanto como los dramas de Shakespeare’’. El pri-
mero que reconocié la grandeza de Shakespeare fue Lessing, pero sélo
llegd a conocerlo como tragico. El verdadero Shakespeare aleméan
existe desde que Schlegel lo tradujo atendiendo no sélo a la métrica,
al ritmo, sino que también observé el verdadero sentido del tono y del
colorido. Fue minucioso hasta para contar el nimero exacto de las
silabas, encontrd la clave del ingenio y espiritu britdnico y lo asimi-
16 a la léngua alemana. Si oponemos a Shakespeare a los clasicos
-griegos, encontrariamos. que el escritor inglés tiene algo de roméntico,
pues para él ya el gran conflicto en potencias morales no .es algo abs-
hacto sino que es el individuo humano en si. Es el egoismo del

' que todo lo absorbe, que reclama para si toda la atencién.
Shake.speare se adelanté a los roméanticos en cuanto a sus temas. me-
dievales y su libertad en escribir sus dramas. Este escritor no sélo
ha influido en los roménticos alemanes, sino que también en los de otros
paises. Las novelas de Walter Scott son las obras que més han in-
fluido en la literatura después de los clasicos. Schlosser cuenta es--
tas novelas entre los escritos que forman la fuente histérica en In-
glaterra. En 1802 comienza Scott a escribir bajo seudénimo. Sus
Qomposiciones tienen la virtud de que se basan sobre temas naciona-
les antiguos La vivacidad de deseripeién y la coloracién del pai-
saje escocés con sus altiplanicies, sus. lagos 'y pantanos ¥ ese sabor
muy especial de religiosidad hacen gu,stoslslma la lectura de sus no-
velas, y no habra persona- que posea s6lo una, mediana cultura que no
Laya leido a Scott. .



EL ROMANTICISMO INGLES: -

Al aprbximérse el sigio- XIX comienza en Buropa la gran rev
lucién moderna. El pensamiento y -el-espirity humano cambian y.se

0-~

forma uua nueva literatura. -Ya-la época-anterior habia hecho su 'de- -

Ler. Xi estilo clésico, impecable, habia  formado el gusto hasta a lo¥
lectores més “palurdos. La monarquia moderna -y las administracio-
“nes regutares habian dejado tiempo a la clase’media para su desarro-
lio. Un inundo nuevo, plebeyo, ocupa el lugar méas.importante en la

sociedad e impone- sus costumbres e imprime. su espirita. Hacia -eB .

fin -del siglo suceden cosas extraordinarias. Se inventa la miquina
a-vapor, se triplican las’ciudades, la agricultura se perfeccicna, el co-
mereio maritimo se sextuplica. -El bienestar, la calma, la instruccién

¥ los viajes de placer, antes "cosas sbélo tangibles a pocos individuos

se. hacen un bien comifin. Los pobres se vuelven bienesiantes, los: -

bienestantes, ricos opulentos. - La masa del pueblo I'ega a conocer los:

rudimentos de la educacién y los burgaeses- goraron dz una instrue-
cién completa. Simples obreros, antes pertenecientes a los bajos fon-
dos, se enriquecen, se libran: de las cadenas de la: pobreza, ignoranci%

y rutina; sacuden su yugo a fuerza de revoluciones, con una prodiga-
hidad de trabajo y genio, en todas partes, en América, cn Francia. en

toda Europa, inventan y renuevan' ciencias, conguistan v adquicren’

derechos politicos. Se énoblecen por sus.grandes obras; llegan hasta:
‘vencer. a sus.maestros; ya no tienen -necesidad de imitarlos, ellos som
inventores, también ellos ganaron el derecho de temer poesfa propia
y la tendrin. : - A

»

. Ahora existen otras preocupaciones més grandes, mis nobles. L
sociedad y el espiritu humano de la época_ cambiaron simultineamente;
Juvo un eambio forzoso, como la flor cuando .se convierte en fruto.

. . ’ \ .
-Los pueblos antes aislados entre si como Francia, Inglaterra, Alema- -

nia se llegan a-tocar y a conocer por medio de la revolucién y por las
guerras del Imperio; de suerte que cada una de estas civilizaciones se
amplia y amalgama con nuevas ideas que le vienen de las otras y puede
salirse de la estreche~ del territorio macional. "La. historia y la eriti-
ca nacen y crecen, ellas/se ocupan de explicar las literaturas de todor

el mundo. las religiones, las ¢ostumbres y las filosofias. De. esta ma--

nera, la inteligencia humana, abierta a nuevos .horizontes, puede des-.
hacerse de los pre‘uicios de su siglo 'y de su pais. Una raza joven,
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fuerte, wgorbsa, da la primera sefial de nueva wida. Ale-
. mania difunde por toda I}uropa la revolucién de lag ideas, como Fran-
“.oia difundié la revolucién de las costumbres. Esos sefiores que sblo
parecian capaces de escribir cosas sabias al calor de la estufa, fueron
Jos promotores y jefes del pensamiento humano. Ninguna raza posee
un espiritu tan comprensivo como la alemana; ninguna estd tan bien
dispuesta para altas especulaciones. Su lenvua, lo demuestra con esa
estrnctura tan sintética y abstracta que posee. Y gracias a esa len-
gua se ha llegado a pensamientos superiores. Porque con ella el es-
piritu se vuelve MAS CAPAZ DE ABSTRAER. . Es lo mismo que las
:matema.tlcas, cuando pasan de la simple arltmetlca a la 4lgebra. Ellos
van mas alld que Descartes y Locke.  Ellos buscan el sentimiento re-
]agloso s alla del dogma la belleza mag alla de las reglas, 1a verdad
critica mas alld de los mitos. De un acuerdo comiin todas las cosas
wvuelven al campo abstricto de la filosofia. Entonces aparece la en-
fermedad del siglo, la inquietud de Werther y de Fausto. Existe un
descontento, el vago deseo de una belleza superior, de una felicidad
ideal, una ‘aspiracién hacia lo infinito. El hombre sufre porque duda,
Ppero sin embargo no puede dejar de dudar. Quisiera poder creer
en las doctrinas tales’ -cuales se ‘las enseflaron y descansar sobre ellas,
pero no las encuentra suficientes. Buscan como Fausto ansiosamente
en lay ciencias y en, 14 FllOSOfla. (Fausto lra. escena.) Asi se for-
~ma el hombre de Ia nueva “weneracidn, agitado por dos grandes senti-
mientos: la democtagia v la filosofia. Estas son las doe -eorrientes
que llegan a Inn'laterra de Francia y de Alemania. ‘
Un hbrwn*o de Es(,m'xa ROBERT BURNS, es el precursor de la
gran época,_ romantica en lno]aterra las circunstancias le son favora-
bles, es un -conJunto “de miseria y de genio. Nacié en.enero de 1759
en una cabafia rodeada de meve; después de algunos dias de nacido
B2 cabafia cedi6 al émpuje de una tempestad ¥ su madre tuvo que
refuglarse en medio de ella, en la casa de algunos vecinos. Su padre
apenas si podia con la carga de su familia, que constaba de sy espo-
say 7 hi‘os. Ya a los 14 afios Robert trabajaba como labrador.. De-
‘masiado trabajo y la poea nutriciém, hicieron que se enfermara y su
estado era de una proﬁmda melancolia. Perseguido por las desgra-
cias. queria expatriarse e irse a Jamaiea, cuando el suceso de su pri-
mer libro le nuso algunas guineas en sus manos. Hay que imaginarse a
un hombre de genio de sentimientos delicados, de una percepeién su-
til, en fin, un pocta, ocupado en los quchaceres mis rudos ¥ bajos que
oprimen el alma. Un poeta en tales condiciones tiene que dejar de
pensar en su poesia, tieme que volverse maquina y sélo atender a su
trabaio. ;Cémo podia el alma de Burns hacer esto? 3Bl que siem-
pre llevaba eonmgo un libro, que a todas horas gustaba de leer, de
Lenetrar en las mas incégnitas sutilezas de la poesia, en descubrlr los
momentos tiernos, los bellos o ]os sublimes? Que escribia cartas a los
amigos ex presamente para meorar su estilo, que como él dice: ‘“‘Ja-
mas ua covavdn e swipirado mis ardlentﬂmﬂnte qve el mio por la fe-
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lieidad .de: ser .distinguido’’. Lo que no -sabia, 1o ‘adivinaba, elevaii-
dose sin saberlo a la altm-a, ‘de un- hombre culi;o. ‘Era’ ‘orgulloso, te-
nfa sus obras en un concepto muy alto, se ‘consideraba’ un" gran hom-

bre. -Se sentia humillado por ser pobre y guardaba ‘réncor a per-
sonas -de ‘mejor posicién que la suya, pero que valian ‘menos que &l.

El consideraba que el hombre tenia un valor: por si finismo, fuera la-
‘briego o seiior. *A man’s-a -man, for-a’that’”. +*Todos txenen el ‘mis-
‘mo derecho a-la vista de Dios. Con este sentimiento y muechos ‘otros
teprimidos, ya se- podra fécllmente imaginar con qué éntusiasmo: réeei
‘biria las consecuencias de la revoluclon francesa, y eon qué - éfusion y
calor fehcltama a Frﬁgcla por haber roto :¢on las antiguas.costumbres.

~ Por esta época. tanibién empieza -a- decaer el espiritu rehgloso pu-
ritano, que dominaba en Inglaterra. —El. “padre ‘de Burns, aunque ere-
yente en el fondo era liberal. Burns misine convierte la religion en
méas bien uh -sentimiento intimamente poehco, que ‘no tiene  que ver
nada con el dogma. Burns tiene un estilo franco,- muy humano, “a
gran escandalo de los puritanos, pues -pinta-escenas ‘de tabernas con
.soldados boirachos-que toman a la salud de -su Jefe Elliot y mu;el‘es
que -toman a la salud de sus soldados. Odiaba ‘a la:moral asi como
-a los inglesés de frac y corbdta blanca; la entendis- y la consideraba

cemo la peor enemiga dela vida natural De la misma maiiera co-
mo puede ser Burns grotesco y hasta cruel, complaclendose en deseri-
birnos escenas muy reales de la vida humana, eso s1, pero’ miy bar-
baras, asi también es capaz- de enternecerse - bor ‘cualquier cosa, por
e,)emplo, al ver una oveJa herida, y nos hace ‘una encantadora y tier-
na poesia contindonos edémo tuvo la- desgracia de d&struirle su casa
a un ratoncito del campo ‘mientras estaba arando ‘la tlerra y le dlce-

I 'doubt na, whyles, but thou may “thieve;
What them? poor beastie, thou maun live.

Trns es de los pocos poetas que toman la vida tal cual es, s1n ator-
- mentarse tanto inquirierido el porqué. A Burns le parece bueno lo
‘que ‘el instinto y el placer le reclaman; gusta de reir y no desdefia
una buena cena rociada dé excelentes vinos. Siempre toda su vida es-
tuvo enamorado, ‘‘he was constantly the victim of some fair enslaver’”
1n0s cuenta su hermano El considera que el amor es ‘el primer pla-
cer humano, nuestra. més grande bendi¢ién aqui abajo. Hay que en-
ienderlo blen él considera el amor como una bella cosa, conforme el
instinto del hombre y designio de Dios. Tenemos de &l bellisimas
descripeiones de purisimos idilios en los que amalgama su sentido re-
ligioso, no de la teligion y culto oficial; upna rellglon muy - propia e
individual que brota dlrectamente de su ‘corazén y que hace conmo-
ver a los lectores. Burns crea una poesia humana, que-se libra-de
la estrechez de las formas, que es indifereénte a, lds reglas Por fin
escuchamos la voz de un hombre, sentimos la emocién que exprime,
entramos én contacto con el alma. -La forma -desiparece . para. ceder-
le su lugar al oontemdo ‘estd es una de las mayores caracteristicas
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de .la pocsia. moderna y Burns la institayd y supo crearla. Burns:
tue el precursor de la escuela roméntica en Inglaterra, estaba,tan ade-
lentado .que se necesitaron 40 .afies para alcanzarlo. Veamos la si-
tuacién de esta época de Inglaterra. La .constitucién era liberal y
parecia ser una garantia de los derechos. La iglesia era popular y
por esto un sostén de la moral.. De repente hubo un choque que pu-
$0-en convulsiones al orden: establecido: la revolucién francesa. Pith
declaraba en el Parlamennto que los rasgos que caracterizaban al go-
bierno republicano, eran la- abolicién de la religién y de la propiedad...

Kl jacobinismo era perseguido como la peste. En ‘Inglaterra pare-
¢ia que el gran partido Whig. desapareceria y era muy peligroso que
un republicano expresara sus opiniones en piblico. De esta manera.
revolucionaria no podian arraigarse las nuevas teorias. -Sin embargo,.
la revolucién ejercié su influencia, no- como en Francia gue transfor-
mé las ideas sociales, no las ideas filosGficas de Alemania; sino qiie
las ideas literarias: El cambio parece muy mediocre a primera vista,
1ero en realidad vale mas, porque la nueva manera de eseribir  im-
plica la nueva manera de pensar.. ;En qué consisten las reformas
del estilo? Para. contestar esta pregunta es necesario estudiar 'de-
tenidamente -a los roménticos ingleses- de ‘la época, que de todas ma-
neras es recomendable hacer para comprender bien el movimiento ro-
méntico inglés, -
Bl primero que practicé el nuevo estilo, fue WILLIAM COWPER.
Su talento no es sino la imagen de su carlcter y sus poemas son el
eco. de su vida. De pequefio era delicado, miedoso y profundamente
sensible. Qued6 -huérfano a Ta edad de seis abos' y estuvo bajo el
cuidado de gentes crueles que no hacian mas que aformentarlo hacién-
dole la vida muy amarga. ‘‘The feelings of a man when he arrives
at the place of execution are, probably, much as mine were every time
I set my foot in the office, which was every day for more than a
half year together’’. Nos cuenta é1 mismo de su vida cuando un .tio
suyo le consiguié un empleo en la cdmara de los Comunes. Cowper
rno pudo soportar esta vida por mucho tiempo, al fin sintié con gran
terror que perdia la razén. Se creyé condenado por la Gracia Di-
vina. Después de algunos meses sand, pero quedd siempre un hom-
Lre. triste. Dos excelentes personas lo recogieron y fue gracias a sus
solicitudes y maternales cnidados que Cowper disfruté de una poca
Ge paz y calma. Vivia en una casa de campo y se dedicaba a la jar-
dineria, cuidaba y observaba todas las plantas, flores. pijaros, insec-
tos, con gran detenimiento y amor; ademés leia la Escritura, oia sermo-
nes v se ocupaba con materias espirituales. Entonces era Cowper
amable, afectuoso, lleno de abandono, rico de una imaginacién na-
toral, una -fantasia graciosa y una exquisita fineza. Siempre melan-
colico e infeliz y creyendo ser un hombre abandonado de la Gracia
Divina, gustaba de romper la monotonia de su vida con cualquiera
cosa, la més pequefia, la més insignificante. TUn hombre como este.
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xo -escribe por el afén de fama,.hacia:versos como- que si fueran .ume
necesidad 1mprescmd1ble como comer .0 dormir.- - Tenia su. alma . re-
‘bozante y era uné necesidad aligerarla.. Un -riachuelo que corre -por
- la camipifia, una labradora que trabaja en ‘el -campo, un pé,]aro que
canta, he ahi material su;ﬁc1ente para hacer una-hermosa poesia. No
'neces1taba émociones mayores; no las’ podrla soportar. Cowper , nog
_ ensefia con sus poesias uns’ verdad ‘nueva. Por. él. sabemos que no
es necesario ir a Grecia o a Roma, a los palaclos 0 a la-academia, para -
_encontrd¥ sujetos poéticos. - ‘Estos estin cerca “de nosotros sélo que
nosotros mno los reconocemos, © no los gqueremos: reconocer el defec—
tc. estd en nuestra vista, no’en ‘el obJeto o

Lo que- hoy nos parece poético, puede. que mafiana lo encontre—
mos comfn y corriente ; pero lo poético mno es el objeto, sino que lo
es nuestra sensacion, he aqm el secreto del mnuevo estilo., El poeta
ros presenta sus obras no ya "acabadas, sino que.nos cuenta los acon-
tecimientos, uno por uno en' s evolucién; esto es, “mientras que se

hace y se deshace, he aqui la Verdadera revoluclon del est110 mo-
‘derno en contra al clésico. * i

‘Burns y Cowper son log preeursores de la esrcuela romantlca qu(,?
tanto debia brillar en Inglaterra. "Esta se parece mucho a la fran-
cesa en cuanto a sus doctrinas, sus origenes, las verdades que descu—
l're, las exageraciones que- comete y los escindalos que suscita.

Southey, Coleridge y ;Wordsworth rompieron v1olentamente comr;
la tradicién clésica, van a inspirarse con.los modelos del renacimien-
to y de la edad medieval. Encontraron en, antiguas baladas nacio—
nales y extranjeras, acentos sencillos y primitivos de los cuales carece
In literatura clisica. Rompen con las antiguas leyes de la. retérica
y buscan -adaptar la lengua com@n y corriente a la poesia. Vuelver
a las antiguas medidas de versificacién. Lamb flabrica una tragedia
contemporénea . al reino de Elizabeth; Southey y Coleridge inventam
ritmos nuevos, de.toda esta confus16n histérica y de la segunda que
produce la poesia filoséfica. Representantes de la primera son: Sou-
-they y Seott; de la ségunda, Wordworth y . Shelley. Esta corriente
fue general en Europa representada en Francia ‘por Hugo, Lamartine
v Musset, en Alemania por Goethe, Schiller Rpékert y Heine. Sélo
vno de ellos, Goethe reconocit el inmenso valor de ésta y apenas hoy
podemos nosotros definir su naturaleza y valorizar sus efectos.

Desconocieron estos poetas que su ideal no era ‘el ideal’’, que exis-
tian muchos otros; que tanto. el renacimiento, la edad medieval, lg
Tndia, el musulman, tienen sus ideales, dlstmtos unos de los otros<has-
ta llegar a ser barbaros pues que cada ‘edad y cada pueblo poseen una
belleza singular, y hay que saber reconocerla y gozar de ella.

Goethe reconocié esto al eseribir su Efigenia, la segunda parte
del Fausto. Con estas obras Goethe se  hizo universal y contempo-
thneo de todas las edades.. Esto estd impregnado ‘de muchas bellé-
zas, pero también de mucha falsedad. Se comprendi6 ‘que las resu—

.
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{recciones de otras edades ‘son -siempre imperfectas y -que ninguno
Mejor que un tragico gneoo eseribié una - tragedia griega. La lite-
ratyra -histérica tuvo que desaparecer transforméndose en ecritica o
«n historia :

WALTER SCOTT nacido en Edinburgo, como hijo de un aboga-
do ‘muy sabio en cuestiones de derecho feudal e historia de la iglesia.
Walter. mismo fue muy amante de antigiiedades, sobre todo naciona-
les: A los trece afios de edad. ya recitaba antiguas - bala-
Jas. Llegaba a tanto su pasién por cantog antiguos que un dia. que
pudo echar mano a un volumen de Perc), coleccién de poesias anti-
guas, se olvidé de eomer. Cuando mdis grande, fue ayudante de su
padre; ‘estaba su escritorio repleto de libros de caballeria, sflo las
#venturas de guerras feudales y de los caballeros errantes eran ca-
paces de despertarle interés. Més tarde fue victima de una enfer-
medad, y como no podia hacer otra cosa que leer, se inund6 material-
Tiente en esos libros, ocupindose en comprender bien el alineamiento
en las batallas, los trajes, costumbres y lengua de los seiiores feu-
dales. Cuando se restablecis, gustaba de visitar todos aquellos lu-
gares de Inglaterra en donde habia ruinas de castillos feudales y.le-
¢ a conocer con exactitud todes los rincones de los mismos. En sus
viajes, ademés de explorar el terreno, se ocupaba de coleccionar an-
tiguos cantares y leyendas. En verdad se diria que Scott nacié con
ui alma feudal, su mayor orgullo era el de proceder de una familia
antigua y s mayor- ambicién -era ser el iniciador de una generacién
(istinta.

Consideraba su gloria como escritor, muy secundaria e mvertxa
fas enormes cantidades de dinero que ganaba, para mandarse  cons-
truir un castillo imitacién de-los antiguos v amueblarlo a la antigua
v llenarlo de espadas, armaduraq y trofeos de caza. No sélo esto,
sino que se hacia la ilusién de vivir en la edad media, siguiendo al
pie de la letra las costumbres de los caballeros, abriendo su castillo
a todo_el que quisiera entrar, a sentarse a,su mesa, organizando .par-
tidas de caza v banquetes con danza. .

Alguno dijo que leyendo a Scott se anrende la histeria de su pais.
Esto es falso; las costumbres y Tos paisatey serbn exactos, pero la ac-
¢ibn, el diseurso; los sentimientos-son. embellecidos, civilizados, suti-
lizados. Scott no fue amante de la verdad como un natuvalista que
«wstudia el easo v nos'lo preqenta tal.cual .es. Seott busca efectos, es-
coge ‘vestuario 'y siempre “tiene preqente que o s6lo damas, sino que
Yantbién senorltas Jeerdn sus libros Y no. hav que 1mpres10narlas con
wscenas -demasiado fuertes, que no senan,r'mnpreudldm y sblo inquie-
tarfan su puro espiritn. Las ladies feudales de Scott son siempre dul-
es y tiernas y sobre todo:inuy correctas. Tos gentlemen, bien educados,

~ariflosps, graves, hasta ‘un”.poco melancollt-m 7 s1empre dignos, de
eondueir las damas de sus ensueffos ‘al ‘altar.” Claro, Scott- como buen
hijo, excelente €sposo ¥ txerno padre no pmila hacerlo de otro modd;-




R e
ademés. ni- tlempo tenia de: profyndizar. los paracterés: que -nog..pres
sel;lta pues lo. que, mas. le lmporta , TG exterlor 5Como podia
ol descubmr ¥ atreverse. a pregenta alm@s b4 S .

} aq;hiétona, 'escoge .Ja-
2, 1o que “le a,grada, 'pasa_por _alto la.:
da(- yn\jla ferocldad bestla S

Lompleto la v1da real ; Y. )
bia hecho" bancarrota-.a. - causa 3.
“gsueditor” mucho dJneI:o “QOfrec
propuso pagar su deuda a fu uerza de tirizar
"do. movelas. ‘Pagg., su deuda. en” gran.parte, pe ¢
tico: " Su gusto feuda,l no le’s durante su v1da i e,
velas, Tos. e\plendores sefioriales fuerou ,ra,gﬂes como, pompa
_ Jdbén ‘pues se bas6 sobre la. 1m1ta016n y solo la. verda .puedr' subsis

No por esto hay que des»onocer que Scott ‘ega un'tal-ento I‘sta-
ba. dotado de una- .memoria prodigiosa,-a:ésta -hay. : ‘quie aumentar -un
gstudio perpetuo. de: la - Bscoeia... . Fue ‘e scnmr que. le - di6. dereeho
"literario a su pais;ia la: Escostar entera,, £on su§- palsages, monumentos
; casas, chozas, personajes de todas las- da.des, fortunas y:posiciones $0-
ciales.: Caracteriza maravﬂlosamiente SUS cqnnamonales -Deseribe
._perfeetamente 1o roménticé delpaisajé; la.tierra’inglesa. y'su triste- eli-
" ma,-este es.el verdadero: mundo ‘moderno.. .que descubre Scatt. ‘Jamas fue
agrio: en el fondo amé a la’ hivmanidad y tolerd sus faltas, no condena
.los vicios, los-deseubre.. Nunca,ngs présenta-tnpersonaje- totalmen-
te- malo,. siemprei le sabe dar’ a.lgun atenuante, en- ﬁn"usa de:, una“crm-;.
ca fina. y de una filosofia bemgna y TR, o

_ jPara qué estﬁ el. hombre en él mundo 3 z;Cuale
" que asplra‘? gEx].ste el. destmoiEstas son las. preoeu

" resolvié en su segundo Fausto, La epopeya ‘del- s1glo ¥y
;plrltu, humano Sevu.ro que. tamblén Schillel Heme,\B“
Lamartine 'y Musset entrevieron.. el | . y.-dom 2
" losofia en la &poca, que no sélo mﬂuyé sobre la. IIteratura,’, sing que im
puso sus, ideas a la mfisica, influyé-en la pintura. ¥ penétré, en- la Jengua
scomfin y corriente. La filosofia . alemana,_; pasand
racionalizé inglesa, y en vez.de. produclr BT Goe,the,
produjo un Wordsworth, un Shelley un; Byron~. ~
en esta vida? ;Empleo. bien. mi- v1da, estdn. mi
los movimientos secretos: de . mi. cora7on.<me..com (
ley ‘suprema‘l "Estas eran las cons{;antes preocup:;
via serio, . medltabundo y melancohqa, solo 1nten‘ ,
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sonforme a la moral.  La vida contemplada desde este punto de vistd,
se_hace grave y pesada. “Un hombre que constantemente reflexion¢;
‘si estd bien o mal.lo que hace y piensa, ya no es como Jos otros, vivi-
r4 en apariencia, como los demés, pero su fondo es muy, -distinto

‘WORDSWORTH era un hombre feliz, pensador y sofgdor que
‘tenia poF ocupacion leer y pasearse. Su situacién econémica era bue-
ma, su esposa amable y él gozaba log favores del gobierno y del pi-
blico. Vivia cerc# de un 1ago, en ‘una mansion elegante, entfe ami-
:gos distinguidos'y fieles, s6lo ocupado en contemplaciones y en poesias.
¥n medio de toda esta tranquilidad, Wordsworth pudo observar hasta
¢l crecer de las plantas y nos cuenta que se sentia muy emocionado
-l ver abrirse el botén de la mas insignificante florecilla del campo.
De este carécter nacié una nueva teoria del arte totalmente espiritua-
Iista, que rompié por completo con las normas clésicas y que acabo
por despertar la simpatia de los protestantes. Y& que la tnica cosa
Jmportante en 14 vida, es la moral, apeguémonos a ella. Es necesa-
rio despertar la émocion: en los lectores para .provecho de su alma; lla-
‘mémosles pues la atencién sobre estos objetos de emocidn, sin ﬁ;arnos
en un bello estilo. Despojemos toda convenieéncia poética, dejemos
dos epitetos brxllantes, -el esplendor de los efectos; tratemos. de buscar
Ia verdad en la poesia.. Tomemos por asunto la cosa méis insignifican-
te, pero que despierte en nosotros un sentimiento verdadero. Todo
egto estd muy bien con la condicién de que el ‘lector esté hecho de
le misma pasta que el escritor; que posea la misma filosofia moralis-
‘$a 'y que sea un hombre.de una gran sensibilidad. Cuando haya des-
iechado un¢ a uno, todos los- pen,samxentos mundanos y haya con-
~templado uno durante varios afios el curso de las nubes, hasta enton-
-ces llegard uno a comprender y gustar totalmente a este poéta. Por-
<ue si palpamos con nuestras manos groseramente materiales los suti-
lisimog tejidos,—digamos metafisicos de Wordsworth—, es seguro que
se degharin en nuestras manos.

SHELLEY fue uno de los méis grandes poetas de su época. Hijo

‘de un rico barép, bello como un angel, de una mtehgenela sorprenden-
-te, dulee, generpso, tierno y sensible de corazén y de espiritu, desper-
ieié su vida én vanos placéres y emociones fuertes. Desde su més
tierma edad, tuvo la intuicién de la ‘belleza, de lo sublime; contemplé
¢l mundo a trgvés de un prisma hecho de idealismo. En el colegio

fre oprnmdo y hostilizado constantemente por profesores y condisei-

ptilos; asi llegé a la conclusién de que el hombre en si era bueno,
que la sociedad era la mala y por esto propuso suprimir las institu-

~.ciones establecidas; fue republicano, eomunista, predicé el amor fra-
"ternal entre log hombres y la abolicién de los reyes, del clero y de Dios.
‘Hay que juzgar la impresién que, harfan semejantes ideas en aque-

1la sociedad .puritana inglesa, tan mtolerante Fue expulsado de la

“-universidad, le quitaron la tutela. de sus dos nifios y por fin tuvo que
‘walir de Inglatei'ra Hay que advertir que se casé a los 18 afios con
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~xma hija del pueblo, .por amor; que’ despues se separar y ella acabé
:por suicidarse desesperada a causa:de queée él arruiné su-salud. i No-
es esta una . verdadera vida de poeta roméntico? Un hombre que
camina siempre -con’ los. ojos fijos- en las nubes, que no: advierte los
~pedruzeos de la -calle.y. que constantemente. cae POr 10 ﬁ;]arse por
Qénde anda.  Les’ .personajes: de sus poesias son fantasmas mas bien-
que seres humangs, ‘los hace flotar en otro- munda que 10, es el nues-
#ro, son abstractos: como un suefios, como un- smbolo

Para naturalezas como la de Shelley, es necesano el ambiente en
donde indefectiblemente se -tienen que reflugiar para sentlrse Up ' poco
-felices. ~Shelley pasaba’ la mayor parte de ‘su-vida-al airelibre, refi-

“aado por completo de la sociedad. Gustaba de “‘los. lugares desiertos.
£n donde uno llega a concebir la idea de lo infinito, como uno desea
Que sea nuestra alma-infinita’’, decia él. - Este profundo sentimiento
;‘gﬁrmﬁmco acompanado de. emoclones ' paganas produ.]o su poesia; una-
oesia panteista al mismo. tiempo que pensativa, casi griega y, sin em-
bargo, muy inglesa; en donde la fantasia es xeina y sefiora de su es-
~gpiritu.” Una nube." una planta, un crepusculo, he aqm sus persona;es’

.qpredﬂeetos

! Reservemos ahora’ algun espaclo pa"a el estudio de, Jla vida y obras
del ‘més grandé y mas inglés de todos estos poetas, al que nos revelara-
amas verdades acerca de su pais ¥ de su epoca, que todos los demés
juntos: & LORD BYRON. *

La rapldez de ‘emociones- extremas eran una herencla de famlha
¥ un efecto .de su educacién.. Su padre, un vividor. brutal, fue a mo-.
air ‘al eontlnente como un hombre ‘loco y deshonesto. Byron quedé
8010 con’ su madre, una mujer media locea, media histérica. Ela usa-
‘ba -correr tras él voc1ferando Tlamandolo  chico- cojo y lanzéndole las
pinzas del fuego a'la cabeza Aparentemente -l ‘nifio no sufria por
£rtds escenas violentas, pero en realidad sentja iras silenciosas y muy

IR

Totentes; llegd el caso de tener que qultarle un euehlllo que ya habia
mngldo a su coraz6n .

" En el colegio, era Byron muv afectupso con:sus’ 'companeros ¥ no
"k- lmportaba verse en eompromlsos por ellos y ofrecJa su tiempo, su plu-’
ha y hasta su bolsa -con mixima ‘naturalidad.Una . vez se .cuenta.
- Ggue un companero grande peg6..con. un, bastén exn: el brazo a otro com-:
Fafiero’ suyo; "r0jo:y.- excitado mterv1ene el. pequefio - Byron: y le pre-,
gunta con, vox de ira al grande que cuintos: golpes. pen.saba darle a su-
compaifiero. El grande. se r16 y le pregunto que porqué lo queria sa-
Ler. ‘‘Es, dijo* Byron, porque y .».qulslera recibir la. mitad”, 'y pre-

genté su- brayo Esta” generosud 'd lo - acompano toda 1 SU. v1da y en
‘todas partes. . K

- A: los. 8 "afios de edad se-enamoré: de una nma ¥ ‘es:extrafio ‘que

no estando todav1a en edad ni “de. s1qu1era comprender Ia palabra.
amor ‘vivia- en una continua c0n001a, ‘Y& no dormis; ni queria eox
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nier; en realidad. gl mlbmo dice que duda de haber sentldo en toda suws
vida un afecto_mas, tierno iy sincero. o,

Llevaba’una vida.en. wntra de: tOdd—S las normas’ de la. hlo'xene co-
mo poseia .una arrogante ngura, temia perder la linea; y por ésta caw=+
sa quedaba hasta .tres-dias sin comer, después perdia’ el control de six
mismo y cenaba, como un gargantia, tomando alternatmamente peque--
ftos vasos de- avuardlente puro y grandes vasos de-agua caliente.. Es
natural que con esta vida muy pronto-se arruinaria.el -éstémago y los™
nervios, perdid, en general su salud. El.mismo cuenta que todas las
maflanas se levantaba con un. gran disgusto- por la v1da, acompaiiado de.
una sed. enorme. Algun enemigo suyo; intimo dijo. que uhos dias tenia.
accesos de locura, que otros era. subhme Y que la - muswa, a pesar. de:
dGe su fiereza le haela Horar. A

Aparte de: estas paslones debenfrenada,s que acabaron .por haeerlo~
sucumbir, tenia otra que le hizo precipitar su fin.- “qure Byron; de~
cia Scott, es u,n hombre de verdadera bondad de corazén’y. tiene-sen-,
timieritos los mas afectuosos y mejores. ‘Se ha perdldo mls»rablemen-
te por su insensato: deapreclo a la opinién. pblica’. . S

Este instinto de revuelta estuvo en su raza, el humor- negro, laa's
imaginaeién . v1olenta .el orgullo, el amor al pehgro la necesidad de
lucha, la exaltaemn ]o Qmpmaban a los mares entureudoa por la-. tem—
pestad. . =

Byron era orgulloso v soberbm en extremo si no era. el pumero
en todo, mejor no tomabd parte en- lo que se. hxclera Sufria. estoica-
mente cualqmer dol-or flsmo 0 espiritudl, pero jamés se rebajé a.exha-
lar una queja, ni slqmera a mover un misculo de su cara cuando. sufria. .
Todos los dias pasaba gran .parte de su txempo adxestrandose en “el.
tiro al blanco, al boxeo; al sable, corria y saltaba y montaba a caba-
llo; pero esto no era: ‘suficiente - deqahooo para su naturaleza bélica, ne-
cesitaba un enemigo més formidable y por falta de otra cosa mu'o a,
la sociedad como a su mayor. enemigo.

Ya anteriorménte mencioné cémo era Inglaterra de mtolerante en
cuestién de opiniones y . como combatia sinceramente por la moral y
la libertad. La “iglesia y la constitucién eran cosas sagradas, intoca-
bles. La menor frase qu.e indicara ‘alguna sospechad;.y el individao era
ceclarado incendiario, erremigo.- de las ‘doetrinas’ moralistas y de los
intereses politicost ‘Este desgraciado momento escogié Byron para. de-
clarar su admiracién por Voltaire y por Napoleén, y muchas otras co-
sas que escandalizaron altamente la rigida socledad mglesa Y co-
mo que- si esto no“fuera todavia suﬁuente ataca la lteratura direc- -
tamente. No se: porque Byron sentia un. gusto muy. especial para.
hacerse. ¢considerar méas depravado de lo que en’ realidad era. Il sc.
pinta a si mismo, pero con colores negros y de manera aue. facilmente
lo reconozcan los.lectores en Sus poemas. Scott dice despues de ha-~
her leido su poema Childe Harold: Poema de gran meérito, pero yue
o da una buena opinién del corazén ni de la moral del escritor.

s
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" Como en Scott, ast en toda la sociedad despertaba: el despremo y,
g el escéndalo -Hasta sentia ghsto:por;ello y una;ves exprimié el desea
= de expenmentar la eniocién de un: asesino-ante su.vietima. , ~. ¢
Una ampmdenma dcabé:: de Hacer'su vida 1mp0s1b]e en la socledaﬂ
mo'lesa “ Mientras que otfos hombres ¢alman - sus< pasiones :con; ek
wasam'ento a € le exasperaba su mujer, srémpm tan' perfectay -eum:
- plida, -que no- era capaz de cometer un errqr;sni de perdonar.. . Ella.

N Jurcreia loce: ¢y mandé aue los médieos 1o vmtaran,t pero: ellos . lo de-

o c)araron sano y ‘entonces; Lady- Byron abandon 2. su. esposo, refuglﬁona
“doge.en sucasa paterna.-. Cuando. cste heeho. Hegd, a.-oidos; dq)ﬂ,a» socier-
-dad, inglesa, lo .desdefi6 en. alto, grado y tuve-per -.consecmencia: fue:
Byron saliera de su pafs.: Fue. a. Venscia, y-alli. se abandono por-
completo a Ia voluotuosa vida italana. M4s tarde, en Ravenna; era.
su casa. ¢l punto de cita de todos los conspiradores. y. revolucionarios.
En-esta’ fpoea su. residencia-estaba. vigilada por:la_policia .y Ja muerta
lo amenazaba por .doquier,..sin. embargo, no camb16 su métode de. vi-—-.
Ga, ni suspend16 sus paseos ‘La ansiedad. de sus. . u]tlmos afios fue-
h de morir loco. i
Byron fue pues, poeta, pero poeta a sy manera de una. ra,ra, mane—-
ra,, igual que_eomo vivid. . Tenia. tempestades mterlores, avafanchas
de ideas. ‘‘Huir de mi mlsmo, este -ha sido swmpre mi verdadero, ,
_unieo, . mi solo motivo . para. garabatear papeI y publicar”. Slenrpre»
ec.cr;b;a r&pxdamente, corregi@, [pero .nuneg, cambiaba. - “Soy c0mo un:
tigre; decm, si fall6'a mi primer salto, _me’ vuélvo al bosque neganan«
_.de;.-pero_si.le atino, es formidable” Sts saltos eran en. real lidad for—
midables; pero s1¢mpre estaba, amarrado a la cadena de si mismi = Séla
en i, piensa y sueha de si; no existié otro poeta tan. grande eon tam
poca‘fantasm para crear personajes. EL nos habla const'mte'mente
(e sus ‘penas, de shs revueltas, de sus -viajes' y.emociones. No- inven- -
ta, observa; no. crea transcrlbe Chllde Harold el Corsarlo Manfred
Ssempre el xmsmo ‘personaje con otras decoraciones. . . Byron, poseia wn-
-estilo elasico a. eausg de su. espiritu .tragico, . En la, inmensa. ‘diversidad”
de. libros que ey, . preferla la Biblia y Pope ‘eonsidera, a S}*akespeare~,
Yy a Mﬂtor como .corruptores.-del buen estilo 'y del gusto. El mismo-
sk clas1ﬁca entre los corruptores Recomlenda las reglas” de umdad
.de. la tragedia griega; "ama ‘la forma ora,torla, la frase sunetrlca el
. estllo condensado. . , o
i S Chllde Harold. revolsuerono a] pnnclpm No era u,n autor que
nqc‘mbla smo un hombre gue hablaba. . Es evidente que el poeta se
describia a si mismo, se transparentaba-a través de ese noble voluptuo-
g0, disgustado de.la, vida. gue -era -capaz: ‘de prorrmmpir en Hanto .en
med’o. de una orgia, que hma de su tierra natal llevando consigo la
persecuclon del pensamiento’ como un .demonio.~. Los. paasa]es son me-
ras eopias de. los -lugares- e Byron visité.
- La obra maestra de Byron ‘fue su ““Manfred””,: herma:no gemefo
del mas ‘grande poema del slglo del Fausto de Goethe. “Lord Byron
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me coglo mi Fausto, decia Goethe; ylo hizo suyo. Pero supo emplear .,
tan blen los motivos para su ‘propio objeto, que no ha’ quedado elmis- .,

mo, y es por esia razén que yo admiro su genio’". -En efecto, la. obra. .

es orlgmal pues Byron jamés leyé el Fausto, por no. eonocer el ale- .

¥adn: - Sélo-una vez:.un amigo suyo le tradugo pasajes - a"v."a yoz, ¥
returdlmente lo 1mpresmnaron

un, poema épico en el cual toman parte dioses. \nguna ‘de lag-dos

,andes familias divinas, la cristiana, y la griega patecian adaptarse en.
e"lhi"lrndo ‘épico." Los dioses griegos dormian sobre el viejo ‘Olynipo:
Tios dngeles y santos de la época medieval reposaban tranqmlamente
en sus nichos. La ereencia en mitos fue destruida nor la etpenenua
11 paganismo se deshizo 2l contacto de la ciencia, el cristianismo- se
rodu,]o a la aaorac'on del ideal. Para divinizar de nuevo las" poten:
cias’ fisicas, era necesario que el hombre volviése a“ser un nifio obedien-
ti como cuando Homero; para " divinizar las potencxas e.spmtuales ‘era
necesario que se volviera el nifio enfermo como bajo Dante

Pero el niio ya era un hombre adulto, ;como pues mostrarle los
dioses modernos, eomo. revestirlos de una forma ‘personal y sensible?
En vez de rechazar la leyenda, Goethe la escoge para su obra maestra.
En una historia medieval, minuciosamente sizue las costumbres 'y las
creencias antiguas. Un laboratorio de alquimista, una covacha de bru-
Jas, estudiantes y borrachos, el Sabbat sobre el Brocken, la misa en
la iglesia.” Parece verse .una estampa de la época de Luther. Goethe
describe sus escenas conforme al .texto de la Escrltura, el Seiior rodea—
do. de 4ngeles, el diablo que viene a pedirle permiso para tentar 'a
I'austo la Virgen gloriosa rodeada de toda la corte celestial; Goethe
lieva su afectauon ortodoxa hasta escribir ¢l nombre- latmo baJo suy
imégenes. Fs cristiano sélo por recuerdo y por poesia, pero _en es:
t.as _escenas, s6lo es historiador y pensador. i,Qmenes Son esos Dex:m-
-mx]es sobrenatur;ﬂes cse Dios, ese Mefistofeles? n;zm-o aue Goehe
oS presents en Mefistéfeles *‘el espiritu que niega’ 'y los angeles son
“*1a inteligencia ideal aue llega a amar todo por simpatia y a com-
prender todo por las ideas”. El Dios, al prineipio. biblico "y Dersonal
se deforma poco a poco y llega a confundlrse con el abseluto. i inagcesi-
“ble. Asi pues se desarrolla este poema en el limite de dos mun,dos,
-uno sensible y formado, el otro inteligible y sin formas. Uno que
.comprende las causas de la historia y de la vida, que ‘nos describe la
‘paturileza con sus verfumes y colores, el otro que contiene las poten—
«las genetrices y las leyes, invisibles. Estos son nuestros dioses’ mo-
clernos, no los represent‘tmos por medio de idolos, pero no nos lmpl—
den remunciar a la poesia, ni rompen con lo na@ado No destruire-
mos los altares ante los que durante miles de afios se ha arrodillado la
‘Fumanidad. ni quitaremos una rosa del altar de las virgenes, pero nues-
tro: pensamlemo ha evolucionado y e~tamos en aotltud de ver mas alla.

Comprender la leyenda, cs comprender la v1da, y ésto fuc la obra

Lo que hizo la gloria de Goethe fue eseribir en pleno <'1glo Xl)&
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- @¢ Goethe. . Todas las eosds, viles y sublimes, son un grupo de po-
teneras que nugstra inteligencia puede perclblr. §Qué interés pode-
‘mos tener aparenbemente para con una vieja chismosa como: Marta, pa-
ra un borracho! Es que en cada una de estas cosas se encierra una
belleza.. Cuando mas se observa la naturaleza mis se la’ encontraré.
sublime.

Al lado de la maravillosa eoncepeién del poema de Goethe, squé
es el Manfred de Byron? Sin duda que Byron estaba ‘emocionado por
la grandeza de los Alpes y sus hielos eternos; pero sélo nos reproduce
su 1magen Su bruja, sus espiritus son solo persona;es de teatro, él
mismo fo ‘comprende, porque para crear tales personajes es necesario
creer en' ellos. Para darles vida, es necesario ser filésofo como, Goethe,
ro. $6lo ‘naturalista ecomo Byron. Qué dificil es concebir una pasion
joven de una sencillez divina, de un ser dotado con forma y reflexiém,
dificil de comprender por un ser moderno, imposible para un inglés.
86lo Shelley o Keats comprenderian algo a causa de. sensibilidad ex-

\ trema y de su imaginacién enferma. Pero, jcomo reprodugir esos pai-

‘sajes de Goethe, sus personas, hombres, -dioses, naturaleza, todo ese
mundo que se encuentra en evolucion? Byron incurre en su -eterno
€rror; Se enclen'a en si mismo, no puede pensar ni concebir otra cosa
que no sea a §i mismo, y la ‘epopeya que pretendié crear, no fue si-
no un eterno ‘monélogo.

Byron muri$ tristemente en Grecla siendo la més ilustre presa de
la enfermedad de su época. Al rededor de él, los otros poetas llora-
ron sus desgracias y tamblén mueren Iocos-sugcldas o destruidos por
- demasiados placeres. .

El siglo entero: lamenté sus muertes, el siglo entero fue triste co-
mo ellos, pues la democracia desperté ambiciones que no sc pudieron
realizar y la filosoffa les hizo entrever grandezas sin dirselas. EI ple-
Leyo sufria de su mediocridad, e} escéptico de su duda. }Como Te-
mediarlos?, sacudiendo el alma por medio de fuertes emociones, dice
- uno. Culfiva tu jardin, enciérrate en ti mismo, aconseja otro. Vuel-
" ve a la creencia, toma el agua bendita, abandona tu espiritu al dog—

ma y tu moral a los libros, exhortan otros Pero hay una mucho mas

profunda y verdadera que es la luz del espiritu: Trata de compren- -
derte y de.comprender las cosas, eomo_sentencia Goethe.

\



BL ROMANTIOTSMO FRANUES

- 1,Qué es el: romantlclsmo? ‘Es una enfermedad cotho la ‘epilepsia
yrel sonambulismo—esto poéticamente ‘dicho—, pero la Mme de-Stael,
H Meine precisan: fue €l antagenismo entre el catelicismo y €l paga-
nismo, entre el norte y ¢l sur, entre la edad medieval y la edad an-
tigna. Conforme a algunos, el romanticismo es el arte de dar al pue-
blo obras que ke pueden procurar Yo méxithe del goce, porgue - estan’
eseritas conforme sus costumbres; sus gustos v sus estados animieos.
Es ¢l arte moderno. :

“"En este. sentido %hakespeane fue roméntico en su época. - El ins-
tinto de revolucién y de libertad, son ya caracteristicas del romanti-
cismo, agregandosele a esto un fuerte sentimiento nacienalista ‘que si-
gue. las tradlclones de la patria, interrumpidas por el Rena.cmnento

"En la edad medleval francesa, hay que considerar “dos grandes,
—y-me atreveria a decir—, finicas instituciones; el trono y el altar,
la monarquia y el clero, el emperador y el Papa. El romanticismo
fue catélico y feudal, tuvo por decoracién las magnificas catedrales
ojivales que parecen oraciones en piedra, elevadas hacia Dios. Sus:
personajes. fueron ermitafios, caballeros, damas, hermosos pajecillos,

castellanos, hermanos de la carldad y monjes. oo

‘La influencia extranjera, secundé este movimiento. Las ‘leccio-
nes de arte y literatura de Schlegel, traducidas al francés, contribu-
yeron a difundir las obras de Shakespeare. Walter Scott tuvo mucho
"éxito en Francia. Vlgnv yv- Merimé fueron influenciados por su to-
no 'de’seriptivo Pero més que Scott, Byron fue. el idolo de toda una
wgeneracion de . romantlcos en Francla ‘Alemania * influy6 menos.
Apenas si se conocia €l Werther* de Goethe; Fausto sélo entré en
Francia cuande Gounod lo transformé y lo  hizo tangible al espiritu
franeés. Schiller fue icasi: ignorado. Algo de méas suerte' tuvieron
Kant y Fichte. En fin, no- se puede decir' que sus obras fueron co-
piadas, pero si que s1gu1eron el mlsmo metodo esto es, inspirarse en
€l, pretérito nacional.

La nacién desperté y tuvo conclencia de si misma, de su unidad,
de. su individualidad.. -Los clisicos eran impersonales, no dejaban tras-
In¢ir a-través :de: sus’ obras’ nwinodn ‘rasgs personal. Lo mmant.cos

0




al contrario, nos revelaron sus sentlmlentos sus sensaciones, no hab!au
de ellos mismos, de su vida, nos hablan: de SU dolor, de SU corazém,
SUS poesias son. el grito de SU alma. Kl romanticismo fue el liberta-
dor del sentimiento. Cred el lirismo, esto es la EXPRESION DIREC-
TA DE NUESTRAS EMOCIONES INTERIORES Goethe decia:
““Cuando yo tengo una pena, escribo un soneto’”’. Y por el estilo
hicieron todos los roménticos. Lamartine escribe: “Les poetes cher-
chent le génie bien loin, tandis qu’il est dans leur coeur, et que quel-
ques notes bien simples, touchees pieusement sur cet instrument, monté
par Dieu meme, suffiicent pour faire .pleurer tout un siecle’’

Estos poetas fueron puestos por las circunstancias de la vida,
siempre en situaciones que los hicieron sufrir mucho;:asi su alma pu-
- do sentir varias e intensas emociones que después, por medio del ge-
nio pudieron traducir en formas algunas veces estupefactivas. it
alma’ era entonces como un arca llena de.ricos tesoros, estaba llena
dge recuerdos, de impresiones, que-la revolucién habia -impreso en:su
alma infantil. Existia también come una vaga -decepcidn y una nos-
talgia de volver a aquel tiempo glorioso de accién; se sentiu la nece-.
sidad de una reacecién, de expansion, de explosidén... de. aqui el.es-
piritu agresivo y beheoso del romanticismo. Ahora es tiempo de mar-
car un grave defecto dé esta escuela literaria. Cuando s¢ tiene la pre-
tensién de ocupar al piblico de si mismo, esta pretensién se vuelve im-
pertinencia, si no estd justificada por la calidad de sus sentimientos.’
Naturalmente, los cantos de un Lamartine, de un Musset'y Vigny o
Hugo, valen la pena, ;pero poetas de segunda y tercera categoria? Hs-
tos fueron los ‘‘enfants terribles’’ del romanticismo como dice muy
acertadamente un insigne escritor. }

¢ Un gran sensualismo se encuentra en el fondo del romanticisino,
esto es lo que dié esa variedad de colores, de formas y de paisajes.
Los cldsicos trataron sblo ideas generales, desdefiaron el detalle pars.
atender a los rasgos universales, los romanticos buscaron la diversi-:
“dad, los -rasgos particulares, los tipos, el color local, las cualidades
propias del individuo, su profesién, su género de vida el clima de su-
rais. En general se puede decir que el romanticismo fue una reyo-.
lucidn literaria ¢ue anduvo paralela con la revolueién social.

En la época de la pubhcaclon de las tres grandes obras de J. J.
Rousseau en 1760 se inaugura el romanticismo en Francia. Bajo ia
influencia del gran ginebrino surgié- la primera generacién de 1760-
1790 con Diderot ya anciano, Bernardin de Saint-Pierre, de la Bre-
tenne, Mirabeau, ete. (Paralela a la generaci(’)n en Alemania Hama-
de Sturm und Drang.) La segunda generaclon también influida por
Rousseau 1790-1820, ya cuando en Alemania el movimiento se llawd-
francamente voméntico. con Schiller, Schlegel, ete., en Francia se:
inaugura con Chateaubriand, Mme. de Stael. Bajo 1a franca influen-
cia inglesa y alemana de Byron, Scott, Goethe, Schiller, se mamﬁeqta;
la tercera generamon en Francia de 1820-1850. Culmina el desarrollo .



Thés se refugla a,:qra ‘més que numca en:
-En este perlodo produce obras autoblograﬁcas para qu .
';w.zgue despue% de ef 5y puies no las pubhco durante‘s

“J al tlaverse plitsieurs fois. Ies ers; | réeu dans la hutte des
sauvages et’ dans la palais:del Rois; dans! les Champs- et dans’ Tes eitgs:
Voyageur aux champs de la Grece, pelegrm a Jérusalem, je e ‘suis assis
sur ‘toutes sortes des ruines. -dJ’ai vu passer:le royaume, de Lonis XVI
ot lemplre de Bonaparte .)’a1 partegé . Vexil -des “Bourbons, - et .jlai
annocé “leur retour’’. He ‘aqui edmo. acertadamente y. en.. poquisimas
palabras’ resume- CHATEUABRIAND mlsmo W vida en el prologo de
S ‘obras ‘completas. : \
~# Larga fu 'v1da de este 1ns1gne esentor, verdadero padre del
T0: antlelsmo Traneés, pues vivié 80-afios.  Su padre fue un hombre de
gran energla, ,deseendlente de una familia noble, pero empobreclda,-
su mayor orgullo fue el de volverse a rehabilitar. . El pequefio René-

Fincois nacié en'Saint Malo, y ya desde pequefio ‘sintié la nostalgia
ro los paises le]anos esto se debié principalmente al ambiente en que
Vivig, al continuo_ ir y venir de vapores, a los marineros que le conta-
ban’ historias extraordinarias. Su padre lo traté siempre muy severa-
qmente y su madre le prestaba poca atencién, emntonces él se acercd més
esplrltualmente a ‘su ‘hermana Lucila que tampoco era bien amada. Por
fin, su padre pudo un dia comprar un antiguo castillo medieval y la
famlha fue a instalarse en aquellas inmensas habltaclones himedas ‘y
dscuras, llenas de ecos y misterios. Tanto .61 como su hermana y -su
madre, temian ver espantos-a cada momento. Este estado de Animo
provocé tal fiebre en Rene, que su naturaleza tan sensible, nunca leg
a olvidar estos aflos que vivié en continuas pesadlllaq

En su casa se aburma ¥ se desesperaba ternblemente, porque no
sentia nmguna ‘vocacién partlcular Coneibié la idea de ir al Senegal,
pero no fue sino a Paris, en donde fue presentado en la Corte. - Esta-
116 la revolucién de 1789, durante varios afios tuvo la esperanza de- vol-
ver a vestaurar al rey.” ‘Viendo que esto era 1mpos1ble, émlgzo a-Amé-
rica. Fue el cordial enemigo de Bonaparte, pues -por més que lo.hu-

Liera querido odlar, tenia aue admlrarlo a I\:anoleon por su parte
‘le sucedla lo mismo.

Volvié a Franela expresamente para defender a Luis XVI Mas
tarde, se casé y tuvo que abandonar a Francia; fue a Inglaterra en
donde e'mpe'fo a esemblr su ensayo -histérico sobr° la revoluelon vy en
donde pasé las miserias:més horribles de su vida. Regresé a Francia
para publicar su ensayo.y comenzd ““Le @enie Dy Christianisme’’. Bo-
naparte era entonces eonsul ya:Chateaubriand tenia esbozadas varias
obras. * Con gran c?orpresa suya, encontré que nadie habia leido su en-
gayo. En 1802, cva~do ‘as masas sstaban ya cansadas de anarauia
¥ querian volver 'a: ‘la-dntigua, réligién y costumbres, publicé **Lie Genie
dii Chrittianisine™. Jamas obra’ alo'una fe lan“ada en momento de

b
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ht1co~dramatmomaba]lere.sco con Lamamne, Hugo, Vigny, Musset, ete.

JT. &N “JA COBO ROUSQEAU es’ umversalmente reeonocido como
el padre 'del ‘romanticismo francés; se le considera’ tambiér como ek
fundador de la religién.que posee arhora la parte culta y pensadora
de Europa, ha sido el propagand1sta de una especle de herejia erls-
t1ana muy mlstlca. .

'

- Rousseau era . extraordmarlamente afecto a la novela caballeresca,
novela ‘‘de grandes sentimientos'’ como la: llama é} mismo. A los:
17 :afios lefa las novelas del siglo. XVI con gran pasién, y de buen
calvinista que era, se convirti6 en catélico. Llegb a asimilarse tanto
a este género literario, .que en sus paseos solitarios era constantemen-
te. acompaiiado -por fantasmas, protagonistas de quellas novelas. En
su obra poéstuma nos explica su mundo de fantasmas. ‘‘Imaginaos-
un mundo ideal semejante al nuestro, v sin embargo, completamen’se‘
distinto, La. naturaleva cs alli la misma que en nugestra tierra, pero-
su economla ‘es.més. sensible, su orden mAs acentuado, su espectéculo
mas .admirable, 'rodos.loq obn,etos més interesante... Las pasiones .son
alli como entre nosotros, el mévil de todas las acciones, pero mas vi-
vas, mis ardwnies o simplemente més sencillas 'y més puras: por esto
s6lo, esas. pasiones tomaran-un cardcter completamente .distinto. TO-
DOS LOS MOVIMIENTOS PRIMOS DE LA NATURALEZA SO\I
ALLI RECTOS Y. BUENOS,. tienden. lo mfs dircetamente posible,
nuestra conservaeién v a nl’estra felicidad. .. i /Aeaso -no se es en 'mue—
llas comarcas més virtuoso de lo cue se s a.nnestra alrededor?: noro-
se ‘ama alli mas la virtud, y siendo alli lag inelinacionas natnrales to-
das buenas, con abandonarse a ellas PU FDE’\ SER. BUENOS todos
los habitantes de aquel mundo”’

Afectado Rousseav, por desm'xmlm nerviosos y creyendn qns iha
a- morir pronto. se retird a la nw.a']x An drg Cavmanl x ¢ gadamos o
ideal nor medio de lecturas més metddicas v rara =4:pamr su ainma
para cl gran viaie. En cuanto a su, préxims fin. eo enaafiaba, pues vi-
vi6 todavia 40 afios mis. Svs nervies se.ealmaron al refagiars? e un
misticismo casi pietista. Ya aliviade, decide Rousseau emprender 1a lu-
cha por la vida, visita muchos lueares ¥ nor .m se instala en Paris. A
los 38 afios se da a conocer comn es ritor. Su obra se divide en tres.
£TUpOS. Su Contrato Social da impulsos a nuevas ideas politicas. sn
Nueva Eloisa y sus Confesioncs. emplian el campo de la literatu-a,
crean el genero confidencial, y per fin. su Emllm es modelo de una nue-
va educacidn del hombre, basada en los nrincinies de la natusn]-za
Se dice que su buen amigo, Bernardn de Saint-Pierre, el inzeniosy an-
tor de Paul et Virginie, influyé mucho en Rousseau.

Los problemas raligiosos aue t=ata en su I‘mﬂ'o suse'tan en Rou-
sseau una’ sem’-locura, la. obsesién de perseencién. A mesar de eto,
s‘gue siendo muy buen. escritor, aumertan sus va maravillosas fam']t.a-
(ks de expresién y de sintesis. so mrostra po~ta ezquiste. Por lo de-



wavof'a@ormdadi §uautorfue eélebre de la; neche a fiana.y-pu-
: @01 »:dehcia todas ‘las sahsfaemnes de la popula dad ¥ de

05 visitd e Orlente, Grécia, Gonstantmopla, Jerusalem
Lglpto “Eispafia. ~Chatéaubriand. pasb -sus fltimo. digs: tmstemente uh
révés de fortuna: 1o obhg a” ganarse ‘el pan ‘escribiendos  su muco
wnsuelo era el salon y la dehcada exqmsrtez de Mme; Reeamxer

“Cuando se escnbe para “satisfacer-1a mspmracmn mterna del al-
—dicé Mme .. de- STAEL~—, se-dejan translucir hasta, los. mas ‘recdn-
dltos pensamlentos aunque sin quererlo”, Y lo propio, le.pasb -a esta.
insigne escritora. - Nacida en una casa muy conocida_y. de gran so-
cledad era ella. entuswsta _tumultuosa, virtuosa y av1da de fehcldad

Se .casd. con un dxstmgmdo embajador de Gustavo III. de.Suecia y por
lo demés tuvo muchos: admiradores Y adoradores, Lia revolucién le
proporcioné el ‘gusto.de fuertes: emociones. Odi6 a Napoleon porque
20 pudo arrancarle ni una sola- palabra de admiraeién, sm embargo sin-
'.ti6 su gran superioridad y le hace justicia.
Acostumbrada Mme. de Stael a hacer mucho ruldo en. sus. magmﬁ-
. cos salones A considerandola peligrosa; fue exilada. Entonces fuea
Alemama pais que tanto deseaba conoeer Fue ‘muy bien recibida; pe-
.ro_los alemanes, de un caricter, mas taciturno que fogose, muy pronto
a¢ fansaron de sus chlsmorreos y de su constante mqmetud -Cuando
se fue, Sehiller dijo’ que ereia haberse levantado de una’ penOsa ‘enfer-
medad Muie. de Stael encontré-hosco a Goethe ¥ Fichte se rié_de
ella, pues pretendié que le resumiéra toda su filosofia en un cuarto de -
hora. ‘Fue a Italia en donde recibid homenajes en versos latinos. Des-
pués se retird a Inglaterra. Por filtimo ztravesé la Rusia ¥ volvw a
nmtalarse én Paris, llena de satisfaceién por la caida de Bonaparte
“Dejd obras de raro- interés: un ensayo de literatura comparada.
(,ormne su famosisima novela es un marvillosc estudio ‘psicolégico de
una mujer extraordinaria combinado con una deliciosa” deserlpclon de
Italia. Corinne hizo sofiar a varias genera('lones ‘su estilo es ardiente
~ gus *cuadros son agradab]es Su libro més famoso De 1’Allemagne; -
contiene tres partes. - En la primera observa las costumbres del pue-
blo alemén, las dlferenclas entre -éste y el francés, la importancia de las
lenguas extranjeras, la filosofia de la humamdad (hermsmo, ‘patriotis-
nig, libertad) . La segunda trata de las artes y dé la literatura alema:
nas y en la tercera. expone- los sistemas de Kant, de F1ehtt\ tambxen
Labla. sobre religién; cristianismo y protestantismo. o

En sus libros no hay que busear ni el sent1m1ento,' ni el palsa;;ek
s6lo hay que buscar a eMa, a la autora:

ALFHONSE DE LAMARTINE naeié:-en- 17°0 en un puebhto deno-
“minado Milly; su madre, excelente sefiora, COBOCIQ a Rousseau y crié
a “sus ‘hijos confo1me sus . preceptos Desde ‘Pequeio, Lamartme tiene
gusto por leer; en sus vacaciones' devora materialmente las obras de
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Mme. de Stae], de.Chateuabriand.. A los.20 afios fiue.a Italia, después
de su régrese:se puso. inmediatamente a eserlbn',ﬂ Era gran_enemigo
de Napoleén y duando éste fue derrotado, Lamartm .obtuvo
un, grado en la fuilicia. A -los 26 afios _se . enamord perdlda-
mente . de. Mme. Charles, cuyos salones .eran- entonces el emcan-
1o de Paris.. Y. fue a la muerte de.ésta cuando se revel el genio de
Lamartine pana grltar su inmenso dolor, por aquella irreparable perdlda.

Mis tarde fue Lamartine nombrado embajador en Inglaterra. Es-
cribié el qumto tanto..de .Child Harold que Byron dejé sin terminar.
Cuando ‘regrésé a Francia, el romanticismo estaba en-su: pleno auge
representado-por Vigny, Saint Beuve, Dumas-padre y Hugo. ... .=

:La revolicién de 1890 trae un ¢ambio” de vida para Lamartme.
Puois Philippé le era. antipatico. y-la-Répiblica tampoco le §'mpatizaba
rwcho; por esto al fin:dié sus femisiones .como diplomatico y se fue &
viajar paf el Oriente como Chateaubriand:i- En esta énoca descubrié
que él era mas bien orador que poeta. -

-El Lago es la poesia en donde Liamartine demuestra con inis cla-
ridad su modo de ser. Jocelyn, una obra de la coleccién que pensaba
Lacer bajo el nombre. de Visiones, es.de una poesia tan suave y musi-
cal que fue convertida en 6pera. - Magistralmente pinta Lamartme el

cardcter, de. Joeelyn, el paisaje es sublime. :

“ALFRED DE VIGNY fue soldado, poeta y un howbre de ‘espiritu.
Su madre buseé de entusiasimarlo debde pequefio para la .marina, y en
cfecto, Vigny se entusiasmaba con las aventuras que le contaba tn tio
marinero. Desde pequefio eseribié versos. Publicé un volumen ané-
nimo ‘de poemas. En 1824 con la publicacién de ‘‘Eloa’’, confirma
1ara sxempre ‘su prestigio como poeta. Produce admirables versos mu-
sicales, la imagen_es-de gran variacién, ya vaporosa, ya sunbohca va
precisa y real. En general su ‘‘Eloa’’ estd impregnada de una pro-
funda tristéza; tiene Vigny compasién para el pecado y la desgrac.a.
Se nota claramente la influencia de Chateaubriand menos en sentimien-
te de cristianismo, que falta por completo en Vigny, el cual se refirid
a Dios muchas veces sin el menor respeto. En su ‘‘Moise”” analiza
Vigny su estado psicolégico. su tristeza incurable y su descorazona-
miento. "Alfred de Vigny fue un verdadero lirico. Sus versos son
sus confidencias, sus personajes son él mismo. Ahi nos da a conocer
sua doctrina, no en resumen metédico, sino que esparcida por aqui v
por alli. En ellos encontramos toda la amargura de su alma: ‘Il est
salutiare de n’avoir aucune espérance; un désesnoir paisible, sans con-
vulsion de colere et sans reproche au ciel, est la sagesse meme"’

VICTOR HUGO tuvo la suerte de via‘ar desde mny pequefio. - De
Paris fue con su madre a Itdlia y a los 9 afios pasé a Espafia, en donde
se revela su genio y comienza a escribir. Fue muy estudioso de hu-
rmanidades, v las primeras obras aue escribe, son obras de un aprove-
chado alumno que es’mdm v-venerd a los c]d%’cos A los 15 afios, pre-



“cos ' cuenta escenas giie da
za de figuras’ v abundancia; de partlculamdades _El episodio de Wa- -

"tendié esenblr para. e teatro pero sus obras no- erron aceptadas. De
todas " maneras la. academia le entregd-una mensién: de’ honor. Este
1c ‘entusiasmd ; siguié con odas; shtiras, cantos y novelas en las-cualeg
ya se dehneaba Hernani, Cuasimodo. Su mayor ambicién era la-de
legar a la altura de Chateaubnand " Lo atrajan Tas mateméneas, estor
se trasluce en sus poemas mitolégicos.” A los 20 afios se casé con sw
amlga de la infanecia, Victor Hugo inmortalizd con sus Versos, prlmerw
d su’esposa, después a sus hijos'y nietos; esto representa un nuevo gé-
nero literario muy peculiar. = En 1820 canté Hugo el dolor péblico. por
Ja.muerte violenta que sufrié ¢1 Duque.de Berry. Sus versos fueron taw
bellos y supo interpretar tan bien el sentlmlento del Dueblo que Chateu-
briand se muestra entusiasmado .
Hugo fue un eseritor muy fecundo, antes de ser nombrado Par de Fran-
cia, ya habfa escrito numerosas obras Desde este momento comienza
su producclon oratorla _ :
© ‘Su mejor novela ¢ es “Lios. Mlserables” * Sus personaJes son vendx—
calofrms y esto lo hace con gran rique-

terloo es: la ‘misma resurréceién_de ‘aquella batalla. Jean Valjean es
un tlpU vwlente como se podrla _encontrar de carne y. hueso Fantane

! Hugo al com-
pletar ‘esta obra maestra crea un nuevo estllo 11terar1o, la .novela .so-
cial. “En’ otra noveIa tamblen eon0c1da universalmente, pmta .Huge

«eon’ gran exactltud y eon verdadero _earifio la cmdad de Parls F‘sme—'

toda la novela persmte una impresién de potencm de amphtud de elo-

cueneia y .de-una. f'erv1dmma .imaginacién. . Lios" trozos :filoséficos de -

Vietor,. Huvo se encuentran :en una colecmon de -articulos. De éstos.

‘se observa que. fue deista por razén, panteista por gusto, y sin duda-

espiritualista.. . Sobre‘todo 1o inquiet el problema del mal..“La piedad
.]a_.:bondad, la justicia, serdn los grandes factores de un.porvenir mejor’’
"Rl rasgo més marcado del-caracter de Ilugo, fue el egoismo. inmen~

?'{' 50, de aquf su lirismo. personal, su 1nd1v1dua1-1dad literaria; sus confiden~

mas, ‘en fin, su culto al YO. Hugo era hombre de. mundo gustaba que
se_hiciera ruido en torno de’ él .y si su egoismo hubiera sido menor, ne

babria _sido tan gra:nde ..El mlsmo gustaba. dejar reliquias. suyas @

la posterldad

Hugo tuvo Ja fortuna de. ser perfectamente ethbrado tanto po-.
dm llorar, como reir, Chateaubriand, Lamartine, . estaban - impregnados’

de melancolla, Hugo sabla sonreir a: la vida y ser. Jov1a1 y algunas ve=
ces hasta bufén,

. Aparte de profesar un amor casi 1d61atra a su famllla gustaba Hu-
go de sonreir a los pequefios, a_los humildes; busoaba el pecado no pa-
Ta. eondenarlo, sino para: remediarlo, . siquiera “para ‘dolerse ‘de “é1.En
cuanto g sus: -facultades meorales y literarias, a-su :inteligencia, 8blo se
puede decir que.fueron formidables. Su erudicién -era”vasta, aunque

1
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qntores mezquinos hayan encontrado inexactitudes hlstorlcas o tecmcas.

Su facultad para crear imagenes, su memoria, la r1queza de su vo-
«wabulario, el deslumbre de sus metaforas, la nitidez de sus v1s10ne°; los
wnpasmos de su ‘alma, todo esto lo poné por encima de otros escmtores
& nos forza a trlhutarle una veneracion profu.nda '

ALF'REDO DE MUSSET nacié en 1810 en Paris justamente en da
q)oca més gloriosa para Napoleon Su padre fue ‘el editor de las obras.
le J. J. Rousseau e incuicé en sus hijos una gran admiracién -por
Napoleén. Waterloo fue un golpe desastroso para la famxha Alfreol
¢ hizo republicano. . .

Musset probé estudiar derecho, dibsje, mdsica, medicina, sin encon-
trar el verdadero camino; por ﬁn, se dedicé a la poesia y fue roman-
iico s6lo por su lirica. Ya a los 18 afios publicd su primer volumen.
Su vida de actividad literaria durd diez afos. A los treinta afios ers
ya un hombre muerto para las letras, y lo que produjo después, no
vale gran cosa. Su biografia no contiene ningin hecho de trascenden-
<ia para su vida literaria. 1828-35 fue la bella' época que vié nacer
las luminosas paginas, maravillosas por su ritmo y profundo sentimien-
1¢. Su poesia es como una caricia al oido y al corazén. Esti impreg-
nada de una dulzura, una fluidez srménica, una’ facilidad, una ternu-
ra, una tristeza, perfeccion de forma y veracidad de sentimientos tales,
«ue Musset es sin duda uno de los més grandes poetas de su siglo. - Su
teatro también es lirico v de cardcter personmal, pues escondido tras de
cida nno de sus héroes estd Musset. La poesia que més lo caracte-
1za es ‘“Souvenir’’, o :

x THEOPHILE GAUTIER fue el Goliath del romanticismo. Con su
*Jeunes Frances’’, cuentos histéricos-en donde ridieulizé a ciertos ro-.
ménticos y su famosa novela ‘_‘Ma.demoiselle de Maupin’’, comenzé-su
popularidad. Ademas de esto eseribié 5 volimenes sobre el Arte Tea-
1ral en Francia, en los Gltimos 25 afos. Doce volimenes de critica
e arte, enatro de viajes, novelas y poesias.

Gustaba Gautier de esconder una profunda ﬁlosofla detras de una
forma banal y acaso burlesca. Viajé' ‘mucho, pero se diria ‘que visit$
j aises deshabitados, pues los hombres no le interesaban. Gautier fue
N eseritor sutil, artista sénsible, amante de la bella forma, erador, ge-
nial y roméntico hasta la médula de los huesos. Su poesia es de una
«lelieadeza e*muisita de tenuidades ideales. de expresién, deé invencién
Lterama, -jamés fueron cantados mas armoniosas lides deé amor. Hay
cosas que sorprenden en este hombre; *tuvo una ‘facilidad’ tan maravi-
Tllosa para darle forma a sus pensamxentos que la idea se solidificaba
hajo su. pluma, sabia el arte de impregnar de interés a cualquier su-
7(to, de darle vida por la magla de sa estilo. Prob6 toda clase de
géneros: el pamodlco el viaje, la novelm la historia, el teatro, 1a poe-
Aa y todo le salié a las mil maravillas. = Sus obras: segulré:u la suerte
ﬂe muchas més; esto es,-que ya no serdn leldas pero nadie ird a Espa-

\
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fia, a Italia, a Grecia, sin un libro de Gautier en la mano. Esta fali-
dica profecfa no se eumphré por completo; Gautier no percceri, pues.

sus Gbras pertenecen a la literatura naclonahsta, es ademds, recuerde
‘del més habil colorista, del pintor mas rico en matices que se haya co-
‘nocido. El mismo decia a Taine: ‘‘Demander a la poesie du sentimen-.

talisme, ce n’est pas ea. Des mots rayonants, des mots de luminere,
avec un rythme, et une musique, voila ce que c’est la poesie’

Gautier prachco el-arte por el arte. El estuvo siempre conscien-
te de la finaliddd sin fin, preecepto tan necesario para la realizacién de
Is verdadera obra de arte. Fue poeta y fue sabie, fue arquedlogo, fue

‘medievalista ¥ ux eritico- muy bien formado.



i En Espaﬁa P edo;mné el romantlclsmo en la pnmera -mltad del si- :
glo XIX;, 1a pro' ‘116 ‘dominé-tanto en -Espafia, -como"en-Inglaterra y-
en'’ Franela ‘novela quefue perfeccionada en. esta .época por-artis-
tds eomo Scott Hugo ‘Manzoni, Merimel; los -escritores’ espanoles sélo
conmgmeron imitar mas>o menos bien ‘a Scott También e!” romanti-
cismo. en ‘Bspaiia podrla tener” varias definiciones" todas ellas. méis o
Tienos exactas; pero- ninguna: completa Este- mmnmlento Que ‘apare-
¢i6. en ‘Aléménia a fines del’ siglo XVIII, fue propage}ndose por . dos de-
‘més paises de Buropa y hasta ‘América y se fue- p_ando segfin el ca-
réictér de cada piieblo, sin® perder por eso las ear cte.nstwas :renerales. ‘
Fspafia éncontraba en” circunistancias politicas v "especlales euan:
do aparecié-"eate mov1m1ento llterarlo 1808, 1a ion . de 168 france
ses;-es 1a fecha de su nacimiento; pero se mosﬂr{’) -n’ phblico franca-
‘meénte en 1833 con’ la’ muerte- del aborrecido Ferhando ‘VII;- euando
desaparecleron todos los " abusos’ y errores, cuando sé mauguro un nue-
vo tégimen 1y la' libertad de prensa. Entonces ' aparecieron los romanti-
cos en’ todo su explendor, Larra,. Gil,’ Zirdte y Bretén; ¢on mucha
'1'ézon y-atinadamente escribe: Vlctor Hugo en . su prologo “a' Hernani
" gtre “elromanticismo es €l “Liiberalismo ‘en E! l,tefratura” © Mas® tarde
“aparece; la: segunda genraclon de roménticos con otras tendencla.s, tan-
to en'la:poesia liriea;” €omo- en la dramatlca Yy ‘enla- novela; es el ro-
“manticismo’ en:todo su auge " Por fin /murz,o esta brillante escqela i
teraria icon Zorrilla ¢ en 1893 pero ya en’ esta epo - habla pasado por una
"1arga a,goma o _ ;

o

En Espana no tuv1eron que Juchar los .preeursores’ por Sus nuevas
1dea,s tanto:como. en Franeia,: por e,jemplo gfue més b1en una 1nva816n .
paclﬁca el triunfo fue facil. ar R EMNRPR TR IARY NS

M 'RLANO JOS DE LARRA fue ent;re tan mmgnes eserltores

' pronceda, Blvas, Garma Gutlerrez ngtzenbuseh o Zorrilla, el

d pros1sta» de prnper m‘den Su Drestiglo €0Mmo tal quedo senta~
0, an .

p'ara, 0,04 a, gé’riéir sp sustento dlaI‘lO- Solo Donoso Cortes puede

arerea ,ele ¥ esj;e, pomo se: sabe, mas blen fue Jurlscon.sulto v filésofo
que literato .
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Larra fue el 1n1c1ador y llena él solo un ‘momento de esta fneva es-
'cuela literaria. La novela ‘‘El Doncel de don Ehnque el Doliente i, :
es la mejor imitacién de Walter Scott, su personaje principal, (Ma-
cias), le sirve también para escribir el primer drama roméntico es-
erito en verso. Como eritico fue muy bueno y eomo satirico sélo se e
juede comparar con cierto escritor de la edad de oro literaria en Hspafia.

Larra tuvo la desgracm de pasar su vida literaria en el momento
en el que agonizaba el régimen absolutista y nacia la monarquia li-
mitada. Fuc el hijo de un médico militar que prestaba sus servicios
a las tropas napoleénicas. Kl Joven Larra intent6 estudiar jurispru-
dencia y medicina, pero ya sentia una marcada affcibn a las letras y
suspendu') sus’ estudlos universitarios. Fue echade de su casa cuandg
se casé por amor a los 20 afics. Desde entonces comienza su actwndad
literaria de la, que tuvo gue vivir, como nos cuenta en uno de los ni-
meros del ‘‘Pobrecito Hablador’’. Su ‘‘innata mordacidad’’, como nos
dice Mesonero; le impidié crearse un ecirculo de simpatia y de verdade-
ros amigos a pesar de su reputacidén, de su talento, de su porte-elegante,
maneras corteses, A los 21 afios a causa de.una intriga amorosa se
suicidd, dejando en la mayor miseria y desesperacién a. Su esposa’ y a
tres nifios. Esta fue su vida privada; veamos su obra, su’ produccion
literaria. . Su- mayor esperanza fue el teatro, pues era lo mejor’ retri-
buido. Su primera obra fue de imitacién francesa. El' teatro no le
ne,]aba, mucho, tuvo que hacer trabajo de traductor, traducia novelas
de Walter Scott; del francés al espaitol. Ya Scott tradu,]o 81 mlsmo
:! inglés, dramas de Goethe y una famosa balada de Guerger ‘‘Lenore’’,
cue despertaron .en €l nuevos sentimientos poéticos, a su vesz . conocie-
ron estos trabajos los espafioles a través de la traduecién francesa.
Por esto no hay que admirarse de que Larra lo imitdara tai bien en su.
rovela gnes mencionada. La misma estructura, diélogos largos, ea-
pitulos con sus epigrafes, por titulo tomado generalmente de algun re-
mance antiguo.—Un Juicio de Dios come en Tvanhoe.—Aunque mu-
chos escritores probaxon el género, el ‘‘Doncel de don Enrique el Do-
liente’’, &s la sinica novela histérica del periodo roméantic, en Espafa.
El “Macms” drama histérico en 4 aetos, no es ciertamente tan bueno
como !a ndvela, pero sin duda, 1mportante como ‘obra’ drainitica que
ejerci6 una influencia bastante extensa. Fue una revolucién de las
ideas’ estéticas de la époea antecedente, en contra las reglas de la tni-
dad. Sin embargo, carece de nqueza de accién, de realismo; es un
drama arqueolégico.

Larra como eritico fue superior. Nunca hubo escritor que juz-
gara con mayor benignidad las obras de sus rivales, como lo hace La-
tra eon el Duque de Rivas y con Hartzenbusch. Era una indiscutible
autoridad en materia literaria y causa lastima que sus articulos tuvie-
ran que ser escritos tan ramdamente, dé¢ un dia para otro, para ganar-
se la vida. En estos articulos se adivina un acento de amargura y de
desilusién y hasta de desperacién por la ignorancia del piblico. - Tra-



'

t¢ siempre de defender y sostener el teatro, objeto de, sus especiales
simpatias, pero vacio tanto de actores ecomo de publico. Larra fue el
T.essing espafiol, y si se hubiera mostrado més inteligencia y aprecm
por el arte teatral en Espafia, de seguro hubiera legado a la posteri-
- dad un-segundo - trabajo como la Dramaturgia de Hamburgo. Reco-
mendaba mucho Larra, -que se estudiaran los escritores del s1glo de
CTro, pero que no se imitaran.

Cuando volvié de su primer..destierro, ANGEL DE SAAVEDRA,
Cespués el DUQUE DE RIVAS;, ya era _célebre en Parls como esecritor
y ya traia consigo ¢l manuscrito del “Don Alvaro®’, melodrama en
prosa. Ya era el autor de los romances hlStOI'lCOs, cuando entusias-
- mado por la guerra contra la Santa Alianza, se precipité a ella con

verdadero entusiasmo sufriendo una humlllante derrota que le obligd
2 huir de su patma por segunda vez. Fue en este periodo que tuvo
1z fel z inspiracién de eserlblr ‘una novela en verso ‘basada en la Le-
yvenda de ‘“Lios Siete Infantes de Lara” e

Por causas que no vienen al caso’ mencmnar cambié su residencia

2 Malta, en donde cultivé la amistad de un caballero inglés, poeta,
critico lingiiista y gran -conocedor de la literatura espafiola. TEste' hom-
“bre erudito fue quien le llamd la atencién al Duque sobre el poema
del Cid, y sobre ‘‘los cantares rudos.y esponténeos del pueblo, los cuen-
tos. y las tradmmnes, que en forma inculta y desatinada, contenian
un fondo de poesia mis sincera y seductora’”. Habia llevado a Malta,.
muchos libros- curiosos, etre ellos los perteneclentes al teatro espafiol
de la edad de oro, todos se los puso a la disposicién del Duque, y éste
recesariamente, cambié de modo de pensar al estudiarlos.

Més tarde volvié a Francia, justamente en la época en la cual
triunfaba el romanticismo. Alli se enterd del Romancero vi6-eon sor-
presa que Calderén era enaltecido y traducido, aprendié a venerar a
Cil*akespeare ‘Byron,- Scott, Goethe, Schiller y a otros roméanticos ale-
rianes.  Esto acabd por saeudlr el alma del Duque y hacerlo un :ver-
~daderd representante de la era roméintica. Gran lastima es que haya
usado obras de un valor dudoso para estudiar en ellas, el paisaje y cos-
{umbres medievales; mucha razén tiene Menéndez y Pidal en reprochar-
To el ‘eran desoonoclmlento de la antigua Edad Media. -En su Don‘Al-

varo, desplega el Duque de Rivas sus mejores cualidades, esto es, la ri-
qrera de imaginacién, el bello lenguaJe el .estilo, la vers1ﬁcao1on ‘La
primera representacién del Don Alvaro dej6 al piblico espanol extra-

fado, no acostumbrado a tal género, no sabia al prineipio que pensar _
-do la obra, por fin, fue aceptada con entusiasmo. Pnblicé méas tarde
una serie de romances narrando 'os hechos mis sobresalientes de la
‘b'storia de Espafia desde el reinado de Den Pedro de Castilla hasta la
Latalla de Bailen, Estos romances fueron acogidos con verdadero en-
tvsiasmo por parte del péblico en general, pero hubo siempre quien di-
-Jese que el metro-del romance no era digno-de un Duque.de Rivas, a
,]n que. é eonteaté haeiendo la- apologia dgl romgnec..’ Menmonaré por

.
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ultimo, una comedia que eseribif titulada ‘‘El Desengaiio de un Sue-
f:0”’, que estd muy apegada a ‘“‘La Vida es Suefio’’ de Calderén. Es-
ta comedia se juzga muy distintamente; unos la quieren igualar al
Fausto y al Manfred, otros en cambio, dicen que es una cbra falsa
que no puede interesar. (Valera.)

ANTONIQO GARCIA GUTIERREZ fue el finico dramaturgo d:-la
época romantica. Comenzd su carrera literaria a los 20 afos en Ma-
drid, traduciendo obras del franeés, principalmente novelas de Dumas,
cuya influencia se nota claramente en sus eseritos. Una armonia mu-
sical es lo que caracteriza sus obras, pues su primer drama caballeresco,
“El Trovador’’, que tuvo un ruidoso éxito, fue el que méas tarde sir-.
vi6 al inspirado compositor Verdi para su 6pera del mismo nombre..
““El Trovador’, a parte de ser la mejor obra de Gutiérrez, fue una
eparicién del triunfo de la juventud, algo asi como ‘‘Lios Ladrones’’ de
Schiller” y el ‘““Hernani’’ de Hugo. La versificacién es facil, dulei-
sima, melodiosa, algo melancdlica como su caréeter.

Después del éxito fenomenal de El Trovador, queda sentada la
fuma de Garcia Gutiérrez y sigue éste publicando con intervalos, -mas
0 menos largos, otras obras. kEn el ““Rey Monje™ aleanza su maximo,
en cuanto a versificacion y estilo elegante. El drama ya no se represen-
ta, pero todos en Espaiia se saben de memoria trozos enteros como
‘aquel de:

Enlutada misteriosa. .. -

En todas sus obras, Garcia QGutiérrez crea adorables f{iguras' fe-
meninas, eonoce y penetra, quizas por su innata musicalidad, hasta las
nids recbénditas fibras del corazén de la mujer. Esto es bastante para
hacerlo un grandisimo poeta dramético.

Garcia Gutiérrez era de un cardcter apdtico, faltdbanle fuerzas
para luchar, no servia para periodista. Decidié emigrar con la es-
peranza de mejorar su situacién econémica. Fue vrimero a Cuba,
en donde vegetd oscuramente en las oficinas de una gaceta de infimo
orden. Pasd después a M3xico, estuve en Yueatin v en Mérida, pe-
ro tampoco aqui logré haecer nada. Regresé a Espafia en donde se le
abri6é una puerta. Se dedicd a eseribir género ligero, esto es, zarzuelas.
Produjo en este época obras de valor en su género y una a imitacion
de la “Emilia Galotli"® de Lessing.

JUAN EUGENIO HARTZENBUS(II es conocido en el mundo en-
tero por su popularisima obra ‘‘Los Amantes de Teruel’’, drama que
Junto con el Macias y ¢l Don Alvaro, afirman y glorifican la nueva es-
cuela. sobre todo, por las cualidades de pertenecer a la literatura uni-
versal y de ser simultinea y esencialmente nacionales, tanto por la mé-
trica, como por el argumento, el caricter y el paisaje. En cuanto se
reflere a este punto, el romanticismo espafiol se acerca mucho més al
alemén, es decir, a Qoethe, a Schiller que a Cormeille, -a Racine o &
Moliere, pues log franceses no supieron.o no pudieron jnspirarse mu-
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cho en su pasado, mientras, que alemanes y espanoles poscen lag ri-
quisimas fuentes del tradicionalismo.

Hartzenbusch hijo de aleméin y espafiola, ebanista de oficio, bas-
tunte instruido, siente muy pronto su aficién a las bellas letras. Ya
tenia terminado su drama ‘‘Los Amantes. de Teruel’’, cuando se da,
cuenta que es muy parecido al Macias de Larra; no por esto se desco-
razona, vuelve sereno a la obra y la modifica. Sale sobrando men-
cionar que esta obra tiene por fundamento una antigua leyenda espa-
,Lola y que varios escritores antes que él trataron de poetizarla, pero
con escasos resultados. Este asunto es igualmente tratade en uno de
los cuentos de Bocaccio, en Romeo y Julieta, en Tristan e Isoida.

. Afios més tarde y cuando ya el triunfo era suyo, produjo otra obra
motable: ‘“‘La Boda en la Inquisicién’’. El argumento de este drama
¢s "absolutamente original, es un brillante estudio de la vida en Es-
pafia a principios del siglo XVII. -- Revive aqui Hartzenbusch una épo-
ca de terror, de injusticia, de martirio, el Santo Oficio. Pero tiene el
poeta ‘el buen gusto de presentarla a los ojos del pubhco tal como fue,
de ung manera velada, sin grandes interjecciones, ni expresiones enféticas.

Hay que juzgar a Hartzenbusch por estas dos obras maestras, que
por si solas son bastantes para sentar la fama de un escritor. Poed

a-poco ‘decae, tuvo defectos que se pronunciaron ocada vez mas con
el correr del tiempo.
. . . /

"ESPRONCEDA" fue el hombre maximo del romanticismo. Lord
Bvron fue su-modelo, tanto en su vida desordenada como en sus escn-
tos. ' Nacié en 1809, justamente’ en la época en que ardia la guerra
eu- eontra de. Napo]eon se educé en Madrid. Era de caricter revolto-
.s0 y audaz. -Pronto se mezelé en Ja politica y fue condenado a 5 afios
de careel, lo (16331011 huir y fue a Lisboa, pero no-logré permanecer
alli mucho tiempo; tuvo que embarcarse para Inglaterra en donde es-

taba Teresa ya casada'con 6tro; Teresa que fue la mujer adorada por
&'y que debié morir abandonada. desesperada y llena’ de vergnenza

En Inglaterra y al cont bto ‘ton-las obras de Byron “Scott; Shelley y
Kant, el poeta se’ fbrm.&? "Méas tarde en Francia sintid - entusiasmo
‘por Hugo y por Musset:" Tomo parte en las numerosas guerrillas que
se'‘efectuaban en fa ‘frontera entre Espafia y Francia, a causa de que
‘el rey de Espafia no Guer ia redonocer oficialmente a Lms Felipe. ~Mien-
‘tras que su comandante oria, Espronceda tenfa que huir- precipitada-
mente. Estaba ‘tan' "41isibsé; e pelear que ‘vientlo"’que en Espafia no
s¢*podia hacer nada fue a Po'lOma Pero” ésta’ suctimbio “muy prato...
‘ Por fin, cuando MUris Femfando AL ut}o regresar a su pa.trla,
se engolﬁo en la’ pohtlca. ' perdis . la may01 parte de sus .pnergias en.
esta ‘actividad. Fue Lqproneeda el ‘arbitro de la moda, -rey..de la ju-
ventid, un agitador, continué conspirando. empapado en sus 1deas ‘mo-
‘dernas, muchas de ellas. demasiado exaltadas, fue. el idolo de.su epoca

_La ‘“Cancién -del Pirata’’. es una obra nerﬁe a. La idea le vino
seguramente del ““Corsario’” de Lord Byron, pero no hay imitacién dj-
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rceta. Su paisaje marino es lummoso, su versificacion es misica de-
liciosa y en conjunto da impresién de una armdnica simetria,

“i] Mendigo’’ es una satira de las detestables costumbres de las
comunidadcs rehwmsas de mantener a los pordioseros, creando <151 se-
ves immoirales e muule.s a la sociedad. ‘A Jarifa, en uja orgia’’, aqui
da el poeta rienda suelta a sus pasiones, pinta sus emociones persona-
les. ‘Lt estudaante de Salamanca’ es un cuento fantastiec, un tan-
-t¢ misterioso y espeluznante, es gala y explendor de la poesia romin-
t.ca, agui es donde més se reconoce la influencia extranjera. ‘L] Dia-
blo Mundo’® tiene alguna similitud con el Fausto de Goethe, pero silo
niuy superficialmente, en si la composiciéon no es de mucho mérito, pe-
ro lo que si es imperecedero es ‘‘El Canto a Teresa’’. Teresa, sa
inolvidablz amada est4 inmortalizada por Espronceda en una elegia
construida de tal manera y de una versi‘icacién tan rica, que .difi:il-
ment2 sc eseribié algo mejor en castetlano..

JOSE ZORRILLA era gran amigo y admirador de Espronceda.
Junto con éste y con Larra colaboré en :a redacc.on de un periddico
nay ‘leido y acreditado: Kl Espafiol”’. Se educé en Madrid, en don-

-de escribié sus primeros versos y gané fama. Uespués fue a Fran-

cia, en donde escribid su famoso poema ‘‘Granada’’. Hizo mal nego-
cio y dec:d.6 emigrar a América, primero a la Habana, después a Mé-
xico, en donde parecié sonreirle la fortuna por algin tiempo: primero
se aedicé a Viajar por la republica para leer sus versos en piblico,
cual moaerno trovador; después Maximiliano lo nombré lector oficial
““a condic.oir de que no leyera’'. Cuando fue fusilado Maximiliano,
tuvo que huir precipitadamente a Espafa, muriendo alld en una buhar-
dilla en la mayor desgracia. A su muerte tuvo un pomposo entierro
1 se le confirieron grandes honores.

Gustaba mucho Zorrilla de wuvertir novelas en dramas como otros

romanticos. ‘*Cada cual con su razén’’ fue el primer éxito de Zorri-
lia, esta comszd.a es casi una de Calderdén; tanto se habia asimilado el
autor o la tradicién.literaria. No carecen de importancia dos pegue-
flos diamas en un acto que es:ribié en 24 horas, que son: ‘‘El Pudal
del Godo” y ‘‘La Calentura’’. Para esto afirma Menéndez y Pelayo
gue seguramente Zorridla conocié el poema de Southey, ‘‘Roderic, the
lust of tiie Goths’'. Dos aflos més tarde se estrené su singularmente
popular drama ‘‘Don Juan Tenorio’’. Es verdaderamente misterioso
¢l porqué se haya instituido la costumbre de representarlo afio tras afio,
durante la semana de las ficstas de todos Santos. Segin Merimé pa-
rece esto una institueidn nacional, como la corrida de toros. Se dice
gue el Tenorio es la personificacion- acabda, del carécter espafiol, y
ingularmente del andaluz. en todo lo que tiene de bueno y d= malo,
es mdeumble mezela de altivez romana, fuerza goda y genrozidad fra-
be, que en las alturas del bien producen los Cides y Guzmanes, y
en las profundidades del mal, los Tenorios.
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~ Seguramente tenian  a. Zorilla sin .cuidado estas ideas. filoséficas
desarrolladas por él, conoeia El Burlador de Sevilla, el Don Juan de
Moliére, el Don Giovanni de Mozart y el Don Juan de Dumas. Lo atra-
Jo el tema, y se puso a eseribir.

- BRETON DE LOS HERREROS es el represntante de la comedia ’
en Espafia durante la época roméntjea. Su. primera comedia ‘‘A la
Vejez Viruelas’’ le aseguré la fama, siendo muy bien aceptada por el
pablico, aungue él no la .incluyera en.la coleccién de sus ‘‘Obras Es-
“cogidas’’, pues dice que es un ensayo imperfecto de su inexperiencia
y por marcar una influencia.muy definida de. Moratin, su maestro.
Como Bretén tenisa una instruecién muy deficiente, s dedicé después
a llenar ese vacio, trabajando al mismo tiempo asiduamente para el
teatro, compuso en este periodo mas de 50 obras, pero todas ellas arre-
gladas o traducidas del Francés. Su obra ‘‘Marcela’’ sefiala el cam-
bio de ruta en el proceder de Bretén, pues en ella ya no imita a sy
maestro, sino que sacude su yugo y se anima a producir algo absolu-
tamente de propia inspiracion. Serd esta obra siempre leida y repre-
sentada con admiracién, pues es un modelo inmortal de lengua y ver-
sificaciébn. La novedad consistié en la variedad -ritmica,- imitando la
feliz independencia de Lope, Triste y Calderén. Se encuentran en
cla redondillas, cuartetos, octosilabos, quintillas, una letrilla, un so-
neto, silvas y décimas; todo esto perfecto.

’ CAMPOAMOR ya es escritor de transicién literaria ya no se le
puede contar por completo en escuela roméntica, ni en la siguiente:
Tenia por contempordneo y adversario a Zorrllia y siempre buscaba
la mejor manera de vencerlo. o

Buscé otra ruta, creé la poesia filosofica, el campo de las impre-
siones subjetivas, intimas completamente personales. Quiso inventar
aigo nuevo, esto fue la palabra ‘“Dolora”. Es dificil definir lo que
es una dolora, s6lo mencionaré que es una composicién poética, en la
cual se debe hallar unida la ligereza con el sentimiento y a la impor-
tancia filoséfica. Hizo muchas composiciones bajo e] titulo de Dolo-
ras. Estas no pretendieron ser nunca poesias roméanticas, pues estin
en contra con las reglas que impone la perfeccién de la forma, que
evita el prosaismo del estilo, que busea el ritmo musical y la armonia
para producir de antemano la impresién solicitada. Campoamor no
liace caso de esto en sus Doloras, sblo se empefia en filosofar ya sea en
forma dialogada o semidraméitica, para sentar algunas sentencias, al-
gnna reflexién moral o leccién de experiencia. Sus mejores Doloras,
entre sus poemas pequefios son: jQuién supiera escribir!, Gaitero de
Gijén, Tren Expreso, Las Dos Grandes. Por més que hizo Campoa-

/ ~mor, resultan estas poesias roménticas, porqiie si no, nv se hubiera
puesto Hugo, ya anciano, a estudiarlas y a imitarlas. Que se le re-
-eonozea a Campoamor su empefio de crear otra escuela literaria, que
tue hombre de energia firme. Sus Doloras llegaron Jjustamente a
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'rlempo cuando ya el pubhco estaba empalagado, cuando ya no qﬁerla
ver més lagrimas y oir més suspiros. Entonces lanzd sus composi-
ciones, y hubieran sido de un éxito rotundo a no-ser por el disgustoso
sonsonete de su poesia, que mis bien era prosa rimada.

‘BECQUER, contemporineo de Campoamor y perteneciente tam-
bién a los precursores de una nucva escuela literaria es todavia roméan-
tico a causa de que muéstra una influencia muy marcada de Heine.

- R ;. Nunez de Arce en sy
prolooo del 11bro “Gr:tos del Combate” desaplueba a Becquer y lo
ridiculiza, a cusa de sus ‘‘suspirillos germénicos’’
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EL ROMANTICISMO ITALIANO

- Las teorias de Hegel -ensancharon el horizonte de ideas en Italia.
Ahora tenemos una filosofia de la naturaleza y una del espiritu. Maés
‘bien una sola filosofia, los momentos de la idea en su manifestacion.
Un misticismo que se funda en el inescrutable arbitrio de Dios y ali-
mentado por-el sentimiento, permite un ideal panteista. Este sistema
éq del orilsto y. comodidad "de todos Por Jos burgueses cultos es bien
materlahsmo v la resolucmn como acto brutal --Se conceptlia un pro-
greso fundadoé en el desarrollo pacifico de la’ cultura. La palabra re- .
‘volucién es substituida por la de evoluecién. En vez de libertad, 'ci-
vilizacién, progreso, cultura.- Ya $e encontrd el ‘momento en que au-
toridad y libertad, estado e individuo, pasado y futuro se dan amisto-
‘samente’ la mano. La revolucién se vuelve moderada y cristiana. Se
forma una justa balanza entre revolucionarios y su materialismo y las.
fuerzas clericales .con su misticismo. Estas ideas tuvieron éxito en
toda Europa y fueron el credo. de las clases cultas. Son estas ideas
y otras de orden religioso se form¢é también la .idea de la nueva eri-
tica literaria. También la critica literaria tenfa que renovarse. Tam-
bién ella tenia que reaccionar contra las formas de la retérica tradi-
cional, romver.con las reglas y a_dqulrlr independencia ‘en su juicio
iluminado por el buen sentido ¥ por el buei gusto. El primer pen-
-samiento de la nueva critica literaria fue gue EL: ESTILO ES EL I'OM-
RRE. Esta es més bien, una critica de impresiones y de observacio-
ries. Entonces fue cuando lo Bello adquirié un lugar eerca de-la Bue-
no y -de lo Verdadero, cuando tuvo base clentlﬁca v se econvirtid en
una manifeéstacién de la idea; fue la creacién -de’ una “filosofia del arte:
de la estética. Se hicieron minuciosas investigaciones sobre las ideas,
las instituciones, las costumbres, las tendencias y se formé este s~gun.

do pensamiento: LA LITERATURA ES LA FXPRESION DD LA
SOCIEDAD. '

-La literatura también fue arrastrada por esta nueva corriente,

La obra de arte ya no fue considerada como producto del ingenio hu-
nimo: fundido en las formas y reglas ya preseritas, sino como un pro-
dueto més o menos consciente del espirltu del mundo, en un.dado mo-
. mento de-su existencia. Fl ingeénio e la expresién oondensads. J St
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Llimada de las fuerzas colectivas. El artista encuentra la
su sociedad, en su instrueeién en su educacién. A él le toca
con su fuerza de espiritual a la materia y producir la obra de
Pl contenido de un eserito no puede ser independiente a su fo
incontrado éste, hay que adaptarlo a una forma adecuada. La
ratura clasica fue entonces condenada por ser convencional, la mitolo
¢ia fue ridiculizada. Muere la retérica con sus vanas formas, muere
la poédtica con sus reglas meednicas. La novela, la tragedia y el dra-
ma coun las nuevas formas. En la lirica los nuevos metros, la balada,
el rowmance, los himnos, las fantasias. La dignidad y la elegancia
fueron substituidas por la naturaleza, la sencillez, la fuerza, la pro-
fund :d. Dante, Shakespeare, Calderén, se convirtieron en los ido-
los de la &poca. Homero, la Biblia, los poemas primitivos esponta-
neos. Il cronista 1dstico fue proferido al elegante historiador. La
poesia se acercd a la prosa, imitd las formas usaales y la lengua del.
pueblo.  Fue el romanticismo de la literatura de los pueblos modernos. -
Psta nueva moda literaria tuvo fortuna en Italia, fue una.reaccién con-
tra el- Renac’'wmiento y contra el aborrecido siglo XVIII. Los libera-
les, no pudieron desencadenar sus iras coatra- ¢l gobierno, las desen-
cadenaban contra Aristételes, contra la mitologia, etz. Habia tanta
niateria que fratar, tan vasto era el tema, que cada uno podia reac-
cionar 'si queria v dar rienda sielta a sus intimos entusiasmos. Los
reriddicos, a falta de- material politico. se llenaron de Literatura. "El
centro de todo cste movimiento era Milano, en donde la influencia tan-
te alemana como francesa, tenia el paso libre y se asimilaba pronto.

. La joven gene1.'a.ci6n habla con altaneria de la vieja y Dante, el
padre.de la literatura italiana, casi va 1o queria ser reconocido como tal.

Clasicos y roméanticos sostuvieron en esta época grandes polémicas
acerca ‘de cufl era la me‘or. Todos tomaron parte en esta contienda
v llegd a tanto s confusion. cue se sostenian dos conceptos diametral-
mente opuestes. Por cjemplo: se decia aue Manzoni con pretesiones
_ Youidntieds, dra-woi eldwico.  Por fin, se vié que el error prineipal con- /
sistia en la7 misma- palabra, Romanticismo. Poco a poco, el romanti-
_cismio, ‘palabra -de importaeién alemana, fue substituido por el de lite-.
ratura ‘pacional thodrrma. Kl remanticismo no se alteré en Italia co-
“mo en Francia (Fupo). sienié siendo lo que habian dictado Schlegel
v Tieck. Ese romanticismo exagerado: hunir de la mitologia clésica
para ‘echarse en brazos de la nérdica, esa libertad del arte que niega
la libertad de la concieueia. rehusa o] ideal clisico para aceptar el
gético, fantastico, indefinido, lGgubre, que por fastidio de lo clasico
y de lo bello, se pusieron a adorar lo feo, aquello que era natural en
Shakespeare o en Calderén, era tristemente ridienlo en un eseritor del
siglo XTX'.  Este romanticismn exagerado no arraigd en Italia como en
los @ltimos tiempos en Alemania v en Francia. Se- hicieron algunos
-eusayos dé csta ‘clase. pero -éstos sirvierod pars salvar la literatura de
ptrog erroves,. Fn Alemania fue ¢l romanticismo la brutal resceidn
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eontra el espiritu francés que.ya estaba invadiendo demasiado el ale-
* mén en la época de Federico. Fue la base de' una literatura esen-
cialmente naeional y sus padres fueron: Goethe y Schiller. Cuando
‘Yegdé a Italia, la' idea roméntica ya habia decaido en Alemania, ya .
(Yoethe era el espiritualista-panteista de su Fausto II. Asi es que el
romanticismo llegé a Italia® demasiado tarde. Mientras que Alema-
iiia reaccionaba contra la imitacion francesa y adquiria conciencia de
su propia existencia, Italia reaccionaba contra su soledad asocidndose
al movimiento europeo. En Alemania fue un movimiento que ayudé
&l, pueblo a tener conciencia de si mismo, de su superioridad intelee-
tual. De esto viene que su reforma haya sido armoénica y clara con
progreso rapido y con. la intima aprobacion de todos, en breve, su
cultura moderna, el Fausto II. Aqui se amalgaman todas las creencias,
y esa suprema indiferencia de Goethe por la forma es a causa de la
‘olimpica serenidad de una inteligencia superior. EIl misticismo ro-
_méntico se transformaba en el idealismo parnteista, la idea ecristiana
en la filoséfica.

"~ Cuando el divinizado autor de ‘‘I Pronessi Sposi’’, MANZONI,
fue a Paris y conoci6 a Chateuabrian y Mme. de Stael, conocié por
primera vez algunas de las ideas roménticas provenientes de Alemania,
inmediatamente simpatizé con ellas. Rompié con los clésicos, y cuan-
do volvié a Milano fue el iniciador y jefe de la escuela roméntica ita-
-liana. Naturalmente que ni Manzoni ni sus secuaces pudieron asimi-
lar todo el ideal roméntico, tal como lo concibieron Schiller, Goethe,
Herder; pero los admiraban. Demasiado llenos estaban los italianos
de su glorioso renacimiento, de su literatura antigua, para poderse
clvidar de ella por completo. La nueva escuela adquirié inmediata-
mente cardcter local y quedd pura de extravagancias y exegeraciones.

FILOSOFIA
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