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EL MOVIMIENTO :&OlViANTIOO EN EUROPA 

EN ALEMANIA SE ANALIZAN LAS IDEAS, EN OTROS PAISE8 
LOS AUTORES 

Si nosotros contemplamos la historia de la literatura, no como me­
ra historia de los libros, sino como historia de las ideas, nos haremos 
'i!!JÍJ cuadro completo del desarrollo espiritual de un pueblo, mientras. 

· qüe l,n mayoría de las ciencias sólo nos deja considerar una parte de 
ei;t.e desarrollo. Esto es ahora de mayor importancia, ya que la vida. 
ruoderna ,está llena de complicaciones. PeTo hay que · suponer a1.:.· 
{ro, que ~e reconozca en la vida espiritual de la época organismo qu¡e 
tn1ga por base, leyes fijas y que estos organismos vayan evolucion~n­
tlo según aquél,las. La vida literaria también está su¡jeta a estas leyes, 
y sería erróneo tratar de comprender la literatura por sí misma, como 

, ~n estado espiritual aislado, que sólo se contempla desde el punto de 
vista literario. · -

· .Ahí tenemos la geografía como ejemplo. · El globo terráqueo está 
· tlividido en latitu¡des y longitudes, que son absolutamente indispensa­
bles para los marinos, los viajeros y los geógrafos. Pero las olas de 
lox mares, las cadenas. de montañas y los. torrentes no marcan el alto -
ante estas líheas imaginarias,· y e1 geógrafo no tendrá que olvidar que 
ge necesitan otros muchos medios para el reconocimiento y descripción 
üe. mares y paisajes, que estas líneas imaginarias. Si se clasifica un 
documento literario sólo desde el p11JD.to de vista literario, de clase · y 
grupo, es condenarlo a un- 11islainiento violento y egoísta. Con esto 
l'>e . consigue una clasificación clara, pero inerte y que no nos dice nada 
de las condiciones de la época, -qU¡e no está ligada con el inmenso or­
ganismo de la vida. También se podría decir que clasificando las obras 
füer1;1;rias en períodos y escuelas, se alcanzaría sólo un sistema como el 
de Liimé en e1 reino vegetal, que clasificó-rlas plantas según el núme- · 
ro de pistilos, olvidando lo .esencial, el gérmen. 

Los· sistemas naturales de clasificación hari derrocado a los· artifi­
ciales en· la historia ·natural; pero todavía nadie ha propuesto con de­
terminación ·Y sistema, una clásificacJ6n natural de 1a · historia de la 
li1eratu¡ra. Esta estriba, a lo que .se puede adivinar ya, en el ,cam-
l;io· a e las generaciones. · · · · · 
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Ciencia. de ~ generaciones 

La ciencia de la historia, dice Ottokar Lorenz, · no ha podido pres­
cindir en ninguna época de la ciencia de las generaciones. En los m~~ 
antiguos libros de historia de todas las épocas y puebl,os se ha consi­
derado con absoluta claridad y exactitud la importancia d.: la genea­
:r;gía de generaciones del, abuelo al padre, ,al hi~o: Abra~a~1 . enge_u­
dró a I,,gaac, Isaac engendro a Jacobo. La mas antigua y prnmt1va his­
toria, la genealogía de las t1asas reinantes, no es sino un pl'incipio de 
:a c_encia de lm; gcperadones. b:ta tien'.! sus rafoes proi\mdas en. 
,.¡. ,r:onvcHcim enlo <le que <'ll el desarrollo histórico sólo t>Xi!->te una. 
corriente perpetua, que no hay en el desarrol,lo un lapso de tiempo 
vacío. ••ne una aeciún · nunca qu!edará sin consecuencia, pero que tam­
:roco habrá ningún mil.agro. Hasta se reconoce en este primitivo arte 
de historia, el deseo de hacer supervivir lo futuro por causas pasadas. 

Leopold von Ranke fue el primero que estableció u,ua cienúa cfo .­
las generaciones para el estudio de la historia y de la vida polítiea. 
:Kos dice: Ante Dios aparecen todas las generaciones de la humani­
dad con los mismos dereehos y también así tiene que ver las cosas el 
ltistoriador. 

El :,;egundo que prestó atención al estudio de las generaciones fue 
Gu,stavo Ruemelin. El ·t·onsidera que una generación es la distancia. 
que existe entre el padre y sus hijos, pero no el mayor ni el más pe­
queño, s:no el promedio de edad entre ellos. Cada. q,üen está dis­
tanciado del padre por mm generación, del abuelo por dos. De esta­
manera vemos .,que varias generaciones nos viven al mismo tiempo. Aquí 
nos dice Rnemelin t'u mm nota que los pueblos que se enc1wntran en 
s:,,.. desarrollo tienen generaciones más cortas. La generación nueva 
ctcc~ prontame11te :,· hace valer sus derechos e impone sus .ideas. A·t 
contrario, si las generaciones se suceden eo11 lentitud, el, carácter de 
cilás, i-:erá más reposado y rvolneionarán más despacio, porque no viven 
l ns hi ·' os al mü:mo tiempo que los 11adres, sino qne después de ellos. 
Uuemelin llega a esta eonelusión: Un siglo es una medida oscura que 1 
Po<; 'm"··"'e,. pf'l'o qur: no es comprensihlr para el. intelecto. Pt>ro una ,. 
generatlÍ?!l, esto es, el número de años ql~e distancian a un padre 
<l<> u.n hpo, es perfectamente eomprensihle. Toda la historia genrraI 
s.-..rfa para nosotros rnás clara, y nos lle!Zaría más al corar.ón, si nos-· 
otros nos imaginamos la di.<;tan~ia ele padre a hi;o mnltiplienda varias · 
v.ecer.. 

E1 siguiente es Oskar Lorenz que nos dice: La mavor cfüieultad 
t>striba en qne no par<>cP que las generaciones dependan· de un lapso 
<~<:> t'r·m'.~I)· yn que en. cada momento puede aparecer y desaparecer u,na 
~enC'racion. Cacln YHfa hmana forma un eslabón entre la anterior y 
l~. - 0..·'·"r· o-:, . 'ro<los eonciben con claridad h. distancia rntre padre· e­
,,., .... -- r•~q, <:J"m·'1'<> D.ueden v:vir tres generaciones al mismo tiempo. 
Tanto en f,e:nlt11d,,s fís'ens como me11tales, h11y restos de hr.rPncia u!'l 
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. abuelo al nieto. La dirección que lleva una g,eneración está estorba­
ti, óbstru~da"o retárcladai por la: m'ültitud de otras generaciones que 
Xf eruzan·.: .: · Lá duracióri' de una ·generación no es· ta 1nisma: qrie la · de 
1i\ vida·. de actividad artística -del· individuo . 

Ahora µega~o~· ¡· 1a cuestión decisiva,. que es 1a de si ·la super:­
'J:Qsición · de lás generacioné~ perm.ite reconocer · una ley cristalizada· 4e 
JJ9larización. Nú¡11ca se poélrá mai;tiar cronoJógfoaniente e~ · punto e~t 
q:bnq.e · empieza uná · generación. Sólo se ·puede· JJ,~gar a aproximac.io­
:hes. Cada época. ele· ,l.a humanidad está l¡ena -· de rayos e. irrádiacion~s 
~dsiples e invisibles, ~áteríales e i:nmáteríales. Qada instante wovo~a 
j1-t-aqiaciones espirituaies y por esto, cada instante trae cor.$igo · cr'u:. 
:z;1mfonto de estas irradaciones. · El número· . q.e estas mismas es dife:· 
l'ente. Hay épocas en que estos rayos se cri1zá11 menos frecuentemente, 
.esta es la época en que reina u;na generación. ' J>ero hay épocas en las 
(Jue n.o sólo en la literatura, sino que también en la política, ética, filoso:.. 
fía, en el mundo de los, bienes materiales se : multiplican:. fas irradia- · 
,cliones, se cruza:ri, se superponen, esto muestra u;n cambió de generación, 
~1 principio de una nueva generación. Si en· todo· esto hay una 'ley º" cristal.ización, es más bien una cuestión artística que científica. His­
i:oría. es arte, dice Richard M. Meyer, en efecto, s'Ólo un. ojo artista 
podría distinguir los períodos . artísticos y cómo dependen entre sí·: 
Sólo el que descubra el ritmo entre ellos podría dividir en períorló'{ 
también las generaciones. Hay que cuidarse de tra·mr lhr:1·, rl·, ~~;1.;­

l"ación muy marcadas, como también de ·creer que la ·unidad d~ las iré-
11eraciones es algo absoluto, no sólo · algo relativo; de ··dividir 
en .generaci~mes demasiado pequeñas, co1110 tambiéil a·e la c1·eencia ·que 
las generaciones se turnen como centinelas, como también de que em:. 
piezen y acaben al unísono. · 

Una generación es Iá U:nidad relativa de personas ele la misma po­
·sición económica, social y política: que estén dotadas de un parecer igüal 
en la manera de coi1:siderar e1 mundo, instrucción, moral v sentimién.:. · 
tos artísticos. ' · · • • 

Primero hay q11¡e entender el cambio de generaciones para diferen­
ciar cada una de ellas de la anterior, entonces será posible ronsiderar 
hi po_es_ía, las artes, no sólo en el sentido histórico, sino gue científico 
y. rehg10s~ . 

L.eyes de las generaciones 
"· 

En 100 a 120 años se desarrollan de 3-4 hasta 5 generaciones qn¡e 
entre sí son muv distintas. Nunca hay sólo una generación, ni dos, fa:' viej~ Y la n~eva. Simultáneamente viYen reÚrsentanto, tlP t-·º' 
g,eneraciones: la que ya desaparece, la que está en su pleno desarrollo 
y la que se está formando . · · , 

Para: un ent~Iidimfont~ lógico, las generaciones debían· :mcederse 
pHo en verdad viven a1 mismo tiempo. Hay mucha diferencia de un~ 
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generación. a ot,ra: Los hijos viven más de acuerdo con la época que 
con el padre. Esta es la segunda ley de las generaciones. Este fe­
nómeno de qu,e ·el hijo no sea igual al padre, qu_e no comparta sus ideas 
y que desprecie sus leyes, es la maniiiestación ·elemental del prinéipio 
de progreso. El, (\ambio- de generación tiene su explicación en la na­
. turaleza misma. El .nacer de las ideas, la madurez, la propagación 

di:'" ellas y su· conservación está fundado en leyes biológicas. La nue­
v¿¡, generación que se levanta valientemente contra la anterior, Ue­
ga a comprender, ve S11i$ ideas de la anterior, cuando éstas ya E'!'!tán en 
el 00aso, sólo llegan i ella los últimos ful,gores. Por eso la nueva ge­
neración duda ele ellas, las trata con ira, y por último las desprecia. 
Ye sus últimos resultados. qne ciertamente no son los mE>jores, se in­
a.i~na y haee nna revolución. 

Si se cambia el modo de ver el mundo. se eambia el arte. He aqu,í 
Ja tercera ley fundamental de las generaciones.' No i,iólo se trata de 
l!Ua peculiaridad literaria. La vida espiritual, de una nación forma ·un 
todo. La literatura es sólo una parte de el1a, · que está lig-ada con 
mil hilos a la unidad clel p:ran · orp:anismo. Una obra de arte f'S el pro­
ducto de la naturaleza con alma distinta, conforme· el carácter y el 
grado de talento del que l,a creó, pero que depende de la esfera social, 
económica, política e iritelectua l del individuo. Cada cambio de es­
tilo artístico, trae consigo l1iJl cambio de 11,mto de vista de las cosas 
de~] mundo y será inútil contra el surgimiento de mm nueva coueepción 
del arte con las viejas reglas de la estétfoa. Esto lo vemos elarament~ 
en nuestro siglo. A mPdida que se acerca el tiempo presente. se va ~n­
cediendo el cambio de generación con más ftreeuencia. Esta es la cuar-
1a ley de las p:eneraciont-s. EntrP las geueracionPs de 189-0 y HllO ve­
mos u;na guerra a muerfo. Darwin lo esplica así: Dt~sde que se li.a· 
concebido el gran pensamiento del, desarrollo del espíritu, lia vii'ito la 
r,ngna de las generaciones una nueva luz, la luz del reconocimiento del 
valor personal, y lo que antaño .Sf' hizo forzado por Pl inR­
tmto, hoy lo ve una nueva generación como u,n derecho personal, -casi 
como un deher hacia la humaninacl, t'l de deshacerse de la.e; leyeR d~ los 
padres y hacer nuevas propias. · 

Sin embargo. sería un t-rror ereer que los hechoR-políticos-pon­
gamos por eiemplo, impresionen de la misma manera a di1itintas gene­
raciones. La influencia política y económica y social no siempre es 
ei;;encial,. 1\'lgunas ve.ces f'S muy importante, otras eR easi nula. Na­
tnrahnente tiene mucho que ver, si un escritor vivió en su~ años de 
desarrollo literario en una época de intensidad política o al contrario. 

También juega un papel .muy importante el paisaje de que e.~tá 
1·C1deado el eseritor para el desarrollo de su talento. Sabemos bien que 
f.n los distintos distritos de Alemania se han producido escritores e0m­
plentamente rlift>rentes. También la ~ran ciudacl influ¡Ye en sus ánimo;; .. 
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Las leyes de la pubertad repetida. 

"Se-podría decir que cada upo pudiera., si naciera diez añ~s antes-. 
o diez años después, ser completamente otro, en lo que atañe a mstru~­
eión e influencias exteriores''. ( Goethe) El estado peculiar de la época. 

-€11 que nació un artista, es la cadena a. la que está sujeto por todfi. 
su vida y de la que no podrá libertarse nunca. El año -€n que nae.i6-
ci artista es de mucha- importancia, pero no es definitivo. Lo más im­
portante es saber por cuánto tiempo se mantiene un artista en estado 
de concepción artística y cuánto tiempo necesita para desarrollar sll" 

' talento. Un ejemplo P.S Theodor Fontaine. Nacido en 1819, era Fon­
taine, ya en tiempos de la tercera generación allá por 1850 sólo una 
figura secu,ndaria; pasó .sus años de mayor virilidad sin ninguna pro­
ducción literaria y ya en los 60, cuaildo pasaba a través de la 5a. gene­
ración, escribió sus obras maestras en forma de novelas realistas. Lo, 
mismo sucedió con Grillparzer,. Tieck y en grado superlativo con Goethe. 
'Este úl.timo nos revela este fenómeno. durante unn conversación con 
I~ckermann, dijo: "Genia.le Naturen erlebei1 eine wiederholte Pubertaet: 
waehrend a.ndere N.aturen nur einmal itmg sincl. · . ,Jede Entelechi~ 
(Seele) naemlich ist ein S'tueck Ewigkeit, -und die paar J ahre, die sie, 
mit dem irdischen. Koerper, verb11¡nden ist, machen sien nicht. alt. Ist 
diese Entelechie geringer ATt, so wird sie wáehrend ihrer k0Prp<·1·lielwn 
Verduenstung wenig Herrshaft ansu'eben, viel.mehr wird der Koer~r 
Yorherrschen, nnd wie er altert. ·whd sie ihn nicht halten uncl hinclerri. 
Jst aber die Entelechie maechtiger Art, wie es bei allen genia.len Na­
turen es d·er 'Fa.11, so ·wird sie bei ihrer lebenclen Durchdringu:rig des­
Koerpers nicµt allein auf dessen -Organisation kraeftigén 1md ·veredelnd' 
einwirken, sonderi1 !-1ie wird auch 'bei ihrer geistigen Uebermarht; ihr· 
Vorrecht EINER EWIGEN JUGEND fortwaerhrend geltend su machen 
su,chen. Daher kommt es deirn, dass wii: die vorzneglich begabten 
Menschen auch waehrend ihres .A!lters irnmer 11oeh frische Epochen be­
sonderer Product · aktivi'taet wahrmehmen; es schéint bei ihnP.n imm~r­
einmal wieder eine temporaere Yerjuengung einzutreten, und das -ist 
rs. was ich eine wiederholte Pubertaet nennen }noecbte" · ' ' 

·' 
(Naturalezas genial.es experimentan una pubertad repetid,a, mien--

, tl'as que otras ria.tura.lezas son jóvenes sólo uµ,a: vez. Cada. entelegia 
(alma) es un pe_da.zo ele la eternidad, y los pocos años que está ligada 
a la materia.córporal, no la envejecen·. Si esta alma es de menos clá­
se, entonces será dominada por -si.l cuerpo en su estancia terréna1, y: 
cua.ndo éste envejece, el alma no podrá oponer resistencia. Pe~o sf 
e1. alma es clr> clAse poderC1sa, como sucede con todas las naturaleza~ 
geniales, no será influenciada por el cuerpo· viviente, sino que hará­
valer su derecho a ·una JUVENTUD PERPETUA por medio de su supe­
rioridad espiritual. De esto proviene que notemos en personas o.u e 
SP conservaii bien, épocas de renoyación de actividad productiva. Pa­
rece que la juvrutud se renueva en eHas ele tanto e11 tnut·o y esto cg; 



-8-

a lo que yo llamo una pubertad repetida.) 
Este proceso de reju,venecimiento es de gran importancia para la 

ereaeión literaria. La ley de la pubertad repetida de los talentos y 
genios, es una pa1'te necesaria para completar. la ciencia ele las genera­
-0iones. Porque só1o con esta ley se explica· uno la gran fecundidad 
literaria de muchos escritores. Explica la tremenda labor de Kant, 
({tte a los 57 años escribió su obra maestra, La Crítica de la Razón Pu­
ra, explica qu¡e Alejandro de Humboldt, a los 80 años haya escrito el 
Kos:mos, · de Darwin, de Bismark. Heine es un caso curioso visto des­
de el punto de vista de la ciencia de l.as generaciones. Heine es al 
mjgm:o tiempo precursor, talento de una nueva corriente literaria y le 
.. fü, el golpe de muerte al ·antiguo romanticismo. 

Una nueva generación comienza por tener precu,rsores. En la lí­
rica y en la novel,a se· notan generalmente los primeros cambios. · Suena 
un acorde desconocido; no se sabe de dónde. Una idea nueva es aven­
turada en el campo de la poesía, un autor resplandece en otros colores 
<1ue los conocidos. Una verdad qu,e era inmutable para los antecesores 
-comienza a ser dudada, se descubre un aspecto nuevo en la vida. No 
'$iempre surge una moda literaria después de grandes pugnas y tem­
f:·'8tádes, hay algunas que gai1an el, campo pacífüamente. 

Es raro que los precursores de una nueva generación conviertan 
sus ideas en poesías. · Casi siempre éstos se ven impedidos por cau­
sas económicas o literarias. Pero otros vienen, simpatizan ,con esas 
determinadas ideas y siguen elaborándolas. Todos aquellos <1ue sien­
ten los mismos impulsos juveniles, la misma necesidad de rom:per con 
la ley('¡, antiguas se agrupan en torno de J.os precursores y así se va 
formando el movimiento. A'Sí comienzan a discutir en los cafés, en 
.fas irnlas los ('studiantes, aquí y allí se publican las primeras composi­
ciones en periódieos ele poco valor, cartas anónimas, y hasta novelas 
y dramas. 

Natural.mente, .en cada iniciaei6n de moda litt>raria C'xisten muchos 
{!H'Ol'('S que después se corrigrn, pero como dice Schiller en. s11s cartas 
iilosóficas, raramente xe llega a la verdad sino que. por extremos. Lo · 
·viviente, lo fnertc, lo gra11de qne la juventu,d busca, en realidad ya lo 
-encontraron los escritores une los antecedieron ; Ia juvt>ntud sólo quiere 
Yolwr a dNwuhrir la tierra de J.a poer,;ía por e11ésima nz. ~.,ro sólo la 

· ·'"'.'erclad qup. vive, sólo la poesía, nue renace con todo sn dolor y nos­
talgia ('n el r,orazón ele los artistas los hace libres, vivientes y fuertes. 

Hay también g-eneraciones que llegan a in1po11erse pacíficamente. 
· Hac·en su revolueión, pero emplean para ella ('Sencia de rosar-; ~· lavan­
da. Esto sneell" casi iliempre cuando lá ·vida nacional nr('sta su máxi­
·,rna att>nción · a intPt'es('s prá~tic•os: rntonces Ji.i füerat.u,r~ snfr<' el<' ane­
mia. de falta df' sanirre; esto e·!-1, antes o c1espués dP grandes cambios po­
lítieos. Ent01wr!-, hasta a lá juwntrnl, t('Iler el ardid ch· pre~:entar sus 
nueYas ideas, a,ue S('I;án aceptadas; porque éstas traen lo qne el públi­
(00 nrr·rsita para olvidar la situ~ción crítiea. de una f.!10ca dr revolución, 
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e;;to es: alejamiep.to de todo lo políítico.; beHez~, 'Calma, claridad y 
árinonía. 

Después ya de años que se inició el nue".o estilo, y cu~ndo ca;i to-
.. da la juventud ,está embebida de las mismas ideas, vienen aquellos hom­

bres que b~can .el camii;io, la dü1ección; Muchas veces éstos son poe­
tas, otras muchas· críticos. Estos son casi · siempre escritores de la 
generación anterior que llegan · a mirarse ·críticamente .a sí ,mismos y 
(lllé a:1 fin, cambian de idea· y siguen eritusíasticamente la. . nueva gene-
1·ac10n. Ejemplos muy claros son Goethe y Shlégel. Otro - ejemplo : 
en 1790 .se qu.ejaban los escr_iti:,res de que l.a. _ eq,a4 4.e .()ro •de. ~a l~te~atu­
r:3 había muerto con Klopstock, Wiela:nd y· ~essing, y este d·ecf!Hillei;tto 
>ie mo:strabá claramente con los escritos de·SchHier sobre el árte y s'ob:re 
t9d.o con la füosofía de ·Kant. No bien 'pa~a una d~cada y Schjilér 
emsidéra a Jean Paul, precursor . dél movimiento· romántico . alemán, 
como un hombre que viene de la luna. Muy· a: propósito vieneil. aq\lÍ 
las 1falabras 4e il¡Li joven estudiante ~lamado R,ist: ''Es war ein Drae*-
1::~l}. U:nd 'rreiben wie im Frueliling. Eine Ah1úl11g grosser ])inge dU:rcµ­
scihauerte die ju,nge Genera:tion und selbst d~e ~~Iteren e.rgriff · ein 
Vorgefuehl hoher Bestimmung ... Wann wird nian so reine Begeisterung. 
wiedersahen, wie damals in den· Herzen · dél' unverderbten Juenglinge? 
lTin ihre Ruhe war es geschéhen, sie zogen den herrlichen Lichten nach ... · 
}line langbekannte Welt, Natur, Vorzeit und Gegenwart' schienen w,ie 

' in einem neuen Lichte verklaert... Es vrnr ·eine · gewaltige,· eine 
chaotische Zeii, und wenn nicht die kaem·,fenden Elemente · einander. 
<las Gleichgewicht gehalten haetten, so waeren die. besseren. untf;l'r der 
J ugend a lle zugrucle gegangen''. 

(Fue un impulsar y .actuar com~ en primavera. Un presentimiento 
de graneles hechos invadía la joven generación· y hasta la antigua fue 
J>oseída de tm presentimiento de una alta tarea. , ¿.Cuándo se volverá 
a ver un entusiasmo tan puro como entonces, en l-9s ,corazones de la ju­
ve11tud no corrompida Y E11os perdieron su serenidad, siguieron las es­
tupendas luces:.. Un mundo ya coüoeido, naturaleza, pasado y ·pre­
srnte les parecía como iluminado con otras luces ... Fue una época for­
n~idable, un caos, y si los elementos en· pugna no hubieran mantenido 
el contrapeso, habrían perecido los me;oreª entre los jóvenes.) 

La ayuda más grande y más eficaz en . el momento· de formación 
de una nueva generación es la prensa. Siempre en este período crí­
tieo se forman multitud de periódicos, ya elegantes magaziné:l, ya hojas. 
sueltas o pequeños periódico.'l sin pretención. · 

Después de los precursores y explQradores vienE?n los talentos.. Ya 
cuando el nuevo movimiento literario se encuentra en su ang,e, cuando 
I.i generación antigua comienza a admitir sus virtudes, y valores, ya 
en pleno verano, cuando el grano madura v las rosas se abren en toda 
su bell~za y pe~fume, entonces ,es posible ·que entre los talentos surja. 
1111 •. gemo. Estan en lJill error _los que cree'n qu.e talento y genio es lo 
n:.rnmo. Un talento es e1 que tiene facultades para reí)roducir en· forma. 
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l,eHa lo que siente, ·y un genio está un grado más arriba que un· talen.­
te,. Se llaman genios ~ los talentos qu.e además de las cualidades ya 
asignadas, poseen otra particularidad como la ·de ser pintor de caracte­
res, o la de ser un g-ran creador, etc. Genio es, conforme la definición 
de Schlegel, "espíritu orgánico en contraste con la inteligencia ( que 
~l llama) espíritu mecánico". Schelling dice que genio es "la idea del 
hombre en Dios". Hebbel dice que el genio es la unión de los talen­
tos.. Para Shopenhauer son los genios los el.aros faros de la humani­
dad sin los cuales, ésta se perdería en el grande abismo de los error~s. 

.. El talento tiene tin momento en que desaparece, deja de existir, 
ei genio es duradero (Goethe, Schiller, Mozart, Bethoven). Y por úl­
timo, 1-a diferencia entre genio y talento está en la vida moral. Con 
mucha razóii escribió Hebbel: "Mit der Sittlichkeit kann sich ein Genie 

·11iemals in Widerspruch hefinden: mit der Moral nur selten; mit der 
fonvenienz, sehr oft", y Jean Paul "Ein unsittlicher Genie ist kein 
Genie" (Nunca !;le encontrará un genio en eonflicto con la ética, raras 
veces con la moral, con las ·costumbre~ muy a menudo .-Un genio in­
rnora1 no es un genio.) 

Los años de reinado absoluto de una nueva generación pasan con 
calma y plapidez. · La pugna entre la antigua generación y la 11t1¡eva 
decae y desaparece por fin. La corriente literaria o artística tan per­
se.guida anteriormente, tiene aceptación general. Los talentos y ge­
nios son pagados espléndidamente. 

Obras que antes fueron prohibidas, forman ahora escuela. 
Los años vuelan y las generactone.s clan de sí, en tiempo más o me­

nos largo lo mejor de su producción. Pero ellas no se paran allí, sino 
ene siguen produciendo obras inferiores y sensurables por la crítica. 
:Ellas quisieran seguir adelante y ya 110 pueden. Desde este momento· 
d-ecaen y llegan a u.n punto en que ya no crean nada nuevo, sólo re­
piten las antiguas obras. La primera hora del triUJ1fo de un rnovimien­
t<• literario es también su primera hora de hundimiento. Una verdad 
artística que está construída du,ra de 12 a lii o a lo más 20 años, de~pués 
comienza a volverse una mentira. 

Otra vez se renueva toda la ]u,cha. Otra vez se vuelve a concebir 
una nueva idea. Ha~, que remarcar q11;e -no es necesariamente el nue­
v0 estilo el mejor, no que la g,eneración joven sea la mejor. El arte 
qne se está formando puedt> que no sea mejor. Pero en ·1a pugna, de 
laf: generaciones no se dan cuenta de esto, es decir, si el arte creado 

' J>or el.Jos sea el mejor o el peor. Los escritores antigu,os siguen vi­
viendo, pero su vida ya no tiene objeto literario. Pero también en 
la literatura ha.y una ley de la conservarión de la fuerza. Los clási­
cos viven, los romántieos viven. Antes dijimos ~ue un poeta mu<>re 
con el final de su creación, esto sólo es parcialmente correcto. Un 
~ran poeta como Hebbel, que ],legó a ser la más noderosa e.x:prMión 
d1: su, época, sigue viviendo y lm poeta como Eichendorf ql1e echó han-
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das raíces en la poesía popular no ,morirá nunca.; tampoco perecerá urt 
nibvimiento como el realismo, el naturalismo. Im,ag1rtémonos el p~o­
C'eso de la vida literaria como una . larga sucesión de recipi,entes d1s- · 
puestos en forma de zigiags. Viene una fuerte lluyia y l,lena el pri­
mero, cuando éste está colmado, se voltea y vacía su contenido el!- et 
segundo, el cual, cuando lleno, hará -lo propio y así . consecuentemente. 

La primera generación comenzó a manifestarse .en 1798. Se ins--­
piró en la obra de Goethe "Wilhelm Meister" y en la filosofía de Fich­
te y Schelling. Los :filósofos de la época son Ficbte Schel!ing y los: 
filósofos naturistas. Huir de la realidad es paralizar la vida de ne­
gocios. Se tiene muy en cuenta la filosoña. Preferencia del senti­
miento a la voluntad, ai criterio, fantasía muy despierta y el C'ulto de si 
mismo, son las principales características . de 1a épo.ca. Sus~ principa­
les enemigos: los iluministas. . La nueva generación ·entró en pugna co1t 
Schíller y Goethe, el au¡tor de Efhigenie. · ·Precursores són Jean PauI, 
y Hoelderlin. Después vienen los ~ermanos Schlege1, Novalis, Tieck,.,. 
Brentario y Achim ton Armin. Estos ll~van el movimiento rómánti-
('C a su máximo desarrollo.. Dos genios de la época son Grillpa.rzer T 
Heinrich von Kleist. En el, campo científico traba.ian Alexander von 
Humboldt como filósofo y, füólogo Wilhelm von Itumbolt ... Lós herma.'­
:r,_os Grimm descubren tesoros inestimables en la lengua germánica en cuen­
tos para niños y leyendas .. · Autoridades ext.ran~eras que prevaLecen • 
en la época. son Shakespeare y Da,,t.c, principalmente Calderón y Cer-:-: 
van tes,, en pequeña escala W alter S'cott. En el campo mu¡sical citar& 
a Bethoven que como dice Kant, tiene algo de infinito. El músico tí­
pfoamente romántico es Schubert. 

La seg"Q.nda generación empieza en 1826. · Su pugna era contra lit 
· monarquía; absoluta, la parálisis· económfo11 y política. La: filosofía:.. 

o.e Schelling y la literatura, clásicta. El romanticismo en -vez de : sér· 
poético, pasó a ser político.· En el campo lit~rario- la pU¡gna se lleva. 
f'l.i contra de Goethe, Tieck, también co:6.trá. Sliakespeare y Dante.· · El 
filósofo en boga ,es Hegel, más tarde Stirner. · Lord Byron es el que,­
tiene la mayor influencia literariQ.. · Esta generación no engendró un 

· genio.. El tal,ento mayor de la época era.. Heine. · · 
La tercera .generación se cleñne en tiempos de guei;ras intestiba..,.-

lee y de convulc10nes políticas. Comienza a trabajar. en 1840, pero en-
tra en pleno vigor hasta 1850, pacíficamente, sin pugna. Esta gern{­
ración quiere hacer revivir la · época clási.co-romántic'a. Evita darle-
ª sus escritos u,n sabor político. Los pequeños talentos ,son en su mi-
:yor número femeninos y otra vez el mundo culto Uega a ª.Preciar ,l~ 
dulzura y suavidad de la poesía ,romántica. El movimiento parece es...: 
tar en su n¡.ayor apogeo, pero en realidad ya es un contramovimiento ., 
fü realismo ya esta.ha ganando terreno. Los dos talentos realistas· Otto­
Lu~wig y Gottfried Keller ya resplandecen. En esta época, .hi; dog:-:_ 1 

gemos : Heb bel y W agner . Con la tercera generación se te~ÍJÍ~ Oef , . \\ 
movimiento literario romántico en Alemania. A las otrasFidó'§ iólen;,_:t·,~(;' 

1: ~3 ~l' ~~ I:..~J;} t\ -_., .,,,,-~,i,CO. ,::::J'p 
1\"" .. .:-.... é,-f.(! 
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-raciones q1.1:e eompJetan el siglo XIX les quedan reservados el reatis­
·mo y al siglo XX las demás modas literarias que se registraron hasta 
la fecha. 

Sin embargo, c>on todo y el más cletallado aná1isis de las perspec-' 
iivas más lejanas, no nos será posible penetrar en ciertos secretos del 
,desarrollo literario, del "werden" literario. Será posible explicar' una 
-corriente 1,iteraria con ayuda de la ciencia ele las generaciones, con las 
teorías de Taine sobre el influjo de la raza, elementos que la rodean, 
j· el tiempo, con las teorías de Marx acerca de la institución económica. 
i, ideológica. Pero, repito, el más .minucioso análisis tropieza siempre 

-~\On una incógnita: LA PERSONkLIDAD; puede u.no explicarse l,a pre­
Mncia y la posibilidad de un autor, pero nunca su grandeza eomo poeta. 
-Oustave Lanson dice en su Historia de la Literatura Francesa : La · épo­
~s1 de la tragedia francesa se explica con las teorías de · Taine, pero·. no 
~l individuo Cornei1le, ni el individuo Racine. Aquí ~xiste algo inex­
J,Jicabl.e: el ingenio artístico y espiritual del hombre. Una poesía eter-
11a para todos los pueblos y todas las épocas no es posible. Es seguro 
(/U-e U¡na generación la lleva, después de muchas tribulaciones a un arte 
"]!ll,ro, pero este último sólo existe en la imaginación, es una idea me­
tafísica. Arte puro nunca es realidad, sól-0 ·una visión· forjada por" el 
J)ensamiento. Surgen ideas nnevas y se desarrollan y otras cuestiones 
y otras necesidades antes desconocidas se presentan a torturar el ánimo, 
por esto hay que yo]ver a esrribir la historia de la literatura cada 
·:?lJ ó 30 años. 

Deutschland lag- in saeku­
laerischem Schlaf. (Gril}., 
pa.rzer). 

La g-eneración, que na.ció entre 1770 y 17!-JO. viYió su énoca de desarro-
llo cuando el reino alemán se estaba desmoronando. Las victorias ele 
]i'ederico el Grande ya perdían su influencia, l,os Kaiser8 de Habsburgo 
y a no eran los sostenedores del sentimiento nacional alemán. Las ciu~ 
,clades, una vez florecientes, estaban en r.Ómpleta decadencia. Sólo en l 
.. Prusia y en Austria todaYía estaba encendido t'l fuego sagrado del amor 
]1a cia la patria. 

. Ya la respl,andeciente fig-ura heroica de Federico el Grande pali-
<decía a J.os ojos dt> la nueva. generación. Si acaso SP le temía todavía hasta 
-~n pensamientos y se acordaban de la disciplina militar tan rig11¡rosa 
't.,ue este monarca impuso a sus súbditos. En su época, no existía po­
lítica, ni vida. socia 1, ni se sentían fas necesidades ele estas cosas. El 
1,u~blo ~lemán, en tiempos del gran Federico no poseía al,go que ahor& 
·N, mcre1ble pensarlo, no sentían ningún ,amor hacia la patria.·'· Nova-

. )is dic•e: "TJO alt>mán es un cosmopolitismo' con un rasgo bien mateado 
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<ie individualismo-", y Hebbel dice _a este prop.ósito: "La1~ge w.a.r. ic}l, 
l).u, Meri.sch mit Menschen, da .wurd.e i.ch. ploetzhc~ durch die ~esch~ch~ 
verdammt wieder ein Deutscher zu sem. Endl,1ch, musste ich siga~ 
im Deutschen dem Holsten erw.ecken, doch bleib ich es mit Lust bis wh­
den Daenen bezahlt". (Por mucho tiempo fuí hombre entre los hom-: 
hres, después fuí condenado, de repente por_ la historia a~ ser otra ver.: 
demán. Al fin t1.1¡ve qu0 q.:~spert.ar el Hotste en el a.leman, . pero_ per-
111anecí con gusto, hasta qué le pegamos al .danés,) 

La generación vivió ., cuando joven en 1a · época de la Revolución. 
Francesa, ¡789, el derrocamiento de los tronos, el desorden político. 
l'ero esta generación no prestaba grande atención a estos hechos. · Cla­
ramente lo vemos en una carta que Goe.rres · escribió a Achim von Armin: 
''.Me da verdaderamente· pesar de que hayas abandonado los libros 11. 

l'ausa de los hombres ; puedes estar contento si el tiempo perdido signi'"' 
:fiea tu. castigo". Y Koerner a su hijo: ."A'míno me gusta que se 1mez­
cle la poesía a la vida -real. Justamente para huir ··de lo real nos re:. 

· fugiamos gustosos en el reino de la· Fántásía''. Pronto se mo·,traro.n lH 
conse,cuencias de la reYolución francesa -en .Memania. - Primero tm10 

ésta que ceder el borde· izquierdo ·ael RhÍn, despu,és, _ por medio· del 
Reichsdeputationshauptschluss 1803 q_esapar.ecieron 1os pequeños esta­
dos, .eclesiásticos en. su mayor parte. Alemania le qebe a Napoleón su· 
primer paso a una unión. Por medio del .tratado, de 'paz de Lueneville-
p1•rdió Alemania la décima parte de su térritorio ;· · · 

Los poetas y. pensadores· de esta geilerar.ión se hfoieron hombres· 
m1cerrados en ·el .pequeño mundo· de sus pensamientos; Entre el desas:­
troso estado político, ·10,s poetas y· filósofos vtvían tranquil~mente. En 
1805 invadió Napoleón -el territorio, alemán: y en Jena y Auste.rliti 
acabó por despedazarlos. · Tanto el Norte de Alemania como el Sur, 
rnyeron en su poder. . E,l mundo creyó eni'bnces que se había llegado 

· otra vez la época del Imperio Romano, y se conformaba; s6lo pedfai.i 
los poetas y filósofos vivir como viviero1J los_ griegos en tiempos d~ lo~ 
romano$. Entonces' sucedió lá reacción. ' Hombres de gr!tnde· inteli­
g-encia y valor p~rso~al como Stein, Scharnhorst y Gneisenau. se encar­
garon de volver a los alemanes para su Alemania, Se instituyó e1 ser-

·vicio militar forzoso. Se construyeron escuelas, se erigieron universi­
dades y con ejemplar entusiasmo peleó el pu,eb-lo ,en la guerra de liber-
ta c•ión, _g_uerJ:a que el pue'bJo consideró como suya. _. 

Después del gran sacrificio del pueblo p~ra liberta.de de la esc!Jl­
,~itud francesa, cae eh manos de una esciavitud aiín má.s .feroz . la de 
sus propios superiores. _. Entonces · se 'flo.rmó .el' partido Íiberai a ~jemplo 
d·~ 1.os españoles en 1820. Pronto olvidó el gobierno. el va!'or del. pue­
~I() y hasta hpm~r~s; como. Stei.n. y, Gneise~a1;1 ·.p3:sl!,pa11 pqr 'pelip:ió~os . 
..i ~1hn, ~l que m~t:ituyo la gunna?aa., el movimiento deportivo en Alema­
nia. fue persegu,id·o. Fue esta. una épooa Irena' de lmitálidide:; y -marti­
t·,os, millares Y. millares dé fa~iJ.ias perdieroJJ. la paz :y'Ja felicidad dei 
hogar por cualquiera cosá: Fue la época. de la persecución de· 1ós. de:.. 

' 
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1,rngogos, de espionaje pagado y de toda1:; las cosas más bajas y sucias 
tp1e se pueda pensar. Los estudiantes eran vigilados por la policía, les 
ern pronib1do formar up.iones estudiantil.es y. hasta -exhibirse pública­
Jt!ente. ..l!.n Austria se prohibieron todos lo.':i meJores libros que existían. 
t·ntonees, como. Guillermo Tell, Kabale und Liebe. Los poetas de es­
ta epoca se hm1dieron en un sepulcral silencio, roían el freno de su 
.,margura encerrados en s~ hab1tacione.s. En 17UU escribió Hoelderlin 
J.o siguiente, que seguramente le fue muy duro reconocet·: Barbaren von 
éi.lters her, durch l4'1eiss und Wissensc.baft t1:nd selbst dur-ch Religion 
ta.tbarischer geworden, tieri unfaehig jedes goettlichen Gefuehls, ver­
üurben bis ins Mark znm Glueck der heiligen Grazien in jedem Grad. 
der Uebertreibung und der Aermlichkeit bel.eidigend fuer jede g11it 
{'eartete Seele, dumpf uncl harmonielos, wie die Scherhen eines wegge­
"'\'iorfenen Gefaesses das,-mein Bellarmin--waren diene Troester. Es ist 
(:;n hartes W ort, und dennoch sag ich, wiel es W ahrheit ist : ich kann 

· .kein V olk mir denken, das zerrisscner waere, wie die Deutschen. Hand­
werker siehst Du, aber keine Menschen, IIerren nnd Knechte, Ju,ngen 
"lmd gesetzte Leute, aber keine Menschen, ist das nicht wie ein Schlacht­
f.eld, wo Haende und _;\!rme und alle Glieder zerstueckelt un.:ereinander 
liegen, indessen das vergessene Lebensblut im Sande gerinnt? (Bár­
laros de origen, por dedicamiento y ciencia y basta por la rel,igión 
todavía más bárbaros, pr.ofup.damente incapaces ele un sentimiento di­
-.,ino, corrompidos hasta la médula <le nuestros· huesos, para la for~.L' · 
u~ de las santas gracias, ofensivos en todos los grados d,e la exagera­
<::ón y de la mezquinda_!l1 para toda alma buena, pesado y sin armo-
1úa como los afücos de un recipiente. inservible, esos, mi querido Bellar­
I!1rn _. eran tus consoladores. Es una palabra dura, y sin ~mbargo ia t: 1go, porque es la verdad: yo no ·me puedo imaginar un pueblo que 
étuviera más desmenuzado,. como los alemanes. 'l'ú ves operarios, pe-
1·0 no hombres, señores y servidores, jóvenes y gente reposada, pero no 
f:ombres. ¿Esto no se parece a un campo de batalla, en do,cle se en­
éientran manos y brazos y todos los miembros esparcidos, despedaza­
<ios, de los cu,ales la sangre vital se cuagula en la arena? 

Además de la pésima situación política de la época se agrega la. 
~conómi~a para empeorarla. Con esto acabará de explicarse el por­
i1ué de ese afán de los poetas de huir de la realidad. Ahora que viene 
a <'aso la observación, hay que decir que e1 lado económico, tanto en 
¡,articular como en gerieral-la situación político-económfoa~influye 
1,:ncho en el anímo de un poeta. . Y siempre que se quiera hacer una 
historia de la literatura, no hay que olvidar e:,,te factor tan' importante. 
El sociólogo no titubea en declarar que la situación económica preea­
rrn, aumenta el número de los d-elincuentes, que engrosan las filas de 
1os hijos naturales, q11¡e forman legiones los suicidas que acortan el pro­
medio de años de vida-abreviando-, que influye l.a inp.ustria, el arte, 
la prensa y el comercio. Ha sido injusto _declarar que 'la pvt>sía posee 
1,;u reino sólo en la fantasía y que un poeta no. es capaz de comerciar 
<'Ottlo cualquier otro mortal. La poesía crea bienes del alma r¡n(' son de 



gran importancia· j, utilidad para elcompJeto·· ,des.a:r;rollo de una naci_ón . 
. · Hacia 1'800 estaba Aleniania muy. pobr..e; : Sólo los nobles y· algu­

uos señores comerciantes eran bienestailtes. El: campesino todavía era 
propiedad del amo, los gremios cuntrarréstaban todo esfuerzo: y posibi­
lidad dé expandérse y mejorar su sitú.ación. -De esta <rrítie_a, situación~ , 
tanto política como económica se comprende muy bien de q11¡P- los poetas 
y también otras personas de sentimientos delicados huyeran de Ja rea- . 
lidad y buscaran !a felicidad en las esf,erru;¡ espitituales: Este idea­
lismo, después llegó a exagerarse hasta llegar a ser . ridículo.· ·· Así co­
mo no podríamos entender a ·shakespeare sin Bacon (muc4os hasta ase­
guran que Shakespeare sólo fue un nombre del que se valió .el mismo 
Bacon), Corneille sin Descartes, Voltaire sin Locke, Schiller sin Kant, 
id Goethe sin Spinoza, tampoco ·e.ntenderíamos a Jeari Paiü. Novalis, 
'beck, Roelderlin y los demás ppetas de esta ,generación sin los fi1óso­
fos y natura1istas de su época. En 1800 se. ha registi:ado otra época 
de grandes genios, talentos. y pensadores· como en 1500. En. 1500 vi-. 
vieron y crearon Luther, Kopernikus, Leonardo. da Vinci, Micheangelo, 
Rafael. En 1800, Klopstock, Herder, Goetbe, Schiller. Kleist, Hoelder­
lin, NoYalis, Grillparzer, Lo.rd Byron, Kant, Fichte, Schelling, Hegel, 
E<' hopenhauer, Haydn. l\.fozart, BethovP.01, S'.! hubert, N iipoleón. ·" o.,, .Str.in. 
los hermanos Humb:iJ.dt y Grimm. Estas. fueron dos épocas. beroicas 
del hombre. 'l'odas las di'.ic1dtades· eran vencidas por. un·. vehemente 
deseo de saber de aprender, de l?uscar la verdad y con eUá la. virtud. 
¿\ fines del siglo XVIII, 1~. filosQfía sufrió un detrimento con los ilumi-

. ristas: Pero vino Kant .e hizo ver nuevas luces _en el campo .de la fi­
lc,sofía. Tanto influyó .Kant con ,su sistema, que hast_a ~e U,egó a .creer 
que Nap_oleón habta sido impulsado por sus ideas hacia l,a, victoria. T'anto . 
sí! apreciaba la filosofía que todos la estudiaban, y un joven no ,creías-e 
competente para casarse, si antes no había resuelto algún problema 
füosó:fico. · 

Kant, aunque es el primer fi.1ósofo del siglo XVI1I, · puede· contarse · 
a1 siglo XIX, al cual pertenece in discutiblemnte. Kant agota sus pellr · 
samiento.s y sisten¡.as en tres grandes obras maestras. Es verdadera 
lástima que sus escritos sean difíciles de entenderse, para el que no 
efltá acostumbrado al estilo filosófico. li'r. Schelege1 pensaba modi~ 
ficar su estilo severa:qiente filosófico para que su obra estuviese al al­
cance de todas las personas. En La Crítica de la Razón Pura; Kant 
riefine el alcance de1 conocimiento hu;mano y crea la ,crítica, derrocán­
do así a los iluministas. Ba:io iluininismo se comprende esa teoría que 
tcido lo quiere resolver por medio de una confianza absoluta en la fuer­
za del conocimiento. Kant vuelve - el conocimi,ento a su justo lugar ~ 
1üediante su Crítica de la. Razón Pura. Instituyó ''la s~parar.ión entre 
el mundo de represen.tación q:ue puede percibir nuestro conocimiento y 
el mupdo de las cosas en sL En su obra, la Crítica de la Razón Prácticl'! 
Kant anali:~ó las 1.eyes del mundo, mor¡il. Esta obra hbo· mucho er'ect~. 
en su tiempo. "Dos cosas me pa:r;ecieron siempre las más alta~ .en este 
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mundo. Una es el cielo. estrellado sobre mí y la otra, la ley, moral en 
m.í. Hay una voz en e1 hombre (Imperativo Categórico) que le obliga 
1: obrar bien, esto es, sin percibir ningún premio por haber obrado bien". 
Durante las guerras de liberaeión en Alemania todos los hombres po­
líticos, los poetas lo.s jóvenes obraron a impulso de esta sentencia de 
Kant. Su tercera obra enlaza el mundo de las apariencias y el núm­
do de J.as ideas morales en 'e-1 mundo de la o'bra de arte. 

Die Wissenschaftslehre· es la obra principal de Fichte. 'l'uvo mil­
cha imuortanc:a literaria, ¡mes fue la que hizo reconocer a los ro111án­
tieos s1i. antagonismo con los clásicos. Fichte Mzo el YO ú11.ico objeto 
df. su filosofía. Constrastó mueho con Kant: "El mU¡ndo es la creación 
de1 espíritu del yo", dice Fichte. Si se piensa en el ex1nesionismo 
de 1918 se podría definir a Fichte como el filósofo expresionista ... El 
nrnndo del ser y el mundo de los valores, el mundo sensual y moral, 
sólo tiene una raíz: el YO. Sólo por medio de la 1·eflexió11 sé ha di­
"idido la vida en mundo sensu;al y moral. En el ''saber'' son la mis­
ma cosa. La más ~ramle tmmifestaeión de lR vida es el amor. La 
filosofía de Fichte no reconoce la naturaleza. El yo es el, dios, la se­
milla del ser y el mundo entero. El yo es impersonal, pero crea todo. 
La belleza de la natura no es nada para Fichte, só1o es otra forma del 
:' (1. "Obra a tu :parecer" es la ley moral de Fichte. 

El idealismo de Fichte que ve sólo el yo en la naturaleza, en el 
arte, en todo el, desarrollo de la vida, dió a los románticos toda la fuer­
za necesaria para r·ebelari,e contra ei clasicismo y eontra Kant. La fi­
fosofía de Fichte enseñó á S'ch le gel la "ironía romántica". Pero tam­
cién los románticos sabían oue la filosofía es nn hosoital ele refuu-io 
para el poeta fracasado. Nov~Jis dice: Por medie de 1a creencia pue­
de el hombre hacer milagros, para sí y para otros que creen en él. Pa­
ra el hombre no hay cosa imposible. La fautasía es el maravilloso 
srntido, que nos puede substit.uir todo. Todo hombre que vive de Dios 

. y por Dios, tiene que ser Dios mismo. Nosotros podemos hacer nues­
tro destino. Dios quiere dioses. 

El mágico idealismo de Novalis estaba ba5o ],a inffluencia de otro 
pensador, al cual podemos llamar romántico a ,u;,;gar por su pensamien­
to. Los románticos tomaron su valor para rebelarse contra los clásicos 
.r contra Kant de Fiehte. pero el espíritu, que nevaban en sí era el -de 
Bchelling-. Schelling sufrió tres grados de desarrollo filosóficoi,. En 
sn filosofía de la naturaleza afirma Schelling que existe en la nata­
raleza un sistema del absoluto Y o, cnyo fin supremo es una intelig-eJJci:1 
consciente en cada individuo. Su filosofía de la identidad v.<t nri est~ 
c.:1nforme con el Yo .absoluto. Después rontempla el desanollo <l<'l 
mundo como desprendimiento éle las ideas de Dios. El fin del desarro­
llo es el regreso de todas las cosas veniales en Dios. 

Influenciada .aquella g-eneración por la filosofía de Pichte qne 1<Ólo 
considera el YO personal y dice qne la naturaleza es una mera repr~­
sentación. de1 espírihi, el estudio e im·<,,'ltigación direeta de la natura-
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. 1~~~ se. atrasaron pbfablemente. Los filósofos-. ti_ü; s~ ~i:g~aban:\~~~~~u~i . 
. · fas ·manos en el"rab'ora.tório;· se ·pretendía deSCt!¡br1t_:~~e,y,1t,~}ey~"'.en:.'~. 
· liiolQgía~ química,' tísica ·y· astrón:oinía c·on. iíimjiles/f1;edu~_~:0J.l~:::,filo~r 

fkaij. Existe un ej~mpfo que 'ray~ :,en lo ridí~uHt: $e'-7léU:éP.$r,t qp.-e, un¡¡:,:. 
1miversid.ad daba u1i:ipremio at qüe'' establ~ciefra·-'si' un>eazo .. eo1~. ~~' P~:: 
saría más o no/ec.há.ildole ~n pescado,: : Con:· gi·an~''fé:rV~rk:s'f p'usi~r.OJil 
los coné!Ürsantes ;:_¡::escribir patiegir1cós sob:té lá-cüestióri, pel~:a:,n~~ se\ 
k.><;>currió 'pesar J>rinüi.rp el ~í);,~o· sin pez y · despné~ /-ºA pj~ ... ·. \~lm eim:- :· .. 
\iargo· est.a gener.M~Órr: COllt9 ~Oii 9~lvani,, .CO;il $11S_, fai;nqi¡;QS:j:X:~~~n~_: 
(.iori:'-las ranas; tambié:it'Gbethe ayud6 nuicho c,on:s11s ~:xp:ef~ep.ie~:I>~~, 
11al a despertal' el espíritu de investigación. · · ,: ' '· . · ' · 

La generación ''an.terior · a los románticos vió 1a 'religi6iiY:ifmOC, :ma7"-
111.ep.te,. según .. ellos sólo :se1:ví~ para. los .p.iños y .:la.,g_e,i;ttf.¡,(lel! p~~.i.. 
Pero 101;1. román tjcos, ·con su:" clar.o:: idealismo €ran.: fei:vie11te~;, Y/ ent~a~ 
·tas de la religión:. Esta re_ligí6n .ideal,· nena . de arte, :rnísti:eaI. mmtióliea.­
D'ios,. pura doncelbi;. infinitamente ·buena, í ideal, etéii.e'a /"·De: es.tt;,l se-· 
explica q~ los eseritores rómánticos se oeu¡fasen mucho: ~n 'siii, otirátf 
de iglesia%. conventos; n:iori.jas. y . fl"áiles,: peregrinps.·,y. epp.~t{l,;fiós < 
... · P~á~,é:i;>_ip.P,r~np.er ~i~~- el Í:pn,iantieisino;, l'lay. qu~'{ó:e~PatS.e:~;1!1_:i>tr: 

.co de la ~sciiela ··anterior:. · Sabemos que Goethe rev~Ó-, éL c:l~ ' 
antiguo. Fue .un noble ~:r;r,-or, pero. un. error -de fata.le$ cons_ec~:rieii.1$~­
Porque no fue ·en ~l suefo::geirm~n~~P d,9I_1de · se elevaron..· lit~ .. _ejflieltis. co-· 
himnas .:g'riegas, ·ni, alíí • ·se·- hiciei>Qn:, las· : estatu;as- dé fo${édfose:s·: .:, Er,' más• 
gi-ave,:etfo:r -~e esto!(cl4sie~s'.füe el ·d~ nó 'pensar· -qi.ie, et'irt~· ~~~ 
tenía ·"1.l'ñ · ·-ma.foadísimo ::.~arªc,ter .· naiáona1 . · ·:Ellos- se '' d.éf~íi.g.fair;. argu::L;· 
l'nentanfü, asf{;En , el' 'áJ.1;e hay ·un _gusto estético uriív'eJi,saI,. ef/¡_:;!tftheno:r.-;. 
la Ve~u,:s: _de: ~il-0,· ~l Ap9fo•'.del'Bel've'd~ré; las- pintriras·!dívjna~ de,'Ra~ 
faet·. son:_. impe:reced"éia$;··1ós ._.iu:ti;:;faf:tieñen ·que represé#ar'hí 'bello, lo· 
fe.o. les·.es' prohibido.•·. Kla:ssiscli;tf ltúhe, édl:e Ej:ri.falti'iind·· s:tili'e.;·G~oesse; 
'(Iiaok;:ooñ,: Léss1n1ú .··. · Serenidifd( ~lásieá;_ .iiolile sénéílfoi y '.grit1i:<feza·;m~~­
da tienen .q1fe . ser las· :r,~glás' páfa producir úna: ob;r.ii dk, ai#:. -r así'' 
lo h1tcían fos.'.~cu;Itotef de'' la épó~a'. : En t800 se re:b.r~se:nt6.':~n~'edecie~: 
«" l Grande con .su traje de triuiifl;id.oi· rQroano · y . a Ná/póJe6n", de~nu:clo~ COB\ 

forll!!"~·.: de atJeta,. El ~.ro,,pera¡do~;:misID.o: énéúntró: 'esto..ralt~ .. de-·g~to_ 
. Desp~cfo -e Í:f).ad:1t~:v~jda:m~nte S!il· eseabuH:ó. el roma.n·tici'8m&, en. e}ies:_;· 

tS 11tu · ,d~ ·.la.· nmi:va :iE\nJÍr~ción .. , En· · 17913 .. hfoieron Tieek ·:y -W-«cit en'tode-r 
i.ma, · exc-uJ":;;i,ón. ~r ; N:µer,en be.r, ; allí, se,: les an unc:ió,_:,J;~ b:ellezá; ·· del . art~ 
rnedieval. ·. La ,_edad· media alemana .. ,el es;ti19 gótfoo;. ójiva1• mefo1r- di"-· 
~ho! .. Al~erto :!)Jer:r, ,Ja :gr_11nj.~z~ _f al!tái;tica . de· u.n, .bo~q"lle ·, qe · pin~. 
In 1gles1a ~atohca, Jas. p~quenas · cmd&des Mn .. sus ~aUeji;1:elas e~as'; 
y l,as.-fu.entes y: los-'pozos despertaron en ellos un,s~tirnienfo, antes· d.~ 
conocido, ha~íaíi <léseubf~rto la.' éda,.d romántica-. e E:ntoncés·.'.ellos sin.,. 
t:ieron· gran4es· ahhelos 'dé•·crear un arte nue-,;o,,. ~seífoial'm:erifé;·ri:a-cionaí 
y de hacer que este .. arte medieval. que l,~s había'' habla&. y_ Q.(>-~~ierto . 

.f!U secr~to,- llegara .a ser· :Co'risiderado debidamente. · · ' · · · · 
Es meiitrra que·- e:x\st.a/ una ,·,~sel.l[eia'; r;mánti,ca, cada:. uno de. e1r 



"t0$ .jóvenes llegó al romanticismo por caminos muy . <listintps.. · 
Schlegel · por· ejemplo, llegó a él porque rompió con SchiUer y su . cla­
:sfoismo, y así Nova.lis,· Brentano; Armin, cada uno por otro camino. 
;i.':\·iedrich Schlegel' dice · en una carta a su hermano Gui11erm0 : .''La 
definición del romanticismo no te la pu,edo dar ahqra porque neces> 
·hré·l25 páginas. para·~eribirla. 

· · El _concepto "romantici~mo" varía en sus distintas. acepciones: 

!.-Romanticismo viene de la palabra "Roruan'.', novela, porque 
~ta era la forma .más _apropiada para el contenido,· al contrario qur: 
~ la época clásica, que se usó el drama. 

II.-Rom:ántica es la época medieval y la epoca cristiana. 

III.-Romántico es el afán de lo fantasmagórico, de lo pintores..- ; 
e.o, de lo ·1.n.cierto, al contrario de lo claro, lo plástico y lo firme. ~ 

IV.-Romántica es la tendencia· nostálgica, esa falta de· ley, lo 
:a~estivo en ve.'!: de lo objetivo. · · 

LA POESIA ROMANTICA .ES UNA POESil\! UNIVERSAL. El 
"iniverso es una unidad viviente. E1 espíritu. de la poesía· es uno y 
.!lfompre el mismo. · · · 

LA A::.ORAüION DEL YO, DEL HOMBRE·GEN1AL. La filo-
\i'ofía de Ffohte hizo que el · artista. se ad9rara a sí· mismo. El' antojo: 
<lel artista no soporta ninguna ley sobre sí'. .. ·. Conforme los romántíc~, 
.-ta. es la. ley más elevada, por. esto en el romanticismo se rompió con 
todas las regla&: que existían ·de l,a ,estética. · Todas las obras son tina. 
Óbra, todas las artes es un arte, ¿por qué no ha de áer ·permitido pensar 
ol!D. sonidos Y. IDll!licar en pensamientos, que son tan finos y· espiritua-, 
les .que no se dejan traducir en palab:i;as; que hay que exprei::arlos con 
:sonidos.Y ¡Qué no hay pinturas que se vuelven poesías y ,poesías que se 
transforman en música, y música sagrada qU¡e · se •transmuta en. un 
templ~ lll.ismo fa -Todo arte tiene que ser ciencia; ,yi toda cie·nciá; arte-: 
Poesía y fi.losofía. tienen que fundirse en uno. · · · 

'.LA IRONik ROMAN'l'lCA.-Esta' es próducto del odio hacj~· 1o 
.,i,bttq; Jrr objetivo. E1 poeta coro.un; siempre estitra .:su.feto espiritual­
mente, ~lromántico es completamente libre; por ·:médib 'dé la ironía. Se 
siente ·einno ·un ser ·superior, mUJcho más superior a 'su'. i>roduc<iión ~rtís~ 
tfoa :y ·:m.·uchas veces llega hasta ~ratarse a sí mJs~o 1.0!1.'irónía. . · , 

LA:SUPREMACIA DE LA .. FANT,ASIA y· DEL .. ·SENTIMIENTO 
;SOBR]} L.A.,CRITICA Y EL ENT.ENDIMIEN'l'O.-,,El-arte remántico es 
arte de; patricios. Con yerdadero fanatismo se separaban. del pueblo. 
Los a,,rt.istas son brahamanes de una easta más elevada, no por naci-" 

. ,;nienio, . sino . po.r !lU ·espíritu libre. Todo· hombre ,ignorante es, nria ca-· 
'.ricatnra de sí .mismo. .k ejempfo de Kant .buscaban los ·rómánticos el 
.cmruno a ese. mis:terJo.so. mundo -interior .del homb.re .. 'f.enían la· máxi-

• •, ... , , .'J: .,. • ·.-··¡ 



' 
)O.a simpatía por el lado osenro, indescíf.rable vida:~ del ·alma.; al ensne-
. :iío, al sona-mbu¡lismo, a las_ visiones, a los _fantasmas, a· lo legendario., El 
_ mmido de los· sueños• y de ·· 1as visfones es el verdadero . mundo de · la 
· ~ía. La leyenda es el earr.o de· la · poesía, lo poético tiene -q"Q.e · ser 
_ lcgea~rio. , Todas las leyes· son sueños:, de un mundo que se enc;men· 
ba- en t<Ml.!111:! ·partes y en ninguna·. ·. · · · 

~ . ' . . 

lU~NIF.lQAN LA EDAD MEDIEVAL Y EL 'CATOLICISMO,-::--. 
Jio.s roniántieos s.oña_ban .. eon una generación devota y' noble. · Est& 
Ja -encontraron en la. edad. medieval. . Para ellos no· fue ésta la espan- • 

"losa época qe guer1:a& e.ontín~, 'de péstes ;'y otras calamidades, era 
. ~il"~nci_almente. poética. . ¡ Q~~ tie.mpos felices ~ran a.Q,Úe1l~s para el Cri~:.. 
1ianismo! Se p~icaba la re.lj,gión del amor, preparaban.a l_a humam-:. 
fiad un porvenir seguro, perdonQ.b_anse. los pecados. Aquellas iglesia,-
• ·misteriosas, adornadas de cuadros if impregnadas con· embriag~ntes aro­
&a&,. llenas de los _sonidos graves de:·Ja músiea sagrada. ·· Hacía bien 
tí Papa ,en . prohibir · el estudio, la . j.nyestigación~ a· hácer · jU¡l'ar. a · Ga­
lileo que la tierra· no se· movía, porque si· ~l. h.u.biera consentido, ya· esa 
héJla fe, tan pura e inocente, ·s_e alejaría de loi( ánimos q.e los hQmllres, 
Ja' 11.jngún rey · poiidríá su ~oróna. a sus píes para. pasa'i"·'W vejez en al-
tím monasterio. · . · . · · 

,. -Casi ·sería ·inútil deeir que el eu,:a9ro que l<;>s rom&:t_~icos se habían 
. forjado de la edad medieval no correspondía a la v-erdi,.4 histórica.· 

Jl1n este cuadro no !le distinguía la best_ialidad de las IDMI\S, 1-a. cruel· 
.<1a:d dél señor feudal, ni el fanatismo 1de los monjes' y la superstición. 
Los castillos ojivales se volvían resplandecientes palacios; l~s r'ftsticas 
~~ras, eran ·sensibles, Genovevas. 'En esta ignorancia de la ver~d,· 
· M· veían cosas que el"an consideradas nacionales y·_ cristi:ánás, _pero qúe. 
en. verdad; ni eran nacionales, ni cristianas; ·· 

Después de la· quiebra con Scbiller, se ·fue Friedrich Schlegel & 
Jtna, en donde muy pronto lo alcanz.ó su hermano Wilhelm. Allí_ se­
e'!leontraron con Tieek_ y Wackeriroder y con ,.grat,ísima sorpresa vieron 
t¡ue tenían la~ mismas ideas, esto· es, que eran románticos. . Los cua­
tro se pusieron a trabtJ.,jar -de acuerdo, fundaron el primer periódico 
l'omántico "El Ateneo'-'. Má:s tarde se Jransl,adaron a Berlín,. est,e 
:fue el centro de la énoca · romántica. •.· · · · · · ·. · · 

Friedrich perdió ·después' mucho de su -p:re\ltigio a.,.causa -de una 
n:ovela que escribió, · entonces fue · más festejado Guillermo,· que ·.aparte· 
de ser un bu.en crítico. tradujo las obras de Shakespearé d~. manera tan 
magnífica que Alemania casi lo· cu en.ta como' autor nrop-io. Poco• a no­
co.· s-e -fue disolviendo este grupo de románticos antiguos; Wackenroder. 
y N ovalis murieron; .Tieck emigró· a Dresden y Schlegel hizo µn vi~je· 
por toda Europa con Mde. d-e · StaeL . -· < · - , · . · 
· .· _ . El. gr'qpo ~ntiguo -.se disgregó -eri tan ·poco tiempo' por~11e no húbo 

· tmtre ellos .ningún genio creador, eran más· bien críticos y filósofos 
per? ellos fueron_ los -qlJie-' ;vencieron · la- ~U~a c_ontra el dasicÍSlUO ;· 
aJ1r1eron .un . carµmo: ::para,, .la nµ~va·. generamón. · Las pNncipiles di.:. 



ferencias entre antigu.os-. y ,jó~eri~ .son.: 
c:riticos,p:Oetas · . , . : > in .. 1t~'\1Ídcis.-~ttebl~rlho1( 

fi¼sofos.7his.to.riógrafoa _ , · · . .. . c_osmopoht111s-nac10nal\sta.13 .. ·.-
Los poetas de la nuev~ gener_a.ci6n son Brentano, ArmJn Goerrelfl~; 

:Fiéhendorf y los he.rmanos GrimnL L~ vida alegre, .las rumas p.e cat» 
tillos de Heidelberg,.. las montañas, los b<,s_qnes eran, SU¡ atmó~f,era.- A.r-,_. 
min y Brentano colec.c-iouaro.n 1caneiones popu¡lares. antiguas, Eichendorf 
h1e el Jiheta.' 1ior excdeneia, · Goerres et teólogii ·y p9lítiuo y los herina~ 
uos . Gr ir:m les ·fiF,log-oi;.. Por. lo general esta nueva.. gene.ación fue 
hi heiedera de la <:Htigu~, sólo que ella desec~á toda influencia extran­
iera .. tra'ta de .acumular. el ·te$oro nacional literario · antiguo y tiene 
p_or 'ideal ,crear una litera.tura esencialnié,nte na-cionalista que derivi; 
d,e. la antigua . . ·· . . 

· · Hubo cinco· grahdes <!orrientes :que iÍ1fluyeron en la. épe>ea roiná1,~ 
tw~ en Alema~ia: l.'---:-iJa poesía· antigll{a germán fo~ y nórufoa. II. ~ 
Poesía ita!.iana y ~spañola. III . .,,..:.-Poesía oriental. IV .-Los dramas dt~. 
Shakespéare. V .-Las novela.s' de W alter Scott. - · 

_ ~l canto. de loa Nibetlll;lg:<)s, de,, Gudrum, de Rolando, los cantos, de · 
los. bardos y la eoleceión · de :la poesía nórdü'.a '' Edda ''1 han dado· nll_e­
va.s ideas a l-os románticos y les· han abierto nuevas perspectivas. Es­
tos cantos. están_ e,crito~ originalmente en ·antiguo alemán y gracias a. 
fos románticos existen hoy,. magníficas traducciones de ellos en pros~ 
Y. :eP. verso; pues ellos se cledicaron con, rirncbo ~rdor al estudio d.é 
]~ antigua lengua germá):liea. 

Junto al romanticismo conforme a estos cantos antiguos, también 
e?->-istn una imita~ión española. Cervantes y Calderón fueron },os do~ 
escritorcB leídos- y t'studiatlos con verdadera !>asión poi· los román t1 .. 
cos alemanes. Los dramas. es.pañol~s eran ju,stament,e toclC> lo contra.­
rio ,de los que hl:!,Wa, escrito Ko:tzebue. Los románticos cmcontrarott 
e1, ellos lo que buscaban, la liga entre l,<J dramático. y lo lírico;. ence'n­
c1ida fantasia y. un rer:ventísimo esoíritu r~ligioso. 
. Lope d~ Vega, el fundador· del teatro . español, era poco· cone>eido 

e:n Alemania antes de que Gri1lpa.rzer· lo tradi.1jera. GriUparz~r lo 
k{a diariamente. De aquí naci6 el drama ele carácter en Aletna:nia. 
Naturalmente que G-rilJpa~zer reconocía· bien loR. défectos. <le Lo.Jl<' y 
buscó d~ corre.1?irlos,. ·-~Lope es easi un escritor más 'natural que 
~ltakesprare. , . S11S c:omposiciones son irreaJ,es, casi absmdas, pero· é11 
1:no. condu,cido a la poesí-a por me<lio de ella misma.· Lope no p,. el p·oe,­
bt más grande, pero es el genio ele la. natura Je;1,a de nuestra época". : ·. 

• Calderón ~e la. Barca; fue como trágico, . más grande que Lo¡)e, 
N;11i~e:a , ha .. P:Od:do librarse de - l~ i~ea de . la. i_nquisicióu y de la vida 
ef-'pmtna), espanola. Calderón siempre queda' UJl poco extraño a la. li­
t,,ra~ura alemana P?r su e·xa.gerado catolicismo :y e,,;e .sentimiento· m4y 
fa,rtrnnJar <me t.ema~ ,1;os españoles d.~l _.honor; ·. Ei<'.hendorf trad11.\o · 

La V ida· es un Su,eno y· otras c(Jmechas suyas. . . · . . · · 1 

Cervantes ganó el. eonáz6n de lo~ alemanes eori sü inmortal olira 



....,....21-· 

l)on Quijote. Esta es la primera novela de la . Literatura universal 
que pinta la vida· con pinceladas realistas. Nunca envejecerá ~on 
·Quijote, ni Sancho y ~iempre se enco,ntrarán sus caracteres tan opuestos. 
Este libro de Cerv~ntes fue para los rom,ánticos · el modelo para escri­
bir novela, porque encierra en sí el cuento, la lítica y la ironía . pro­
.funda. Los escritores italianos que infl:uyeron en la época romántica 
f:ueron Dante, Arioste y Tasso. · Schleg,el los dió a ·co~ocei. · ~· el 
primero que . se atrevió · a vérselas con Dante en el suelo alemán; es una 
lástima que no haya podido acabar con la traducción de 1 q, Comedía 
"divina", conio luego fue denominada por los hombreR . 

. · Dante, nacido en la oscura y espantosa época pre-renacentista es. 
t'l inmortal poeta de la poesía, alegórica. La Divina Comedia se lla­
mó .Comedia porqu,.e, aunque tiene un principio. trágico, el desenlace es 
lienigno. En esta forma . describe en tercetos el viaje de Dante al 

· Infierno, al Purgatorio y ai Paraíso, que como él dice emprendió en 
fa Pascua del año 1300. Esta obra tiene bastante inf1UJencia árabe, es 
grande por su fantasía y comprénde en sí total.mente la sabiduría 
medieval. La poesía oriental · ya había lJamado la atención del es­
píritu desde los tiempos· de Goethe y otros escritores gustaban de to­
niar el paisa,i,e oriental como perspectiva para sus obras. 

Goethe decía: "Y o no me acu;erdo que un libro o una pri·sona me 
'haya impresionado tanto como los dramas de Shakespeare''. El pri­
mero que recono.ció la grandeza de Shakespeare fue Lessing, pero só1o 
llegó a conocerlo como trágico. El verdadero Sliakespeare alemán 
existe desde que Schlegel lo tradujo atendiendo no sólo a la métrica, 
~l ritmo, sino que también observó el ·verdadero sentido del, tono· y .del 
~.olorido. Fue minucioso· hasta para ,contar el número exacto de las 
sHabas, enconti·ó la clave del ingenio y espíritu británico y lo asimi­
li, a la lengua alemana. Si oponemos a Shakespeare a los clási,cos 

-grie·gos, encpntraríamos qU¡e él escritor inglés tiene algo de romántico, 
pues para él ya el gran ,con.filicto en potencias morales no .es algo abs­
tracto, sino que es el individuo humano . en sí. Es el egoísmo el.el. 
"yo" que todo lo absorbe, que reclama para sí toda la atención. 
Shakespeare se adelantó a los románticos en cuanto a sus temas. me­
dievales y su libertad en escribir su¡; dramas. Este escritor no sólo 
ha influído en los románticos alemanes, sino que también en los de otros 
países. Las novelas de W alter Scott son las obras que más hari in­
flníclo en la literatura después de los clásicol':l. Schlosser cuenta es- · 
tas 'novelas entre· los escrit.os qu,e forman la fuente histórica en In­
glaterra·. En 1802 comienza Scott a escribir bajo seudónimo. Sus 
<¡omposiciones tienen la virtud de que se basan sobre temas naciona­
les antiguos. La vivacidad de descripción y la coloración del pai­
saje escocés con sus altiplanicies, sus lagos . y pantanos y ese sabor 
muy especial ele religios.idad hacen gu,stosísima la Jectura, ·- de sus no­
velas-, y no habrá persona · que pos~a sólo una, mediana cultura qu,e no 
baya leído a. Scott. · 
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EL ROMAN'l'IOISMO INGLES·, · 
. ,; .. ~.; .. ; .r. 

Al aproxim~rse el sigio XIX comienza, en :·Europa la gran revo-. 
·1ución moder11a. El pensamiento y e1 espjritu¡ humano cambian y ·oo­
furma lEJa -nue-\(fl Lteratura. Ya la época anterior había hecho su·d.ec.-. 
her. El estilo clásico, impecable, había· formado el gusto hasta a lQS= 
lectores má.r; ·palurdos. La. monarquía moderna ·Y las administraciot:. 
11es reg1.1i1áres habían dejaq.o, tiempo a la clase· media para. -su desal'l'"O:­
lJo. Un inundo nuevo, plebeyo, ocupa el lugar más. importante en la 
i:;ociedad e impone· sus costumbres e imprime. su espíritu. Hacia el. 
fin del siglo suceden cosas extraordinarias.. Se inventa la máqninaa 
'll vapoi·, se tripiican las ·ciudades, la agricultura se perí.ecciona, el· co-: 
riJercio marítimo se sextuplica. El bienestar,· la ca1,ma, la instrucción 
y los viajes de placer, antes ·cosas sólo tangibles a pocos individu;os-· 
sr~. hacen u.n bien común. Los pobres se vuelven bienesfantes; l_os:, · 
bienestantes, ricos opulentos. · La masa del pueblo 11ega a conocer los-. 
rudiinentos de la educación y los burgues?s- go:~:iron 1b una imt'.·uc­
eión completa. Simples obreros,. antes pertenecientes a los bajos fon;­
dos, se enriquecen, se libran• de las cadenas de 1a, pobreza, ignorancflí. ' . 
y rutina ; sacu~en su y~go a fuerza de revolución~s? con una pr~diga~- · 
hdad de trabaJo y gemo, en todas partes, ew:Amer1ca, en Francia. cin: · 
toda Europa, inventan y renuevan· cienc:a8, conquista.n _y adquir1·<'n1 ' 
derechos políticos. · Se enoblecen por sus. grandes obras;: llegan hasfa,. 
vrncer. a sus maestros; ya· no tienen . ne,cesidad de imitarlos, ellos son: 
inve·ntores, también elJos ganaron el derecho di' tener J}OP,~ía propia,.. 
y la tendrán. -

. Ahora e:<ist.en otras preocupa'.ciones más grandes, más nobles. La, 
sociedad Y el'espíritu humano de la época cambiaron simultáneamente:~. 
Tuvo un "'cambio forzoso, como la flor cuando .se convierte en fruto 

· Los pueblos antes aislados entre sí como :F'ia.ncia, lnglate1·ra, .A.lema~- · 
nia se llegan a -tocar y a conocer Pº1:' medio de la revolución y por las: 
guerras del Imperio; de suerte. que cada ,una de estas eivi1izaciones se-­
amp1ía y amalgam·a con nuevas ideas que le vienen <Ie las otras y puede· 
salirse de la estreche~1 del territorio nacional. · La. historia v la críti..:. 
ca nacen y crecen, ellas1 se ocupan de explicar l,as literátur¡s ·de · todo., 
~l mundo. las reli~iones, las costumbres y lás filosofías·. De esta ma-­
nera, la inteligeneia humana, abierta a nuevo_s horizontes, p"\lede des-­
hacerse de los pre:n,;cios de ·su siglo ·y de su país. Una rav.a jowm,. 
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fuerte, vigorosa, d a 1 a primera señ~l de. m~eva ,vida. ~Me­
·. ma.nia d~f!unde por toda Europa la revoluc10n de las 1de!s, como Fr~n­
., -eia difundió la·· revolución de las costumbres. Esos senores que solo 

:parecían capa-ces de escribir cosas sabias. al calor. de la estufa, fueron 
los promotores y jefes de_l pensamiento humano .. Ninguna !'aza po~ee 
oo e$píritu tan comprensivo eomo la al-emana; mng~a esta tan bien 
wspuesta para altas especulaciones. Su lengua, lo demuestra con esa 
iestrm:tura. tan sintética y ahstrácta qu.e posee. Y gradas a esa len"'. 
gua se ha llegado a ~nsamienfos superiores. Porque con ella el es­
píritu se vuelve MAS OAPl\.Z DE ABST·RA!ER .. Es lo mismo que l.aR 
:matemáticas, cuando pasan de la simple aritmética a la álgebra. Ellot­
-:v._ :más. all~. que cQe~carteE¡ y Locke. · Ellos buscan el sentimiento re­
ligioso nüis allá del dogma, la belleza más ·allá de las reglas, fa. verdad 
.-ríti<!a más allá de los .í:nitoí:i. De un acuerdo común todas las co,sas 
vnelvei¡. al ca:mpo ahst'rácfo ele la filosofía. Entonces aparece la en­
:fermedad del siglo, la inquietud <le Werther y de l!~austo. Existe un 
des~ontento, el vagp de!'!eo de una bel-leza superior, de una felicidad 
ideal, una aspiración hacia lo infinito. El hombre sufre porque duda, 
:pE"ro sin embargo no,. pueq.e dejar de dudar. Quisiera poder ereér 
1:n las doctrinas tales· iJÚále~ se las enseñaron y descansar sobre ellas, 
pero no las encuentrá sufi~iep.tes. Buscan como Fausto. ansiosamente 
-en las ciencias y en. 1a Filosofía. (Fau,sto lra. escena.) A·sí sé for-

. ma el hombre de la nueva :·generación, ·agitado por dos grandes senti­
'niientos: hl clemoci;aófa ,· l.a filosofía. Estas son las dos eorrientes 
.que llegan a Inglatér:ra de .. Fra.ncia y de Alemania. . 

Un 1.abriego de E·scorda, ROBERT BURNS, es el precul'sor ele la 
,,rra.n é~oca .. romáütici! c•11 Inglaterra; las circunstancias le 80n favora­
bles, es un ,conjunto_;de niiser.ia y de genio. Nació en. enero de 1759 
(m 1ma cabaña ro<le!í<la dr n-iHe; después ele algunos clfas de nacido 
b cabaña . cedió al e:,npuje de una tempestad ~' su madrl:' tuvo que 
refugiarse en iuedio ele rila, ('n la· easa de algunos vecinos. Sn piadre 
:apenas si podía con 18< carga ele su familia, que constaba dl' su espo­

...sa y 7 hi ·os. Ya a !os 14 afios RobC'rt trabajaba como labrador. . De-
· 1nasiado trabajo y la __ poca nutrición, hicieron que se mfiermara y su 
-ei:.1ado era de una profunda melancolía. Persegu.ido por las desgrá.­
,eías. qnería c•xpatriars<~ i> ir¡.;e a .Jamaica, {'Uando el suc<>so de sn pri­
Jner libro le nuso algnnas g-niueas en sus manos. Hay qur -imaginarse a 
·un hombre de genio de. s<>ntimientos delicados, de una percepción su­
til, Pn fin, un poPta, ocupado c•11 los quc>haceres más rudos y bajos que 
-oprimen el alma. Fn poeta PU talPs condicion0s tiene <!lle dejar de 
v~mmr en su po1:•.'lía, tiene que ,·olv<•rse máquina v sólo atf'll<l<>r a su 
h'aba5o. ¡,Cómo podía el alma de ·Burns hacer isto? i.El. rme siem­
pre llevaba consigo un libro, que a todas horas gustaba de· leer de 
J;~mitrar en J.~s más incógnitas sutilezas de la poesía,· en clescubri; los 
:momentos tiernos; los bellos o los sublimes? Que e~:cribía cnrtas a los 
amigos e·qfrei,amenh' para J-1w=orar su estilo, oue como él cHce: "Ja~ 
IJlá', ll,l CP.:'IPÓ!J h·: ;,1.qJirarlo 1:!(~s ardientrm:-nto f1' 1 !' Pl IllÍO ])01' la {p-
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lieidad . de. ser . distinguido''. L9 que no sabía! 1o adivmaba; eleván:­
-0.ose sin saberlo a: la altura de un hombre- culto. Era.' orgulloso, te­
nía sµs 6bras en Ú:n concepto m,~y alto, se considerabá'' iln gran hom­
bre. Se sentía humillado por ser _popre y guarda,b'a · rencor a per­
sonas de mejor posición que la suya,, pero ql.Íie valían '·m:enos que el. 
Él ,consideraba q"\le el hombre tenía un valór· péfr· sí íriiismo,· fuera -la­
füri~go ·o -señor. 0 A ,ma:ri's.:a :man, fbr··a.'thái1'. 1-To-dok tieri:'efi: el mis­
mo derecho a la vista. de Dios. . Con este sentimiento y muéhos ·otros 
:rr.primi'dos, ya se· podrá fácilm:e·nte imáginar. éon qu:é ent'áSiastno:·tecí, 
biría las consecuencias de la revolu,~ión ·=foanoosa, y, eon qué : éfusión y 
:calor felicitaría a FrJW.cia por haber roto con: las -antiguas. costumbres. 
. Por esta época·\ también empieza . a decaer · el espíritu religioso pu­
ritano, que· dominaba en Inglaterra. ·El p.a:-dre de ·Bu,ms, aunque cre­
yente, en el fondo era liberal. Bu.rns -mismo convierte la· i·eLigi'6n en 
·nlás bien uh ·sentimiento íntima.menté poético; que :no tiene qúe ver ' 
11ada con el dogma. Burns tiene un ·estilo franeó, muy hmháno,' a 
._gran escándalo dé los puritanos, pues pinta· escenas de tabernas· con 
:S,oldados borrachos ·que toman a la saiud de- su J.efe·Elliot y 'rilujet(is. 
<J.Ue -toman. a la salud de sus soldados. Odiaba · a: la·; in.oral° así c'ofuo 

· .a los inglesés de frac y corbat.a blanca; la ~ntend,ía -y. ta ct>ífsiderába 
,c0mo la peor enemiga ·de•• la vida natural. Pe·· Iá irtísili.a ilicaiíera · :co­
mo puede ser Burns grotesc·o y hasta cruel, complaciéndose )m d-eséri­
birnos escenas muy reales de la vida humaha, eso •si, pero· muy bár­
hiras, así también es capaz ·· d~ enternecerse , 9or · ·,tma1quier' cosa,· poi; 
,ejemplo, al ver una oveja herida, y nos hace una encantadora y tier­
x.m poesía contándonos cómo tuvo la- desgracia de · destruirle 'su casa 
a un ratoncito del campo mientras estaba arando la tierra l. le dfoe: 

I doubt na, whyles, but thou may thieve; 
What the:m 1 poor beastie, thoú maui:J live. 

]'.tirns es de los pocos poetas · que toniail la vída tal cual es, sin ator­
.rnenta,rse tanto i~quiriendo e1 porqué. A Burns le parece bueno lo 
'que· el instinto y el placer le reclaman; gusta de ·reír .y .. no desdeña 
nna buena cena rociada dé excelentes vinos. Siempre toda .:m vida es­
tuvo enamorado, "he was ,constantly the .victim of some fair-enslaver" 
1ws cuenta su hermano. E¡ considera qU¡e el arp.or es · el primer pla­
<,,er humano, nuestra más grahde bendición .aquí abajo. Hay· que en-:­
tender1o bien, él considera . el amor como una bella cosa, con:llorme . el 
instinto del. hombre y clesib•·1li0 de Dios. Tenemos de él bellísimas 
descripciones de purísimos idilios en los que .amalgama SU/ sentido re­
ligioso, no de la religión y cu1to ofi.cial; u;na religión muy. propia e 
i11.dividµal que .brota directamente de· su ·corazón y que hace conmo­
ver a los lectores. Buirns crea una poesía humana, que,- se. libra .de 
la estrechez de las formas, que es Índiferénte a, las reglal3: Por fin 
:ei,icucham~s la voz de· un hombre, sentimos la emoción que exprime, 
entramos en contaeto ,con el alma. . La fórma . desáparece . para.- ceder­
le su lugar al contenido; está es una de las mayores características· 
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-df". la poesía, .moderna y Burns la instit".1y6 y S'J¡P\> crearla, Bün1s. 
fue el prec~rsor .de la escuela. romántica en Inglaterra, estaba1 tan ade­
}¿ntado oue se necesitaron .40 .. años para alcanzarlo. Veamos la si-· 
tu ación efe esta época de In~Jaterra. La . constitución era liberal Y' 
parecía ser· una garantía ·ae .-los. derechos. La iglesia era popular y 
1•or esto un sostén de la moral... De repente · hubo un choque que pu­
.Sú. en convulsiones al orden. establecido: la revolución francesa. Pitt 
declaraba en el Parlamennto. q11¡e los rasgos que caracterizaban al go­
bierno republicano, era.n la· abolición de -la religión y de la_ propiedad ... 

"kl jacobinismo era perseguido como la peste. En · Inglaterra pare­
cía que el gran partido Whig. desaparecería y era muy peligroso que: 
un republicano expreRara. sus. opiniones en públic<J. De e~ta manerm, 
1·~volucionaria no podían arraigarse las nufvas teorías. Sin embargo,. 
la revolución ejerció su influencia, ·no como en Francia que transfor,.. 
mó las ideas sociales, no las _ideas filosóficas de Alemania; sino qüe· 
las ideas literarias, El cambio parece muy mediocre a primera vi¡;.ta, 
piro en .realidad .vale m'ás, · porque J.a nueva manera de escribir· int­
p]ica la nieva . manera de pen.,;ar. . t En qué consisten la:J reformas: 
del estilo 1 Paira. contestar esta pregunta es necesario ·estudiar de­

t~nidamente · a los románticos ingleses· de la época., que de todas· ma­
neras es recomendable hacrr para eomprender bien el movimiento ro­
mántico inglés. 

El primero que pra,cticó rl m1<>YO estilo, fue WILLIAM COWPER. 
·Hu talento no es sino la imagen de su carácter y sus poemas son · el' 
eco de su vida. De peqneño era delicado, miedoso y ¡n;ofundamente· 
l'lensible. Quedó -huérfano a la edad de seis años y t>,<,tnvo bajo el 
eu.idado de gentes crueles que no hacían· más que atormentarlo hacién­
dole la vida muy amargá. "Tlie feelings of a man when he arrives­
at the place of execntíon are, probabl.y, much as mine were eve1·y time· 
I set my foot in the office, which was every day for more than a­
ha]f year together". Nos cuenta Pl mismo de su vida cuando un ,tío 
suyo le consigu¡ió un empleo en Ja cámara de los Comune.CJ. Cowper· 
no pudo soportar esta vida por mucho tiempo, al fln sintió -con gran 
trrror que perdía la razón. Se creyó condenado por la Gracia Di­
vina. Después de algunos meses san 6, pero quedó siempre un hom­
bre. triste. Dos excelentes personas lo recogieron y fu~ gracias a swr. 

·s?1.icitude,; y maternales cnidados que Cowper disfrut6 de una poca 
Gf' paz y calma. Vivía en una casa de campo y se dedicaba a la jar-
dinería, cuidaba y observaba todas las plantas, flores. pájaros, insec­
fos, con gran detenimiento y amor; además leía la Escritura, oía sermo-
1\es y se ocupaba con materias espirituales. Entonces era Cowper 
amable, afectuoso, Heno de abandono, rico de una imaginación na­
tnral, una ·fantasía grac~osa y 1ma exquisita fineza. Siempre melan­
cólico e infeliz y creyendo Rer un hombre abandonado de la Gracia 
Divina, gustaba de· romper la monotonía de su vida con cualquiera 
cosa, Ja más pequeña, Ja más insignificante. Un hombre como __ este· .. 
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,r~p :escrib·e por el afán de fama, ,hacía :;versos comer que sí f,~:eran ,u.M: 
.nf'Cesidad hnprescindible, co.mo ·comer o d9rm,ir; , ' 'T~nía su · alma , re'-­
bozante y era una necesidad. aliger.arJa. . Un <riacJuiélo que C?rre . potr 
fa.· campiñ¡¡., una labradora que trabaja en el cainpo, un .páJare qu.e­
canta, he alií material su¡fi.ciente para hacer :p.na:.-'h-ermosa poesía. NtJ< 

' necesitaba emocione~ mayores/ n(} 1as podría ·soportar. . Cowper , no1,t 
. enseña · ,con sus poesías una verdad nueva> ~or él. sabemos que:. n!)­

es. necesario ir a Grecia o a Rotna~ a los palacios <> : a la academia, para 
. ·enecintra'f sujetos poéticos. · Estos· están cerci · de nosotros; sól-0 qui,, 

nosotros no los reconocemos;• ·b no los querenios reconocer; el defec-
to, ,está en nue·stra vista, nó.'en e1 ·~bjeto. . · 

Lo q~e . hoy nos pareM poético', .pUjede. que mañana fo . encontr~ 
mos común y corriente ; pero lo poético. no es . el. obj.~to. ~ino que lo, 
es . nuestra. sensa.oión, he aqul el secreto del i:mev_o estilo. . El póeti,:. 
nos presenta sus obras nó ya' a,cabadas, sino que nos cuenta los acon~ 
tecimientos, uno por uno én1 su evolución;· esto es, ·mienbas que. s~· 
hace y se deshace, he aquí' la . verdadera. revolució_n del esti1o mo, 
derno en contra al clásico . , · · · · ' . , : , . 

Burns y Cowper son lo$ precu;ri¡ores de la escuela romántica. qu~ 
tanto debía brillar en Ingl~terra. · Esta se parece mucho a la fran:­
cesa I en cuanto a sus doctrinas, _sus orígenes, la¡¡ . verdades que descu'­
hre, 1as exageraciones que·. pom,ete y _los escá.ndalos que suscita .. · ·. '· 
1

· · Southey, Coleridge y :Wórdsworth, roinpier1>n violentamente coir. 
· Ja tradición clásica, . van a inspirarse con. los · m0delos del renacimieu.:... 
te, .y de la edad medieval. Encontraron en, a:r¡.tiguas baladas na.cio-· 
nales y extranjeras, acentos sencillos y primitivo:S de los cuales ·carece­
la literatura clásica. RomJJen con las antiguas leyes de la. retórica;. 
y b~can -adaptar la lengua· eomú.n y corriente f!. la poesía. Vuelven­
a; J.as anti~as medidas de versificación. La'mb :llabrica una tragedia, 
contemporánea • al reino de Elizabeth; Southey y Coleridge inventaIJ 
rHmos nu.evos, ~e ,_toda esta .,confusión histó~ica y de la segunda que­
r,roduce la poesía filosófica'. Representantes . de la primera son: Sou-

. they y Scott; de la segunda, W ordworth y ; Shelley. Esta corriente­
fue general en Europa representada en Fra:r;icia ·po:r Rugo, Laniartiue 
y Musset, . ,en Alemania por Goethe,. Schiller Rµek~rt y Heine. Sólo, 
1.mo de ellos, Goethe- reconoció el inmenso. valor 9-e ésta. y a.penas hoy­
podemos nosotros definir su naturaleza y válqrizar s11..o; efectos. · 

Desconocieron estos poetas que su ideal no era·'·' el ideal'', que exis'": 
tían muchos otros ; que tanto el renacimiento; la edad medieval,, lai 
India, el_ musulman, tienen sus ideales, _distintos unos de los otros,has­
ta llegar a ser bárbaros, pu;es que cada edad y ,cada pueblo poseen un~ 
belleza singular, y hay que saber reconocerla y goz,al!' de ella. . · 

Goethe reconoció esto al escribir su Efigenia; la segu.nda parte: 
del Fausto. Bon· estas. obras. Goethe se· hizo universal y .contempo:_ 
táneo de. todas:las edad-es .. Esto está i~pÍ'egnado ·de mu.chas belle-:­
ias, pero· también de mucha falsedad. Se ~otnpreridi6 ··que las resu-
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rreeciones de otras edades son -siempre· imperfectas y que ninguno 
.;mejor que . uu · trágico ·griegó escribió una · tragedia griega. La 1ite­
,1'f.·tQra. ·hist&ri.ca tu.vo · que· der,;aíJare·ce.r transformándose en crítica o 
-e11 · historia. · 

WAt/rkR SúOTT. nacido en E~linburgo, como hijo de un aboga­
:«.o muy sabjo en ,cuestiones de derecho -feudal e historia de la iglesia. 
Walter. mismo Jue muy amante de cJ,i:i,tjgiiedades, sobre todo naciona­
les: A ios trece años de edad. y a recitaba antiguas · bi.la­
:'éfas. Llegába · a tanto su pasión por cant~ antiguos que un día que 
püdo ech'ar mano· a un voluµi.en µe Percy, colec,ción de poesías anti­
~uas, se olvidó de córner. Cuando más grande, fue ayudante de su 
Jla:tlre; ·estaba su escritorio repleto ·de libros de caballería, sólo las 
~ven.turas de g-uerras feudales y de. los . caballeros errantes eran ca­
paces de despertarl13 interés. Más tarde fue vfotima de una enfer­
medad, y como no podía hacer otra cosa que leer, se inundó material­
ílielik en esos libros, ocupándose en comp1;ender bien el a1ineami~nto 
<t>n las: batallas, los trajes, costumbres y lengu,a de los seiiores feu­
·<lales. Cu.ando se restableció, gustaba de visitar todos aquellos lu­
~a.res de Inglaterra en donde había · ruinas de castillos feudales y IJ..e-
1!Ú a conocer con exactitud t.od·es lo.q rincones de los mismos. En sus 
~iajes, además de explorar el ·terreno. se oc•upaba de colecC'ional' an-
1iguos cantares y leyendas. En verdad se diría que Scott nació con 
un alma : f\l"Qdal, su mayor orguUo era el de proceder de una fan:1.Hia 
~mtigua. y sn niayor -ambición -era s~l' el iniciador de una generación 
,distinta. · 

Consideraba' su gloria como escritor, muy secundaria e invertía 
fas enorm€s cantidades de dinero que g_anaba, para mandarse · cons­
t!·uir un castillo imitación de. los antiguos y amueblarlo a la antigua 
;· llenarl,o de espadas. armaduras_, y trofeos de caza. No sólo esto, 
"Sino que se hacía la ilusión . de vivir en la, edad media, sigui~ndo al 
pie de la letra las costumbres de los cahalleros, abriendo su castillo 
11 todo_ el que quisiera entrar,.ª sentarse a, :m mesa,_ organi7.ando par-
tidas de caza ~, banq1J.etes co,n danza., , ·· 

Al¡mno dijo que l~nhdo :a s.¿ott. se cl'lll'f'Jl(le _la hi.'it.oria de Sll J'>áís. 
Esto es falso; la~ co,;tumhres y Tos pájsa·~e'l\ serán exactos,· pero !á ac­
,·Ión; .el discnrso; 1cm ,sentimientos·· :aioii · .euibdlecidos, -civilizados, süti­
foadoH. SC'-0tt no _fue, amante ele la verda~l. comq un natmalista qu,e 
,f·stndia el caso y nos Jo presenta .tal.~,ual,.es;_ Scott busca· ef~ctos, es­
,r·ol).'e ·.;estu~rio_ y siemP;re ·pene. prPRente q11,e. no sól? dam~s~ s~no qpe 
·'hmrl11en senor1tas, ,:)f'eran sus ,libros y no .. \1ay que 1:rnpres101iarlas c·on 
•cf'cenas demasiado foertE's. quE' no serían:, c19i~1prendidas y sól-0. iiiquie­
tnría)1 su pl)ro espíritn. Las la:diE's fe11da}es ele Scott son siempre dul­
•:·('S y tiernas y sobre todo;inuy córiectas. fos ,gentlemen, bien ed'u:caQos, 
,·nriños9s, graves, hasta 1un ·_,poé_o ·' n~ela!l,cólic·~s y siempre. di.gn.os . dr: 
:i'1.mduc1r las· damas de sus ensueñus a:l · altar. · Claro; Scott- como buen 
lllio, exc,elente esposo Y. tierno padre no podía hacerlo de otro 1ilod6;-



. ' . 
!);d~wá~---. ni. tiempo tenia.. d~_ .. , J?:l!,Qf.1µ,g~~~y;. \Qs : ·J:arª~ter~, que,· nQ~, .. · ~_l.'_5\ 

. g~~:i;i,~a, ,P,;u,e~ _lo. <me, ~á~> le i~p~~·W¡;:~.Ja JorID'!ff ett~r1:or .. ¡,'C?mO.}l);04AO:,,_ 
d deSllij.br1r .y,. atrtive:r~lt a, p;re~,~;p.~al." .11-l~,& ... \:!a,_rbaJ.'as.l; , Sc9tt ,<Se:·-' pa;r,~~ 
en la~,: p~~:tt.as •. d,ey · 3¡hn¡i.. Y;. e.~•~ ~r;;y.-~~;~~ló-.: el;~ .• -la;: hi~~?,i;ÍlJ,_!, es~o~e. -~e;-)a,:. 
edad medieval lo qu~ le ccmv1e_n~, ).o que )e agr~~~;, p~a Pºl'.. ~Ito la:. 

·, lengua· inco;rreeta; la· 'sensualidad' iílí:mítadií y, ;~a., fe'ro·cidá:d bestibJ: 1_, .. 

: •.. A. fu~i-~f)i,_e'·riú¡cefsé -e~ .faµs._~ii~~~~-;;f·~~~i~~J}~-<'ª1.b,~~:· oljitl,~·.:_í-;~r 
c~mplé~<\ la vida re.ali. a ~o.s)~t/ª~~:S. i~j~f'?.,}l,'e,/_:nfp:i:i.t:r?, eo,n que,.;,hJ·:­
füa :he.cho bancanota,.a.-.causa de, su'. h~era.11da<! exag~ri:t,dii,_ .. , .P.e..9;\1,t 

'ii···su··'editor: mu;c~o :~n.:~.r.o·. '.'·'.qft~~i1;ii,_:il~~.i\4iÍt}~;: )~~oJ·eh.1~§9 .. , y~,;}~ \ 
_ p_i;9pus.o pa$'ar. su;; qe:uda,, a ;fµefJ~- d~· :ip;a.r-tlr1zar:: -~~ :cereb,r:o, -,lf,';~P.:t~P,~- , 
~.<t :n~velas _ _. . ~~g.<rsu .d.eu.g.a_. -~:\.- ~r~:n,,._P~rte,, p~rp_ <1:l. ~n ·,°:1'1J:\Q --PF~~t:: 
tico·. ·• Su gusto feudal no. lei.~1rv1q' 111:.··dur~te sµ v:1da;·,ll:i_ ~1~ .. $.U.f!, no-···-. 
velas,·· los explend'Óres. seiié>;rialks ''flier'cn(Ota.i ·:frág}i~s-, CQW.,~· --PP.ÍnP&fi .,,q.<, 
. °jH,Mil,_. pues sé' ._bas'6. solir~:., la: i~J,~~f 6n ·y :s,~~~:: ia,;_Y~J¡~a~é ~u,~4~· sü-bii~t.i:( · 

No por -esto hay q11¡e ·descgnoce.t,.que- ·Sc.Qt~)i~,- ."\l:n- ta,1enfo .. ··.)1~ta:... 
ba. dotado de una .meril.Qria prodjgjó~a, ;:a:,ést~: ·-hay ;que aumentar<µn 
,e'stu.dio perpetuo. de_ la Escocía_.,. . Fue ~l: ·:is~iitor.,,.qµe. 1~ ·.d~ó ·derecho. 

· literádo a ~u país,, a, la, Eséo~iá:: -enteüit1,".cqn, s~- paisajes, mo·~ument.,o.s~ 
. casas-, chozas, personajes de' todas las; ed3¡des, :f:o1;tullas y· posfo_ion:es s9-
ciales> Caracteriza: roaravillosamente;,:.a; -·su.s CQlUl.acionales. . Describe 

. perfectámente lé romántico deJ:.paiáá'J'¡;;ia.tiefrit'ingles:a:y'.'s<ll tri¡:-te-e:li­
ma;··~ste es el verdadero inund;o 'I!loder:t10 que de~eu;brei.Sco,tt; ·Jamás. 1i:1tt 
agl'io: en el fondo· amó a la· h\:tma.riidad J(t'oleró sus faltaifi no c.o:iide.n,a 
fo~ .. vfoios, -los. des~ubre .... Nunca; n,oo p;r~se\).ta l1nip~:i;soñ.iii-Je · total.inen:­
tc mail<:>,:$iempre;le sabe dar· algµn .a~enuante,. eh fin:;;iisa d:e.:,rinir,&rfrí:-, 
ca fina. Y de .up.a· filosofía be:riign~. · .. :,,- · · .;.:'. · :. ·•· , , i' · :; . · ,· ;, ''·'. , · 

·.,;:; ... ~ ··\ . . ···--~':··~"'·· _.,(·'~ 

. ¿Para qué es'tá eL hombre en H. ~~nd~l ¿·.C~áles·ifon\ los ideafos, a ·loi3 
. q~te a~~.i:r:a 1 ¿ E.xi~te el. desth;10 ! ~~t~s, -~,on _ las._ preoeup,~cio_ne.1,. }{u¡eragitan 

el espmt11 del poeta, transform~np:~J~":en. pe,J¡J,~ad.:or(y- q~e ,:Go~the,, _pr9~0J9r 
de to~~s las altas ideas modernas, fl~ ~e~ ,escé1>Y~o,,.•PªP,Jef!:!t_a; :t··:mÍ.$~i~Q, 
r:s?lv10 e1r su segundo Fausto, .la. eR,opeyJ.1,. d:é~ ~1gl~. -yJ~, h,i.~ton.a. d~l'.,~­
y1ptu: humanP:· · Segll¡l',(>· CJ.,\le. taw~:Ú~I)- ;_~chWerf_He\n:enJ}~tl;i:ov.@, ,Hygo, 

. ~~m~rtine . y .. Musset entreyi~ro~, ~1 .!l~ºP,l,~ma: .• ra:r~itq-(4om~ri~_qa.;;Ji;,fi;. 
l,~ofia. en. la __ epoca, 91;e; no .~olo ,mf:l1;110,~o~r~ la_ t~~r~t1J,ra0 s1µ0" ·que· 1~.F­

¡m_s(), sus_ ideas ~ la mu.s¡ca, 1.nlleyó · ~n Ja. pi:.µtura · y -p.~n~trQ ·e11--:la>leng\úa; 
,co~:wi ·I , ~?rr1en te. La filo~o~ía .. a~e11:1an.~, ,' p~a~do: ·-.:i~ ·Ing.l~t~'ir1(', -~e, 
r.i¡,c10:n.id1zo mglesa, y en, ve2;-.de p1;9~u.<al!),I:n,· .. O,o~t?e;¡iº-Jftt:S~p.ille~, ;n<)s 
produJ-0 ~JJ.. Wordsworth, u,n SheLl_ey7 un: Byron, -J:Qil~;:;vengo: a;, :h~&e:1~ .:,. 
en esta Vl_d,a,1 ¿ Empleo bien. mi -\rida:, está,ti: tnis . aetós :en : armonía,:. <ióil · .. / 
lo~ movimienJos . Recretos: .de . mi ,~Ó!l;tZÓiÍ,_ i iiie'. > c9trii,p;Q.it~/ ·~o:nfó:;m:é· ,ila" .. ·. 
l~y 'suprema y. ·_Estas. tiran las consta.ntes. .• pteoeqp'a:cfoR~§ idel iµ:gliti·.C Vi-: 
,:1a ser~o, m!)q1ta,bu;ndo y melan:(lóli~().-i so_ló. i:11t,eritó ~'.~~!l¡lj:~:~r sus. -i~ea.s 



stonforme a la· inorlit. · La vida conteIJ1plada desde este punto de visut, · 
-~ hace grave y pesada. ·· Un hombre que constantemente reflexioné; 
'.l!i está bien o mal.lo que hace y piensa, ya no es co~olos otros, vivi-
rá en, apariencia, con:io los demás, pero s~ fondo es m_uy;·distinto, 

:woRDSWORTH era un hombre feliz, pensad<ir y soñador que 
"t~nía .por ocupá,ción leer y pasearse. Su s1tuación económica' era bue­
'.lla, su esposa átnable- y él gozaba los favores del· gobierno y del pú­
.l,!,ico. Vivía cercá de un lago; en una ma.m1ión elegante; entre_ ami­
.:gos distinguidos· y fieles, sólo ocupado en contemplaciones y en poesías. 
En medio de toda esta tranquilidad, W ordsworth pudo observar hastá 
@i crecer de las plantas y nos cuenta que se sentía muy emocionado 
.al ver abrirse el botón de la más .insignificante floreailla. 'de1 campo. 
De este cará.ctet nació una nueva teoría del arte totalmente espiritua­
Jista, que rQmpÍó por completo ,con las normas clásicas y qu;e acabó 
por despertar la 1;impatía de' 1-0á protestantes. Ya que la única, cosa. 
importante -en la 'Vida, -es la moral, apeguémonos a ella. Es necesa­
:rio despertar la emoción( en los lectores para ,provecho de su alma; lla­
.:lllémosles pues J,a atención sobre estos objetos de emoción, sin fijarno• 
en un bello estilo. Desp:ojemos toda conveniéricia poética, dejemos 
'.los epítetos briltantes, -el espl:eiidor de los efectos; tratemos . de buscar 
la verdad en la poesía.. Tomemos por asunto la cosa más insignifican-
1lt:1 pero que despierte en nosotros u,n sentimiento verdadero. Todo 
~$to está iµuy bien con la condición de que el · lector esté hecho de 
1,i misma pasta que el es·eritor; que· posea la misma filosofía moralis­
·Ja ·y que sea un hombre. de una gran sensibílidad. Cuando haya des,. 
1Kichado uno a uno, todos los · pensamientos mundanos y haya con­

... templado uno durante varios años el curso de las nubes, hasta enton-
ces llegad uno a comprender y gustar totalmente a. este poeta. Por-
1'JUe si pa1pamos con nuestras manos groseramente materiales los suti­
]ísimos tejidos,-digamos metafísicos de W ordsworth-, es seguro que 
1;e dekharán en nuestras manos. 

SBELLEY fue üno de los más grandes poetas de su época. Hijo 
',de un rico baróp; bello como un ángel, de una inteligencia sorprenden­
:te, dulce, generoso, tierno y sensible de· eorazón y de espíritu, desper­
-dició sú vida e-1 vanos placéres y· emociones fuertes. Desde su más 
-tierna edad, tuV'o la intuición de la "belleza, de l,o sublime; contempló 
él mundo a través de un prisma hecho de idealismo. En el ,colegio 
ft.e oprimido· y hostilizado constantemente por profesores y condiscí-_ 

. pttlos; así llegó a la conclusión de que el hombre en sí tra b:u:eno, 
que la sociedad era la mala · y por esto propuso suprimir las iristitu­

. -ciones estable(}idas; .fue republicano-, ,com11,D.ista, predicó el amor !fa:­
. ternal entre 10,; hombres y la aboli~Íóri de los reyes, del clero y de Dios. 
·Hay · que juzgÍl,r la impresión . que harían semejantes ideas en aque­
lla soeiedad . ptlritana inglesa,· tan' in,tolerant.e ~ Fue expúhado de la 

· "l.tniverstdad, J~ quitaron la tutela. de sus dos niños y por fin tuvo que 
·~alir de lilgl.attfrra. Hay que advertir- que se casó a los 18 años con 
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· 'ltna hija del-pueblo, ... por amo~; que después se sep~rá.~brt''y éna acabó 
. .:por suicidarse desesperada a ,ea usa·. de .que él arru;inó su; salu~. ¿ No­

e.s esta una ,vérd'adéra vida de- poeta romántico?·· Uri. hombre que 
,:eamina siempre. ce~' los. ojos fijos en las nubes, que no.: ad!ierte los 

. ;pe-druzcos de la · calle ..y. que constantemente: cae ·p_or no :fi.Jarse por 
,dóncle _anda. · Lé.s\p.ersonajes de .. sus poesías so.~· fantasmás más bien· · 
.que seres humari.ps. 'loshace flotar en 9tro· m~ndo que ·no, es el nues­
·.tl·o, s9n abst:ractos· como un sueños, com9 l!,ll símbolo; 

. Para naturalezas como la de Shelley, es necesario ef· ambiente en 
..donde indef eétiblemeIÍ.te ·se -tienen qu;_e refugiar para sei:i,tir_se un poco 

, ifelices. · Slielléy pasaba la mayor · parte de ·su vida· al aire · libre, reíi­
·'!Jiado por completo de la sociedad. Gustaba _de "los lugares· desiertos. 
~n qonde uno llega a concebir la idea de lo it1:finito, :como uno desea 
.que sea nu_estra alma-infinita";· decía él. Este p:rofuncio s~ntimiento 

·" ~ermánico acompañado de . emocione~·•· .paganas produjo su poesía ; · una· 
l)Oesía panteísta al mismo- tiempo qu,e 'pensativa, .casi griega y, sin em-' 
l.iargo, · muy inglesa; en donde la fantb.sía es .1:eina y señora de su es­

.·.;J>kitu. · · Una nube. ·,una 'planta; tln- ctepúsculo, hé aquí sus personajes 
,,••tedilectos. · " . ' 

... Reservemos ahora algún espa'cio para: eJ estudio de.,fa ,vida y obras 
-del ·más grande y más inglés de todos estos poetas, al que nos revelara· 
;}Jllás verdades acerca de su país y de su época, que. todos los demás 
juntos: a: LO'RD BYRON. , 

. La· rapidez· de.··e~ooÚiries extre:inas eran· una ·herenci~ de familia. 
y un efecto de su edn;cacióri. Su padre, u.n vivi(lor, brutal, fue a mo­
a·ir al c.ontinen.te· come;> un hombre 'lóco y deshonesto. Byron quedó 
:JJo1o con su madre, un:·a mujer· media locca, inedia histérica. E11a . usa­
ba eorreT tras él vocif erandQ, llamándolo , chic9 cojo y lil.n.zándole las 
:pinzas del. fue~o a la cal:>ez~,. Apa,rentemen!e, ~l 11,i~o n? su;fría po;r" 
-('!"tas escenas v10lentas, pero en reaJ,1dad sent1a iras. s1lenc1osas y muy 
1,otentes; llegó el caso de tener ·q-iie:_ quitarle un ·cuc~Hlo que ya había 
<iirigido a. su · c?raz6n. • · · · · ,,. ·· 

, . : J.iJn ei colegio,· era Byron nitry ·af,~ctu;oso COD,,SJ~S •eonipañeros y no, 
·1e _importaba verse en comprom\$os. por _elfos y ofrecí,¡¡;·sU: tiempo, su phi_­
-.m.a y h~stai ·su boJ-sa ·con mb.íµni ,natur,aUdad. ·. Una vez se cuenta . 
. qu_e 1111_ compañero. grandf pegó,.,coµ,,u1',. b~~~()n en, el b;razo a otro com-• 
t,añero. suyo; roj'o, 'y- e~·é"itado int~rviéne· el- pequeño ·Byi;911;, y le pre:... 
,gunta· j?n .. yoz de fra· al _grl!,~.d~ que c1,16.i:1tós; golpes. p~n,i;¡~ba: da:r.le a ,su:· 
éompanero. . ~l, grande. _se r1~-y le p:rég_untó que J)<;>rqué lo _queTÍa sa­
lier:, "~.s, /hJo:'. By-ro11,. :por.que _.yo,, quisiera recil:ür. la mitad'', y Pl"e­
·sPndt<> su brazo.. . Esta .. gen,eros1d~d. -~o. ·acoIDJ>añ§,. toda·; su. vida. y eR 
-to as partes. . ~ . · · , 

. ,.- A: los ,8 ·años;.de edad se: -e.namoró! d~ una ni?,a, y:.:és•·extraño que 
~~o· est~~do. :t_odav1a .en epa~. m •,ele. s1_quiera ~ompreñder la pa1abra:. 

amor ; ·,v1v1a en. una contmu.a ~bngo)a, yá no dormía:;'ni quería co.'.é. 



n\er j en realidad, ,él JD.iijmO _d.ice que duda de haber ;.S~ntí'10 en toda Sll't 

v;da un a.fecto jµá.s, tl,~r:qp ¡y si~cero. ·•. . ·. '.' .. ,. . : . -·· 
Llevaba>'.ma.a vida .en:·~ontra de, todas las normas• d:'e, la higiene; CO'­

mo poseía .una_ 1:1,rroga11te' 'rtgura, temía p.erder la líi?,ea,. Y. .por ésta cau .. / 
sa qu,edal'Ja hasta. tres 0 días sin ·Comer, después perdía·~ control de sí-·, 
mismo y cenaba., eomo ·wi• gargantúa, tomando altema:ti"'amente. peque-.:: 
ÍIOS vasós de·.aguardient.!:Hrnro •Y grandes vasos de' agua:. caH1;inte.· Es_( 
J¡atural que con esta v1aa· m:uy pronto-sé' arruinaría. eLést6mago y los:~: 
nervios, perdió, ep gene,'l',1).1. su; salud·. El mismo cuenta que todas las 
1~la;ñana& se lev~I).ta~a: eón un. gran disgusto· por la vida,. acompafuido de .. 
una sed. enor:mf.' · :A}g~ e'nemigo suyo: íntimo dijo iqi\e unos días tení~: 
accesos de locura, que· 9trós era, sublime y qU¡e la :µi:úsica,. a pesar d~_., 
ci.e su fiereza le hacía.J,lorar. ,:.'.. · ·· · ,· · 

Aparte de: estas pa;:;jones dei,;enfrenadas que ·-il-C~paron-_:,.¡)ox: hacerlo-: 
sucumbir, tení~. otr~ que le ~izo precipitar su, fin .. · ,,".PQbre Byto11; d~"· 
cfa Scott, es ú¡n. ~o;rribre . de verdadera bondad de cprazón ·;y. tiene,· sen-:, 
timientos- .los más,' afect\l~os y mejores. ·.Se ha perdid9 .mis~ra.blemen-·· 
tt por su insensato: desprecio a la opinión. pública". , 

Este instinto· de revuelta estuvo en su raza, el humor negro; Jai 
imagina:ción. violenta,· ~l . orgutJo, el amor al p.eligi,,9, la neeesidad de 
lueha, la exalta~ón 'Jcr ~m,pujaban ~ los rilares entu:f.r,cidos por la:~C.ID,-::;, 
pestad. · · · . · · '· ··. · · · · · 

Byron era ·orgu.Úoso y soberbio eri ext~e_mo,. si ~o era .. eL príme.r~ 
en todo, mejor _no toro.aba partP en lo qu~ se hici~ra. Sufría. estoiea­
mente cualquier dól,or físico o espiritual, pei·o jamás se rebajó a. exb,a~ 
lar u~a qu,eja, ni siquikrl a ~over un m:úscur'o de su ciira cuando su.fría .. 

_ 'l'odos los días pasaba gran . parte de :su tiempo adiestrándose en -et, 
tiro al. blanco, á~ ·boJr'eO, a} sable, corría: y· saltaba y montaba; a_ C3.ba-. 
llo; pero esto no era :'suficiente · desahogó para su natura1eza bélica,- ne­
c·esitaba un enemigo :rná_s f orínidable y por· .falta -de otra cosa nilró a:; 
fa. sociedad eomo ~i·su · ~ayor enemigo. · . 

Ya anteriorm~hte mencioné cómo erá Inglaterra de intolerante- en 
cu_estión de opiniones y . cómo combatía sinceramente por la moral y 
la libertad. La 'iglesia y la constitución eran cosas sagradas; intoca­
bles. La men.ot·fra:iie q~e indicará 'algúna sospechá·, .Y el in,dividuo éra.. 
declarado incendiario, erfomigo. de las· doctrinas moralfütas y de los 
intereses pólíticosr 'Este, desgraciado momento escogió Byron para de­
clarar su admiración por Voltaire y. por Napoleón, y muchas otras · e.o­
sas q_ue escandalizáron ~ltainente la rígid.a sociedad .inglesa. ·y co­
mo que si esto no' .fuera: todavía suficiente, ataca la l-:teratura direc- · 
tamente. No se· porqué Byron sentía un gu,sto m~y. especial para 
hacerse. considerar 'más depravado de lo que en realidad era,. El- se-. 
pinta a sí mismo, pero con eolores negros y ~e manera que .l'.áeilmer1te 
lo reeonozean los,. lectores en sus poemas. Scott dice después de ha­
t¡er lerdo su poema. Childe Harold : Poema de gran mérito, pero que 
no da una buena. opinión de1 corazón ni de la moral del escritor.· · · 



, ,. · Cfom.ó en Scott, así én t9da .. la· s.óeiedad de&pertaba· el despr~cµ.o,, Y.i 
· elescándafo. · Hasta sentía .guste POI", ello ,y. U;U$.;,ve.z expr.imió el de~~· 

de experimentar la emoción de UI{as,esin0 a~te Sll:,víctiJna,, ,.,• ;- , t .. '':·~ 
. ,, tTna·ímprudencia ácab6; de liacer·su vid~ "iniposrblé' enlá soei~d4{fi 

' : mgié.sii': ': :M'.ientfas que otros·· hombres ~alma~, 'sus\; pásiones.: ,con· ·:,e}'. 
-.casamiento, .a é1 le exasperaba su: mujer,,' siémp~'' tan p-érfecra.· Y-· é.Utri'.f 

· plida,.,q.ue n:o.:era ,capaz. de cometer un e,rrQr1_:)tii de ,pet.donar<: Ella . 
. J., :·,cr.efa · lo,co ;Y. mandó (!Ue los ni,Micos lQ visi,ta:i:im ;¡ PElro. ellofl lQ . ?~ 

.. :~lararon sano y entonces, Lady· Byron abandonó a su, esp;QSQ~ r~f:µg;1,3:~­
·~,•l'le .en su ·casa paterna .... úu.a:ndo.'. cst.e hee_hQ:. H,eg4 :~ oídosy_.dEtii'ª':JI.O,me+­
:d,ád, inglesa1 lo : desdeñó en ~lto, ... ,grado y tnvp•·.prr: ,cQnfleq~:néüf. wi..~ · 
B.n-9.Il ,sáliera de su pais,.' Fue a Venecia, ¡yrallí,, Se' aba11don6:.),.o:Íi~ 
ci:in:t.pletQ a fa V(?lú:ptuosa vida: italiana. Más -ta,r,de, en .Ravenna,; ~\ . 

..su &a.sa. él punto de cita de ,todos los eom;piradores, y, revolucionarios. 
En-: f$tª'· l'\poea su, residencia .. estaba .. vigil_ada. po.r• la, ,policía yJa mu,erte, · 
k, amen~zaba por .. _doqu.ier,, sh1 embar.go, no e,.~ni.biq, su mét~do ge, vi,---. 
l'ia, · ni 11uspendi6 sus páseos. · Lai ansiedad, de. SJI,,~ ·. último,s a~os fue· 
h de. morir 1oco. , . ,. . .. ·.. . .. ·. . 
. ' Bytoii' !.lle nués, poetá, pero poeta a su; man;a, .de·: nna ra.1,'~ ~an~- -
r~, igu~l qµe como vivió. .. Tenía. tempest~des interi9res, avaI~ti.ch~­
de idea~. 'fJ!uir 'qe mí mis,mo, este ,ha sidq 'sie_mpre mi verdad,e;r.o, mi 

. ÚTJfc~, ,. ·mi sol9 · motivo . pitr·~- g,aral>atear_ papel · 'y pupHcar'' .. · $i~_mp'.l'e~ 
e.~ctj),}f~ rapidaw,énte, .COI'.c)'.:tigJ¡}, _.p~:rQ .Jiu,ncá,'.:,9,8-W,Ofaba: .. · .. ufüi;y., 'e.o,~O J!,ll!: 
tigne.; decía,·si·f~W>'~ nii 1M}ller s~lto.;,in~'.vu.Hyo_a,Lbosque; l'egañan:"¡·· 
·d<t ,·pero si Je a.tin.o, es formidable'''. Sus saltos ·e'rán.. en. r.ealfüad fot,,.:.. 
mid!lf.Jes; p1'rO S!~~P.re estah8i amarrado aJa c'adeÜá a:e· sí rnj_fj,pi.; ~-- S6J,o 
~n ~1. piel).sa .y s~~í;í4 de sí·; n_o existió otro _poeta .tan. grande· ·cQn. t1;1;1J 
poca 'fantasía pa;ra cr~ar personajes·. E1 n9S habla consta:n,t'ement@ 

-Ot• sus penas, de ~b.s 1.l"eYV,el\as, de ,sru.; v:f~j~1 y ew.Qci,ones. N.:o )nven­
ta, ollserva; no . cr~a, t:r~nsc:dbe. . .. Chílde 1Iaro.I<l,: el.. Co,rsari6, :Manfr~d;v 
s;,empre el mi,~po 1,p~r~o:p.aje éon oti-1:1.S decóraci,ones ... · Jlyroii, 'p'o~éía.; uii·· 
~~tilo cJásico .. ~. ~~u_sll, µe: SP!.:_!lspíritu . tl?ágico, ... E;n _ l¡i.jnmensa. 'diversid'.at 
de,'.libr,os q~~ Iéy9, . pr~~ería la· ];liblia y· Pope., .. bmisiaerá a Shaké$Pe1ti'-e-. 
y a l\f1J_t0J'.._ ·CC>m.o :c9rr~ptores.·de1 buen estilo:~ dtl gusto.. El :Ínismo· 
sr: . cl~sjñ qa (:!r.itre lps ~ór,r,µ.ptores., ; E,ecomienda ias .. r!:!glas · .de ,qnid:~if 
de._Ia.; . tragedí¡i. grieg¡i.; am~ ·1a forma, órfl,~o:ria, .l<!- fras.e._ J1jpt~trica, el'. 
estilo cond'ensado, · .. · · . ' ·~ .. , ' ' ' .. . : . . ' . -. . . . ·. ) ~ .. 

, · _·. '.S~1 C~il~e ·. Harcild. revo1ucio~ ll-l· prinGi.pio. . No era . u¡n aµto~- qrre­
<iscl'1bia, sino un hombre, q.ue hablaba. 1, Es evidente que el pq.eta: -se 
desc~-bía a. sí mismo, s~ transp~reritaba'a .través de' ese n-0ble voluptuO,.:. 
SI), d1s.~stado d.e Ja vida. ,que ·er~<·capaz · d~ ~orr11,mpir en Ha'nt0 ,en 
med:o. d~, UÍi,!l. Órgía. (!~le h~lfa de SU tier,ra :_na.tal lleVl,l~do, l'QDSÍgo;',{.¡Í 
Pfl:'S"'CU{llOl;I. .del pensamiento como un .demqmo., .. Los-. paisa.Jes SOl1. m.e.--
ras p,opias de.1os -lugares,· CW;? Byron visitó.. •-. ;· · · · · 
·, · L~ obra m.É1:estra; de B~r9,n :fue su: "Manfred ",, he1i':r;nálIO, gemcefo, 

del mas '{p.;ande poen1,~ deL siglo, del Fau~to d~ Goethe. · ."Lord. Byron 
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me cogió mi Fausto, decía Goethe; y· lo hizo suyo, ·Pero supo ,emplear , , : 
tan b:en los motiyos para s1..1 ·propio objeto, que ·no ha· qu.edado ébr~is,. ·! 

mo, y e.s por esfa razón que yo admiro su genio'". ;En efeP-to, la obra ... 
es original, pues Byron jamás leyó · el Fausto, por no. eo:qocei' el ale- , 
íY,án. ··Sólo una vez; un amigo suyo le tradujo pasajes,:·a 'viva ,.v·o~ .. y ,_; 
r-aturaimente lo impresionaron. . ,. . . , .. 

.,f l . Lo que hizo la gloria de Goethe fue e-i~cribir en pl¡;mo 11:igLo XIX 
t:in. poema épico en el · cuaJ to.man parte dioses. r'finguna· ··ae laij -dfis 
i[~n4ef f~1!1i!ias di vi.nas, .. 1a crist~ana.. y la g;iega parecían. ª?'áptars~ . e~, 
eC ihtp'd~ -."~Ple.(). 1:ios d1-0ses, griegos d?rnnan ¡¡obre el v1eJo pl~-,:ü,Po: 
lios 4ngeles _y santos de l,a epoci,t medieval :reposaban. tranqmlá.mente 
eu sus nichos. La crecnc_ia. e1i ·mitos fue destruída !)ór _ lá é'l::peri~ncia. 
l'.1 paganismo· i,;e desbiz.o ;1l contacto de la . ciencia, -el cristianismo· se 
redujo a la adoración del ideal. Para divinizar de nüevo las' potew 
das· físicas; era necesario que el, hombre volviese a'·ser un niño obedien:­
ti• como cuand_o Homero; para· divinizar las ·potencia~ espirifoalis era 
iH~ce.sario que se volviera el niño enfermo como bajo D,ante ;_ · . 

Pero el niüo ya era un homhrl' adulto, ¿ cómo pues mostra)'.le · los 
<lioses modernos, cómo. revestir.los de una forma ·p~rsonal y E¡ensible T 
]fo vez de rechazar la leyenda, Goethe la. escoge para su obra in~!3stra. 
:'.En una historia medieva1, minuciosamente sigU;<> Jas costumhreti y las 
m-eencias !'l:ntiguas. Un laboratorio de alquimista, uná covaeha de brji~ 
jas, estudiantes y borrachos, el Sabbat. sobre el Brocken, )a misa .. en 
la iglesia.: Parece verse .una estampa de la época de Luther. · Goethe 
describe su,s escenas conforme al .texto de la Escritura, el S"efior r:Od.ea~ 
do. de_ áng.eles, e1 diablo que viene a pedirle pe,rmiso para tentar '~ 
Fausto, la. Yirgei-i gloríosa rodeada de ·toda la cork. celestial; .Goethé 
lieva su ·afeetáción ortodoxa hasta. escribir d nombre·. latino . bajo. s,lis 
imágene8. Es cristiano sólo por recuerdo y por p_oesía, · pe;ro . ~n. Pi,, 
tas . escenas, sólo es historiador y pensador. ¿ Quiénes son esos· u.ei:l\o:. 
-itujtis. 's'obrenaturales, ese Dios, . ('Se Mefistóreles? _ 8eg1,ll'9 . uüe (}q'~t:hr 
·nos present&. en Mefistófeles '' el espíritu que nieg-a" · y 1os· ángeles s,:¡; 
· t,lá inteligencia ideal que llega- a amar todo p·or sim1iatía y a. eorii:. 
prender _todo por las ideas". El Dios, al principio, bíbl.ico ·y per~<;>.nal; 
s11 deforma poco a poco y lleg~ a confu,ndi.rse con ~l l!,bseluto.Jna.ccesi­

·. ble_ Así pues se desarrolla est'e poema en el límite -de dos ~un,do{ 
· uno 11ensibl.e y formado, el otro inteligible y sin formas. · Urio que 
· cülhpr'enae las causas de la historia y de la vida, que· nos descrih~ la 
· !latu,raleza con sus· r>erfumes. y colores, el otro qne contiene las poien~ 
1cfas g_enetrices y las leyes. invisibles. Esto,.:; son miestros dio...c;¡es mo~ 
dernos, no los representamos por medio de ídolos, pero no nos ·impif 
den reriúnci'ar a la poesía, ni rompen con lo pasadó. No dPstruir<>­
mos los áltares ante los que durantP miles ele años se ha· ari·odillacio la 
}1umanidad. ni quitaremos u.na rosa- de!, altar de _tas vírg-~nes, pero nues~ 
.tro. ·pensamiento há evolucionado y e,~tamos en a'!)titud de ver más allá. 

,.Cm:irpl'ender la leyenda, es com;rendn la vi'a/';.' e~to ÍUC' la obr~ 



df Goethe. . Tod~s las cosas, vile·s y sublimes,. 69n un grupo· de po-
. tenéias que nu,'éstra inteligencia puede percibir. ¿ Qué int-erés pode.: 
mos· tener aparentemente para -c~n una vieja ,chismosa como: Marta, pa­
ra un borracho.?.· Es que en cada una de estas. cosas se encierra una 
belleza.. Cuando más se observa la ~naturaleza. más se la· encontrará" 
tmblime. · · 

.Al :lado de la maravillosa concepc_ión del poema. de Goethe, ¿ qu,ié 
ef! er Manfr.ed de Byron? Sin duda. que Byron e.stab!I, 'emocicinado por 
la grandeza d·e los Alpes y sus hiel-Os eternos ; pero sólo nos reprodu-ee 
su imagen. S'u bruja, sus e.spíritu,s son sólo personajes de teatro,. él 
mismo lo comp-rende,, porqu,e para crear tales personajes es necesario 
cr.eer en, e]Joe. Para darles vida, es neicei,iario ser filósofo como. Goethe# 
no sólo natural,ista como · Byron. Qué difícil es concebir una pasión 
_joven de una sen,cillez divina, de un ser dotado con .florma y reflexión, 
difícil de comprender por un ser moderno,· imposible para un inglés. 
Sólo Shelley o Keats comprenderían algo a causa de. sensibilidad ex-

\ tl·ema y de su imaginación enferma. Pero, ¿ cómo reprodu¡cir esos pai-
. sajes de Goethe, sus· personas, hombres, dioses, naturaleza, todo ese 
mundo que se encuentra en evolución f Byron incurre. en su -eterno 
C1rror; se encierra en sí mismo, no pu;ede pensar ni concebir otra cosa 
que no sea a sí mismo, y la ·epopeya que pretendió crear, no fue si­
no un eterno monólogo. 
· Byron mur~ tristemente · en Grecia, siendo la más ilustre presa de 
la enf erinedad de su época. Al rededor de él, los otros poetas llora• 
ron sus _ desgracias y también mueren locos-sajcidas, o destruídos por 

• demasiados pi.aceres; · · • ·· ' 
El siglo entero· lamentó sus mu,oertes, e1 siglo enteró fue triste co-. 

mo ellos, pues la democracia despertó ambiciones que no se. pudieron 
r<•alizar y la . :filosofía les hizo ~ntrever grandezas sin dárselas. El ple­
teyo s.ufría de su mediocridad, e1 escéptico de su duda. ¡, Cómo re­
mediarlos 1, sacudiendo el. alma por medio de fuertes emocio:nes, dice 
uno. Cultiva tu jardín, enciérrate en tí mismo, aconseja otro. Vuel­
-ve a la ,creencia, toma el agua bendita, abandona tu espíritu al dog­
ma y tu moral a los libros, exhortan otros. Pero hay u¡na mucho más 
profunda y. verdadera que es la luz. de1 espíritu:_ Trata de compren- · 
derte y de . comprender las cosas, como sentencia Goethe. · 
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¿ Qué es el : romanticismo :y · Es .una enfermedad' co:tilo la ·. 'epilepsia­
Y, el sonamhunsJÍ).-0-esoo poéticamente :d.ieh~, !pe1'0 iJ:a J,f:me. de -:St''á.ell/ 
R, Mefüe :pr-eeisan·-: fu¡e :el an!tagoriism0 ,entre ,el oatelfaismo y ·oe1, pag.a-· 
n~nio, entre el norte y .:~l sur, entr-e la edad mediev-a;I y fa edad an­
tjgua. Conñorme a algunos, el TomanticismE) es el arte d~ dar al ·pue­
bfo -Qbr.as ·que· l:e púiede-ri. ¡procurar· ifü · máx..ifue · dell. gooe, ·POl'<Jllie · están: 
e8%citas coniforme sus costumbres; sus gustes y Sl:1$ estados anímicos. 
E:s ~l arte inoderno . 

. ·En este. sentido Shakespeare. fue romántico en._ su época .. El -ins­
tiiltó de revolución y de .libertad, son. ya c~r.a:<Yl;.erísticas de1 roman.ti­
císmo, agregándosele · a esto u,n fuerte -sentimiento nacionalista qU:e ~"li­
{(Ue las tradieiones de la patria, interrumpidas por ·el ~nacimiento. 

' .· E~ 1a ed~d medievp,l francesa, hay que· consid:erar · dos grandes, 
-re-Y,. me atrevería· a decir-, únicas inst.ituciones ;. el trono y el altar, 
la monarquía. y el clero, el emperador y ·el P.apa. Ei romanticismo· 
fue católico y feudal,. tu,vo por decoración las magníficas catedrales 
ojiv,ales que parecen oraciones ·en piedra, e!levad,as hacia Dios. Sus 
personajes fueron ermitaños, caba:11,eros, d-amas, hermosos pajecillos, 
castellanos, hermano~ de la caridad y monjes. , 

· La influ-encia extranjera, secundó este movimiento. Las leccio­
nes de arte y · literatura de Schlegel, traducidas .al francés, contribu­
yeron a difundir las obras de Shakespeare. Walter Scott ·tuvo mucbo 

· éxito en Franciá. Vigny y Merimé fueron influenciados por sn to­
no ·a.escriptivo. P.ero más qu.e S-cott, Byron fue. el ídolo de toda una 
generación de románticos. en Francia. ·Alemania · influy6 menos. 
Apen.as si se con9cía el Werther' de Goethe; · Fausto sólo entró en 
Prancia cuando Gounod lo transformó y lo . hizo tangible al espíritu 
·fra~cés. SchiU.er fue casi ignorado. Algo de más suerte· tuvieron 
l"(aqt y Fichte. En firi, no se pueqe decir· qu.e sus obras fuérori. co.; 
piádas, pero !lÍ que siguierc;m · el mismo método, esto es, inspirarse en 
€1, pretérito n.1tcional. · . .· · · 

La ~aci6n dé.sp.ertó · y tuvo co~cien,cia ae sí mi_sma, Je ~u unidad, 
é'¡c: .su individualidad. . Los )l~sicos eran impersonales, no dej¡¡.,b~11 tras- . 
lucir a través d,e süs · obras· ningún ra'>g'> pers'mal. Lo~ ro1nánt_iioS, 
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ai contrario, riós revelaron sus sentimientos, sus sensá.ciones, no hablan 
de elfos mismes, de su vida, nos hablan de SU d~lor, de SU corar.Ótt, 
SUS poesías son el grito de SU alma. Bl romanticiim10 fue el lilrnl'ta.­
dor del sentimiento. Creó el lirismo., esto es la EXPRESION DIREC­
TA DE NUESTRAS EMOCIONES INTERIORES. Goethe decía: 
"Cuando yo tengo una pena, escribo un soneto". Y por el estil9 
hicieron todos los románticos. Lamartine escribe: '' Les poetes chet·--: 
cbent le génie bien loin, tandis qu'il est dans leur coeur, et que quel­
CJUes notes bien i;imples, tou.chées pieusement sur cet instrument, monté 
par Dieu meme, suffiicent. pour fajre .pleurer tout un sieele". 

Estos poetas fueron puestos por las ,circunstancia8 de la vida, 
siempre e11: situaciones que "los hicieron sufrir mUiCho ¡, asi su alma pu­
do sentir. varias e intern~as emocio;nes que después, por medio del ge­
r,io pudieron traducir en formas algunas veces estupefactivas. . Et 
alma. era entonce8 como un ar.ca llena de. ricos tesoi•os, citaba. llena, 
oe recuerdos, de impresione::;,. que -la rernlución había . impreso en. su. 
alma infantil. Existía también como una vaga · decepción y una. notH 
1.algia de volver a aquel tiempo glorioso de acción; se sentía la nt>ce-, 
sída.d de una :reacción, de expansión, de explosión ..... de . aqUiÍ el, Nl­
píritn agresivo y belicoso de1 romanticismo. .A.hora es tiempo de ma.r­
tar un graYe defecto dé esta escuela literaria. Cuando se tiene la pre­
tensión de ocupar al público de sí mismo, esta pretensión se vuelve ün:.. 
pertinencia, si no está justificada por la calidad di• su::; sentimieutó.s.' 
1',;aturalmente, los cantos de nn Lamartine, de un :M:usset · y Vigny • o· 
Hugo, valen la pena, ¡,pero poetas de segunda y tercera. categoría 1 h'R­
tos fueron l-0s "enfant.:,; terribles" del romanticismo eomo dice muv 
acertadamente un insigne escritor. • 

• l: n gran sen::;ualismo se encuentra en . el fondo del romanticismo, 
,e~to es lo que dió esa variedad de colores, de formas y de paisajes. 
Lo.e; clásicos trataron sólo ideas generales, desdefi.aron el detalle parit.. 
atendpr a los rasgos universales, los románticos bu.scaron La diversi-' 

· óad, los -rasgos particulares, los tipos, el color local, las cualidadmi 
propias del individuo, su profesión, su género de vida el clJma de s11 

país. En general, HI' puede decir que el romanticismo fue una rev;o~. 
lución l:tt':·arin 1. 11<' a::du vo pHalela eon hi revolución social. . 

En la época de la publicación de las tres grandes obras de J. .r. 
Housseau en 1760 se inaugura el romanticismo en Fr.ancia. ]3ajo ia. 
influencia del gran ginebrino surgió la primera generación de 1760+ 
1790 con Diderot ya anciano, Bernardin de Saint-Pierre, de la Bre­
tcnne, Mirabeau, etc. (Paralela a la generación en Alemania llama­
lfo Sturm nnd Drang.) La segunda generación también influída por· 
Housseau 1790-1820, ya cuando en Alemania el movimiento se llamó, 
francamente t·omántico. eon S~hiller, Sehl.egel, r.t.c .. · en Franci.ai se: 

inaugura :eon Chateaubriand, Mme. de S'tae1. Bajo la. franca influen­
cia inglesa y alemana d(.l Byron, Scott, Goethe,. Schiller, se manifi;est:,.. 
la tercera gent>ración en Francia de 1820-1850. Culmina el desarroll<;>: 
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:mas se retÚgiá.<á,~cir~;\Il.)á~. (11;1,e:.~unca:·'~n j~ SO:Cied:ád,:4~ ,l>;U8 .t,eJa~;p:¡.,a.l¡;~ . 
~P.- este perio.do. pr,o~u,c~ R~ra.s .a_utob1~gr.afi~~ par~, qu~ ,rl ,pubhco l,o 
A:µ;zg;u.e despu~s de.·;F~~~:~'~; pues no las publico clu~·a~~~ su vida~ .'.., :i 

~ .·' ".J 1ai trii:V~rs.é plt,i$ieurs fois les ,mer~,; _j 'ai{éeu 'dari.s. Ia · hütfo. des 
siiúvages et. dans la p1Iais: de,l Rois;. dap:~i les C3,ha:mps ·et _din:f les;; ~it~; 
Voyageur aux champs de la Grece, pelegrm a J erusaJem, Je me su~s ass1s 
sta'ir toútes sor.tes des lluines. .J 'ai vu passer , le roy.aume, de Lo:uts . XVI 
:et'. Fempire d~ Bon.aparte; -j 'at · parte,gé l'exil des CBourbons, ~t .. j '.ai 
ann:océ ·Ieur retour"_. He ·aquí cómó acérfa,idamente y;. -en. poqulsimas 
¡fa:lá.bras résttime.-CHATEUABRIAND --mismo .su: vida en el prólogo ,de 
~m;-·obr.as ·coln.pletag .: .. · · . . ·. · ·. · ·. · 
-/ Larká ... fire. :.ifa ~vida/ de este insigne '.eseritor, verdadero padre del 
romanticismo "francés; ,pues vivió 80 años, Su padre fue un }:iom:bre 9-e 
gran energía, descendiente de una familia noble, pero empobrecida, 
~l ~ayor · orgullo -fue el de . volverse .a. rehabn.itar .. El pequeño René~ 
i'iran~ois nació en · S'aint Malo, y ya desde pequ.-eño -sintió la nostalgia 
r.orJos países lejanos, esto se debió p_rincipal~ente al ambiente en _que 
-fiviq, al continuo_ ir y venir de vapores,. a los marineros que ,le conta~ 
ban· historiás extraordinai'ias. Su padre lo trató siempre muy sever~­
~ente y su ma_dre 1~ prestaba poca atención, entonces él se· acercó má.<:i 
éspiritualmente a su hermana Lucila que ta.mpoco, era bien amada. Por 
im, su padre pudo un día comprar un antiguo castillo medieval y la 
_:familia f-qe a in.stalarse _en aqu;e1las inmensas ha.hitaciones húmedas · y 
,oscuras, llenas de. ecos y misterios. Tanto .él como su hermana y · su 
1nadre, temían ver, e.'3pá.ntos · a ea.da momento. Este· estado de ánimo 
provocó tal fiebre en René, que su nat:u.raleza tan sensible, nunca llegó 
.a olvidar estos años que vivió en continua~ pesadillas. 

En: S"11: cása. se aburría y se desesp"eraba terriblemente, porque no 
"Sentía ninguna vocación partic_ular. Concibió la idea de ir al Senegal, 
pero no fue sino· a París, en donde fue presentaclo en la Corte. , Esta­
lló la revolución de 178n, durante varios años tu.vo la esperanz1¡. de vol­
ve-r a restaurar al rey. ' -Viendo que est_o era imposible, emigró á Amé­
ríca. Fue el cordial enemigo de Bona parte,· pues -por más que lo .hu­
biera q_ueri(lo odiar, tenía qu.e admirarlo; a Na!)ol,eón J)Or s_u parte, 
1e sucedía lo mismo." _.. · ' " · · . . 

Volvió 11._ Franciá. ~xpresamente para defender a Luis XVI. "Más 
tarde, se casó y tuv.o que,. abandohar a Francia; fue a Inglaterra . en 
donde empe·r.p a escri\:>ir. ~u ensayo histórico sobre la revolución y en 
tj_onde pasó las mii:;erjá,s, más horrible~ de su vida. Regresó a Francia 
para publicar su eQsa_y.o, y comenió '' Le Genie Du. Christianisme ''. Bo­
na parte era entonces c6nsul; ya· Chateaubriand tenía cs"bozadas varias 
(lbras. · Con gran F!cirp1•ésa suya, encontró que nadie había lr-ído si1 en-' 
.sayo. · En 1802, cPa...;do ~.9,., masas estaban ya ~!'l.nR~d!l~ dr- n~a,.~1uí~ 
--:,• querían volver' a:' la.,- a:.i1tigua religión y costu:mbres, pubHcó ''. Le Genie 
dii Christiar..it1n<t' a' ~fainás óbra alguna foe b-:i:-'?da en momento <l<' 
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l.í:t ieo~dr-amático..,caballere.<ico, COIJ. :{,Jamartine, Hugo, · Vig~y, Musset, et~­
.. ,'Jti~.N -~J1,;:coBO. RO.TJSSEAu·· es -~~iversalmente reeon9cido como 
el, padre 'del ~diiánticísmo frai1cés (se le considera.· tambiér. eomo. el. 
ftind,ador de la rel~gión: qu~ posee arhora la parte ,culta y p~~sado!ª· 
'de Europa, ha sido el. propagandista · de una especie de hereJia. crm-· tíana muy mística:. . . . ' . . .. 
I" •. ~., :· ,, ·. ~- • \ .• 

; ·; . Rousseau eta e~traoi-dinarianiente afecto a Ja novela caballeresca, 
nÓtrela "de grandes sentimientos" ,como la· llama él, mismo. A los, 
17 :años leía laf,1 novelas del siglo XVI eón gran pasión, y de buen 
-calvinista que era, se convirtió en católico. Llegó a asimilarse tant9· 
a este género füerario, ,que en sus paseos solitarios era eonst.antemen­
t(~. acompañado por fantasmas, protagonistas de quellas novelas. En, 
,qµ_ obra l)Óstuma nos explica su mundo de fantasmas .. ''Imaginaof 
u:n mundo ideal seme.ia.nte a] nuestro, v sin embargo, completamente· 
oistinto. La .. náturak~a <'S allí la mi~mia qne en mi.estra· tierra. pero· 
Sil economía·. es, tn.ás: sensible, SU orden más acentuado, SU espectáclilo· 
más . adrnirabl,e., todos los ob.ietos más interesante ... · Las pasiones son· 
allí ~omo entre nosotros,. el móvil de todas las acciones, pero más vi­
vas, más ardientes o simplemente más sencillas 'Y más. puras: por ¡,~·to 
sólo, esas pasiones tomarán· un carácter c·om,:·letamrntt' distinto. 'l'O­
DOS LOS MOVTMIENTOR' PRIMOS DE LA NNrUR.A LEZ/,· SON 
ALLI RIWTOR Y BUENOS". tienclc11. 1o mÓ,<;· <lir(~~tamente posible. ·a· 
nuestra <·onserv:aci6n y a mrnstra frlicidad ... ¡.J,·cao:;o no $e es en anue-· 
llas comarcas má.,;;, virtuoso de Jo <mr sr <'S ~ . nnrstrn n.lrrclerlor?: n!'1·0-
H~ 'ama allí más la virtud, V sirndo aJlÍ J?.s inf'll'"'lP.ion 1~<; m1,t1m¡l~,; t,1¡­

das. buenas, con abm1donar;e a ellas PrEDEN' ~ER BlTP,NOS t0t1os 
los habitantes de aqnrl mundo'', 

.,1\f¡,etado R.onss:•au. por desanr'.;dn:; nrT-vios:)s y c•,:,ey:'ndn T~., ih.,i 
n· morir pronto. se· ·r<'tiró a la 111/>r'ada rln l"s C·ii·:·:1•·Ft ·.-.: ;· o~d.,·::''' ni­
ideal nor med;o de lrrturas mí:s mr.tri<li<'nR v rn•·a n··i:nurnr su aim;, 
para e• l gran via ir. fü1 cn:mt o n s,1, pi·óx im" · -fi ·1. i't' fl' 'r:~ña.hc1, pues Yi­
i:ió todavía .JO a.íios m4s. S11s n<'rvios i;r.e/'11.nnron n.J r~'ug-fr.rs~ r- 1 un 
misticismo casi pirtista. Ya nlh·iadr,, d<'('.Ílt<' Ronsseau emp~e.nder b la-­
cha: por 1a vida, vi:;;ita muchm; lu~aers r r>or fin se instala en ParÍH. A, 
los 38 años se da a r.:mocer comn es···ritcir. S:1, obra se cl:vide en t.re:,;,. 
grupo~. Su Cemtrato Social <la. impulsos a nuevas ideas p;'.>Iítfo::s. sn 
"' ET ' ('' 1' . l' i'iUeva • ~01sa y sus on :es1ones. P-m}'> rnn el camJw de J.:!. literarwa, 
crean el género r,onfldeneial; y p<~r fin. su Emilio es r.iodelo de 11:ia nn:>-· 
va educaeión del hombre, basada <-'n lns nrinei.nic.s dt:• la nat,r~·, J ·,;:1,; 

Se dice que su büen ami¡:ro, Bernnr<f 11 ele Saint-Pierre, el in~·(•11ios:) nn~ 
tor de Paul et Virgfoie. inf1uyó m'.,.r:ho en Rolisseau. · · 

Lol:l. problem"!,s r.~1i~rim;os mw t··at·1 en su E~i!.io, sus<da'1 en :Ron­
Hseau una sen1qocnra, la, obsesiñn c1c> perfH'cneió.1'. A nesar rfo r·'.tO 
s;gu~ HÍ<'ndo muy lmrn rscritor, [\U1nr1~tan sus ya m~ rn villmrns fa.ri •lta~ 
<les de expre~ión y ·de fiÍntesis. 8t' m•· ••·,tra po"tn fn:quiido. Por lo d<>~-
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'lil'l/.yot>~(:)ic~iaadJ, ·',su.c·'auto~ if'lie eéle bre de ~a:;»~ e~~ a: .. ~:.'..iiiaiiav.a .y., pl;I;~ 
·üd/sa'bórel'Ír ··COil"'.,,ijeliéi~' todae; '1,ás satisfáeffines. ele, la p.Qp¡u¡laiii.dad Y ·,de· 

·:,i:~·,'gloria,;·,.:' ' ': ·,··,-;-•-i .. ,,,.,... . · ... v.\',;,r,_ ,,' 
,' · ·, Viajó mi:tre.hti;" visitó · er:·OríenJe, -Grecia, eonst~ntinop.1ii ·~Jetusaléíii'; 
}~gij)tC1, · Esp,.ña· ¡ • ·:·Chatéaubl'land., pas6 sus (~ltimo · dí~s: .1;rist~íneJ;1teJ ,Jlít 
)',('.:vés ·u~ fortuna: fo,'. obligó" ·a ·· ganar.se · el .Pan .escmbi,endo~;' ·. su un1co 
,co:iisuélé 'era' ~l·0Sa:ló1Fy. fa·'delicai:ia-· exquisitez de Mme·. )Rée-a.mier: '.,,'. , 

.. ' 'Cuando s~ ,esc:rib~ :par<t satisfacer·l~ 11:1spix.a:ciói1,i11tera:i'a de1 :al~ 
ma",-dicé _]llbae, ,d~ .~JAiETu~;· ~e··dejan.· fráns-lucir hasta:, lQs ,.n:¡.ás ·recóh-: 

- ditos ~nsaniieIJ.to~ auiirqu,e·sin quel'erlo"'; . Y lo propio,.,le,:pa:SQ ,a:e,stª' 
i~signe . escritora. . Nacida eµ. µna. -casa m'Q.y :eonocida, ~.Y 9-e graJ;J. so­
ci~dad, era ella .en:t~1~iasta, tuJiniltuosa, virtuosa y ávida d~ J~licigad. 
¡$e ca~ó. eon riri distiriguÍd,Ó ,elllb~¡jadór de Gu+stavo III .. µ~Suecia y poi­
lo .. d~más tuvo·. mu~hos · admiradores y ad.ora:d,ores, · La revoluci§ji, le 
proporcionó e1 ·gusto. de fuertes:. 4;)mociones. 0-dió · a N)ipole,ón por.que 
no pudo arrancarle ni u.na sola;-palabra de admíraei6n, sip. e,lllpa:rgo, sin-

1 tió, s'u gral1 superiori!lad y . le .hace. justicia. · · 
· ,A.costumbrada lime, .de · Stael a .hacer mucho ruido ei:l, .sus . magni:fi-

· - ;cos ~alones ·y .considerándola peligrosa; fue ,exilada '. · E)i.tonees fue.· a 
, Alemania, país que tanto deseaha conocer: Fue. muy bien r.ieibida;· pe:-
.. ro. los alemanes, de un carácter, más taciturno que fogoso, muy ,pronto 
s1i :éansaron de sus· chismorreos Y de su constante 'inquietud; .· üuai1dó 
se fue,· Schíl1er dijO que· creía haberse levant~,do de. una> pen&sa. enfei·:­
medad. Mriie. de Sta.sel · encontró · hosco a Goethe y Fic~te se rió_ de 
eJ,Ja, pües pretendió que le resumiéra toda su filosofía en:. un cu;artó 'de -
hora: 'Fue a Italia en donde recibió homenajes ·en vérsds latinos. Des­
pués se retiró a Inglaterra. Por último ictravesó la Rusia 'y volv'io' a 
i11stalar,se, én París,· 1lena de satisfacción por la caída de Bonaparte. ' 

' D~jó obras· de raro interés: un ensayo de literatura comparada. 
Corhme, su· famosísima · novel4 es un marvillosc, estudio•psicológfoo de 
una mujer extraordinaria combinado con una deliciosa 'descripción de 
ltalia . Corinne hizo sqñar a, varias generaciones ; · su ·e·stifo es arcliente 
~:-· sus ··cuadros son 'agi·adables. Su libro más famoso De l'AUeniagne~ · 
eontiene tres partes. . .En la primera observa las costrimbr.~s. del pue­
blo alemán, las' diferencias entre éste y el francés, la importancia de las ' 
lengúas extranjeras; la filosoffa de. la humanidad (herófamo, :pat.riótis­
w,a. libertad): La segunda trata de las artes y dé la 1iteriti.1ra alema~ 
nas y en la ~ercera ex;pone· los· siJ:ltemas de Kant,, de Fichte; también 
1a bla, sobre religión, cristianismo, y protest.-intismo. · · · . 1 · · 

En sus 1.ibros no hay que bu'scar ni el sentimiento; ni el paisaje,... · 
• .,;_ólo ~ay .que busc~r a eJ.la, a la au.tora. · ·· 

~~FHON$E DE .L.AMA~{r,t~ na.ció. en·17SO' :en u¿'\pue~lito._d~1fo-­
. 1nw.ado Milly; sn ·;madre, ex:cele1:j.te señora, co:noci9 a -~ousseau; y- crió 
a sus hijos . éon~o1 n.ie $U's pi;eceptos; De,sdé t~eq11'.~ñó, Í;ia:martine 'tiei_l.e 
gusto por leer;; en sus. vacaciones· devora materialmente las obras da 
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~lme_. de Stae}, de Cha~e11abr~and. A los.20-~ñ?S: fui,e,~j~aJi3:, .. de_sp~ée 
de su regr-e~, se Jmsp- 1nµiediatamentc ._a ,e~c_r,11:l~r:,::;' Eta gran,, en~m1go 
de Napoleón y ~l'lando éste fue derrotado, Lamartinc_. o~tu::rc:> 
un . grado en .. la fu.ilie¡a. A · los 26 añ,os se . ena:JllO"!'.'Ó · perdida-· 
:1nent1:i .. de M:n1e. Charles, cúyos .sa1on~s:_..ei.·an_· eritcm:ces el enean,­
.to de París .. ·. ,.Y; fue a fa muerte.· de. ~ta. -c~anqo se reveló el genic, d~ 
Lamar:tine .par~ grifar su inmenso dolor. por. ,aquella irreparable P~J,"dida, 

Más ta;~ fue La.IJJ.artine nombrado embajador en Inglaterra." . Es· 
eribió el quinto éanto .. _de. Child Harold que ·Byton- dejó sin terminar. 
Cuando :regresó a Fra.neia, el .romanticismo estaba ·en· su:. pleno auge 
representado-por Vjgny, Saint. BeuYe, D_umas-padre y. Rugo. .. · · 

. La revolución de 1890 trae un c·.ambio · de "\TÍda bara Lamartine. 
Puois Philippe-1e era. antipático. :t-la Répública tampoco· le ifmpatiiab.1 
r,.ucl,¡.o; por esto al fin dió sus femisi.9n~s ·como diploinático y se fue· it 
viajar por. -el .Oriente como: ChatN,i.nh:cian(Li .· En esta é!)o.ca descnbi"ió 
·que é1 e:ra ·má,q bien orador q1:i.e po~ta. . _. 

.. El ·Lago es Ia poesía en clon<le Lamartine_ demuestra con inás · cla­
ridad su modo de ser. ,Jocelyn, u:rn obra de la. coleéción que pensaba 
b,cer .ba.jo· 1•l nombre. de Visiones, ,es .de una poesía.-t'an sua,.•e'·y··m·.1~-i­
·cal que fue·. convertida en ópera. · .Magistralmente pinta La.martine. el 
cf¡r,áeter; de. ,focelyn, rl paisaje eH sub1ime. · 

· . ··l\!LFRE.D bE YlGNY f;ue soldado, poeta y un hombre de ·esrlí~itu. 
Su madre buscó de entusiasmarlo des-de pequef10 para la mfirfüa, y en 
efecto, Vigny se entusiasmaba con las aventuras que le contaba ün tío 
marinero. · Desde pequeño c:scribió versos. PubHcó un volumen anó­
nimo de poe1nas. En 1824 con la publicación de "Eloa ", confirma. 
J•ara .siempre ·su prestigio como p·oeta. Produce admir.a.hl-es. versos mu­
-:,;icales, la· imagen .. es· de gran variación, ya vaporosa, ya simbólica, y.a 
pre·cisa y reaL En general su "Eloa" está impregnada de una pro­
funda tristéza: tiene Vigny compasión par¡¡. el pecado y la desgrac:a. 
Sr nota claramente Ja influeneia de Chateaubriand menos en sentimien­
ti, de cristia1ii1m10, que fa.Ita por completo en Vigny, el cual se refirió 
a Dios nmcihas veces sin el menor respeto. En su "Moise" analiza 
Vigny su estado psicológico. su. tristeza incurable y su descora.~ona­
ruiento. · Alrrecl de- Vigny fue un verdadero lírico·. Sus versos son 
sus confidencias, im:s pe:rsonaje>s son él mismo. Ahí nos da a conocer 
.sa doctrina, no en- resumen metódico, sino que esp_arcida por aquí y 
por allá.. En e11os encontramos toda. J.a amargura de su alma: '' Il est 
salutiare de n 'avoir .aucune espérance; un · désespoir paisible, sans eon­
vulsion de _(·o]ere et sans reprorb~ at1 ciel, est la sagesse me_me ·'. 

YICTOR HUGO tuvo la suerte de via5ar desde mny pequeño. · De 
París fue con su madre a Itá'Jia y a !-0s 9 años pasó a España, en donde 
se revela: su genio y comienza: a escribir.· Fue muy estudioso de hu­
r;-1.anidades, y las primera8 obras oue escribe, son obras de tln. aprove­
(•hado alumno que efitildió y veneró a los clás:eos. : A los 15 años, yr0.-
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. tendió esc:rib\f pará\1n:teatio;' pero ·sus. obra.i:no ··ñie;ori. a·ceptadas. De­
todas·'':man:eras la. acadtm1ia Je entregó ··Una mehsión: de' honor. Est((J• 
Je :entusiasmó; siguió con odas.; sátiras, cantos y nérvelas en las m.ialett 
ya se delineaba· Hernani, · Cuasimodo·. Su mayor· ambición era la de, 
llegar a la aitura: de Chateauhria:nd. · .Lo atraían ·fas matemáticas, est& 
se tra.slu'Ce en sus poemas mitológie.os. · A los 20 ~ños se casó con su:. 
·amiga de la infancia. Vfotor Hugo inmortalizó co1:1 ·sus versos, prhnert> 
·a su' esposa, después a sus hijos :Y nietos; esto representa un nuevo gé~ 
~e:ito.·'literario- muy pecufüir. ·. En 1820 ·cantó Hug.o el dolor ·p-6.blico por­
.fa muerte víolenta que sufrió ·el Duque de Berry.. Sus v.ersos fueron taór 
bellos y supo interpretar tan bien el sentimiento. del p\rnblo que Chateu..:.:. 
briand se muestra entusiasmado>' . . ' . . . . . 
Hugo ·fue un· eS.critor niu,y fe~undo; ani~s de· ser -nombrado P.a.r de Frán:_ 
cía, ya' había escrito númefosás 'obras: Desde este ro.omento comienza 
-au produeción oratoria. . .. ,, . . . ·. ' . . . 

. Su iriejor novéli¡, es· "Lqs).V.1'.Üi~tlibles".' Sus person~jes ~on ._verídi:.. 
. Óls . .cuenta escen:as que . d~n "~~lofríos, y -esto lo hace con grán rique.~ -
·za_ :ae figurás .Y al:ni~d4ncfa'.'!c¡f p~rticularidádes .. El episodio de W'8,,~ - ...... 
ter loo es-· I,a· ·misma r~su)'reéción de aquella batana. J ean Valj-ean ei; 
1;n 'tipo viviente .coiiio :se podría .. eticontrar de carne y hueso .. Fantane­
e:rs.··µna ·pobr-e much·a¿Jii. qi;i~ iiico:11tró. en una "cárcel, .. Hugo; .al cow, 

.. jiletar ~sta 'o bht :nwesfra, .cr~a· un ·· 11nevo estíió literario, la . novela . so­
dál. 'Eá. ofra:. :·núvefa/ .tambi~~ : C{>nocida ·. universa~mente,. pinta , Hug9> 
,con: graú'exMtítúd f'eon·vetda:dero éa.l'iño la c_iud.a.d d,e Paris. · .Esme;-· 
ralda, Cli.asi:riwdó, . sor\. tipos legendarios impregnados de '.misterio; em. 
.toda la novela persiste 1ma ·impresión de potencia, de amplitud, de elo­
<'nenóa y .. de -m;i.a .. fler}ddísima , imaginación .. ·pos· trozos' fílosófi.cos de- · 
Yictor,. H;ugp se· enéuentran : en :gna Golección de . a.rtíeulos. ·. De- éstow .. 
·se ob"servá que':fné deísta por razqn, panteísta por gusto, y· sin duda.· 
e~p.irit1:i.alist.a .. Sobre todo-lo inquietó el problema del mal.. "La piedali.­
.]a.b1,mdad, la justi<iia, serán fos grandes f.a.ctóres.de un .. porvenir mejor"_ 

~ ·' El rasgo más marcado delcará.cter· de Ilugo-, fue el·egoísino, inmen-
:i so,. de. aquí .su lir1sn10, perso1iaL .su individual,i.dad, liteTaria;, sm. confi.den-

. <:fa~, ·en fin, su culto alYO: .. B;_ugo e:ra h~mb:i;e~de. mundo, gustaba que­
se hiciera ruído eJ1 tor~io de él y'·si su egoísmo hubiera .\\~do menor, .n~ 
habría . sido tan grande. . El jr).iS.Dl.O gustaba. dejar . reliquia~. suyas,' /1,- . 
la po$te:ridad. ' . . . ; ·• .. . . . . . . ,'. . ' .. . 
· ~ '. Hng¿ tuvo Ja ·_rortmi.a )fe. ~~r· perfectamente. :equilibrado; t~nto 110--.. 

día .1lora!'.. comp r~ír, Chate:a,ub:r;iand, L~martine,. estaban impregnados.· 
. de_ melancolía, Rugo sabía s.on:r;eír a la vida y ser jovial y algunas ve~ 
· ees hasta buf 6n . . . ,, · · 
· .. · · · Ap:arte .. de .profesar ~U: am~r,,. casi idólatra· a su .. f.ámilia; gustaba ·HuL 
go de sonreír a los pequeños,, a los humildes; 'bus~aba P,} pec~do; no tJa­
rR .. condenarlo, sino para· remediarlo,. siquiera· para ·dolerse· ·de él. E.n 
~nanto ~ siis -faeult11,des. morales y· J.iterarias, a su =inteligencia:, sólo se-­
puede decir que fueron_ formidables., Su erudición era Yasta, aúnqu~ 
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~t1tores mer,quinos hayan encontrado inexactitudes hi~tórfoas··otécnicas. 
Su facultad pa;r?, crear imágenes, Sl:l memoria, la riqueza de- su ·vo­

:;;a bltlario, el deslumbre de sus metáfora!., la nitidez de sus visiones, los 
·.t"}, pasmos de· su alma., todo esto lo pone por encima de otros · escrito tes 
¡y 110.~ forza a tributarle una veneración pi·ofunda. · ·· · 

.ALFREDO DE MUSSET naci0 en 1810 en París justamente en ~a 
iépoca más gloriosa para Napoleón.· Su padre fue ·el editor de las ob-ras 
,de· J. J. Rousseau e inculcó €n suti hijos una gran admir-ació¡µ: por 
Napoleón.. WaterloQ fue ma golpe desa,stroso pa.ra la familia; Alfu-e4il 
~t' hizo republicano. · · 

Musset probó estudiar derecho, dib.ai0., ~ú~~~a, :medicina, sin "€ncon­
'irnr el verdadero camino ; por fin, se dedicó· a 1a poesía y fue román­
,tico sólo por su lírie:a.. Ya a los 18 año~ publicó su primer volumen. 
~ú vida de actividad líteraria duró diez años. A l@s treinta años er.._ 
.) a un hombre muerto para las letras, y lo que produjo después, no 
vale gran cosa. Su biografía no contiene ningún hecho de trascendeu­
óCÍa para su v.ida literaria. 1828-35 fue la bella é.¡)oca que .vió · nacer 
fas luminosas páginas, maravillosas por su ritmo y profundo sentimien:-
1.c, . Su poesía es como una caricia al oído y al corazón. Está impreg­
T1ada de una dulzura, una fluidez ármónic.a,, uria · facilidad, una ternu­
J'a, una tristeza, perfección de forma y veracidad de sentimientos tales, 
,que Musset es sin duda uno de los más g,randes poetas de su ~iglo. · Su 
teatro también es lírico y de caráctei· personal, pues escondido tras de 
.e~da nno de sus héroes está Musset. La poesía que más lo caracte-
~za es "-Souvenir''. · 

:,,, THEOPHILE GATT'I'IER fue el Goliath del romanticismo. Con su 
"· ,J eunes Frances '", cuentos históric9s. en donde ridiculizó a c>iertos to~. 
1nánticos y Sl'l famosa novela "Mademoü1elle de Maupin", comenzó· su 
popularidtí!.cl. Además de esto escribió 5 volúmenes sobre el Arte T€a-
1ral en Francia, en l,os últimos 25 año . .,., · Doce volúmenes de crítica 
de aite, cuatro de viajes, novelas y po~sías. 

Gustaba Gautier de esconder una profunda filosofía detrás de una 
f-orma banal y acaso burle~ca. V'iajó ·mucho', peí-o se diría que "'isitQ 
¡ a18es deshabitados, pueR los hombres nú' lt> interesaban. Gautier fue 
1:n cescritor 1mtil, artista sensible, amante de la bella forma, C'rador, gEl-
1~iale y romántico hasta. la médula de los ,huesos. Su poesía es de una 
,deli<•ad~za t>xquisita, dr tennictades i<foa1rs. df' e-xprPsión, dé invención 
)itera.ria; j;'imá~ fue.ron cantados· más -ar~noniosas lides de a:inor. Hay 
rnsas que· sorprt>nden en este hombre; 'tuvo nna ,facilidad.' tan maravi­
llosa para darle forma a. sus pensamientos, que la idea· se ~o1idiñcaba 
ih~jo su. pluma, sabía el arte de impr,egnar de interés a cualquier su­
:J<'.to, de darle vida por fa magia clr s .. 1 0<itilo. Probó toda clase de 
~éneros: el pal'iódico, rl viaje, la ñovela,:-la histo.ria, e·1 teatro, 'la poe:.. 
.~ía _y todo le saHó ·a las ~il m_ara,illas. . 8n~ obras seguirán- i.a -suerte 
.~le ~u chas más; ~sto es, .que ya no serán leídas, pero nadie irá 11 Espa.~ 
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ña, a Italia,,.~;.Qi:ecia, sin un. libro de Gautier en la niano, Esta fa;tí­
di~a. p:,;ofecia no se crim,pli:rá. por :completo ; Gautier no perecerá, pues. 
$1lS , obras . pertenecen a !,a, litera'.tura nacionalista, es además, reCUeTd@o 
.1el mas hábil colorista, del pintor más rico en matices que se haya co- · 
·nocido. El mismo decía a Taine: "Demander a la poesie du sentimen-. 
talisme, ce n'est pas ca. Des ~ots rayonants; des mots de luminere,. 
a.vec. un ryt.hme, et une musique, voila ce que c'est la poesie". 

Gautier practicó el arte por el arte. E1 estuvo siempre conscien­
te de la fiilalid,ád sjn fin, precepto tan · necesario para la realización de 
~ verdaderiLobrá dé ~rte. Fue poeta y fue sabió, fue arqueólogo, fue 
medievalista y un', crítico· muy bien formado. · 
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1~; > :En ES})afi~ p'fe{.l~)ñilif él romanticisµio en 1a prhp.eI'a :m:itad ,del si­
tJ.ó :Xi.X\ fa. p'rósil'' no ~om.inó ; tanto en . Espaful, ·CODÜ) , .. e;n . Inglaterra y . 
en· 'Francia,. .. '. ¼ª1 ':Í;!,Q-Y:él~. que~füe perfeccionada en e1:1tá .época por. artis­
t,as so:ino E¡cbtt; E,'!igo~· ,Manzoni, Merimel; los escri.to,re's españoles sólo 
e:'orisigúi'er'on ·1.mi'faf/íriás'>.o menos. bie:n · a .Scott. .T,a;:rnpién -~r romanti­
éismó eri···Esp:aña :po-drfa. tener ; varias definfoione.s foda~ ellas, más· o 
menos ':exactas/ pero' ninguna· completa. Esté · m.ovill).ient& 4.ué _a.pare­
ei6:. e'ií' Além'ania á .'fines det s~:glo· XVIII, fue propjg-~j.l~ose por -los dé­
. más<pais.es d~i- :l!Juropa y hasta América y se f.iue ~4l(Ptªni,lo ,según er eq-
rít<ité'r'de':eada- p-üeblo, sin ·perder po;r esó las é~r~~ter~stiéas geherale'i .. 
España; seJéneo11traba ~n·ei~~staneias política.~ .\íµµf ·~spe_clal~s, · r.aan~ 
do" 'apa,reeí'ó' este' movimiento .literario. 1808, · 11:t jp.y'll~jón :de lós l'rrtn?P,.:. 
~es;ces % fecha de su nacimiento;· pero se n¡,osttf>'·én ·público· franca-

. mente' eri 1833 · con· la -muerte· del abórrecid.o . Fern:ando ·VII; c:uando 
desapa:recíét?fr todos io~ · abU:sos·y, errores, cuan49 ~'.e' iiaugu/ó 'mi nue~ 
To· régimen' ,y: M. libe.rtad de prensa. · Entonces ~J),1,1.r;e.eier~n:fos. romántí~ 
Ms · ·.{11.r to'~cf, su: ·explendor, Larra, . Gil, Zá:r.l(.te,· · y· .Bretón ; ~o:ri mucha 
1·áz6:ii ·:y · atinada.mente :escribe 1Vfotor Hú.go .en 'l;ni prólogo ;:a :Hernani 

'.: tjue ·,tíL::tománticisnió es -el· '!Líbera:lismo , en _µ;¡;)iitéra.t:ura''. ·, . Más: tarde 
· · apaxeM; la:· segmi.da: génración _de· rom:ánti_cQs.· CQ,n ptt,as téndeµcfas, tan­

to, e:ri -llli''.PO'eSfa líficáj,com:ó en )a ''di~~áW~~· ·y1 e;n.Ja: :riovel.á; el el 'ro-
: manticismo· err: todo· su auge. : Por fin .rmtir:~6, e1;1t:a l:>;rillante e"~c~ela' lji" 
tcrarfa :con ,zorl!ill~ ··en 1893, j}er~ ya en' esfa '.~Í>~-~,ai ~abfa 'pasado. p,or una 
·larga· agonía: · · ·· · · · ... · · · ,· ' 

· -_,:i ... j,~ ~~p.iii'a:·no tuvier.on q~e .h1char l~s,;p;reeu'ri;;ores ·pQr-sus· nuevas 
i~eas; t.ari.to: coµio en Francia;, por: ejenípl-9; ,lµe ,:más· bien. una 'invasi6n . racífica,. el triunfo fue fácil. . . '' . .' . ' . i :". •, .!' .·; . : '. ' '' 

•", ....... . : ' .. : "'. .. ;¡: ·. ,· ! "¡"; ·_. '· -~· •. :" • '. ·• _,· : . ; ; • • • . • . • ¡, .,. _j •••.• 

.. :· .. ··.'. ~.i~~~9: .JO~,E.Ji;:.:DE l,i~R..t\. .~ue e.ntfce : ta;n' instgnei,; escritores 
~?lfWr, '!;sr>t?n?eqa¡ ~1yas,,- Garc1a-:Gut1errez; JI.~~zenJmsc]r 9. ·z1:n:rilla,.,el 
11~:nfi<>, p:r;9s1s~3: .d,e Pl'.ll)lflr ..orden.·:· Su prestjg'µ) COlll.O tal quedo senta-, 
ao, . ~uiiq:µ~ · :miU;i6 '.:m..üy .joven. y··.·se ·vió. obligado, a· -escril;>i;r ,de un día 
f ~t~',:-19.tf.<{ .. p,i¡,t.a ·. gáµá;r: , 1:1µ sustento diar_io.- · 'Sólo·. Don,os0. • .CÓrtés puede 
iit;~f:cár~~l,e, , f '. ést,e, com,o :, s¡e, sabe, .más: bien-·. fu.~ '.jnri.s:G~~ulto y'. 'filósofo que literato'.' .. ' '" . " . .· . . . . . ' . .. 
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· Larr¡ fu{~i' ~~1~i.ador y llena él sol~··~ ;;~·~ento de ést~· iiue;~ J 
'cuela literaria. La novela "El Doncel de don Enrique el Doliente :, , 
-e~; la mejor imitación de Walter Scott) su personaje principal, (Ma­
das), le sirve también para escribir el primer drama romántieo ei:i­
el'ito en verso. Como críti<:o fue muy bueno y eomo. satírico sólo se ~ 
puede comparar con cierto es1•ritor de la edad de oro litel'aria cm lil::.paüa. 

Larra tuvo la desgracia de pasar su vida literaria en el momento 
·e11 el que agonizaba el l'égimen absolutista y nacía la monarquía li­
mitada. Fue el hijo de un médico militar que prestaba sus servicios. 
fl las tropas napoleónicas. ~l joven Larra fotent6 estudiar jurispru­
dencia y medicina, pero ya sentía una marcada aftici6n a las letras 1 
suspendió · sus · estudios universitartos. Ji,ue echadó· d,e s-11 easa -0uandO: 
se casó per amor. a los 20 años, Desde entonces comienza su actividad 
literl!,ria de 'la, que tuvo que vivir, como nos ;<menta en ,uno de los nú~ 
meros del "Pobrecito Hablador". Su "innata. mordacidad''; como nos. 
c!ice Mesonero; le impid,i6 crearse un círculo de simpatía y de verdade­
ros amigos a pesar de su re¡iutación, de su talento, de su porte-elegante1 

manera¡; corteses, A 1-0s :¿J_ años a causa de. una .intriga ainoro¡,¡a se 
suicidó, dejan.a.o. en la mayor miseria y desesperación a Jm esposa· y a 
tres niños. Esta fue su vida privada.; veamos su obra, su' producción 
}iteraría. . Su·: mayor esperanza fue el teatro,, pues era· fo mejor' retrí­
buído. Su primera obra fue de imitación francesa. El teatro no le 
dejaba mucho, tuvo que hacer trabajo de traductor,. traducía nove!as 
ele Walte'r Scott; del fra11cés al español. Ya Scott ·-tradujo él mism.~ 
i.l ing1és, dramas_ de Goethe y una famosa balada de.Guerger "Lenore'.', 
q_ue despertar,on :en él nuevos sentimientos poéücos, ¡;t · su vez ·conocie­
ron estos trabajos los españoles a través de la tradú:cción francesa. 
Por esto :qo hay qne admirarse de que Larra .10 imitára · tan: !}ien en· su­
J!OYe.la antes mencionada. La :m~ma estructura, .. diálogos largos,· ea~ 
J-'ítuJos con sus ·epígrafes, por título tomado generalmente de algún ro­
manee antiguo:-Un Juicio de Dios como en Tvanhoe .-Aunque mu­
chos escrítores probuon e1 género, el "Doncel de don Enrique el Do­
liente", es la única novela histórica del período roniántic1, eu España. 
El "Macías"; drama histórico en 4 actos, no es cíer:támente tan bueno 
como fa nóvela, pero sin duda, importante como 'ol:Jra' dra.inática que 
ejerció una influencia basta11te extensa. Fue una revolución de las 
idéas · estéticas. de la época antecedente, én contra ias reglas de I.a rmi­
dad·. Sín em,~argo, carece de riqueza de acción, de realismo; es un 
drama arqueológico. · 

Larra como ,crítico fue superior. Nunca hµbo escritor que juz­
gara con mayor benignidad las obru3 de sus rivales, como lo hace La­
:tra con el Duque de Rivas y con Hartzenbusch. Era una indiscutible 
autoridad en materia literaria y causa lástima que sus artículos tuvie­
ran que ser· eseritos tan. r~pidam.ente, dé un día para otro, para ganar­
se l,a v~da. En est.os artículos se adivip.a un acento d,e amargura. y de 
desilusión y hasta de desperación por la ignorancia del público. . Tra-

/ 
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1.(, · siempre de · defender y sostener el teatr.ó, o,bjeto de , sus especiales 
r:;impatías,. pero vacío' tanto de actores como de público. Larra fue el· 
Lessing español, y si se hubiera mostrado más. inteligencia y aprecio 
por el arte teatral en España, de seguro hubiera legado a la pos.teri-

: dacl un segundo trabajo como la Dramaturgia. ·de Hamburgo .. Rec,o­
mendaba. mucho Larra, ·que se estudiaran los escritores del siglo de 
(•ro, pero que no se imitaran. · 

.Cuando volvió de su primer .. destierro, ANGEL .DE SA.A.VEDRA., 
cespués el DUQU:BJ DE Rl V AS, ya era. célebre en P~rís como escritor 
y ya traía consigo el manuscrito del "Don Ah::aro", mel-0drama en 
prosa. Ya era el autor de los romances históricos, cuando entusias­
rnacio por la guerra contra la Santa Alianza, se . precipitó a ella con 

· v~r·dadero entusiasmo süfriendo una humillante· derrota que le obligó 
a h11ir de su patria por segunda vez. Fue en este período que tuvo 

. J,,. fel z inspiración de escribir ·una novela en versº;,.· basada en la Le-
remla de "Los Siete Infantes de Lara".. '" · · 

Por causas que no viimen al cáso· mencion~r, cambió su. residencia 
:1 Malta,. en donde cultivó la amistad de un caballero inglés, poeta, 
cl'Ítico lingiiista y gran ·conocedor de la. literatura espáñola. Este hoJl!_-

. bre erudito fue quien le llamó la atención a1 Duqu.é sobre el poema 
de!. Cid, y sobre H los cantares rudos .y espontáneos del pueblo, los cuen~ 
fos. y las tradiciones, que en forma inculta y desatinada, .· contenían 
un fondo de poesía ·más sincera y seductora". Había llevado a M;a1ta 
muchos libros curiosos, etre ellos los pertenecientes al teatro español 
de la .edad de oro, todos se los, puso a la disposición del Duque·, y ést_e 
r.ecesariamente,. cambió de modo de pensar al estudi.ar1os. . 

Más tarde volvió . a Francia, justamente en .la. época en _ la cual 
triunfaba el, romanticismo-. Allí se enteró del Romancero, vió · éon sor­
presa . qu.e Calderón era. enaltecido y· traducido, ap-rendió a venerar a 
Shakespeare, Byron, Scott, Goethe, Schiller y a otros románticos al,e­
n,anes. ·. Esto. acabó por sacudir el alma del . Duque "y· hacerlo un :ver-

. rlader;:> representante de la. era román.tica .. :Gran lástima es que haya 
urndo obras de un valor dudoso para .. estudiar eri ellas, el paisaje y cos­

. 1 umbres medievales; mucha razón tiene Mené1idez y Pidal en reprochar-
1<'.' el graü desconociµi.iento de la antigua Eclad Media.. · En sú Don Al­
Yaro, desplega el Du;que ele Rivás sus mejores cualidades, est1J es;: La ri­
qre;,:3. de imaginación, el bello .lenguaje, e1. estilo, la. versifi.car.ióíL · La 
1,rimera representación del Don Alvaro dejó al µúblico español extra-

. fnr11), no acostumbrado a tal géne,ro, no· sabía al principio qué pensar 
· ele la. obra·, por fin, fue aceptada con entusiasmo.· Pµblicó más tarde 

una ~erie de. romances narrando J,os hechos más sobresalientes de la 
r.·.stm·ia de España desde el reinado ,de Don Pedro de Castilla hasta la 
tat~lh de Bailen: Estos romances fueron acogidos con verdadero en-
1:t1S1a!$mo por_ parte del !'"úblico en general, pero hubo siempre quien di~ 
.· fse f(Ue el n;ctro -del ro.manee 110 era .digno_ ele un Duque .de Rivas, a 
. l? q:1¡1e, élt· eo~te.et6 h~ci.endo la-. apol-Qgj~ flt.1 rom111ee:w · Men.olona.ré, l)or 

• - ¡ .· 
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1Íltimo, una comedia que escribió titulada '' El Desengaño de un Sue­
fio", que está muy apegada a "La Vida es Sueño" de Calderón. Es­
ta comedia se juzga muy distintamente; unos la quieren igualar al 
Fausto y al Manfred, otros en cambio, dieen que es una C;bra fal~a 
que no puede interesar. ( Va lera.) 

AN'l.10NIO GARCI.A~ GU'l'IBRREZ f1Ue el fuiico dramatu!·go <l~ ·-la 
~poca romántica. Comenzó ~u carrera !,iteraría a los 20 años ~n 1\la­
drid, traduciendo obras del francés, principalmente novelas d.: Dum<1,, 
cuya influencia se nota claramente en sus escritos. Una armonía mu­
sical es lo que caracteriza sus obras, pues su primer drama caballeresco, 
"El Trovador", que tuvo un ruidoso éxito, Í'Ue el que más tarde sir-· 
vió al inspirado compositor Verdi para su ópera del mismo nombre .. 
"El Trovador", a parte de se1· la mejor obra de Gutiérrez, fue una 
e.parición del triunfo de la ;¡uventud, algo así como "Los Ladrones" de 
Schiller'' y &l '' Hernaui'' de Hugo. La versificación es fácil, dulcí­
sima, melodiosa, algo mc0 J.aneóliea como su earáeter. 

Después del éxito fonome1rn l ele El Trovador, queda ~entada la 
fuma de García Gutiérre:1. ~- sigm• éste publicando con interíialos, ·má.'l 
o m&nos largos, otras obras. Bn el "Rey Monje" alcanza sa máximo, 
en cuanto a versificación y estilo elegante. El drama ya no se represen­
tn, pero todos en Espa1ia s~ s11 lwn el<> memoria trozos enkros eomo 
aquel de: 

Enlutada. misteriosa ... 
En todas sus obras, Gar~ía Gutiérrez crea 

meninas, conoce y pé._netra, quizás por su innata 
más recónditas fibras del corazón de la mujer. 
hacerlo un grandísimo poeta dramático. 

adorables 5euras · fe­
musicalidad, -hasta las 
Esto es bastante para 

García. Gutiérre·z era de un carácter apiítico, faltában]e fuerzas 
para. luchar, no s&rvía para periodista. Decidió emigrar con la es­
peranza de mejorar sn sittrnc:ón económica. Fue primero a Cuba, 
en dondt> ve15etó oscll.l'amr11tf' Pll J.as ofi.einas dr. una gaceta. de ínfimo 
orden. Pasó después n 1\1 '-:,i"o. P!;turn l'11 Yuea.tfm ~· en Mérida, pe­
.ro tampoco aquí logró hact»· narla. Rt>g-rl'SÓ a España en donde se le 
abrió una puerta. Se dediccí a es'.~ribir género ligero, esto es, zarzuelas. 
'?rod1,Üo en este época olwas dP Ya lol' t'n sn. gruero r una a imitación 
ele la "Emilia Ga1ot1i" de fJessing. 

,JUAN El'GENIO HA RTZEXBT'SCII es conocido en el mundo en­
tero por su popularísima ohrn "Los Amantes dr 'feruel'', ·drama.que 
junto con e1 Macías :r f'l Don Ah·aro, afirman y glorifican la nueva es­
cuela. sobre todo. por las rnalidadeR ele p~rte.nercr a la literatura uni­
versal y de ser fimultánf'a ~· esencialmente nacionales. tanto por la mé­
triéa, ,como por el argumento, el carácter y el paisaje. En. euanto se 
refiere a este punto, el romanticismo español se acerP;a mucho más al 
alemán, es decir, a Goethe, a Schiller que a Cormeille, ·a Racine o a 
M.o-liere, ¡fuea ros fra.nMse:;; no supieron, o no pu,di!\ron !1:1s:pirarae ~:u~ 

I 
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cho · en su pasado, mientras, que a1emanes y españole& · poseen 1~ ri-

quísimas fuentes del tradfoionalismo. , 
Hartzenbusch hijo de alemán y española, eba.nista de oficio, bas­

titnte instruído, siente muy pronto su afición a las bellas letras. Ya 
tenía terminado su drama "Los l~mantes de Teruel ", cuando se da. 
i::uénta que es muy parecido al Macías de Larra ; no por esto se desco­
razona, vu,elve sereno a la c;ibra y la modifica. Sale sobrando men­
cio11.ar. que esta opra tiene por fundamento una. antigua leyenda espa­

. µola y que varios escritores .antes que él trataron de poetizarla, pero 
con escasos resultados. Este asunto es igualmente tratadCi en uno de 
'1qs c\Íe~tQS de Bocaccio, en Romeo y ;Julieta, en Trista:ri ~ !solda . 
. · / : Años más tarde y. cu,ando ;fa el triunfo era. súyo, produjo otra obra 
:llOtlj..ble : '' La Boda en · la Inquisición''. El argumento de este drama 
es · absolutamente original, es un brillante estudio de la vida en Es­
paña a principios del siglo XVII. -Revive aquí Hartzenbusch una épo­
ca de terror, de injusticia, de martirio, el Santo Oficio. Pero tiene el 
poeta; éfbuen gusto de presentarla· a 1os oj9s del público, tal como fue, 
de una manera velada, sin grandes interjecciones, ni expresiones enfáticas. 
· .. • Hay. que juzgar a Hartzeribusch· por estas dos obras maestr~, que 
por .sÍ' solas son bastantes par~ sentar_ la_ famit de un escritor. Poeó 
a.· poco ·decae,· tuvo . defectos que se pronunciaron cada vez más con 
ei correr del tiempo: 

, .. • . • • • f . • ~ 

... ·ESPRONCED.A fue el hombre máximo del romanticismo. Lord 
Bvron f.ue su,.inodelo,.tanto en su vida· desordenada como en sus eseri~ 
tos:.· .N'aci6 en ·.xso9,, . ;i\1stameñte·: ·en la época en qu.e ardía ta guerra 
ewcontra. de ~ipoÍeón, se educó en Madrid. _ Era de cal'ácter revolto­

. so y audaz. ,:P1;onto se mezcló en ),~ política y fue condenado a 5 años 
de cárcel, lo dejaron huir y fue a; L,isboa, pero no logró permanecer 
&Uí mucho tiempo; tnvo. qur enibarcarse para Inglaterra, en donde es­
taba. Teresa 'ya casada: eon·<itro i. Teresa,· que fu~ la mu,.jer. ácforada por 
.é! Y que d·~bió morir abarrdonadá; 'desespera.da: y llena· de ·fergiienza.. 
F!n Inglaterra y ·a~ cont(~téi cori<}is obras ele Byron', ·Scot( SheHey y 
Kant; .el . poeta . se' fbriná'Ba. ·: Más farde, . en . Francia sintió . ~ntusÍá!!IDO 

.' . . . . ".' . (I • . ,,, ;, . . . . . . ; 

por Hugo y por Musset.;::" Tomo p~l'te en lafl' numerosas guerrillas que 
se efectuaban eri Ía fron'rera .. entre España y Francia, a. causa de que 
el rey de España 1)bquería re~onocer oficia;lii1eri.te a Lni'l Felipe. · Mien­
tras que su. comandante moría, Espronceda tenía q1,.i,e: ,huir precipitada-
mente. Estaba _:fa'r\'' '1\.Hs'ibs6;-'de pele'ar T{l1C, · ~ienH:3'.'que' 'en Espaíia no 
se·:podfa hacer na,da; f'ti'e a_,Po1óhia; pero ''ést:á''su<itt'n.{b'i6;:muy prnto': '· .. 

. .'.. :Por ~. cuáid~ ,_npifi6 Fer~r~~1dq ,,y;g1:/}?1'i,~p; • r~i~,~~~~: ~·-.. rn pat~i~; 
.. se · .. engo1:,ft'~ en l.a pohl1~a _y· p(lrdl~ .la m~ypr parte ~e ª11:S:;~rt,ergías. ~·. 
esta actrv1dad: · · Fue '.Esrfonceda el. árbitro dr .la, moda, re.Y::de la ju­
ventlid,. un_ agitador, contmuó conspirando. empap~do en sus ideaSc mo-. 

· aernp.s, ,Ifuch~, de euas: aem,~sia1·0 ex~_itadas. fµf ~1 ídolo ?e su época . 
. La Canc10n del, P1r~ta . es una obra !)et:ffcta .. L& idea le vino 

se~ramente del "Corsar10" de Lord Byron, per~- ·no· hay imitación. di-



1·tcta. Su paisaje inarino· es luminoso, su vE.-rsificación es música dt!· 
hciosa y en conjunto da impresión de una armónica si.metría. 

'·' ..i:<.,l l\leiidigo" es m1a sátira de las ·detestables ,costumbres de las 
l:úniuaidaaes religiosas <le mantener a los pordioseros, creando así ·se­
tes im.noi·ales e inútiles a Ía sociedad. "A Jarifa, en uja orgia'', aquí 
<la el poeta rienda suelta a sus pasiones, pinta sus emociones persona­
le::;. ··u· eslutl1c.mte de Salamanca" es u1i cuento fantásticc, un tan­

.te, misterioso y espeluznante, es gala y explendor de la poesía romún-
, t,ca, tquí es donde más se reconoce la influencia extranjera. "l!..l Dia­

blo Mundo'' tiene alguna simüitud con el Fausto de Goethe, pel'o. s.'.>lo 
11.uy ,<superficialmente, en sí la composición no ei:; <le mucho mérito., pe­
ro lo que sí es imperecedero es '' El Canto a Teresa''. 'reresa, s'..l 
inolYida bb amada está inmortalizada por Espronceda en una. eleg-íu 
construída de tal manera y de una versi:ieaeión tan. rica, que c1i!''.::il­
mentJ f'<' rscribió algo mejor en castefümo. 

JOSE ZORRILLA era gran amigo y admirador de Esprouce<la. 
Junto con éste y con Larra colaboró en l,a redacc,ón de un periódico 
füUY leído y acreditado: "El Español". 8e educó en Madrid, en don-

. de escribió sns primeros versos y ganó fama. l}espué..s fue a. Fran­
cia, en . donde escri b1ó su famoso poema ''Granada·'. Hizo 1ual nego­
·cio y clec:d.ó E>migra.r a Aimárica, primero a la Habana, después a Mé­
xico, en cton<l<' pareció sonreír le la fortuna por algún tiempo: primero 
se nedicó a \ ia,¡ar por la republica para leer. sus versos er.. público, 
cua1 moaerno trovador; después l\liaximiliano lo nombró lector. oficial 
"a condw_ii;1 de que 110 leyera'·. Cuando .fue fui:;ilado Ma.ximiliano, 
tuvo qnr hmr pre~ipitadamente a E~paña, nlU'riendo _allá en una buhar­
dilla en ia mayor desgracia. A sn muerte tuyo nn pomposo enti;,rro 
) !'lE' le ('On firirron grandes honores. 

Gustaba mcwho Zorrilla de eonvertir novelas en dramas cC1mo otros 
romántirn;. ·!Cada cual e.0:1 su razón" fue el, pruner é.::dto ck torri­
Jia, esta eo1!1:itl:a es casi una de Calderón; tanto se había asimilado el 
autor a la L· .. dición literaria. No carecen de importancia dos peque­
ños chamas en un acto que es:•rihió en 24 }loras, que son: "El Puñal 
del Godo'' y '· La Calentura''. Para esto afir_ma Menéndez y Pel ayo 
que segü,·amente Zorri'..la cn'.rnció el poema de So·,ühey, "Roderü=, the 
hist ·of tlle Goths ''. . Dos años más. tarde se estrenó su singularmente 

. pupular drama "Don ,Juan Tenorio". _Es verdaderamenh• misterioso 
<al porquú se haya instituído la costurnore de representarlo año tras afio, 
durante la semana de las fi~stas de todos S:antos. Según Merimé nn­
rece esto una institución nacional, como la .corrida de toros. Se die(• 
que el Tenorio es la personificación· acabda, de1 ·carácter español, y 
singularmente del andalu;~. E-n todo lo que tiene de bueno y de r:n.1.lo, 
ei,)ndeíinible mezcla de altivez romana, fuerza goda. y geni:()2idad ára­
be, qt1e en las alturas de1, bien producen los Cides y Guzmanes, r 
en las profundidades del mal, los Tenorios. 
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. Seguramente tenían a Zorilla sin ,cuidado estas ideas filosóficas. 
desarrolladas poi' él, conocía E1 Burlador de Sevilla, el' _Don Juan. de 
)lfoli~re, el Don Giovanni de Mozart y el Don Juan de J)umas. Lo atra-

' je, el tema, y se puso a escribir . 

.. BRETON. DE LOS HERREROS es. el represntante q.e la comedia.· 
en España durante la época románt_ica. Su primera c,omedia ':A .la 
Yejez Viruelas" le aseguró ia; fama, siendo muy oien aceptada por el 
püblico, aunque é1 no la .incluyera en la ,colección de sus. ''Obras Es-

. cogidas", pues dice que es un ensayo imperfecto de su inexperiencia 
y por marcar una · influencia. muy definida. de. Moratin; su maestro. 
Uomo Bretón tenfa una instrucción muy q.eficiente, se dedicó despu,és 
a llenar ese vacío, trabajando al mismo tiempo asiduamente para el 
teatro, compuso en· este período más de 50 obras, pero todas ellas arre­
gladas o traducidas del Francés. Su obra '' Marcela'' señala el cam­
bio de ruta en e1 proceder de Bretón, pues en ella ya no imita a su, 
maestro, sino que sacude su yugo y se anima a producir algo absolu­
tamente de propia inspiración. Será esta obra siempre leída y repre­
sentada con admiración, pues es un modelo inmortal de lengua y ver­
sificación. La novedad consistió en la Yariedad -rítmica, imitando la 
feliz independencia de Lope, Triste y Calderón. Se encuentran en 
c!la redondillas, -cuartetos, octosílabos, quintillas, una letrilla, un so­
neto, silvas y décimas; todo esto perfecto. 

CAMPO.A.MOR ya es escritor de transición literaria y~ no se le 
puede contar por completo en escuela romántica, ni en la siguielite.1-
'l'enía, por contemporáneo y adversario a Zorrllia y siempre bu¡sMba 
la mejor manera de vencerlo. ' · 

Buscó otra ruta, creó l,a poesía filosófica, ·el ca~po de las impre­
siones subjetivas, íntimas completamente personales. QuisCI inventar 
nigo nuevo, esto fu,e la palabra "Dolora". Es difícil. definir lo que 
es. una dolora, sólo mencionaré que es una compo,'lición poética, en .la 
cual se debe hallar unida la ligereza con el sent;miento y a la impor­
tancia filosófica. Hizo muchas composiciones bajo el título de Dolo-· 
l'as. Estas no pretendieron ser nunca poesías románticas, pues están 
en contra con las reglas que impone la perflección de la forma', qu,e 
evita el pros~ísmo del estilo, que busca e1 ritmo musical y la armonía_ 
para producir de antemano la impresión solicitada. Campoamo1· no 
hace caso de esto en sus Doloras, sólo se empeña. en filosofar ya sea en 
forma dialogada o semidramática, para sentar algunas sentencias, al­
gima reflexión moral o lección de experiencia. Sus me,jores Doloras, 
e11 tre sus poemas pequeños son: ¡ Quién supiera escribir!, Gaitero de 
Gijón, Tren Expreso, Las Dos Grandes. . Por más que hizo Qampoa,. 

' , rnor, resultan estas p~esías románticas, porque si no, no se hubiera 
puesto Hugo, ya anciano, a estuq_iarlas y a imitarlas. Que se le re-

, eo~ozca a Campoamor s~ empeño de crear otra escu,ela literaria, que 
fue hombre de energ1a firme. Sus Doloras llegaro11 justameµte a 
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tiempo cuando ya el público estaba empalagado, cuando ya no qúería 
ver más lágrimas y oír más suspiros. Entonces. lanzó sus composi­
ciones, y hubieran sido de un éxito rotundo a no -ser por el disgustoso 
S{lnsonete de su poesía, que más bien era prosa rimada. 

"BECQUER, contemporáneo de Caropoamor f perteneciente tam­
bién a los precursores de una nueva escuela literaria· es todavía román­
tiec¡" a causa de que muestra u.na influencia muy marcada de Heine. 
•••,•a1nv fi J ,_, .. u 11 · rt1 i I u111 s :: 1. •11 g an I tt uJJnu !!Uc 
, .. . . . .. . . · . · . Núñez de Arce, en su 
prólogo del libro "Gritos del Combate" desaprueba a Becquer y lo 
ridiculiza, a CU$a de sus "suspirillos germánicos". 

1 
t 
¡------

' 
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EL ROMANTIOiSMO ITALIANO 

· Las teorías de Hegel . ensancharon el horizonte (\e ideas t·n Italia. 
:Ahora tenemos una filosofía de la naturaleza y una del espíritu. Más 

· bien una sola filosoffo, los momentos de la idea en su manifesta-ción. 
Un mistiéismo, que se funda en el inescrutable arbitrio de Dios y ali-

. 111entádo por,' el sentimiento, permite uh ideal p11nteísta. Este sistema 
~s d~l gusto y. comodidád · d~ todps. . ~or -lo§ lmrgueses cultos es bien 
recibido', - porque adquiete -:m1 · aspecto laico . y científico, condena el, 
materialism·o y la resolución como acto .brutal. · · Se conceptúa un pro­
greso fundadó en el desarrollo pacífico µe la· cultura. La palabra re- , 
'volución es substituida. por la de evolución. En vez de libertad, :d­
vilización, progreso, -cultura. - Yá f;e enco1ltró el :momento_ en que au­
toridad y libertad, estado e individuo, pasado -y futuro se dan amisto­

·s¿¡,mente' lá rilan o. La revolución se vuel-ve moderada y cristian,a. Se 
forma una justa balanza entre revolucionario_s y su materialismo y las . 
fuerzas clericale,'l con su misticismo. Estas ideas tuvieron éxito en 
toda Europa y :fueron el credo de las clases cultas. · Son · eBtas ideas 
y otras de orden re},igioso se formó también la ,idea de la nueva. crí­
tica literaria. También la crítica lite1·aria tenía aue renovarse. Tam­
bién ella ten_ía que _reacdonar contra _las iiormas . de la retórica. tradi­
cional, rom~)er, con las reglas y adquirir incl,ependen_cia : en su juicio 
iluminado por el bueil sentido y por . el, bue1i . gusto, El primer pen-

. sainiento de la nu_eva crítica literaria fue oue EL ESTILO ES' EL EOM­
HRE. Esta: es más bien, una crítiea de -impresiones y de observ.-1cio­
ms. Entonces ipe cuando lo Bello adquirió nn lugar cérea. ·de-la Bnc-
110 y ,de lo Verdadero, cuando tuvo base -cirn:tífica V se -convirtió rn 
una maniféstación de la idea; fue· la _i:iréáción -cie una· fifosofía del arte: 
de la estética. Se hicieron minuciosas iiivestiga.cio11e.s sobre las idens. 
fas instituciones, las Costumbres, las te11clf>n-eias· V se formó este W'gUl1· 

do pensamiento: LA LITERATURA ES LA1 'EXPRESION' -DE -T~A 
SOCIEDAD. .· . 

· La literatura también fue arrastrada por esta 1rneva Mrriente. 
La obra de arte ya no fue considerada com·o producto del ingenio hu­
mno, fundido en las formas y reglas ya presc~tas, sino como· ·un pro­
du;cto más o m~no.s consciente del ·espiritu del, mundo, en un;dado mo~ 

, n1ento de :au. eiiatencia. El ingellio es lá expresión conde1115ada 7 · sup 
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LliÍnada tle la<; fue1:::1s l!Olectirns. El arLi.;ta e:1rnentra la 
fiu sociedad, en su instrucción en su educación. A él le toca 
con su fuerza de espiritual a la materia y prnducir la obra. de 
Fi contenido de un escrito no puede ser independiente a su fo 
Encontrado éste, hay que adaptarlo a una forma adecuada. La_ 
ratura clásica fue entonces condenada por se;· convencional, la m1tolo 
da fue ritliculizatla. l\'htt•n• la n•tóriea con sus vanas formas, muere 
i:1 ¡::oétiea eon sLÍs reglas mecánicas. La novela, la tragedia y el dra­
ma eo:1 las 11uen1s forlllas. En la lírica -los nuevos metros, le\ balada, 
ei u)1mmee, los himnos, la,,; fantasías. La dignidad y la elegancia 
foenl!i sctbstitaída:,; por la naturaleza, la sencillez, la fuerza, la .pro-
ftind ,L<l. Dante, Shak<~:,;peart•, Calde1·ón, se ccrnYirtieron en los ído-
l0i,; dt• la époea. Honwr-o, la Biblia, Los poemas primitivos espontá-
neos. El 1::·oui ;ta 1 ústieo fu~ pr·~frrido al elegante historia<lo_r. . La 
JJOesía se ac:e:·có a la prorn, im1tó las hnnns w..r.1ales y l,a lengua del. 
¡ineblo. Fue <'l romanticismo de la literatura ele los pueblos modernos. · 
l\:ta 1111('\"a moda literaria tuvo fortuna en Italia, fue una reacción con--
1 ra l'I Renac·m:ento y l'Onfra el- aborrc~cido siglo XVIII. Los Ubera-
les, no ¡,ucl;erou llew!11<:adenar sus iras eo,ltra <>l gobierno. las desen­
cadenaban e ontra Aristútdci;, contra la mitología, et~. Había tanta 
r:1ateria q;,_w tratar, tan vasto era el tema, que cada uno podía reac-
lionar ·si mni·fo v dar ·rie:1(! J s·1Plt,1 a sm ínt.inns entusiasmos. Lofi 
periódico.,;,· a falt; dr .material político. se J.lenaron de Literatura. · El 
et•ntro de todo c·st"' movimiento era Milano, en donde la influencia tan-
te alemana ,como francesa, tenía f'l paso libre y se asimilaba pronto. 

. La joYcn generación habla co·u · altanería de 1a vieja y Dante, el 
padre. de la literatu~a italiana, casi ya 110 quería ser reconocido como tal. 

Clásicos y romántieos sostuvieron en esta época grandes polémicas 
aeerea de (!:uíl t>1·.-1 h HH':or. Todos tomaron· parte en esta contienda 
y llegó a tantó· 1.:1 rnnfm;ión. c:ne ::;e so~tenia.n dos conceptos diametral­
mente opnef'h's. Por ('.ÍPrnplo: f:e decía niw Manzoni con pretesio~es 
1;1lliiánfiras, rrn J~·i dt0 ico. Por fin. se Yió que d error principal con- ( 
sistfa :en In.'.. 1üisni,1 · palllbra, Romanticismo. Poco a .. poco, el romanti-

.. <·i~nto, ·palabra de import.aei<'>n alemana; fue snbstitq.ído por el de 1ite­
. · l'atura ·n.aciion-al 1h<vl·,i·11a. -J<~l r("manticismo no se a.lt¡;ró en Italia co-

. 1110 en: Francia (l?1wo). r-:irn1ió Riendo lo que habían dictado Schlegel 
y Tieck. Ese romantici,;;mo _cxaµ-eraclo: hnir de la mitología .clásica 
para echarse en bra:~os de la nórdica, esa . libertad del arte que niega 

_la libE1"11d de la concie~1ei11. rehas;a rl ideal clásico para aceptar -el 
gótico, fantástiéo, iirdefi.nido, lúgubre, que por fastidio de lo clásico 
y de lo bello, se pusie1·on a adora:· lo feo, aquello que era. natural en . 
$hakespear<' o en· Calderón. í'rn tó;temeute ridículo en un escritor del 
siglo xrx· .. ERtl- romantici~m') l'X'lg'{'l"ado no arraigó en Italia como en 
ll1S últimos tie~r.pos en Alema11i:1 v <~n Francia. Se· hicieron algunos 

... eusay~s dts esto cla¡;e. pe.ro ·éstos sír,'ierori pal'a salvar la lite1•atura de 
.flttOfl : ~rr~m'11,. .. : . E.11. Alem.nqia fue 01 romantfoismo ·1a· brtital. reacción 

·- . . . .. ,.: ' ·. · ... 
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.,contra el espíritu francés que. ya estaba invadiendo demasiado el ale­
·;. mán en la épQca de Federico. Fue 1a base dé' una literatura esen­
. · <:ialmente nacional y . su,s padres fueron: Goethe y Schiller. · Cuando 
. llegó a Italia, la· idea romántica ya había decaído en Alemania, ya . 
Goethe era el espiritua1ista-panteísta de su ,Fausto II. Así es que el 
:i:omanticismo llegó a Italia demasiado tarde. Mientras que Alema~ 
ilia reaccionaba contra la imitaci4n francesa y adquiría conciencia de 
~u propia· existencia., Italia reaccionaba contra su soledad ~sóciándose 
a] movimiento . europeo. En Alemania fue un movimiento que ayudó 
E.i pueb1o a tener conciencia de sí mismo, de su. superioridad intelec­
tual. De esto viene que su reforma haya sido armónica y clara con 
progreso rápido y con. la íntima aprobación de todos, en breve, su 
,cultura moderna, el Fausto II. Aquí se amalgaman todas las creencias, 
y esa suprema indiferencia de Goethe por la forma es a causa de la ·• 
olímpica serenidad de una inteUgencia ·superior. El misticismo r<;>-

. rnántico se transformaba en el · idealismo panteísta, la idea cristiana 
en la filosófica . 

· Cuando el divinizado a.utor de "I Pronessi Sposi", MANZONI, 
fue a París y conoció a Chateuabrian y Mme. · de Stael, conoció por 
primera vez algunas de las ideas románticas provenientes de Alemania, 
inmediatamente simpatizó con ellas. Rompió con los clásicos,. y cuan­
do volvió a Milano fue el iniciador y jefe de la escuela. 1·omántica ita-

. liana. Naturalmente que ni Manzoni ni sus secuaces pudieron asimi­
lar todo el ideal romántico, tal como l,o concibieron Schiller, Goethe, 
Herder; pero · 1os admiraban. Demasiado llenos estaban los italianos 
de su glorioso renacimiento, de · $U literatura antigua, para poderse 
olvidar de eUa por completo. La nueva escuela adquirió inmediata­
mente carácter local y quedó pura de extravagancias y e~egeraciones. 

FILOSOFIA 
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