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"Pronto comprendf{ que los poe
tas son guiades en sus creaciones, no
por su saber, sino por cierto movimiento
natural, por un entusiasmo parecido al
de los adivinadores Yy los profetas, que
también suelen decir cosas muy bellas

sin tener nocidn de lo que dicen”.

dpologla de Sdcrates.

Platdn.
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ACERCA DE LA DIALECTICA DE LA DRAMATICA OCCIDENTAL

Si el dramaturgo es producto y condensacidn
del medio en gue vive, tiene que ser el intérprete
de la conciencia colectiva y de la época en Yue crea
sus obras. De ello depende su mayor o menor univer
salidad, pues si bien es cierto que histdrica y so-
cialmente varia el wotivo de su actitud creativa; en
cambio, el mecanismo de dicha creacidn dramdtica tie
ne un valor inderendiente a las circuastancias gue
la originan. Por ende, 1o circunstancial en el teg
tro, en tanto que es efimero, deviene en envoltura
cronogrdfica, y de interés menos estético que filold
gico. Pero la obra dramdtica verdadera, si ha hecho
presa de valores universales, y hemos de creer en
ellos, se yergue sobre la vejez de las condiciones
que la motivaron. 1

1 Si bien, la estructura peculiar de urna obra
dramdtica no puede ser comprendida por sf{ sola, por
su inmanencia, sino en relacidn con unr movimiento ar
tistico y cultural que la ehmarque, y el arte como
parte de la super estructura social, estd condiciong
do por la infra estructura, no por ello la vida es-
piritual, derende directa ni inmediatamente, ni de
modo total de la vida material. £Es evidente que el



Resulta que nuestra percepcidn histdrica, mds
atenta a los cambios veloces que caben dentro de los
ciclos de una vida humana, del apogeo de una socie=
dad, del éxito de una moda o tendencia, y ain del es
plendor de una cultura, no tiene memoria suficiente
para trazar sigquiera un ciclo completo de la evolu-
cidn de la naturaleza humana (espiritual, racional,
emotiva, instintiva ...}, como no sea solo hipoté-
ticamente. Y no porque ésta sea eterna y estdtica,
sino que asi nos parece por su lento ritmo evoluti-
vo en contraste con la brevedad temporal de nuestros
puntos de referencia y el devenir constante de nues
tras escalas de valores.

Pero todo arte, y el teatro como suma de ar
te, parece rebasar el estrecho marco de los fendmenos
de la conciencia y ser eco de formas, sSi no inmuta-
bles, al menos no tan efimeras como nuestra existen
cia. De all{ que siemrre se haya tratado de estable
cer criterios ldgicos objetivos inmanentes para apri
sionar y garantizar la creacidn artistica.

Las exigencias culturales de grupo producen
conflictos constantes con los instintos del indivi-
duo. La represidn de la vida instituida en una épo
ca dada puede producir reacciones individuales seme
Jantes o diversas a las de otra época y sociedad dis

condicionamiento es indirecto, ya que el arte es cua
litativamente distinto a sus causas y puede znjluzr
en las condiciones que lo determinan. Kl cardcter
dialéctico de la cultura reside en que lo condiciong
do no es reductible a la condicidn ni el efecto a sus
causas, sSino gque parte de ellas, pero conserva Su
autonomia espiritual. Lo econdmico social no puede
explicar de modo absoluto lo ideoldgico y creativo.
De lo-contrario se caeria en un determinismo 0 mo-
nismo materialista abstracto, separado de la naturg
leza concreta total. Kl condicionamiento social de
termina la posibilidad del surgzmzento de un tzpo

de arte, o de una obra artistica. La realiszacidn de
dicha posibilidad necesita de otros elementos, de un
genio creador y de un nivel espiritual.
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tintas. Y el arte, a medida que es evasidn o subli

macidn de una realidad concreta, no superable por el
ansia de libertad individual, se nos ofrece como la

cristalizacidon de diferentes vidas, mundos y mentes;
pero bajo un cierto cddigo de posibilidades en la co
municacidn estética.

Esto es, gque toda innovacidn en el campo del
arte se vale en parte de un lenguaje cominysi bien
apartir de él1 viene a establecer nuevas formas, que
a su ves habrdn de codificarse: ”La tensidn entre
sentimientos espontdneos y formas convencionales, de
un lado, y de otro, entre formas espontdneas y senti
mientos convencionales, cuenta entre las grandes
Sfuerzas motoras del desenvolvimiento artistico; es-
ta tensidn es uno de los mecanismos en los gue de ma
nera mds frecuente y eficaz se muestra la dialécti-
ca de la historia del arte”. 2

Es claro gue si la historia de la cultura
traza efectivamente un movimiento pendular ascencio
nal ya sea como lo describen la filosoffi{a idealista
0 ya bien como la plantea el materialismo histdrico,
el fendmeno teatral tanto creativo como critico en
occidente, puede concebirse como una gran sintesis
dindmica de la escena pagana y del drama religioso
cristiano, sintesis a su vez de perfodos puramente
mdgicos anteriores. Justamente, el Renacimiento pa
rece indicar el principio del 1lamado por los tedri
cos romdnticos, ciclo propiamente dramdtico de la hu

2 Arnold Hausser.- INTRODUCCION A LA HISTO
RIA DEL ARTE. (Philosophie Der Kunstgeschichte) tra
ducczon del aleman por. “Felipe Gonadlez Vicén.- Colec
cidn Guadarrama de Critica y Ensayo No. 33.- Edicio
nes Guadarrama Kadrid, Espafia, 1961.= Capitulo VI.
3.- Sentimientos y Convenciones. p. 496.
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manidad, que se desarrolla sobre una amalgama 1iri-
co-épica, subjetivo-objetiva, bfblico-homérica. 3

De tal modo jue sentimientos y rasdn, equilibradamen
te contra puestos, parecen permitir al hombre moder
no gue reconoaca su propio drama existencial: su
realidad dual } quebrantada, en una lucha despia-
dada e infinita consigo mismo. Tal es la cuestidn
central del humgnismo, que en principio viene a res
catar la vida corporal y mundana de la tirania teo-
céntrica medieval, y que, al mirar hacia el antropo
centrismo pagano, se vierte tambien en miltiples ex
presiones de antropomorfismo, como en aquellas catg
drales barrocas que, bajo el imperio de la imagina-
cidn racional, se olvidan los signifiacos maravillo
sos de las hierofanias primigenias, para substituir
los por conceptos ldgicos corporeos. Asi las llagas,
los pies, el coraadn, y el cuerpo de Cristo vienen

a plasmarse en la piedra; y el simbolismo mdgico de
los rocetones gdticos, por ejemplo, que rememoraban
la seflal que anuncid a los magos de la antigiiedad

el advenimiento de una era de misticismo, se despla
za a la alegoria fisica del himen virginal, que, cQO
mo el alabastro, deja pasar la luz sin romperse: ”En
la obra gbtica, la hechura permanece sometida a la
Idea; en la obra renacentista, la domina y la borra.
Una habla al corazdn, al cerebro, al alma: es el triun

3 Cf. Victor Hugo (1802-1885).- CROMWELL,
Traduccidn del francés por J. Labaila-Coleccidn Aus
tral No. 673.- Editorial Espasa-Calpe, S. A.- Buenos
4dires, 4rgentina, 1947.-Prefacio.- p.p. 11=51. Cf.
Georg Wilhelm Friedriech Hegel.- FENOMENOLOGIA DEL
ESPIRITU. (Phidnomenologie des geistes).- traduccidn
de Fenceslao Roces con la colaboracion de Ricardo Gug
rra.- Coleccidn de Textos Cldsicos.- Fondo de Cultu
ra Econdmica, Seccidn Obras de Filosofia.- Héxico, 1966
As{ Bhakespeare parece al pensamiento romdntico Sin
tetizar dramdticamente la lirica de Dante y la épi-
ca de Homero.




- 10 -

Jfo del espfritu; la otra se dirige a los sentidos:
es la glorificacidn de la materia”®., 4

La fé oriyinal en la doctrina del amor al
préjimo viene a sufrir la ultima en sus diversas
trasposiciones, a partir de la deificacidn del pro=-
pio Jesis y de la conmemoracidn de su muerte, y con
sagracidn de sus reliquias, efigies, y las de la
Virgen y los Santos. 4s{ las hierofanias se van ha
ciendo cada vez mds corpdreas. FEIl racionalismo subs
tituye el lenyuaje esotérico del drama cristiano y
la confusidn se aumenta al aceptarse el simbolo por
1o simbolizado, efecto por la causa, pues se genera
liza la idea de que el simbolo tiene en si las pro-
piedades de lIo gque simboliaza.

Asi, en la produccidn dramdtica de los Siglos
de Oro (s. XVI y XVII) de la literatura espafiola
trdtase del aspecto aparente de la virtud mds que de
la virtud moral misma. & El1 manido problema de la
honra para los personajes de linaje no es mds que un
valor de cambio, tan convencional y artificioso como
el dinero. 4 difereacia del concepto que la escolds

4 Fulcanelli.- EL HISTERIO DE LAS CATEDRA
LES, (Le Mystere des Cathedrales) Traduccidn de J.
Ferrer Aleu.- Coleccion Rotativa.- Plaza & Jamés, S.
4., Editores.- Barcelona, Bspafia, 1970.- Cap. IX, p. 81

5 »Semejante hipertrofia del sentimiento
del honor se explica considerando que el cumplimien
to estricto de sus leyes quedd como postrer recurso
al mundo hidalgo. Ya envuelto en completa decaden=-
cia para destacar su superioridad de clase”., Boiadzhiev
Opus Cit. p. 278. Cf. ademds Don Pedro Calderdn de
la Barca (1600-1681).~ EL MEDICO DE SU HONRA.-OBRAS
COMPLETAS.~ Dramas. Tomo I.- Aguilar S. 4., de Edi-
ciones.- Tercera Edicidn.- Madrid, Espafia, 1951.
DeDo 187=219.
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ticas tradicional tiene del honor del hombre que "puge
de ciertamente, ser consecuencia de la beatitud”, 6
el teatro barroco borda conflictos en crédito de la
honra humana por sf{ sola y en su mero aspecto so=-
cial burgués. La dramdtica barroca indica un pro-
ceso de materializacidn de la moral cristiana renag-
centista. Mantener la honra impecable a la vista de
los demds resulta para los personajes de una comedia
de enredo una garantia y redunda en beneficios prdg
ticos; tanto o mds que una carta bancaria para los
protagonistas de un melodrama contempordneo. Pero,
ademds, la honra se convierte para el héroe catdli=-
co en un salvo conducto para entrar al cielo sin nin
guin cargo; de tal suerte que desde las mds elementa
les costumbres hasta las mds grandes haazafias que re
gistra la escena renacentista espafiola (sintomdtica
de la propia grandeza, corrupcidn y ruina de Espa-
Aia), parecen haber sido disparadas por el resorte

un tanto medieval de la honra. 7

6 Et ideo honor potest quidem consequi bea-
titudinem, sed principaliter in ‘e0 beatitudo consis-
tere non potest. PEs imposible que la beatitud con
sista en la honra”. Thomas Aquinas 0.B. (1225-1243)
SUMHA THEOLOGICA.- Texto latino de la edicidn criti
ca Leonina, traduccidn y anotaciones por una comisidn
de p.p. Dominicos presidida por el Excmo. y Rvdmo.
Sr. Dr. Fr. Francisco Barbado Viejo, 0.P. Obispo de
Salamanca--Introduccidn general por el R.P. Mtro. Fr.
Santiago Ramirez, 0.P. .- La Editorial Catdlica, S.4.
Hadrid, Espafia, 1954.- Tomo IV.=- TRATADO DE LA BIE-
NAVENTURANZA .- Cuestidn 2.- Articulo 2 p. 134.- Cf.
también Santo Tomas de Aquino y Theate.- SUNA TEOLO
GICA.- (Summa Theoldgica) seleccidn. Introduccidn y
notas por el P. Ismael Quiles S.I..- Coleccidn dustral
no. 310,- Editorial Espasa=Calpe, S. A.- Séptima Edi
cidni~ Nadrid, Espafia, 1966.- II la Felicidad. p. 98

? PLa honra estd junto al culo de las mu-
Jeres, la vida en mano de los doctores y la hacien-
da en las plumas de los escribanos®. Cf. Francisco
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Sin duda, el concepto de honor en el teatro
expresa el cardcter ético general que pertenece a
cada individuo catdlico en jforma inmanente. Es de-
cir, que la conducta de los caracteres barrocos se
rige por reglas apriorfsticas, y no deducidas de sus
actos: "el héroe espafiol no es un individuo, sino
el exponente de una conducta social, en cuanto atem
pera sus reflejos a normas preestablecidas”. &

En este punto substancial, a pesar de las
divergencias formales, el teatro neocldsico parece
emerger del barroco, ya que la tragedia y la come-
dia de caracteres vienen a escenificar, en principto,
la moral manijiesta en las meditaciones cartesianas
que plantean la lucha entre la razdn y las pasio-
nes. Lo cual mucho recuerda el método pedagdgico
Jesuita consagrado en Trento gque, como un freno al
sensualismo renacentista, distinguia las inclinacio
nes morales de las inmorales, y establecia catego
rias de valores inmanentes de i{ndole colectiva. De
aqui el que no responda meramente a la moda del ara
ma de capa y espadva el que EL CID de Corneille (1606
1684) se inspirase en el adalid de la reconquista
castellana, para plantear el problema del deber mo-
ral bajo un concepto del bien comun, asequible a la
voluntad por encima de las pasiones individuales.

de Quevedo Villeyas. (1580-1645).- SUEROS Y DISCUR-
SOS.- OBRAS COMPLETAS.- Tercera Edicidn.- Editorial
Adguilar.- Madrid, Espafia 1945. p. 210

8 F. Garrido Pallardd. LOS ORIGENES DEL
ROMANTICISMO, Nueva Coleccidn Labor.- Editorial La-
bor, S. 4. .- Barcelona, Espaiia, 1968.- Capitulo
15, p. 162.
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De este modo, el teatro humanista, urbano y
laico, expresidn de una aristocracia mundana y de una
clase burguesa nueve, que Se propone el perfecciorna
miento del hombre como primer principio de la vida,
y no como consecuencia de la divinidad, registra el
Sflorecimiento de la sensualidad estética y la funda
mentacidn empirica de las ciencias; pero, al buscar
el equilibrio, encuentra en la razdn las leyes inma
nentes que reemplasan los dogmas religiosos que es-
tructuraban la visidn teocéntrica del hombre y el
mundo .

Por el contrario, la Comedia dell’drte, fend
meno teatral que se dijunde por toda Europa es la

conjuncidn libre y cadtica, mundana y crftica, de la
vida profana que la religidn habifa asfiziado por tan
tos siglos. En ella, como una explosion de la ima-
ginacidn y la embriaguez del espiritu, late la tradi
cidn pagana de los histriones errantes, siempre per
seguidos, portadores del germen de la farsa y la sd
tira; esto es del escarnio, al igual que de la exhu
berancia campesina y de los tipos populaeres. Una
actitud delibertcd respecto a las formas escénicas

Yy una preponderancia del espectdculo y la mimica so
brre la literatura, siempre improvisada, signijfican
esta modalidad del teatro profesional gue es determi
nante en el desarrollo de la escena renacentista y
en la formacidn de los teatros nacionales de los dis
tintos estados modernos.

Y grecisamente, esta conjformacidn de los tea
tros nacionales (inyglés, espafiol, francés, alemdn,
italiano, etc.) sdlo es compresible a partir de la
dramdfiéa cristiana medieval que, como lenguaje y ex
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presidn religiosa universal, mantuvo viva la llama
del teatro en el continente europeo. Pues, si bien
los acontecimientos polfticosyas{ como los contextos
sociales y el medio fisico, determinaron la forma pe
culiar propia de la escena de cada nacidn, también
un afdn universalista y de exportacidn cultural si
guid rememorande a la cultura unitaria cristiano la
tina dentro de la expresidn artistica de los pueblos
occidentales.

Es inneyable que el teatro moderno se eslabo
na al medieval a través de las moralidades religio=-
sas y politicas que, al dejar las formas alegdricas,
afirmaron el caracter secular y profano de los tipos
populares de que se valid la farsa en su desarrollo,
de la Baja Fdad Hedia a la Comedia dell’Arte, a Nolig
re (1622-1673) y a Goldoni (1707-1793). Asimismo,
el teatro religioso cristiano, ”este vasto esfuerszo

de la Edad Media es, por asi decir, la roca sobre la
que estdn firmemente erguidos 1los paclacios y torres
de Shakespeare”. 9

9 Allardyce Nicholl.- HISTORIA DEL TEATRO
KUNDIAL (Horld Drama from Aeschylus to 4nouilh) Tra
duccidn del Ingles por Juan Martin Ruiz.- derner.-
Coleccidn, Biblioteca Cultura e Historia.- Editorial
dguilar.- Kadrid, 1964. Parte II. F1 Teatro Re]zgzo
so y Profano durante la Edad Hedia p. 123. Ademds, Cf.
4drnold Hausser.- Opus Cit. Cap{tulo VI. 2.~ La Inco
herencia del Arte. p. 487: ”su método se halla en
evidente conexzdn con la tradicidn todavfa vivae de
la composicidn aditiva medieval”. Es claro que el
teatro medieval influyd decisivamente en la estruc-
tura interna tanto de las obras inglesas como espafio
las. Por ello, encontramos en Shakespeare un subs-
trato gque obviamente corresponde al concepto formal
de las alegorias medievales, donde se mostraban pro
blemas de tipo moral del cristianismo mediante per-
sonajes tales como: el bien, el mal, la virtud, el
pecado, etc. Esto se ve e claramente en TITUS ANDRONI-
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La reputacidn de los autores cldsicos griegos
y latinos, que aun durante la KEdad Kedia no dejaron
de influir sobre el arte, la moral e incluso sobre
la teologia 10, fue todavfa mayor al convertirse la
cultura antigua en modelo absoluto del hombre rena-
centista. Sin embarge, la imitacidn, determinada
por anquilosados criterios de "verosimilitud”, mos-
traba no un mundo imperturbable y armonioso, supues
tamente cldsico; sino que, bajo formas artificiosas,
registraba la dindmica del idealismo moderno, impo-
sible de explicarse sin la intromisidn nada cldsica
del concepto cristiano de la existencia humana.

La lucha entre las inclinaciones y el senti
do del deber, y el triunfo de la razdn sobre los ins
tintos, significan al héroe del teatro cldsico Jran
cés, consciente de su culpa, a diferencia del héroe
griego, que no merece su destiro, y cuya tragedia re
side en la anagndrisis o reconocimiento de su cegue
ra o su locura. El placer derivado de la destruccidn
del mundo individual que apunta Nietszche (1844-1900)
como esencia y origen de la tragedia griega, viene
a reemplazarse por un principio 1dgico de waKVUJQ;Vﬁ§>
tomado mds bién del aristotelismo tomista que de los
antiguos trdgicos, haciendo de la escena un ejemplo

CUS, donde los personajes son tipos fieles a un con-
cepto ético medieval y hasta llegan a asumir un dis
SJraz: de venganza, asesinato y violacidn que, en
cierto modo, corresponden a las inclinaciones natura
les que encarnan. En cuanto al teatro de Lope de
Vega, vemos que la introduccidn del rey para solu=-
cionar el conjlicto responde al Deus ex Machina de
Euripides, imitado por los autores cristianos para
hacer aparecer a la virgen en los Milagros.

10 *Tratdndose de virtud, no basta saberla;
ademds hay que poseerla y practicarlal/- Aristdteles
(364-322 a.C.).- GRAN ETICA.- OBRAS.- Traduccidn del
griego, estudio preliminar, predmbulos y notas por
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de moral y una escuela de costumbres, reminiscencia
ain del cardcter diddctico del teatro medieval.

El1 gran tema de la predestinacidn que discu
ten protestantes y catdlicos produce no sdélo las
obras dramdticas que sintetizan el catolicismo tri-
dentino; sino que la postura herética se filtra ya
en los caracteres trdgicos de Racine (1639-1699),
quien, imbuido de la duda jansenista, preludia el ad
venimiento del teatro romdntico. La aona demencial
del hombre no puede trascenderse por la raszdn. £Es
el principio del triunfo de la moral de los justos
sobre los condenados; del sentimiento sobre la 1dgi
ca y la geometrfa; es el triunfo de la burguesia flore
ciente sobre las jerarquias polftico religiosas, mo
ndrquico papales, manifiestas racional y prdcticameg
te en las instituciones sociales que la Revolucidn
Francesa haria estallar, Es también el triunfo de
la moral democrdtico burguesa contra el absolutismo
de los aristdcratas. La propiedad privada parece se
flalar a los elegidos, Yy justificarse con una nueva
escala moral. Los héroes burgueses al subir a la es
cena de las farsas venian borrando ya la distincidn
de los géneros dramdticos. Kl héroe predestinado
del romanticismo, escindido enrn cuerpo y alma, grotes
co y sublime, como el Cyrano de Bergerac de Rostand
(1868-1918) expresa muy claramente la problemdtica
interna idealista, aiun cristiana, que pervive en una
de las constantes dramdticas del teatro occidental:

Francisco de P. Samaranch.- Coleccidn Tolle, Lege.-
4dguilar S. A. de Kdiciones.- Segunda Edicidn.- Ma-
drid, Espafia, 1967,
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la ilusionista. 11

El destino es reemplazado por la naturaleza
inconsciente, el instinto, las taras, la herencia,
los hdbitos, el medio ambiente. Una psicologia con
vencional hace del conflicto dramdtico un proceso
explicable por las ciencias naturales. £El1 criterio
de verosimilitud se apodera de la escena y ajusta
la libertad creadora mds que nunca a las unidades
cldsicas, inspiradas en la poética aristotélica, acu
fiadas por Horacio y promulgadas como dogmas por 1l1os
tedricos renacentistas. Y es el enfrentamiento pro
fundo a la psicologfa del espectador lo que viene a
distinguir dicha constante explicitamente "realista”
del teatro.

Contempordneamente, se destacan dos tenden-
cias principales, que registran una gama injfinita de
actitudes intermedias,y vienen a romper con tal tra=-
dicidn. La vanguardia desde dentro conserva al héroe
abstracto, escindido en 10s planos instintivo y cons
ciente, pero se lanza a la bisqueda de nuevas formas
de comunicacidn, prescindiendo incluso del didlogo.
Esto es que, desde el callejdn sin salida de una cri
sis metafisica, renuncia a los dogmas y pone en duda
la 1dgica; pero retorna al rito. Se trata de una
nueva visidn de la existencia a merced de los ciclos
del eterno retorno. XNo hay una verdad absoluta ni
una escala autocrdtica de valores porque el hombre

11  ”"Designacidn general (...) para el tea
tro de la era burguesa, es decir, de 1750 a 1910
aproximadamente. Ilusionismo significa: creencia en
la realizabilidad de la . ”ilusidn”, en doble sentido:
lo. en la posibilidad de crear en la escena una ilu
sidn de realidad; 20. en la posibilidad de introdu-
cir ilusiones (”inexistencias) en la realidad, para
cambiarla®”. Siegfried Melchinger.- EL TEATRO DESDE
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siente que ya no marcha hacia un cielo prometido, ni
tampoco cree en las ultimas metas del progreso mate
rial humano para realizarse plenamente y alcanzar
la felicidad. Por ello,el tealro de vanguardia pa=-
rece ser la busqueda de una nueva fe y de una nueva
imagen de ser, del potque’de la vida y del mundo.

Por otra parte, al contrario, el teatro épi
co politico conserva la palabra (el )é}diy como con
vencidn absoluta del drama, si bien requiere de una
cierta distancia entre la realidad y el espectdcu=-
lo artificial que la representa (alejamiento que per
mita al espectador mantenerse liécido y tomar concien
cia ante las acciones teatralizadas, las cuales le
afectan de modo particular en tanto ser econdmico sg
cial). Nada hay mds opuesto al fendmeno de sugestidn
o enajenacidn que tiende a provocar el teatro ilusio
nista que este teatro diddctico y ejemplarizante de
la brutalidad de las relaciones humanas, ni nada mds
antagdnico con el trange hipndtico en que la vanguar
dia busca una comunicacidn irracional y subconscien
te entre los individuos, que sélo pueden ser auténti
cos y plenos en soledad, lejos dé toda convencidn
social y moral que unicamente parecen asfiziar a la
naturalesa espontdnea de la vida.

La instrymentacidn que el teatro de vanguar
dia hace de la zona inconsciente del publico, evi=-
dentemente, no es algo nuevo. Dicha prdctica preezis
te por su origen ritual en la tragedia griega, Yy
por su cardcter criptico, en los misterios medieva-

BERNARD SHAW HASTA BERTOLT BRECHT. (Drana Zwischen

Shaw Und Brecht).- Traduccidn de José Pérez Ruiz.-

Companita general fabril Editora.- Buenos Aires, 4r-
gentina, 1959.- Visidn Panordmica e Interpretacion,
p. £3-24,
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les y autos sacramentales, verdaderas misas alegdori
cas. La purificacidn del espectador, ya sea ezxplica
da por los términos 1dgicos de la catdrsis aristoté
lica, o por la ejemplaridad y ejercicio de virtudes
que exige San Agustin a toda ceremonia, 0 ya bien
por el proceso alquimico a que se somete la irracio
nalidad colectiva, postulado por Antonin Artaud, (1896-
1948) y llevado a su realizacidn mds plena por Jerzy
Grotowski (1933~ ) en su laboratorio de Froclaw,
parece ser a lo largo de la historia la diferencia
especifica del teatro, no como género literario, si
no como magia y representacidn.

Ahora bien, esta terapia o crisis a que pu-
blico y actores, fieles y oficiantes, se someten en
todo espectaculo, se despliega en su doble nivel cons
ciente y subconsciente (incliyase arbitrariamente en
este ultimo término tanto los impulsos del instinto
como las intuiciones del espiritul). FEl1 puro manejo
de la razdn en la escena lleva al publico a una ver
dad diddctica, y con ello a tomar una resolucidn, ge
neralmente poli{tica, actuante sobre la propia reali
dad histdrico social en que emerge la representacidn;
tal es el sentido del teatro de praxis que Bertoldt
Brecht (1896-1957) expone en su teoria del alejamien
to. En cambio, el juego puro del elemento mdgico Yy
marqvilloso, y de la zona demencial del hombre, pue
de abrir las compuertas de la mente profunda, de la
bestia, pero también del hombre superior. La modi-
Jicacidn del espectador se efectua en el contacto con
una verdad tan amplia que no puede mutilarse con fi
nalidades diddcticas sin desintegrarse. Se trata de
una verdad de fé, inapresable y efimera.

Después de todo ;qué es el teatro, sino un
acto de fe? Ya como expresidn de dogmas absolutos,
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o como arma para contribufr a transformar la vida,

0 ya sea como una mera imitacidn de los ciclos obser
vados en la naturaleza para conrjurarla; o ya bien,
como un exorcismo de la angustia individual. Sin du
da, toda representacidn escénica importa mds por los
anhelos humanos que condensa que ror su solo aspecto
de mi{mesis, mds o menos fiel de una faceta dada de
la realidad. De aquf la supervivencia de algunas &
obras dramdticas a través de modalidades estilisticas
y ain de moldes mentales antitéticos a lo largo de
la historia.

Y es gue la fe en su sentido mds amplio pue
de manifestarse lo mismo a través de caminos racio-
nales y que mediante impulsos representados. Formal
mente, el teatro exige del espectador que acepte
ciertas convenciones para cumplir su funcidn comuni
cativa. Substancialmente, se trata de comulgar con
una visidn del universo y del homdbre. Si los miste
rios parecen inescrutables, y las interrogantes se
multiplican progresivamente, conforme la ciencia hu
mana avanza; el teatro, en cuanto imitacidn dindmi-
ca y presente de la accidn fisica y psiquica obser-
vable en el devenir de la existencia, parece ateso-
rar las claves de arcanos mdgicos.

Al igual que los conjuros rituales, cuna cul
tural de la creacidn dramdtica como literatura y
como espectdculo, el teatro sigue planteando la ac-
titud del hombre ante el cosmos, que varia en la me
dida de su historicidad, segun el espiritu con que
se concibe a si mismo y explica su existencia.
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EL CONJURO MAGICO ESPECTACULAR






EL HOYXBRE ANTE EL COSMOS
( EL CONJURO MAGICO ESPECTACULAR )

Un marcado movimiento pendular y un desplaza-
miento de niveles espirituales parecen trazarse a lo
largo de la historia del teatro, suma de artes y ex-
prestdn del progreso de toda vida social humana orga
nizada. Efectivamente, en el reyistro de la escena,
aparecen entrelazadas dos actitudes primordiales, tal
y como lo atribuye Nietzsche a toda forma cultural;
esto es, entre una corriente irracional plena de crga
tividad, y una argumentacidn 1d8gica que trata de ha-
cer presa de las eseicias Ultimas del misterio del
arte. Por otro lado, tambien la produccidn dramdti-
ca nos da la impresidn de seguir una trayectoria con
tinua, estratificdndcse con peculiaridad propia en
cada uno de los diversos relieves animicos que reco-
rre y en cada uno de los pueblos y razas donde tiene
arraigo a traqvés de los tiempos.,

Actualmente, un andlisis del devenir escéni-
co nos permite distinguir dos perspectivas principa_
les: una, objetiva, dada en-el nivel politico de las
relaciones sociales, y otra de cardcter subjetivo,
planteada en el dmbito del andlisis de las represio-
nes del subconsciente. Adsimismo, en la sintesis de
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las épocas que llamamos medioeuvo, renacimientoyroman
ticismo, notamos una especie de cadena donde se esla
bonan el pensamiento y la emotividad, estimulada es-
ta ultima por la estética del siglo XIX, que se anun
cia como contrapunto a la tiranfa de la 1dgica rena-
centistay; a la cual se acusa de la extincidn de la
fe religiosa y de la concepcidn mistica del universo
que por espacio de varios siglos rigid la vida y el
arte cristianos. De igual modo, en la cultura anti-
gua, sentimos que el teldn juridico romano que se
proyecta sobre la vida social, cifiiéndola a la obje=
tividad de la ley, no es sino una forma de apresar
la armonfa subjetiva nacida en el periodo mitico de
la humanidad.

Y adn podemos referirnos a una esfera anterior,
de la cual emergen Ilos mitos, y a la que hemos de
atribuir el origen mds remoto del teatro. ZXEsta es la
mdgica, paraddjicamente objetiva, ya que en ella se
SJormulan recetas para conjurar las juerzas del univer
so y utiliaarlas en provecho del hombre. 4 ella per
tenecen los ritos de la fertilidad y de la muerte,
las danazas miméticas, los cantos onomatopéyicos, Yy
las ceremonias sacrifictiales, y orgidsticas, de cuyas
metamorfosis emerge la forma teatral yue conocenos.(1)
Dichos rituales son expresidn de la mente primitiva
ante el cosmos, la cual instrumenta una concepcidn
animista de los fendmenos para controlarlos y someter
los a la rasdn; atridbuyendo una efectividad real a
la mecdnica del conjuro. Un ejemplo muy claro de con
Jjuro ceremonial, a falta de citar otros quizd mds sig
nificativos, pero con l1os que estamos menos familiari
2ados, es el que podemos reconstruir a través de la
leyenda ndhuatl de Quetsalcdatl (dios serpiente emplu

(1) Respecto al cardcter objetivo de las fér
mulas mdgicas, James George Frazer aclara que: “la ma
gia es un sistema espurio de leyes naturales asf{ como
una gufa erronea de conducta; es una ciencia falsa y
un arte abortado”. Cf. LA RAMA DORADA.- (The Golden
Bough) Editorial rFondo de Cultura Econdmica.- Tercera
Edicidn en Espafiol.- México,1969,p. 34,

psc



madal), ejemplificada c través del juego ritual de pe
1ota.

Este dios y personaje histdrico del siglo IX,
blanco y barbado, objeto de un culto positivo en jue
se habfan abolido los sacrificios humanos, estd iden
tificado al viento y al planeta Venus en sus fornmas
de estrella vespertina y de estrella matutina. Los
cronistas del siglo XVI trataeron de ldentificar en
é1 a Santo Tomds, otros al Apostol Santiago, y algu-
nos al mismo Cristo. Los indigenas, que esperaban el
retorno del dios Quetzalcdatl por el oriente, se sin
tieron confundidos a la llegada del conquistador es-
pafiol que, por su aspecto, parecia venir a cumplir
la profecfa. (2)

Las crdnicas, los cddices y los monumentos ar
queoldgicos relatan cdmo los demds dioses, celosos,
de la bondad de Quetzalcdatl le hicieron ver su ros-
tro en el espejo humeante de la luna (Tescatlipoca)
para avergonzarlo por su palidez. De suerte que, mi
nado en 1o mds hondo de su orgullo, el dios Quetzal-
cdatl decidid pintar su rostro y engalanarse con plu
mas y con joyas, tal y como luce la estrella de la
tarde, cuyo reflejo sobre el mar produce las siluefla
luminosa de una serpiente. Pero la lucha cdsmica con
tinud; y Quetzalcdatl, rompiendo su abstinencia a ins
tancias de los dioses enemigos se embriagd con pulque
y agua miel, y durmid incestuosamente sobdre la ticrra,

(2) No deja de ser. curioso tampoco el cruce
de mitos que nos ofrece la Conquista de Kézico por
los espafioles, quienes creyeron la leyenda de que el
4pdstol Santiago con su gran corcel se habfa materia
lizade para definir la victoria a favor de los cris-
tianos, tal ,y como se le habia venido atribuyendo
participacidn activa en la reconquista de Espafia con
tra los moros idea surgida originariamente como con
traposicidn al provzdenczalzsmo mahometano pero gene
ralisadae en las batallas lo mismo contra injieles gue
contra herejes o tddlatras. La icdentidad de estas
creencias cristianas con los cultos greco-romanos a
los gemelos Caster y Polux a quienes tambien se atri
buye descender del cielo alternativamente en sus ca-
ballos bldancos parc luchar a favor de los ejércitos
que les rendian veneracidp, establecen una coinciden
cia de profecias entre los teogonias del viejo y del
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su hermana Xochitlpétatl (cama de flores), a la lus
del crepisculo. 4 causa de este pecado, el dios se
sintid culpable, y se serultd bajo lec tierra, perio-
do que coincide con los dias en que Venus no aparece,
para surgir después de nuevo como lucero de la mafiana.
Es entonces cuando la leyenda atribuye al dios encami
narse a la orilla del mar rara extinguirse scitando

en el fuego de una gran hoguera: el sel. Y a los pd
Jjarcs de mds bellos plumajes, que anuncian el alba y
la aqurorae con sus trinos, tomar el corazdn de tuetzal
cdatl y depositarlo en el cielo, donde se convierte

en estrella. Asf{ pecrece emergir Venus del fuego so-
lar cada dia durante el 0caso.

Ahora bien, el simbolismo astrondmico de este
mito se realiza plenamente en el ritual del juego de
pelota, gque consistia en que un jugador hiciera rasar
a golpes de bragos y muslos una bola de hule (3) a
través del hueco de un disco de piedra colocado a gran
altura; uno sobre cada uno de los dos muros paraclelos
que limitan las canches de juego, cuyas ruinas aun
se yerguen sobre las ciudades prehispdnicas. Los
equipos contendientes, siempre e¢n niémero simbdlico:
tal vez doce parc sumar trece con el dios, periodo
del afio lunar y suma de los niveles celestes, jue
multiplicada por cuatro, que es un numeroc relativo a
los puntos cardinales, a las estaciones, a los elemgn
tos, a 1los astros principales, a los colores bdsicos
nahuatls, y a los cuatro soles cosmogdnicos, nos da
cincuenta y dos, que representa el siglo que 1los
nahuatls cormemoravan con la ceremonia del fuego nue

vo y la extincidn del viejo. En todo esto entra en

nuevo mundo, ya que dichos didscuros con los cuales
se mezcla la fe en ¢l Apdstol Santiago, que funge co
mo gemelo de Cristo, no son otra cosa jJue la represegn
tacidn de Venus, alternativamente lucero de la mafiana
y de la tarde, o Quetszalcdatl luminoso, cuyo regreso
esperaban los nahuatls. Cf.-Américo Castro.- LA REA-
LIDAD HISTORICA DE ESPANA.- Biblioteca Porrua No. 4.-
Editorial Porrua, S.4.- Héxico, 1962y~ p.p. 325 - 331.

(3) Cf. Victor W. Von Hagen.- LOS AZTECAS HCH
BRE Y TRIBU ( The Aztecs Man and Tribe) Coleccidn Ho
derna No. 12.- Editorial Diana, S.A.- sexta impresion,
iéxico,1970.- Capftulo 20 pag. 107.
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juego la numerologia sagrada y lo astronomfa reli-
glosa. 4

Si el disco simbolixa al sol;y; lo hoz del bra-
20 del jugador repre¢senta a la luna; la cancha rec-
tangular, a la tierray y la pelota,a Vernus: la lu-
cha c¢dsmica estd conjureda. 5

El juego ritual contribuye al movimiento eter
no de los astros, y rememora el momento histdrico en
que la cultura nahuatl se inicid en el culto sangul
nario a la luna y al sol y a los numenes de la natu
raleza. Uno de los capitanes, quiad el triunfador
de los equipos contencdientes, era sacrificado. Sy
corazdn, ojfrendado al sol como sustento; y su cuer-
ro, precipitado o la tierra, unia en ceremonia de
comunidn a los iniciados, que lo devoraban y bebian
su sangre, ”l1i{quido divino, agua florecida, agua
ardiente como hoguera: teoatl, zochiatl, atl tlachi
molli”, 6

Tal es el esquema del rito mdgico; su estruc-

turas: depuracidn, sacrificio y comunidn, es inheren

4 Cf. Georjes Raynaud.- Apéndice al TEATRO
INDIGENA PREHISPANICO (Rabinal Achi) Biblioteca del
Estudiante Universitario No. 171.- U.¥ . A.4., Héxico,
1955, p. 138.

5 E1 cardcter mdgico de este juego ritual no
deme¢rita su aspecto de espectdculo y de representa-
cidn, del mismo modo que el propdsito de encantamien
to gue originae los grabados rupestres prehistdricos
de cacerics de bisontes no descalifica su valor ric
térico. Cf. Alfredo Chavero.-MEXICO A TRAVES DE LOS
SIGLOS.=- Tomo Primero Historia Antigua iy de la Con-
quista.- Ballescd y Compafifa Editores.- México, 1889.-
Espasa y Compaiifa Editores Barcelona, Espafia.- Capi
tulo segundo p.p. 371=-377. Cf. tambien, Fernando Diaxz
Infante.- QUETZALCOATL (Ensayo psicoanelftico del
mito nahua) Cuadernos de .la Facultad de Filosofia,
Letras y'Ciencias No. 18.- Universidad Veracruzana.-
Xalapa, Ver, Mézxico, 1963.- pag. 49.- Cf., ademds,
James George Frazer.- Opus Cit. p. 40, respecto al
cardcter de la magia imitativa y la creencia de que
”lo semejante produce lo semejante?”.

6 4ngel Ha. Garibay K. .- HISTORI4 DE LA LI-
TERATURA NAHUATL.- Biblioteca Porrua No. 1.- Edito-
rial Porrua S. 4., Héxico, 1953.- Tomo I, p.p. 78,
126 y 127,
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te a toda liturgia y también a la forma teatral trd
gica mds elemental:&xwv(combate),vnxemwaxéidescuag
tizamiento) y cncgulvecx (resurreccidnl). 7 Y adn
guarda semejanza con el proceso religioso del cato-
licismo ascético, que ejercita al espiritu a través
de las vfas purgativa, unitiva e tluminativa. &

Entre los cantos sagrados nahuatls, conserva
dos en el MHanuscrito de Cantares Mexicanos, algunos
de ellos son considerados como formas dramdticas em
brionarias. A4ngel Ha. Garibay K. los ha interpreta
do y clasificado, con lo cual es posible reconstruir
hipotéticamente, entre otros, el canto ritual que
conmemoraba ”la ida de Quetzalcdatl”, el llanto del
pueblo y las artes que el dios, a semejanza de Pro-
meteo, habfa ensefdado a los toltecas. 9 Los textos
muestran la intervencidn de un cantor que inicia el
relato, y del coro que repite estribillos al son de
las danzas y se prodiga en un canto de puras excla-
maciones sin sentido 1dgico  "a, ah, ya, aya”

7?7 Cf. Gildbert Hurray.- EURIPIDES Y SU TIEMPO
(Euripides and his age).- Fonrdo de Cultura Econdmi-

ca.- Tercera Edicion en Espafiol.- México, 1960, Ca=-
pitulo III p. 50.

8 Segun Henri Hubert el esquema de todo rito
sacrificial puede formularse asi:

"Hay en el sacrificio purificacidn, santifica
cidn, y, en consecuencia, paso de la victima al otro
mundo”. LOS GERHANOS.- Traduccidn al castellano
por Jesus Garcia Tolsa.- Tomo XXVII de la Evolucidn
de la Humanidad.- Unidn Tipogrdfico Editorial His-
pano Americana.- México, 1955.- Cap{tulo III, p. 233.
Ello coincide con todos los procesos misticos. Cf.
ademds, Ddmaso Alonso.= LA POESIA DE SAN JUAN DE LA
CRUZ.- Coleccidn Crisol No. 171.- Editorial Agui-
lar.~ HMadrid, FEspafia 1946.- Vedse el "Cdntico Espiri
tual”.= p.p. 279-87 y p.p. 288-95. Cf. también
Ottavio Harchetti, S.J.= LOS EJERCICIOS ESPIRITUALES
DE SAN IGNACIO.- Versidn del Italiano por el P. Jo-
8é Maria de la Colina, S.I.=- Adveniat Regnum Tuum;
El Mensajero del Corasdn de Jesus, Bilbao, Espafa,
1955.

9 Angel Ha. Garibay K.- Opus. Cit., p. 358.
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Otros personajes, principes y sacerdotes, intervienen
y Se duelen por la ausencia del dios. Y el coro se
lamegntas: "Sdlo queda en pie la casa de turquezase 1la
casa de serpiente que tu dejaste erguida alld en
Tula: vamos a gritar”. (10)

Llantos y danzas se prolongan interminablemen
te, rerroduciendo y celebrando el mito. A1 final,
la gratitud del pueblo se eleva en un canto al dios
dador de la vida: ”De multiples colores se matiza
nuestro florido sustento: alld viene a erguirse pa-
ra abrir sus granos: estd en la presencia del dios
que hace lucir el dia”.

Sin duda, esto comprueba la aparicidn de un
texto dramdtico y de una representacidn espectacu-
lar qué se comienga a desprender de su significado
originario ritual gque le atribuia efectividad mdgi-
ca sobre la realidad, para asimilarse a la purae exal
tacidn de la historia del mito trdgico.

No es casual que 1los tetlahuchuetzquiti na-

huatls y los baldzames mayas (farzantes y mimos cho
carreros) honrasen a Quetzalcdatl o Kukulkdn (ser-
piente emplumada en mayal), y representasen ante Su
gran templo circular, con disfraces y mdscaras de
animales, los vicios sociales, divirtiendo y criti-
cando al pueblo que acudfa a las plaaas. Quizd el
dios serpiente emplumada (binomio terrestre-celeste),
de haber llegado a su esplendor la dramdtica nahuatl,
habria simbolizado para ésta 1o que AcovveroS(Dioni-
sos) encarna en la tragedia griega: embhriagues, sa
crificio y eterno renacer de la vida. (11)

(10) Cf. Angel Ha. Garibay K. .- Opus. Cit.
p.p.?&a 360 .

(;1) También la teogonza griega nos informa
como Aeorvaos hijo deZevs (Feus) y‘;e;x«mx({Semele)
es criado en un muslo del paedre, y luego a instan-
cias de los celos de“Hex (Hera) es descuartizado y
devorado gpor los titanes, volviendo a renacer de Su
corazdn que se salva al comérselo el propio Zev<s.
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No es una coincidencia tampoco yue en este si
glo los modernos tedriccs del drama presinticran la
existencia viva de los elementos rituales del teztro
en las Jiestus de los grupos indigenas jue habitan
en la reptblica mexicana. (1£)

Conjuros ceremoniales, danaas y ritoc especta
culares 103 hay en todas las culturas y en tocos los
pueblos. Los levitas danzabaon ante el Arca; los bon
z0s indican la cdlera y el placer del dios con sus
bailes y su misica, para instruir el manejo de sus
pasiones a los jicles, y también sus templos conju-
ran a través de simbolos pldsticos la eterna unidn
de las juerzas del univ.rsoy; los bailes sagrados
simbalies expresan la mitologfia oriental, incluyen-
do situaciones dramdticas; los arunta en 4ustralia,
acurrucados bajo una larga construccidn de ramas que
semeja el cagullo de la crisdlida de una mariposa,
cuya larva acostumbran comer y que ticnen por animal
totémico, representan las metamorfosis del insecto
cantando al salir de la enramada, pues con ello
creen contribuir a la reproduccidn de la crisdlida.(}13)
En Egipto, una seriec de representaciones religiosas
en torno a la muerte y resurreccidn de Osiris, en
las que un coro intervenia y varios actores encarna
ban a los personajes mitoldgicos, constituyd ya el
principio de un teatro propiamente dicho; y los ri-

(12) Cf. Antonin Artaud.- EL TEATRO Y SU DO-
BLE (Le Theatre et son Double).- Coleccidn Ensayos
Editorial Sudamericana.- Buenos Aires, 4drgentina
1564.~- E1 Teatro de la Crucidad. Segunda Manifiesto
pag. 129. Cf. También LE THEATRE EST D*ABOED RITUZL
ET MAGIGUE... y LA CONQUNTE DU MEXIQUE.~ Ouvres
Completas, Tome V7 .- NRF,, Gallimard.- France,

(13) Cf.- James George Frazer .- Opus Cit.
p- 41.
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tos de Mitra sacrijicando a un toro, sin duda oriji
naron los espectdculos acrobdtico -religiosos d« Cre
ta (s. II a.C.) y las corridas de toros ectuales.(14)
Yo la nisposicidn de las plazas y de las gradas pa-
ra las luchcs cretenses anticipa la confizuracidn e
los teatros a Atvuees. (15)

La supervivencia de la leyenda de Quetzalclatl
y sus reminiscencias rituales, latentes en el subsira
to cultural mexicano a partir de la conquista, pare
ce ilustrar el aspecto mds remoto de la grdfica ;ue
el arte escénico diespliegas; y sirve a modo de intro
duccidn para el presente trabajo, al completar el
registro de 1os niveles culturales en los que germi
na y dialoga el teatro como funcidn creadora espon-
tdnea y como proceso crftico consciente.

Al estudiar algunas de las expresiones dramd-
ticas de las sociedades y épocas mis signijicativas,
salta a la vista jue responden a los criterios impe
rantes con que se manijfiesta la cultura humana en su
recorrido histdrico. La proyeccion de tendencias Yy
actitudes mdgicas miticas, religiosas y morales; o
ya bien, 1ldgicas, juridicas y normativas y puramen-
te estéticas; asi como emotivas, instintivas y psi-
coanalfticas, o socioldgicas y aun meramente técni-
cas denota la estrati,icacidn de los niveles espiri
tuales en que florece la necesidad del hombre de re
presentar su propio drama.

(14) Respecto a la religion de Kitra, al Cris
tianismo y al origen orfico de la doctrina del peca
do original, que conmemoran los mitos y particular-
mente el deAceyvoeS Zayesvs.Cf. Signund Freud.-
TOTEH Y TABU (Totem und Tabu).- Obras Completas.- Yo
lumen Il ews Editorial Biblioteca Nueva, Madrid, £s
paiicy 1948.- Capftulo Sexto, p. 503.

(15) Cf. Guillermo Diaz Plaja.- ENCICLOPEDI/
DEL ARTE ESCEYICO.- Editortal Noyuer, S.d4. Primera
Fdicidn.- Barcelona, Espafia.- Introduccidn Histdri-
ca. p. 11.



- 32 -

Por otra parte, desde las opiniones criticas
mds antiguas sobre el teatro hasta algunos de los mds
elaborados tratados contempordneos de tecoria dramd-
tica muestran cdmo del comentario dijuso cel especta
dor despreocugpado al juicio suhjetivo del observador
mds culto a la opinidn jundamentada del especiclis-
ta, hay toda una evolucidn también que progresa en
la medida que el dictamen critico ofrece mayor infor
macidn. Pues, cada dfa, la critica se hace mds in
dispensable, ya que las colectividades deben ser
orientadas ante la inovacidn y la creacidn. Y sdlo
mediante la critica las grandes masas logran interpre
tar, asimilar i consumir los productos nuevos del ar
te, asi como el acervo tradicional.
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LA PERSONAZ ANTE KL DESTINO O ANTE LA LEY

Sin duda, las rafces originarias del teatro
son rituales. Rescatarlas y revitalizarlas es obje
rueblos

&~

to de la escena contempordnz2a; pero en 10s
occidentules sdlo podemos hablar de una dramdtica
propianenie dicha, 0o sea, estructuraeda comd sistema,
después del surgimiento de la tragedia griega, y co
mo un proceso de conciencin que anagliza 1las leyes
constantes, derivadas de las multiples aportaciones
poéticas con yue contribuyeron los trdgicos al es-
plendor del teatro en la aentiguedad. 1  Tal es el
modelo mftico gu-+ la 1dgica despoje de sus conteni-
dos subjetivos, con el que se aprisiona sin piedad

a la creacidn dramdtica posterior; la cual siempre
pugna por desarrvllarse con libertad plena, cada vez
Jiel al espiritu histdrico social que la fecunia.

1 Gilbert Murrag encuentra en toda tragedia
orzgen en alguna prdctica religiosa existente, 9 en
algin ‘relato tradicional que era tratado como x(ltov
(causal) : P4dsi la Trilogia de Promcteo explica el
origen de la Promethia; Hedea el de la ﬂdorarzon ri
tual de los hijos de Hedea en Corinto; Hipdlito, el
del llanto ritual de las virgenss por la nuerte de
Ezpdlzto en Trecena. Vease Electra de Sdfocles,
en la yiesta burlesca de 4rgos con motivo de un hom
bre Yy una mujer asesinados por sus enemigos, gue
pueden ser tanto Adgamendn y Casandra como Egisto y
Clitemnestra”. Vease ESYUILO.=- Versidn castellana
de Ledn #Hirlas.- uolecczon Austral, No. 1185.- Edi-

torial Ebpasa Calpe 4dryentina, S. A. Buenos 4dires,
7QR4 "
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Los pequerios pueblos griegos, con una historia
llena de desastres y fracasos, supieron templar el
alma en la adversidad, sacando de ella valores mora
les impregnados de herofsmo y serenidad. Las mdscg
ras trdgicas (Al ngdownx Zexycux ), los coturnos (of
wedog vee ) y los vistosos ropajes (& _<,.»7s) que agigan
taban la figura del actor (Vnrouectys) e idealizaban
al héroe, ejemplifican el culto que la antigiledad
tributd siempre a la persona humana. 2 No hay que
olvida® el origen litiérgico del teatro, que fungia
como altar Yy que servia de escenario y de marco a
la imagen del propio hombre. 3 De aqui que las tra
gedias sean obras de gran contenido idealista en
las que los héroes superan a la realidad, y que en
ellas se manijiesten en todo momento ideas de liber
tad y progreso. Se nota en este género dramdtico
una lucha tremenda del hombre contra la fatalidad,
diosa que para los desventurados pueblos griegos se
presenta con cardcter siniestro e implacable. Y en
esta lucha contra el destino se engendran las mds
exaltadas pasiones y el ansia por el triunfo del hé
roe.

Dicha contraposion y la necesidad de equili-
brio, que distinguen a la tragedia, obedecen a Ia
concepcidn de una armonia preestablecida, en la cual
toda accidn desencadena una reaccidn contraria, cu-
yas fuerzas reciprocas terminan por balancearse.

2 Persona es el término latino que designa
la mdscara teatral.

3 La tragedia griega tenia, como hemos dicho,
cardcter religioso, por lo cual formaba parte del cul
to que se practicaba en la ciudad. Debido a esto, la
representacidn se hacia sdlo en dias especiales con-
sagrados a las divinidades, especialmente a Acovvro)
dios este, que en el teatro, que venia a sér su san
tuario, tenfa un altar y su sacerdote ocupaba un 1u
gar preferente. Situados los teatros generalmente
en las faldas de una colina daban cabida a miles de
espectadores que al aire libre cobraban conciencia
del genio Yy el poder nacionales.
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Asimismo, la naturaleza &s sentida como nn ser total
y pearsonal, cuya existencio ejemplijica la vida uma
nai: el eterno cicle del morir y el renacer. Ante
esta armonia, toca transgresion o desorden criye 1a
resteuracion de 1a puz y 1. muerte del transyre.
el cual aparece impulsado por el pecado de oryullo,
que gs un sintoma de deshordamiento del gpropio
de la naturaleza. Vi los dioses, ni 1os hoabres ni
neda escapan a la justicia, ley primera de cuonto
eriste; ya que aun PEl s$0l no puede transgradir sus
medidas”. 4

Tal es la concepcidn jilosdfica yuz hizo posi
ble la constitucidn de Soldn (640-558 a. C.), y ~ue
s¢ nutre de las crcencias religiosas tradicionales.
De suzrte que la trensgresidn de los limites y el re
estoablecimiento de la armonia son sentidus como las
Juerzas que mantienen viva y en movimiento a iIa na=-
turalesa. 5

Por ello, el sentido de todo mito trdgico .e-
side en la conexidn causal entre la desventura y la
culpa del hombre. Fues el hombre participa <n una
gran medida de su desdicha. Y la jortuna se torna
en el mds doloroso porvenir desde el instante en jque
una persona Se deja seducir por el pecado U= orju-
llo. La ceguera y 108 errores que le llevan al de-
sastre los causa .una juerza irresistible, cuyo "pe-

ligro demoniaco se halla en la insaciabilicdad del

4 Herdclito (576-480 a. C.).~ Citado por Gil
hert Murray. Cf. EURIPIDZS Y SU TITZHPO.- Ed. Cit.
De 49,

5 Cfe, Gilbert Murray.= ESGUILO FEd. Cit. p.
84y ®Cada hombre, y sin dudae cada cosa vivieate tie
ne und «eles (destinol); nosotros reclomamos wds que
nuestra wofomy cometemos el UBpes(pecado de orgullo);
entonces nos julmina la gy (justicial)®..."E1 Tien
p0, cuando estd maduro, trae la justicia; el Tiempo
vindica 1la_eeolex. Y no es conveniente esperar las
cnsas antes de que se cumple integramente el Tiempo,



apetito”. 6 Pero el castigo a los excesos cae no
sdlo sobre el transgresor; sino que se cierne también
sobre sus descendientes. As{ la fatalidad es inclu
so hereditaria; fueraa misteriosa que obedece a supe
riores designios y gobierna la vida humana.

Por eso, en la tragedia griega, a causa de un
acto individual, las consecuencias recaen sobre toda
una familia, una ciudad, o varios pueblos, o sobre
todo el género humano. El1 desorden desencadenado se
refleja en todas las fueraas humanas y divinas que
el héroe personifica, reverberando progresivamente
a lo largo del tiempo. Ya que, por un lado se dota
al personaje de un cardcter simbdlico de la plenitud
universal, y por otro, se sobreimpone una concepcidn
antropomorfista a la mecdnica-.-de la naturaleaa.

4st, por ejemplo,keo,«.y&e%s, al robar el fue
go sagrado de la sabidurfa, concreta el simbolo de
la evolucidn humanae para separarse de su origen ani
mal. FEs la proyeccidn mdgica de un mundo humano,
cuya octitud social penetra las esferas divinas. La
religidn y el sentimiento de la justicia y la moral
se confunden en este mito. Y, ademds, se plantea
ya al ser humano significado por el sufrimiento,
cuestionando la justicia de la propia concepcidn re
ligiosa con que explica la vida. O sea, participan
do en la relacidn de la justicia divina consigo mis
mo, y no sdlo como una criatura irremisiblemente pre
destinada como ocurre con los héroes homéricos. Es
te es el principio del interrogatorio al cual el
hombre helénico somete sus propias concepciones re-
ligiosas y filosdficas del mundo y de la vida, y que

-6 Werner Jaeger.- PAIDELA; LOS IDEALES DE LA
CULTURA GRIEGA. (Paideia, Die Formung des griechischen
menschen (AIMHN ESYKE NATAEIA BPOTQ{;_.?.- Editorial
Forndo de Cultura Economica.- Version directa del ale
mdn por Joaquin Xirau (Libros I y II) y Wenceslao
Roces (Libros III y IV) Segunda Edicidn.- Héxico,

1962.- Libro Segundo, Culminacidn y Crisis del Espi
ritu Atico. I. FE1 Drama de Esquilo, p. 238.
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terminard por hacer del teatro el mejor campo para
sus disquisiciones.

dtenas, triunfadora de las Guerras Médicas se
convirtid en un emporio econdmico y en el centro de
las ciencias y las artes. Y la constitucidn democrd
tica de Pericles (499-429 a.C.) abrid las puertas a
la lidbre discusidn, propiciando el florecimiento de
todas las opiniones y escuelas{doctrinarias. En es
te dmbito de tesis opuestas, en que la vida intelec
tual griega se desenvolvia en forma agoristica, apa
recid éspontdneamente el escepticismo y la desconfian
za en todas las creencias y sistemas filosdficos.
Los sucesores de Demdcrito y Parménides, de jdnricos
y pitagdricos, de eledticos y atomistas en los ulti
mos 50 a7ios del siglo V en Grecia, escucharon la voa
de Protdgoras, de Gorgias y de otros sofistas, que
disfrutaban de gran popularidad entre los jovenes.

Los sofistas atrafan alumnos para ensefiarles
métodos para triunfar en la vida. Su sistema con-
sistia en el desarrollo de un arte de convencimien=-
to ¥y pérsuacidn, que expusiese la verdad a la opinidn
de un juez soberano, a menudo constitufdo por el pi
blico; y no en investigar la verdad. 7 De cdmo pe-

7 La crisis del pensamiento filosdfico y de
las ciencias en la antiglledad se produce como conse
cuencia del punto de partida de los sistemas. No
pudiendo construirse una ciencia del ser sin base
experimental, la continuidad de su estructura resul
ta imposible, dada su vulnerabilidad a las criticas.
Para constituir una ciencia con el cardcter de un
riguroso conocimiento es necesario contar con una
certidumbre del ser. Pues toda ciencia parte de la
existencia de dicho ser. ZEntre el pensamiento de
Herdclito y el de Parménides hay una diferencia no-
table en cuanto a la concepcidn de la realidad, con
tradiccidn que es la causa originaria que desencade
na la anarquia sofi{stica. La de Herdclito (576-480
a. C.) es la filosoffa de la diversidad y del cambio,
una filosoff{a racionalista. La de Parménides
(640 a.C.) es la filosoffa de la unidad y el ser, es
irracionalista, Para Herdclito la racionalidad del
ser consiste en la forma regular del devenir. Para
Parménides el no ser justagente consiste en la plu-
ralidad y el cambio. Pero Herdclito ve al ser jus-
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netrd la soffstica en la vida griega es muestra evi
dente el debate satfrico expuesto por Aristdfanes
(452-380 a. C.) en su comedia LAS NUBES (Nsp&asd) :
Ss"ulen eres?, pregunta lo justo.- Una tesis.- Si,
pero inferior a la mfa.- Ti pretendes superarme, pe
ro yo poseo la victoria.- Entonces, tu, gqué habili
dad tienes?.- Yo invento razones nuevas”. 8

Huy pronto este método de erudicidn cayd en
desgracia. MHds, pese a todo, ‘se debid a los sofis-
tas el mérito de haber trasladado la filosofia del
campo cosmogdnico al antropoldgico. Todo en la doc
trina de Protdgoras se refiere al hombre y éste de-
be ocuparse unicamente de las cosas humanas; "El1 hon
bre es la medida de todas las cosas, de las que son,
en cuanto que son; de las qQue :-no son, en cuanto que
no son”... "En cuanto a los dioses, yo no soy capaz
de saber st existen o si no exlisten; pues hay dema-
siadas ‘dificultades para averiguarlo, en especial la
oscuridad del problema y la brevedad de la vida”. 9

tamente en el cambio, en la diversidad; ya que la ar
monfa de contrarios produce la unidad del proceso
temporal. Para Parménides el ser estd inmdvil porque
en sentido temporal no tiene ni origen ni fin; el
ser no se genera ni se aniquila. A4sf el principio
de unidad no se da en la naturalesa, si.no como con
dicidn impuesta por la razdn. Y mientras que en He
rdclito la unidad radica en la totalidad de lo mil-
tiple, en Parménides se trata de una unidad singular
que excluye la multiplicidad. O sea,que la natura-
lesza o mundo de apariencias no puede conocerse. Por
eso su filosof{a desemboca en la sofistica.

8 4ristéfanes.- LAS NUBES (NE@EARY) .- Obras
Completas traduccidn del griego por Federico Barai
bar.- Coleccidn Cldsicos Inolvidables Editorial "E1
Ateneo”.- Tercera Edicidn. Buenos Adires, Argentina,
1958.= p.p. 155=-221. Cf. Ademds Emile Bréhier "4dnd-
logo es el debate sobre el ideal de vida descrito
por Eurfpides en el Antiope entre el amigo de las
musas y el hombre politico.” HISTORI4A DE LA FILOSO-
FIA (Histoire de la Philosophiel).- Traduccidn por
Demetrio Ndriesz. Prologo de Jose Ortega Yy Gasset Edi
torial Sudamericana.- Cuarta Edicidn.- Buenos Aires,
Argentina, 1956. p. 278. -

9 Protdgoras (485 a.C. ).- Citado por Emile
Brehier en Opus Cit. p. 279. Euripides (480-406 a.C.)
imbufdo su teatro del pensamiento sofista, en las
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La confianza en las virtudes naturales del honm
bre es un rasgo que predonina en todo el pensanmien-—
to helénico. Por ello la moral adoptada por los so
fistas tiene un cardcter sensualista. Hipias, segin
dice Platdn consideraba a todos los hombres como ”"pa
rientes, prdjimos, conciudadanos, por naturaleza, si
es que no lo fueren por ley®. La salvacidn de la hu
manidad por Ze+<, segin el mito de Protdgoras con
sistid en darles a los hombres las virtudes y dones
necesarios para fundar comunidades y ayudarse los
unos a los otros, perpetuando asf{ la raza.

Esta fé en la virtud irnata del hombre lleva-
ba a la conclusidn de que 10 bueno y 1o malo de una
accidn se daba en la accidn misma. Es decir, que
cada hecho lleva consigo su verdad o su mentira y
su dondad o su maldad. De ahi{ la flexibilidad de
los griegos con la conducta humana, pues no debfan
establecerse leyes rigidas e inmutables desde un 1a
boratorio de legislacidn para que sirviesen de nor-
mas inflexibles. Por eso los sofistas constderaron
la ley como una itnvencidn humana de cardcter artifi
ctoso y opuesta, por ende, en cierta medida a la ng
turaleza.

Las costumbres tradicionales que habian adqui
rido un valor religioso constitufan la base de la
obra de los legisladores. Los sofistas desconfia-
ban de los gobernantes de su tiempo Yy les achacaban
que relacionasen las leyes con los dioses para mejor
dominar a 1os humanos. Pero ello indicaba su falta
de fé en los fundamentos de las leyes mds que en la
eficacia de las mismas. Sostenfan que las leyes de
bfan basarse en lo perecedero de las cosas humanas.
BAQUIDES(@&KZm}considerada como unra de las mejores
tragedias religiosas y que es un reverdecimiento Ul
timo de las viejas creencias, escribe respecto a la

vanalidad de pretender descifrar el arcanro. Véase
este trabajo LA EVOLUCION DE LA TRAGEDIA p. 35 y 36 .






Ya gque todos los bienes son pasajeros, las leyes de
ben tomar esto en cuenta. Lo que hoy es verdad aquf,
no lo serd maefiana, y atn hoy no lo serd en otro lu-
gars Sin embargo ya el sofista Antifdn (479-411 a.C.)
ve una superioridad en el cardcter convencional de
las leyes. &St un hombre se ve obligado a decir la
verdad ante los tribunales, perjudicando con ello a
veces a una persona que no le ha hecho ningin dafo,
se contradice asi{ el primer precepto dé la justicia,
pero ello itndica que la ley desempefia aquf una fun-
cidn elevada en las relaciones humanas.

0 sea que, ya estd dado entre los sofistas el
antf{doto a la anarquia de pensamiento y al caos po-
1{tico, contra los cuales, Roma, siglos después, inm
pondrfa el orden de estructuras jurf{dicas y retdricas
objetivas que reglamentasen la convivencia humana Yy
las formas del derecho y la legislacidn, asf{ como a
la filosoffa y al arte.

El ciclo realizado en la cultura antigua, de
la fe en las creencias miticas al relativismo de va
lores y a la reglamentacidn legal de todas las jfor-
mas culturales, es muy claro en la produccidn teatral
de la época y en la actitud cada vez mds racional
de los caracteres trdgicos. Esto indica el nacimign
to de la critica y surge paralelamente a las teorfas
dramdticas en que se fundémenta todo nuestro conoci
miento sistemdtico de las bases poéticas de la tra-
gediae.

Entre las principales corrientes de la criti-
ca propiamente dramdtica surgida en Grecia, destaca
muy especialmente la tirania ejercida por el pensa-
miento.1dgico aristotélico, mds tarde codificado por
el sentido normativo de Horacio, cuya influencia se
proyectd de modo irrefutable por espacio de XXV si-
glos. Es sabido cdmo a través del tiempo, contra
esta teoria cldsica, rescatada por el Renacimiento
y amalgamada al racionalismo cartesiano durante el
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Neoclasicismo Francés, se alza rebeldemente una sSe-
rie de posturas mds creativas y libres, y, origina-
riamente antidogmdticas (lo cual no obhsta a que con
el tiempo venyan a corvertirse en un nuevo normati-
vismo), Y también esta postura consciente, que tien
de a romper con las cadenas racionalistas que han
mantenido cautivo al teatro, hunde sus rafces en la
antiglledads en el cardcter ritual de la tragedia y
en la libertad de la Comedia Antigua, cuyas pardba-
sis, anteriores al Arte Poética de Aristdteles son
el punto de partida mds remoto para la critica occi
denial.

Hientras que dichas pardbasis, particularmente
las de Aristdfanes, son una critica a las formas de
expresidn vertidas por el propio comedidgrafo en su
obra y, por ello, mds a tono con el calor del impul
so creativo, ajeno a la frialdad del pensamiento 1J
gico; en cambio las teorfas de Aristdteles aparecen
como una deduccidn aposteriori, cien afos despueg
del fendmeno artfstico que fue el esplendor de la
tragedia griega, y no a modo de cddigo dramdtico, co
mo se le considero” luego.

Curiosamente, ambas tendencias emiten juiclios
valorativos de gran valide’, a pesar de librar una
continua lucha, contradiciéndose. Y si el fildsofo
estagirita ve sdlo en la comedia la imitacidn de
aquellos, cuyos vicies 1os hacen caer bajo el domi-
nio de lo risible, y establece as?{ la diferencia que
hay entre la tragedia y la comedias "esta pretende
representar a los hombres peores de lo que son, aque
lla, en cambio quiere representarlos superiores a
la realidad” 10 para 4ristdfanes, en vez, Ptambién

10 °Ev §é& (47 xv'Z‘?" J'c’og;ooeo"z ual "? ?e“a"“"[‘&

neds Cyv wwawday ETCyner’ % aér YRQXecpovS
. -.; {5" (5;32’(,-.,% _,«},uci"vﬂau BovAeZaxt CT&v vIyv.

Aristdteles.~ POETICA(NEP]I ROIHTIKHSE) .- Fersidn
directa, introduccidn y notas por el Dr. Juan David
Garcfa Bacca.- Bibliotheca Scriptorum groecorum et
Romanorum Hexicana.- Edicidn Bilingue texto original
y versidn espafiola.- Publicacidn del Departamento de
Humanidgdes. U.N.4.H.- Héxico, 1946.- p. 3. Cf. Tanm
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la comedia conoce 1o gue es justo”, y haciendo una
ridiculiaacidn de los trdgicos, pone en labios del
propio Euripides la siguiente exclamacidn: *; Mis
tragedias quedan reducidas a nadaf... 11

bién Aristdteles.~ POETICA.~ Obras Completas.- Tra-
duccidn del griego por Francisco de P. Samarauch.-
Tolle, Lege.- Editorial Aguilar.- Segunda Edicidn
Hadrid, Espafia, 1967.- Capftulo 2 p. 78

, 11 KIZOAECS _e’ (fo) goc ;ﬂgm’)‘or« wcoc T
d@o e x Tac.o= Aristophanes.=- THE ACHARNIANS (Azxpovys)
with the english translation of Benjamin Bickley Ro °
gers. The Loeb Classical Library London. WHilliam
Heinemann LTD. Cambridge, Massachusetts. Harvard
University Press. MCHLX. 1960. Volume I. p. 46. Cf.
también Aristdfanes.- LOS ACAERNIENSES (Axxer7S )
Obras.Completas.- Ed. Cit. p.p. 54 y 55. ‘
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L4 EVOLUCION DE LA TRAGEDIA
(ESQUILO, SOFOCLES Y EURIPILES)

La tragedia griega surgid de los diferentes
cultos, en las fiestas que motivaban estos cultos
consagrados a los dioses, .donde se celebraban los
diversos misterios como los eleusinos que tenfan a
Arﬂy’éé(ﬂemeter.),/{o'e?v (Coré) e ’_'[mw)zog (Iacco) co
mo dioses principales. Se excitaban los sentimientos
del pueblo para la aedmiracidn y adoracidn a las le-
yes de la naturaleza. Todo el proceso de la agricul
tura se representaba en las fiestas de;ﬂyﬂ¢ff?@u Y
en el culto de Acovvoos » dios de la embriaguez, el
pueblo se entregaba a un misticismo orgfaco- en el
que se condensaban el concepto religioso de las fuer
zas de la naturaleza con los sentimientos de liber-
tad e independencia. 1

1 Las fiestas que se gcelebrgban aAdrvoros
eran las siguientessAowwrcx xgeock (x> (Dionisi{acas
rzfsticas), en el mes deTlocee @ v (Poseiddn:, Dicien
br@ vatx @ems(Lenea Reas), celebrgdas en el mes
delo M Z,cwv (Gamelidn.,, Znerol); Ca EvaoZec Acovvrea
(Grandes Dionisfacas), en el mes de °ElapgyBoAcwr
(Elafebolidn, Harsol, que conmemoraban la primave=-
ra en Atenas. De estas ultimas en que se sacrifica
ba una cabra, simbolo del propiolAicvvaoss surgid
la preparacidn de la tragedia. La burdae apariencia

de los coros de sdtiros gue figuraban origind el
nombre de tragedia en raadn del disfraz de manhoca
brio que utilizaban Z'e‘xyo dé¢ (tragodoi). Estos

AN d " ) v
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Es evidente el desarrollo histdrico de la for
ma dramdtica durante los breves afios en que la tra
gedia alcanad su plenitud en =1 siglo de Pericles
y después. Ello se debe a la madurez lograda por
el espiritu dtico, y a la libertad conquistada por
la democracia ateniense. Los trdgicos mds popula-
res, pese a Haber nacido con pocos afios de diferen
cia entre sf, muestran sefialados cambios en sus
obras. XNo pueden sustraerse a las inquietudes pro
ducidas por la lucha entre las viejas y las nuevas
tdeas de la época.

.Desde el punto de vista polftico-social, en
‘ila tragedia, los héroes, gue se concebfian dotados
de un cardcter semidivino, comenzaron a alternar
con los hombres comunes. Y desde el punto de vista
técnico, la transformacidn del coro trdgico guar-
da un paralelismo con la racionalizacidn de la con
cepcidn mitico religiosa de la vida. Los coros ri
tuales constaban de muchos cantores al comienazo,
pero ya el coro adaptado propiamente a la represen
taétdn sdlo contaba conr guince coristas, y en algu
nos casos con doce. Eran dirigidos por un wopugaios
(corifeol), el cual, ademds de entonar el canto era
el que hablaba con los actores. JDe 1los coros sur-
gid plenamente el actor, cuando alguno de los inte
grantes se separd para responder y dialogar con el
resto. 4sf, pues, el actor jfue en un principio el
que respondfa a los demds y al corifeo. Los grie
gos le 1lamaban ‘GROKQCZfs(hypocrites), término
que ha dado origen a la pdlabra hipdcrita (persona
que mantfiesta unos sentimientos ajeros a los suyos).

Los actores aparecfan en escena con zapatos
muy altos y con vistosas tunicas de variados y bri
llantes colores, largas y a veces rellenas de cri-
nes, todo ello con el fin de aumentar la talla y
coros entonaban el ditirambo; del preludio a estos

cantos nacid la ?'e.gb@écéc(tragedia), segun Aristd<
teles.
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dar mds importancia al personaje; y cubrfan la cara
con una mdscara trdgica, la ¢ual tenfa una boca
muy grande y dispuesta para que aumentare la voz.
41 convertirse el recitador del preludio en el actor
principal y al personificar al héroe verdaderamen=-
te trdgico, la tragedia vino a ser una serie de pre
ludios y coros, a cuyo conjunto se agregd luego el
narrador del desenlace o parte final llamda € §odes
(éxodo). Tespis (535 a.C.) es el autor al que cono
cemos como. perfeccionador de estos elementos, pues
elevd la categoria del wopvexces y cred tras é1
un escenarito rudimentario, dejando ya en sus obras
PENTEO([levPeds)y ALCESTE(AAwycZcS)el embridn de la
tragedia griega. 2 ¥ds tarde, Frinicos (510 a.C.)
mostrd al actor cubierto com la mdscara trdgica con
la cual y el cambio de vestido podfa representar v
varios personajes. Sus obras mds conocidas son I4
7044 "DE HILETOf{tidoidwoes MayZn)y FENICIAS (EoxvirTac)
Despuéds, Esquilo (524-456 a.C.) redujo impor-

tancia al‘coro introduciendo un segurndo actor; la
intervencidn luego de un tritagonista y de mensaje
ros configurd la accidn dramdtica definitiva. 3

2 4 los concursos de tragedias que tenfan un
cardcter religioso y popular, acudian los poetas a
presentar sus obras. Cada uno podfa presentar tres
tragedias y un drama satirico. 41 grupo de las tres
primeras se le llamaba trilogfa, y ésta junto con
el drama formabe la tetralogfa enlaszada si formaba
una serie con continuidad, y tetralogfa libre si
las obras eran idependientes entre si. Un jurado
ezaminaba las obras Yy un arconte admitia las de
tres poetas, asigndndoles a cada uno un coregio, ge
neralmente un ciudadano rico, para acordar un co-
ro y representarlas.

3 La estructura definitiva de la tragedia c
constaba de ReoAoyw (prdlogo), o introduccidn;
roeobdos(pdrodos) o entrada del coro; actos o epi-
sodios, a continuacidn de los cuales cantaban los
coros de tres a cinco cantos llamados T T 0-¢4<c
(stasimal); y elggodou(ézodo), 0 salida, que era
el final de la tragedia.
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El coro fué perdiendo su cardcter de protagonista
activo para quedar relegado a-.simple espectador del
drama y a consejero de los personajes como acontece
en la obra de Sdfocles (495-405 a.C.), cuya accidn
se desarrolla sin la intervencidn decisiva del co-
ro, que resulta un simbolo pasivo. La emocidn re-
ligiosa va disminuyendo de intensidad en la trage-
dia, y con Buripides (480-406 a.C.) el espfritu de
las corrientes ideoldgicas nuevas, resultantes del
proceso evolutivo del pensamiento helénico, se acen
tia al centrarse la accidn en la urdimbre de las

. pasiones humanas, haciendo del cord un recurso dra
" mdtico para explicar y justificar las inverosimili
tudes; perdiéndose as? cada vez mds el sentido reli
gioso, para afirmarse a cambio el aspecto humano.

Por ello, los mitos y los hechos histdricos
son interpretados en forma distinta por los trdgi-
cos griegos. FEl1 tema de la maldicidn que pesaba
sobre la casa de los atridas a causa de los crime-
nes fraticidas cometidos porAagithva quien l1lega
a la crueldad de ojrecer a su hermano un banquete
con los restos de sus hijos, con 1o cual provoca
una cadena de nuevos asesinatos entre los descen=-
dientes, es un ejemplo muy claro de cémo evolucio-
nd el tratamiento trdgico a lo largo del tiempo.

E1 agsesinato de ’Adfﬂytaplaywv(Agamendn) a manos
de su esposaKavixyuvyerZex(Clitemnestraly y la muer
te de ésta, perpetrada por sus hijos, Oe é'v-?rs
(Orestes) y’HAenZex (Electra), son leyendas que
tratadas en varias tragedias muestran claramente
la transformacidn de la forma dramdtica, al igual
que el debilitamiento de las creencias religiosas
y de las ideas teoldgicas que explicaban una concep
cidn tradicional de la vida.

En Esquilo, el matricidio se consuma porgue
es el destino que pesa sobre la casa de los atridas.
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Sin embargo, también los personajes piensan en si
mismos: "Con ayuda de los dioses y de mil mano ha
de pagar 1los.ultrajes que hizo a mi padre... ;Son
muchos los incentivos que para ello se juntan! La
drden de un Dios; el duelo desconsolado de un padre,
y la pobreza jue me estrecha”, exclama Orestes sin
poner en duda la justicia de su crimen. Y el coro
anuncia que ha de cumplirse "lo que es justo”. 4

Cada personaje se concibe a merced y como vic
tima de los cambios cfclicos y sufre tanto por el
ansia de plenitud como por su necesidad de justicia;
presiente su destino y bien poco puede hacer para
contrariarlo una vez acosado por éste.

En la obra de Sdfocles se nota todavia un des
tello de la fatalidad, creencia que aén no se ha
borrado de 1a conciencia de los atenienses, pero
el autor busca ardientemente el concierto con la
libertad moral: por un lado aparece el destino con
sus rasgos tipicos de divinidad implacable, y de
otro, los caracteres que encarnan la personalidad
humanae. Ambos son invocados en el caso de ELECTRA.

CHAEwzom)de EDIPO (20¢fmovS)y de ANTIGONA (AvZeydvy)

La conciencia clara del sentimiento del deber 1los
impulsa hasta el heroismo en la prosecucidn de sus
ideales. £Electra replica asi a su madre, quien
pretende falazmente justificar el asesinato de su
padre Adgamendn, arguyendo la inmolacidn a ‘Aelemcs
(Adrtemisa) que éste hiao de su hija;T}(yKchx (Ifi-
genia), hermana de *HA€nZpx(Electral), para poder
continuar el viaje a Troya, y realizar la guerra
que did la victoria a los griegos: "Un muerto con

4 Esquilo.- LA ORESTIADA. COEFORAS (E”Z?Oeac)
Traduccidn de Fernando Segundo Brieva Salvbtierra.-
Coleccidn Obras Inmortales.- Ediciones Adteneo, S.4.-
Primera Euzctdn—ﬂexico, D, F., 1961. p. 178.

ﬁ{ov y &d E‘Frf/uoa u,oz( /Zx?eo'S /zfyfc.% ,u(bxxz/qx(
npds e Xppedd S Ryxypiix, ) ZD % /70,?1 xS

5_3“@5‘-‘0‘5‘8“% (BeolPvs XOROS .22 Cadde CEAEWTXY,

/

o &uauov /A.fo(eoaya(--Aesch .LuS--THE IBATION -BEA

Z?ERS C)(oz goﬁo( ) o

Sley—-La, 7ML,
Souyth PU. 'D.w-‘ﬂ:e -(oe$ Girszca/ ALrara mv.-%\%‘a&., s
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otro se paga. jAh, tu entonces has de morir también,
por_que has matado!”. 5

Los gemidos de Clitemnestra en una escena final
anuncian su trdgico fin a manos de su propio hijo
Orestes, mientras Electra eleva sus preces a ARoA)wv
(Apolo). E1 coro, a su ves funge como conciencia
universal a lo largo de la accidn y hace ver a la
herofna, que si se stente culpable de su desdicha,
es su impaciencia ante el dolor la que le causa ma
les en su misma alma. La inconformidad con su pro
pla suerte determina su cardcter y sus actos, ha-
. ciendose un equilibrio entre la personalidad y la
" fatalidad del destino.

Los personajes de Burfpides, en cambio, ya no
son los héroes gque con cardéter divino manejan a
su antojo las juerzas de la naturaleza, como suce=-
de con los de Esquilo, ni tampoco sonrn las imdgenes
idealizadas que crea Sdfocles; sino gue luchan con
tra la adversidad valiéndose de sus propios recur-
sos y gimen y se lamentan, Ks decir gue son ya mas
préximos a la realidad, expresando ideas nueves y
atrevidas y conduciéndose como seres casi enteramgn
te humanos. ZIn sus obras, las imdgenes legendarius
se humanizan plenamente. Una tendencia socializan
te 1leva al escenario no sdlo a reyes y dioses, si
no a personas del pueblo, a quienes dota también
de sentimientos nobles. Sin embargo, por otra par
te, también se respeta y distingue el rango aristo
crdtico y la puresa del linaje de los protagonistas.
Por ello 1a joven Electra, dada en matrimonio a un

5 Sdfocles.- ELECTRA (*HAewZox ).- Cf.

Ademds TRAG:DI4S COMPLETAS.- Traduccidn, Prologo y

Notas de Ignacio Errandonia, S.I..- Coleccidn Cri-

sol No. 201.~ H. Agutlar.- Editor.- Hadrid, Espafia,,

1947. p. 306'. gole K?EVO'U/“C"V o<7l2ol/ xVvZ’ «><7l7touJ
Sofocles.-H/\EKTPA - Pexto griego con 1a versidn
directa y literal por el Dr. José Alemany y Bolu-

fer y traduccidn en verso por Vicente Garcia de la
Huerta.- Bosch, Casa Editorial.- Barcelona, Espa-

Aa, 1912. p. 42.
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humilde y respetuoso campesino, permanece virgen en
espera de mejor destino. La haspitalidad en la po
bre choza donde habrd de perpetrarse el matricidio,
y no en un palacio, hace exclamar a Orestes “he ha
1lado en el hombre rico la pobresa de espiritu y

la grandeaa de alme en el cuerpo del pobre...” 6

Es esta una de las tesis en la lucha dialéctica que
Euripides sostiene a través del dialogo; su pensa=-
miento responde a la sofistica imperante.

Hientras las dudas invaden el alma de los pro
tagonistas en un combate interior *dulce y amargo”
y estos se justifican, doliéndose de sus culpas,
arrepentidos, aumentando con ello el dramatismo de
la venganga, el coro predice los hechos y favorece
el cumplimiento de la accidn trdgica. Los ordculos
se cumplen ante las desgarradas siuplicas de piedad;
pero la verglisnza y la éulpa se dulcifica por el
Jallo de los dioses, quienes aparecen movidos por
el Deus ex Machina, trayendo el perddn y devolvien
do la felicidad a los sobrevivientes, liberdndolos
asf{ de la culpa ancestral. FKEsta complejidad hace

a la tragedia mds humana y la despoja de su distin
tivo principal: la lucha conira la fatalidad.

4 Buripides le correspondid vivir en la tran-
sicidn entre la Comedia Antigua y la Comedia Nueva,
y ser el ultimo representante de la tragedia, cuyo
sentido principal consistfa en la oposicidn entre
la justicia humana y la sobrenatural. La ultima de
sus tragedias BAQUIDES(Bxnxx(), por su respeto a
los cdnones vetustos, vino a ser como un reverdeci
miento efimero de aquel drbol frodoso que en un
principio, por su contenido religioso, fué el tea-
tro griego. La preocupacidn dominante de si el mun
do estd gobernado o no por alguna suma inteligen-

6 Euripides.- ELECTRA.(’H)&nZon).- L4S DIECI
NUEVE TRAGEDIAS.- Ed. Cit. p. 325




cia o entendimiento superior se vuelca sobre la
existencia de fueraas activas_jncontrolables en es
ta tragedia fidhl, er que el coro parece despedir-
se ya de la ceremonia teatral al configurar por vez
dltima el alma misma de 1a obra, como lo habfa si-
do en las primeras-tragedioas.

El rasonador y el fildsofo abren paso al poeta
solo que habitaba en EBuripides, quien, nostdlgico
de un mundo que toceba a su fin, comprende la exis
tencia de jfuerazas que rebasaban el entendimiento
humano: mds alld de toda moral y susceptibles de
__ser personificadas. 7 La dindmica del instinto si
~gue siendo un inescruteble secreto de 1los dioses.

Y la rasén sdlo sirve para contemplar el abismo a
que nos lanza la locura. K@ coro de «odvadess(mé-
nades), ataviadas con pieles de ciervo y coronadas
de yedras, dejan caer sus ropas, y llevan en sus
brazos cabritos y aun lobeznos a los cuales van
amamantando.

4dsi canta el coros "Llévame, Bromio, 11évame
a donde moran las graclas, donde a la vista de Eros
se al&an en dulce alboroto la danzas de Baco?”.

En esta exaltacidn bdquica, la reina 'Ar«-uf
(4gavel, bajo una demonfaca inspiracidn causada co
mo castigo porAdvvessS, inmola a su propio hijo,
creyéndola un ledn.

La embiagues orgidstica, y la jfuriasque hace
arder la tierra en delicias,arrebatan el dominio a
la razdn y descubren ¢l origen misterioso de las
enfermedades del alma, de 1os impulsos mds irracio
nales que determinan el destino humano: ”Es vana
sabiduria pretender 1o que es secreto y petulancia

? En este sentido WEDEA (Medex) hija del sol,
representa también a las fuerzas de la naturaleza,
mds que dqun ser con-conciencia humana.=- LAS DIECI-
NUZVE TRAGEDIAS.= Ed. Cit. p.p. 43-70. 0/ adesma's

~ /- ) ;-
* nelo? o&’(&.#s‘) 550/’«,15 ggo/x:;; ’780’

) 3/
ﬁx nwy’ £

Joc(}doiz/éucri‘.' Yk pe e, éued dé Jlodods -/ 2 et 8 _ge‘\cnx«x(g
s’ Spytxgecv. /Eompives ~-THE BACCHANALS (B mxxo)

T Uhe teinlond ZomeadoZo do LillersS D. 27
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anhelar 1o que estd sobre las fuerszas humanas®. 8

Del mismo modo que la critica invade al didlo
go, el coro se va convirtiendo en la expresidn de
los sentimientos morales, especie de vog de la con
ciencia de 1la humanidad; es decir, en la represen-
tacidn ideal del puedblo, siendo, por tanto, un ins
trumento a través del cual el poeta expresa el es-
piritu nacional. BEsta actitud la adoptard plenamen
te el coro en la Comedia Antigua, donde el mito
trdgico serd ridiculizado con obscenidad, y apare-
cerd en forma alegdrica, con las implicaciones po-
1{ticas del momento. Y ya en la Nueva Comedia que
bajo Menandro, Filemdn y otros domina el teatro en
tre los siglos IV y II a. C., se prescinde del coro.

¥ds tarde, adscrito ya'al espiritu juridico
romano, para Horacio el coro encarnaria la voz uni
versal que proclama las santas leyes de la morali-
dad y excita a la prdctica de las mds nobles virtu
des. Pero, una ves olvidada su rais religiosa e
ignorado su cardcter ritual, el coro desaparece cg
si totalmente de la escerna. ZEn el teatlro isabeli-
no, el coro vendrfa a ser una importacidn cldsica,
ajena al espiritu verndculo, inspirada en el gusto
latino por los cantos corales en la tragedia, comin
mente en numero de cuatro. De modo que los inter-
calarian en la accidn para dividir la obra en cin-
co actos, y para indicar el paso del tiempo y el

cambio de Zugar. 9
re O'Of’ov 82 o o~og:<o</?o Ce M7 ?x}féo velv/ iBexxrs xcd
EURIPides.-THE BACCHANALS (ﬁomy M; u~de I P32

8 FEuripides.- BAQUIDES (éo!nzoc ).~ LAS DIE
CINUEVE TRAGEDIAS.=- Versidn directa del griego e zn
troduccidn de Angel Ma. Garibay K.- Coleccidn "Se-
pan-Cuantos® No, 24.- Editorial Porria, S. 4.- Pri
mera Edicidn., México, 1963.- p. 481.

S F1 origen Romano de la ley de los cinco
actos, postulada por Horacio y habitual R el tea=
tro de Seneca, destinado a la lectura mds que a la
representacion, se contradice con la representacidn
continia que "era la regla del drana antzguo desde
Esquilo hasta Terencio®”, y con la divisidn de pré-

tasis, ep{stasis y catdstrofe (excluido el prdlogo)
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La critica de la misma época dio su veredicto,
ain vdlido, sobre los tres trdgicos griegos. Aris-
tdfanes en LAS RANAS (édi?ex;'z&)reprocho' a Euripides
haber llevado a la escena la vida cotidiana, acusdn
dole de precipitar con su teatro la decadencla grie
ga. Y si Esquilo se concidbid como el trdgico que
abordd con un lenguaje grandilocuente la dignidad
de dioses y semidioses, Sdfocles, que representd el
apogeo y el equilibrio del espiritu dtico, "decfa
que é1 representaba a los hombres tal como deberian
ser, mientras que Burfpides los representaba tales

como eran”., 10

de la comedia antigua. Cf. . Beare.- L4 ESCEN4 RO
HANA.- (The Roman Stage, A short History of Latin_
Drama_in the Time of the Republic). Traducida por
Eduardo J. Prieto.- Temas de Fudeba- Teatro. Edito
rial Universitaria de Buenos Adires.- Primera Edi-
cidn. Adrgentina, 1964.- Capftulo XXV p. 191.

10 Meos e ?ou?ocs'. env € MLTLURTRC
&§2¢ ovm «3\707, XM’ Tws <ws> Ju, otov wai
Zopoury S spy xv20S ,«.e'v oiovs dal Rocel v,

Evecridyv e olot elriv, Zuxvly AvClecov.
Artstdteles.- Opus Cit. Edicidn de la U.N.A.K. p.
43.~ Véase También Edicidn Aguilar. p. 104.
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L4 CRITICA, ALHA DE LA COMEDIA ANTIGUA
( LAS PARABASIS DE ARISTOFANES )

La democracia ateniense hizo posible el flore
cimiento de la comedia griega, cuyas rafces ritua-
lgs parten de las Dionisiacas Riésticas, con que los
campesinos celebraban la vendimia. La comedia amal
gand junto con los desfiles fdlicos o ugu/ua'c.. s
(Komos-gamos), que conmemoraban la unidn de los se-
z0s y el renacimiento de la naturaleza, la critica

a las costumbres de la época, a la sociedad griega
y a los individuos en particular, Esgrimid el s~
carnio para fustigar todo lo "actual®, e hizo sdti-
ras de la propia literatura y de los trdgicos de en
tonces. 1

Si el coro de sdtiros se divertf{a en la come

1 Se atribuye a Epicarmo (525-450 a.C.) y
Fromis la composicidn de las primeras fdbulas cdmi-
cas. La estructura candniga de la comedia en el s.
7 a. C. constadba de prdlogo, coro, (pardbasis), epi
sodio y éxodo. Su caracter parodico la hace recibir
gran influencia del gérnero trdgico tanto en la tra-
ma como en las peripecias. PLa parodia es una mane-
ra de critica en accidn®.- Cf. Alfonso Reyes - L4 C
CRITICA EV LA EDAD ATEVIENSE.- Obras completas Tomo
XIII.- Editorial Fondo de Cultura Econdmica.- Primg
ra Edicidn, Héxico 1961, Capitulo V, p. 116.
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dia con obtenidad ain del propio mito religioso que
encarnaba la representacidn teatrals jcdmo podrian
pasar desapercibidos para los comedidgrafos los pro.
pios poetas? & Aristdfanes (450-385 a.C.), que es
el principal representante de la Comedia Antigua nos
ofrece el primer ejemplo conocido de cr{tica dramd-
tica, hecha dentro de las propias obras teatrales.
Este autor se encarnizd particularmente contra Euri
pides, que goazaba de gran popularidad, y a cuya muer
te escribio todavia LAS RANAS ((Bxlexxot) donde lo
pone en el infierno, disputdndose con Esquilo el tro
no de la tragedia. Segin la fdbula, ambos rivales
comparecen ante el julcio del mismo dios Atovaro
el cual ha descendido a las profundidades del ‘Aecd»y
{Hades) en busca de un dramaturga que lo glorifique,
pues en la tierra ya no hay quien le escriba trage-
dias. Los dos trdgicos se echan en cara los defec-
tos y vicios de sus obras, pesdndose en una balanza
los versos de cada unro.

De tal suerte, Aristdfanes hace decir a Euri
pidess "he conseguido perfeccionar la inteligencia
de los hombres, introduciendo en mis dramas el racio
cinio y la meditacidn...” 3 y le reprocha en labios
de Esquilo, el estado tan deplorable en que han cai
do los ciudadanos griegos a causa de su teatro tan
imbufdo por la Soffstica: "Hira cdmo te los dejé yo;

g o’ s}»:) Paid B Atovua-z)% )vtﬁo'% Z"c:;uv[au,
(Yo Dionysos, hijo del dnjfora), dice el propio dios
Aristdfanes.~ en LAS RANAS ((BxZexxoc)Obras Comple-
tas.- Traduccidn del griego por Federico Baraibar.-
Coleccidn Cldsicos Inolvidables.- Editorial "El1 Ats
neo”.= Tercera Bdicidn, Buenos dires, Argentina, 1958
Lo 5380

3 Arzstdfanes.- LAS RANAS.-Obras Completas
Ed. Cit. p. 576. Tococd Cox weyzoe 2 w eovecv

Zovtmvcv ecvygv[a‘oc/wy )/ Rogw' ov cv(fec = ?
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valientes, de elevada estatura, sin rehuir las pi-
blicas ca?@as, no hkolgaaanes, charlatanes, bribones
como los de hoy, siro apasionados por 1las landaS...?";
y recalcas ®nadie podrd decir que he pintado en mis
versos una mujer enamorada®. 4

Esta batallad de didlogos nos da como saldo
una critica literaria directa, meaclada con elemen-
tos polfticos, morales, filosdficos, y otros de {n-
dole personal; pues se refiere a la accidn dramdtica,
a la construccidn de la fdébula, al propdsito y for-
ma de los prdlogos, que ponen en antecedentes de la
anécdota, y aborda el tema del estilo narrativo y el
tratamiento de los personajes. Pero todo se conirg
dice continuamente por el tono de juego y la manera
en que se desarrolla la misma comedia. *Escudado
en las disculpas de la parodia, usa de los recursos
ajenos que ha declarado inaceptables: el traer al
teatro el tono de la controversia juridica, el usar
de la paeradoja, el abusar de ciertos lugares comu—
res®s &

Ko obstante, parece posible el postular una
relativa tedrica dramdtica, deducida sdlo de las bur
Iocs que el comedidgrafo hace de la obra de sus con-
tempordneos. Bn L4S RANAS al partir AcovreoS
(Dionisos)con Esquilo, y al guedar el trono vacante

s 4 ol 0¥’ oidecs Hlwr Fpwooy gmiroT?
Erotyrn  puvakno . ARSTOPHANES.-The FRoss o "&d. @70 Vo( T, 7 37y

Aristdjfanes.= LAS RANAS.- Obras Completas.- Ed. Cit,
p.p. 577 y 579. Se achaca a Luripides el vulgarizar
la dignidad trdgica, llevando a la escena las pasio
nes irrefrenables de Fedras y Estencbeas, 1o cual
segun opina Aristdfanes, era un reflejo de la propia
madre del poeta trdgico la que al parecer por las
burlas habia sido verdulerae. Cf. p. 54.

5 41fonso Reyes.- Opus Cit. p. 138,
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en posegidn de Sdfocles se asienta la opinidn de 1la
época, que sentfa a este poeta como el representan-
te mds grande del equilibrio dtico, pero no deja de
extstir 1a gran ironfa de que el género trdgico no
encuentre ni mejores ni nuevos representantes. La
belicosidad y la ampulosidad del lenguaje de Esqui-
lo disgustan a un publico mds intelectual y conscien
te, que ya no se deja seducir por la ezxaltacidn pa+
tridtica, ni por la vaciedad de la grandilocuencia
ni por los recursos emocionales. Tampoco el apara-
to espectacular utilizado por Euripides para aliviar
zel castigo de sus héroes con efectos sobrenaturales,
haciendo descender a los dioses con el complicado
,«774041/1; (Hékanéj.Deus ex Hachinal), parece lo suficien
temente mdgico ni Util en ningin sentido a la inte=-
ligencia del espectador crftico.

Los recursos burdos de los trdgicos saltan a
la vista, provocan la parodia; y la risa, que no pre
cisamente la finalidad trdgica, encuentra cauce abier
to en la grotesca caricatura de los comedidgrafos.
Bsta hilaridad tiene sentido para el juego intelec-
tual de un publico adiestrado ea los espectdculos
tradicionales que caracterizaron la teatrocracia atg
niense que decfa Platdn. &in esta cultura teatral
-la Comedia 4ntigua no habria rebazado el marco de
las obtenidades risticas que la originaron, y no ha
ria un inventario tan cabal de los abusos qué lleva
ron al agotamiento de las tendencias trdgicas.

La imagen de Euripides, colgado é1 mismo en
las alturas de la maquinaria escénica;_Deus ex Hachi
na, con que gustaba de contradecir a la diosa de la
fatalidad, apiaddndose de la desdicha de sus héroes
trdgicos, aparece ridiculomente en L0S ACAEKRNIENSES.
(%xote v?%‘) El viejo carbonero Dicedpolis acude
al célebre poéta en busca de algin disfraz patético

que le ayude a provocer la compasidn, de los demds
carboneros, gquienes 10 aecomeien indignados por ha=-



ber hechao el vieja unra tregua privaeda con los lacede
montos, con los cuales Ategézs sostenfa una catas-
tréfica guerra. Los andrajos de los personajes de
Eur{pides son revisados meticulosamente, y desecha-
dos por no ser suficientemente convincentes: ®;4Rh,
compones tus tragedias suspendido en el aire, pu-
diéndolas hacer en tierra! Yo no me asombra que
sean cojos tus personajes. ;Qué miseradles andra-
Jjos guardas ak{? Ya no me eztrafia que tus héroes
sean mendigos. De rodillas te 2o pitdo, EKuripides:
dame los harapos de algin drama antiguo. Tengo que
pronunciar ante el corc un largo discurseo, y si lo
declamo mal, me va en elle la vida®. 6

Concedido el disfraz, Dicedpolis solicita la
palabreria correspondiente para burlar al coro de
carboneras, y ademds exige el préstamo de los obje=-
tos miserables con que Euripides exageraba el esta-
do de infaortunio de sus héroes: un ®bastdn de mendi
go”®, un "farolillo de mimbres medio quemado®, un %ja

7rillo despotrillado®, ®una ollita cuyo fondo esté

cerrado por una esponja® etc. La indignidad con jue
se representaba a los personajes, 1la obviedad de un
®realismo® innecesario, y el abuso de la retdrica y
de los resortes senstbles mds vulgares son el saldo
que da la critica de Aristdfanes respecto a las tra
gedias de Buripides.

Ahora bien, jcual serfa entances la fdrmula
dramdtica que propone el comedidgrafo? Las comedias
de Aristdfanes hacen de un modo irdnico referencia

6 &Vqt@aé({?y 70 E£TS £y nxzx BEkd e ovK 6:,,&;9
xw)o%% ROCETES® &Zf‘ce )Zr.: Zx xkt E€r TEXEW xS EXECR,
ETAF éAeeivyr; ovn £265 RZwxeyS #oETS . XA avliBodd
Reds Twv peve Zwy = z;’VQuzL(s?} éas _weot 6"_‘5“:‘:” e Zov,
reaxod dekuxZos. 868 gxe c& Afqxi TP HEQY YTV Axugx
‘wvzy de Lx'vaczov, jﬁv X DS AcEw_, pEEEC "ARfSNP'*A/'ES'~:T'
ACAARNIANS (w weth the .e-:?au‘ S 'y # I ./;‘ @,7‘.“
6 2 /ZG,?"-‘% .-{W N W"L‘I(Aaaw\. < — LTP. (‘:q,mé.,—g‘l‘?c
MM. Harcaprd M"Z_z_ ﬁ““‘- MCMLY 1960.\’&lwme I L PoHE
Aristdfanes,- LOS ACAERNIEVSES.- Obras Completas.-

Ed., Cit. pepe. 81 y 52,
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constante a los poetas y a sus obras. Pero, ade-
mds, en sus pardbasis defiende. claramente la actitud
y propdsito del autor, asf{ como sus excelencias y
méritos, que lo mueven a cultivar el género cdmico.
Ast el coro nos dice en LA PAZ (Elg~yvy ) que el
autor se considera digno de los mayores elogios, pues
en la embriaguez del triunfo, no ha ®recorrido la
palestra seduciendo a los jovenes®. Y como sabe que
"rno hay lugar menos seguro gue la escena” y teme que
Ypoetas de tramoya®, "chiquitos como excrementos de
cabra”, pueden robarle la victoria de m;hos del ju-
rado, exclama con el semicoro *;Oh, Husa! Envuelve-
'Eos en un inmenso gargajo y ven a celedbrar la fies-
ta conmigo®. 7

En todas sus parabasis, coloreadas de un tin
te poético y burldn, hay un enfrentamiento personal
con el piblico, muchas veces censurando a los pode-
rosos o repudiando la guerra y la polftica; y otras
mds, escarbando entre los hilos de la educacidn he-
lénica y acusando a la nueva tragedia y a la sof{sqi
ca de dafiar el temple moral de la Polis. Pero lo
mds importante y "lo primero que en Aristdfanes se
advierte es la autocritica, la conciencia de la pro
pia obra que Sdcrates echaba de menos en los poe-
tas”., &

Esta autocrftica que aparece en sus pardda-
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Aristdfanes.- L4 PAZ (Eiowvv ).~ Obras Completas
Ed. Cit. p. 329. ——

& Alfonso Reyes.- Opus Cit. p. 138.



sis constituye en sf el juicio literario directo mds
antiguo, Yy un antecedente de la critica occidental.
En ellas sienta la postura de la comedia en cuanto
que enfrenta al hombre como ante un espejo grdfico
de sus flaquezas, de tal modo que lo mueve a purifi
carse y a repudiar sus viclos. A4s{ destruye la fal
sa itmagen de lo sublime, a dijferencia de la eleva-
cidn que ejemplifica la tragedia afravés de modelos
superiores. Los personajes cdmicos aristofdnicos,
acusan una mayor humenizacidn y sirven de puente a
la comedia latina por su observacidn psicoldgica. 9
i El tono de comicidad humaniza a los propios
dioses al mostrarlos disfrazdndose para comportarse
a la altura de los mds meaquinos intereses. Con es
to, incluso lag propia justicie y todo ajﬁn serio se
ven ridiculizados por la crftica incesante. Y es
que para el comedidgrafo representa la comedia un ar
te superior y mds original que la tragedia, al ser
aquella producto puramente de la imaginacidn e inge
nto del poeta, y no una mera imitacidn respetuosa y
solemne de’fdbulas y tradiciones generalmente sabi-
das de memoria por todo el pueblo. O sea que ello
implica ademds un esfuerzo por parte.del publico,
que descubre a la par que el poeta los senderos inge
niosos de la ironia y la critica. Que el piblico
sea el juer supremo de la obra, 1o demuestran 1las
pardbasis con que el autor ofrece su obra y sus ideas
a la opinidn popular, tal era el criterio imperan-
Te en la era de 1os sofistas. Pues entonces, como
después en los Siglos de Oro en Espafia, aunque bajo
dijerente perspectiva sociel, el gusto del especta-
dor parecfa dar la clave del ézito a la representa-

9 La intervencidn de personajes con cardc-
ter humano, en su sentido comién y corriente aparece
despues en Plauto (254-184 a.C.), quien llega a pre
sentarnos al propio Jiupiter como unrn ser caprtchoso
y arbitrario, cuya justicia radica ern su poder e in
teligencia.- Plauto.- ANFITRION (Amphitruo).- Obras

Completas.- Comedias. Coleccidn Crisol No. 277.- Edj
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ctdn; y divertir era lo que importaba, st a ello
aundbase el provecho, o al menos el pretexto, de al
guna ensefiansza.

Las pardbasis de la Comedia Antigua ezponfan
abiertamente la tendencta polftica del autor, o al
menos su inconjormidad con las tesis sociales en bo
ga. El pacifismo y el escepticismo implican tambien
posturas crfticas. Tal es el caso de la sdtira que
Aristéfanes adopta respecto a las teorfas comunistas
utdpicas de la época, llevdrndolas al extremo y mos-
trando la inoperancia del ideal igualitario absolu-
to. Si se intenta estaedlecer equidad ern la reparti
cidn material, el comedidgrafo plantea la cuestidn
de la injusticia que existe entre l1os hombres, en lo
que concierne a la satisfaccidn personal y al gozo
del placer, A4sf, en LAS ASAMBLEISTAS (*Eunayo(e

Zovorax() una vieja, histérica anuncia a un mancebo:
"gan resulto las mujeres que cuanrndo un joven ame a
una doncella no podrd gozar de sus favores sin haber
otorgaedo previamente los suyos a una anciaena: si
atento sdlo a su pasidn por la joven se negase a cum
plimentar el precitado requisito, las mujeres de
avanzada eded tendrdn derecho a prenderle y a arras
tarle impunemente por donde mds lo sienta”. 10

Una clara conciencia histdrica de la trascen
dencia social del teatro invade todas las comedias
de Aristdfanes. Como si en la escena residiese la
dUnica fdrmula capaz de hacer conscientes a los grie

torial Aguilar.~- Madrid, EBspafia, 1950. p.p. £1-100,
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gos de sus crisis y de las causas de la decadencia
de Atenas; y como 8i los dramaturgos fuesen los res
ponsables mayores de la ruina polftica, de la confu
sidn de valores y de la anargquia de las costumbres,
y no sélamente el fiel reflejo y los interpretes de
la moral imperante y los modos de vida de una demo=-
cracia ciudadana, sustentada por la egclavitud y pro
yectada en una polftica de guerra sobre las ciudades
vecinas.

Tal vez esta sobreestimacidn de los alcances
del arte escénico dada ya en Aristdfanes es carac-
teristica de toda obra, de toda tedrica y de toda
‘erftica dramdtica que manifiesta alguna fé en la ma
gia del fendmeno teatral.
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LA TRAGEDIA APRESADA POR LA LOGICA
( ARISTOTELES Y LA FUNCION SOCIAL DEL TEATRO )

Hay en la obra de Aristdteles (384-322 a.C.)
un anhelo de superacidn humana que impregna todo su
pensamiento. De aqui deriva sus preceptos tedricos
para condicionar a la creacidn dramdtica como un me
dio que ayude a la sociedad a alcanzar su meta. 1
No olvidemos tampoco que la poesia trdgica muestra

1 La sistematizacidn del fendmeno poético
hecha por Aristdteles sdlo puede explicarse a tra-
vés de su concepcidn filosdfica. Tanto su pensamien
to como el de Platdn, su maestro, parten de la cri-
sis producida entre la filosofia del devenir de Herd
clito y la de la permanencia del ser de Parménides.
Platdn (429-347 a.C.) concibe una realidad metafisi
ca, superior e inmdvil, de ideas eternas y perfectas
que el hombre ha conocido en una existencia anterior
y de las cuales el mundo de las apariencias es sdlo
un débil reflejo o recuerdo que se envejece y deja
de ser. Asi, Dios para el idealismo platdnico se
revela como la idea suprema; cuya imagen mds prdzi-
ma encontramos en la lus; en tanto que la belleza
existe como una idea eterna y absoluta, a cuya con-
cepcidn se eleva el alma humana por medio del ideal.
El arte para el idealismo platdnico, aungue a veces
pueda revelar el mundo ideal, queda definido como
una imitacidn de la realidad, la cual es de por si
sombra pasajera del mundo arquetipico.

dristdteles, en cambio, supone que la Unica
forma de conocimiento se dd a través de las experign
cias sensibles que se imprimen en la mente, donde
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como ninguna otra arte el proceso evolutivo del pue
blo griego hacia la democracia; y que la tragedia
constituyd para los griegos una verdadera escuela
moral, cuyas ensefianzas fueron de suma trascenden=-
cia en la vida nacional. KEn la escena Se represen-
taban todas las tradiciones de la antigiiedad, las
luchas y pasiones de sus héroes y dioses; y las epo
peyas legendarias,que removfan el ser histdrico del
hombre griegoyhacian vibrar intensamente, con la
tragedia, la poesia y la religidnyal compds del he-
roismo, la libertad y el sentido del deber.

Por ello, LA POETICA (EPI MOIHTIKHZ), en
5%anto que es producto consciente de la cultura grie

ga, ha de sentar los rasgos caracteristicos de aque
lla forma de comprender el arte y la vida. Y si el
teatro es concebido como una imitacidn de la vida,
esto es haciendo siempre una seleccidn y recreacidn
cualitativa de la realidad elegida. De modo gque ”la
tragedia es, pues, la imitacidn de una accidn de ca
rdcter elevado y completa... la cual, moviendo a
compasidn y temor, obra en el espectador la purifica

no hay recuerdos algunos anteriores de un mundo ideal;
sino que ésta se muestra como una tabla rasa, en que
se graba a través de los sentidos la realidad exte-
rior, siempre verificable empiricamente. Ezxplica

el cambio y el devenir de lo existente a través del
movimiento dindmico impulsado por un motor o inteli
gencia eternamente en acto sobre la materia. A4dst

de €1 emanan los cambios, pero en si mismo permane-
ce inmutable. De aquf parten su distincidn entre
substancias y accidentes de las cosas cognoscibles,
y su método 1dgico racional para conocer sus tltimas
esencias. Conocer es por tanto, la causa del pla-
cer estético, y proviene del impulso natural por
aprender y de la contemplacidn y familiarizacidn con
los objetos, independientemente del aspecto agrada-
ble o desagradable de éstos. El objeto arti{stico ayu
da a conocer en sus escencias al objeto real imita-
do y no se limita a las cosas existentes; sino tam-
bién a las posibles, lo cual 10 hace superior a la
realidad. Cf. Aristdteles.- METAFISICA (I« Mezx T
Fvatwx) Libro XI.- OBRAS .- Ed. Cit. p.p. 1032-1047.
Cf. También Platdn EL BANQUETE (To Svmrodtov ).
DIALOGOS. U.N.A.M. Héxico, 1921. p. 276 y sig.
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cidn propia de estos estados emotivos®. 2 Esta
n’ QoY catarsis) hace surgir el deseo de supera
cidn del hombre ante el infortunio. He aquf la fun
cidn social primordial de las tragedias cldsicas, a
la cual el fildsofo estagirita subordinard de un mo
do racional todas las demds caracteristicas.

Sobre dos principios fundamentales centra su
critica poéticas primero, el de la poética misma, c
como esencia; y segundo, el que se refiere a los ac
cidentes o sus tres formas de imitar la realidad, re
presentando las cosas tal y como son, o0 tales como
parecen ser, o ya bien tales cuales debieran ser.
‘Contra el primer principio peca la incapacidad del
poeta, si este no logra alcanzar su meta estética.
Y contra el segundo, falta el poeta por su ignoran-
cia de la realidad y de las ciencias particulares
que toca en su obra. Sin embargo, concede 4ristdte
les que el artista se permita ciertas inverosimili-
tudes, conforme a una preceptiva convencional. 4dsf
acepta ciertas faltas a la verdad, si ello contridbu
ye a dar un resultado mds 1d8gico a la obra. De
suerte que, prefiecre el imposible que convence a lo
posible que no es convincente, si en ello se plasma
la idealizacidn de la realidad; "ya que lo que de-

be servir de eJemplo estd por encima de 1o que es”. 3
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Pero la ambivalencia del teatro estd en tomar
tanto de las fuentes Iiterarias como de la imagina=-
cidn, elementos que gquedan plasmados dentro del cafia
mazo ldgico. Y la limitacidn aristotélica estriba
en querer apresar solo de un modo racional un mate-
rial fabuloso.

De seis partes esenciales nos dice estar cons
tituida la tragediae¢ fdbula (imitacidn de la accidn
o entramado de las cosas sucedidas), que es el alma
misma 0 substancia, manera y fin de la tragedia; ca
racteres (modos constantes de ser de los personajes
con sus actos), ideologfa (manera de pensar afin a
su naturalezal), y elocugidn (conjuncidn formal expre
siva o estilo) que son el objeto de la imitacidn
trdgica; ademds de espectdculo ( que realizan los
personajes en vivo) y canto (melodf{a), que son los
medios con que se lleva acabo la imitacidn o repre-
sentacidn propiamente dicha. 4

es ello irracional, ya que es verosimil que a veces
lds cosas ocurran en contra de la verosimilitud”.
Aristoteles.- POETICA. Texto Bilingue. Ed. Cit. p. 45
Cf. también Ed. Cit. Aguilar, Capftulo 25 p. 105.

4 Esta divisidn de la tragedia coincide con
los categoremas o predicebles del conocimiento: gé-
nero, especie, diferencia, propio y accidente. Los
tres primeros forman la esencia; y género y diferen
cia entre si forman la especie. Se trata de la de-
terminacidén metafisica por medio de la definicidn.

La propiedad y el accidente no forman parte de la
esencia del sujeto, aungue lo propio pertenezca de
modo exclusivo al sujeto, como el habla distingue

al hombre. Cf. Aristdteles.- LOGICA (YOP[ANON) OBRAS
Ed., Cit. Aguilar p.p. 217-564. Si la substancia de
la tragedia reside en la fdbula, la elocugidn nos

dd el estilo y define al género poético, y la dife-
rencia resultante de la ideologia que significa a ca
da personaje, determina la especie dramdtica o de
caracteres cuyo cruce de acciones produce la trama

o conflicto. El canto y el espectdculo corresponden,
pues, a los categoremas de propio y accidente respec
tivamente. Y por ello la representacidn no define
la escencia de la poesfa trdgica, para Aristdteles:
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Y basado en la produccidn trdgica de la época,
encuentra cuatro tipos fundamentales de tragedia, a
saber: 1, la tragedia compleja, EDIPO (O<Scnovs )
que se distingue por la peripecia y el reconocimien
to de los personajes; 2, la tragedia simple; DANAI-
DES ( Axveides ) 3; 1a tragedia patética, como AYAX
(Alx= ) o IXION ('l wv ); y 4, la tragedia de ca-
rdcter en que se refiere a seres monstruosos, como
en PROMETEO ( Meowy®eds) y LAS FORCIDAS (&oewtdes)
Y de aquf analiza los seis modos de anagndrisis, o

de reconocimiento, posibles entre 1los protagonistas;
asi encontramos: 1, delesnables aquellos artificio-
‘sos que lejos del arte apafia el poeta, como en el
caso en que Orestes e Ifigenia se reconocen en una
de las obras de Euripides: IFIGENIA EN TAURIS (’gc-
_Ke'vecu 5}' e’vT«ve':JC ). Y recomienda aquellos mé-
todos en que: 2, por peripeciay; y 3, por signos con

génitos o adquiridos los personajes descubren su
identidads ELECTRA (’HAewnTex) de Sdfocles. Tam-
bién prefiere la anagndrisis causada: 4, por recuer

dos indirectos; o 5, por raciocinios silogisticos
como en el caso deé las COEFORAS ()(os(fo,e oc ) de Es-
quilo. Y 6, encuentra satisfactoria la forma en que,

derivado de los hechos, sobreviene el reconocimiento,
como en el caso de EDIPO REY (0ldimovs (-ewxvvoss)

0 e’ .
KVOEY“‘I m‘fy rRotrys Tex gwft:ter a«-ele*(‘ ecvae €8, “‘“d'f
Notk TS €vZcv V] ?go:}ug (&’ va?cgld" ETCC mvPeS wnac
%10y wact AEGS. Uxt destivocx; AL OPCS, KKl awedorocen

O5S _wbr §r@ ariwoUv Zocs dvo @y eTTes, ws démimovy.
Tty Evy & 88 _wimobvZut, e, nul rnaex Cxilx ovdev.
Consiguientementes toda tragedia consta de seis par

tes que la hacen tal: 1, el argumento o trama; 2,

los caracteres éticosy 3, el recitado o“diccidny; 4,

las ideas; 5, el espectdculo; 6, el canto. De ellas

dos partes son medios con que se reproduce imitati-
vamentes una, la manera de imitary; tres las cosas
imitadas; y fuera de éstas no queda ninguna otra”.
POETICA. Texto Bilingiie. Ed. Cit. p. 9.- Cf. también

la Bd. Cit. Aguilar. Capitulo 6. p. 82.
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de Sdfocles, Gue considera como mejor ejemplo.

No obstante, la verosimilitud de la fdbula de
EDIPO REY, conjforme a la propia ldgica formal de Aris
tdteles, resulta nula. Y en cambio, mutila una se-
rie de revelaciones secretas. Apela a la tradicidn
como a una fuente segura, aun cuando considera a
los poetas como hombres exaltados “capaces de conver
tirse a su voluntad en personajes... aptos para aban
donarse al delirio poético”. & Pero intenta desglo
sar la realidad racional ultima del fendmeno poéti-
co y por ello sus seguidores lo han tomado a pie
Juntillas, sentando por dogmas inamovibles sus jui-
cios criticos. Asi, sugiere no componer una trage-
dia de todo un conjunto épico que consiste de multi
ples fdbulas 6 y observa como la tragedia *se esfuer
Za por cerrarse en cuanto es posible, en el tiempo
de una sola revolucidn astrondmica del s0l1”... 7

De esto han surgido las tres famosas unidades
cldsicas de accidn, tiempo y espacio gue han encar-
celado toda creacidn escénica, y han creado academis

5 Ao 51’1?3103§ ~ notyzcw.\; 'ér?w *:?' VIOV "
Covlwr Yo of _wer €vaAxTZo¢ of 6 ena e Te wod eloev.
Aristdteles. POETICA. Texto Bilingue. Ed. Cit. p. 26
Cf. también. Ed. Cit. Aguilar Capf{tulo 17. p. 93.

6 ¥ f“"’?‘ Ay TS EVoS ETZW, ofTw wxi
B ,u;i}ﬂov’ enec He°‘<§6w<“. _,«.('/oc?v'cg e,q"z:)_,“,ux%
Ic; ecvact umi Zoc‘JZ'z% 5')‘?,%’ uxt Co& /“‘5:@7 TUVET T Lal
Zul:r nexx,:;.xZwv oY lw= Lol¢ ,u.e'Zx?cﬂg/u_g'vov Cevss
,‘24?-?‘3;5 Y xprovucrov dnpspoerdut wni wivelTdol

o o ¢

"La unidad de imitacidn resulta de la unidad de obje
to, asi en la fdbula, ya que es la imitacidn de una
accidn, sea esta una y entera, y que las partes estén
ensambladas de tal manera que Si se traspone 0 se
suprime una de ellas, quede roto y transtornado el
todo...” Aristdteles.- POETICA.- Texto Bilingue; Ed
Cit. p. 13. Cf. también Ed. Cit. dguilar. Capitulo 8
p.p. 84 y 86,

.7 ’E?g §e ,Zn}‘a MY,KGL' \‘i fuzv <yxe 7 8T _eaNTZu
REQRZTXL VRO _wccwv regiodov HAcov «lune Y _cmpedy
igﬁ.l)%?ZGtvl
Aristdteles.- POETICA. Texto Bilingue. Ed. Cit. p. 8
Cf. también Ed. Cit. Aguilar. Capftulo 5, p. 81.
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mos ain dentro del cinematdgrafo del! siglo XX. Y na
da quizd mds ajeno al espiritu critico aristotéli-
co que este incauto proselitismo; sin fundamentarse
en la propia experiencia; pues como se sabe Aristd-
teles no fué un poeta trdgico, sino que fincd sus
juicios en la produccidn existente.

Precisamente, de la experiencia de las repre-
sentaciones trdgicas dedujo que, las caracteres de-
ben ser buenos, conformes a Su naturaleaa, veros{mg
les y constantes; pues la tragedia es imitacidn de
hombres mejores que nosotros; y el héroe peca no por
maldad, sino por error y "la compasidn tiene por ob
Jjeto al homdre que no merece su desgracia”. 8 Y con
cluyd que en la fdbula debe sobrevenir un cambio de
la fortuna al infortunio y no de la desdicha a la fe
licidad, pues las obras de un desenlace desgracia-
do se revelan mds trdgicas; postulando que todo ello
debe acontecer de un modo verosimil, como consecuen
cia de la fdbula misma y no de intervenciones divi-
nas o irracionales, que sdlo deben aparecer al mar-
gen de los acontecimientos del drama, o para hacer
explicitos hechos anteriores a este, o ya bien pa-
ra vaticinar el porvenir, ya que los dioses 1o ven
todo, y esto que aceptamos de modo irracional ha de
ocurrir fuera de los hechos trdgicos.

Por su misma tendencia moral, Aristdteles asien
ta que el poeta debe buscar los casos en gque la ac=-
cidn trdgica recae sobre los personajes ”amigos” o
cuyos lazos de sangre o parentesco entre si{ muevan
mas a temor y piedad al publico. De suerte que un
acto criminal que recae sobre un ser de la misma jfa

. 8\ ;(z)’ O"D’ZC ‘é‘/AEOV o:::ZC oZéoy‘ o:“cp ko‘LQ
REQC TCov o&vetBiov £0Z¢ J-uv'zv;zo-uvzx,

Aristdteles.- POETICA.~ Texto Bilingiie. Ed. Cit. p. 18
Cf. también Ed. Cit. Aguilar. Cap. 13, p. 88.



milia de quien la ejecuta sea un recurso trdgico
muy efectivo que puede darse en cuatro casos prin-
cipales si a ello se auna "el empleo sensato de la
tradicidn® (utilizando las historias conocidas de
ciertas casas o familias antiguas). El primer caso
Yy el menos recomendable, ya que provoca repugnancia
al no haber injortunio, es aquel en que el persona=-
Jje trata de perpetrar la accidn a sabiendas de sus
nexos familiares con la victima, y finalmente no la
ejecuta como ocurre entre Hemdn y Credn en ANTIGONA
(AvZc yo'V"I) de Sdfocles; el segundo caso es aquel
en gue a difereacia del anterior se ejecuta la ac-
cidn, como en la MEDEA (PﬂﬁJE‘“ ) de Euripides; el
tercero, cuango los personajes realizan el crimen

sin saber su parentesco con la victima, sino hasta
después de consumar el acto como en EDIPO REY de Sd
focles; y el cuarto, y mds recomendado por Aristdte
les, cuando los personajes, por ignorancia, se dis-
ponen a cometer un acto irreparable y, al reconocer
a su victima ya no llevan a cabo la accidn, como en
IFIGENIA EN TAURIS de Euripides. Esta dltima es,
pues, la mejor hipdtesis trdgica. 9

Finalmente, Aristdteles plantea la cuestidn
de cual género: la tragedia o la epopeya, es superior
al otro; pues en principio la tragedia parece infe-
rior a la epopeya, ya que la representacidn pldsti-

,9 Cf. IFIGENIA EN TAURIS (‘Lecge'vecw 5 év
Txvecée ) de Furipides.-LAS DIECINUEVE TRAGEDIAS.-
_%'T'Ed. t. Porriéa p.p. 285-312. Lessing (1729-1781)
en su DRAMATURGIA DE HAMBURGO encuentra una eviden-
te contradiccidn entre el relativo final feliz de la
forma trdgica que prefiere Aristdteles y el final
infeliz o el injortunio que segun éste distingue a
la tragedia y produce la catdrsis .- Cf. HAMBURG DRA
YATURGY ( Hamburgishe Dramaturgie) Dover Publicatio
-ns, Inc.- New York, E.U.4., 1962.
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ca 0 espectdculo teatral se dirige a espectadores
mediocres, mientras que el género épico apela a la
imaginacidn de espectadores selectos: "Efectivamen=-
te, si la menos vulgar es la mejor y es menos vulvar
la que se dirige a mejores espectadores, es evidente
que la que se esfuéraa por imitarlo todo es bien vul
gar®. 10

Sin embargo, la superioridad efectiva del dra
ma parece residir en sus peculiares relaciones en-
tre la forma y el contenido, (concepto reiterado de
la idea de substancia y accidentes); pues la poesia
trdgica gira en torno a una accidn presente, mien-
tras que la épica se nutre de varias historias, que
se cantan ”"por boca de otros” gque los personajes
que ejecutan la accidn. Y €s que la tragedia "tiene
todas las ventajas que posee la epopeya, de la cual
la tragedia puede emplear incluso el metro, Yy, ade-
mds, cosa que no es precisamente un recurso mediocre,
es propia suya la miésica y la escenografia, que son
medios muy seguros de producir placer ”. 11

10 E( yae 9§ 4C20ov popTeny [Bellwvo.
Zaun;?y, & v {zeﬁg Berliovs Oen Tots dvZew
&KEC, Aixy dyAev BT 'ia‘:'zuv?u L oYUt E Uy
4oeZcny . Por eso concluye el fildsofo estagirita,
Sormulahdo su definicidn de 1la jragedia_com ,géneso,
literarioskul yxe €v TS XVZoS Twt CX Vx|
,ozos,«.e?fﬂxl Erzcr 8Zc _wcev xrxyyenIovlx (4 éZeeov
¢ '-\’VO',u‘c’vov‘, STnee Vueyeos KoceT, ¥ _oss v
O(MZ;YO‘V, WKl ey e lix pé})ov?u), ~7"’ rxyv Cus SsS
RExZZovZxcS wunl rveeyodvius Zovs_wimovusrvovs.

La distincidn entre los dos géneros poéticos estriba
en que si bien se valen del mismo medio para la im}i
tacidn, en cambio imiten las mismas cosas de distin
ta manera. Kl drame imita personajes en accidn, mign
tras que la epopeya narra las acciones. Cf. Aristd-
teles POETICA.- Texto Bilingue. Ed. Cit. p.p. 46 y 4
Cf. también Ed. Cit. Aguilar Capitulo 26 p. 106 y ca
pitulo 3, p. 79.

11 .’Er?‘c §* enec , & rr.ooc"v?’ éxet Svoctep
ERoOUK (Ui yoe TH |, meclew £5eaZc 731;(0«():«:
:‘?; g,p;:uc%qv‘,,uee'oqvbly amouTinny wal
< 1P ¢ s el ‘ ¢ -
Evuexé‘!;‘zoc?c;c; Aristdtelez._gv}?b%TTa’A‘:‘g?&Poz %.Zingile
Ed. Cit. p.p. 46-47. Cf. ‘tanbién Bd. Cit. Aguilar.’

VA U as “ 1Ne %
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No obstante, es claro que Aristdteles concede
un valor absoluto a la expresidn verbal, y delimita
a la tragedia como género literario, pues al consi-
derar que la tragedia cumple mejor su cometido por
su unidad de accidn y por su claridad viva, lo mis-
mo en la lectura que en la representacidn, el espec
tdculo gueda reducido a un segundo término. Y esta
opinidn y tendencia influye de un modo categdrico en
el gusto romano por la lectura de las obras trdgi-
cas. 12

Sin duda, la ldgica aristotélica hace a un la
do el origen religioso del teatro y el hecho de que
el ceremonial es mds poderoso gque el conflicto mismo
Yy que las palabraes. Pero tanto la creacidn dramdti
ca anterior d él como la posterior queda euzarcada
y explicada por el pensamiento critico de la poética
de Aristdteles, ya sea en razdn de este o por contra
diccidn al mismo. Quisds la fueraza mdgica del espec
tdculo trdgico, asf{ como las motivacidn” inconscien-
tes que provocaba se daban por implicadas .en toda
poesfa verdadera no sdélo para Aristdteles, sino pa-
ra todo griego. De cualquier modo, al fildsofo es-
tagirita no le interesd seriamente dicho aspecto
del fendmeno artistico como, en cambio, se atribuye
a Platdn el haberlo intuido, al concebir al poeta
como un ser posefdo de una alta misidn, ain cuando
ajeno a su verdadero cometido. Precisamente, por

Es curioso cdmo la Comedia del 4rte que Jlorece du-
rante el renacimiento en Italia habrd de valorar el
espectdculo escenico por encima de la fdbula, al gra
do de que el argumento deja de existir y sdlo desta
ca la jhcultad histridnica de los mimos. Lo mismo
ocurrird con la lzteratura dramdtica del szglo XX
que la vanguardia tomard sdlo en su forma mds ele-
mental, o como pretexto del espectdculo total.
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esta inconsciencia y por la ignorancia del ideal,
que reducfa a los poetas a un rango inferior al de
artesanos, imitadores burdos de la realidad, gque de
por si ya era una sombra del mundo argquetipico, Pla
tén los expulsd de su Republica ideal; mientras que
Aristdteles, partiendo de un método de conocimiento
inductivo contrario al idealista, encontrd en el ar
te no sélo la imitacidn de lo particular, sino la
visidn de lo universal, por lo cual afirmd gue "la
poesia es mds filosdfica que la historia y tiene un
cardcter mds elevado que ella®. 13

13 A uxt peclogopusTegov ot
J 4
rlzov(fmo'Zceou noc%rc% {rZopitkss £Tecy,

Aristdteles.- POETICA.- Texto Bilingue.- Ed. Cit.
p. 14 Cf. También Ed. Cit. Aguilar. Capitulo 9 p.85
Cf. ademds Aljfredo de la Guardia.- VISION DE LA CRI
TICA DRAMATICA.- Editorial ”La Pleyade”.- Buenos
Aires, Argentina, 197C.,- p. 16






LA CODIFICACION DE LA POETICA
( HORACIO Y EL ESPIRITU LATINO )

Tanto en la Repdéblica (510-31 a.C.}) como en
el Imperio Romano (31 a.C. 284 d.C.) se cultivaron
la comedia y la tragedia, siguiendo las principales
lineas directrices del teatro griego, y mdés bien co
mo una imitacidn. De los tragedidgrafos y comedid-
grafos latinos, Cicerdn (106 d.C.) afirmaba que tra
ducian a los autores griegos ad-verbum. 1 De aqui
que los dramas romanos sean a los modelos originales

1 Se atribuye a Libio Andrdnico (s. III a.C.),
neogriego romanizado, Yy esclavo al igual que Ennio
(239-169 a.C.), ser el fundador del drama latino, al
valerse de las tramas griegas, Yy sSer el primecro en
representar obras con argumento. Sus comedias: C4-
PITAN FANFARRON (Gladiolus), BAILARIN (Ludius), L4
MUCHACHA O EL CIRCUNCISO (Virgoo Verpus); y sus tra
gedias: EGISTO (Aegistus), AYAX TAia£7: TEREO (Tereus)
etc., lo mismo gue la prcduccidn de Cneo Nevio (260
a. Co - ), Cecilio (168 a.C.) Pacuvio (£20-168 a.C.)

y dccio (170 a.C.-) son plagiosde las farsas, de los
temas épicos y de la mitologia griega. No en vanc
se conminaba a los poetas latinos: Vos exemplaria

graeca/ nocturng uersate manu, uersate diurna. (Zs-

tudicd los modelos griegoss leedlos noche y dial) §.
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lo gue la civilizacidn latina a la cultura helénica:
traduccidn y repeticidn, bajo un nuevo espiritu. 2
El esquema tomado de la Comedia Media (404-338 a.C.)
alcanzd una gran popularidad, particularmente al ser
revitalisado por el tono de los didlogos y versos
fescenios con gue los rusticos latinos celebraban
las Saturnalias, cada vea que se cerraba el ciclo
agricola, para hacer votos por una era de paz, li-
bertad e igualdad sobre la tierra. 3 De igual mo-
do, el gusto por las saturae, o meaclas primitives
de recitacidn, canto, misica, pantomima y baile, que
amalgamaban influencias de las danzas etruscas y
rasgos de las fdbulas atelanas, did un poderoso ca-
rdcter verndculo a las readaptaciones de los modelos
dramdticos helénicos. 4 La inclinacidn a la farsa,

Horatii Flacci.- DE ARTE POETICA.- Texto lezngue
Traduccidn de Tarsicio Herrera Zapién.- Coleccidn La
tin-Castellano.- Bibliotheca Scriptorum graecorum et
Romanorum Mexicana.- U.N.A.M.- Primera Edicidn, Mé-
zico, 1970.- p. 12. Cf. también EPISTOLA 4 LOS PISO
NES, ARTE FOETICA.- Obras Completas. Versidn Caste-
llana de Tomds Yeabe.~- Coleccidn libros Buenos, Bo~-
nitos y Baratos No. 750.- Editora Nacional.- Mézxico,
1967. Capftulo XXIII, p. 323.

2 Cf. Oswald Spengler.- LA DECADENCIA DE 0OC
CIDENTE.- Bosquejo de una morfologia de la Historia
Universal.- (Untergang des Abendlandes. Umrisse einer
HNorphologie der Weltgeschichte d. " Gestalt und Hirkli-
chkeit.) Traduccion por HManuel G. Horente.- Colaccion
Historia y Filos ofia de la Ciencia.~ Editorial Espa
sa- Calpe, . A.- Décima Edicidn.- Madrid, Espafa,
1958. Tomo I.

3 Fescenio de Fescenino, poszblemente deri
vado de [ascznum, 3rgano viril de la generaczon Y
simbolo mdgico; tambien "la vinculacidn entre el dra
ma primitivo y la mayia reproductiva se refleja en
el uso del falo en 1la Comedia Antigua” Cf. W. Beare.-
LA ESCENA ROMANA.- Ed. Cit. p. 9.

4 Satura de satis, relleno megcla. Se atri
buyen las saturas conocidas mds antiguas a Ennio so
bre asuntos misceldneos, cocina, filosoffa y otros
temas corrientes. De la libertad congue se eleg{a
y trababa el tema parece tener sentido el término ac
tual sdtira.



-76 -

que llegaba al extremo de hacer procesiones Jfunera-
les pantomimicas satiricas ante los restos de los
emperadores muertos y deijicados, asf{ como la desmg
dida aficidn por los ludi, juegos gladiatorios, atlé
ticos, ecuestres, y acudticos, que alcanzaron su nmg
yor esplendor a partir de las Guerras Piénicas (264-
146 a.C.), marcaron muy claramente la diferencia en
tre la representacidn improvisada, espectdculo pro-
piamente dicho, y la dramdtica como funcidn esencial
mente literaria, y regida sistemdticamente por el
h&k&;. Sin embargo, tal ruptura sdlo puede enten-
derse en tanto que la ajicidn a la comedia disminufa
y los teatros romanos, cerrados al fondo del esceng
rio por un muro y plenos de maquinaria escenogrdfi-
ca, tanto como de telones y de trucos ilusionistas,
poco a poco fueron guedando, al igual que el Circus
Haximus, al servicio de distracciones acrobdticas y
pantomimicas, plenas de crueldad y erotismo; mientras
que la poesia trdgica, conjorme a las ideas greco-
latinas mas puristas, se redujo a la mera recitacidn
ante un publico selecto, tomdndose por dogma la opi
nidn de que la sola lectura es suficiente para cony
nicar las esenciis especificas del drama.

Generalmente, las tragedias latinas estdn dg
limitadas en su aspecto de género literario, mds que
como representacidn. £KEn principio, la poética de
Horacio (65-=8 a.C.), consciente de la importancia de
la fuerza pldstica del espectdculo, se ajusta total
msnte a Aristdteles y su prefereancia por el género
trdgico, ya que nos dice: "Lo que entra por el oido
hace en los dnimos una impresidn menos viva que lo
que ven los ojos, fieles testigos nuestros, y conocg
mos asi por nosotros mismos”. & Sin embargo, su

5 _Segnius irritantanimos demissa per aurem/
_quam_quae _sunt oculis subjecta fidelibus et quae/
ipse sibi tradit spectators; Horacio.- Opus Cit. Tex

to Bilinglie.~ p. 9.- Cf. también Opus. Cit. Editora
Nacional.- p. 319.
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sentido del equilibrio, y de gque la belleza es ex-
presién de la armonfa y de lo agradable y elevado,
lo hace recomendar: “haz de sustraer a las miradas
aquello que es mejor que sSe conozca por medio de una
narracidn patética”. 6

Hay que reconocer en esto una actitud moral
contra la excitacidn del morbo. Sabidos son los cri
minales espectdculos de los circos romanos y la ba-
Jeaga de los instintos gue se desahogaban en ellos;
pues el publico exigia presenciar la muerte y el
coito auténticos. En contra de esto, opina Horacio
con sincero optimismo que,si el teatro ha de mover-
nos a una elevacidn, serd mejor que trate de los de
beres gue el hombre tiene para con su patria, con
la amistad, con los cargos publicos; asf{ como del
amor al padre, al hermano, al huesped.

La obra de Séneca (2-66), al parecer escrita
para ser lefda mds que representada, plasma muy con
cretamente las normas horacianas y su concepto del
gusto refinado, y tambien la idea aristdtelica de que
la representacidn no forma parte de la esencia trd-
gica; puesto que los espectadores mds cultos no exi
glan 1la ejecucidn escénica, conformdndose sdlo con
la descripcidn. Por ello, siendo siempre las trage

6 _non tamen intus/ digna_geri promes in
scaenam multaques tolles/ ex oculis, quae mox narret
fecundia praesens. Horacio.- Opus Cit. Texto Bilin
gile.- p. 9. Cf. también Opus Cit. Editora Nacional.
p. 319.- Cf. Ademds, Séneca, TRAGEDIAS COMPL-TAS.-
Traduccidn de Lorenzo Riber.- Coleccidn Crisol No.
18.- Editorial Aguilar.- Segunda Edicidn.- Madrid,
Espafia, 1946. La representacidn de algunos pasajes
tradgicos de autores romanos resulta imposible. Tal
es el caso de HERCULES FURIOSO p.p. 72-82, que in-
tenta suicidarse con su propio arco y flechas, des-
pués de haber dado muerte a su esposa e hijos. 4si
también en FEDR4 p. £72-273, la escena en jue el ca
ddver de Hipdlito wvuelve a unificarse despues de
haber sido descuartizado por sus caballos desbocados.
Ello se debe a gue estos mondlogos estdn visualizados
para la lectura. £En este estricto sentido de "rea-
lismo”, tampoco es verosimil la presencia de las som
bras fantasmales de Tdntalo en TIESTES p. 379, y de
Agripina en OCTAVI4A, p. 543.
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dias romanas plenas de escenas repugnantes y aterra
doras, la mera narracidn de la accidn mediante lar-
gos mondlogos bastaba para estremecer al ojente.
As{ el Mensajero Cescribe la accidn de Edipos "4vi-
do con sus corvas manos escarba en las propias drdi
tas y descuaja ambos globosy; su mano se agarra a las
vacfas cuencas. Y fijada en el fondo desgarra con
las ufias el que jué nido de sus ojos (...) Una es-
pantosa lluvia de sangre riega su faz y su cabeza la
cerada; Yy de sus venas arrancadas brota un torrente
rojo”., 7

Huchas veces, los romanos acompafiaban la lec
tura de trayedias con misica y con gestos, durante
alguna fiesta. Asi surgieron las tragedias liricas,
pantomimicas e improvisadas, y se afirmd la gran tra
dicidn de mimos de la Italia medieval. &8

Por otra parte, rerresentaciones romanas de
los temas de la vida doméstica, heredados por la Co
media Nueva (338 a. C.), abundaban en un principio
en recursos melddicos, al estilo del music hall mo-

derno, lo cual aumentaba su éxito. El1 tratamiento

7?7 scrutatur avidus manibus uncis lumina,/
radice ab ima funditus vulsos simul / evolvit orbes;
haeret in vacuo manus / et fizxa pernitus unguibus la
cerat cavos [/ alte recessus luminum et inanes sinus,/
(eee) rigat ora jfoedus imber et lacerum carut largum
revulsis _sanguinem venis vomit.- Seneca.- OEDIFUS.-

SENECA’S TRAGEDIES.- with an english translation by
Frank Justus Miller, Ph.D.,LL.D..~ The Loeb Classi-
cal Lidbrary.- Printed in Great Britain, 1960.- vol I.
p. 514, Cf. también Séneca.- EDIPO. Obras Completas.
Ed. Aguilar.- Cit. p. 322.

8 Se ha dicho que la pantomima desplasd a
la trdgedia y que la farsa a la comedia. 4 esta
transicidn pertenecen las mimiambi; piezas imitati-
vas improvisadas, entre las que destacan 1los textos
esquemdticos de Herondas (s. II d. C. ).



- 79 -

dramdtico de problemas mds humanos que cdsmicos, lle
no de sentencias morales, peripecias y enredos, reco
nocimientos rebuscados, y de dioses gque tejen i de-
senmarafian los conflictos,asf{ como el final felia,
son patrimonio que, paraddjicamente, el género cdmi
co recibe de las tragedias de Euripides. En cambio,
la estructura ritual de la comedia y el coro habfan
declinando ya definitivamente desde KMenandro (340-
292 a.C.), Filemdn (361 a.C.- ) y Difilo (300 a.C.),
hasta quedar sdlo el vestigio de aquellas poderosas
pardbasis corales en los prdlogos latinos de Titus
Haccius Plautus (254 a.C.-184 a.C.) y Publio Teren-
cio Afro (185-160 a.C.), en que se pone al publico
en antecedentes de la accidn, y se esboza el desen-
lace, asi como se resume cierta critica respecto a
la obra y a la representacidn, y adn subsisten las
mdzrimes morales y las alusiones al publico. 9 Di
chos prdlogos nros ofrecen ura idea muy fiel del ti-
po de espectadores de que disfrutaba la escena y del
cardcter puramente de entretenimiento, ya sin signi
ficacidn religiosa, del teatro romano: "guardad si-
lencio durante esta representacidn y proceded como
Jueces equitativos y justos®, reconviene Mercurio al
publico. 10

9 ®kn un prdlogo se invita a un sefor de
la dltima fila a acercarse al escenario. En otro se
adviegrte a las prostitutas que no se sienten en el
escenario®”. Cf. Plauto.- POENULUS, Citado por ¥. Bea
re en LA ESCENA ROKANA (The Roman Stage). (Confrontar
los prdlogos). Ed. Cit. Capitulo XXII p. 152.

10 _Ita huie facietis fabulae silentium,/ Ita
que aequi et justi heic eritis omneis arbitri., Tito
Maccio Plauto.- ANFITRION (4mphitruo). En el Prdlogo
el autor ofrece asi su obra al publico: Nam me perpe
tuo facere, ut sit comoedia,/ Reges quo veniant et
di, non par arbitror,/ Quid igitur? Quoniam heic ser
vos quoque parteis habet,/ faciam, sit, proinde ut

dizi, tragi- -comoedia./ "Pues hacer desde el principio
hasta el fin una comedia, de una obra en que ,aparecen
reyes y dioses no lo juago conveniente. 4Qué hacer?
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En algunas comedias, el prdlogo aparece ya
diferido; 11 esto es, que la situacidn se revela
a través del didlogo, desde el principio de la ac-
cidns; en tanto que el prdlogo se va concretando a la
defensa del autor en contra de las criticas de sus
enemigos, "pues se ve obligado a forjar prdlogos, no
para declarar el argumento, Sino en respuesta a las
malévolas censuras de un poeta rancio”. 12 Aspec-
to éste de autocritica que si pervive en las fdbulas
togatas (actuadas por togati; que vestian la toga ro
mana, a diferencic de las paliatas, de palium o man
to griego, en que aun se mesclaban al habla y a las
costumbres latinas ciertas palabras y asuntos grie-
gos)s mientras gque otros elementos de la estructura
canoniga de la Comedia Antigua, como az;zi?DJEs el
{%‘0&»% v el usuuwoS {x’,ao% desaparecen, quedando a
cambio simbolos relativamente equivalentes, como son
los casos de matrimonios o de racimientcs de nifios
que vienen a coronar la unidn triunfal de los sexos,

Puesto que en esta obra aparece un esclavo, haré, co
mo dije, una tragicomedia”., Plaute.- AYPHITRYON.-
THEATRE DE PLAUTE Tome premier.- traduction nouvelle
accompagnée de notes par J. Naudet.- Chez Lefévre,
Editeur.- Deuxiéme édition. Paris, France, 1845.-
Prologue, p. 30 i 32. Cf. también CONEDIAS.- Traduc
cidn de Vicente Blanco Garcia.- Coleccidn Crisol £77.-
Editorial Aguilar.- Hadrid, Espafia, 1950.= p.p. E£7-28

11 Asi sucedfa ya en PERIKEIRONENE de Menan
dro, en que el prdlogo se intercala en la escena II,
cuando la diosa Agnofa da los pormenores de la accidn
También en CISTHLLARIA de Plauto el prdlogo, a dife
rencia de sus otras obras, se intercala en la accidn.

12 Verum aliter eunire multo intellegit; /
nam in _prologis sribundis operam ebutitur, / non qui
argumentum narret sed qui malevoli / ueteris poetae
maledictis respondea? .- P. Terenti Afri.- ANDRIA,CO
HOEDIAE.- Volumen primum.- Texlo revisado y traduci
do por Lisardo Rubio.- Texto bilinglie latin espafiol.-
coleccidn Hispdnica de Adutores Griegos y Latinos.-
Ediciones 41lma Mater, S. A.- Barcelona, Espafia, 1958.-
Prologus, p. 17. Cf. también Publio Terencio Afer.-
ANDRIA.- TEATRO COMPLETO.- Traduccidn de Pedro Simdn
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en substitucidn de los desfiles fdlicos. 13

El nacimiento de un ser humano es motivo de
Jjubilo y reconciliacidn en el teatro romano; por
ello, el hombre puede compartir su lecho y su pater
nidad con los dioses. Asi se manifiesta la ironfa
de la propia vida y su ley de equilibrio, que es la
mejor mdrima moral que puede proponer el espiritu
sentencioso latino. El1 tema habitual de mujeres in
Jortunadas y cortesanas, las cuales, por un azar de
la comedia, resultan hijas de padres aristdcratas,
quienes en un arranque de embriaguez las enygendraron,
o victimas del propio esposo que las repudia sin sa
ber que é1 mismo es el culpable del pecado que las
acusa, desemboca siempre en final feliz; y después
de aclararse el enredo, el reconocimiento y la resti
tucidn traen consigo la justicia humana y la armonia.
Todo el juego del origen y de la pureaa del linaje
es llevado a extremos criticos; sin embargo, la base
de los prejuicios sociales permanece inalterable en
tanto que se justifica y mantiene como Urica preven
cidn posible contra la corrupcidn de las costumbres
de la Repiblica. De aquf que todo se arregle en la
escena conjforme a los deseos mds convencionales de
la sociedad romana, en tanto que se concibe como mo

Abril.- Coleccidn Crisol No. 104.- Editorial Aguilar.-
Madrid, Espafia, 1945.- p. 19.

13 Respecto al burlesco mitoldgico es posi
ble hacerse una idea por las pinturas de 10os vasos
que muestran las farsas flidcicas. La reiteracidn
del origen de 1a comedia en las procesiones fdlicas
estd en las imdgenes del aidoia o colguijo de cuero
con el que el actor provocaba hilaridad, y del Kor-
daz, representacidn del viejo calvo con bastdn (peos-
miembro viril) Cf. ¥. Beare Opus. Cit. Capftulo III
p. 14.
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delo ideal de vida. 14

Las obras de Plauto que consistfan en adapta
ciones del drama griego, as{ como las de Terencio,
que se inspiraba o, mejor dicho, que recreaba los
propios manuscritos de Henandro, se ajustaban plena
mente al gusto latino. Y es, precisamente, este
gusto imperante 1o gue refleja, dentro del teatro,
el espi{ritu juridico que tiende a crear, entre los
instintivo y lo racional, un justo equilibrio, gque
permita alcansgar la felicidad mediante el uso mode-
rado de los bienes de la vida.

Sin duda, este concepto de armonfa, surge d
dictado como un Sfreno ldgico ante los impulsos subje
tivos, y en torno a él1 gira el apogeo de la civiliza
cidn latina, que alcanza su mds alta expresidn con
el Derecho Romano, el cual es unra codificacidn de la
conducta del hombre, que se refleja en todos los or
denes de la vida del gran Imperio. Inmerso en este
espiritu, Horacio parece transcribir las ideas poé-
ticas griegas en forma de cddigo; y asi crea una
preceptiva tirdrnica que establece leyes y actia nor
mativamente sobre el artes: ®Sin escribir cosa alguna,
ensefiaré cdmo se escribe; diré la misidn y las re-
glas del poeta, ¢l manantial donde ha de beber, lo
que el buen gusto permite y lo que no, los atrevimien
tos del ingenio y los escollos de la ignorancia®. 15

14 En esta aventura del equilibrio moral
entra en juego el contraste de caracteres gue distin
gue al teatro latino. £KEstos, griegos en principio,
rebazan los limites histdrico sociales a que pertene
cen y cobran vigencia en cualquier época o sociedad.
As{ destacan la noblesza de las cortesanas, las acti

tudes vehementes de 1los jdvenes la postura mesurada
de los viejos, y la audacia de los criados.

15 MHunus et officium, nil scribens ipse, do-
cebo,/ unde parentur opes, quid alat formetque poetam/
quid deceal, quid non, quo uirtus, quo feral error.
Horacio.- Opus. Cit. Texto Bilingiie. p. 14.- Cf. tam
bien Opus Cit. Editora Nacional. p. 325. Respecto
al hecho de que tanto Horacio como los tedricos lati
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Narra Horacio cdmo la Comedia Antigua degeneg
ré en vicio por su libertad y desenjfreno, y la ley
hubo de reprimir sus insultos hasta hacerla callar.

Y propugna la necesidad de saber mezclar lo util con
lo agradable; cosa que lleva al éxito a un poeta;

si éste sigue por norma "recrear instruyendo”. 16
Pues, el teatro debe ser parco, sin dar en el lenguag

Je soea de las tabernas, ni perderse entre nubes;

sino proporcionado y expresado conforme al uso, ”que
é1 es el jues, el drditro y la norma del lenguaje”, 17
4simismo, recomienda que el asunto ha de ser adecug
do, que sSi es ®cdmico no debe ser tratado en verso
trdgico®. 18 Y que el semblante ha de mostrar al
cardcter; si "triste corresponden palabras tristes” 19,
del mismo modo jue un esclavo no ha de hablar como

un héroe, ni un anciano como un joven, ni una danma
aristdcrata en tono humilde; y ademds, conforme a

la tradicidn, el personaje ha de ser constante has-

ta el final (como el héroe aristotélico).

nos no hubieran conocido ®El1 Arte Poética” de Aris-
tdteles por fuentes directas, ya que no hay pruebas
que lo demuestren, ¥arcelino Henéndez y Pelayo consi
dera ”"que las coincidencias que pueden advertirse

en la Epistola de Horacio recaen sobre esos lugares
comunes que debian estar acotados en todos los 1li-
bros de los retdricos antiguos”, Cf. Alfonso Reyes.-

LA CRITICA EN LA EDAD ATENIKNSE FKkd. Cit. XIII, p. 310

16 Lectorem delectando Qarzterque monendo . —
Horacio.- Opus Cit. Texto Bilinglie.- p. 18. Cf. tam
bién Opus Cit.- Zditora Nacional.- p. 327.

17 Quem penes arbitrium est et jus et norma
loquendi.- Horacio Opus Cit. Texto Bilingliec.- p. 4.
Cf. también Opus Cit. Editora Nacional.- p. 314.

18 Versibus ezponi Tragicis res comica non
uultpfﬂoracio.- Opus Cit. Texto Bilinglie.= p. Se- Cf.

también Opus Cit. Editora Nacional.- p. 315.

19 Tristia maestum/ uultum uerba decent,-Ho-
racio.- Opus “Cit. Texto Bilinglle.- p. 5 Cf. también
Opus Cite~ Editora ¥Nacional.- p. 316.
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En cuanto al drama, éste ha de derivarse de
un asunto conocido, y contar ®ni mds ni menos que
cinco actos® 20, sin poner en escena mds de cuatro
interlocutores. Por otro lado, el coro, en tanto
que es actor, "ha de favorecer a los buenos”, "apla
car a los coléricos”, "moderar las pasiones®; y,
ademds, ®alabard las dulauras” y “guardard los se=-
cretos; rogard a los dioses”. 21

Estas normas no parecen realizarse completa
mente en la produccidn dramdtica latina, por regla
general en un acto, como la griega; no obstante, sSu
influencia serd decisiva durante el Renacimiento,
particularmente, sobre el teatro isabelino y el neg
cldsico francés. Respecto al postulado de que el
drama ha de tomar unr asunto corocido, los tragedio-
grafos romanos optaron generalmente por eludir la
historia romana por motivos polfticos, y recurrieron
a la mitologfa y a la historia griega. Una fdbula
praetexta andnima, titulada ®Octavia”, que (cosa
excepcional) trata sobre los crimenes sangrientos de
Nerdn, y llega a mostrar la figura de Séneca con
grandes rasyos humanos, es un ejemplo que ilustra a
ampliamente el género nacional de actualidad que con
td con muy escasas muestras, debido a lo delicado
de los asuntos y a la pena de muerte que se cernia
sobre quien elogiase o reprochase en la escena a
personajes vivientes. 22 En los dramas historicos,

20 Nene minor nen sit quinto productior ac
tu abula, .-Horacio.- Opus Cit. Texto Bilingiie p.9.
Cf. tambien Opus Cit. .- Editora Nacional p. 320,

el Ille bonis faueatque / et regat iratos/
et amet peccare timentes / ille dapes laudet mensae
breuis [ ille tegat commissa deosque precetur et
oret,~Horacio.- Opus Cit. Texto Bilingie.- p. 9 Cf.
también Opus. Cit.~ Editora Nacional, p. 320.

22 Pertenecen a este género de tragedias
romanas, cuyo nombre se deriva de la toga praetexta
o pérpura que usaban los magistrados romanos: CLAS-
TIDIUN sobre la Victoria de Clastidio (222 a. ¢c./,
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la retdrica diplomdtica distingue a los héroes roma
nos, que no pueden prescindir de su investidura po-
1{ticas "Nerdn.- £Es harto fdcil ser justo cuando el
pecho estd libre de miedo. / Séneca.- Contra el temor,
el gran remedio es la clemencia./ Nerdn.- Aniquilar
al enemigo es la mejor virtud del caudillo®. 23 Y

LUPUS en la cual, segin Donato (s. IV d.C.) se repre
sentaba la escena en gque la loba amamanta a los her
manos fundadores de Roma, y ROMULUS de Nevio; SABINAE
de Ennio; BRUTUS de Accio; y PAULUS de Pacuvio. Las
leyes limitaron tirdnicamente la crftica dramdtica
de actualidad: Nostrae, inquit, contra Duodecim Ta
bulae cum perpaucas res capite sanrissent, in his
hanc quoque sanciendam putaverunt, St quis occenta=-
visset, sive carmen conaidissel, quod infamiam face
ret flagitiumve alteri. Praeclare. Judiciis enim _nma
gistratum, disceptationibus legitimis propositam vi
tam, non poetarum ingeniis habere debemusS; nec pro-
bum audire, nist ea lege ut respondere liceal, el
Judicio defendere. PWuesiras Doce Tablas, aunque a
pocos crimenes impusieron la pena capital, les pare
cid conveniente establecer esta pena siempre que al
guno representase 0 compusiese Versos que causasen
nota o infamia a alguno. Sabia constitucidn es esta
seguramente ya que debemos tener nuestra vida suje-
ta a la decisidn juridica y sus legitimas determing
ciones, y no a los gracejos Yy ficciones de los poe-
tas; ademds de esto, tampoco debemos oir ignominia
alguna de boca de otros, si no de modo que podamos
contestar y defendernos en juicio”., Haec ex Ciceronis
quarto de Republica Libro.- Saint Augustin.- L4 CI-
TE DE DIEU (De _civitate Dei) ,Traductidn Nouvelle par
L. Houreau.- Ouvrage Cour nné par L’ Académie Fran-
caise.- 4a. Edition avec le texte Latin- Tome Premzer
garnier Fréres, Libraires- Editeurs.- Paris, France:
Livre II, Cap. IX, p. 7?5, Cicerdn.- REPUBLICA.- Li
bro IV, citado por San Agustzn.- L4 CIUDAD DF DIOS.-
(De Civitate Dei) Traduccidn del latin por D. José
Cayetano Diaz de Beyral.- Coleccidrn de Cldsicos Catd
licos.- Editorial Poblet.- Buenos Aires, Argentina,
1945.- Tomo I, Libro II, Capftulo IX, p.p. 91-92,

23 Nero.- Iustum esse facile est cui vacat
pectus metu./ Seneca.~ Magnum Pimoris remedium cle-
mentia est. /Nero.- Extinguere hostem mazima est

virtus ducis. OCTAVIA.- 4. fabula praetexta. The only

extant roman historical drama.- SEVECA*S TRAGEDIES
ed. Cit. Vol II. p. 442, OCTAVIA.- Inclufida en las
TRAGEDIAS COMPLETAS de Séneca.- Ed. Cit. p. 532. Huy
interesante resulta la influencia de este género his
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toda la fuersa del sentimiento patridtico, asi como
la profetizacidn de la grandesza romana, son el ver-
dadero tema de este teatro, que queda significado
por su plena necesidad critica en los fragmentos dra
mdticos de Nevio. *Hablaremos con las lenguas de la
libertad en la jiesta del dios de la libertad”. 24

Es claro que toda actitud crftica de la anti
guedad en Roma estd supeditada a las normas bdsicas
de la convivencia social y sujeta a las fuerzas coer
citivas del estado. De igual suerte, la critica poé
tica de Horacio es una reglam-ntacidn inflexible,
en cuanto refleja el afdn de objetividad legal que
cifie la inspiracidn del poeta. Por ello, su teorfa
es rigida y carece de invencidn, ya que se propone
hacer el oficio de la piedra de amolar que RO pu=-
diendo ella cortar por s{, tiene con todo virtud pa
ra hacer cortante el hierro”. 26

Y vaya virtud la de esta teoria poética, al
haber fungido como piedra de amolar de todo teatro
culto occidental hasta fines del siglo XIX. Pues
sdlo a partir de la estética de Nietssche, aquella
1dgica formal greco-romana ha logrado ser trascendi
da por el arte, como expresidn de un mundo demencial
y subjetivo.

No obstante, y si blen es verdad gue Horacio
reduce los alcances filosdficos de la poética aris-
totélica, tratondo de apresar los ultimos reductos
relativos al género dramdtico, también la engrande-
ce al convertirla en fdornula prdctica. Sabe condu-

tdrico romano sobre la produccidn de Ben Jonson y
Shakespeare.

24 Citado por K. Beare.- Opus Cit. Capitu
lo IV, p. 23.

25  Ergo fungar uice cotis, acutum reddere
gquae ferrum ualet exsors ipsa secandt, Horacio Opus
Cit. Texto Bilingle.- p. 14 Cf. también Opus Cit.
Editora Nacional.- p. 325.




cir los pasos del creador y plantea una cuestidn ope
rante ain para el estructuralismo, para el sociologis
mo o para el teatro del absurdo: gqué se propone el
autor? y squé logrd con su odra? ;Esta es la aporta
ctdn mds ¥til al juicio erftico que nos lega Roma.

Y st bien Horacio responde a su contexto histdrico
social, a la legalidad del Derecho Romano; esto no
obsta a que tenga una clara conciencia histdrica de
sus tdeas, puesto que nos dice: ®4s{ como los drbo-
les mudan la hoja al morir el aro, cayéndoseles la
primera, as{ también perecen con el tiempo las pala
bras antiguas, y otras a manera de la juventud, bro
tan y viven loacnas”. &6

26 Ut siluae folils pronos mutantur in
annos, / prima cadunt, ita uerborum uetus interit

actas,/ et juuenum ritu florent modo nata uigentque.
Horacio.- Opus Cit. Texto ingie. p. 3. Cf. tam-

bién Opus Cit. Editoria Nacional.- p. 314.




EL DRAMA CRISTIANO






L4 CRIATURA HUMAN4A ANTE DIOS

El1 choque de dos concepciones de la vida y el
mundo, asf como su lenta conformacidn, se hacen pa-
tentes con el cristianismo, y de ello dan muestra el
teatro religioso de la Edad Hedia, as{ como los dra
mas Sacramentales del catolicismo posterior. Ante
la visidn dialéctica de la antigiliedad, imagen de un
universo fisico penetrado de ldgica por las leyes
de necesidad y de causa Yy efecto, y regido por un
eterno orden ciclico, idéntico a si mismo (perpetuo
retorno, hermético y sin historia progresival), sur-
ge con toda su Jfuerza mistica la fe religiosa, reve
lando un panorama dramdtico interior, pleno de ding
mismo, en la concepcidn de un mundo creado de la na
da, en el gue la criatura humana es libre de
elegir su destino y de injfluir por iniciativa propia
en la historia de la humanidad. 1

1 La revolucidn que se atriduye al cristig
nismo en el terreno del pensamiento es hacer del su
Jeto el punto de partida del conocimiento y de la
apreciacidn de la realidad, a diferencia de la filo
soffa griega en general que tiende a dar una repre-
sentacidn objetiva de las cosas,que elimina la inde
pendencia subjetiva. £En el aspecto de la moral se
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EFsta idea del progreso se fundamenta no en un
sistema filosdfico, ni siquiera en la experiencia de
los cambios temporales y lo effmero de las civilizg
ciones humanas, sino en la revelacidn de Dios cuya
comprensidn rebaza los limites de la razdn, débil pa
ra penetrar el misterio éltimo de la vida. Se tra-
ta de la historia interior del hombre libre en sus
nexos con la divinidad.

Ya varios siglos antes del nacimiento de Cris
to,surg{an entre el haz de religiones del antiguo
Israel y de los persas Yy caldeos descripciones pro-
féticas y apocalipticas, que mezcladas a las tradi-
ciones del Génesis de Abraham y Moisés, presagiaban
el alma nueva de las culturas religiosas. &

La confianza en la misericordia divina y el
sufrimiento del hombre, que cobra conciencia de la
trascendencia de sus acciones asf{ como de la culpa
original, le llevan al arrepentimiento ante el Dios
creador, verdadero principio del bien, manifiesto en
una lucha histdrica contra el pecado. La esperanza
de un Kesias, hijo del hombre y redentor del género
humano, que anunciaba una nueva era para los judfos
era ya una idea comin a varios pueblos desde antes
que el cristianismo se propagara; asi como, el temor

tiende a afirmar la libertad del individuo, que pron
to se plantea leyes inmanentes. £FEn el arte la valo
racidn del plano interior exalta la zona sentimental
del hombre, e implica una originalidad en el juicio
estético. Bello es aquello cuya vista deleita:
»pulchra_sunt quae visa_placent®, dice Santo Tomds,
que concibe 1la belleza como una percepczdh contempla
tiva del bien, sin deseos de posegion, Yy que se zden
tifica, tiende y tiene por objeto la bordad:”solo

en una civilizacidn cristiana ha podido desenvolver
se el idealismo que hace de la naturaleza intima del
sujeto el principio de desenvolvimiento de toda rea
lidad”. Cf. Emile Brehier.- HISTORIA DE LA FILOSOFTA
(Fistoire de la Philosophie) Ed. Cit. Tomo I, p. 609.

2 Cf. PROFECIAS de Isafas y Zacarias LA S4
GRADA BIBLIA4.- Traducida de la vulgata Jatina al es
pafiol por D. Félix Torres Amat.- Mézxico, 1940-1943.-
Tomo III p. 268=347 y 626-635.- Cf. también Fettaasoni
LA RELIGION di ZARATHUSTRA.- Bolonia, 19%6.



a un juicio final y el anhelo de una vida futura, la
de un cielo eterno para el alma inmortel de los jus

tos, y la de un injierno para los pecadores, con la

que se sancionara la moral de los actos humanos, con
feria ya un signijicado ético a la historic.

4 dicha cosmovisidn dramdtica, el cristianis
mo habric de aradir su propia forma de exposicidn
con los Evangelios. A4si la vida de Jaesus, vida
real y no alegoria, tornose en el simbolo de toda la
creacidn; su doctrina jue referida a su aparicidn y
misidn en la tierra; ya que con su dolor y sacrifi-
cio, por iniciativa propia (esto es: como acto vo=-
luntario de Dios) se constitufa en el Redentor del
género humano.

De aquf que la Misa, nueva ceremonia religio
sa, origen y fuente de inspiracidn del teatro KHedie
val cristiano, a dijerencia del drama pagano que
hunde sus rafces en los Misterios Eleusinos, conme-
more el acontecimiento sublime del sacrijficio de Je
ss. 3 Rito latréutico, eucharistico, impetratorio,

propiciatorio, auxiliatorio y satisfactorio, conjor

me @ las liturgias apostdlicas, instituidas por el
propio Redentor cuando se ofrecid a s{ mismo bajo
las especies de pan y vino: ”comed este es mi cuer-
po, bebed esta es mi sangre ...” "la misa es una re
presentacidn de la vida, pasidn y muerte del seror,
en la que se ofrece al Eterno Padre su mismo hijo:
por eso se instituyd. Se dice misa a Misso, envia-

3 ®The true origin of modern drama must be
SJound in the development of the medieval theater,
which is a creation of the Church. Action, imperso
nation, and dialogue, the sine qua non of drama,
appear in the Roman liturgy, which provided during
the liturgical year all kinds oJf antiphonal responses
between a cantor and the Chorus, or between two alter
nating Choruses”.- Sandro Sticca THE LATIN PASSION
PLAY.~ State University of New York Press, Albany.-
United States oj América, 1970.- p. 17-18.
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do del Eterno Padre, para ser hostia sacrificada en
el drbol de la crua, para rescatar al universo de la
cautividad del pecado”. 4

Con el rito cristiano se confirma la eficacia
de la sangre derramada en un acto de fe que evoca pa
so a paso la fdrmula de la redencidn, desde su inicia
tiva divina hasta su eterna consumacidn, establecien
do un laso de identidad mistica entre Dios y los
hombres, sellado por el pan eucaristico, en la comy
nién de los fieles.

La supuesta pureza, o no contaminacidn de ele
mentos paganos en el cristianismo primitivo afirma
la interioridad y el sentimiento {ntimo de cada in-
dividuo. 5 De aquif la prédica general: ®ama a tu
prdjimo como a ti{ mismo”, y la promesa a los pobres
del "Reino de los cielos” ante 1los males reales que
los aquejan. La salvacidn por y en Cristo, y el de
ber de amor y caridad, expresan los vinculos de un
sentimiento jraternal gque reemplaza la especulacidn

4 PMisa es 1o mismo que ofrenda, Cuyo nom-
bre le did el apostol San Pedro” Otros dicen ”que
es nombre latino porque se deriva del verbo KHitto”.
La liturgia parece asimilar formas sacrijiciales preg
vias, las llamadas de lc ley natural practicadas
desde Addn hasta Moisés, y las de la Ley Mosaica:
victimarias, que utilizaban animales; inmolatorias,
que ofrendaban vegetales; y libatorias, a las que se
destinaban sangre vino y aceite. La Ley EvanJelzca
conmemora el sacrijicio cruento instituido por Cris
to, primer sacerdote, en el ara de la crus, Con un
sacrificio incruento ante le altar, ofreciendo a
Dios a su Hijo, bajo las especies de pan y vino.

Don Antonio Lobera y Abzo, Capellan mayor del regi-
miento real de injanteria de la reina.- EL PORQUE DE
TODAS LAS CEREMONIAS (De la Iglesia y sus misterios)
Libreri{a de 4. Bouret y Morel.- Pari{s, Francia, 1§48.-

Tratado Segundo. Leccidn Primera (De la misa y qué
cosa es).- p.p. 254=-257.

5 San 4dgustin.- LAS CONFESIONES (Confessio=-
num).- Texto Bilingiie latin-espaiiol.- Traduccidn del
P. 4ngel Custodio Vega, 0.S.4..- Coleccidn Bibliote
ca de 4utores Cristianos.- La Editorial Catdlica, S.
A. .- Cuarta Edicidn Madrid, Espafia, 1963. Cf. tam-
bién CONFESIONES Versidn de Francisco Montes de Oca.-
Coleccidn "Sepan Cuantos...® No. 142.- Editorial Po
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tedrica y el espiritu de justicia y legalidad mate-
rial greco-romanos. Por ello el cristianismo, en
contra de las leyes latinas, consideraria que la per
feccidon y el orden de la comunidad no radica en la
Justicia; sino en la paz. 6

Sin duda, el encuentro entre estas dos concep
ciones del mundo puede ilustrarse con un ﬁecho his-
tdrico: Jesius conducido a presencia del gobernador
romano. El nazareno expresa la sabiduria libre y
subjetiva, espiritual y misteriosa de las cosas de
Dios frente a la legalidad objetiva circunscrita a
una pura investidura social y politica y sujeta a un
conocimiento igualitario, racional y universal de
las cosas de este mundo. KEste encuentro, tomado del
Evangel io segin San Hateo, se rememora con toda su
fuersza dramdtica en los tropos de Pascuas, que ori-
ginalmente y a manera de amplificacidn coral de un
pasaje (Resurreccidn y Natividad) en la liturgia, se
interpolaban en la misa, ya fuese en el Introito, o
en el Kyrie y la Glorias; y que sin duda, son el ger
men de la dramdtica religiosa cristiana, que llegd
a su mayor florecimiento con la representacidn de
los Nisterios en ¢l siglo XIV. En una escena del
Tropo de Montecassino del Siglo X, Jesis aparece an
te pitlatos:

»4d hec Pilatus dicat domino Iesu:
(Ve)r(e) rex es iudeorum?
infinite voces quorum

rria, S. A.~- Primer Edicidn.- México, 1970. Expresan
la actitud cristiana que l1lleva al hombre a entablar
un didlogo fntimo con Dios.

6 YPax omnium rerum tranquilitas ordinis”
San Agustin.- DE CIVITATE DEI.- Citado por Kaurice
de Wulf.- HISTORIA DE LA FILOSOFIA MEDIEVAL (Histoi
re de la Philosophie Médievale)e.- Traduccidn de Je=-
sus Toral Moreno.- Coleccidn de Estudios Filosdficos.-
Editorial JUS.- Primera Edicidén espafiola, Méxzico, 1945
Capftulo II, p. 90,
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te accusant graviter.
Et Iesus respondeat Pilato et dicat:
(Tu) dizisti quod non nego
ludeorum rex sum ego
loqueris veraciter.”

Choca con el espiritu jurfdico de Roma la res
puesta de Jesis; su reino no es de este mundo. Asi
en otra escena del juicio responde:

"Von habere potestatem
neque ullam facultatem
in me ipso plenitus.
Nisil desuper collata
tibi esset adque data

hec potestas celitus”. 7

Los coros entonces claman "(I) e usus hic cru
cifigatur/ Barabas set dimictatur / populzs peténti

bus.” Barrabds el ladrdn era preferido al Mesias.

Asi{ ”En el mundo histdrico, el romano dejd crucifi-
car al Galileo: era su sino. En el otro mundo, Ro-
ma cafa maldita y la cruz se alzaba como signo de la
salvacidn: era ”la voluntad de Dios®™. 8 La razdn y

7?7 Cf. Sandro Sticca.- THE LATIN PASSION PLAY
Ed. cit. p.p. 71-74, Tropo de Montecassino del si-
glo XI, cantado y representado en el interior del
claustro, que al igual que el de St Gall en Suiaza,
y el Regularis Concordia de Finchester (965-=975), el
de "Los nifios en el horno” en Bizancio (s.X) y el
Quem quaritis in sepulchro, Q0 Christicolae” de Li-
moges, tiene origen comun en los Liber Responsalis,
institufdos por el Papa Gregorio I "El Magno”
(540-604) y mejor conocidos como cantos gregorianos.
Por ello el canto antijfonal, en duos de semicoros
as{ como el gusto por la representacidn y el apara-
to visual se han considerado el punto de partida del
teatro medieval. KEstos tropos constituyen verdade-
ros dramas en latin, representados en el interior de
los templos. Florecieron del siglo VIII al X y su
argumento responde a la historia del Antiguo y Nue-
vo Testamento. También hay tropos celebrados en la
Natividad. Asi, al*;Quenm Qggrztzsin Sepulchre...” de
la Resurreccidn, equivale el *;Quem Quaritis in pra
esepe, pastores dicite?”, que anuncia ya los Autos
del Nacimiento. KEstos son una exposicion grdfica de
la vida ) muerte de Jésus.

8 Oswald Spengler.- LA DECADENCIA DE 0CCI-
DENTE.- Ed. Cit. Tomo II, p. 256.
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fe habrian de conciliar sus antagonismos a través
del tiempo, amalgamanddse en la teologfa las verda-
des 1dgicas y las verdades reveladas:

La "Republica Cristiana® ideal y mdgica, sin
1i{mites geogrdficos ni raciales ni sociales habrd de
someter las cosas terrenas a los designios de la pro
videncia, que conduce a los hombres a la redencidn
total a lo largo de la historia. De aqui que todas
las civilizaciones humanas, después de la cafda de
4ddn, parezcan haber sido guiadas por el gobierno
celestial hasta alcanzar el bien temporal mds comple
to con los romanos. Al convertirse el cristianis-
mo en la religidn oficial del Imperio, no parece a
los primeros padres sino que la Ciudad Terrena se
subordina definitivamente a la Ciudad de Dios con
sus jerarquias de dngeles y santos que construyen
el cuerpo mistico de Cristo, esto es la propia Igle
sia. Conforme a las predicciones, no habfa en este
mundo otra cosa que esperar el Apocalipsis. La vi-
da y la muerte quedaban vencidas por la promesa de
la salvacidn eterna. Kl sistema estaba cerrado.
Restaba propagar por todo el orbe la religidn Univer
sal. 9

El cosmopolitismo de la doctrina de la salva
cidn estribaba primordialmente en la condicidn igua
litaria de todos los hombres, cuya virtud comun es
la chispa del espiritu. Pero era necesaria la con-
versidn interior, ya que el pecador conoce el bien
y el mal, pero es esclavo de la carne y las tinie-
blas; de lo cual sdlo la gracia de Cristo, verdade-

9 Bvidentemente, esta interpretacidn histd
rica de conjunto justificaba el sentido de progreso
de la humanidad a través del tiempo; pero creaba las
controversias que mds tarde en formas heréticas,
combatirian al catolicismo. Ksto es, la conciliacidn
de la libertad humana con el gobierno divino por la
gracia y la predestinacidn.



ro hombre, le salva mediante el rito iniciatorio en
el que simbdlicamente se lava el pecado original,
que lo hacfa un ser a merced de las pasiones y des-
tinado a la muerte. La fé en Cristo y su Iglesia,
acto libre y voluntario del hombre, reiterado en los
varios sacranentos permite alcanzar la Gracia, que
es el ultimo paso de Dios por las almas.

Los ejemplos de la vida de Jesius y de sus Apds
toles, asf{ como sus enseflanzas, irradian un bello
simbolismo religioso. Los dracmas perdidos, el higjo
prddigo, la vid y las simientes, los lirios del canm
po, la ogeja descarriada, el buen samaritano, los
milagros de los peces y los panes, la resurreccidn
de Ldzaro, etc... son temas del arte cristiano y acer
bo comin de la mitologfa popular. BEn ellos, todas
las cosas rejlejan al creador, y la vida se concibe
altamente espiritualizada en todas sus manijfestacio
nes. Por eso, doce siglos despues,todavia los Ju-
glares de Dios elevan sus oraciones al cielo con
Sacre rapprescntazioni, inspiradas en la vida humana

ejemplar de Crisio y de la Virgen, de sus profetas,
apdstoles y santos.

Asi la vertiente trdgica del teatro parece re
cogida plenamente por el ritual religioso durante la
Edad Media. La propia misa, como ya se ha seralado
en su aspecto liturygico, es un drama sagrado en gue
se representa la pasidn de Cristo, y que encarna con
ceptos misticos en movimientos y gestos simbdlicos.

El 1lanto de Maria en la celebraciones de la
Pasidn, asf{ como el nacimiento de Jesds se sonvier-
ten en motivos teatrales que llustraban las lecturas
en latin, y que por su proximidad a la sensibilidad
de los fieles que acudfan a conmemorar los aconteci
mientos mds importantes de la era cristiana, exigian
una mayor gesticulacidn y una identificacidn con la



- 97 -

vida cotidiana y con los tipos del puedblo. 10

El1 "Pianto de _la_Madonna de la passione del
figliuolo Jesé Cristo” de Jacoponeda Todi (1236-1306)
escenifica con didlogos en lengua vulgar el ciclo de
la Pasidn, mostrando la figura no de la Virgen sino
de una madre ante el caddver del hijo: "Vergine.-
Piango, ché magio anvito,/ figlio, padre e marito:

figlio, chi T’ha ferito?/ figlio chi_T’ha _spogliato?™...

»Figlio 1’alma t’é uscita, /[ figlio de la smarrita,/
figlio de la dolente,/ figlio, hatte la gente/ mala
mente trattato!”. 11

Este realismo del drama litirgico tiemde pron
to a vincularse con el espiritu de la farsa y de la

comedia profana, asf{ como a amalgamarse con el cardg
ter alegdrico de un teatro teoldgico con propdsitos
diddcticos.

10 En los distintos pueblos europeos se in
troduJo en la misa de modo peculiar la ejemplifica-
cidn, hecha por los propios sacerdotes que simulaban
bajo un esquema elemental de cantos? la adoracidn de
los pastores, la degollacidn de los santos, la mar-
cha de los profetas. Temas ,que anuncian el nacimien
to de Jesuds, asf{ como también el llanto de las tres
Marias que sigue a la Crucificcidn. MHuy pronto las
vidas eJemplares de santos constituyeron fdbulas de
interés dramdtico que servian para ilustrar los ser
mones. Para ello, el uso de las imdgenes sagradas
completaba la ilusidn pldstica del espectdculo: el

altar fungfa ya como Santo Sepulcro, ya como Calva-
rio o ya bien como Pesebre. También los clérigos
llegaron a representar en situacior de dngeles y de
virgenes, como en el Siglo XI en Francia con la es-
cenificacidn en el interior del templo de "Las Vir-
genes cuerdas y las Virgenes locas™®: para los sacer
dotes, la participacidn en el drama litérgico no
era otra cosa que participar en la faaz demostrativa
del rito mismo”. Cf. G. N. Boiadahiev y A. Dszhivele
gov. HISTORIA DEL TEATRO EUROPEO (desde la Edad He
dia hasta nuestros dfas) Traduccidn directa del ru-
so de Servio Belaieff.- Anfora.- Kdiciones Har Ocea
no.- Buenos Aires, 4drgentina, 1963.- Tomo I.= 4.~
El1 Drama Litérgico, p. 34.

d1 Cf. La secuencia ”Stabat Hater Dolorosa”.
»Giullare de Dio” y Cantici Spirituali.
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®I1 Cdntico delle Creature, de San Francesco
d®4ssisi” (1182-1226) es una accidn de gracias al
Eterno, y una alabanza a todas sus criaturas: "fra-
te sole”, "sora luna e le stelle”, ”frate vento?”
»sor’acqua”, "frate focu”, "madre terra” y ”sora,
nostra morte corporale”. La propia vida del Santo y
sus prosélitos sirve de motivo a los frailes que es
criben. "I Fioretti”, historias y leyendas recopila
das sobre la predica del amor, la caridaed y humi I-
dad de la orden y su fundador. KEjemplos que sirven
de base argumental a los Laudi que solian represen-
tarse en el claustro ante 1los fieles en pequeros
didlogos en latin y en lenyuas verndculas. Surge la
imagen del fraile predicando a los pdjaros. San
Stlvestre ®habf{a visto salir una + de oro de la boca
de San Francisco, la cual era larga hasta el cielo
y ancha de un extremo a otro del mundo”... Concluido
el sermdn, San Francisco didles su bendicidn, ddndo
les licencia para que se marcharan. Las aves vola-
ron hacia el Oriente, hacia el Occidente, hacia el
Nediodfa y hacia el Aquilon; “se repartian cantando
por las cuatro partes del mundo, asf{ tambien la pre
dicacidn de la + de Cristo...” se extendia por todo
el orbe. 12 Esta era la mistica pura de los”soldados
de Cristo”, ganar almas para alabanza del Sefor, me

12 Cf. FLORECILLAS DEL GLORIOSO SEFOR SAN
FRANCISCO Y DE SUS HERHANOS.- Traducidas por C. Ri-
vas Cherit.- Coleccidn Crisol No. 182.- Editorial
Aguilar.- Hadrid, Espafia, 1946.- Capitulo XV, p.p.
74-78. Cf. también Georges Lafenestre.- LA LEYENDA
DE SAN FRANCISCO DE ASIS (Légende de Saint- Francois
d’4ssise).- Coleccidn Crisol No. 39.- Editorial Adgui
lar.~ Madrid, Espafia, 1944. MHucho recuerda este
tipo de literatura, tomada de relatos orales Yy des-
pues cantada y recitada en publico, aquella efica-
-cta mdgica atribuida a los conjuros espectaculares
y al arte rupestre.
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Jjor reconocido por los animales y las cosas que por
el propio hombre, quien privado de su luz por el pe
cado, podfa alcanzar su salvacidn eterna si escucha
ba la vos interior, como le hab{a acontecido a Saulo
de Tarso en el camino a Damasco, cuando perseguia a
los primeros cristianos: ”"yo soy Jesius a quien tu
persigues. Duro te sera dar coces contra el aguijdn”...
"Levantate y entra en la ciudad, y alli se te dird
lo gue has de hacer”. 13

w

Con la misma exaltacidn de la fé que el Apds
tol de los gentiles luchd por el cristianismo, pa=-
rece arder el jfuego de las cruzadas populares en el
siglo XI y de la Guerra de Reconquista en Espafia
contra los injieles; asf{ como iniciarse las drdenes
mendicantes del s. XIII, y realizarse la catequiza-
cidn de América en el siglo XVI. Los cristianos se
concebfan a si{ mismos como el pueblo elegido para
llevar la Cruz de Cristo Yy dominar al mundo, some=-
tiendo a los demis pueblos. Y la visidn teoldgica
de su polftica habria de plasmarse con gran esplen-
dor en el teatro, primero con los Histerios en la
Europa Cristiana, y luego,con los Adutos Sacramenta
les , verdaderas misas alegoricas del catolicismo
en Espafia y América, que esgrimen la mistica religio
sa con el rigor dialéctico de la filosoff{a escolds-
tica.

13 Cf. Enciclopedia Universal Ilustrada. Es
pasa Calpe S. 4. Tomo XI p. 1289. LA CONVERSION DEL
APOSTOL SAN PABLO (Conversion del’apotre Saint-Paul),
misterio del siglo XII en Francia lleva a la escena
este tema tan signijficativo para los pueblos romdni
cos con gran lujo de escenarios, montados sobre mul
tiples platajormas gque permitian la representacidn
simultanea. Cf. Allardyce Nicoll.- HISTORIA DEL TEA
TRO KUNDIAL (World Drama from Aeschylus to 4novilh]
Traduccidn del Inglés por Juan Hartin Ruiz - Herner.-

Biblioteca Cultura e Historia.- Editorial Adguilar.-
Madrid, 1964, p. 117.
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Asi, en el CETRO DE JOSE de Sor Juana, (1651
1695) ante la apoteosis del Pan Bucaristico, que
aparece en escena sobre un carro alégorico, la Pro-
Jecia surge avasallante contra la Inteligencia, la
Conjetura y la Cienciag

»: Idos, que donde la lu=z

se aparece, no han tenido

las tinieblas permanencia!

pues ya las sombras se han ido,
y cumplido las figuras

de los sacros Vaticinios

gque dije en tantos Profetas,

Yy ya trascendiendo siglos,

la gque alld ful Profecia,

a ser aqui Fe he venido,

sin que cause disonancia:

pues un acto es de Fe mismo
dar crédito a lo futuro,

que ddrsela a 1o no visto;

pues lo mismo es creer en Dios
que creer porque Dios 1lo dijo,
creyendo alld contra el tiemgpo,
y aquf contra los sentidos®... 14

14 Sor Juana Inés de la Crusz.- EL CETRO DE
JOSE.- OBRAS COMPLETAS.- Biblioteca Americana, Se-
rie de Literatura Colonial.- Editorial Fondo de Cul
tura Econdmica.- Primera Edicidn, Mézico, 1955.- Es
cena XXV p. &56.






LA DRANATICA CRISTIANA
(CAIDA Y REDENCION)

Las teorias dramdticas greco-romanas, asi co
mo el arte y la cultura de la antiglledad, habrian de
sufrir la criba del cristianismo y la reinterpretacidn
de la Iglesia durante mds de diez siglos de feuda-
lismo medieval; esto es, desde la fundacidn del! Impe
rio Romano de Oriente (284-305) hasta la caida de
Bizancio en poder de los turcos (1473), y la forma-
cidn de los primeros estados nacionales europeos. 1
Sabido es cdmo a partir de la invasidn bdrbara al Im
perio Romano de Occidente (395) sobrevino una fractu
racidn de la vida y la cultura latina, cuya corrup-
cidn y decadencia se habfan hecho ya patentes, refle
jdndose particularmente en sus espectdculos y arte
teatral. La condena del arte pagano se precipitd

1 PEn el transcurso de estos mil aros, la
humanidad cred de nuevo su historia: de las formas
primitivas de la economfae patriarcal, pasd al compli
cado sistema de las relaciones entre los sefiores feu
dales y los siervos de la gleba y a la economfa del
sistema”. G.N. Boiadahiev y A. Dzhivelegov.- HISTO~
RIA DEL TEATRO EUROPEO, Ed. Cit. Tomo I, p. 11.
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en las ideas estéticas de los primeros Padres de la
Iglesia, para quienes en su afdn por plasmar una con
cepcidn ética orgdnica del universo, lo bello era
un atributo de la divinidad, y una irradiacidn del
bien. £E1 teatro parecfales enmascarar las artes del
demonio como una peste venida sobre el rebafio de al
mas, ya que,moviendo a imitacidn, se tornaba en un
colegio de lujuria: "El1 placer que proporcionan las
comedias 1leva @ la fornicacidn al impudor y a to-
da clase de incontgnencias”. 2

En la Roma de la decadencia, la pantomima ve
nfa reemplazando a la tragedia; y la farsa, a la co
media. Todo esto propiciaba la improvisacidrn volup=-
tuosa y obtena de despliegues sexuales y actos de
crueldad y morbo, contra los cuales la Iglesia de-
cretd ura lucha a muerte, excomulgando y expulsando
del seno de la sociedad a los mimos que, como Ulti-

2 San Juan Crisdstomo (344-407).- HOMILIA
AL PUEBLO DE ANTIOQUIA.- Citado por A41fredo de la
Guardia.- Opus Cit. p. 32. San Agustin (354-430) pre
viene contra la mala influencia de las representa-
ciones paganas: como en EUNUCO de Terencio un
mozo vicioso imitando las acciones del dios Jipiter
pintadas en un cuadro, exclama: Egomet quoque id
spectare coepi, et quia consimilen luserat/ iam olim
ille ludum, inpendio magis animus_gaudebat mihi/ deum
sese_in_hominem _convortisse atque in alienas tegulas/
venisse clanculum per inpluuium fucum_factum mulieri./
At quem deum! "Qui templa caeli summa_sonitu concutit”/
Ego homuncio hoc non facerem? Ego illud vero ita fe-
ci, aclubens. / ¥y como ya antano Jupiter habia juga
do una mala pasada muy parecida a la mfa, tanto mds
rebosaba mi alma de gozo al ver a un dios convertir
se en hombre y descolgarse secretamente por el in=-
pluvium de un tejado ajeno para seducir a una mujer.
Y ;que dios! £l que hace temblar con su trueno las
esferas mas altas del cielo” ; y yo, pobre mortal,
no lo hadbia de hacer? ;también yo lo hice por cier-
to y con mucho gusto!. Terencio.- BUNUCHUS COMOEDIAS.-
Texto Bilinglie.- kd. Cit.- Acto III, Escena V, p. 154.
Cf. tamdbién LA CIUDAD DE DIOS (Dé Civitate Dei), Li
bro II cap. VII. Cf. ademds, Libro II, cap. XXV; Li
bro IV, Cap. XXVI; y Lidbro XVIII, Cap. XII. Cf. dde
mds las prohibiciones y censuras gque hacen al teatro
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mo reducto de la vida pagana, llevaban a cabo las re
presentaciones.,

Poco a poco, los ritos de la antigfiedad, de
saparecieron, reemplazados por las fiestas del calen
dario eclesidstico. Pronto, un espiritu de continen
cia y de ascetismo caracterizd la vida cristiana y
se reflejd en sus sobrias ceremonias. Preocupado
por las representaciones vivas del acto amoroso, de
dicadas a la diosa Caelestis en Cartago 3, San Agus
tin analiza la esencia sagrada de todo rito religio
so "; a qué llamaremos sacrilegios si estas eran cg
remonias sagradas? ; A qué profanacidn, si aquella
era purificacidn? 4 estas indecentes operaciones
llamaban férculos, o, como si dijeramos, platos en
que los demonios celebran una especie de convite Yy
usando de estos manjares, se apacentaban y compla-
cian.® 4 Repudia el Santo las ceremonias orgiasti=-

Tertuliano (155-230), San Clemente de Alejandria
(160-220), San Cipriano (210-258), Lactancio {250~
340). La Iglesia anatemiad al teatro en un Conci=-
lio en el siglo VI.

3 Caelestis, romanizacidn de la diosa afri
cana Tanit, madre universael, identificada a la Asuar
té de los sirios y fenicios iy a la Anahid de los par
sas. FKEstas ceremonias ademds de a la Venus Celeste,
eran dedicadas tamwbién a Berecintia, asi llamada la
Gran Madre Frigia identificada con Cibeles (Real, mg
dre de 1os dioses. ILEran particularmente importantes
las fiestas celebradas por sus sacerdotes llamados
galos, coribantes y ddctilos, eunucos afeminados, que
haci{an ejecutar simbdlicamente entre seres humanros
los amores de Atis y Cibeles. Cf. San Agustin.- CON
FESIONES (Confessionum) Libro Tercero. Ed., Cit. Tez
to Bilingile, y kd. Cite. Porrda. Cf. también Federi-
co Carlos Sainz de Robles.- ENSAYO DE UN DICCIONARIO
MITOLOGICO UNIVFRSAL.- Coleccidn Obras de Consulta.-
Editorial Aguilar.- Segunda Edicidn.- Madrid, Espafia, 1958

4 Quae sunt sacrilegia, si illa sunt _sacra?
out quae inquinatio, sit ilia lavatio? Ft haec lercu=-
la appellabanrtur, quasi celebraretur convivium, quo
velu? suis epulis immunda doemonia pascentur.? Saint
Augustin.-= LA CITE DK DIEU.- (De Civitate Dei).- Tra
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cas, aquellos servicios alegres que citaba Labedn
(s. I) asi como los sacrificios humanos, o servicios
tristes, convencido de la mecdnica asericional del
espiritu, mediante la imitacidn del bien y el ejerci
cio, ya no de las pasiones, sino de las virtudes,
que debe signijicar el rito celebrado en honor del
Dios verdadero.

Por otra parte, no pasa desapercibido a los
primeros Padres cdmo el teatro, ceremonia consagra-
da a los falsos dioses e institufda por estos mismos
demonios, segun las creencias, para conmemorar } emu
lar sus torpezas, indecencias, lascivias, obcenida~-
des, injurias, ficciones, seducciones, mentiras, in
Samaciones y delirios, estragando los dnimos, infun
diendo miedos e inflamando pasiones en los hombres,
es un sintoma de la forma de vida de los gentiles,
sustentada en la pura relacidn externa entre las per
sonas y los bienes materiales. Como un freno a to-
da esta concepcidn mundana, derivada en el hedonismo
mds extremo, se intenta establecer leyes para la con
vivencia, tendientes a regir las almas y no sdlo la
vida prdctica; pues, se considera que el nivel de la
conciencia se da en la substancia del ser, mientras
que la vida corporal, por el contrario, corresponde
a los accidentes. Esta sobreestimacidn del espiritu
como ser en potencia, encausada a crear un equilibrio,
propende, a la larga a descuidar el aspecto tangible
de las cosas, en cuanto seres en acto, y es una ten

ductidn Nouvelle par L. Houreau.- Ouvrage couronné
par L’ Académie Francaise.- 4a. Edition avec le tex
te latin.- Tome Premier.- Garnier Fréres, Libraires
Editeurs.- Paris, France.- Livre II. Cap. IV, p. 68.
Cf. también San Agustin LA CIUDAD DE DIOS. Edit. Po
blet.- Libro II Capftulo IV, Ed. Cit. p. 83.
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dencia general durante todo el Medioevo; o sea, Jue
no es solo privativa del pensamiento cristiano. &

La imagen del hombre, escindido en dos nive
les, el orgdnico que es perecedero y el espiritual,
que es immortal, preocupa a los artistas y fildsofos,
y 1leva a la tirania mds absoluta de 1o que se con-
cibe por el intelecto como ley de Dios; invirtién-
dose asf{ los fundamentos de la vida que sufre una di
seccidn sobre un plano meramente moral y subjetivo.
Ello obedece al crédito que la fe, como timdn de los
actos humanos, va adquiriendo. La justicia, la equi
dad, la armonfa, la concordia, no pueden darse de
modo colectivo, por cuanto sean impuestas en forma
coercitiva, si estas no existen como propdsitos en
los dnimos individuales. De aqui que el plano de la
realidad sea trasladado al plano de la conciencia y
se subestimen los "males casuales que conciernen mds
al cuerpo que al alma”. 6

Sin duda, la actitud del Obispo de Hipona
marca la pauta de los nuevos ritos gque alimentardn
un teatro edificante, asi como refleja el viraje
ocurrido en la dindmica espirftual del hombre anti-
guo, permitiendo vislumbrar la magnitud de las ten-
dencias y propositos especificamente éticos de la
cultura de la alta Edad Media. En la medida en Jue

5 Como una sintesis muy refinada, por ejem
plo, del pensamiento judfio, drabe y griego el rabino
Maimdnides (Rabi MNoisés ben Maimdn 1135-1204) ddmi-
te dos entendimientos en el hombre, uno corporal y
otro activo, concluyendo que toda actividad debde di
rigirse a extender el reino de Dios sobre la tierra.
Cf. su obra GUIA DE DESCARRIADOS (Dalalat-al-Hairin
o Horé Nevijim) Vedse Pablo Link.- MANUAL ENCICLOPE
DICO JUDIO.- Biblioteca Israel. Ediciones judias en
castellano.- Editorial Israel.- Buenos Aires, Argen
tina, 1950/ 5710.- p. 230.

6 et corporis potius quam animi malis, Saint
Augustine- LA CITE DE DIEU.- Texto bilinglie.- Ed. Cit.

Tome Premier. Livre II, Cap. XXIII, p. 102. Cf. tam
bién San Agustin.- LA CIUDAD DE DIOS. Ed. Poblet.
Tomo I Libro II, Cap. XXIII.- p. 123.
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se awvenaa en la inferioridad del individuo, los ins

)
3
ok
[

5 el cuerpo y la moteria van sufriecndo las conr
tapisas de la consura instreumentada por uan concicn
cuwo notaffsica feroa respecto a los actos hunanos,
e los crales s¢ concede un scentido #trascerndeninl
dentro de la gran ohra cdsmica. La rospansehilidnd
“esnlta, pues, abhrumadora 6 108 primeros crisiiaansg
peito su fo 10s *lenao @ S0hrevivir anite el noujfrangin
del paganrisno doecedenie.

Precisanente, el andlisis que San Agustin ha
ce de la es:zncia del placer drendtico roside oo ame
11a conciencia del hiern y el mal cor qun 105 princ-

ros padres dieron solucidn al meniqueisno inperant
que, al presuponar la ezxistencia del mal como unr on
te propio, werie o justificer corn cllo 1os actos non
trarios el bien )y tode forma de pecado. Fn esie son
tido, en el teairo adn la idea aristotdlica de cati:
sia es reenplasada redicelmnente por cleria creencia

en la omnipotencio del arte, en cunanio que, nNOVIER~
do a initacidn, despierta lo nismo las virtudes que
los pecados. Peligro, em tltina instancia que ancna
aa toda accidn y obra humanas, como un reflcin do

1a culpa original. De aqui que, si se irata de dedn
cir una cierta tedrica drandtica medievel, deriva-

da la critica a las cercronias y especidculos pego-
ros, y de la propnsicidn de unae nueva liturgia, pos
tuladas en LAS CONFESIONES y en LA CIUDAD DE DIOS,

cee nrecesario pariir del concepto y papel del arte

en la [dad Hedia, ten Intimamente ligados a ura con
copcidn norel absoluta de 1S €o0sas.

A diferencia de la dtica socrdtice, que do-
JSine el error por la ignorancia (caracteristice qua sig-
rifica al héroe heiénicol, el escolasiicisno hace
la distincidn del pecado, ya que “para que el hone-
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bre obdre bien, se requiere, no solo que la razdén es
te bien dispuesta por el hdbito de la virtud intelec
tual, sino tamdién que la fuerza apetitiva esté bién
preparada por el hdbito de la virtud moral®. 7

El alma, guiada por la Providencia, debe es
cudrifiar minuciosamente entre los bienes amados,
donde acechan las tentaciones, como agquella serpien
te de un drama normando andnimo muy grdfico, la cual
enroscada en el Arbdol del Bien y el Mal induce a
Eva a comer el fruto prohibido, haciéndola caer en
un espejismo: ®4hora mis ojos son tan clarividen
tes que me paresco a Dios todo poderoso. 8é todo lo
que fue, todo lo que serd; todo enteramente estd ba
Jjo mi poder®; para mds tarde, avergonzarse al escu-
char la maldicidn del Creador: *En todas direcciones
la desgracia caerd sobre tf{. Parirds a tus hijos
con dolor y vivirdn toda su vida en tristesza. Nace
rdn con dolor y moriran en gran angustia. He agui
el sufrimiento, la ruina en que cafste con todo tu
linaje. Todos los que naceran de ti llorardn tu pe

? Sic igitur ad hoc gquod homo bene agat,
requiritur quod non solum ratio sit bene disposita
per haditum virtutis intellectualis; sed etiam guod
vis appetitiva sit bene disposita per habitum virtu-
tis moralis Distincion esta que se aprecia aun en
el sentimiento de culpa del héroe neocldsico, siglos
despues. Thomas Aquina 0.B. Summa_ theoldgiae.- Tex
to latino de la edicidn crftica Leonina, traduccidn
y anotaciones por una comisidén de p.p. Dominicos
presidida por el Excmo. y Rvdmo. Sr. Dr. Fr. Fran-
cisco Barbado Vejo, O.P. Obispo de Salamanca. Intro
duccidn general por el R.P. Ntro. Fr. Santiago Ra-
mfres, 0.P.-La Editorial Catdlica, S. A.- Nadrid, Es
paria, 1954.~ TRATADO DE LOS HABITOS Y VIRTUDES.- ar
t{culo 2. Cuestidn 58. Tomo V p. 236. Cf. también
Sto. Tomds de Aquino.- SUNA TEOLOGICA (Summa Theold-
giae) Seleccidn, Introduccidn y Notas por el P. Ismael
Quiles S.I.- Coleccidn Austral No. 310.- Editorial
Espasa-Calpe, S. 4. Séptima Edicidén.- Madrid Espa-
Ra, 1966.- seccidn primera de la Segunda parte. IV.
De 112.
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cado” +.. ®41 final os espera la muerte y en seguida
el infierno®. 8

Dios, K1 Padre Eterno, mencionado en el dra
ma verndculo surge con una estola sacerdotal borda-
da con tres cruces, con 1o cual indica dentro de 1la
liturgia su cardcter de Juexz. Kl ha creado al hom-
bre a su imagen y semejanza, pero 1o ha hecho de ba
rro de la tierra, conmindndolo: *No debes rebelarte
jamds contra mif”. 9

8 EL JUEGO DE ADAN (Joeux de Adam) teatro
normando andnimo del siglo XII.- TEATRO MEDIEVAL.-
Seleccidn y prdlogo de Estrella Cortichs.- Coleccidn
Literaria Servet No. 2.~ Ediciones Oasis. MHéxico, 1961
PePe 31=37. Cf. San Pablo.- LA EPISTOLA SEGUNDA 4
LOS CORINTRIOS.- Y no es de extrafar; pues el mismo
Satands se transforma en angel de lusz®. PAs{ no es
mucho que sus ministros se transfiguren en ministros
de justicia 6 de santidad: mas su paradero serd con
Jorme a sus obras”. SAGRADA BIBLIA.- BEd Cit. Tomo
IV Capftulo XI, V. 14 y 15. p. 274.

9 FEs muy importante el significado que guar
da en los mds antiguos dramas semilitdrgicos, la uti
lizacidn de las vestiduras sagradas. La potestad sa
cerdotal de catequizar, bautisar, predicar, sacrifi
car, absolver, ligar, requiere de amito (superhume-
ral que simboliza la elevacidn del alma), alba (pode-
ris o podas, tiénica blanca que simboliza la virtud],
cingulo ( de cingo, ceRir; zofir que significa forta
lesa), manipulo ?de manu, liengo, azecillo o sudario,
que simbolisza vigilia y penitehcial, estola u ora-
rio (en forma de cruz, simboliza la mortificacidn de
la carne), casulla o planeta (de quasi a casa, llama
da tamdién dalmdtica; semejante al phainomme que en
vuelve todo el cuerpo, la casulla simboliza la cari
dad que cifie a todas las virtudes.) Asi{ también, la
Crusz "simboliza y sucede a la plancha de oro que el
sacerdote en la ley antigua se ponfia en la frente.

La 1ldmina tenia cuatro letras en forma de crusz®. La
ténica es para la jerarquia obispal; las sandalias

y calsas indican la encarnacidn santf{sima, y ense-
fian que ®los pies tienen en el cuerpo el mismo ofi-
cio que los afectos en el alma®; chirotecas o guantes,
son ejemplo de circunspeccidn, que muestran el es-
tar 1ibre de culpas, la mitra, cuyos cuernos indican
los dos Testamentos o Sabidurfas con los que han de
gobernar la Iglesia el Ponti{fice y los obispos, in-
dica jerarqufa. Kl anillo simbolisga los dones del
Espiritu Santo. Kl bdculo es para apacentar a los
fieles; hecho de hierro en la punta y de marfil en
la parte corba, muestra la dureza de la justicia y
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E1 Yavé de las antiguas escrituras, i racundo,
cruel y belicoso, es sentido diametralmente opuesto
al Dios dador y misericordioso revelado por Cristo;
pero la leyenda ilustra. a todo cristiano, de modo
contundente, que la rals del mal reside en la conduc
ta, ya sea €ste originado en la soberbia de Lucifer
o ern la vanidad de Eva; y es que, dentro del gran
poema de la creacidn, la armonfa eterna prevalece,
frustrdndose todo intento contrario, 1legando a sa-
rar incluso las almas enfermas por el pecado. 10
dnte el bien absoluto, el mal consiste solo ern la cg
rencia o ausencia de aquel. FEl pecado reside pues
en alejarse en desobedecer al Creador: "4sf{ es como
Jornica el alma cuando de t{ se aparte y busca fuer
ra de t{ lo gue no encuentra puro y limpido mds que
cuando torna a ti. Te imitan solo que al revés, cuan

la blandura de la misericordia. La capa pluvial, pa
ra las grandes solemnidades, simboliza la perseveran
cia que alcansga la gloria, signijficada por la capi-
11a superior. La sobrepellis, (de superpelles) no
és vestidura sagrada, pero representa la puresza del
sacerdote. Los ademanss Yy actitudes que acompafian
el camdio de prendas sagradas durante el ritual estdn
plenos de significados, y van sigutendo a través de
los simbolos los momentos climdticos del Nisterio de
la Revelacidn y la Redencidn, as{ como ilustran los
puntos bdsicos de la doctrina. Sin duda, esta macé
nica esquemdtica trasciende a las representaciones
sagradas. Cf. Antonio Lobera y Abio. Opus Cit. p.p.
71- 91. Cf. el Texto de LAS TRES MARIAS (siglo X)
citado por Allardyce Nichol Cap. XIII.- Opus Cit. p.
110. Cf. también el citado JUEGO DE ADAN, p. 18.

10 Defectus ergo ordinis ultimi finis non
potest per aliguid aliud reparari quod sit principa-
liusy sicut nec error qui est circa principia. Kt
ideo huiusmodi peccata dicuntur mortalia, quasi irre-
parabilis. ®Un pecado se llama mortal porque causa
un defecto irreparable por la destitucidn de algin
principio, como se ha dicho, y el principio de la vi
da espiritual que, segin la virtud, es el orden al
dltimo fin®... ”"no puede ser reparado por algin prin
cipio intrinseco, sino sdlo por la virtud divina” .
Cf. Santo Tomds de Aquino.- Opus Cit. TRATADO DE LOS
VICIOS Y LOS PECADOS. Cuestidn 88, Articulo 1, p. 885.
Cf. también.- Opus Cit. Edit. Espasa-Calpe.- p.p.1520-121.
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tos de tf{ se alejan y se levantan contra ti®. 11

En principio, toda criatura refleja en mayor
o menor medida la Luz Increada de la que participa;
as{ que todo ser es bueno en tanto que existe. La
Jelicidad consiste, pues, en elevarse hacia Dios, al
canzando el ideal de perfeccidn cristiana. FEl mis-
mo fuego surge y se consume en su tendencia imperio
sa de ascenso, tal es la ley natural. 12 Y junto
a ésta, los conceptos de bien y de mal surgen de la
razdn, la cual estadlece la ley humana. 13 La razdn
puede dirigir y actuar sobre la ley natural mediante
hdbitos operativos “unas veces para lo bueno y otras
para 1o malo®, del mismo modo que la opinidn puede
referirse a la verdad o a la mentira, de donde se
colige la existencia de las virtudes y de los vi-
cios. Impulsados estos dltimos por las pasiones de
sordenadas, son expresidn de la caida de Adan, mani
Sfiesta en los apetitos humanos: el desorden que hay
en este hombre engendrado de Adan no es voluntario
por la voluntad del mismo, sino en la voluntad del
primer padre, que mueve con movimiento de generacidn
a todos 108 que se derivan de su origen, asi como
la voluntad del alma mueve a todos los miemdros al
acto”. 14

11 Ita fornicatur anima, cum avertitur abs
te et quarerit extra te ea quae pura et liquida non
invenit, nisi cum redit ad te. Perverse te imitan-
tur omnes, qui longe se a te faciunt et extollunt se
adversum te. San Agustin LAS CONFESIONKES. Texto Bi
linglle. Ed. Cit. p. 118. Cf. también Ed. Cit. Porrida.
De &6,

12 »Sellada estd, senor, sobre nosotros la
luz de tu rostro”. LIBRO DE LOS SALHOS.- SAGRADA BI
BLIA.- Ed. Cit. Tomo III, Salmo IV, v. 7. p. 4.

13  "el principio del derecho tiene su ori
gen en la naturaleza; que después de algunas cosas
erigiéronse en costumbre por rasdéh de utilidad y,
por ultimo, que las originarias de la naturaleza Yy
probadas por la costumbdre, han sido sancionadas por
el temor a las leyes y la religidn®. Cicerdn.- Reto
rico (De la invent., 1ib. 2) Citado por Santo Tomds
en Opus Cit. Ed. Espasa .- p. 125

14  Sic igitur inordinatio guae est in isto
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La comprobacidn de una cafda, de una degene
racidn del estado originario de la existencia, es el
Sfundamento para aceptar la culpa del hombre, y para
establecer el proceso de su recuperacidn, que,a modo
de alquimia mistica, permita la ascencidn individual
y colectiva hacia el mundo arquetipico. 15 Esta (as
cesis) es clara en el ejercicio de virtudes morales
que impone el catolicismo: “cuadruple, a saber: racio
nal por esencia, perfeccionrado por la prudencia, Yy
racional por participacidn, el cual se subdivide en
tres que son: la voluntad, sujetoJe la Jjusticia; lo
concupiscible, de la templanza, y lo irascidble, cu-
yo sujeto es la fortaleza”; ejercicio complementado
por las virtudes teologales, Fe, Esperanza y Caridad,
cuyo objeto es el propio Dios. 16 KNarcha ascética,

homine, ex Adam generato, non est voluntaria volunta-
te ipsius, sed voluntate -primi parentis, qui movet
motione generationis omnes qui ex eius origine deri-
vantur, sicut voluntas animae movet omnia membra ad
actum, I'pidem, £Kd. bilingie. Tomo V. TRATADO DE LOS
VICIOS Y LOS PECADOS Cuestidn 81. Artfculo 1, p. 782.
Cf. también Opus Cit. Edit. Espasa=-Calpe. p. 120,

156 PLo que en el hombre moral se llama re
dencidn o regeneracidn, perennidad en el hombre fi-
sico, purificacidn y perfeccidn en la nraturaleza; en
Sfin, en el reino mineral propiamente dichko, refina=-
miento (el problema de la guinta esencia consistia
en extraer de cada cuerpo sus proptedades mds acti-
vas) y transmutacion” 4. Savoret, citado por Serge
Hutin.- LA ALQUINIA. (L’41chimie) traduccidn por el
Dr. Carlos Nogués Acuiia.- Coleccidn Lectores de Ku-
deba no. 26.~ Editorial Universitaria de Buenos 4i-
res.- Segunda Edicidn.- Buenos Aires, Argentina, 1968.
Capftulo I, p. 11.

16 »*1°. en cuanto al entendimiento se afia
den al hombre clertos principios sobrenaturales, que
son aprendidos mediante la lua divina, y estos son
los de credidilidad, acerca de los cuales versa la
Fe; 20. asfmismo la voluntad es ordenada a aquel fin,
ya -en cuanto al movimiento de la intencidn con ten-
dencia al mismo, como a 10 que es posible alcanzar,
lo cual pertenece a la esperansza, ya también en cuan
to a citerta unidn espiritual, por la que en cierto
modo se transforma en aquel fin, 10 cual se realiza
por medio de la caridad.” Santo Tomds de Aquino.=-
Opus. Cit. &d.” kspasa, p 115,



- 112 -

en fin, que tiene su correspondencia liturgica en los
siete sacramentos cristianos, ya que "en el culto
divino es necesario usar de algunas cosas corporales
para que por ellas, como por ciertos signos, se exci
te el esplritu del homdre a los actos espirituales,
por los que se une a Dios”™. 17

Por ello, durante el afio liturgico se ilus-
tran los Evangelios con ceremonias alusivas a los sa
cramentos instituidos por Jesus, correspondiendo al
arte plasmar los misterios mds grandes de la fe, tan
to en forma pictdrica, como en himnos y antifonas
que vienen a unirse en la sfntesis de los primeros
cuadros escénicos representados en el interior de
los templos. 18

17 Ibidem, p. 138. As{ toda persona cris
tiana es ®conducida como por la marno” a lo largo de
su vida: ®a la Fe corresponde el Bautismo, que se or
denra contra la culpa origiral; a la Esperansa la Ex
tremauncidén, y se ordena contra la culpa venial; a
la Caridad la Bucaristfa, y se ordena contra la pe-
nalidad de la malicia; a la Prudencia el Orden y se
ordena contra la ignorancia; a la Justicia la Peni-
tencia, Yy se ordena contra el pecado mortal; a la
Templanza el Matrimonio, y se ordena contra la con-
cupiscencia; a la Fortaleza la Confirmacidn, y se
ordena contra la debilidad”. Cf. Santo Tomds de Aqui
no Opus Cit. Edit. Bspasa-Calpe.- p.p. 145-146. Res
pecto a este teatro de virtudes. Cf. a Ferndn Gonad
les de Eslava (1534-1601?) COLOQUIOS ESPIRITUALES Y
SACRAMENTALES, Coloquio Quinto DE LOS SIETE FUERTES
en gue se utiliza alegdricamente la noticia de una
construccidn de fortalezas que protegfian el comercio
entre las minas de Zacatecas y la ciudad de MHéxico,
para simbolizar al hombdre, caminante de la vida que
sufre 10s asaltos de los pecados capitales, demonios
caracterizados como indios Chichimecas salvajes, gque
nada pueden hacer ante las siete sacramentos o fuer
tes.- Col. Escritores Nexicanos No. 74.- Ed. Porria
S. 4., Néxico, 1958,

18 Entre los himnos que dieran origen, o gue
tantas veces debieran su inspiracidn a los cantos
gregorianos, embridn del drama litérgico cristiano,
son particularmente significativos aquellos dedica-
dos a Nari{a (Stadat Nater atribuido a Inocencio III,

la antifona, Regina Coeli laetare, 4ve Maris Stella
atridbufdo a San Bernardo...J; los consagrados al Ni
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Toda la vida cristiana gira eﬁtorno a ung
prdctica de virtudes confirmadas por ritos corres-
pondientes. Y este imperativo moral se impone e¢n I
dramdtica cristiana de los origenes; la cual ya de
un modo sensorial, realista o simbdlico, o ya bien
en forma de raciocinio, 1dgico o teoldgico, toca y
presiona las 3onas sensitivas del alma del contem-
plador, un poco al modo de las mds antiguas prdcti-
cas fisicas orientales, que iban cient{ficamente di
rigidas a estimular los siete chacras o principales
centros nerviosos y glandulares del organismo humu-
no, con objeto de sublimar las energfas hacia la md
zima realizacidn del espiritu; o sea, con el fin de
convertir el plomo en oro. 19

Ao Jesds (Jesu Redemptor Omnium, atribuido a San 4m
brosio); a Ios Santos Inocentes (4udit tyrannus an-
zius, atriduido a Prudencio); los que conmemoran la
Epifanfa o fiesta de Reyes (Crudelis Herodes Deun,
atribufdo a Sedulio); los que exaltan el nombre de
Jesis (Jesu Decus Angelicum, atridufdo a Clemente
VII); aquellos que celebran la Resurreccidn (Ad Re-
gias Agni Dapes, Aurora Caelum Purpurat); la Ascen-
cion del Senior (4eterne Rex 4ltissime); al Espiri-
tu Santo (Veni Creator Spiritus); la Trinidad (4 Lau-
des); Corpus Christi (Pange Lingua atribufdo a Santo
Tomds de Aquino); la Santa Cruz (Vexilla Regis, atri
bufdo al obispo benedictino Teodulfo); la Transfigu
racidn (Lux alma Jesu Mentim, atribufdo a Calixto
IIIr)... etc. Cf. textos en Antonio Lobera y Abio.-
Opus Cit. p.p. 492, 509, 510, 518, 522, 532, 536,
544, 545, 551, 567, 6573, 578, y 669,

19 Cf. Yogi Ramacharaka.- CATORCE LECCIONES
EN FILOSOFI4 YOG4 (Fourteen lIessons in Yogi Filoso-
phyl.< L. N. Fowler & Co. LTD.- London 1964, p. 16.
La correspondencia entre los chacras o plexos con
los metales, los planetas y los elementos queda es-
tablecida del modo siguiente: plexo sacro: plomo, Sa
turno, tierray plexo prostdticos estaio, Jiépiter, agua;
plexo solar: hierro, Marte, fuego; plexo cardfaco:
cobre, Venus, af{re; plexo faringeo: aszogue, Nercurio,
éter; plexo cavernoso: plata, Luna, mental; plexo ce
rebral: oro, Sol, absoluto. Los tonos amarillo, mo
rado, anaranjado, rojo, verde, incoloro, asul,les co
rresponden en el mismo drden. Cf. Dr. Serge Raynaud
de la Ferriere.- YUG, YOGA, YOGUISHO. Una matesis
de psicologia (Yug, Yoga, Yoghisme. Une Nathesis du




- 114 -

Dicha fdrmula ascencional estructura todas
las oracionés como una alquimia m{stica: todos aspi
ran al cielo, ”pero el maestro les dijo francamente:
4podréis beber vosotros el cdliz que yo he de beder?
Esta es la condicidn que se requiere para sentarse
en ese trono. K1 cielo es una corona”. 20 La accidn
de la fe y la prdctica de la penitencia, llevan a
la justicia, venciendo al pecado mortal: "mas qui a
mi quisiere escuchar e creer (Fe},/ Viva en peniten=-
cia (Justicial), puede salvo seer (Gracia)/® 21 Es-
ta es la receta: Fe + Penitencla= Gracia. Ya que co
rresponde a la ley divina el fin ultimo, "por cuanto
el hombre se ordena al fin de la beatitud eterna que
excede la proporcidn de la humana facultad natural®. 22

sycologie). Traduccidn por el guri Dr. David Ferriz
Olivares.- Editorial Diana.~ Primera Bdicidn, Nezxico,
1969. p. 239. La regeneracidn del cosmos, espiritual
y materialmente, es la finalidad del Ars MNagna y de
la Filosofi{a Hermética.

20 San Ignacio.- MEDITACIONES, vida glorio
sa de Jesus, EL CIELO, Opus.Citp. 1081, Cita Evange
lio segun San Mateo, XX, 22.

21 Gonzalo de Berceo. LOS NILAGROS DE NUES
TRA SEfORA: Biblioteca de Autores Espaioles No. 57.-
Ediciones Atlas.- Madrid, FEspaRa, 1952.- p. 129.

22 Sed quia homo ordinatur ad finem beati-

tudinis aetermae, quae excedit proportionem naturalis
acultatis humanae, ut supra habitum est; ideo necessa
rium_fult ut supra legem naturalem et humagnam, diri-
geretur etiam ad suum finem lege divinitus data. San
to Tomds. Opus Cit. Tomo Vl.=- Texto Bilinglie.- TRATA
DO DE LA LEY ANTIGUA. Cuestidn 91. Artfculo 4. p. 58.
Cf. también. Ed. Cit. Espasa-Calpe, S. Ade= p.p. 125-126
La Gracla obra por medio del Intelecto Agente sobre

el Entendimiento posible, emanada de la Inteligencia
Divina, conforme a las tesis teoldgicas de San Alber
to Nagno, (1206-1280) quien influyd determinantemen

te en el pensamiento expuesto por Santo Tomds de Aqui
no (1227-1274) en su SUNA TEOLOGICA. Curiosa es la
semejansa formal de estas tesis con el "Natrimonio
Ftlosdfico” de los constituyentes de la materia remo
ta, dzujfre y Mercurio, por intercesidn de la Sal, co
mo elemento agente, para la realizacion de la Gran
Obra. Sabido es que Alberto Magho, que inicia la ar
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La condena de los espectdculos paganos no obe
decfa exclusivamente a los excesos en que estos abun
daban ni a un mero prejuicio irracional de los Pa-
dres Cristianos; sino a la clara conciencia de la
conducta humana y de 1os resortes internos gue las
ciencias y el pensamiento de la época permitian com
prender. Uniase al rasonamiento silogistico la in-
fluencia de una sabiduria oriental aplicada sobre
las propias experiencias, la cual en cierta medida
se anticipa aun al psicoandlisis moderno.

El poder de la mente, y de la autosugestidn,
asf como la caida enltranses hipndticos, y la posibi
lidad de inducir a los demds a determinada prdctica,
son fines que parecen atisbados en la obra patristi
ca. La condena del arte pagano muestra, no sdlo la
conciencia clara de 1a influencia que toda forma de
representacidn ejerce sobre la conducta del sujeto
receptivo, tendiente a imitar por esencia; sino, ade
mds acusa un escepticismo respecto al buen natural
humano, al que los griegos concedieron tantas atribu
ciones. La fé para el cristiano es el solo hilo que
puede abrir el paracaidas de la Gracia Divina en me
dio del precipicio en el gque se despefia la humanidad,
herida mortalmente por el pecado. La salvacidn por
iniciativa del mismo Dios que ve amenazado por el de
monio el poema grandioso de su creacidn, requiere de
la estrategia de sus santos, gquienes resuelven des=-
plegar toda una contra_ofensiva, resguardando todas
las rendijas vulnerables gque convierten al alma en

dua labor de conciliar el pensamiento aristotélico
con la fe de Cristo, estaba informado por una sabi-
durf{a y una concepcidn cripticas de la época: Hundo
increado, KHacrocosmos, Yicrocosmos, etc.: "Es verdad
sin mentira, cierto y muy verdadero. Lo que estd aba
jo es 1o que estd arriba; y lo que estd arriba es co
mo lo que estd abajo, para realizar los milagros de
una cosa uUnica”™ TABULA SMARAGDINA tabla de esmeral-
da atribuida a Hermes Trimegisto.- Cf. Serge Hutin.-
Opus. Cit. p. 44.
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Sdcil presa del mal. La idea del demonio,como ente
actuante de esa especie de "no ser” o ausencia del
bien viene a conjurar todo sentido absurdo y toido
acaecer disarmdnico. Tomar conceptos como este li-
teralmente y no como maras alegorfias de categorfias
del pensamiento escoldstico no obstante que permite
al vulgo hacerse de¢ una visidn grdfica de la reliyidn,
Suncidn que el tcatro y las artes pldsticas de la
Edad Media cumplieron plenamente, no permite distin
guir los alcances filosdficos y el profundo conoci-
miento del alma humana que la clerecia mds estudiosa
tenia originariamente por acervo comin. Si muchos
fendmenos no podfan ser explicados cientificamente,
tal vez la mayor parte, el pensamiento mdyico des-
virtuado paulatinamente de sus contenidos experimen
tales y de sus nexos con la realided a lo largo de
los siglos de barbarie, palpitaba en la cultura cris
tiana, destildndose de las tradiciones cripticas de
la antigiledad mds remota. Por ello,una especle de
reflejo de la ciencia criptica se desdobla a modo d«
SJantasma en algunos manuscrltos del teatro medicval
conservados; sin duda, influidos por la 1lamada en-
tonces Iglesia Oculta:

"Gaspar Dios nos salve, senior:
;s0des vos strelero?
Dexime la verdad, de vos sabelo quliro
sVedes tal maravela? Nascida e¢s una
strela.
Baltasar Nascido es el Criador que de las gen
tes es senior”, 23

23 AUTO DE LOS REYES MAGOS (s.XIII).~ Tea
tro Medieval, Ed. Cit. p.p. 51=59. Cf. ademds EVANGE
LIO SEGUN SAN MATHEQ.- SAGRADA BIBLIA Ed. Cit.~ To-
mo IV, Capftulo II, v. 1, p. 3. Cf. Ftlaletes, INTROI
TUSe.s, citado por Serge Hutin.- Opus Cit.- cap. TX.
El1 Ars Nagna.~ p. 101: "cuando hayals visto su esire
11a, seguidla hasta su cuna; Yy veréis un hermoso ni
fio al que limpiaréls para conocer mejor su belleza.
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La visita que hacen al Nifio Dios los Santos

Reyes provenientes de tres partes misteriosas de la
tierra; tema tan repetido en los dramas semilitirgi
cos del ciclo de la Natividad, ejemplijica la misti
ficacidn de los dogmas de la filosofia hermética con
los hechos de la vida de Jesds, que suelen interpo-
larse con signijicaciones esotéricas: ®en los simbo
los evangélicos vemos al Verbo encarnado, adorado en
su infancia por tres magos a quienes gufa una estre
11a (el ternario y el signo del microcosmo) y reci-
biendo de ellos el oro, el incienso y la mirra; otro
ternario misterioso bajo cuyo emblema estdn conteni
dos alegdricamente los mds elevados secretos de la
cabala® 24:

YMelchor ; Cumo podremos provar si es homne
mortal/ o si es rei de terra o si
celestrial?

Gaspar gueredes bine saber cumo lo sabremos?
Oro, mirra et acenso a él ofreceremos:
Si fure rei de terra, el oro querrd
Si fure omne mortel, la mirra tomard;
Si rei celestial, estas dos dexard,
Tomard el encenso quel pertenecerd” £5
El nombre de magos, cornferido por el Evangelio

Honrad a este nino regio, abrid vuestro tesoro y ojre
cedle oro y, después de su muerte, el os dard su car

ne y su sangre, donde obtendréis una medicina sobera

na y necesaria en 1los tres reinos de este mundo?”.

24 Elighas Lévi.- DOGHA Y RITUAL DE LA AL
TA MAGIA.- (Dogme et Rituel de la Haute Magie) Edi-
torial KIKE, S. d.- Nueva Edicidn.- Tercere kdicidn,
Buenos Adires, Argentina 1966.- p. 10

25 AUTO DE LOS REYES HAGOS, Ibidem.



segin San Nateo o citos tres adoradores misterinsoc,
los relaciona con aquellos personajes consayrados
por el clero zoroasiricno a eyudar,. La wtilizanidn
tradicional del clcfaente, el camello y e! cohallo,
seralc al vulgo el arigen diverso de 1los visitnntes,
procedentes al parccer del lejano Oriente, do igin-
to y de 1a Media: "de los tres mundos analdgicns de
la filosoffa oculta”. 26

Huchos fohdmenos parecen confluir con la [i-
losofia y el artc cristianos de la Fdad Media,
toricamente, en la Roma de Claudio y Nerdn, pur mu-
chos afios habiense disputado le primocia contra c!
politeismo, la fé de Cristo y el culto a Nitra, in-
fluencidndose reciprocamente ambas religiones. il
triunfo de los cristianos, coincide con el trdahsito
de Alejandria a Constantinopla del monaquismo osauro
e irractonal, que evoluciona hacia un misticismo ~g5
peculativo y prdctico. Por otra parte, la troyecin
ria de la fe cristiana parece dirigirse al encuen-
tro de las creencias hinduistas cuando la docirina
musulmana surge, como una cufia geografica y espiri-
tual, derribando todos puentes que propiciahan dicho
encuentro.

Asi, pues, amalgama monroteista, monacal, es
peculativa, simbolica, criptica, mdgica, militante,
et¢. la fé de Cristo, propagada a 10s hdrbaros o tra
vés de los sistemas unitarios romaros, da origen o

una nuevqa era en la historic. Las creencias al ra-

26  Eliphas Levi.=- Opus Cit., p. 11 Cf. ade
mds a Antonio Lobera y Abio.- Opus Cit. p. 530: ”Hay
diversidad de autores: unos dicen que eran persas
otros que de 1a !agodia, parte de Arabias para ni es
lo mas cierto lo gue dice mi angélico maestro {In Ca-
tena Aurea Super cap. 20 Hatth.):s sc llamaban llegos,
que es 10 mismo gque grandes, Sabios y astrologo lo
que ya habfa profetizado Baldn: Nacerd una estrrYZa
de Jacob, esto es, de la tierra de promisidn, y se
levantard una vara de Israecl, que es decire Nacerd
el Mestas y Salvador del Mundo pare redimirlo® (/ium.
cap. 24, 17).
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cionalizarse, y las inferencias 1dgicas al dogmati-
zarse suscitan una serie de problemas cristoldgicos;
esto es, entre lo divino y lo humano del Dios; el al
ma y el cuerpo; el Ser Creador, redentor y espiritu
purc. 27

E1 dogma de la Trinidad hasta hace pocos afios
aén representado por las artes pldsticas con tres
Sfiguras humanas, Histerio en torno al cual versa el
Credo o Sf{mbolo de San 4tanasio (298=373), que vie-
ne a amplificar el Credo Apostdlico y el Credo Nice
no, no deja de guardar curiosas relaciones con otras
creencias. Este dogma sintetiza la pluralidad de
personas y la unidad de escencia: "Neque confundentes

personas, nequem substantiam separantes. 28

27 El monofisismo sirio tan cultivado por
las escuelas de Antioquia, i el citado monraquismo
egipcio, dan origen a posturas heréticas como el nes
torianismo (de Nestorio, Patriarca de Constantinopla
en 428) que sostenfa la distincidn de dos personas
en Jesucristo, ya que tenia dos naturalezas. La dis
cusidn sobre el origen del mal, sobre la divinidad
de Jesius y sobre el predeterminismo fuercn fuentes
continua de disidencias, dentro del cristianismo. Con
respecto a la influencia persa, el culto a las dei-
dades Ormuz (potencia buenal) y Ariman (potencia ma-
la), mantuvo vivo el maniqueismo, de Mani (£205-274),
que concebia al homdbre a merced de una lucha eterna
entre las fueraas antagonistas, atribuyendo al Dia-
blo la creacidn de las cosas visibles, y a Dios la
creacidn de las invisibles. Kn cuanto a las teorias
del dualismo sexual, que tanto escandalizaron a 1os
tedlogos, estas parecen estar ligadas al taoismo, a
atribuido a Lao=Tse (s. VII a.C.), que explica la ¢
complementacidn de los principios distintos: el Yang
(masculino, manijfiesto en la luz, el calor, la ac-
cidn, el Sol) y el Ying(femenino, manifiesto en la
oscuridad, el frfo, la pasidrn, la Tierra). Y la in
vasidn griega en el pensamiento cristiano, segin 1los
propios Padres de la Iglesia, produjo herejias como
el arrianismo (Arrio £80-336), sostenida como reli-
gidn oficial,en Constantinopla y entre los visigodos
en Vandalucia, que combatia el dogma de la Trinidad.

28 ”Hay que admitir una Absoluto. £KEn la [fi
losofi{a de la antigua India era BRAEMA-NIRGUNA y en
la de los hebreos AIN-SOPH (sin limite)”...”De este
Absoluto este Gran Todo, este Principio Inteligente
que es el Dios-No-Manifestado, saldrd por emanacidn
la Trilogi{a generalmente conocida, Padre-Hijo-Espi-
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Problemas que la ciencia plantea y que la teo
logia trata de conciliar con los misterios de la fé;
en tanto que el arte cristiano y particularmente el
teatro, imbuido de simbolos cripticos, tiende a re-
presentar en jorma alegdrica todo este universo abs
tracto; y 1o hace a través de los sentidos para in
presionar al hombre comin. 29

Es evidente que los ritos cristianos, al igual
que los textos liturgicos y de dramas semiliturgi-
cos, guardan en rarte la misma simbologia oculta gyue
modernamente se ha descubierto en la arquitectura
Medieval. Si las grandes catedrales habfian sido con
cebidas como ”libros de pobres” en gue desde el plg
no y la estructura hasta la mds pequeiia ornamenta-
cidn respondian al simbolismo religioso, y rermitfan
al creyente reconocer en los volumenes, en el nimero
de naves y columnas, asi como en las efigies y rose
tones, no solo la doctrina y la vida de cristo, Yy

ritu Santo, que corresponde a Brahama-Vishni-Shiva
de la mitologia de la India, y a Horus-Isis-Osiris
de la leyenda egipcia”...”1o0 mismo que el El1 Aquil-
E1 Aqlu-Fl Maqul de los Mahometanos”...”es el TEI-
YANG YINN de los chinos, reproducido por el KETHER-
KOCH-MACH-BINAH de los Kabbalistas hebreos Dr.
Serge Raynaud de la Ferriere.= Opus Cit. p. p. 22-23.
Fue hasta "el ultimo cuarto del siglo IV” cuando la
doctrina de "un solo Dios en tres Personas gquedd”
cabalmente asimilada en la vidae Yy pensamiento cris-
tianos”.- NEW CATHOLIC ENCYCLOPEDIA, Universidad Ca
tdlica de América.Washington, 1967 Tomo XV p. £95.

29 Son simbolos alquimicos convencionales
entre muchos usados en la escena: de la Piedra Filo-
sofal las imdgenes de Cristo y del NiRo coronado;
del Huevo Filosdrico, la Prisidn y el Sepulcro; de
la Materia Remota, la Virgen (a veces junto a una lu
na y nimbada de estrellas), al igual gue las diosas
Isis, Ceres y Cibeles y que Rea y Diana, que son “ex
presiones diferentes de un solo mismo principio® Ful
canelli.- EL MISTERIO DE LAS CATEDRALES. (Le Mystere
des Cathedrales) Traduccidn de J. Ferrer Alen.- Co-
leccion Rotativa.- Plaza Sr. Jhnes, Se. A. Editores.-
Barcelona, Espafia, 1970.- Capitulo VIII. p. 76. ZEs
ta obra explica cdmo el edificio cristiano gdtico re
vela las cualidades de la materia prima y su prepa=-
racidn; ciencia esotérica, cuyo lenguaJe hermético
tiene sus precedentes arquitectdnicos conocidos en
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las advertencias morales de los Santos de la iglesia,
sino también mostraban a los adeptos la Ciencia Ocul
ta; los juglares de Dios no harifan otra cosa que avi
var el fuego de la fe Yy dar movimiento con las Sacre
Rappresentaezioni, plenas de figuras, colores y gestos

significativos, al proceso mistico de revelar la luz
del bien y la verdad a los creyentes en el crisol del
interior del Templo, generalmente, edificado en plan-
ta de Crusz. 30

El septenario mdgico, explicito en la conduc
ta virtuosae del creyente, asi como infinidad de sig
nos y procesos, se manijieta en todas las religiones,
y un sutil esoterismo comién impregna las diversas con
cepciones filosdficas y artisticas del munrdo. Lo in
teresante de las alegorias religiosas del cristianis
mos reside en gque configuran atin una fe actuante y
no extinta, por mds que las expresiones culturales
de los pueblos occidentales y particularmente el tea
tro hayan venido sujfriendo modernamente un marcado
desprendimiento de las raices religiosas y del culto
que les dieron origen. Pero, enfocar el teatro me-
dieval sdlo bajo las perspectivas de la critica neo
clasiciqta y del realismo del siglo actual resulta
una seria limitacidn si se trata de enjuiciar un
fendmeno cultural tan complejo.

los laberintos de los templos griegos y de los egip
cios.

30 (Cruz, crucis, crucibulum, crisol) La
participacidn de los colores, alusivos a determina-
dos pasos o momentos del misterio cristiano, es de
suma importancza en esta especie de alquimia del dra
ma litdrgico; pues, al igual que las vestiduras son
insignias y blasones de las virtudes, el blanco sim
boliza la pureza; el rojo, caridad; el verde, esperan
za; el morado, trzbulaczdn y el negro, mortificacidn.
Como un ejemplo de este teatro, hecho dentro de la
iglesia, son conocidas las Fiestas de la Coronacidn
de Fernando de Antequera en Zaragoaa donde "tuvo lu
gar una representacidn de la Coronacidn de la Vir-
gen por el Seror” y para la que ”se dispusieron dos
grandes ruedas con siete compartimientos que repre=-
sentaban las siete virtudes, coronadas de dngeles,

y los Siete Pecados atormentados por siete demonios”
El1 propio monarca participd en la funcidn cuando
»Dios Padre movid todos los Cielos”. Cf. Diaz Plaja.=-
Opus Cit., p. 28
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EL CARACTER DIDACTICO DEL TEATRO MEDIEVAL
(MISTERIOS, MILAGROS Y MORALIDADES)

Si, para los griegos, amar es conocer y cono
cer es amar, sirviendo al arte ambos fines; Yy, para
los romanos, el conocimiento de la belleza Yy el bien
depende de una reglamentacidn objetiva de valores;
para los primeros cristianos, dicha reglamentacidn
ha de interiorizarse. 1

Preocupados por las malas costumbres, los pri
meros padres de la Iglesia censuran toda satisfaccidn
prodigada al cuerpo en detrimento del alma, Yy buscan
aquello que sea mds conveniente para el dnimo, confor

1 Primum autem principium in operativis,
quorum est ratio practica, est finis ultimus. Est a
autem ultimus finis humanae vitae felicitas vel bea-
titudo, ut supra habitum est. Unde oportet quod lex
maxrime respiciat ordinem qui est in beatitudinem.
»Siendo, pues, el primer princzpio de las operacio=-
nes que son el objeto de la raszdn prdctica, el fin
dltimo, y éste la felicidad o bienaventuranza de la
vida humana, segin se ha demostrado; necesariamente
la ley debe ante todo encaminarse al orden consisten
te en la beatitud” Santo Tomds de Aquino.- Opus Cit.-
Texto bilinglie,Tomo VI.=- TRATADO DE LA LEY.- Cuestidn
90,4rticulo 2, p. 38. Cf. también Edit. Espasa-Calpe,
S. 4. p. 122,
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me al conocimiento y experiencias de la época, y que
al mismo tiempo pueda servir de norma colectiva an-
te problemas determinados. Por una parte, esta ac-
titud depuratoria responde a finalidades prdcticas
de la moral, y por otra, es limitativa y efimera; ya
que no abarca en su totalidad las necesidades recurren
tes universales. £El esquema de sermdn aparece en to
dos los escritos, y en el arte pictorico, asi como
en las grandes obras arquitectdnicas, y muy particu
larmente en el teatro de la Edad MHedia. Dirigida a
la raazdn mediante la 1d8gica silogistica, precisa la
prédica, a través del arte, alcangar el convencimien
tos; y, apuntada hacia los sentidos a base de impre-
siones, con imdgenes y alegorias, ilustra juicios y
postulado provocando la accidn buscada en el oyente,
el contemplador, o el espectador concretos. £Esta
sequedad argumental, dogmdtica, revela las iénicas
verdades posibles dentro de una postura cerrada, sen
tida por la fé como expresidn acabada del universo.
Por ello, el arte cristiano perpetia los mismos te-
mas y las mismas conclusiones, que van perdiendo su
fuerza dramdtica y su originalidad, para tornarse en
meros simbolos y ornamentaciones. La finalidad radi
ca en que el arte estd al servicio de planteamientos
dados, y funge como herramienta de persuasidn, lle-
vando al publico a tomar decisiones y a resolverse
por una accidn, en este caso religiosa, o moral, Yy
a veces politica, debido a las implicaciones histd-
rico sociales que todo juicio jormulado presupone.
La forma retdrica del teatro medieval recuer-

|

da mucho las exposiciones de la filosofia escoldstica.2

2 Sirva de ejemplo el planteamiento silo=-
gistico que en LA CIUDAD DE DIOS se hace respecto a
los histriones, honrados como los propios dioses en
tiempos de Pericles, y, en cambio, vituperados por
Escipidn: Proponunt graeci: Si dii tales colendi_sunt,
profecto etiam tales homines homorandi. Assumunt
romant: Sed nullo modo tales homines honorandi sunt.
Concludunt chirstianis Nullo modo igitur dii tales
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En la medida en que el mito se torna en dogma, el ar
te es despojado de sus contenidos reales para expre
sar una moral abstracta, gue identifica la emocidn
estética con la creencia de los fieles; y que plantea
juicios apodicticos, generalmente consagrados en los
concilios religiosos.

La temdtica del drama liturgico trasciende a
las representaciones que los gremios y corporacio-
nes de aficionados hacfian en lenguas verndculas pa-
ra conmemorar la fiesta del Corpus Christi, instituf

da en 1264, por Urbano IV; asf{ como para celebrar
también a sus Santos Patronos. Funcidn.es que se de
sarrollaban en las plazas y atrios, fuera del templo,
donde el espectdculo podia llevarse a cabo sin pro-
Sfanaciones y con toda su fuerza colectiva, durante
varios dfas, aprovechando ademds las ferias comer-
ciales de las distintas ciudades. 3

Estas manifestaciones teatrales,llamados ge
neralmente misterios 4, que tienen como Jfuentes la

colendi sunt. ®Proponen l1os griegos: sz Lan de adorar
se los pales dioses, por la misma razdn debe honrar
se a los que eJecutan sus Juegosy resumen los roma=-
nos: ahora bien de ningun modo se debe dar honor a
tales hombres. Concluyen los cristianos luego, por
ninguna razdn se debe adorar tales dioses” Saint Au
gustin LA CITi DE DIBU.- (De Civitate Dei).- Tra-
ductidn nouvelle par L. MHoureau.=- Ouvrage couronné
par L’Académie Francaise.~ 4a. Edition avec le texte
latin.=- Tome Premier.- Garnier Fréres, Libraires-
Editeurs.- Paris, France- Livre II Cap. XIII, p. 82
Cf. también Opus Cit. Edit. Poblet. Tomo Primero,Li
bro.II Capitulo XIII, p. 99.

3 En 121C Inocencio III decretd la prohibi
cidn de representar dentro de las iglesias, ya Qque
el estilo, cada vez mds realzsta, de las escenijica
ciones sagradas satisfacia al pueblo, desvirtuando
la solemnidad de los servicios religiosos.

4 Histerio (de ministerium, servicio u ofi
cio) es la denominacidn dada al teatro religioso en
la medida en que pierde sus 1igas con la liturgia y
se convierte en mero espectdculo pOpular, uniendo
los ciclos de la Natividad y la Pasidn, como ocurre
con los Ciclos de Mons (1510), Valenciennes (1547),
Arras (1248) y Par{s, sede de la Conjrerie de la Pa-

ssion (1402-1548). Tambien incluye las Representacio-
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historia biblica completa y los Evangelios, se sig-
nijican por una narrativa elemental, instructivae y
simplista jue contrasta con el tono trascendental,
que se confiere a personajes y hechos. Y si por un
lado, es evidente su intencidn peddgogica, por otro,
dominan los elementos de comicidad y la profusidn de
efectos gque tendian a deleitar y divertir al audito
rio, que genecralmente acudia a las ferias comerciales.
Asimismo, suelen conservar la fase antijfonal de la
misa con los cantos corales en latin, junto al fol-
klore y los juegos histridnicos en lenguas verndcu
las, que indican una evolucidn histérica en cuanto
a la representacidn cada vez mds grdfica del pecado.

En principio, estas eran representaciones se
militdrgicas, que conservaban la forma de predica-
cidn, mediante un prdlogo, lef{do por un sacerdote,
e ilustraban con las escenas hagiogrdficas lo que
podria dejinirse como propaganda eclesidstica; ya
que el clero cuidaba la composicidn y la realizacidn
de estas funciones, que generalmente remataphan con
un Te Deum, al gque actores y espectadores asistian
en accidn de gracias.

La vida diaria con toda su fuerza sensorial
afiad{ase en tono jestivo a la seriedad del sermdn
que presentaba a dbase de cuadros impresionantes, ya

nes Pascuales del siglo XV: de Redentin (Redentiner
Osters piel), de Viena (Wiener Osterspiel), de Hesse
Hessisches Weichnachtsspiell); y las Lauda o Repre-
sentaciones Devotas de la Compagnia di San Francesco
de la Compagnia dell Agnesa; y el Histeri de Elche
an representado en Catalufia. Sonmn conocidos 1os ma
nuscritos de Eustache Mercade, (1420) Arnoul Greban
(1450) Jean Hichel (1486), asi{ como el Nacimiento de
Coventry la Crucificion de Towneley, el Diluvio de
Chester y La Segunda Representacidn de los pastores
de Wakefield.
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el drama biblico de la Redencidn en su aspecto his-
tdrico, desde la Creacidn del Hombre hasta el Juicio
Final, o ya la vica de los Santos de la Iglesia, pas
tores de ganados de almas, que representan a la "Ciu
dad de Dios que anda peregrinando en la Tierra”. §
Curiosamente,la unién del mundo profano con el divi
no, mediante la intercesidn de la Sagrada Familia de
Cristo, parece también ejemplificarse en la fusidn
que el teairo cristiano hacfa de las abdstracciones
religiosas y de los tipos populares.

La utilizacidn de personajes alegdricos como
la Fe, la Esperanza, la Caridad, la Sinagoga, el Pa
ganismo, la Herejia, la Idolatria viene a signifi-
car especifiamente a las moralidades 6 a diferencia

] illam in terris peregrinamten Civitalen
Dei, . Saint dugustin,LAd CITE DE DIEU (De Civitate
Dei) Ed. Cit. Tome Premier. Livre II, Cap. XVIII p.91;
tome deurieme Livre XV, Cap. XXVI p. 426 y Livre XVI,
Cap. IX p. 458. Cf. también Opus Cit. Edit. Poblet.-
p.p. 111; 136 y 165.

6 ”La moralidad tipica maneja un asunto en
el que una figura central denominada Humanidad o_Hu-
manos Genus o Infans, es tentada, cae y vuelve de nueg
vo a la gracia®”. Adllardyce Nichol.- Opus. Cit., p.l127.
Las moralidades (de morus, moralis, perteneciente a
las costumbres) hacen la representacidn de vicios y
virtudes mediante figuras abstractas; esto es, sin
individualidad concreta. Se ha considerado el ejem
plo conocido mds antiguo de moralidad por la inter-
vencidn de estos entes alegdricos, el Ludus de Anti-
christo, (4lemania,s. XII). Es comin también en es
te género simbdlico la intervencidn de la Muerte,
como personaje, gue al anunciar su fin a todo pere-
grinaje humano, pone al hombre en acto de contric-
cidn, y le hace recapacitar sobre la vanalidad de
los bienes de la vida y sobre sus acciones; asf{ co-
mo también revela el democratismo espiritual de la
doctrina de la salvacidn, juzgando al mismo nivel
1os destinos de individuos de todas clases sociales:
es mds fdcil que pase un cgmello por el ojo de una
aguja que un rico se sal ve”g\%xco.&El‘J.Vaq)Son particu-
larmente ilustrativas las moralidades £EL BIEN Y FL
HAL AGONSEJADO (Bien Advisé et mal Advisé (1439) y
la MORALILAD DEL CIEGO Y EL COJO (Horalite de laueu-
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de los milagros 7 que conservan un estilo mds "rea-
lista”, valiendose asi, por ejemplo del prototiro

del Avaro, del Glotdn del Lujurioso, etc. y no de la
Avaricia, de la Gula y la Lujuria como meros sf{mbo-

gle et duboiteur) francesas; EL HOMBRE POBRE (Le pau-
vre coamun), Suizay ALPRESENTACION DEL ALMA (Commedza
Spirituale dell’ 4Anima),italiana; y, muy particular
mente, T0DO HONBRE (Every Man o Elckerlijk) de ori
gen anglo-holandés, en que Todo hombre, entrevistado
con estos personajes: Camaraderla, Parentesco, Bienes,
Conocimzento, Confesidn, Belleza, Fortaleza, Discre
cidn y Cinco-Sentidos, en el trante de la muerte, so
lo puede ser acompafiado por Buenas Obras. Sin duda,
todas las formas de danse macabrée, tienen este sen
tido de la moralidad. Cf. LA DANZA DE LA MUERTE
(Danca General Castellana) andnima del S. XIV, posi
blemente representada.- Biblioteca de Autores Espa-
foles, Tomo LVII, Ed. Cit. p.p. 379-385. Cf. su in-
Sfluencia en Juan de Pedraza.- FARSA LLANADA DANZA DE
L4 MUERTE”.- Ibidem Tomo LVII, p.p. 41-46. también
Cf. la Influencza en Gil Vicente (1460-1562).- TRI-
LOGIA DE LAS BARC4S (Barca do Inferno, Barca de Pur-
gatorio, Barca de Ploria). Cf. 4. Valbuena Prat.-
HISTORIA DE LA LITKRATURA ESPAROLA.- Ed. Cit. Tomo I
Editorial Gustavo Gili, S. 4.- Séptima Edicidn.- Bar
celona, Espafia, 1964.- II LOS SIGLOS DE 0RO, Zap. XVIII
p. 435.

7?7 Son los milagros (miraclum, miracle pro-
digio, portento, de miror, maravillarse, admirarse)
una coleccidn de dramas individuales gque refieren
casos de pecadores que, arrepentidos por sus culpas,
alcanzan el perddn de Dios por intercesidn de la
Virgen y de 1los Santos. Entre muchos otros milagros
son particularuwente .interesantesy; EL JUEGO DE SAN=-

TA CATALINA (Ludus de Sancta Katarina,) del clerigo
normando Geoffrey (S. XIIJ, que es el titulo conoci
do mds antiguo; EL JUEGO DE SAN NICOLAS (Le Jeu de
Saint Nicol), de Jean Bodel trovador de Arras, y re
presentado a rafz de la derrota de la Sexta Cruzada
en 1248; EL MILAGRO DE TEOFILO (Le Miracle de Théophi
le) del trovador Rutebeuf, (s.XITI] considerado el
antecedente directo de LA TRAGICA HISTORIA DEL DOC~
TOR FAUSTO (Tragical History of doctor Faustus) de
Marlowe y del FAUSTO (Faust)de Goethe; y muy particu
larmente LOS MILAGROS DE NUESTRA SEfORA (Les Miracles
de Notre-Dame): EL MILAGRO DE JUAN el ANACORETA (Le
Hiracle de Jean le Paulu); EL HILAGRO DE NUESTRA SE
NORA: COHO PROTEGIO 4 UNA MUJER DE SER QUEHMADA (ML-
racle de Notre Dame, Comment elle guarda une femme
destre arse/, MILAGRO DE ANIS Y ANILE (HMiracle de
Amis et Amille), etc. Cf. Allardyce Nicholl Opus. cit.
parte II E1 Teatro Religioso y Profano durante la
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los; ya que la Virgen y los Santos realiazan sus rro
digios entre los pecadores y dentro de ur marco mun
dano, con el que los fieles suelen identificarse.
Ambas tendencias la simbdlica y la projana aparecen
muy meacladas en los primeros espectdculos teatra-
les en los varios pueblos europeos. Asi, las Sacre
rappresentazioni en Italia 1os Histeres du Vieil

Testament y Passions en Francia las Passionsspiele

en Adlemania, los ciclos de Miracle Plays de York,

Conventry, FWakefield, Chester... en Inglaterra, los
Gllary Plays en Cornualles, los Autos del XNacimiento,

llamados mds tarde Autos Viejos e Historiales en Es

pafia; etc. parecen comprenderse bajo el nombre
comin de misterios.

Del simbolismo mds pleno, aunque utilizando
también aspectos reales, vienen a alimentarse despues
los Autos_Sacramentales, (De auto o representacidn)

mientras que del aspecto secular, rrojfano, que se
permitia ingenuas inverosimilitudes en los milagros,
emergen las primeras farsas medievales (de farta o
relleno) revestidas aiun de propdsito diddcticos.

Y es justamente en su cardcter diddctico,
donde reside la esencia del teatro medieval, ya que
éste se propone no solo expresar misterios revela-
dos; sino instruir a todos en el conocimiento de
verdades de fé. Si las fdbulas varian conforme al
Antiguo y Nuevo Testamento, en cambio parece repre

Bdad Hedia. p. 105-135. Cf. G. N. Boiladshiev,y4.
Dzhivelegov, HISTORIA DEL TEATRO EUROPEO, Tomo I.
LA EDAD MEDIA, Cap. 7. El1 Miracle. A este género
pertenecen las Comedias de Santos espafiolas, asi co
mo los Autos Harianos.
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sentarse siempre un mismo tema histdrico: el Miste-
rio de la Encarnacidn, la Eucaristfa y la Redencidn,
que celebra el sacrijicio de la misa. Y aun cuando
los personajes humanos se multiplican por centenares,
en cambio el héroe es siempre uno, ideal e inalcan-
gable para el hombre,. pero es el solo modelo a imi-
tar: Jesus, el Nazareno; Cristo, el Redentor; Dios
y hombre verdadero. 4 su lado, Ia humanidad ente-
ra, los fieles y los individuos histdricos, inmer-
sos en la materia y en el pecado, se arrastran co-
mo una sombra, mientras sufren, el proceso de Su
redencidny lo cual constituye el drama real y dhico.
Son asi{ todos y cada uno de los espectadores (toma-
dos como conciencia) coro y protagonistas; medio,
manera y objeto del rito y, por ende, de la drama-
turgia edificante, sin privilegios ni distincidn de
clases: pues El1 "a los necesitados los llend de big
nes y a los ricos 1os dejo sin cosa alguna”. 8 La
igualdad del alma, nddulo de la itdeologfa cristiana,
requiere de la prdctica de ura misma moral para to-
dos los seres poseedores de libre arbitrio. La espe
ranza de otra vida mejor descalifica el sentido real
de la vida representada er la escena, para concretar
se a la esencia del misterio revelado en todos los
acaeceres humanos.

Durante las representaciones, las sefiales
que Dios pone en el camino a sus criaturas estan
ocultas para los profanos; pero el creyente sabe re

8 Cf. L4 HAGNIFICA. Cdntico de la Virgen
Nuestra Sefiora, tomada por Lucano Cirino, San Lucas,
hijo adoptivo del Cdnsul de Israel (s-I).



conocerlas. ZEn tanto que el teatro edificante cris
tiano tiende a enseiiar una prdctica moral al especta
dor, muestra una rigida estructuracidn racional, en
que es dable distinguir por un simple anrdlisis 1dgi
co la forma y la materia de silogismos deductivos.
De este modo la intercesidn de la Virgen propicia
moralejas en que el modo particular del razonamiento
puede definirse bajo los cdnrones tradicionales del
pensamiento aristotélico tomistas:

PHarto ama el oro guien tal le consigue/vqg
guenza y mal al alma se le sigue®. 9

La leccidn se trasluce no sélo a través de
la palabra. La mecdnica comién a los milagros consis
te en el planteamiento de los pecados de un perso-
naje y en la intervencidn Divina que, mediante un
hecho prodigiosc, le otorga el perddn, siempre y cuan
do exista el arrepentimiento. La fé es, sin lugar

a dudas el hilo que permite inflarse al paracafdas
de la gracia.

9 Rutebeuf.~ EL MILAGRO DE TEOFILO (Le Mi-
racle de Théophile) Citado por Boiadshiev y Dzhivele-
gov Opus. Cit. Tomo I p. 54. La particularidaed de
justificar causalmente una proposicidn (epiquerema):
"harto ama el oro quien tal le consigue” y dejar im
plicita la premisa menor (entimema) es ¢lara en es-
ta figura, que podria plantearse como: "4ma el oro
quien tal le consigue. £Es asi que quien tal le con
sigue, males alma se le siguen. Luego, males al a1
ma se le siguen a quien ama el oro” (Barbara). Un
estudio cuidadoso de la dramdtica cristiana, a la
luz de la silogistica aristotélica permitiria ver la
trabaszdn argumental derivada de la teologfa escolds
tica. Los sermones y con ellos el teatro parecen
abundar en figuras de toro moral como: "La vida eter
na no es material ni mundena. Es as{ que todos los
placeres son de indole material y mundana. Luego,
todos 1os placeres no pertenecen a la vida eterna”
(Celarent). Y en planteamientos metafi{sicos: "Nin-
gin mal es efecto de Dios. £Es asf{ que todos los ma
les son carencias del Bien. Luego, algunas caren-
cias del Bien no son obras de Dios” (Felapton). Y
también raciocinos de intencidn politicas "Todos
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La conclusidn es para el contemplador, de quien de
pende su propia salvacidn si sabe ver en la escena
los avisos divinos. Tal es la accidn en el terreno
moral Intimo que los dramas religiosos mueven a ni-
vel colectivo.

Como un ejemplo claro de esta necesidad for
mal del pensamiento en el teatro diddctico medieval,
entre las moralidades estd KL BIEN Y EL MAL ACONSE-
JADO (Bien Advisé et Mal Advisé), representada en
1439, donde dos personajes eligen el camino de su

vida y cada uno, como en uno de esos largos silogis
mos compuestos de varias premisas (Sorites), plan-
tean una conclusidn vdlida. FE1l1 Bien Aconsejado,
guiado por la Razdn, conoce a la Fe; y asi es lle-
vado ante las siguientes entelequias, cuyo drden
muestra el proceso ascético de la salvacidn: Arre=-
pentimiento, Confesion, Humildad, Penitencia, Expig
cidn, Beatitud, Caridad, Ayuno, Oracidn,Pudor, Abs-
tinencia, Obediencia, Contricidn, Paciencia, Pruden
cia... hasta que es conducido por 10s Angeles a la
Horada Paradisi{aca. KEs clara la conclusidn: gquien
sigue su razdn alcarza la salvecidn. E1 segundo per
sonaje, en cambio, pasa de la Desobediencia a la Re
belidn, a la Locura, Lujuria, Desesperacidn, Fraca-
so, Robo, y al Mal Fin; acabando entre las llamas
del Injierno. Ambas vidas ilustran el premio y-el
castigo que espera a cada individuo. K1 piéblico es
as{ convencido, desde un punto de vista racional, e
impresionado emocionalmente también. La conclusidn
éltima reside en el dnimo de cada espectador.

los pueblos necesitan la fe cristiana. £Es as{ que
algunos pueblos son infieles (o herejes, paganos e
iddlatras). Luego, algunos pueblos infieles (0... etc.)
necesitan la fe cristiana® (Datisi).
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Ciertamente,estos dramas religiosos educati
vos solo pueden darse en una atmésfera de sumisidn
a los dogmas y a las fdrmulas empleadas para su di-
fusidn y aceptacidn dentro de una doctrina que "man
da a los siervos de Jesucristo que tengan paciencia
y sufran, ya sean reyes, principes, ya Jjueces, solda
dos, de provincias, ricos, pobres, libres, esclavos
de cualquier condicidn...” 10 Si el ejemplo del
Bien no basta para mover a los hombres a su imita-
cidn, siempre es valido el temor para ”refrenar con
el miedo los vicios” 11, ya que debe ser funcidn de
aquellos a cargo de la religidn "reprenderles sus re
cados, amenasar con los castigos mds severos a los
que viviesen mal, y prometer premios proporcionados
a los que viviesen bien” 12

Ante este horizonte moral cristiano, el tea
tro eclesidstico adapta las tramas y la escena a pro
pdsitos determinados, limitando la libertad de la ac
cidn trdgica y coartando la funcidn critica del sen
timiento cdmico dentro del plano social, para ”eximir
la vida y costumbres de sus ciudadanos de las morda

10 Tolerare Cristi famuli jubentur, sive
sint reges sive principes, sive;gudices, sive mili-
tes, sive provinciales, sive divites; sSive pauperes,
sive liberi, sive servz.- Saint Augustzn.- LA CITE
DE DIEU.- Texto bilingiie.- Ed. Cit. Tome Premier.Li
vre II. Cap. XIX, p. 93. J Tome Troisiéme, Livre XIX
Cap. XV p. 233 Cf. también Ibidem. Edit. Poblet p.p.

11 ut metu vitia cohiberentur. Idbidem. tex
to bilingile, kd. Cit. Cap. XVIII, p. 88 y Livre I,
Cap. XXXI p. 56 Ibidem. Edit. Poblet p.p. 108 y 68.

12 per vates etiam convenire, atque arguere
peccantes; palamminari poenas male agentibus praemia
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ces lenguas de los poetas Yy farsantes”. 13

E1 humor que transpira en el teatro medie-
val es como un medio para quebrantar toda identifica
cidn egoista con la representacidn escénica, vdli-
do en las diablerias aparentemente para disolver la
aficidn a las acciones pecaminosas, mediante el dis
tanciamiento que exige la comicidad. Pero la risa
requiere, en cambio, ser reemplazada por una tenden
cia al goso y al fervor mistico cuando la identifi-
cacidn de los fieles es consubstancial al misterio
religioso teatralizado. De 10 contrario, sobrevie-
nen los actos irreverentes Yy las profanaciones que
llevaron a expulsar los espectdculos del interior
del templo, y las conocidas parodias de los Evange-
lios, oraciones, y de la misma liturgia, que hacian
los clerici vaganti entre los juegos histridnicos y
diablerfas prohibidos por el Consejo de Tours en el
Siglo IX.

De aqui jue el estilo del teatro religioso

sea paraddgico, contrastando la sdtira burlesca de
los pecados y las pasiones humanas con el patetis-
mo y la solemnidad de la predicacidn plena de emo-
cidon mistica.

Por consiguiente, el teatro que florece en
la Baja Edad Hedia tiene una clara intencidn educa-
tiva y parece ajustarse a aquella sentencia contra
placer malsano que producfa la representacidn del
dolor ajeno y la frustracidn del amor infame, que ha

recte viventidbus polliceri. Opus Cit. Texto dbilingie.
Iivre II . Cap. IV. p. 67, Ibidem. Edit. Poblet p. 82

13 qul nec vitam civium lacerandam linguis
poetarum et histrionum subirahere ausi sunt. Ibidem
Texto bilinglle. Cap. X1. p. 78. Ibidem. Edit. Po-
blet p. 95.




- 134 -

bfa hecho San Agustin varios siglos antes como medi
tacidn sobre sus experiencias teatrales en la provi
cia licenciosa de Africas ”Sdlo gque existiese, cosa
que no puede ser, una benebolencia malébola, podria
el que &8s verdadera y sinceramente compasivo desear
que hubiese seres desgraciados para compadecerse de
ellos”. 14

En la vida, todo muestra ambas tendencias,
la de incorporarse al orden universal, y la con-
traria, de apartarse de este, Aun el amor que des=-
pierta en el hombre el arte y muy especialmente el
teatro es ambiguo, pues puede provocarse el amor per
vertido, imitacidn inversa del verdadero amor. De
aquf ese hastio cuanto mds vacfa es la ezperiencia
humana, al cual se refieren los santos. Por natura
leza el hombre ama amar, presa de un hambre interior,
inclinando su amistad hacia todo cuanto le rodea,
particularmente haéia sus semejantes. Pero la Igle
sta propone un freno a las tendencias, desbrozando
el campo de aquellas yerbas estériles que impiden
cultivar los frutos del espiritu.

La Pextrafia demencia” ("asquerosa sarna”),
definida como compasidn trdgica, es constrefida al
uso puro de la misericordia, resorte verdadero de

14 Si enim est malivola benivolentia, quod
Jieri non potest, potest et ille, qui veraciter sin-
ceriterque miseretur, cupere esse miseros, ut miserea=-
tur?. JSan Agustin.- LAS CONFESIONES (Confessionum/.-
Libro Tercero. Capftulo II. Aficidn al teatro, la

compasidn trdgica.- Texto bilingile. Ed. Cit. p. 129.
Cf. también Ed. Cit. Porria. p. 31.
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la simpatfa, ya jue se tiende a abolir el gusto mdr
bido por el dolor y el sufrimiento, as{ como el go-
30 en la infamia. K1 placer derivado de la miseria
ajena l1leva a la prdctica ambigua de la piedad,

pues el falso amor no puede suscitar los mismos sen
timientos nobles que el amor auténtico. El1 sufrimien
to por sf{ solo no debe ser amado; sino el afdn de
socorro, que no debe confundir los castigos justos
con las desgracias con que Dios suele probar a sus
criatura. Kl discutido sentido del temor o miedo
ante lo patético (/?oﬁiwsﬂ Y la compasidn ante el
infortunio (é'zeo'%) postulados en la Poética de
Aristdteles como medios para provocar la funcidn pur
gativa del arte (wux®&x@o¢S) 15, queda reducido
al propdsito moralista normativo, basado en la ins-
trumentacidn del temor y el pudor en dramas edifi-
cantes, que, sin embargo, sufren el deterioro del
aleaje cldsico, a través de la tendencia sectaria a
hacer escarmiento de toda actitud y forma de vida
contraria a la ética cristiana, a las Escrituras y

a las costumbres depuradas de las comunidades. Pe-
ro squién duda que, a través de esta postura mora-
lizante plena de advertencias, se desliza el retrato
de la vida mundana que so pretexto de desengaiiar

al contemplador, habria de llegar a florecer con to
da su fascinacidn y fuersa antropocéntricas durante
las primeras luces del teatro renacentista? 16 Es-

15 £Es clara la distincidn entre una catar-
sis positiva y una negativa; asi como el manejo de
una piedad substancial al bien, Yy una piedad acci-
dental, inversa y pecaminosae.

16 Cf. FPernando de Rojas--LA CELESTINA.
("LA COMEDI4 O TRAGICOMEDIA DE CALIXTO y MELIBEA,
compuesta en reprensidn de locos enamorados, que,
vencidos en su desordenado apetito, a sus amigos lla
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to va ocurriendo conforme pierden eficacia las pre-
venciones y amonestaciones de los Padres de la Igle
sia y en la medida en que el poder eclesiastico se
debilita ante el empuje del capital burgués, forta=-
lecido por las ligas comerciales de las grandes ciu
dades a partir del siglo XIII.

Entre tanto, al frenarse la evolucidn del
teatro profano, el juego dramdtico religioso al igual
que el planteamiento de conflictos humanos, parecen
responder a meras convenciones, sin que lleguen a
profundizar en el aspecto psicoldgico humano. Por
ello, es recurrente el método de anagndrisis segui-

do por los dramaturgos creyentes. Los personajes
suelen reconocerse despues de relatar sus vidas, 1o
que les permite llegar a una identificacidn por 10-
gica deductiva, como ocurre en un milagro frances
con los socias Amis y Amile, cuya semejanza fisica
no basta para producir el reconocimiento mutuo, sin
un contacto retdrico previo. De igual suerte, el
conocimiento del alma humana es plano en cuanto a sus
motivaciones interiores: en el caso en que un per-—
sonaje cobra conciencia de sus pecados, el reconoci
miento de las culpas y el arrepentimiento parecen de
pender en ultima instancia de la voluntad del Todo-
Poderoso, sin cuyo consentimiento nada puede aconte

man Yy dicen ser su Dios. Asimismo hecha en aviso de

los engarnios de las alcahuetas y malos y lisonjeros
sirvientes®) Coleccidn Crisol No. 72.- M. Aguilar,
Editor.- Madrid, FEspafia, 1944. p. 45. Que distinta
interpretacidn del escarmiento a la del Obispo de
Hiponas delectari tamen falso crimine, crimen est

verum, "el deleitarse con la culpa, aunque sea fal

sa, es culpa verdadera”. Opus Cit. texto bilingie.-
Livre XVIII. Cap. XII. p. 93 Ibidem Edit. Poblet p. 331.




cere ®pero Dios se 1o quiso, non por poder del
peccado®. .. "Hds en cabo firiolo Czpo com la su lanr
aa”, 17

Esta tdnica tiene unra marcada influencia so
bre el teatro teoldgico barroco del siglo XVII, don
de los simbolos religiosos substituyen las reaccio-
nes psicoldgicas de los protagonistas, llegdndose a
formular una ecuacidn dramdtica de todas las motiva
ciones y peripecias en torno a la imagen mdgica de
la Crusz. 18 La aceptacidn del espiritu como algo
sometido a la rasdn solo se ignora ante la fuerza
supra-racional de la fe. Finalmente, la 1dgica no
alcanza a:trascender los misterios, aunque se sobre_

17 Gonzalo de Bercero.- MILAGRO DE TEOFI
L0,~-L0S MILAGROS DE NUESTRA SENORA, Poema XXIV, cuya
fuente originaria parece coincidir con el Manuscri-
to Thott de la Biblioteca de Copenhague (texto ha-
giogrdfico en latin) y con las fuentes medievales de
"Miracles de la Sainte Vierge” de Gautier y Coincy.
Cf. Biblioteca de Autores Espafioles, Fomo LVII,
p. 126, Estrofa (Cuaderna Via) 743 y 746. Regula
autem voluntatis humanae est duplex: una propinqua
et homogenea, scilicel ipsa humana ratio; alia vero
gst_prima regula, scilicet lex aeterna, quae est
quasi ratio Dei. Para detectar el pecado “hay dos re
glas de la voluntad humana: una préxima y homogenea
que es la misma raszdn humana, y otra primera regla,
la ley eterna, que es como la raszdn de Dios”. Cf.
Santo Tomds de Aquino. Opus Cit. Texto bilingile To-
mo V. tratado de los vicios y los pecados. Cuestidn
71, Articulo 6 p. 608. Cf. también Edit. Espasa-
Calpe. p. 118.

18 "Tanto con el cielo puede/ de la Cruz
la devocidn®., Cf. Calderdn.~ LA DEVOCION DE LA CRUZ
OBRAS COMPLETAS Fd. Cit.- Tomo III, p. 1003. Para
comprender mejor el sentido moral que la peripecia
dramdtica del teatro cristiano muestra es necesario
atender a la intencionalidad de los actos mds que a
la ejecucidn real de estos, pues no son culpables to
das las acciones movidas por una voluntad extrinse-

ca, en tanto que si 1o son aquellas impulsadas por
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impone a la conducta humana, encadenando los demonios
del instinto a moldes comunes.,

Para halago de los sentidos, este nivel md-
gico propicia en el teatro cristiano un gran desplig
gue de escenarios y la utilizacidn de magquinarias
formidables que vienen a satisfacer la imaginacidn
popular, complementando la frialdad dialéctica con
la magnificencia del espectdculo: magnsiones en se-
ries de plataformas en varios niveles alineadas
(como en Valenciennes, 1547), o estructuras en circu
los (como en Cornvalles), y en semicirculos (como en
el martirio de Santa Apolonia, 1460) vienen a comple
tarse en algunos sitios (Inglaterra y Flandes) con
carros triunjales (pageants), y con gruas y poleas
que permiten el descenso de la Virgen, Santos y que
rubines, que, a manera de FEkuiklema y Mekane colec

tivos llenan de movimiento la escena, por si sola
hierdtica y muestran las fuerazas del mundo sobrena-
tural (cielo e injierno) que se despliegan sobre la
vida como en un gran retablo.

Son conocidas la reproduccion del Paraiso,
con el drbol del Bien y el Mal, que sirve de eje a
varias esferas celestes que giran pobladas por toda

la voluntad intrinseca. Cf. Santo Tomds de Aquino,
Opus Cit. Tomo IV. Texto bilinglle.- TRATADO DE LOS
ACTOS HUMANOS. Cuestidn 6. De voluntario et involun-
tario p.p. 269-292. Cf. también Edit. Espasa-Calpe,
S. 4. p. 103 y 109. FEn el caso del MILAGRO DE AMIS
Y ANILE citado, los protagonistas gemelos no son cas
tigados por el engafio de substituirse uno al otro en
determinadas accionesy sino por jurar en falso, ca
da uno respecto asimismo, durante la suplantaczdn,
no obstante decir la verdad respecto al otro. Asti
Amis, que esta casado, que substituye a Amile, peca
al prometerse a la princesa, a pesar de estar repre
sentando la persona del socias; que es soltero. Cf.
G.N. Boiadashiev... - Opus Cit. p.p. 55=57 Finalmen
te no hay que perder de vista en este juego esquema
tico y plano que en ultima instancza es la Provzden
cia quien mueve las voluntades, ai¥n cuando no obliga
a realizar actos determinados.
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la corte de dngeles; la visidn del Infierno con dra
gones gigantescos que echan fuego por la boca, Yy
multitud de diablos en tormento, bajo la rueda de
los pecados; la imagen del Limbo y del Purgatorio,

en donde aguardan los profetas y algunos doctores de
la Iglesia; y las reproducciones de Jerusalem con
sus torres, fosos y murallas; de Roma con sus pala-
cios y circos; del lago Tiberiades bogado por barcas
pesqueras que resisten la tormenta; del pesebre de
Belém con sus animales; del monte Tabor listo para

la transfiguracidn del Sefor; de la tumba de Ldzaro:
del Honte Calvario; del Santo Sepulcroy; del camino

a Damasco ..., etc. dan cause al elemento maravillo
so. Asi la fé, comprendida racionalmente, no impi-
de que la fantasia del espectador exija presenciar
la realidad del Milagro con los propios ojos, como
Santo Tomds, que habia dicho: ®hasta no ver no creer”.
Y en esta forma, la magia escénica realiza lo invero
simil convincente que exponia Aristdteles: Jesis ca
mina sobre las olas ante los ojos atdnitos de los
pescadores, y convierte el agua en vino y hace el
milagro de la multiplicacidn de los peces y los pa-
nes; Noé hace sarpar su arca, llena de animales mecd
nicos; el cayado de Hoisés se transforma en serpien
te ante el faradn de Egipto; la tierra tiembla y un
eclipse sobreviene durante la Crucificcidn del Sefor...;
y todos los mdrtires se yerguen, ensangrentados, asien
do sus miemdbros mutilados, para ascender a la Gloria.
La escenificacidn multiple y el montaje simultdneo
enriquecen e ilustrdn los rigidos esquemas ldgicos
sermonerios, caracterizando los espectdculos envol-
ventes del Teatro Nedieval, en que actores aficiona
dos y publico se conjfunden.






EL TELON TEOLOGICO DEL DRAMA RELItiitix,
(CALDERON Y KL LIBRE ARBITRIG)

La imagen medieval del universo, tan (rufuse
mente representada en pinturas Yy en 105 earornur
de dramas semiliturgicos, rememora en parte l.:
terpretaciones gndsticas de un dualismo moral,
explicaba al hombre y al mundo bajo la posegtisin Je
un espiritu demoniaco o Demiurgo Maligno, conces:-
do como un dragdn alado y con tres rostros anias.

"Con sei occhi piangeva, e per tre ment:
Gocciava’l pianto e sanguinosa bava.

Da _ogni bocca dirompea_co’i denti

Un peccatore, a guisa di maciulla”...

Este emperador del pecado preside el In i«=-

no, que es una especie de cono, que se hunde &a)¢

hemisferio boreal, dividido en nueve niveles ice’

1 Dante Alighieri.- LA DIVINA COMKKDIA.-
Inferno, Canto XXXIV.- G. Barbéra, Editore, Xirim-
89, 19140 p.p. 208-209.
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donde una corte de dngeles de las tinieblas sientan
sus reales, torturando a l1os condenados y ejerciendo
su influencia fatal en el mundo; el cual no obstan-
te la cafda del género humano, recibe del Dios subs
tancial y bueno la semilla del espiritu, y la reden
cidn en la gnosis o revelacidn divina. 2

La pintura de los reinos del mal y del bien,
este Ultimo con sus nueve cielos de éter que giran
en torno a la terra ferma, con toda su influencia 20

diacal y planetaria, ilustra el drama eterno del
hombre escindido en potencias semiabstractas (como
lo entendfan los estdicos: Demonio Interior y Verbo

Divino ), que alcanza su libertad a través de la
atormentada experiencia individual.

4dnte este marco, la vida del Hesfas, las Es
crituras, los Evangelios, son el punto de partida de
la teologfa cristiana. Por eso unrn caudal de imdge-
nes sencillas del mundo y de los hombres, con honda
significacidn espiritual, cubrid las antiguas creen
cias mitoldgicas, concebidas ya por la dialéctica
griega como una historia alegérica de hechos pasa-
dos (fisismo causal puro). En cambio, el nuevo mi
to orgdnico del cristianismo universal y misterioso,
era irracionalmente aceptado, con toda su fuerza md
gica, inspirando el pensamiento, el arte y la vida
de las comunidades medievales, formadas principalmen
te de campesinos y artesanos sin instruccion.

Desde los primeros siglos de la era cristia

2 Los gndsticos no consideraron el sacri-
ficio de Jesus en la €rus como causa jfundamental de
la Redencidn; sino en la revelacidon paulatina del
saber humano.
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na la clerecfa culta se habfa dado a la labor de cris
tianizar el pensamiento helénico. La interpretacidn
de la filosofia de Platdn y de los neoplatdnicos,
se 1levd a cabo valiéndose de la realidad arquetipi
ca y del mito de la caida para explicar la moral in
nata, identificandose al Sefior con la Idea de la Luz
Inteligible, bien absoluto y suprema belleza, ya que
Platdn en el Timeo parecia coincidir con el Génesis:
?Dios por su bondad, partiendo de una materia infor
me lo ha creado todo”. 3

De este modo, los Padres de la Iglesia habian
encontrado en el idealismo platdnico una doctrina pa
ralela a la del pecado original; pero, en desacuerdo

AJ s
, 3 60“)6&‘523 ()""‘Q ;?0€6$ &mujﬁt’ ALev
RxvZoc; pAxTeov §& wwydey €Cvot “‘fz" viemcy,
ov2w 64 nrxv Odcov v 00k TOv RXQXAX@BUWY oVX
fév:ux‘t'pgv &{ov KAAX KLVO'J/AE'VOV R?l\z,«.,u.é‘lt:/%
nal XTXUZWS; €S Tk Bev wd28 Yyxyer €x TS
'%?«;:\'«3, 7"5-7005,«8;«0'% Emetve Zoivlov RAVZWS
X e ECVOV.

De acuerdo con estas reflexiones, luego de haber pues
to el Entendimiento en el Alma y el Alma en el Cuer
po, modeld é1 el cosmos, a fin de hacer de ello una
obra que fuera, por su naturaleza, la mds bella y la
mejor. Asi{ pues, al final del raszonamiento verosi-
mil, hay que decir que el Hundo es realmente un ser
vivo, provisto de un alma y de un Antendimiento, Yy
que ha sido hecho asi{ por, la Providencia del Dios.
Cf. Plato.= TINAEUS.=- (T (oS, 7” reet pYTEWS)
With an english translation by the rev. R.G. Bury,
Litt. Do .~ The Loeb Classical Library.- Filliam H
Heinemaun LTD.- Printed in great Britain, 1961.- p.54
Cf. también.- Platdn.- TIMEO.- Traduccidn del griego
prologo y notas por Francisco P. de Samaranch.- Co
leccion Biblioteca de Iniciacidn Filosdfica No. 84.-
Editorial Aguilar.- Buenos Adires, Argentina, 1963.
pe 94. Para San Agustin la belleza en las cosas
néltiples consiste en su proximidad a Dios, unidad

y simplicidad absoluta; asi{ dice: ”"nihil est ordina-
tum quod non sit pulchrum®. FEl1 orden radica en la
Belleza y Bien Supremo, Yy puede provocar en el suje
to que contempla un objeto de placer subjetivo. £Es
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con la metafisica panteista que concebfa a Dios co-
mo el universo en armonia perfecta, cuya sombra era
el mundo aparente, optaron por conciliar esta visidn
arquetipica con el sistema aristotélico, cuya concep
cidn de un Motor Eterno (Vb%cr% n%md, que Justifica
ba el paso de la potencia al acto, venia a identifi
carse con el Dios creador del cristianismo. FEl
acoplamiento de ambos sistemas implicd la revisicn
del pensamiento aristotélico conocido a través de los
alejandrinos y de los drabes. La creencia en el 1i
bre arbitrio del hombre, creado con mayor jerarquia
que los demds seres, y la explicacidn del origen del
mal como ausencia del bien vinieron a incorporar es
peculaciones nuevas y a dar un sentido religioso y
moral ajeno al pensamiento de la antigliedad. 4

ta teoria del esplendor de la belleza: ”"claritas pul-
chri establece intima correspondencia entre lo obje
tivo y 1o subjetivo.

4 Asi dice Santo Tomds de Aquino.- Praeterea,
nihil agit nisi_secundum_guod est actu. Non est au-
tem aligquid malum secundum quod est actu, Sed secun-
dum quod potentia privatur actue inquantum autem po-
tentio perficitur per actum; est bonum, ut dicitur
in IX ”Hetaphgﬁ « Nihil ergo agit inquantum est
malum, sed solum_inquantum est_bonum. Omnis ergo actio
est bona, et nulia mala. "Nada obra si no esta en
acto. Pero una cosa no es mala bajo la razdn de ac
to, sino en cuanto esta en potencia 0 privada de ac
to, pues el bien resulta segin Aristdteles, de una
perfecczon de la potencia por el acto. Por 1o tanto
ningién ser obra en cuanto es malo, sino solo en tan
to que es bueno, y, en consecuencia, toda accidn es
buena®”. en Opus Cit.- TRATADO DE LA BIENAVENTURANZA
Cuestzon 18. Articulo I. Ed. Cit. Texto Bilingiie To
mo IV p. 481, Para concluir: Ad tertium dicendum quod
actio mala potest habere aliquem effectum per se,
secundum id quod habet de bonitate et entitate. Sicut
adulterium est causa generationris humanae, inquantum
habet commixtionem maris et feminae, non autem
inquantum caret ordine ratiorisi La accion mala pug
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Esta infiltracidn del pensamiento racional
autdnomo cldsico en la cultura cristiana, bizantina
y romana, fué paralela a la asimilacidn que el hele-
nismo hacia de los elementos mdgicos orientales. La
era de un misticismo espiritual lo mismo se habia he
cho presente a los neoplatdnicos que a los primeros
cristianos. La especulacidn filosdjica se interesd
por cuestiones meramentes teoldgicas. Y la teolo-
gia, pretendiendo ser la razon total, sometia la im
piedad filosdtica a los dogmas, afiadiendo a la doctri
na especulaciones sobre la naturaleza del Verbo y
la Trinidad (manifiesta en la memoria, la inteligen
cia y el amor), que los concilios habrian de rati=-
Sficar como misterios.

La ortodoxia cristiana consistid bdsicamen-
te en la asimilacidn del edificio dialéctico griego
a la substancia de la religidn. Se rechazd el poli
teismo, la metempsicosis y el monismo panteista. La
Je en Dios y la creencia en la libertad de la volun
tad humana se contraponian a la astrologia oriental
y @ la adivinacidn pagana.

{ Aén la propia existencia de Dios, puesta en
duda por la razdn, fue objeto de una demostracidn
argumental a partir de plano subjetivoe: "creemos con
certeza que eres un ser tal gque no puede concebirse
otro mayor... pero semejante ser no puede existir
unicamente en nuestra inteligencia que lo concibe;
pues si sdlo existiera en nuestra inteligencia se

de tener alguh defecto directo bueno en cuanto tie=-
ne de bondad y de ser; asi el adulterio es causa de
una generacidn humana en cuanto accidn fisioldgica,
no en tanto carece del drden de la raszon. Ibidenm

p. 483.
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podria imaginar un ser como el que erxistiera también
en la realidad y que seria, por tanto, mayor que él.
Asi{ es que, si estuviese sdlo en la inteligencia el
ser que es tal gue nada mayor puede ser pensado, Sg
ria tal que algo mayor que el podria pensarse”. Es-
to presupone la presencia de Dios en el alma, la
cual llega al conocimiento objetivo a partir del
ideal. 5

Es claro que cada alma, presa en la carne y
manchada por el pecado, anhela remontarse a su origen
divino y volver al seno de su creador. Pero para
el cristiano, a diferencia del panteismo platdnico,
el alma como substancia espiritual se sirve del cuer
po y lo gobierrna, y gracias a éste tiene conocimien
to de sf misma como algo individual y existente que
participa de lo eterno; pero que no estd predetermi
nada por ello en forma absoluta.

Por ley natural, el mundo sensible tiende
a remontarse hacia el bien; esto desde el punto de
vista de la fisica aristotélica. Para la Escoldsti
ca, la ley divina revela el destino sobrenatural del
hombre mediante la gracia santificante; y el libdbre

5 Ver San Anselmo (1033-1109). Prueba on-
toldgica de la existencia de Dios.- Et quidem credi-
mus Te esse aliquid gquo nihil maius cogitari potest...
Bst certe id quo maius_cogitari nequit, non potest
esse in solo intellectu. Si ernim vel in solo inte-
Ilectu est, potest cogitari esse in_re, quod maius
est. Si ergo id quo maius cogitari non potest, est
in solo intellectus id ipsum quo maius cogitari non
potest, est quo maius_cogitari potest. San Anselmo
PROSLOGIO PROSLOGION) .= OBRAS COMPLATAS. Prueba on
tologica de la existencia de Dios.- Traducida por
przmera veg al castellano. Texto Latino de la Edi-
cidn critica del P. Schmidt, 0.S.B. Introduccidn ge
neral, versidn castellana y notas teoldgzcas, sacadas
de 1los comentarios del P. Olivares, 0.S.B., por el
P, Julian Alameda, 0.S.B. Biblioteca de Autores
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arbitrio de la voluntad humaena consiste en escoger
los medios que lleven hacia el bien. Las virtudes
son hdbitos adquiridos libremente por cada indivi-
duo.

Para la fé, el misterio estriba en la liber
tad del hombre para alcanzar su salvacidn con sus
obras en esta vida. Problema de la trasmutacidn de
la substancia divina dnica a multiplicidad de seres.
Pero se trata de una verdad superior a la razdn, de
un misterio que no puede contradecirse con la 14gi-
ca débil del hombre. BEn fin, de un dogma religioso,
que desencadenard multiples herejias y seria origen
de la Reforma. Los catdlicos mismos adoptarian dos
posturas vdlidas: la de los dominicos que concibe
el libre albedrio con un cardcter negativo, sélo ca
paz de desviar y retener el impulso del bien; y la
de 1os Jesuitas, gque significan la libertad humana
por su poder tanto de contrarrestar la corriente emag
nada de Dios, como de contribuir a favor de ella en
el mundo; de cuya posibilidad de eleccidn derende
que el alma merezca el cielo.

Se parte de la creencia de que Dios no ha
abandonado a su criatura, hecha a imagen Yy semejan-
z2a de S{ mismo. Por ello, le rescata en esta vida,
después de la caida, haciendose presente siempre a
cada individuo interiormente, reveldndose parcial-
mente a la razdn de los jfildsofos antiguos, y plena
mente a los profetas, a los evangelistas y santos,

y a los padres de la Iglesia. De aqui que los apo-
logistas identijficasen a Jesus con el Logos o el Ver
bo en quien Dios crea el Universo. Fl es el Verbo
Encarnado, cuya revelacidn radica en las nociones

Cristianos.- La Editorial Catdlica, S. A. .- Madrid
Espafia, 1952.- Capitulum II. Quod vere sit Deus. p. 366
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innatas del. bien y el mal. Del Logos de Dios depen
de la marcha histdricg y el progreso de la humanidad.

Asi como la Fé también se iba racionalizando,
el teatro y el arte en general reflejan esta nueva
etapa. En un auto sacramental de Calderon de la Bar
ca (1600-1681) EL GEAN TEATRO DEL MUNDO se repre-
senta a la figura antropomdrfica de la divinidad co
mo un Autor teatral, invitando al Hundo a que prepa-
re los decorados de un gran espectdculo y provea las
galas de los personajes,a los que distridbuye los pa
peles y da libre albedrio para que improvisen. La
imagen de la vida es substitufda por simbolos fantds
ticos al servicio de la religidn y una voz misterio
sa encarna la Gracia Divina: "Ama al otro como a ti,
y obra bien, que Dios es Dios”., 6

La voluntad 1ibre, unida a la Gracia, alcan
3a la salvacidn eterna. Los personajes humanos y
alegdricos: un Rey, un Rico, la Hermosura, la Discre
cidn, un Labrador,un Pobre y un Nifio desfilan de la
cuna al atadd que simbolizan el nacer y el morir,
cumpliendo su misidn. La salvacidn en Cristo, sig-
nificado por el Pan Eucaristico es alcanzada por el
Pobre y por la Discrecidn. El Autor da las senten-
cias y premia a los que pasan la prueba. £FEl1 Rico se
condena al fuego eterno por su vida disipada; el Ni
fio no tiene mds destino gue el Limbo, pues no habdbia
nacido. E1 Purgatorio aguarda a las figuras restan
tes. Tal es la alegoria total de la existencia te-
rrena que responde a la tesis teoldgica de Luis de
Molina (1536-1600): Gracia Suficiente (don Divino,
inmanente, 0 voz interior) + Libre Arbitrio inclina
do al Bien = Gracia Eficaz (Salvacidn Eterna).

6 Calderdn de la Barca.- AUTOS SACRAMENTA
LES.= EL GRAN TEATRO DEL MUNDO.- Edicidn, estudio y
notas por Angel Valbuena Prat.- Biblioteca Clasica
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Esta alegoria de "EL GRAN TEATRQ DEL HUNDO™
sintetiza la mecdnica general de los dramas religio
sos y profanos del catolicismo. FEsto es, la manipy
lacidn del conflicto dramdtico por el autor teatral,
quien premia 0 castiga a sus personajes conjforme a
la ética ortodozxa, sin permitirles mayor enfrenta-
miento en el conflicto ni mayor profundidad psico-
1dgica que los que la accidn requiere como apoyos
argumentales. A veces, el milagro substituye a los
procesos dramdticos 1dgicos sin responder a una ne-
cesidad interior de la trama. £El1 plan general, el
principio y el fin de la accidn estdn determinados
por el escritor, en tanto que sirven de demostracidn
de una verdad. Los medios, en cambiog, son miéltiples,
y se retuercen los hilos anecddticos con libertad
sorprendente y temeraria, haciendo peligrar en apa-
riencia la moral y los dogmas,en un juego artificio
so, pero bajo control. La tensidn esta dada en la
trascendencia de las acciones y no en el conflicto
dramdtico interno; el verdadero personaje resulta
siempre el Bien, él1 es el sujeto heroico que triun-
fa necesariamente sobre 1las vanidades de este mundo:
sobre 1o justo y sobre 1o injusto. FEl hombre nada
puede ante designios de una razdn sobre_natural, con
la cual no puede haber contradiccidon cierta, por ar
bitraria que parezca a la debilidad del saber huma-
no.

Lo que estd determinado

del cielo, y en aaul tabla
Dios con el dedo escribid,

de quien son cifras y estampas

i

Ebro.Cldsicos Espafioles.- Editorial Ebro. S.L.-
Quinta Edicidn, Ilustrada.- Zaragoza, Espafia, 1955.
E'SCena VII. De 470
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tantos papeles aaules

que adornan letras doradas,
nunca engafia, nunca miente?
por que quten miente y engafia
es quien para usar mal dellas
las penetra y las alcanza”. 7

Bien poco puede hacer ain el individuo docto
que bdbusca la férmula segura para alcanzar el cielo,
ni aun templdndose a normas morales colectivas, ni
siquiera viviendo en estado de alerta, al cuidado
de la trascendencia de sus acciones, bondadosas se=
gun su dignidad terrena, reflejo de su proximidad a
Luz Divina, dentro de la escala jerdrquica a que per
tenece, ya ”que a quien le dafia saber, homicida es
de s mismo”. &

En LA VIDA ES SUEFO, obra.de Calderdn, defi
nida como drama profano, la tragedia sobre_viene an
te la alternativa. £E1 ser humano no puede penetrar
los arcanos, pues su razdn no abarca las rasones del
mas alld. ;Cdmo obrar justamente, entonces, sin con
tradecir la voluntad de Dios, dado el caso de que co
nozcamos el destino y todo nos impela a luchar con-
tra las fuerzas destructivas, en detrimento de la
propia naturaleza?. La distincidn entre magia blan
ca, como accidn individual a favor del movimiento
cdsmico, y magia negra como intervencidn contraria,
nos ilustra el dilema. Contener la corriente es im
posible; es destruirse. Pero gpodemos estar seguros

7 Don Pedro Calderon de la Barca.- LA VIDA
ES SUEFO. .- Obras Completas.- Tomo I.Dramas .- Agui
lar, S. 4. de Ediciones.- Madrid, Espafia, 1951.- ~
Jornada Tercera, p. 253.

8 Calderdn Opus Cit. Jornada Segunda p. 228.
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de gue el camino elegido es el gue nos pone a salvo
una vez determinados?, jBasta la intencidn de obrar
cuerdamente y con bondad, conscientes de nuestras
responsabilidades?.

"Descubra el cielo camino;

aunque no sé si podrd

cuando en tan conjuso abismo

es todo el cielo un presagio,

y es todo el mundo un prodigio”. 9

;C0mo es entonces que para el creyente el
hombre predomina en las estrellas”? Si la vida es un
suefio (reminiscencia oriental del velo de Maya) del
que despertamos en la muerte, una prueba breve a nues
tra voluntad que es recomendable pasar con consejo
"que aun en suefios no se pierde el hacer bien”, por
otra parte gtan parecidas a los suefios son las glo-
rias, que las verdaderas son tenidas por mentirosase.
Y las fingidas por ciertas?. 10

Luego ;En qué reside la verdad para el sabio?
El1 freno a los bajos impulsos no pueden sélo derivar
se de una norma moral, por universal que parezca;
sino de una certeza interior, inmanente, inteligible
mediante el humilde ejercicio de nuestro espiritu,
en la escuela de la vida. Si no es posible desentra
fiar el misterio, en cambio tenemos los medios para
regir la bondad de nuestros actos, sin intentar con

9 Ibidem. p. 231. La conciliacidn de la
ley Divina, voluntad de Dios y norma del modo de ser
del mundo, y la Ley Humana, que rige las cosas de es
ta vida, plantea misterios que la razdn del hombre
no puede comprender.

10 Ibidem p. 243.



- 151 -

travenir los fines de un designio superior, del cual
no podemos responsabilizarnos:

YPor que el hado mas esquivo
la inclinacidn mds violenta,
el planeta mds imfo

sdlo el albedrfo inclinan,
no juerzan el albedrio”. 11

Mds puede la crianza y las costumbres en el
mundo que el sino y los espejismos de la adivinacidn.
El fin no estd en esta vida; pues el espiritu condi
ciona a la realidad apriori, pero lo que Se ata en
la tierra se ata en el cielo, 12 y con sus actos se
salva o condena un hombre.

Sin embargo, se pregunta el tedlogo y con él
el espectador: "si estd de Dios”, ;scudl es el senti
do de todo este juego? Como ya vimos, para la fé, el
misterio es inescrutable. WNo obstante, para la dig
léctica escoldstica, el sistema explica la necesidad
del pecado original, el delito de nacer”, yue hace
posible la inmersidn del alma inteligente en la ma-
teria y en las jormas individuales, esto es en acto
puro e idéntica a la substancia universal. El alma,
por si sola, no puede percibirse en acciones indivi

11 Ibidem. p. 2&9.

12 ?Y a ti{ daré las llaves del reino de
los cielos; y todo lo que ligares en la tierra se-
rd ligado en los cielos; y todo lo que desatares
en la tierra serd desatado en los cielos”. San Ha-
teo.=~ LA SAGRADA BIBLIA.- NUEVO TESTAMENTO.- La con
fesidn de Fedro. Cap. 16 v. 19. Ed. Cit. p.
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duales; en la unidn natural con el cuerpo reside el
principio de su individuacidn. De aqui que la inde
pendencia humana aparece por el cardcter inmaterial
de la conciencia. La cafda en la pluralidad de las
formas (substancia y accidentes) de un ser que es
unidad, explica esta existencia de la cual el hombre
es consciente y parécele un suefio. La recuperacidn
de la substancia divina; esto es de la inteligencia
o esplritu, garantiza el movimiento ascendente en
un mundo de fugacidad.

La permanencia estd asegurada; pero el hom-
bre pone condicionese: exige la conservacidn de su
"yo”, en cuerpo y alma, en el cielo, o en el infier
no, en el peor de los casos. La eternidad es justo
precio por su participacidn en el Gran Teatro del
Mundo, en medio de tanto dolor ontoldgico. Esto,
ademds de los incentivos y gratijicaciones extras
(contra_partida de castigos y frenos respectivos)
que le hacen vivir Yy lo mueven a actuar a jfavor del
bien universal, si no quiere concdenarse.

Pero nadie puede tener la certeza de sus sal
vacidn, ni justos ni pecadores; la fé es magia para
el elegido sdlo si cuenta con la Gracta Divina. Y
es que la accidn de Dios perfecciona a la naturalesa
sin contraponerse a ellay E1 selecciona los jrutos
de entre la "ojarasca después de la prueba. Kl peca
do es legftimo y aun inevitable, pero se borra con
el arrepentimiento y la fé. Como ¥ltimo recurso, el
Cordero de Dios quita los pecados del mundo si el
pecador lo invoca antes de morir; asf{ como lo plantea
Tirso de Molina (1571 ?-1648). También el justo so
licita su proteccidn; pero puede condenarse si duda
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de su fé:

»Juiero, Serior divirno,

pediros de rodillas humildemente

que en aqueste camino

siempre me conservéis piadosamente

Ved que el hombre se hizo

de barro vil, de barro quebradizo”. 13

La concercidn cdsmica del drama teoldgico
cristiano, por asi{ llamarlo, se yergue en toda su mag
nitud como un drbol robusto eh el bosque de las mds
grandes cosmovisiones gue se han cultivado en el vi
vero de la dramdtica universal. Al igual que estas,
también encierra su verdad y ofrece al sentimiento
trdgico la sombra de una actitud mistica ante la vi
da; pero se petrijica y muere en la medida en que
se torna axioma absoluto Yy norma colectiva. £Enton-
ces, parece sujetar rigidamente a la creacidn draemd-
tica, al servicio de dogmas que en ¥ltima instancia
son exéresidn de intereses sociales determinados.

La libertad del teatro consiste en realizar
sus propias formas de desarrollo, que pueden mutilar
se y estimularse con direccionismos, y al servicio
de ideologias revolucionarias, ya en apoyo de regi-
menes absolutistas, ya como vehfculo de propaganda,
comercial o ya bien, como en el caso del teatro reli
gioso cristiano, como expresidn de una fe universa-
lista y de una teocracia cosmopoliia. Pero la ver-

13 Tirso de Molina--EL CONDENADO POR DES-~
CONFIADO.- Biblioteca de Autores Espafioles Tomo V.-
COMEDIAS ESCOGIDAS de Fray Gabriel Telleaz.- ordenada
e ilustrada por D. Buenaventura Carlos Ariban.- Edi
ciones Atlas.- Madrid, Espafia, 1944.- p. 184.
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dadera plenitud sélo es accesible a la creacidn dra
mdtica cuando loyra rebazar el terreno histdrico que
la determina.

Es cierto que algunas épocas parecen favore
cer mds dicha libertad, al menos asi lo parece. La
altura del teatro cristiano obedece a su propio in-
dice de crecimiento. Y si bien su pensamiento no
rebasa el espiritu que lo alimenta, en cambio, su
Jjorma poética esta trascendida de esa fuerza mdgica
que impulsa a elevarse hacia Dios mismo Yy hacerle
descender al mundo que pisan los hombres.
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L4 VISION POLITICA DE LOS AUTOS SACRAMENTALES
(SOR JUANA Y LA CATEQUIZACION)

4 través de la literatura religiosa de los
Siglos de Oro en Espafia podemos encontrarnos con ver
daderas necrdpolis del arte y del pensamiento grie-
go, o mejor dichos: del compuesto greco-romano, gque
en gran parte renacid en Espafia propiciando los al-
bores de la cultura occlidental, a la somdbra del es-
plendorn isldmico, cuyos fildsofos drabes como Aviceg
na, dverroes y otros, supieron absorber y preservar
la tradicidn del helenismo que se extinguia con el
ocaso del Imperio Bizantino. No es necesario expli
car cdmo las invasiones bdrbaras significaron una
ruptura entre la Antigiiedad y el Renacimiento euro-
peo, ni cdmo el Medievo ocupd en torno a la divini-
dad toda la expresidn humana, durante quince siglos.

Mds tarde, el recuerdo del antropocentrismo
pagano habria de estimular el individualismo del hom
bre del Renacimiento y despertar su espiritu cienti
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Jico y a contra ponerlo con el teocentrismo medieval.
Y este espiritu critico renovador habria de llegar

a Espafia y sus colonias y desarrollarse de un modo
peculiar.

Resulta que el periodo propiamente barroco
del arte espafiol, que es concebido como la plenitud
de la evolucidn bioldgica de las formas del Renaci-
miento, as{ como el reflejo de la mds completa liber
tad de la expresidn nacional "bdarbara”®, vuelve al re
dil de la Iglesia para caracterizar politica y espi
ritualmente al catolicismo, en contraposicidn al mun
do pagano y al protestantismo.

La conjormacidn de los distintos estados eu
ropeos autdnomos habia iniciado un giro en la histo
ria que es determinante para la produccidn dramdti-
ca; no sdlo para la floreciente tendencia secular y
profana, sino también para la religiosa. Pues, jus
tamente, en el teatro edificante, vehiculo de la teo
logia catdlica durante tantos siglos, las esciciones
heréticas, proyectadas en luchas politicas, se hacen
patentes, llegando incluso a convertir la escena en
instrumento de intereses nacionalistas.

Las Cruzadas, culminacidn de la Guerra San-
ta contra los musulmanes, habfanse visto rejflejadas
en los misterios y milagros del siglo XIII, como es
el caso de Le jeu de Saint Nicol (1260) de Jean Bo-
del cuya tendencia politico religiosa es clara y de

finida; pues muestra cdmo el sultdn de los infieles,
convertido a l1a “verdadera” jfe mediante un prodigio
realizado por la efigie de San Nicolds, que un sol-
dado cristiano porta, puede recuperar su poder Yy Sus
riquezas, con sdlo renegar de Apolo, de Hahoma y del
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numen indigena Tervagdn. 1 Asimismo, las luchas de
la Reforma y de la Contra Reforma también dejan su
huella en las moralidades del siglo XVI, género dra
mdtico alegdrico tan a propdsito para entablar polé
micas entre ambos bandos religiosos. Ya la critica
politica se habia esgrimido frecuentemente en algu-
nos ciclos de misterios en contra de gremios Y ciuda
des rivales, asi como contra la aristocracia, y el
clero, representando satiricamente en la escena del
infierno a los pecadores de las facciones enemigas,
como un desquite y una protesta colectiva. 4 manera
de retablos barrocos vivientes, las Kamers Van Rhe-

torijcke, constituidas por la clerecia de los Paises
Bajos, solian construir estructuras en varios cuerpos
y Ordenes para celebrar sus competencias de teatro
intelectual, representando en las diversas moralida
des muchos temas de actualidad palpitante que toma-
ban partido por la resistencia y la luchas libertarias
contra la opresidon del Imperio Espafol, gobernado por
los catdlicos Austrias. Igualmente,la entrada de Eleo
nora d% Austria en Paris (1530) inicia el paso de

la moralidad tecoldgica, fruto de la imaginacidn esco
ldstica, al género alegdrico politico de actualidad,
que tanto se ha cultivado entre los pueblos occiden
tales en las épocas criticas, dando rienda suelta

al desahogo popular ,el cual muchas veces los mo-
narcas propiciaron para la consecusidon de sus fines,

1 "La idea de 1o sagrado y la inviolabili
dad de la propiedad privada- base ideoldgica de la
burguesiau se evidencian en el Miracle”. Boiadzhiev
y 4. Dzhivelegov.- Opus Cit. Tomo I. 7.- E1 Hiracle.
p. 50 Cf. también p. 95.
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y otras tantas, reprimieron. 2

La postura de los escritores dramdticos ante
las campafias militaristas de los reinos y de los im
perios poderosos, resulta particularmente curiosa
cuando. trata la imagen odiosa de los soldados inva-
sores.‘ Esta critica es conocida ya en la escena la
tina, a partir del Hiles Gloriosus plautiano, que

parece renacer entre los tipos de la Commedia dell’

Arte en el Capitdn Matachin (de supuesio origen es-
pafiol): Scaramuccia, Matamoros, Cocodrilo, Rodomonte,

Bombardone, etc. 3 Célebres son las satiras hechas

en las personas de militares por las farsas de la
Edad Media:” ... me confieso del quinto mandamiento,
el cual prohibe expresamente que ningin hombre sea
asesino. jAy de mi,sefior ballestero! Guardad bien es
te mandamientos; en cuanto a mf, hago juramento de gue

2 La moralidad mimica, alegdrica al Honor
Francés, La Gran Fama, El1 Imperio del Alma, Amor del
Fueblo, La Paz, La Nobleza, La Iglesia, El1 Comercio,
£l Trabajo. El Tiempo, elc. poco a poco se va despren
diendo de contenidos religiosos para adoptar conclu
siones politico sociales. £El sentimiento patriotz-
co, manifiesto en la moralidad politica, se expresd
con plena libertad en las Sotties (de sot) de las
corporaciones bobas o de necios, que habrian de cri
ticar en sus jfarsas a papas, reyes, emperadores cle
rigos, intelectuales y nobles, como un escape a la
inconfbrmzdad generale: Stultorum Numerus Est Injznz-
tus (El1 nidmero de bobos es infinito). Las jerarquias
ecleszastzcas Jueron ridiculizadas por la corpora-
cidn de Narrennorden en Cleves, con sus Sots Glorieus
(soldados), Sot Trompeur (funczonarzos), Sot Igno-
norants (campesinos), y Péres y Meres Sots, obispos
papas etc., en los sermons joyeux, en 1381. Estos
grupos valfanse del teatro Y de todos los medios in
formativos parc hacer su critica politica y sociale

3 Cj; D{ag Pla,jao"‘ opus. Cit., p. 41.
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en las batallas jamds he matado mds que avecicas?”,
exclama el Arquero de Baignolet, de rodillas ante

un espantapdjaros que le parece un guardia, el cual,
al girar, muestra en su escudo, a veces ura cruz blan
ca y otras una negra; por lo que el robre arqueroc
mercenario de Carlos VIII, trata lo mismo de identi
ficarse jrancés que bretdn para evitar la muerte. 4

Por su parte, los Autos Sacramentales,escri
tos y representados en América bajo el poder colonial
Yy la influencia cultural del Imrerio KEspafiol, eviden
cian la actitud expansiva Yy el trasplante hecho en
el Nuevo Mundo de las viejas instituciones y las
creencias medievales 5) ya que revelan una concien-
cia politica e histdrica muy clara.

Es cierto que la imagen de los conquistado-
res belicosos, pese al control total que la Inquisi
cidn mantuvo contra todo brote subversivo, fué algu
nas veces motivo de sdtira y blanco del rencor de
los nativos sojuszgados, como ern la representacion
catequista masiva de LA TOMA DE JERUSALEM, en que se
exhortaba a bautizarse a los indios iddlatras en la
plaza de Tlaxcala en 1539; y, para congraciarse con
ellos, los misioneros catdlicos hacian vestir a dos
naturales, que hacfan de capitanes de los simulados
ejércitos infieles, como los odiados conquistadores

4 Kl Arquero de Baignolet (1470).- FARSAS
FRANCESAS Dk LA EDAD MEDI4.- Ed. Aguilar, Col. Cri-
sol No. 106, Ed. Aguilar.- Madrid, Espafia, .- p. 325

5§ *La Nueva Europa actualizada en la Amé-
rica hispanolatina fue una copia de la vieja Europa
concebida como modelo plenamente acabado de la reali
dad histdrica o espiritual del hombre”. Cf. Edmundo
0’Gorman.- AMERICA.~- ESTUDIOS DE HISTORIA DE LA FILQ
SOFTIA EW HEXICO.- Publicaciones de la Coordinacidn
de Humanzdades.- U.N.A.M.= Héxico, 1963.~- 2.~ Las
dos Amerzcas. p. 103.
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espafioles Herndn Cortés y Pedro de Alvarado, persona
jes que en la representacidn eran derrotados por el
supuesto ejército cristiano, también compuesto de
indigenas, que lanzaban sobre ellos una descarga de
tunas rojas. 6

Sin embaryo, no obstante lo atrevidas que
puedan parecer e¢stas funciones y juegos, el hecho e€s
que la verdadera conguista; esto es, la conquista
espiritual se edijicaba sobre la primera generacidn
de naturales de un modo definitivo. La imagen de
los misioneros jfranciscanos, que se valieron también
del arte teatral para realizar el injerto de las
formas de vida occidentales y del culto cristiano
sobre las raices de los ritos y las costumbres autdc
tornas que iban desterrando, surge cada vez con mayor
prestigio; tanto mds cuanto que la empresa logro sus
cometidos. La substitucion y la amalgama que quince
siglos antes habiase realizado entre los pueblos pa
ganos y bdrbaros, en torno a la Cruz, volvia a repe-
tirse en el continente conquistado en el siglo XVI,
en gran\medida, merced al teatro catequista, celebra
do en lenguas nahuatls, mayas, Yy quechuas, etc., que
se valfa del canto y las danzas de los indios, y

6 ", ..No se alcanza la razdn, dice el se-
nor Icazbalceta, cuyas son estas noticias, que los
religiosos, autores u ordenadores de la fiesta, tu-
vieron para agraviar a los conquistadores, poniendo
los por jefes en el bando de los moros®. Cf. Olavarria
y Ferrari.- RESEN4 HISTORICA DEL TEATRO EN MEXICO.-
Tomo I.=- Prdlogo de Salvador Novo.- Biblioteca Po-
rria No. 21.- Editorial Porria, S. A. .- Tercera Edi
cidn Ilustrada y puesta al difa de 1911 a 1961.~ Hé=-
xico, 1961.- Primera Parte. Capitulo Primero. p. 5.
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ain del esquemdtico estilo de expresidn ideogrdfica
y simbdlica de ellos. La necesidad de un culto gue
halagare los sentidos y la tendencia al disfraz con
triduyeron al éxito del Teatro Hisionero que, poco
a poco, hacia la transfusidn de los temas del cato-
licismo, de la Doctrina Evangélica y de la Ley del
Antiguo Testamento dentro de aquel trdgico simbolis
mo ritual, en medio de aquellos delirios colectivos
que caracterizaban al calendario perpetuo de fiestas
sanguinarias Yy de ofrendas de corazones humanos al
sol.

Esta adaptabilidad de la religidn muestra
pldsticamente en la escena 4@ un mismo dogma acepta
do bajo aspectos eldsticos. Sirvan como alegorias
el Pilatos romano del juicio de Jesus, en vestimen-
tas de burgomaesire, de 1os misterios representados
en la Baviera, o el Pilatos, poseedor del manto sa-
grado, del teatro de evangelizacidn en México, quien
prisionero en Viena, escucha aullar a su perrc en-
tre lag embajadas de indios de Huejotzinco. La uni
versalidad de los avisos divinos lo mismo surge a
través\de la muerte austera de las danszas castella-
nas Yy portuguesas, o del arquero jlechador de los
dramas{crtstianos en lengua nahuatl:

' »Se tenian asf{ mismos por dioses, pero aho-
ra ven y mira:/ 4 todos yo me llevo, vuestra fueraza
les quito, y os quito vuestra vida”. 7

4st, durante la Edad Hedia, a veces, la ver
dad cristiana suele aparecer bajo la mdscara pagana
de Terencio, como en las comedias de Hrotswitha, la
monja de Gandersheih, en Sajonfia (siglo X): "Siendo

7?7 Cf. 4Angel Naria Garibay K.- Opus Cit.,
VOI. II’ De 1410
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mi objeto glorificar, dentro de los limites de mi
pobre talento, la laudable castidad de las virgenes
cristianas en esa misma forma de composicidn que ha
sido usada para describir los desvergonzados actos
de mujeres licenciosas”. &8

F igualmente, en el teatro Barroco, como
expresidn plena y simbdlica de la filosofia escolds
tica aplicada a la realidad desconcertante y brutal
de las nuevas tierras, sometidas por la espada en
nombre de la Cruz, surgen los Autos Sacramentales de
la monja jerdnima Sor Juana Inés de la Cruz (1651~
16956 representados para la admiracidn palaciega en
la corte de la Nueva Kspafia. Asi{ habla la Naturale-
2a Humana:

®pues tu, Gentilidad ciega,
errada, ignorante y torpe,
a una caduca beldad
aplaudes en tus loores,
y tu, Sinagoga, cierta
de las verdades que oyes
en tus Prufetas, a Dios

' Le rindes Veneraciones;

' dejando de discurrir
‘en vuestras oposiciones
pues claro estd que tu yerras
(4 la Gentilidad)
y claro el gque tu conoces,
(4 la Sinagoga)
aunque vendrd tiempo, en que

trocdndose las acciones,

8 Cf. Allardyce Nic_.oll.- Opus Cit., Parte
II, E1 Teatro Religioso Yy Projano durante la Edad
Mediao p.po 107-108.
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la Gentilidad conoaca,
y la Sinagoga ignore...
Y asi, pues Madre de entrambas
soy, intento con colores
alegdricos, que ideas
representables componen,
tomar de la una el sentido

(4 1a Sinagogal
tomar de la otra las voces,

(4 la Gentilidad)

pues muchas veces conformes
Divinas y Humanas Letras,

dan a entender que Dios pone
aun en las Plumas Gentiles
unos visos en que asomen

los altos Histerios Suyos;” 9

Teatro alegdrico es éste que expone una con
cepcidn filosdfica de la historia humana a la luz
de la fle en los misterios revelados por Dios, Yy que
conforma en una sintesis las creencias miticas de
la antﬂgﬁedad pagana con las profecias apocalipticas
y mesiénicas del judaiamo, y las tendencias humanis
tas del Renacimiento junto con el lirismo personal
del poeta y el sentimiento melancdlico ritual de 1los
nahuatls, asimilado en forma vivencial. Meézclase
as{ con cardcter libresco, culterano Yy conceptista,

de la tradicidn barroca espafiola, una contemplacidn

9 Sor Juana, EL DIVINO NARCISO.- OBRAS
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amorosa y festiva que descarga el dogma de su mono-
tonfa; asi canta la Misicas

"Nobles Hejicanos,
cuya estirpe antigua,
de las claras luces
del sol se origirna:
pues hoy es del ario
el dichoso dia

en que se consagra
la mayor Religquia,
;venid adornados

de vuestras divisas
y a la devocidn

se una la alegria;

y en pompa festiva,
celebrad al Gran Dios de las Semillas!” 10

El tema de la idolatria y de tantos ritos
prehisﬁdnicos, semejantes a los sacramentos institufl
dos por Jesus, habia preocupado a los frailes fran
ciscanos y a los tedlogos, quienes encontraban la
sola explicacidn en la accidn maléfica del Demonio,
quien, como un imitamonos, engafiaba a los nativos,
mofdndose de las cosas de Dios; como advierte la Re
ligidn:

»:Valgame Dios! ;zQué dibujos,

qué remedos o qué cifras

de nuestras sacras Verdades

\

\ 10 Ibidemo Loa p'po 3"40
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| quieren ser estas mentiras?
;Oh cautelosa Serpiente!
iOh Aspid venenoso! ;0h, Kidra,
que viertes por siete bocas,
de tu ponzofia nociva
toda la mortal cicuta!
JHasta ddnde tu malicia
quiere remedar de Dios
las sagradas Maravillas?”, 11

| EFl Teocualo, fiesta anual al dios Huitzilopochtli
en que‘se amasaban idolillos de bledos con sangre hu
mana, 105 que se empleaban a modo de comunidn entre
los indios, sirve a la imaginacidn barroca para es-
tablecer el nexo con la religidn cristiana, cuyo ri
to eucaristico conmemoran los Autos Sacramentales,
o mejor llamados Autos de Pan ”:

”eeo que es Su infinita

Hajestad, inmaterial;

mas Su Humanidad bendita,

puesta incrienta en el Santo
. Sacrificio de la Misa,

en cdndidos accidentes,

se vale de las semillas

del trigo, el cual se convierte

en Su Carne y Sangre Hisma;

y su Sangre que en el Cdlixz

estd, es Sangre que ofrecida

en el Ara de la Crua,

11 Ibidem. p. 13



- 166 -

inocente, pura y limpia,
fue la Redencidn del mundo. 12

El fuerte sentido humanista de los misioneros
en 4América, influidos por el Renacimiento, permitid
que la obra colonizadora observase un gran respeto
de la libertad humana. Hientras que en la Metrdpoli,
hombres como Juan Ginés de Sepiulveda (1490 ?-1573)
proponian la esclavitud del indio como cosa natural,
basdndose en las teorias de Aristdteles de que lo
imperfecto debe someterse a 10 perfecto, los frailes
misionerosylos mds hombres de letras, como Fray Juan
de Zumdrraga (1466 ?-1548 ) Vasco de Quiroga (1470?
1565), y Fray Bartolomé de las Casas (1474-1566) se
opusieron con todas sus fuerzas a esta politica. Pa
ra ellos, el indio era una persona con los mismos
derechos y aptitudes que los demas hombres y debia
ser tratado en un plano de igualdad.

Asi en la Loa para EL DIVINO NARCISO, auto
sacramental que discute estas varias tesis, por una
parte,‘aparece la idea providencialista de la Con=-
quista en labios del digno capitdn espaiiol, denomi-
nado el Celo:

12  Ibidem. p. 16 Kl sacrificio en s{ con
siste en la destruccidn fisica de la victima, que
antes ha sido preparada mediante ciertos actos de-
puratorzos para segregarla totalmente del mundo pro
Jano. ‘Pero sdlo con la muerte queda plenamente sa-
cralizada. Hasta en las mds modernas religiones ri
ge esta norma en jorma realmente simbdlica. Con la
destrucczon material, negacidn de la victima, es co
mo cree el fiel en la posibilidad de una vida nueva
y sagrada. La estructura de lo sagrado consiste en
darse y negarsea si mismo. Por eso el sacrificio
muestra la esencia de lo sagrado. Las victimas sa-
crificadas suelen ser luego adoradas como dioses,
entre las civilizaciones agrarias. Los dioses de
muchos lugares han nacido de sacrificios. A4si Crius
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PYinistro de Dios soy, que
viendo que tus tiranias
han llegado ya a 10 sumo,
cansado de ver que vivas
‘tantos anos entre errores,
a castigarte me envia.
Y asi, estas armadas Huestes
que rayos de acero vibran,
ministros son de Su enojo

e instrumentos de Sus iras”®. 13

Y, por otro lado, el ideal de justicia y el
respeto a la libertad individual, cuyo ejercicio in
timo es la uUnica posibilidad de salvacidn, legalizan
los hechos bélicos y dan intriga a un conflicto de
gran trascendencia histdrica para los pueblos hispa
nos de Américq,que en la alegoria se dirigeva la Re
ligidn con arrogancia:

»Si el pedir que yo no muera,
y el mostrarte compasiva,

es porque esperas de mi

que me vencerds, altiva,

como antes con corporales,
después con intelectivas
armas, estds engafiada;

pues aunque lloro cautiva

y 4polo, entre los griegos. Atis y 4donis, dioses
de la vegetacidn, eran sacrificados cada afio. 4 Je
sis se le considerd Dios después del sacrificio del
GdlgotaT

13 Ibidem. p. 9.
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. mi .libertad, ;Mi albedrio
con libertad mds crecida
adorard mis Deidades! 14

Es claro que ”no hay fueraza ni violencia que
a la voluntad impida sus libres operaciones”. £l
auto que sucede a la Loa, la cual a modo de primera
premisa plantea al espectador ya varias interrogan-
tes, resume con profusidn de metdforas una sabiduria
del devenir humano de todas las razas y de todas las
acciones, en un paralelismo entre 1os procesos inte
riores y los colectivos que explica los ultimos sen
tidos de las cosas en el misterio de la Revelacion,
posible mediante la Fé y la Gracia Santificante, mds
alld de toda raszdn y toda ambicidn humanas.

La alegoria del Dijos del Pan, identificado
por la imaginacidn barroca al Dios de las Semillas
y al Narciso de los mitos cldsicos (el cual, desde-
fiando a la ninfa Eco la condena a ser una débil repe
ticidn de su voz), se ajusta a la ejemplificacidn
de la condena del Angel del Mal, ente envidioso que
intenta superar al Creador, pero cuyas obras sdlo
imita con burdas copias, contraponiendo a la creacidn
de la Humana Naturaleza, la invencidn del Amor Pro-
pio. Este dngel caido, aconsejado por la soberbia
y celoso de que el Divino Narciso pueda reconocer a
la Naturaleza Humana en la fuente de la Gracia, Y
enamorarse de ella, por su semejansa (principio de

14 Ibidem p. 12
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anagnorisis del teatro barroco) 15,pone obstdculos a
tal encuentro entre Dios y su Criatura, enturbiando
las aguas en que puedan reflejarse: La Caida, El1 Di
lubio, Babel y otras catdstrofes, as{ como los peca
dos oecurren por su intervencidn:

i »Después de asi divididos,
( les insisti a tales sectas,
que ya adoraban al Sol,
ya el curso de las Estrellas
ya Veneraban 1los brutos,
ya daban culto a las penias,
ya a las fuentes, ya a los rios,
ya a los bosques, ya a las selvas,
sin que quedara criatura,
por inmunda o por obscena,
que su ceguedad dejara,
que su ignorancia excluyera;
y adorando embelesados
sus inclinaciones mesmas,
' olvicdaron de su Dios

15 Ibidem. p. 5§5. Gracia.< ... ”Procura
tu que tu rostro/se represente en las aguas,/porque
llegando El1 a verlas/mire en ti Su semejanza;/ por=-
gue de ti Se enamore”. La anagndrisis mediante la
semejanza o el rarecido, gque no la identidad plena
ocurre cuando la Naturaleza Humana reconoce al Pas-
tor qué ha resucitado y cesa de llorar su muerte pa
ra elevar sus preces al cielo. Pero este reconoci=-
miento |sdlo es posible mediante la accidn de la Gra
cia Cfs pe.p. 87-88
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la adoracidn verdadera;

conque amando Estatuas

su ignorancia ciega,

vinieron a casi

transformarse en ellas. 16

Sin embaryo, la Gracia lleva a la Humana Na
turaleza al Encuentro con el Divino Pastor en una
Fuente Cristalina, en cuyo reflejo se reconocen Yy
surge la luz que disipa toda duda, y la fe que ahu-

|
yenta toda sombra. MHientras tanto, el Demonio, sober

bio, enamorado de s{ mismo, envidioso del Sefor, se
consume en un eco cada vez mds débil. La conquista
de América se explica asi como una iniciativa divi-
na. Los aborigenes, pese a la maldad del Angel Cai
do, descubren la verdadera religidn.

| La recuperacidn del estado de pureza y ple-
nitud es un hecho posible mediante la Revelacidn de
Dios a la Naturaleza humana, segun el creyente. No
resta, sino esgperar: Dios se muestra a los hombres
para relscatarlos a través de grandes lideres espiri
tuales. 17 Incluso, hecho hombre, el Redentor da

16 Ibidem p. 38.

17 Es evidente la unidad de fondo de los

Autos Sacramentales de la monja jerdnimas: EL CETRO
DE JOSE y EL DIVINO NARCISO, recrean aspectos de

un mismo tema dramdticos la Revelacidn. »;Cabria de
cir por ello ,que ambos José y Jesits el Nazareno son
el mismo espiritu en proceso de desarrollo histori-
co?” Por su parte EL MARTIR DEL SACRAMENTO, SAN HER
MEWEGILDO es como una premonicidn: la Providencia
guia al catolicismo mediante sacrzjiczos a su victo
sobre las hereJtas. En la alegoria, Esparia bal ar-
te de la Jé catolzca,aparece armada, con cetro y man
to imperial, coronando a sus reyes, a través de la
historia. Cf. Sergio Ferndndez.- Prdlogo a LOS AU-
TOS SACRAMENTALES DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ.- Bi
blioteca del Estudiante Universitario No. 92.- U.N.4.H.
Mézxico, 1970. p. XIII. Vedse también p. 149.
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su vida; sélo hay que aceptar su sacrificio, creer
en su eficacia, tener fe, evitando las tentaciones
que acechan. £l estado polfitico social catdlico es
sentido como el mds alto estadio de perfeccidn uni-
versal alcanzado en todo el orbe; estar inconformes
con las jerarquias eclesidsticas y mondrquicas es
marchar contra la voluntad de Dios. 18 ZEsta es la
visidn polftica de 10s autos, que en cierto modo no
dista mucho de la visidn de la filosofia idealista
hegeliana del siglo XIX, que al concebir la historia
como la recuperacidn del espiritu enajenado en la ma
teria,ivenfa a justificar los estados mond%quicos

de la época. Toda dicotomia, toda conviccidn en un
dualismo: cuerpo y alma, materia y espiritu, conclu
ye en aceptar a uno como base del otro, y por ende

a negar la otra parte,como consecuencia ldgica. Es
to ocurre conforme a la concepcidn politica y doctri
naria imperante,que se manifiesta en obras de arte
al servicio de ideologias normativas.

. Ia transformacidn de los lenguajes mitico y
ritual| en lenguajes filosdfico y teoldgico es eviden
te en los autos sacramentales de Calderdn y Sor Jua
na. £Ksto sucede porgue,con la evolucidn de la cul-
tura cristiana, el mito tiende a racionalizarse; con
estos dltimosllenguajes las significaciones miticas

186 ». .. Dios gobierna las cosas de tal
manera que constituye a unas causas de otras, en
cuanto al gobierno, como si un maestro hiciese de
sus discipulos no sdlo sabios, sino también maes-
tros de otros. Santo Tomds de Aquino. SUMA TEOLO-
GICA, TRATADO DE LA CREACION. Edit. Espasa-Calpe.
p. 91.
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toman ;n cardcter ambiguo: real y metafdrico. Ello
crea en las religiones positivas una marafia de quasi-
cosas, en la cual desaparece la intencionalidad de

la hierofaniac primigenia, aun cuando siguen remitien
do a la experiencia sagrada.

‘ Las palabras testimoniales de profetas, apds
toles y santos) gue comunican ezxperiencias misticas,
se tornan en exposiciones argumentales para demos-
trar verdades contundentes. ks el paso del mito al
logos, y como un intento de desmitologizacidn surge
la teologfa racional, verdadero entramado del teatro
religioso alegdrico, cuyo lenjuaje metafdrico y meta
fisico trata de la divinidad. KEs el cddigo abstrac_
to de comunicacidn, derivado de la tendencia del hom
bre religioso a formar nociones en la mente que re-
presenten los objetos reales. Actitud que arranca
del anhelo mistico de meter el cosmos dentro de si
mismo, (microcosmo), lo cual equivale a identificar
se con él: asi Dios, el Padre, se concibe enamorado
de la Humana Naturaleza; por ello encarna en el hom
bre, Dios Hijo (Divino Narciso):

PNo me puedo engarar Yo,
que Hi ciencia bien alcanza
que Mi propia semejansza
es quien Mi pena causdé® 19

No otra cosa es la intencidn religiosa al

tratar de sumirse en el seno de Dios. £Es querer me

19 Ibidem p. 70.

-~
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ter dentro del hombre el principio generador del mun
do, convertirse en el ente supremo de 1o creado. Y
esta unidn, sintesis del alma con el Creador, que es
la aspiracidn suprema del hombre religioso, es posi
ble a través de dos vias pistis y gnosis. Mediante
la pistlis se ejercita la accidn volitiva de los mis
ticos, consistente en la negacidn de la vida profa-
na. Con la via de la gnosis, como es el caso del
teatro de Sor Juana, el creyente adopta una actitud
intelectual y gozosa,una vida contemplativa mds que
de accidn; vida de fe y adhesidn: ”Sdlo la Ley Divi
na seiiala el verdadero bien, y su ensefianza perteng
ce al ministerio de la Iglesia.” 20

Por ello, el teatro sacramental proyecta la
visidn politica del Estado Religioso. Ya desde sus
origenes, la Iglesia tendf{a a convertirse en una
Teocracia, configurando con Justiniano (482-565) en
oriente y entre los godos una religidn nacional. Ro
ma lograria hacer del Catolicismo un credo y un po-
der unfversal, sometiendo el poder temporal de 1os
reyes J sefiores feudales a los intereses del Papado.
Pero, en la Baja Edad Media, las ciudades europeas,
declarando las ligas comerciales, iniciaban su inde
pendencia de las jerarquias teocrdtico aristocrdti-
cas que, no obstante han pervivido hasta ahora en la
América Hispana.

41 divulgarse el Humanismo dentro del pensa
miento, la ciencia de lo real exigia su autonomia;

- 20 DE REGIMINE PRINCIPU¥ I, 13, atribuido
a Santo Tomds, pero escrito en parte por Tolomeo de
Lucca (1301). Cf. Bmile Brehier Opus. Cit. Tomo II
p. 47. Santo Tomds de Aquino.- DEL GOBIERNO DE LOS
PRINCIPES (De_Regimine Principum ad Regem Cypri).-
Traduccidn de Don Alonso Ordonez Das Seyjas y Tobar.-
Edicidn e Introduccidon del R.P. Ismael Quiles, S.I.
Coleccidn Biblioteca Filosdfica.- Kditorial Losada,
S. 4. Buenos Aires, Argentina, 1964.
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en el arte, 1o humano tendfia al realismo, y el teatro
popular se inclinaba a lo profano. En tanto, la Es
coldstica que continuaba tiranizando la filosof{a,
la vida y el arte, segufa dada a la tarea de asimi=-
lar la cultura de la antigﬂedad;(especialmente las
teorias fisicas aristotélica%, expurgando la dialéc
tica peligrosa para las verdades reveladas de la
tradic;dn cristianas: Dios, Creacidn, Caida, Redencidn
y Salv&cidn, cuyo drden resultaba de actos libres,
evidentes por sus efectos para el creyente, pero que
no respondfan a principios de necesidad. El arte y
el teatro religiosos, aunque impregnados de una dia
léctica clara, son manifiestos de la autoridad de la
catolicidad papal y de su polfitica universalista.
La vida, igual que la expresidn artistica,

en América tendid a continuar al abrigo de la Igle-
sia, la cual siempre ha sido sentida por los cristia
nos como la manifestacidn terrenal colectiva y ac-
tuante del Cuerpo Mistico del Redentor: "El mismo de
signd a unos por apdstoles, a otros por evangelistas,
a otrot por doctores, para la consumacidn y perfec-
cidn de los Santos; a fin de que trabajen en el mis
terio en la edificacidn del cuerpo de Cristo, hasta
que nos juntemos todos en una misma fe y conocimien
to del hijo de Dios”. &1

\ La sociedad colonial y la clere_cia criolla,

el ¢?Vos autem estis corpus CHristi, et
membra’. Et alibi: ’pro corpore’, inquit ’ejus, quod
est Ecclesia’. San Pablo citado por San Agustin en
LA CIUDAD DE DIOS.~ Texto bilinglie. Tome Troisiéme
Livre XXII, Cap. XVIII. p. 505. Cf. también Opus Cit.
Editorial Poblet. Tomo II p. 749-50,.
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que gobernaban el mundo conquistado en el siglo XVII,
forjaban en las formas del arte su visidn acabada
del mundo, del hombre, de la vida, y de la historia,
Jjustificando el presente inmediato con las propias
creencias.
r Sintesis, pues, de formas y contenidos diver
sos, los Autos Sacramentales son la expresidn autéﬁ
tica del catolicismo en el Imperio Espafiol en un mo
mento en gue Espaiia dirigia los destinos del mundo
y el i#ioma castellano junto con el oro y la plata
americana sonaba en todas partes.

La prohibicidn de representar autos sacramen
tales (1765) en la metrdpoli y sus colonias, promul
gada por los reyes borbones que ocuparon el trono
espafiol, coincidid con la expulsidn de los Jesuitas
(1767), orden religiosa fundada por San Ignacio (]491-
que haS{a salvaguardado al catolicismo contra 1as?996 A
herejias protestantes, y que constituia el eje de
la cultura y la administracidn catdlica espafiola en
América. Con la importacion de las ideas ilustra-
das y de las formas neocldsicas, al igual que con la
instauracidn de una corte afrancesada, comienza la
preponderancia del pueblo jfrancés y la decadencia
de Espafia. La independencia de los estados ameri-
canos (1776) y la entrada del nuevo continente al
mundo moderno eran inevitablesy y con ellas la des-
truccidn del cascardn barroco del catolicismo, cuya
escena teatral ofrece, sin duda el féretro fastuoso,
pagano y ritual, profético y pleno de dogmas, del
drama cristiano, en gue el Divino Narciso, a la ori
1la de‘la Fuente Cristalina de la Gracia mirase re-
flejado en la Humana Naturaleaza, creada a Su imagen
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Yy semejanaa; Yy, como una ojfrenda de amor, muere pa-
\ ,
ra renacer en la flor del Pan Eucaristico:

Este es Ni Cuerpo y ¥i Sangre
que entregué a tantos martirios
por vosotros. En memoria

de ¥i Huerte, repetidlo. 22

22 Ibidem p. 95,
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LAS-TENDENCIAS DRAHATICAS PROFANAS

| E1 teatro es como un espectro fisico y meta
fisico la través del tiempo. En é1 las diversas ac-
titudes menifestadas por el hombre, cuanto mds leja
nas se hallan de nuestra perspectiva actual mds prd
zimas nos parecen entre si, Yy, por ello, mds confu-
sas y borrosas sus peculicridedess al contrario de
ajuellas tendencias gque la escena presente distingue
con evidencia, Yy que parecen ranificarse en fugas
injinitas, hasta diluirse por completo. Es innega-
ble que en los ritos totémicos, principio de la ci-
vilizacidn, asi como en el teatro cldsico pagano y
en el drama cristiano, sSe hAunden y entrecruzan las
raices}de la dramaturgia occidental, formando tupi-
aa urd;mbre. En este paisaje exhuberante, el méto=
do aristotélico, 1ldgico y definitoric {vdlido o no,
segitn el punto de vista), permite una estricte com—
paracidn de las verias expiresiones dramdticas, inde
pendientemente de la éboca, del lugar y de la sen=
sibilidad en que se hallarn aedscriias. dJustanente,
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por sus limitaciones, este sistema permite notar las
diferencias especificas,que quedan mutiladas si se
aplican los cartabones con absoluto rigor; pero cons
tituye una herramienta eficas para alcanaar una vi-
sidn comparativa del conrjunto, y funge como una ba-
se firme, en medio de las trayectorias azqrosas del
arte de la representacidn, espejo humano o humaniza
do de la vida.

E1 ArTE pogrIca (MEPL POIHTIRHS) 4o 4ris

tdteles es tanto mds importante para comprender el

fendmeno teatral en Occidente, cuanto gque fue senti
da cuomo teoria dramdtica abscluta por la casi totali
dad de los dramaturgos renacentistas, quienes al imi
tar los modelos de la antigiiedad bajo el imperati-
vo de la raszdn, olvidaron sus origenes mdgicos y re
1igio§os, a cambio de asirse a una férmula convencio
nal sintética, que comprendiera logicamente las eseg
cias dltimas del fendmeno dramdtico, y condujera a
una amplia meta moral. Tal influencia perdura en
nuestros dias, normando la creatividad dentro de la
constante explicitamente "realista” o “verosimil?”
del teatro contempordneo.

Curiosamente, el teatro occidental, que al-
cansa su expresion madura a partir del Renacimiento
hasta nuestros dias, ofrece tanto el planteamiento
del pJnorama interior del hombre, ya frente a la du

da metafisica o ya ante sus pasiones, asi como la
tendeJoia a establecer normas colectivas de conduc-
ta. Y si, por una parte, surge como un producto cons
ciente de los pueblos europeos al eclipsarse al cul
tura medieval frente al racionalismo y las ciencias
que paulatinamente venian trascendiendo el pensamien
to mistico cristiano, conformdndolo dentro 1os mol~

des de la dialéctica pagana; por otro lado, como
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contrapartida indica una exploracidn cada vez mayor
de los elementos irracionales subconscientes, tendien
do a cerrar el circulo no sdlo con aquellos espectd
culos del origen de la tragedia griega y de los dra
mas liturgicos, sino con los ritos mds remotos, y

con 1a§ ciencias herméticas.

4 diferencia de la dramaturgia psicologista,
burguesa o antiburguesa, que muestra al hombre coti
diano e inauténtico, la vanguardia trata de recupe-
rar los elementos mdjicos y miticos de la represen-
tacidn, desligando la esencia del drama de las defi
niciones conceptuales, y buscando las huellas de un
lenguaje de expresidn esotérica en los ademanes mi-
micos y cripticos, y en los restos de significacio-
nes ocultas de los ritos primitivos, y entre las dan
zas orientales y africanas, asf{ como en los juegos
eSpect&culares de los indios de América. £En fin, en
toda aquella representacidon donde la liturgia es una
escuela de silencio.

La dbusca contempordnea de las supervivencias
religiosas del teatro coincide con la conciencia de
una neéesidad de jformas vivas de cultura. Por ello.
se renuncia al dogma y también se rechazan 1os mol=-
des racionales, para rescatar la pureza fugas del
culto originario. £Esta actitud responde a un esta-
do conéciente que ya no se satisface con el conteni
do con?encional ni con el estado de repeticidn de las
formas epidérmicas del teatro profano. Pues son
precisamente las tendencias profanas las gque actual
mente trata de rebasarse, porque parecen haber perdi
do la espontaneidad de los juegos rusticos que les
dieron origen, sirviendo mds como vehfculo de diver
sidn de clases privilegiadas, instaladas en la mo=-
licle, 9TOM0instrumento en el proceso de enajenacidn
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del ®hombre maquina®.

Se -ha olvidado aquel espiritu critico,pleno
de originalidad y fuerza colectiva, que permitid el
Sflorecimiento de la farsa en las postrimerias del
Hedioevo, como unra contraposicidn al drama sagra-
do que se caracterizaba por un esquematismo mondto-
no y una moral abstracta omnipotente. Entonces,la
sensualidad, la embriaguez y la risa de las fuentes
paganas parecia volver a brotar, despues de varios
siglos de censura religiosa, entre los mimos, acrd-
batas e histriones errantes, con toda la comicidad
obcena y el filo de 1a sdtira popular. La libertad
individual proclamaba su victoria sobre sistemas to
talitarios, y la improvisacidn distingufia al teatro
por encima de su aspecto de gémero literario. Los
actore‘ de la Commedia Dell’Arte hacian escarnio de
las instituciones y de la tabla petrificada de va-
lores c¢ristianos. Y esto, aunrque con otro nivel ar
tistico, parece repetirse entre las actuales carava
nas de teatro de hippies vagabundos gue recorren
las ciudades de Europa, bafiandose desnudos en las
Juentes, pintdndose el cuerpo de colores, e improvi
sando en las calles una especie de juegos de tera-
pia colectiva, que desplertan la inquietud existen-
cial d? Sfamilias tradicionalistas.

- En principio, ambas corrientes son expresio
nes de

un mismo anhelo irracioral de emanciparse de
las super estructuras ideoldgicas y de un deseo,
consciénte e inconsciente de quebrantar los sistemas
politicos y sociales que no permiten la libre expre
sidn ni la plena realizacidn humana. Pero, en nues
tro siglo se vuelve la mirada hacia la metafisica,
para plantear interrogantes anjustiosas y enjuiciar
a Dios; mientras que en el Renacimiento era el mundo
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fisico 1o que urgia reconocer y conquistar. La re-
beldi{a de los histriones, condenados por la Iglesia,
fue como una inyeccidn de savia vivificante que hi-
30 suﬁgir los varios teatros nacionales, afirmando,
dada su tendencia creativa, las diferencias y las pe
culiaridades en la escena; imponiendo las lenguas
verndulas y los dialectos por encima del idioma uni
versal del papado, Y acufiando tipos populares, ejem
plijicacidn de vicios individuales, para desplazar
de la dramaturgia a los héroes de la hagiografia me
dieval.

4 partir del Renacimiento, el teatro, que ha
bia sido expulsado del templo, reclamé un sitio pro
pio donde desarrollarse. JSe construyeron locales
con su%distincidn Jerdrquica de lugares para el pi-
blico. | £E1 interes de la escena, como en la comedia
cldsica, se centrd de nuevo en el hombre, en el hom

bre co@dn y corriente, que exigfa reconocerse ya en
la burﬂa hecha a sus defectos, o en el planteamien=-
to de su problemdtica interna, o en la exhibicidn
de la Jublimidad de sus sentimientos.

Con 1o cual, la escena pronto se transformd
en espejo del canon del justo medio, obedeciendo a
los clichés paraddgicos de exigencias comercicles.
Surgid la representacion del hombre y para el hom=-
bre en su propio marco, como si acaso el teatro con
sagrado a una inteligencia superior o no, pudiera de
Jjar de reflejar la época determinada en que surge
una obra dramdtica y se olvidase de mostrar la acti
tud humana que la crea.

El1 hecho de que en el mundo moderno las cien
cias ofrecieran la posibilidad de un futuro utdpico
para la humanidad, se refleja en la escena, donde
las leyes divinas de armonia vienen a substituirse



- 182 -

por reglas de moral racional, que no bastan para con
jurar lo desconocido. Y es que la razdn humana sd-
lo comprende de modo limitado las dimenciones injfi-
nitas de la realidad.

De aqui que tal marco inmediato convencional
mente experimentable a la larga resulte estrecho pa
ra el hombre mismo. Las tijeras de la 1dgica muti-
lan todo lo que no cabe en los compartimentos de la
definicidn. Lo que sobra se cataloga en el abismo
del caos, bajo prejuiciosos membretes: sentimientos,
taras hereditarias, instintos, maleficios, locura,
IRRACIONALIDAD: sin anotarse la densidad propia de
los deshechos y los varios niveles que estos tienen.

En este siglo la pérdida de la fe en la ra-
2dn, no deja mas caminos que la desesperacidn o la
bisqueda, que la dramdtica de nuestros dias refleja.
El1 hombre, presa de un espiritu critico, descubre
que el antiguo rito a los dioses, al racionalizarse,
ya no le dice nada gue por puras inferencias él no
pueda saber; y que, en cambio, ha dejado de expresar
lo desconocido: que es el verdadero marco existencial
al cual pertenece de modo total.

Por tanto, el arte de la representacion tien
de de nuevo a descubrir la esencia del cambio dada
en el equilibrio y la armonia. No conformandose ya
sdlo con revelar la justicia de un mundo legal; ni
con plantear la tranquilidad de la conciencia moral
que apetece un eterno descanso... (descanso de tan-
tas culpas,de tanto auto castigo); ni mucho menos con
mostrar mds la vida del buen tono, del justo medio
entre el placer y la virtud, entre el pecado Yy el
prejuicio. No es solo la imitacidn dramdtica de la
armonia ideal entre el individuo y el Estado, ni en

tre el Bien y el Hal, ni entre el sentimiento y la
|
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raadn la que puede satisfacer plenamente al hombre
actual, instruyéndolo en sus deberes reales con cuan
to le rodea, y acerca de las causas del desorden que
lo acosa y del infortunio que lo aflige; sino la imi
cidn de la armonia cdsmica, de la cual es resronsa-
ble cada quien en la medida en que sus acciones re-
percuten sobre otros seres y cosas. Armonfa que se
manifiesta en todo, y de la que la humanidad puede
aprender empiricamente conforme construye su desti-
no.

Por ello, paraddjicamente, podria afirmarse
que los elementos formales mds importantes del teatro
profano tienen ascendencia directa, ya en el esplen
dor alcanzado por el teatro de la antigiiedad, o ya
bien en el cardcter diddctico, profundamente moral,
de las representaciones sagradas de la Edad Media.
Tal cosa se debe a que, aun cuando, a simple vista,
es clara la contradiccidn entre la concepcidn paga-
na del arte, trascendida de raadn, y la pureza de un
arte religioso impregnado de fe, las rafces, sin em
bargo, de ambas formas de expresidn, cuya amalgana
histdrica presenciamos en la produccidn dramdtica de
Lope (1562-1635) a Brecht (1898-1957), de Shakespeare
(1564~1616) a Williams (1914) y Hiller (1915), de
Racine (1639-1699) a Ionesco (1912-1957), de la Com~-
media dell’Arte (siglo XVI) al Living Theater (siglo
se hunden en la necesidad de comunicacidn del hombre

fendmeno gue,si bien se reviste de intenciones que
varian conforme a las condiciones histdrico sociales
no por eso deja de proyectar 1os moldes de una men-
te y forma sentir especificamente humanas.

' Un exdmen somero de las manifestaciones tea
trales, asf{ como de la creacidn y la critica dramd-

xx)
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tica de los perifodos cldsico y cristiano, permite tra
zar los lineamientos jue a lo largo de la historia
describe de modo dialéctico la dramdtica de occiden
te, pues los fendmenos escénicos propios de diferen
tes épocas parecen identificarse entre si en ciertos
aspectaos, y mostrar notorias contradicciones en
otros.‘ 1

Maravilloso refugio resulta el teatro para
el hombre, pues a través de él1 puede sofar en vigi
lia. FEsta es la clave de toda representacidn, que
de por si{ ya participa del subconciente del artista
creador, tenga o no tenga la etiqueta de sus fuen-
tes irracionales, y es siempre un fendmeno de concien
cia que presupone comunicacidn con la colectividad
de una época concreta. Las coincidencias entre pro
ductos culturales de tiempos y sociedades disimbolas
responden al hecho de que el alma humana es suscep-
tible de mecanismos repetitivos, inconscientes, y no
debido al afdn retdrico de imitar los modelos del
pasadoﬂ los gque pueden ser calcados en la forma, pe
ro jamds en el genio.

l En esta Tesis de Maestria, se han inves
tigado algunas de las ideas que nutren la dramatur<
gia a partzr de la Edad Antigua y la Edad Nedia, co
mo przmera parte de un trabajo, cuya meta final es
estudiar en una szguzente Tesis Doctoral cdmo dichas
connotaciones tedrico criticas cobran actualidad en
el teatro occidental.
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