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Con el fin de optar al Grado da Maestro en Clencias especializa
do en Musica en la Escuela de Graduados de 1la Universidad Nacional
Auténoma de Méxice se presenta este trabajo, el cual tiende a llenar
un hueco ¢n la Historia de 1la ‘misica mexicana y al mismo tiempo tra-
ta de gllanar el camino a los estud;oéos con objeto de que puedan
aquilatar las cualidades y méritos de nuestra misi¢a popular,

En efecto, el Estado de Hidalgo, en lo tocante a sus manifests -
ciones art{stico-musicalés se encuentra, si-no completamente 1gnora-
doy a8l menos en un grado imperfecto de conocimiente, f%%ﬁme en suepr
te el afio de 1936 formar parte de las comisiones de estudio que la
Universidad Nacional envié al Valle del Mezquital a investigar la mf
sica otom{ de los indfgenas de dicha regién y pudej asomarme, cono -
cery vislumbrar aspectos generales de la vida.inafggna y particula «
res sobre la produceifny trasmisién y conservacién de cantos'y bal -
les que Se practican en ese pequefio rincén del pais,

Per medio del presente estudio pretendo justificar el aporte mue
slcal de todo el Estado mediante unfdocumento que a primera vista cop
tiene los sones mis divulgados y familiares usados hacia la sexta d¢
cada del siglo pasado, En é1 incluiré los puntos bdsicos y las dedug

ciones que pudde hacer entre les otomfes, ‘en su 'vida.normal y en sus

ferias, tal como las ebservé en 1936 y agregaré todo aquello que Se deg

prenda del andlisis del documento manuscrite, el cual viens a ser un

testigo fehaciente,

La curiosidad hizo que me pianﬁ&ua las siguientes interrogacioneg;
a)e= ¢ Se trata de mfisica tradicional de Méxice?
b)e~ Qué clase de tradicidn muSicaI:encierra dicha obra, y

¢).= Qué valor tienen dichas tradiciones musicales para nuestra cul~
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Todo esto nos hace pensar que se trata de un cuaderno que sirvié
de gufa a algin misico, director de un grupo ce ejecutantes que vi -
v{a de tocar en las flestas y fandangos, y tamdién que las piezai
eran conocidas de todos, que estaban de moda en 1la época en que?trana
cribieron y que por ser en s{ mismas anénimas no requerfan la firma
de ningfn autor; que eran tomadas a otyos grupos, quizd de oido, que
son procedentes de diversas regiones: Jaliscoy Puebla, Veracruz.s...j
que el grupo musical participaba en el exterior del templo en las
fiestas religiosas en que habfa danzantes y que la misica utilizada
en estos casos habfa sido aprendida por tradicidén tal vez familiar,

Todos los ejemplos consignados aparecen armonizados para piano,
con acorde& o simplemente por Bajos doblados a la octava inferior,
Ningin caso hay en que se consignen los textos literarios con que se
cantaban estas plezas no obstante que muchas de ellas tienen letra ce
nocida, lo que refuerza la idea de que el cuaderne solamente servia
de gufa, Las meledfas sistemdticamente se consignan en una sola voz,
raramente en terceras o en sextas, deduciéndose de esto que la lfnea
melbédica estd escrita para ser ejecutada por un violfn y a las veces
por dos, En varios casos se ve que el canto toma cardcter de variacie
nes o mds bien de improvissciones, en otros se empobrece, indicando
que el canto le completaba algin otro instrumento.

Las tonalidades expresadas en la armadura son las mis usuales:
Do, Sol, Re, Mi, no hay La; Fa, Mi bemol, La bemol, Re bemol, no hay
51 bemol, Parece que series de plezas en una sola tonalidad entregan
un todo coherente para bailar sin deternerse, casi sin cadencia, con
cadencia de suspensién o mediante férmulas ritmicas, Hay algunos cam~
bios de tonalidad @ tonos vecinos, Esta persistencia tonal en largas’

series indica que los instrumentos no eran suceptibles de cambios de
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afinacién o que los ejecytantes ®nfan muchas restricciones en su tég
nica instrumental, esto es lo mds probable, Los grupos de instru -
mentos que ejecutaban esta misica debieron ser los mismos que cono-
cemos: dos violines, dos guitarras, una o des jaranitas y un arpa,
a las veces un violfn, tal como se acostumbraba a fines del XVIII
en la regién de Guanajuato e Hidalgo, Orquestas t{picas con flauta,
clarinete, bandolones, etc. sélo existieron en uso para esta clase
de misica hasta finales del XIX,

En resumen, esta Coleccién de Aires Nacionales es un documento
valloso, no solamente para el Estado de Hidalgoy sino para todo el
palsy pues reproduce casi todo el mosaico musical del México de la
segunda mitad del siglo pasado,

meo cada uno de los trozos musicales va precedido de un titulo
familiar a veces equivocado, pues corresponde con aigﬁn son diverso,

vale la pena presentar aquf el

Indice General,
1,~ La azucena, 2&.@ Flores (a)
2,- E1 Sacam#ndd (a). 24,~ Rosadoy
a.- Fandange, 29, Suefilto,

o~ La Presumida (a), 264~ Tierra
5.= E1 Gusto (a), 27,= Fior délgadita,
6.~ E1 Butaquito, 28,~ .Culebra de agua.
7+~ E1 Aguanieve, 29,.,~ Grandes
8¢~ La Arafia (a) 304~ Corta el viento,
9.~ La loba, 31.~ Xochitime,
10.~ E1 Caimén, 32¢~ Presumida (b),
1l.« E1 Gusto (b). 33;-@; Tlaxcalteca,
12, Las poblanitas. 34pe:Se estd meciendo,
la.— El1 Bejuco. 35.~ Tortea el pan.
1%,- E1l Zopilete, 36,« E1 Ranc¢hero,
15.~ Clavador de mwrillos, 37,= E1 Aforrado,
16,- San Lorenzo, 38,~ E1 Artillero,

17.~ Ensefiado para grandes fiestas..9:¥ La tusa (a)

18,~ Flor de tecomate. 8.~ E1 Espinado (a),
19,« E1 tordo, 41.- E1 monedero falso,
20,- Cafda a un lado, 42,+~ Juanillo,

al,- Hueve grande, ha.- El loco
22,- Mantequilla, 44,- Los Yankees,
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45, La Pasadita. 87.- Danzarines (a),
46,~ Las Palomas, 88,- La arafia (b)
47,.~ Tezontepec, 89,- La presumida (a)
48,- E1 tlachiquero 90,~ Danzarines (W)
49,- Su valedor 91,- Las flores (b)
50.- E1 acocote, 92,~ E1 mosco (Valona)
51,~ Xochicalaque, 93,~ Sacamandd (b)
52.- E1 Tlaxcalteco. 94,- Las aguasmieles,
53.* El gavilén 95,~ E1 Café,

5L,~ La barrancaf(a), 96.~ :Qué temor tienes?
55.~ E1 Caballito,. 97.~ Voltea para acé.
56,~ El Huerfanito 98,~ La Huilona
57.- E1 pulque 99,~ La Juana Marchanta
58,~ La Barranca 100,- E1 Gallito (b).
59e= E1 Gallito (a) 101~ Danzas Nﬁm. 1.
60.~ Cecilia 102,=-

61.- E1 Conejo 103, - " " a -
62,- La canasta de flores 104, - " "

63.- La sarna 105, - n " .
64,- No te muestres con enojo 106 " " B
69.- E1 Espinazo (b) 107.~ Xocotitla 7=
66.,~ Los chiles verdes 108,- Danza " 8.~
67.~ Flor de San Juan 109.- " "o 9.
68,- E1 Armadille 11e, " " 10,
69,~ La Tusa (b). 111.- " "1,
70.- E1 Chango 112,- La Malinchi, 12)
71.~ E1 reboze 113,- Del caballo.l
72,~ La indita, 114,- " " 2
73.~ La mula 115.- " " a
74,- La Lucerna 116,~ " "

75.~ Los p4jaros negros. 117,- " " 5
76.~ E1 aguacero 118,~ Palo verde,

77.~ Sé1lo por eso 119,~- Son Huasteco,
78.~ E1 Bejuquite, 120.- E1 Canelo,
79.- T4 verds 121.- E1 Hilo,

80,- La Rosita, 122.~ E1 Tore

81,~ La Risa, 123,~ Un Jarabe,
82,= China del Alma, 124, Bustin Chii
83,~ Les Matachines 125,~ Me din tdoti,
84,- La airosa, 126,~ E1 Grille,
85,- Valona,

86,- Anteguerra,

Tocaba a sus pastrimerfas el sigle XVIII y la vida colonial en

México se deslizaba con mds o menos inquietudes seglin se reflejaba
la existencia de la penfnsula espafiola en la Nueva Espafia, Por le que

a la misica teca, la tonadilla escénica despuds de su brillante cul-
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minacidn den los éxitos de Marla Antonigxa Ferndndez, "La Caramba",
y las obras de den Pablo Esteve ¥ don Blas Li 8e¢Pna, ida 1llegando
ya a la fecha en que una fatal decadencia tenla gue sobrevenirle,

Sin embargo, las delicias de los virreyes, eidores, escribanes
de corte, damas y currutacos, alguaciles y mosqueteros, comercian-
tes, hacendados y mozos a su servicio, venidos desde tierra adentre,
las constitufan las tonadillas de "La Patera", "El casamiento desi-
gual", "La Solterita","La Maja Naranjera" y alguna mis que se habfa
mantenido en los programas, Todos los asistentes, melémanos consumg
dos, tarareaban las seguidillas y ensayaban en sus domicilios las
boleras, resonando en sus of{dos los garambas y cudndos, el repique-
teo de las castafiuelas, el rasgueo de las vihuelas, les ay, ay, ays
y #1és de los cantadores y aun elogiaban los desplantes y bien pa-
rados de los bailladeres,

Las representaciones iniciadas.sl oscurecer conclufan a la media
nochs y el vetusto Coliseo de México atestado de concurrentes reso -
naba cen los sonsonetes, estribillos y retahilas c8ntados por Lore-
to Rendén, Ana Espfndola e Inés Garcfa, junto con sus contrapartes
masculinas y llenaban la memoria de aquellos que llevarfan hasta sus
lejanos hogares y rancherfas las coplas apicaradas y los bailes de =~

senvue&tos, sufriende all{ las modificaciones producidas por el ol -

vido y el ambiente,

Al alborear el siglo XIX la vida en la Nueva Espafia sufrié gra -
ves modificaciones; todavia se les cantardn a los virreyes a su lle
gada zorzicos y canciones alusivasj pero ya las inquietudes de crie-
1llos y mestizos minaban las bases del régimen colonial y mediante el
sacrificio de miles de vidas de insurgentes, una nueva naciomalidad

pugnaba por manifestarse.
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La vida de provincia se iba impeniendc poce %;Poco, los soneci-
tos regionales eran aceptados en los egenarios Sigzgziiseo trayendo
el aroma fresco de los campos y la sensibilidad de los habitantes
de Jalisco, Michoacén,Veracruz, Puebla y Tlaxcala vibraba con los
acordes del Jarabe tapatfo o con los giros familiares de la Chupi
cuaracua , el Bejuquito, la Bamba poblana y el Xechipitzahuac.

E1l Tribunal de la Inquisicién dejaba por entonces de hostiligzar
a los fandangueros, misicos y bailadores eon sus prohibiciones al
Chuchumbé, al Jarro, al Animal o a Las Bendiciones. Cantos como "lLa
Indita", "E1 Conejito", "E1 Café", "El Toro" y "La Morenita" eran
los primeros vahidos del arte 1lirico de México, mezclados con las
canciones patriéticas de los insurgentes, los himnos guerreros y las
canciones al Generalfsimo Morelos,

Al consumarse la Indenendencia como verdadero sintoma de flora-
cién primaveral hicieron su aparicién en medio de las fiestas popu-
lares, los auténticos Sones de tierra caliente, venidos de la costa,
con la imitacién de la vida de los animales y con nombres de éstos:
"El Caimén", "E1 Zopilote", "E1 Tordo", "La Tusa", "E1 CGavildn", “"E1
Caballito", "E1 Armadille", "E1l Chamgo", "La Mula" o "E1 Gallito",
Lel mismo modo los jarabes circulaban libremente por las rancherfas
y poblados de todo el centro del pafs, ocupando preferentemente un
lugar en las fiestas de cumpleafios, bautizos y bodas, dando oportu =
nidad a ganarse la vida a los misicos y cantadores de los palenques
de gallos y en todas aquellas ocasiones en que el espfritu del mexi-
cano se extrovertfa, Y asf{ hicieron su aparicién en el Coliseo de M&
xico y en los teatros de provinciai "El Tapatio", "E1 Gatuno", "El

Tlaxcalteco" y "E1 Palomo".

Mezclados con los jarabes en series, irrumpieron hacia el primer



-8 -
tercio del siglo las formas menores con el nomhbe de "Aires Naciona-
les" y as{ aparecieron: "Los celos", "El Cojo", "E1l Perico", "Los
enanos", "E1 frfo, "Los Monos" y otros tantos que caracterizaron las
fiestas y jJolgmrios, semejantes a la Coleccién que se estudiaj pere
a través de las décadas y a medida que la conciencia nacional se a-
fianzaba, las rafces hispdnicas volvieron a hacer su aparicién; {n-
tegras habfan pasado las manifestaciones musicales de la penfnsula
y con toda su potencia vinieron a fecundar nuestros surcos,

A pesar de los ingredientes raciales y culturales que aportara
nuestro pafs, a pesar de las modificaciones que el tiempo y el am =
biente impusiera a los géneros musicales importados de Espafia, éstos
han perseverade y as{ encontramos en nuestro acervo a través de todo
el sigle XIX: con még*;ézén en su primera mitad, fandangos y fandan=
gullles, malaguefias y peteneras, gusto federal y gusto huasteco, jo=-
tas y guajiras, mufieifas, tangos y paseealles,ay, ay, ays y cielitos
y toda una serie de géneros lfrico-bailables de rancio sabor; lo mis

mo en las vaquerfas de Yucatén que en las chiapanecas, en las zandup

gas del Istme, que en la mfisica criolla de Guerrero, Jalisco o Mi -
choacén, sobre todo en los bailes de tarima de la costa de Veracrus
1lamados huapapges.

En el aspecto coreogréfico, heredado por tradicién de los indgf -
genas pobladores de nuestro suelo, la misica ha tomado participacién
importante. Los danzantes del centro del pafs que recuerdan y conme=.
moran la conquista de Querétaro, al son de sus conchas de armadillo,
los 1llamados "chichimecos", "broncos" o ''apaches" al son de sus ar-
cos y sonajas han conservade a través del tiempo sus ritos al sol,
al fuego o a Texecatlipoca, bailando en grandes conjuntos en Santua-

rios: Chalma, Amecameca, E1 Pueblito o San biguel de Allende. Y por
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otra parte, deslumbrados por el atavio de los soldados castellanos,
por el aparato y vistosidad de los combates y hazafias de personajes
como Carlo#LMagno, Santiago Apéstol o Hernén Cortés, han gustado los
indfgenas y mestizos de representar las danzas de Moros y Cristia =
nos, de los Doce Pares, de Matachines y de La Conquista, intercalap
do en esta {ltima ndmeros en que interviene la Malinche, y entre los
eplsodios guerreros, cuyos nombres se han perdido, con frecuencia sow
bresale la Valona, género lfrico declamatorio, cuyas raices aparecem
en Espafia,

En México la valona se halla dispersa por todo el centro del pais?
desde Zacatecas, a Colima y desde Tamaulipas a Oaxaca, y si es ver - |
dad que se le utiliza en las danzas, es mds bien un género en el que
se ejercita el ingenio, la inventiva, la versificacién, pues de he ~
cho, es una glosa desarrollada en décimas y ha servido para toda cla
se de asuntos: religiosos, histéricos, polfticos, satfricos, morales,
amatorios o de circunstancias,

Hasta aquf el genio espafiol habfa proporcionado a nuestra misica
su princinal soporte, pero un fendmeno musical suropeo tenfa gune ve-
nir a reflejarse en nuestro ambiente: la dépera italiana., Hizo su apa
ricién en México con mucha timidez hacia principios del siglo XIX,
pero unida al movimiento literario romédntico espafiol, comenzé a ga -
nar terreno hacia la tercera década por medio de las numerosas repre-
sentaciones de dos famosas compafifas que nos visitaron y que tuvie -
ron como primeras figuras a la Albini y a la Césari, Poco antes de =~
J6 notable huella en nuestro mundo musical el famoso cantante Ma -

nuel Garcfa, quien probablemente introduje el canto y baile llamade

"La Cachucha,
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El arte 1l{rico italiano se anoderd del gusto de la sociedad y de
los misicos de nuestras ciudades, capitales de provincia, al grado
que hasta los misterios del Rosario y las misas solemnes estaban lle
nas de arias y cavatinas; pero la sede de su influjo fué el Bajfo en

de cancion

donde florecié como un nuevo género bajo la forma/roméntica y senti-
mental, infiltrédndose en el alma de nuestros hombres del camps y lo=-
grando 8u estructura definitiva al mediarel siglo. Las canciones més
hermosas en los albores del género fueron "La Posesora", "E1 4mbar",
"La Luna" y "El susurro del viento", y entre las del Bajfo: "Marchi-~
ta el alma"y "Hay un ser ,..." "4 1la erilla de un palmar", "Perd{ un
amor", etc, etc,

Al pespuntear de una vihuela o de un arpay s una o dos vecgs este
producto auténtico de nuestra cultura ofrece una 1mponent§ némina de
muchos cientos de canciones, algunas con verdadero méritd y valor ar-
t{stico y van desde la cancioncilla de verso exasflabo, la cancién
de aliento entrecortado, la humorfstica, la picaresca, la religlesa,
la ranchera y otros tipos como las altefias,y abajefiasy llaneras y se=
rranas,

A 1o largo del medio siglo vemos desfilar la cancién histérica y
polftica, desde aquella dedicada a Morelos, cuyo estribillo era: "Rg
ma, nanita, rema", el Soldado de Iturbide y las de la Constitucién
espaficla, adaptadas a nuestro ambiente: "~iDénde vas, Isabel?- Al Ca
fé de la Uniédn,," M4s adelante toda la serie aplicada a los. federa -
listas: "E1l rorre", "El cuéndo"y "La cachucha", "Los pajaritos", "La
polca y el diablo verde" y "lamonona francesa", También encontramos
canciones de la Restmuracién espafiola y aun el "Trdgala, perro", Ha-

cla la época de la Invasidédn norteamericana las canciones sat{ricas a
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las Marg§ritas, al Yankee invasor, y a los Polkos, o por esos mismos
afios, laz valonas a la demolicién de "E1 Paridn" o al traslado de la
estatua encuestre de Carlos IV, Y durante las luchas de religién y
fueros, la innmmerable serie de canciones de los_hacheros, chinacos
y cangrejos hasta el momento en que empieza a asomargg por el orien
te la amenaza de la Intervencién francesa,

E8 este primer medioc siglo el nacimiento, la infancia y desarro-
1lo de la mdsica popular mexicana con todas las alternativas propias
de una nacionalidad que principia a dag sefiales de xistencla., Esta
misica muestra adn los fuertes 11neamiéntos de las diversas tradicig
nes que le han dado origen; pero gradualmente va asimilando y trans-
formando los elementos participantes y va adquiriendo los fuertes
perfiles de un arte que, si bien deja ver los rasgos de parentesco
que tiene con los demds pafses de la América hispana, ya pone de re=
lieve su cardcter individual,

De todo ese haz apretado de canciones y bailes con la participa=
cién e cierta medida de las entidades circunvecinas, se fué organi

zando y seleccionando el grupo de Aires regionales de Hidalgo, como
brotaron también por seleccidn los sones y cantos chiapanecos, itsmg

fies, guerrerenses, o nayaritas, como brotaron los jarabes durangue -
flosy tlaxcalt-co, tabasquefio o mixteco, y también como se organiza -
ron los cien sones de la Carretilla veracruzana,

Todo elle en su debida gradacidn dentro de nuestras fronteras, y
reflejéndose hacia el exterior, como fenémeno universal, ha dado a

Méxice una categorfa musical que se le reconoce en todas partes,

1. Hidalgo, regidén folkldrico-tradicional.

La visién total de la cultura de un pueblo no puede ser aprecia-
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da si ésta no estd renresentada en todos sus sectores. As{ la cultu-
ra de México no podrd valorarse debicamente, ni podréd ser presentada
ante el mundo civilizado mientras exista una regién del pais que no
haya sido explorada convenientemente, mientras no poseamos un mapa
cultural completo. La integridad del pafs requiere la integridad de
la cultura y ésta no la podemos evaluar en tanto que no haya sido
explorado el campo musical,

Tal cosa parece haber acontecido en el Estado de Hidalgo, espe-
cialmente en lo que va corrido de este sigle, es decir, parece que
siendo un Estado relativamente pequefio, la misica que se cultiva den
tro de sus lfmites no valdria la pena de ser estudiada; aun mis si se
trata de la que el pueblo practicaj pero esto no es verdad, al menos
en los afios posteriores a nuestra dltima Revolucién en que el inte -
rés por todo lo mexicano popular se ha despertado, incluyendo la md-
sica,

En las pdginas que siguen trato de hacer palpable el valor real
de la m@sica folklérica y tradioional de este girén de nuestra Pa -
tria, de sustentar mediante pruebas que Hidalgo constituye una regién
musical muy rica y aunque participa de algunas influencias circundap
tes, mantiene una fisonomfa particular muy digna de tomarse en consj
deracién,

El presente trabajo no aspira a comprobar la presencia de un ar-
te exquisito, propio de los grupos selectos, un arte de la aristocra
cia, sino aquel que es propio de las masas anénimas, de los humildes,
del pueblo en suma, y demostrar que este arte mantuvo una capacidad
suficiente, una vitalidad que a través de los afios se ha transforma=-

do y sobre todo qued§ plasmada en el Manuscrito que se conserva en

nuestra Biblioteca Nacional,



Para entender el fendmeno cultural de Hidalgo se hace preciso

tener en consideracién los elementos geegréficos y #étnicos; mds no
disponiende de suficiente espacio para desarrollar el panorama geo-
gridfico en todos sus detalles, debo sefialar muy brevemente que el
suelo y clima de Hidalgo son de lo mds variados, pues tiene al mis-
mo tiempo terrenos 4ridos, de constitucién caliza en donde viven

los otomfes; tierras prévidas y llenas de vegetacién en donde viven
los huastecos; montes cubiertos de 4rboles y, por consiguiente, una
flora y una fauna diversificada de tierras templadas, cdlidas y fr{ag
formaciones rocosas de fantésticos aspectos que encierran en sus ep
trafias riqufsimos minerales que han sido la riqueza de México y al
mismo tiempo que dan medios de vida al hombre que los extrae, permi-
te que en estos nlcleos sociales se practiquen con profusién las .ar
tes pepulares, entre ellas la misica, el canto y el baile,

Entre los productos tfpicos de esta Entidad aparecen: el pulque
y sus derivados, la lechuguilla y su elaboracibn, el carrizo y la
cesterfa consecuente; esto sélo por mencionar lo que da la regién més
pobre: el Valle del Mezquital, La fauna es igualmente variada y apa~
rece enumerada en los tftulos de muchos de los sonecitos que estu -
diaré en el curso del trabajo.

El elemento 5étnico se encuentra trdado en la Historia de los si-
glos anteriores a la presencia del hombre blanco, asf{ los cronistas
describen tres grupos humanos: los otomfes, probablemente los més
antiguos; los toltecas, los més civilizados , y los nahoas, conquis=
tadores de la Huasteca, en donde han dejado su impronta mds marcada,

Los otomfes se encuentran establecidos desde antes de la conquig—~

ta espaficla en la parte oriental del Estado, especialmente en el Va=-
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1le del Mezquital, Los nahoas ocupan la regién norte-oriental, es dg
ciry, 1a Huasteca y la laguna de Meztitldn, desde mediados del sigle
XV (1498) época de la expansién azteca de Ilhuicamina, Por lo que to
ca a los toltecas, muchos afios .antes de la llegada de Cortés emigra-
ron, abandonando su metrépoli: Tula,

Las ciudades m4s florecientes han sido aquellas que existfan deg
de antes de la conquista: Tula, Tulancingo, Hulchapan, Ixmiquilpan,
Atotonllco el grande; aquellas nacidas al influjo de la explotacién
de minerales: Pachuica, Real del Monte, El Chicoj; poblaciones que se
internan en la Huasteca: Metztitlédn, Molango, Huejutla y Zacaultipén,

La riqueza de Hidalgo se basa en el cultivo de tierras en las ve-
gas del Rfo Moctezuma y sus afluentes, en el cultivo de la ganaderfa
especialmente de ganado lanar y en la explotacién de materias primas
naturales: la lechuguilla y el ixtle; pero sobre todo en la abundan-

cia de vetas metaliferas explotadas desde los primeros dfas del ré-

gimen hispanc.

Encontramos huellas claras y precisas de misica religiosa y can-
tos otomfes en idioma ind{gena, muchos rasgos de la influencia musi-
cal de los nahoas; pero retrayéndenos a los tiempos coloniales el tra
to con los castellanos conquistadores, colonizadores y mineros influ-
y6 poderosamente com su cultura y naturalmente con su misica,

Mdsica indfgena pura e incontaminada no es posible encontrar acw-
tualmente en Hidalgo, ni otomf ni nahoa, El paso de los siglos y, so=-
bre todo, la docilidad a la evangelizacién hizo que en breve tiempey
se infiltrara en el alma indfgena el elemento musical hispdnico, lo
mismo religioso que profano; no obstante, en el Manuscrito Musical

que trato de examinar sefialo unos ocho trozos pequefios de indudable
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filiacién otomf; sus tftulos son ya en castellano, pero quedan aun
dos; "Bustin shui" y "Me din tdoti" y en la serie de Lanzas de 12 nd
meros, puecen identificarse otros cuyo texto se puede reintegrar,

En las influencias nahoas los nombres de algunos ejemplos las in
dican sin género de duda: Xochitime, Tezontepec, Xochicalaque, Xoco
titla, Xochipitzahuac, traducido al espafiol por Flor delgadita, y
lo mismo en relacién con el producto tenemos: pulque, tlachiquere y
acocota.

Otro género de misica indfgena encontramos en esta Coleccién; més
los titulos y el estilo musical no parecen ser nativos de Hidalgo, sl
no importados del norte o del sur. As{y; examinando aquellos trozos
que 1llevan por tftulo: "Flor de tecomate", "Huevo grande", "Corta el
viento", "Se estd meciendo", parecen ser episodios pertenecientes a
danzas que se practican en la regién del Rio Yanqui, y "La Juana Mar -
chanta', bien pudd<rn ser trafda de Oaxaca.

La mieica espaiiolees la que anarece con mds frecuencia representada,y en
sus elementos técnicos, en su estilo y formas, La explicacién se im-
pone: la evangelizacién del Estado de Hidalgo fué casi en su totali-
dad realizada por los frailes agustinos quienes ensefiaron la misica,
cante 1llano y de drgano, as{ come la traduccién de textos latinos y
castellanos ‘g los idiomas indfgenas de la regidn e influyeron de tal
manera, que en la actualidad se conserva todavfa entre las prédcticas
musicales el false borddn y las secuencias melédicas. Los espafioles
avecindados en las poblaciones, los encomenderos, los traficantes y
arrieros que trasitaban por el territorio hidalguense, junto con los
mineros, influyeron con su ejemplo y con verdaderas ensefianzas, a la

difuséén del canto y la misica hispana. Todavia es pesible escuchar
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en las ferias pueblerinas piezas de msica de auténtico sello espa =

Los siglos diecisels y diecisiete fueron de gestacibn; pero ya en
el dieciocho circulaban verdaderos cantos populares por toda la Enti
dad y atin se tienen noticias de denuncias ante el Santo Oficio hechas
contra cantos y balles deshonestos, entre otros "E1l Pan de jarabe",

y "E1 Chuchumbé",

También muchos cantos y bailes salidos del Coliseo de Méxieo tu-
vieron buena acogida entre las gentes de Hidalgo, quienes les dieron
algdn cariz local adunindolos a los cantos y bailes nativos, As{ du-
rante la primera mitad del siglo XIX se infiltraron diversos Senesg
llamados huastecos, provenientes de la costa veracruzana, sones y
jarabes importados de Jalisce y el Bajfo, "E1 Xochipitzahuac" y "El
Tlaxcalteco", pasados de la regidn vecina, Puebla influyé de la mis-
ma manera con "Las poblanitas"; de Zacatecas y Guanajuato pasé la Va-
lona mexzclada con las Danzas de la Conquista,

Puede considerarse que ya a mediados del sigle Gltimo, Hidalge
habfa formado su prepio cardcter musical y su repertorio particular
de cantos y bailes. No importa que cada uno de por s{ sea de pequefias
dimensiones, s1 organizéndose en series fué formdndose un nidcleo con-
siderable que pasa del centenar. En esta Coleccién de piezas manus -
critas se encuentra un dato cronolégico no expreso, pero latente, y
es la Celeccidén de Piezas y Jarabes que publicé Murgula en Méxice, ha
cla 1858; seguros de esta fecha y encontrande en la Coleccién de Hi-

diez de lss
dalgo hasta /quince piezas de dee=<ke Murgufa, se desprende que al re-

copilador le eran familiares puesto que las incluyé en su obra, Pue-
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de deeirse entonces que Hidalge aparece como regién musical folkléri

ca desde la sexta década del siglo XIX o lo que es lo mismo, tlene

cerca de un sigle de tradicidn.

Carecemos de una visién total de la cultura del pafs y un concep
to cabal de la misica que nuestro pueblo ha producido, Estudios a fep
do, concienzudos y de andlisis técnico de la mdsica nacional hasta
la fecha no se han intentado, Los trabajos existentes son parciales,
las obras publicadas conteniendo materiales de mfisica tradicional sd
lo han enfocado el problema en regiones muy amplias: Jalisco, Michéa
cén, Zacatecas, Guerrero, Qaxaca, Veracruz. Le estas recolecciones
se puede espigar en algunos documentos locales de zonas restringidas
como la Laguna de P4tzcudro, cuatro o cinco cuadernos; une mis de
Uruapan; San Pedre, Piedra Gorda, Zacj; regién de Alvarade, algo de
Tamaulipas, que di6 a conacer Lerenzo Barcelata y algunos cancione-
ros de Yucatdn, Len Rubén M, Campos en su obkra: "El Folklore y la
Mdsica Mexicana", consigné "Cien Aires Naclonales Mexicanos para pia
no?, procedentes de 1lps Egtados del centro principalmente, extendién-
dese un .poco hacia Buerrero, Veracruz, Tamaulipas, Chihuahua, un po-
co de Coahulla, Colima, Nayarit y algo de Yucaténj; pero de Hidalgo
solamente incluyé: "E1l Aguanieve", "La Burranca","El Tlachiquero" y
"E1l Mosco", los cuatro tomados seguramente del Manuscrito que vames
a estudiar,

51 se tiene en cuenta que la serie de trozos que forman esta Co-
leccién comprende ciento veilnticuatro ejemples (descontadas las repe~
ticiones), de les cuales sélo cuatro presenté el Sr, Campos en su

obra, puede decirse con seguridad que es nada lo que se.coroce (€l acer=~



vo musical de Hidalgo,

El andlisis de todos ellos sugiere, en primer lugar, una clasifji

cacién simple que puede enunciarse asi:

I,- Cantos y bailes con fuerte influjo indigena.

I1,-
III,-

" n i 1"
n 1"

IV,- Miezas liricas,
V.- Trozos pertenccientes a danzas ceremoniales,

" aspafiol

claramente mestizos,

Grupe I, Ind{genas, 25 ejemplos,
Ném, 1% CIavador de morillos,
" 16 San Lorenzo
" 17 Ensefiado para
grandes bailes,
" 18 Flor de tecomate
" 19 E1 Tordo
" 20 Cafda a un lado
" 21 Huyevo grande,
" 22 Mantequilla,

23 Flores 33 Tlaxcalteca.
24 Rosado 3% Se estd{ meciende
26 Tierra 35 Tortea el pan.

27 Flor delgaditaél El1 conejo,

28 Culebra 62 Canasta de Flores
29 Grande 72 La indita,

30 Corta el viente 124 Bustin shul

31 Xochitime 125 Me din tdeti,
32 Presumida b).

Grupe II, Espafielas, 23 ejemplos,
mimero 1 Azucena., (Bolere

n

3 Fandango

5 Gusto a),

6 Butaquito (Tango).
7 La aguanieve, (Zap.
9 Arafia a) (Tango)

11 Gusto b)

12 Las peblanitas (Lorio)
1% E1 Zopilote "

y Fang"
n

Nﬁm.a9)69) La Tuéa.(Guagira)(Dorio)
" Lo El Espinado. (Terio)
" 53 E1 Gavildn. (Zamba)
" (58) Las Barrancas, (Tango)
55 E1 Caballito, (Guajira y Tango
75 Los pdjaros negres(Ant,Caste
llanes)
" 88 Arafia b),(El gato picaresce)
" 92 El Mosco, (Valona)

Grupo
Ném,
"

L
"
"
1]
n
1]
n

95. E1 Café&, (Tango)
Son Huasteco,(Cielito) (Zapateado y Jota)

119
120
121
122
126

E1 Toro, (Tango)

El Grillo, (Tango)

El Canelo, (Zapateado y Tango)
El Hilo, (Zamsa, Zapateado y Tango)

III, Mestizos, 45 ejemplos,

2(
y

93) Sacamandd

Presumida a)

La Loba,

El Caimén

E1l Bejuco

Suefiito

E1l Ranchero

E1 Aforrado

El Artillero

El monedero falso
Juanillo

(Pasa a le hoje 19)

Ném,.59)100) E1l Gallito(Canto etom{

transformade)
" 60 Cecilia
" 63 La Sarna,
" 65 El Espinazo
" 66 Les chiles verdes,
"o67 Flor de San Juan.
" 68 Fl Armadille
" 70 El Changes
"1 E1l Rebogzo,.
"3 La Mula

(Pasa 2 la hojs 19)
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(Viene de la hojs 18) (Viene de 1la hoja 18)
Ndm, 43 E1 Loco. NGm. 76 E1 Aguacere
" 4& Los Yankes., " 77 86lo por eseo,
" 45 La Pasadita, " 78 E1 Bejuquite,
Verdaderamente mestizos, " 79 T4 verés,
" 80 La Rosita,
" 81 La Risa,
Ném, <+46 Las Palomas,(Tango)
" +47 Tegzontepec, (Tango inver" 82 China del Alma
" +L48 Tlachiquero so 84 La airosa,
" 449 E]1 Valedor.(Limoncito y 86 Anteguerra,(Tango)
Sevillana) 91 Las flores
" +50 E1 Acocote 94 Las aguasmieles,
" +51 Xechicalaque " 126 E1 Grillse,(Jarabe tapatfe)
" +52 Tlaxcalteco, (Secuencila (Vuela, vuela, vuela
tange)
" 56 E1 Huerfanito,
" 57 E1 pulque
Grupe IV, Piezas lf{ricas. 8 ejemplos,
nim., 45 La pasadita, Ném, 6% No te muestres con enojo
46 Las Palomas, (Copla) (Pastorela)
" 56 E1 Huerfanite, L 88 La Arafia b)(El gato pica
" 57 E1 pulque Tesco
" 89 Presumida c) Ya te vide,
calavera)
" 92 E1 Mosco (Valona)
Grupo V, Danzas ceremoniales, 23 ejemplos.,
Ném, 83 Matachines. Ntu,108 Otomi: De catf fihi n'jf,.
" 85 Valona, (Polka) " 109
n 86 Anteguerra, " 110 P4jaros negros,
" 87 Lanzarines a) " 111 Chamulitas,
" 90 " b) " 112 La Malinchi.(Indfgena)
v 101 Indigena(Peén-crético) " 113 E1 Caballo. "
)} 102 n " 11q n
" 10 " (Por planos) "o115 "
" 164 Otomf, Sagul ra guf.., " 116 (Mestiza)
" 105 Flecheros del Cardénal, " 117 (Sincopada)
" 106 Mestiza con secuencia " 118 E1 Palo Verde,
" 107 Indigena,

Otro agrupamiento mostrard las piezas propias de la regién, base

de este Manuscrito, las que derivan de formas teatrales, los jarabes

mds caracteristicos y las aportaciones venidas de fuera,



Cantos y bailes regiopales de Hidalgo, 43 ejemnlos.
N4m, 4 La Presumida a) NGm. 70 E1 Change.
" 9 La Loba (Jarabe) " 71 E1 Reboze.
" 15 Clavador de morillos " 74 La Lucerna.
" 16 San Lerenze " 75 Los pdjaros negros,
" 19 E1 Tordo " 77 S6lo por eso,
" 26 Tierra " 79 T4 verés.
" 27 Flor delgadita, " 80 La Rosita,
" 28 Culebra de agua n 82 China del alma
" 31 ZXochitime " 84 La airosa
" 32 La Presumida b) " 89 La Presumida c¢)
" L7 Tezontepec, " 91 Las flores
" 48 Tlachiquero " 94 Lgs aguamieles
" 49 Su valedor, " 96 ¢Qué temor tienes?
" 50 E1 Acocote, " 98 La Huilona (Bim4 mandé)..
" 52 Xochicalaque " 104 Danza 4, E1 Grillite,
" 57 E1 pulque " 107 " 7 Xocotitla
" 60 Cecilia " 108 " 8 De cata fihi n'j{
" 62 E1 canaste de flores " 110 " 10 P4jaros negros
" 64 No te muestres.... " 119 Son Huasteco,
" 67 Flor de San Juan " 124 Bustin sechai.
" 68 E1 Armadillo, " 129 Me din tdoti,
Derivaciones de tonadilla, 4 ejemplos.
Ném, 6 E1 Butaquito
" 7 La aguanieve,
" 60 Cecilia
" 72 La indita
Jarabes, 195 ejemplos,
Ném. 9 La Lobka Ndm, 66 Los chiles verdes
" 7 El Aforrado " 67 Flor de San Juan,
" 1 El1 monedero falso, " 73 La Mula
" 42 Juanillo. " 96 E1 Aguacero
" 43 E1 Leco " 78 E1l Bejuquito
L 52 El Tlaxcalteco, " 99 La Juana marchanta,
" 63 La Sarna " 123 Un jarabe,
" 65 E1 Espinazo
Procecentes de otras Entidades. 23 ejemplos,
Ndm, 1 La Azucena, Veracruz,  Ném, 5& E1 Gavilédn, Veracruz.
" 5 El Gusto, Michoacédn y Ver " 54 (58) La Barranca. Jalisco
" 8 La Arafia a) (E1 Mosquito, " 56 El Huerfanito,Ver,y Jalisco
, Guerrero) 78 E1 Bejunuito., Veracruz
' 10 El Caimédn, Veracruz, " 85 Valona, Jalisce
i 12 Las poblanitas, Puebla " 88 El1 Gato. Puebla,
" 13 E1 Bejuco. Veracruz " 92 E1 Mesco,Guanajuato y Zac.
" 1+ E1 Zopilote, Jalisco, " 95 El1 Café. Veracruz
" 36 El1 Ranchero. México " 99 La Juana Marchanta,Oaxaca
" 38 E1 Artillero., México " 120 El1 Canelo, Veracruz
" 9 La Tusa, Querétaro " 122 E1 Toro "
n 0 El Espinado. Jalisco " 126 E1 Grillo. Jalisco
" 46 Las Palomas. Zacatecas,
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Basta esta enumeracién para poner de manifiesto la variedad de
temas que encierra esta Coleccidn de Aires, de les cuales hay de
ascendencia muy remota, especialmente los que proceden de la regidn
Yakqul, tal vez propios de la Danza de "El Venado"; de finales del
siglo XVIII, teniendo como antecedente directe la tonadilla escéni~
ca; algunos sones y aires cuya aparicién data de principios del si-
glo XIX, entre los que estén "E1 Bejuquite" y "E1 Jarabe", que tuvie
ron cabida en los programas del Coliseo de México aun antes de la Ip
dependencia, E1 Gato picaresco lo menciona Guillermo Prieto, fechén-
dolo para 1830; entre los gustos se citan: El Guste Federal, hacia
1840; La Marquesa Calderén, para esa misma fecha habla del jarabe
Aforrado, la Coleccién de 24 Canciones y Jarabes Mexicanos incluye
por aquellos dfas los sonecitos de: "La Indita, "E1l Conejito", E1l Bny
taquito y La Tusa, éste y E1l Café los aprovecha Maximiliane Bbhrer
en su "Carnaval de Méxice" en 1844, Las valonas florecen baje les ge
biernos de Santa Anna; durante les afios de la Invasidén norteamericana
surgieron los cantos de Los Yankees y la Pasadita, y en la década si
guiente, 1858, la Casa Murgifa publicé una serie de jarabes de les
que 10 aparecen en esta Coleccibén de Hidalgo,

El que pueda fljarse esta serie de fechas auteriza a pensar que
los "Aires Nacionales de Hidalgo" fueron ordenados, aprovechande mi-
sica faverita de la época, y el que, una gran cantidad de piezas cir-
culantes en el pafs que aun a la fecha se cantan y bailan, figure en
esta Coleccibn, es motivo suficiente para imprimirle un valor histéri
ccy haciéndola representativa de una regién musical & folklérica de
México.

JQué papel desempefia Hidalge, por su mfisica, en el conjunto cultural
de México?

S1 se tiene en cuenta que ya a flnales del siglo XVIII habfa de =
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nunclas ante el Santo Oficie de Sones, cantos y bailes deshonestos
que se venfan practicande en los fandangas de gente baja, tal vez mi
neros de Pachuca o soldados, arrieros, criados, negros y mulades de
Tulancinge; comerciantes, agricultores y ganaderos de la Huasteca,
nos persuadiremos de que en las poblaciones chicas y grandes de la
regién habfa un gran actividad musical, la cual no decayé ni con la
Independencia ni con las guerras ciwviles o extranjeras, nos conven-
ceremos de la existencia abundante de misica pepular espafiola, de
danzas ceremoniales en las fiestas religiosas, de cantos y bailes
de tonadilla ejecutados a domicilio o en teatros imprevisados; de se
nes y jarabes utilizados en las bodas y cumpleafios, de pfezas intro-
ducidas por misicos y cantadores de los Estados limitrefes, de tro-
zos de misica indfgena procedentes de lugares muy distantes <« hemos
viste en las ferias del Cardonal indies huicholes- y, por dltimo,com
probaremos que la produccién local de Hidalgo ha sidi de considera-
cién, pues ha creado su propio acervo, conservando no sélo los ras-
gos peninsulares, sino también los autéetonos., Todos estos factores
hacen que la misica contenida en el Manuscrito que se estudia, reuni
da por un autor anénimo, venga a ser como un {ndice de todo lo pre-
ducido en el Estado y que la misica, canto y baile corran parejas
con otras manifestaciones, dando margen a un estudie integral, hasta
ahora no intentado, el que entregarfa datos esenciales para el pano-
rama cultural del centro del pafs,

Por proceder de una zona relativamente cercana a la capital de la
Repdblica, obliga a considerar cual pude ser, durante las mismas dé-
cadas, la misica, el canto y el baile que se acostumbraba en las po=-
Llaclones de menor cuantfa, en las haclendas y ranchos e en los su -

burbios de México y aun en las vecindades de los barrios. Por le tap
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to, esta Coleccidén adqulere un valor mds exquisito, pues viene a ser
el reflejo, la sfntesis de lo que se cantaba, tocaba y bailaba en te
do el territorio, De hoy en adelante y después de realizado este es-
tudio, el Estado de Hidalgo deberd ser considerado como una regién
musical preductora y cultivadora de misica tradicional, cemo lo han
sido Michoac4n, Jallsco, Oaxaca, Veracruz e Yucatén,
A is R ~M .

La mfsica tradicional que informa la Colec¢ién de "Alres Nacio -
nales del Estado de Hidalgo" encierra caracteres espec{ficos que hay
que examinar, y al efecto, se intenta una serie de andlisis de los
cuales el primero es el rftmice, aunque en realidad desintegrar la
mésica en ritmo, melodfa y forma, tratando cada uno de estos temas
independientemente es casi imposible, pues la melodfa se sustenta 38
bre sistemas ritmicos y ambos asoclados determinan la estructura y
preporcién del discurso musical,

El concepte europeo ofrece dos posibilidades para el andlisis rf{t
mico: la antigua greco-romana, a base de pies ritmicos o metros y la
moderna que, a partir del sigle XIII establecid definitivamente la
existencla del cempis o sea un determinado nimero de tiempos periddi-
camente divididos con barras seguldas inmediatamente por acentos, Am-
bas coinciden en la existencia de valores pesantes y ligeros (largos
y breves) cuya combinacién determina todo un sistema rftmico y por
otra parte, las arsis y las tesls (ligero pesado, Breve largo) dentro
de una sucesién isdcrona dan toda una variedad de combinaciones a que
estamos acostumbrados en la misica moderna.

En el presente caso es preciso emplear los dos procedimientos de-
bidcaque una gran parte de los materiales procede del acervo hispédni-

co reglonal, de origen arcaico en la misma penfnsula, vivo y latente
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en nuestras manifestaciones lfrice-coreogrdficas, tenemos que acep=
tar la presencia de diversos pies ritmicos o metros griegos, forman-
do parte de piezas como la guajlra, el tango, la petenera, el son,
el fandango y otras variedades, Otra parte menos abundante muestra
rasgos heredados de la cultura indfgena los que, debido al trauma

de la conquista se encuentran sumamente atenuados, casi perdidos,
aunque al aplicarles la técnica europea no se ajustan con toda preci~
8ibén a las normas clésicas, Estos rasgos ya no mantlenen la pureza
ancestral, el gthos indfgena se ha olvidado, se ha transformado y
s6lo asoma timidamente comprobando la existencia de una misica mes-

tiza,
Como esta mdsica en boca del pueblo y a través de cuatro siglos

de formacidén, viene a ser en verdad moderna, es preciso entonces apll
car para su anflisis los conceptos que preconiza en su obra sobre
"Ritmo Musical", Mathis Lussy, Ambos métodos se imponen, no se puede
prescindir de ninguno de ellos, y a este respecto conviene hacer al-
gunas aclaraciones sobre los pies ritmicos griegos que aparecen en
los ejemplos que se van a examinar, de acuerdo con la dectrina ex -
puesta por Josué T, Wilkes en su artfculo "La rftmica especifica del
cantar nativo", deducida de lo expuesto por don Francisco de Salinas

en su "Le Misica Libri Septem",

I.- Tréqueo —. | b IV.- Ddctilo cfclico invertido 4 | |
IT,- Yambo « — | I V.~ Tribracos condensados | L L
III.-Factilo ciclico | P | VI.- Trivraco [T [T [T

Coriambo ! b b g Yuxtaposicién de tréqueo y yambo —- o . —--
Antifpastof b | ‘ PYuxtaposicién de yambo y tréqueo o — — o

Tenemos, ademds, la proporcidn gsesquidltera que analiza Wilkes

en su trabajo, cuya introduccién en Grecia la atribuye Plutarco a
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Ulympos, siendo también familiar a los cretenses que tenfan por tra-
dicién que "Taletas la hizo ritmo obligado de las melodfas bailables
que compusiera para la juventud lacedemonia", cuyas variedades son:

a) Peén crético 5/8 l b ! — v

b) Pedn epibate 5/4‘ 1 [ l | — — — — —

c) Pebn diagyos 5/8 ' b b b — vuu
De donde nacié la férmula del guinario erético 5/8 v uu-wv ] 1
que luego se transformé en férmula del tango 2/4 fFrﬂ rT y tam -
bien [Tﬂ r-] Wilkes distingue dos especies de la proporcién ses-
quiéltera, llamando a ambas sesquifltero de compds: a) sucesiva y
b) superpuesta, La primera viene a ser la combinacién de los valores
métricos contenidos en los compases 6/8 y 3/%; la segunda, las com =
binaciones a que dan lugar dichos valores y compases al ser utiliza-
dos simulténeamente en la melodfa y en el acompafiamiento,

La forma sucesiva puede ser de 2+ 3 o de 3 4 2

i

Al que 1llama ple de sambay que viene a ser la combinacién de un trf

Sesquidltere de compéS'g f_r1 rTnjy% ! !' = %I '!

bréqueo seguido de un yambo o ,,,. que como los anteriores

” —
puede aparecer dentro de un compds o distribuido en dos:
(')
STTUML BT 2B
E1 concepto moderno de ritmo impone valores de sonido limitades
per barras de compds, seguidas de acentos, cosa que los griegos des~
conocfan, Mathis Lussy da la explicacién de ritmo en los sigulentes

términos:

Meveevesesss €8 la disposicidn alternada que convierte a los sonidos

en fuertes y débiles (pesados y ligeros, decimos ahora) de tal mane=-

ra que, de distancia en distancia -ya regular, ya irregular- una nota
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aparte al ofdo la sensacién de descanso, Ce repose, vale decir, de
un fin mds o menos completq. Las notas comprendidas entre dos repp =~
S0s, dos descangos constifuyen un ritmo que los griegos llamaban
kolpn o miembro de una construccién ritmica,

Més adelante agrega: "Se obtiene la sensacién de este Treposo,
interrumplendo la coptinuidad de los sonidos, ya sea por medio de
silenciosy o por notas de mayor valor o de mayor fuerza con que se

presentan de distancia en distancia, " Lineasmds adelante complemen~-

ta:
"Observando Yel dibujo rfimico o esquema musical) as{ dispuesto,

inmediatamente se distinguirdn grupos de dos, tres, cuatro eompasesy
ete, mds o menos similares, separados en sus extremos por una nota

de mayor valor o por un sileneio, "Y dice enfdticamente"

"Cada uno de estos grupos forman un ritmo."

A estas expresiones Wdsicas se cefiird el presente andlisis y tag
bién a los conceptos fundamentales que expresa en su obra dicho au =
tor, por lo tanto, dibujos melddicos o rasgos que Se apoyan en un So+
lo ictus o primer tiempo de compds, no serdn ritmos, sino que podrén

ser analizados como pies o metros, segn el concepto griego,

Ejemple 83, % M A [feFminacion
0 3nacrusa \ pe V. pie V  pre A
&‘%. e <
o -+ d 3 [ - .—I o 3: v 1: j:
este serd un ritmo de cuatro compases formado por tres pies: un quina

rie crético en su forma simple y dos quiflarios créticos contrafdos
(ples sesqyidlteros), todo ello precedide de dos oedavos de anacrusa
Yy seguidos de una terminacién masculina,

Me parece acertade lo que dice Lussy al considerar la misica co=
mo un género de arquitectura que, como construccidn, presenta un ase

pecto simétrice "cen un centro y dos alas u otras disposiciones pa «
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ralelas ! “Cada una de estas partes estd a su vez subdividida, lle =
vando arcadas o arcos de lfneas rectas o curvas y cada una de ellas
con dos apovos, vale deciry dos sostenes, uno en cada extremo, "Es -
tas arcadas sobrepasan a menudo 1las puntes de apoyo y ostentan en
yno o dos de sus extremos ornamentos, cuya existencia no es de ca-
rdcter indisvensable,"

El nfmero de veces en que aparecen los pies y ritmos griegos en
les ejemplos a que se cifie este andlisls es como sigue:

Peén crético, contrafdo ya en un compds de 2/% [‘ﬂ rNT 108

Quinario crético, proporeidn sesquifltera r”T 184
Sesquidltero de compés 6/8r'T1 rT13/4 | ' | & otras combinaciones,,
cees 33
Pie coriambo 6/8, bb!o 3/ } n l........55
Pie tréqueo __ l b ) c] ' 32
Pie yambe — __ o) 9

b | |
Otra combinacidén muy curiosa es: cuatro breves y cuatro largas alter
nande,
Aparece en el ndmero 78, El Bejuquito asf: 3/Hr-1 [“T ' ‘ l I

Deberfa escribirse en 6/ Ejl_[jl-lﬂl J:J>

Otres pies rftmicos y combinaciones pueden ensontrarse como influen

cla de géneros espafioles:

Pie de tango andaluz E rﬁ m_

42
6
Ritmo de fandango en gque predomina el tribace 8rw]li ‘ il !‘i b‘ 117

Pie de fandango, ejemple ném, 3 i ﬁ rml r...; 8

Pie de samba, segfn Wilkes ©&
, seg es 2 m l& Q 70
Ritmo de bolero espafiol, ejemple nfm, 1 EFT% r3r113
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Ritmo de zanateado a) Fﬁ Fﬂzfﬁ Ii 51 Ritmo de zapateado b)rTTil[

12 Hay que hocer notar que el sesquidltero de compds corresponde con
la guajire flemenca. Si se reunen en un solo grupo, por su estrecho pa
recido, los piec pebn crético,quinerio crético y tango andaluz,sec en-

contrardn 334 casos distribufdos en 63 ejemplos, aunque algunos los tig

nen simulténecamente y otros no danel cgrécter de tango. El verdadero

arn e \'d e Verm.
ritmo del tango andaluz es.ééé‘ f'T:ﬁﬂﬁ'ﬁ L F:;:ﬁEi:::;&;
-

Del cxamen mclédico de csta Serie resulta que 81 cjemplos se hayar

concebidos en modo mayor y solamente 2 en modo mcnor: los nums.ll y 122,
10 melodias son tonulantes con cambios & tonalidadcs vecinas: los nlms.
7,11,36,41,44,45,80,81,124,126 y £81lo mudan de tonalidad en la armadura ?
los nfms. 3% y 122. Por otra parte, aparece ¢l modo dorio andaluz per-
fectamente definido en los ejemplos nfms, 12, "Las Poblanitas" y lh,

"E1l Zopilote"; cl ejemplo 92, Valona de "E1 Mosco" posiblemcnte su escg
la esté formeda por el tetracordio supcrior dorio-griego y cl inferior,
por ¢l mismo, pero invertido; los ejemplos: 39, "La Tusa" y 40, "El Eg

pinado" pucden tener la melodfa cn cl modo:dorio,aunque no comprobado,
pucs la armonfa cs del Modo Mayor, esto ocurrc como influencia del fal
so bordén. Otro cjemplo, el nfim. 3, "Fandango", ofrecc otro problema,

pucs transpucstos sus sonidos a una escala sin alteracioncs viene a ser

¢l modo hipofrigio griego o sgca la cscola de Sol descendente y £in sen
siblc.
La amplitud melddica en quc se mucven todos cstos trozos musicales

ve desde le S5a. justa hasta la 17a. mayor; en cl orden decrccicnte de
frecuencitas pucdc hacerse cl siguiente cuadro. En &l sc seflalan las an
plitudes més cortas y mds largas con el nfmero del cjemplo.

92, HMAYOT === 23 102, mayor --- 6
8a. justa === 16 10a, menor =-- L
lla. justa =-- 11 l&a. HAYOT e== 4
72. menor --- 11 w [CNOT === g
Q. nenor =- 9 Nos .39 9,70 15a. justa =--
73,10, i i 62. dieminuida 1 Fm. 11#
122, justa === ©§ 72, disninuide 1 L
5a. perfecta- 7 Nos.2§,63,6h,66, 7a. mayor ---- 1 " 27
71,7
bo. HRYOr === 6 O 3#’55’67,75, 13a. mENOr ==-- 1 " 13
101,169 172, RAYOY we== 1 0 5

92 4MaAyOr wme 6
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Existe también un grupo de bailes esvafioles de ritmo anacrisicu
femenino o masculino concebido en valores de octavo y en compds de

6/8, r‘]’mm\m:lﬁf' Néms, 2,7,12,13,25,36,60,87,93 y 124,0

con los mismos valores yvcompés, con la circunstancia de ser téti -.-
cos 6/8mm\mi Ndms, 5,10,47,78,80,81,82,96,

Los nfimeros: 47,48,49 y 50 son los que tienen mfs cardcter mestizo,
pudiendo apreciarse en ellos elementos de fuerte sabor espafiol al la

do de otros evolucionaGos ya qomo mexicanos; estos pueden separarse

por eli;inacién o por contraste, 0

0 , X - N°48 - ' ’A;
V47T lezoniep SRR t?—-_%;’_ﬁ;? T El Tlachiquero. L:%mj—“

S T Giros espefioles a) h_
N= 493uva‘edo EESES=E ~

Ln -mon-ci-fo, li-mon-ei-fo__

| e e
b) %%—9—1;
~ A}

_L-._-‘

']

NS0 EJ acocote. o

de E1 Churripsmpli.E-% Sique la Pa v la pe-la Giro esPaﬁol.

Los ejemplos mis destacados como indigenas ya quedaron sefialados en

el grupo nimero 1 de la lista que aparece en la pdgina 18; el resto
si no se les ha sefialado elementos indigenas ni espafiolesy forzosa-

mente tendrdn que pertenecer al acervo mexicano,
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Andlisis ritmico-meldédico.
Némero 1.~ La Azucena.Es una melodfa animada y 4gil,variante del gry

Ndmero 2.~

Némero 3,-

Ndmero L,~

po que con el mismo titulo circula al Norte de Puebla y
Veracruz, es un bailable con ritmo de bolero espaflol. El
primer perfodo de ocho compases se divide en dos semipe -
r{odos de cuatro, cada uno de estos se subdivide en rit =
mos de dos compases, el nrimero ondulante y el segundo eg
calonado, El segundo perfodo se divide en tres porciones,
la primera y la tercera con ritmos parecidos, la segunda
es arménica con ténica y dominante, Todo el trozo se repl
te la primera vez con semicadencia y la segunda con cadep
cia perfecta, Tiene doble cumbre tdénica, Amplitud melédi-
ca de 12a, justa., Estd en Modo Mayor,

E1l Sacamandd, a) Aparecfa mezclado con los jarabes del Gl
timo siglo como canto y baile, Esta variante narece que no
tuvo texto literario, Su estructura es un pirrafo de tres
perfodos, cada uno de cuatro ritmos, siendo el tercero dg
ble (ocho ritmos anacrvsicos de terminacidn femenina); to
do el ejemplo se apoya en una sola férmula ritmica, con
intervalos cambiantes, La lfnea melédica, quebrada, con
fragmentos escalonados y saltos de 5a, 7a., y 8a, produce
cdesasosiego. Amplitud meldédica doble 8a, Modo Mayor, caden
cia perfecta,

Fandango, Es melod{a modal de carédcter espafiol, Consta de
dos perfodos melddicos, El primero se desenvuelve con dos
ritmos, uno de cinco y otro de tres compases; en el de cip
co aparecen cuatro férmulas téticas de un compéds, moviéne
dose ascendentemente hacia la extensién aguda, alternando
la ténica con la dominante, el de tres hace lo mismo y cop
cluye con la semicacdencia aguda. El segundo periodo repi-
te la misma idea, pero en forma de "variaciones", Conclue
ye con una Coca con trémolos en la melodfa,y armonfa de t8
nica y dominante alternativa., Se descubre en el desarrollo
la téenica de la guitarraj la 1fnea se mueve dentro de una
octava, entre la extensién aguda y la grave (dominantes),
apoydndose en la ténica, Produce la impresién de un modo
plagal,

La Presumida, a). E1l nombre es familiar a la regidn de Hi
dalgo y la Huasteca, en donde se le encuentra aplicado a
los huapangos, Aparece tres veces en la Coleceidn con dis~
tinta versién musical, Es un bailable con detalles rftmi -
cos que lo hacen mexicano; es de cardcter animado y alegre
Consta de dos partes: la primera en 2/% la segunda en 6/8,
aunque no esta escrito el compds, La primera parte estf
compuesta por combinaeién r{itmica de la férmula del tango
con lad sfncopa del segundo compds. La segunda, se mueve
con sonidos alternados a intervalos de 6a. y escala ascep
dente para hacer cacencia perfecta del Modo Mayor, La 1f-
nea melédica es inquieta por los saltos frecuentes de 6a,
y 8a, La amplitud melddica es de doble octava,

Ndmero §,- E1l Gusto a), Abundan estas piezas de tradicién hispédnica,

con este titulo en la Huasteca, en Michoacdn .y en Guerrero



Némero 6,-

Ndmero 7.-

-30—

En el Manuscrito hay otro: el nimero 11, ambss con carac=
ter{sticas de Fa , los otros pueden tener intercala-
do tay, ay,ay! o ritmo de guajira, El movimiento melddi-
co es en compds de 6/8 y con figuras de octavo, que sin
detenerse se mueven sobre el acorde de la dominante o en
escalones descendentes durante el primer perfodo, El se-
gundo tiene cuatro motivos ritmicos anaeristco-masculinos
y termina con un disefio descendente y cadencia de suspen~
sién para continuar. La amplitud melédica es de 17a.Mayor.:

E]l Butaquito., Es pleza tradicional, se encuentra dispersa
por todo el pafs. Viene a ser una variante del "cielito
lindo", derivado de tonadilla escénica; es muy familiar el
texto con que se canta,

"Arrima tu butaquito,
cielito lindo, siéntate enfrente..."

La melodfa aparece simplificada. Tiene dos perfodos sola-
mente, siendo el segundo contestacién del primero, Es un
ejemplo hidalguense, Inserta en nueve compases el ritmo
sesquifltero que caracteriza el tangg antigfio y la heobane

Ta actual m m ’ r—r'"[ r""

Melodfa que usa de gran libertad, pudo haber sido ejecuta-
da a dos voces en 3ras. tomando primero una voz y luego la
otra, Amplitud: 13a, mayor, Cadencia perfecta del Modo.
Mayor,

E] Aguapieve, Es un Son tradicional que aparece en los bal
les de tarima de Veracruz, Ya en el siglo XVIII era cono=-
cido y ejecutado en el Perd, Consta la melodfa de dos pe-
rfodos diferentes, El primero se apoya en quatro ritmos
anacrisicos de terminacién feménina; concebidos en compa-
ses de 9/8; pero con la circunstancia de que alternan con
otros de 6/8, Los rasgos melédicos son: los dos primeros
ritmos lguales y escalonadas con giro descendente; el ter
cero y cuarto también igualcsy,.pero se mueven en escala
ascendente y hacen su reposo por salto descendente, El se-
gundo perfodo es sélo de tres ritmos anaertdsicos femeninos
de dos compases cada uno, de 6/8; el primero de notas re-
petidas en tanto que el segundo y tercero son sincopados

y descendentes, Todo el ejemplo estd escrito en 6/8; pero
para el primer perfodo nc es concebible que los ritmos rg
petidos tengan tan pronto dos octavos de anacrusa y cinco
octavos de terminacidén que viceversa; por lo tanto, se im
pone un compds de 9/8, seguido de otto de 6/8, Linea en
ondas con rasgos descendentes escalonados; tiene una con-
densacién de siete veces el Sol, luego un descenso por gra
dos, Amplitud de 14§.menor, Cadencia perfecta del Modo Ma-
yor,

La Aprafia, En esta Coleccidn aparecen dos ejemplos con el
mismo titulo pero ninguno de los dos est4 correcto, pues
la melodfa del primero corresponde exactamente con el Son
oaxaquefio de "El Mosquito", cuyo texto est
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"A m{ me picd un mosquito
muy chiquitito, muy querendén.,,."
También la cancidn michoacana de Laredot
"Ya me voy para el Laredo, mi bien,
te vengo a decir adios"

Se organiza en semiperfodos de cuatro compases repetidos
en su primera mitad; pero dentro de ellos aparecen tres
ritmos téticos femeninos que recuerdan el del tango espa=-
flol, ritmo sesquidltero. La melodfa es una 1lfnea quebrada
con saltos de ba. y 9a, Amplitud de 1lla, justa, La nota
final en la mediante indica un resto de escalafioria anda-
luza,

Ndmero 9.~ La Loba, Debe ser un jarabe propio del Estado de Hidalgo,
pues no se le encuentra mencionado como perteneciente al
acervo de ninguna otra regién de México, En compds de 3/4
encierra una melodfa simple y bella, de mcvimiento gracig
so, Consta de dieciséis compnases Givididos de ocho en ocho
Sus ritmos son tético-femeninos, los dos primeros de- dos
compases, los cuatro siguientes de uno solo, son desarro-
1lc del cuarto compéds., El primer ritmo sube en notas repg
tidas, mds un salto de 6a, ascendente, que le imprime gran
fuerza, el segunco desciende por grados hasta la ténicaj
repiten los tres compases iniciales, los cuatro siguien ~
tes se transforman en seis valores de octavo acentuados,
de movimiento ascendente-descendente; la cadencia parece
quedar en suspensn, La 1fnea melddica en forma de sierra.
El final es arménico sobre notas del accrde, Amplitud de
10a, menor, Cadencia perfecta por salto, Modo Mayor,.

Ntmero 10,- El Caimdn.- E1 nombre de esta pieza es muy comin en los
Sones de tarima de Veracmuz, por lo que es probable que ha
ya sido importada de la costa, Carece de interés melddico
Yy parece haber sido destinada a servir de acompafiamiento
El sentido arménico que enclerra es alternativo de ténica
y dominante, Contiene cinco pies de .Samba, Melodfa en 1{-
nea quebracda, Amplitud: doble 8a, Cacdenciz perfecta del Mg
do Mayor,

Nimero 11,-El _Gusto b), Ver el nfmero 5, Como se dijo, no es un géne=
To, sino una derivacidén, en este casc es un zapateado, La
fraccién final parece ser sélo el fondo rftmico del canto,
tal vez llevado por los violines., La melndfa tiene rela =~
cié?dcon el gusto huasteco y parece ajustarse al texto coe
nocido,

"Cantanuo el gustito estaba

cuanco me quedé Jdormido....." (inverso)



Némero 12,.~

Némero 13.-
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La forma continuada en que se desarrolla en octavos,
descansando solo en el sextc y décime compds y lo mig
mo en los Gltirmos nueve, hacen pensar en sus relacig
nes con el fandango, Linea escalonada al principlo,
después en ondas. Al entrar la frase del canto apa~
rece un giro sobre el acorde de 9a, de dominante del
Modo menor de La (II grado) volviendo por la domi-
nante a la tonalidad, Amplituc de 13a, Mayor,

Las Poblanitas, Viene a ser un zapateado con oscilaciones

modales en la melodfa por 1lc cual adquiere un clarc sa-
bor espafiol, A su mitad aparecen los tresillos ascenden=
tes de la Malaguefia, Hacia el final el ritmo se quebra en
incisos y se hace fuertemente tético, Melodfa en ondas

y en rasgos descendentes. Aunque aparece armonizado como
modo menor las alteracicnes cel tercer grado y cel sépti-
mc asf comc tcdos sus giros y especialmente la cadencia
en el V grado denuncian el Modo dorio andaluz con algu -
nas deturpaciones, Amplitud: doble 8a,

E1 Bejuco., Es una pieza que se utilizd como baile en el

Coliseo de México desde princinics del siglo XIX; es pro
bable proceda del Estado de Veracruz y de all{ haya pasa-
do al de Hidalgo., El ejemplo de esta Coleccién es un za-
pateadc de ritmos masculinos, Los rasgos melédicos son
quebrados en lfnea recta y fragmentados en incisos, lo
que le imprime un caricter de incertidumbre, Linea en on-
cas con rasgos ascendentes, Amplitud 13a, menor, Cadencia
perfecta del Modo Mayor,

Numero 14%,~ El Zopilote. Tiene las mismas caracterfsticas de los nfe

Ndmero 15,=

mercs 12 y 134 por lo tanto, deben englobarse juntos y es
aquf donce se confirma que la Coleccidén de Sones ce Hical
go, que aparecen en este Manuscrito, viene a ser una es~
pecle ce: "piano conductor". Tiene rasgos modificados de
la Malaguefia, especialmente al comenzar y en la cadencla
del Modo dorio andaluz, Amplitud: 7a, disminufda,

Clavador ce morillos, Por su pobreza de elementcs ritmi-

co-melédices, por el uso indistinto que hace de cdosillos
y tresillos parece ser este ejemplo Ja iniciacidn de una
danza indf{gena, La primera frase es sélo la cuddruple re~
peticién de un ritmo anacrdsico-femenino que lleva como
impulso un tresillo, Los ocho dltimos compases parecen
estar organizados en sélo tres ritmos con la misma ana =
crusa y terminacidn, el primero de cinco tiempos, el se=-
gundo de siete y el tercero de cuatro, Egta irregulamicdacd
y simpleza de elementos le imprime caréeter primitivo, La
melcdfa en 1fnea quebrada, La cumbre ténica repite en cop
densaciones, La cadencia es con los mismos sonidos que el
ritmo indcial, Recuerda las melodfas yaquis., Amplitud:
9a, Mayor,

N¥mero 16,- San_Lorenzo., En sus dos férmulas ritmicas alternan dosie

1los y tresillos, Tiene cardcter inc{gena otomf y es a
propésito para bailar, Su compéds es de 2/%, como el an -
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terior, del que parece ser una derivacién; tiene tonall -
dad de sol mayor. Melodfa otom{ "Li negé da tzigd""Ma si
dosi juéd",- Linea melddica en terrazas tfpicamente ind{-
gena, EL ritmo se caracteriza por las terminaciones feme~
ninas triplicados los sonidos, El canto se ajusta al tex-
to otom{ de que antes se habla, Amplitud: de 9a, Mayor,
Carece de cadencia,

Némero 17.- Ensefiado para grandes fiestas.- Tiene cardcter ind{gena
de danza, Es de notar su monotonfa r{tmica a base de cua
tro octavos de compis, repetidos implacablemente, Siendo
téticos los ritmos al cabo de un tiempo se hacen anacri-
sicos, de Cos octavos con termibacién femenina de otros
dos. Bl acomnafiamiento a contratiempo refuerza el carde-
ter primitivo., Es curioso que en todos los primeros tleg
pos de compds las notas repetidas siempre corresponden
a la triada del agorde de ténica (So, Si, Re), Melodfa
con puntos de apoyo en la dominante superior, Amplitud:
9a, Mayor, Cadencia sobre la ténica.

Ndmero 18,« Flor de tecomate. Melod{a de rasgos descendentes escalo-
nados en comods de 2/%, Ritmos de pie quinario erético y
cuatro octavos en el segundo compds, alternando implaca ~
blemente, en los 16 compases siguientes el pie quinario
crético, de tresillo y dos octavos, los ocupa Integramen~
te., Todo el trozo tiene cardcter indfgena propio para dan-
zar golpeando el suelo con los pies y reforzando con el
golpe del arco y de la sonaja, (Lanzas guerreras). Exten-
sibn 10a, Mayor., Cadencia primitiva: La, Fa, Sol, Mi-Lo;
Si-SOl-Si’ Lo-Do.

Ndmero 19,- El Tordo. Los férmulas r{tmicas fuertemente téticas re -
fuerzan la idea de que se trata de una danza indfgena de
movimiento implacable, en compds de 2/4, pero en ella los
tresillos téticos han sido substitufdos por cuatro dieci-
seilsavos o un octavo y dos dieciseisavos, Durante los o~
cho primeros compases la terminacién femenina del segundo
tiempo siempre es de sonidos repetidos, Durante los ocho
Altimos, cada cos comnases se siente la necesidad de que
haya una anacrusa de dos dieciseisavos. La sonoridad to-
tal del trozo se ha desplazads hacia la dominante inferior
como si se tratase de un modo plagal, Melodfa de rasgos
descendentes muy acusados, dos ondas ascendentes y luego
1fneas quebradas, Carece de cadencia, Amplitud: 12a, Justa,

Ndmero 20,- Cafda a un lado, La danza continda con ritmos anacrisicos
masculinos, con rasgos melddicos descendentes o quebrados
ascendentes, La segunda frase se fragmenta en incisos y
pierde interés meldédico, Tiene cardcter de marcha, Se le
siente influencia yaqui, Extensidén: 10a. mayor., No tiene
cadencia, solo enlaza con el nfimero siguiente,

Ndmero 21.- Huevo grande, Tiene dos férmulas r{tmicas fuertemente te~
ticas, Bl ritmo peén crético contrafdo apareciendo en for-
ma obstinada no recuerda para nada el tango; al presentap
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se tresillos como anacrvsa adquiere mayor sabor ind{gena,
Amplitud: 12a, Justa, Carece de cadencia,

Némero 22,- Mantequilla, Tiene solamente dos férmulas ritmicas ana -
criisicas de un octavo, seguido de un tresillo en el pri-
mer caso o un dosillo en el segundo, El ritmo es anacrdsi
co y femenino, Linea melédica eon condensaciones y sal -
tos inferiores de cuarta y quinta mds la repeticién del
sonido final del ritmo la hacen sumamente indfgena, aso-
cidndola a la misica yaqui, Extensién de 9a, mayor, Trifp
gulgéFreytag. Semicadencia para enlazar.

Ndmero 23,- Flores, Son solamente dos férmulas r{tmico-meldédicas,ocy
iando 8 compases, Los ritmos son anacrdsico-masculinos,

a lfnea melédica es en ondas, con apoyo melédico en la
sensible y con repeticién en el bo. grado, esto dltimo le
imprime cardcter ind{gena, El 4mbito se ha desplazado ha-
cia lo agudo. El acompafiamiento refuerza con acordes pla-
quet. E1 ritmo obstinado., Amplitud: de 8a. Cadencia de sug
pensién para enlazar.

Némero 24,- Rogado.Cinco ritmos anacrisicos de dos compases con ter-
minacién femenina, que consiste er un deslizamiento de 3a,
ascendente y luego dos sonidos repctidos, constituyen es-
te trozo, El ritmo de acompafiamiento refuerza los carace-
teres melédicos, Es propio para ser danzado a la manera
indfgena y recuerda los bailes huicholes, Linea de rasgos
ascendentes que alcanza la dominante, repitiéndola nueve
veces y con este apoyo melédico forma una pletaforma, Tres
condensaciones sobre él1 II grado, la ténica y otra vez el
gigundo, Amplitud de 8a, Cadencia en el acorde de sensi -

€,

Némero 25,- Suefiito. Establece un movimiento uniforme a base de oc ~
tavos, en compds de 6/8, determinando un doble ritmo ana-
crdsico de terminacién femenina., Lfnea que en ondas de
rasgo descendente se apoya ocho veces en la dominante sy
perior, trece en la inferior, Recuerda insistentemente
el cantos
"Yo tengo un nidito de pijaros negros,,"
Los sonidos repetidos al final de los ritmos le dan cardg
ter ind{gena, aunque el compds le imprime sabor mestizo,
Amplitud: 10a, Mayor. Semicadencia,

Nimero 26,~ Iierra, Consta de dos elementos ritmicos-meldédicos que
se dividen a su vez por mitad, repitiendo nota por nota,
Principia con un salto de 7a. pero todos los ritmos son
fuertemente téticos, reforzados con la subdivisidn en
dieciselisavos del primer tiempo del compéds. Parece una
versién melédica en compds binario del ejemplo anterior,
las primeras dos ondas tienen exactamente los mismos so-
nidos finales, las dos que siguer Tienen dos impulsos
ascendentes y concluyen con los cinco dltimos sonidos de
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lgs anteriores, d4ndoles unidad. Amplitud de 1lla, jJusta,
Concluye con semicadencia,

Nimero 27 .= Elgx_dgl%ggigg. Consta de dos partes desiguales, La pri-
mera de 16 compases, la segunda de 8, Los ritmos son ana-
crdsicos con excepcién del tercero y séptimo compéds, El
primer perfodo parece ser de origen otom{ y recuerda la
cancién: "De cat{ nhi n' j{", El segundo perfodo es de
ritmos anacrisicos, de uno y de dos dieciseisavos, El ter
cer paerfodo recuerda el "Xochipitzahuac" de Tlaxcala y el
pregén de "Los Chamulitas" de Chiapas, lo que quiere de -
cir que el final de los ritmos es fuertemente marcado, La
1fnea melédica es quebrada y con rasgos escalonados, La
amplitud es de 7a, mayor y la cadencia es perfecta del
Modo Mayor.

Ndmero 28,~ Culebra de agua. Recuerda la danza de flecheros del Car-
donal con ritmos idénticos, Los rasgos melédices son: los
dos primeros en forma de arco, los cuatro dltimos en 1f -
nea quebrada, Son solamente dos fdérmulas, en la primera
mitad dobles, en la segunda, sencillas, ios ritmos son
tético-femeninos, E1 acompafiamiento refuerza la melodfa,
Amplitwd de 9a, mayor, Cadencia perfecta,

Némero 29,- Grande. Contiene tres perfodos, el primero de dieciseis
compasesy el segundo de ocho y el tercero de diez, este
Gltimo en tonalidad de Sol. Melodfa de 1fnea quebrada, de
rasgos descendentes con notas finales repetidas, El segupn
do perfodo tiene dos ritmos tético-femeninos de cuatro
compases, de 1lfnea quebrada descendente, El tercer perf{a-
do tiene tres ritmos tético-femeninos de dos compases,
dos con rasgo ascendente y uno con rasgo descendente; un
#ltimo ritme de cuatro compases recorre, en forma escalo=
nada, los ocho grados de la tonalidad en movimiento des =~
cendente., Amplitud en las dos primeras partes, 9a, mayor,
en la terceras8a, justa. Cadencia perfecta,

Ndmero 30,~ Corta el viento. Es una sola frase de ocho compases con
tres ritmos téticos de un compds, con terminacién femeni-
na (pie de tango andaluz), Los cinco compases finales, ob
servados cuidadosamentey se ve que debieron ser escritos
alternando un compds de 2/4 y otro de 3/%, La 1lfnea meld-
dica es de dos rasgos ascendentes y dos en lfnea quebrada,
en sierra, Amplitud de 9a, mayor, Cadencia en la ténica
con insistencias,

Ndmero 31.- Xochitime. Es sélo una frase de ocho compases apoyada en
dos férmulas r{tmico-melédicas, la primera tético-femeni-
na de un solo compds, la segunda de dos compases, En los
primeros cuatro compases, el pie de tango andaluz, La 1f-
nea melédica es quebraca y hagia el final desciende des

veces escalonada, Amplitud de 7a, menor, Enlaza con el fu-
mero siguiente,
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Némero 32,- Presumida b). Es continuacién del ejemplo anterior. Los
ritmos son de cuatro comnases, tético-femeninos, Lfnea mg
16dica quebrada, en forma de sierra; contiene el mismo ca-
rdcter y al parecer aun los mismos intervalos que el ndme
ro 31, Amplitud de 9a. mayor y cadencia en la ténica.

Némero 33.- Tlaxcalteca.- Encierra tres ideas musicales en ocho,ocho
y catorce compases. BEn la primera frase se nota el deseo
de efectuar una secusncla descendente con el giro melédl -
co de "Los Chamulitas", Los segundos ocho ‘compases, a ba-
se de valores de octavo, vienen a ser una variacién del mi
mero 24: "Rosado", Los dltimos catorce, dan la impresién
de una secusncia descendente y en ella falta un compds por
deficiencia del copista, La 1inea melédica es quebrada
con rasgos descendentes., Las notas repetidas afirman el ca
rdcter indigena. Amplitud total: 8a., Justa, Enlaza con el
nfimero siguiente.

Ndmero 34,~ Se estd meciendo., Es un caso dnico por sus irregularida-
des ritmicas y de compds, Con una sola férmula de acompafia
miento ejecutada por un pandero se llega hasta el final,
Se siente el sabor de las melodfas ind{genas de los yak -
quis y pédpagos. Se sefialan con doble barra los cinco pri=-
meros compases y luego cuatro, Tonula de pronto a Mi Mayor;
pero después de diez compases se siente la influencia de
la tonalidad de La Mayor, Todo el trozo parece destinads a
una especie de pantomima en la que entra la accién de tor-
tear, Todo él se siente vacilante e incierto, con fuerte
sabor indfgena, Una indicacidn escrita sefialarfa el nfmero
final de esta danza que serfa el 35, Amplitud: 6a, Mayor y
Semicadencia,

Ntmero 35.,- Iortea el pan. Diecisefs compases repetidos constituirfan
este nfimero, conteniendo los caracteres ya indicados, S1i =
guen dos repeticiones finales una de diez y otra de oche
compases; son proplamente la Coda de una danza de veintidn
nimeros, todos ellos de cardcter fuertemente ind{gena bien
gonogidos en todo el Estado, Amplitud: 7a, menor, Semica~

encia,

Némero 36,- El _Ranchero, Viene a ser el nfmero 1 de los Jarabes publi
cados_por Murgufa en "El Repertorio”. Son ocho compases en
8. Es-una sola férmula propia para zapatear, repetida
ocho veces, cuatro en la octava superior y cuatro en la ip
ferior, Constituye un ritmo anacrisico femenino de dos cop
pases, pero al repetir el perfodo se cortan con silencios,
resultando de un solo compds. La 1fnea melédica es un arco
asc§ndente con la cumbre ténica en el segundo ritmo, un pge
queno arco en el terceroy que hace tonulacién a la éubdomi
nante, La amplitud es de 7a, menor, pues repite en la oc =

tava baja. La cadencia es perfecta del Modo Mayor,

Némero 37.- El Aforrado, Es un jarabe en compds de 3/8, lo menciona
la Marquesa Calderén hacia 1840; sus ritmos son tético-fe-
meninos, de dos compases para cada uno en los primeros
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ocho, de ahi en adelanté la férmula se hace anacrisica=fé
menina, Es el ndimerc 2 de 1a Colecéién de Murgufa donde
tiene el sigulente texto.

"De Guadalajara vengo/ lidiando con un soldado;
sélo por venir a ver/ este jarabe Aforrado,"

La melodfa consta de cuatro rasgos aScendentes; dos a dés;
sobre notas. del acorde y una pequéfia vuelta arriba con
apoyatura, Sigué una lfnea quebrada en terceras paralelas
sobre notas de los acordds de ténica y de dominantes Am -
plitud de 9a; Mayor. Cadencia perfecta, del Modo Mayor,

Némero 38;- El Artillero., Es el mimere 4 de los Jarabes publicados
por Murgufa, Lo menciona frecuentemente don Guillermo Prig
t6 en sus "Memorias", El texto de Murgufa dice:

"Soy artillero volante / de las tropas de Horcasitasy

que me vengo desertado / por las muchachas bonitas.,
Los elementos r{tmicos intervienen cada dos compases: el
primeré fuertemente tétice (tres sonides)_ el segundoy ana
crisico<femenino (proporcién sesquifltera) juntos y altexr
nados imprimer un cardcter muy marcado como para golpeat
el suelo con el talén cada primer tiempo (cardcter mili -
tar,) Los geis primeros compases pareceh ser introduccidng
entrando en seguida el canto. Extensién de 7a menor, pre=
piamente se mueve en tin exacordio, Cadencia de suspension,

Némero 39.- La Tusa, Viene a sef el nfimero 6 de la Coleccién Murgufa.
Es uh son con ritmé de guajiray; en compis sesquidltero
(6/8 y 3/4), E1 texte con que se canta es:

"Estaba la Tvsa un dfa/ remehdando su camisa
'y salteron los tusitos/ carcajedndose de risa",
E1l texto del estribillo dice: -

~"Tan tan-que tocan la puerta ye
tan tan -que ho guiero abriry N
tan tan - si ser4 la Tusa,

{ Tusay déjame dormir!

2

M EEor
La 1f{nea melé@ica en terragas determina una secuencia des-
cendente,, Extensidén de 6a. menory repite a la octava baja,

Los apoyos melédicos indican el modo dorio andaluz en su
tetracordio inferior: La, Soly Fa; Mi,

Ndmere 40,~ El Espinado.por 14 alfcrasncia de compases de 6/8 y 3/4
(ritme sesquiiltero) es una guajira, Por la manera como
aparece escrito en incisos de dos octavos a contratiempo,
se ve que es s6lo una guia para tocar al piano, Una sola
férmula r{tmica sirve para tddo el trozo. Melodicamente
son dos rasgos, el primero con tendencia ascendente, el

seﬁundo al contrarios Aparece entre los Jarabes de Mur -
gufa:
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"Vamos a tomar sombrita / debajo de aquel granado.."

Melod{fa en 1fnea quebrada que resuelve en rasgo descen =
dente sobre los sonidas ‘que fueron de la escala doria_ap
daluzas La, Sol, Fa, Mi, Al agregdrsele otro canto a la
tercera baja se hizo Modo Mayor. Extensién de la voz sue
perior, 7a, menor,

Némevo 41,- El mopedero falso., Aparece en la eoleccién de jarabes
publicados por Murgufa, Por la abundancia que tiene de
valores de dieciseisavo, se asemeja mfs al fandango, lo
mismo por su modalidad menor y su comp4s de 3/4, El tex-
to con que se canta dice:

"Soy del barrio de San Juan/donde. fabrican dinero,
Yo he de acordonar mis flacos/aunque me rajen el cuero”,

La melodfa contiene rasgos descendentes que se inician
por salto, El modo es oscilante, tan pronto parece Mi me-
nor, como el relative de Sol Mayor,

La cadencia se hace sobre el V grado de Mi y debié ser

con acorde perfecto mayor, fa gscala que se deduce serfa
éstas Extensién 9a, Mayor.gp—+Fe—risis

1830

Ndmero 4¥2,- Juanillo. Entre los Jarabe$ de Murgufa se le 1llama:""&ug
nillo el vende huesos", Es un jarabe en compds de 3/%, Sé-
lo tiene una férmula ritmica tético-femenina. Melodica =~
mente su lfnea es ondulada, teniendo la cumbre ténica al

principio, -Su extensidén es de 9a, menor y su cadencia es
perfecta del Modo Mayor,

Nfmero 43.- El Loco, Lo publica Murgufa entre sus Jarabes. Parece
un antecedente musical de '"La Cucaracha", En efecto, sus
versos decasilabos en hemistiquios producen la misma im -
presién ritmica y melédica, E1l texto dice:

En la Alameda, en la Alameda,

en la Alameda me dijo un 1loCO,.ves
Recuerda el Jarabe dormido: -

"Corre muchacho por la agptea

gue la gallina cacaraquea,..."
La 1fnea melédica describe tres rasgos ascendentes y un
descenso por escalones, Apoyd melédico en el V grado, lue

go sube gradualmente a la ténica. Extensién 6a., menor, Ca
dencia perfecta,

Ndmero 44,- Los Yankes, Sonecito que puede fecharse en 1847, es un
zapateado de movimiento gracioso, La primera frase se ba-
sa en un ritmo anacridsico femenino que puede dividirse en
dos partes ilguales; en la segunda la fofmula tética se ha
ce sincopada, Lo publica Murgufa en su Coleccidn con el
texto siguiente: ‘

"Una nifia muy bonjta/le decfa a su mamd:
-S1 usted no me caga pronto/un yanke me llevar4,.."
La 1fnea melédica es quebrada con rasgos ascendentes por
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salto y descenso. En la segunda frase hav dos rasgos des-
cendentes, el primero tonulante, y otros dos ascendentes
para la cadencia perfecta. Extensién de 8a., justa.

Ndmero 45,-La pasadjta.,- Es hermano del anterior y también lo publi-
¢é6 Murgufa, La férmula r{tmico-melédica en que se basa es
tético-femenina y ocupa dos compases; en la tercera repe-
ticién describe un rasgo nervioso descendente, La segun~
da frase contrasta, tiene dos férmulas en la dominante
(acorde de Re) y luego entra el segundo semiperfodo como
ritornelo, La linea es de rasgos descendentes determinane
do una secuencia que sube por grados; la cadencia es ha =
cia la ténica baja, Modo Mayor., Extensién lla, justa,

Némero 46,.,-Lag Palomas. Ocho compases con dos ritmos anacrdsicos de
terminacidn masculina en relacién de antecedente y conse-
cuente, Los dos ritmos, de cuatro compases, encierranl
sentido del tango con la proporcidén sesquidltera, Lo pu -
blicé Garcfa Cubas en su obra "The Republic of México",
en 1876, La melodfa es de linea quebrada con dobles ras-
ﬁos. Extensién de 8a, justa y cadencia perfecta de Modo

ayor.

Némero 47,-Tezontepec, Consta de dos perfodos de ocho compases, con
dos ritmos opuestos para el primero y uno solo repetido
para el segundo, Los ritmos del primero son: uno tético-
femenino y otro anacrdsico-femenino, éste fragmente en in
cisos. El segundo perfodo consta de dos ritmos tético-fe-
meninos de cuatro compases, que vienen a ser uno solo. La
1linea melédica aparece fracturada con saltos de octava
descendente en su primera mitad, en la segunda marca es =
calones ascencentes en tresillos, La extensién es de 12a,
Justaj la cadencia es perfecta y resuelve por salto de og
tava, Puede considerarse este trozo como misica mestiza,

pues encierra el carécte; de ambas culturas, Es completa-
mente hidalguense, Ver pégina 28 bis.

Ndmero 48,~El Tlachinuerc. Mantiene el mismo cardcter que el ejemplo
anterlor del que parece continuacién, El uso de la propor
cibén sesquifltera lo hermana con el tango, Hace uso del
salto de octava descendente en sus dos cadencias, En su
segundo perfodo contiene ritmos sincopados..la 1l{nea me -
1lédica es de rasgos descendentes quebrados, se mueve den-
tro de una lla, Justa y tiene cadencia perf%gt . Bs tam -
bién produgto local de Hidalgo,Ver pagina 27 bis.

Némero 49.-Su_valedor. Tiene los mismos caracteres que el ejemplo ap
terior, Ver pégina 28 bis.

Ndmero 50.~El _acocote. Usa de los mismos elementos que el ndmero 48,
con valores ritmicos y métricos contrastados de dosillos
y tresillos., Su melodfa parece hermanarse con la de "El
Churripampli" de-Veracruz. La 1lfnea melédica, de rasgos
descendentes, se desarrolla en forma de preguntas y res -
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puestas. Extensién de los dos ejemplos lla. Jjusta. Caden
cia perfecta, Modo Mayor,Ver pégina 28 bis.

NGmero 51.-Xochicalaqui. No obstante hacer uso sistemitico de octa-
vos y cuartos, en compds de 6/8 desde el principio al fin,
elemento desconocido de los indfgenas, el cardcter de dap
za nativa se acentda en vez de diluirse, Los ritmos son
de ocho sonidos (Elemento espafiol), de doble pie antifpas
tof: dos valor]s largos entre dos cortos repetidos,

XIS

Todo ello Ea de este ejdmplo un caso de mestizaje., Co-
mo irregnlaridad en la forma aparecen nueve ritmos de dos
compases (tético-femeninos) haciendo un total de diecio-
cho, La 1fnea melddica que principia en terrazas con la
cumbre ténica repetida, sigue una serie de ondas con ten~-
dencia descendente y cuatro insistencias apoydndose en la
ténica y la dominante para concluir con otras dos ondas
en la ténica, Extensién de 8a, justa. Cadencia perfecta
del Modo Mayor,

Némero 52,.-El Tlaxcalteco., Viene a ser un jarabe a tres tiempos. Cong
Ta de cuatro ritmos de dos compases (téticos de termina -
cibén femenina), siendo sélo una férmula, La melodfa se
desplaza en movimiento descendente de cuatro impulsos deg
de la cumbre tonal (dominante agucda) hasta la dominante

inferior. Extensién de 8a, justa. Concluye con semicaden-
cia,

Ndmero 53,-El Gavildn.Es un 8on con influencia de tango, Rf{tmicamen~
te tiene tres elementos: dos ritmos anacrisicos de dos
compases, el primero masculino y el segundo femenino, se-
guidos de un tercero de cuatro compases, anacrdsico-mas -
culino. La melodfa es de gran impulso ascendente, sube una
8a, luego baja escalonada y en un segundo impulso alcan -
za la cumbre ténica una 12a, justa arriba, desciende tam=-
bién escalonada y hace su cadencia perfecta en la ténica
baja. Este Son fué aprovechado por don Isaac Calderén pa-
ra hacer su pieza: "Las tres pelonas", también se acompa~

fia con él la danza de "E1 Tejide" en 8an Juan Totolac,
Tlaxcala,

Némero 54,- La_Barranca. a) Consta de dos perfodos. El primero se for
ma con la repeticién de un solo ritmo de cuatro compases,
el segundo, de cuatro ritmos apaérdsicos: femeninoc el pri
mero, masculinos los otros tres, Es una derivacién de tap
go por el uso qug hace de la proporcién sesquifltera, La
melodfa es de lfnea quebrada con los descansos de una se-
cuencia, rota por el salto a la cumbre ténica (tridngulo

de Freytag), Extensién de 12a, justa., Cadencia perfecta
del Modo Mayor,

Némero 55.-El Caballitg, Es un Son cuyo recorrido geogrifico va has-
ta la Sierra de Puebla y la regién huasteca potosina, de=-
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be haber entrado a Hidalgo por el N,E, Consta de dos par-

tes o perfodos, la primera en compds sesquidltero de gua-

jira: cada dos alternan en la escritura los valores del
6/8 y el 3/%. En la segunda parte los ocho compases man-
tienen la férmula del tango: pie sesquidltero, Cada cua-
tro se establece una secuencia ascendente que se repite.
Melodfa en terceras paralelas que principia en ondas y
concluye con movimiento de danza e intervalos pequefios,
Recuerda la segunda frase de "E1 Palo Verde", de Jalisce,
Bxtensién de la voz superior: 6a, Mayor. Cadencia de sus~
pensién,

Némero 56,-E1 Huerfanito. Es una variante hidalguense de este Son di
vulgado por todo el pafs, que se le encuentra entre los
bailes de terima de Veracruz, entre los de Jalisco y en
los juegos infantiles, Es sélo un perfodo de cuatro rit -
mos anacrdsicos-femeninos, Debid estar escrito en compds
de 6/8; mds al estarlo en 3/% indica que se ejecuta en
tiempo animado. Melodfa en terceras paralelas que recuer~
da la de "El Limoncito", tiene tendencia y rasgos descen-
dentes, La cumbre tdénica es repetida cuatro veces, Exten-
sién de 10a, Muyor, Cadencia perfecta de Modo Mayor con
notas del acorde de 9a, de Dominante,

Ndmero 57,-El_Pulque. Consta de dos perfodos contrastados, el prime-
ro en tiempo moderado, tiene aspecto de cancidn, debiendo
haber sido su texto una copla en verso de once y diez si-
lavas respectivamente, La segunda parte es en tiempo vivo
y en sus dos ritmos de cuatro compases se deja sentir la
influencia del tango. En el primero la melodfa es ondula-
da y en el segundo escalonada, con repeticiones triples,
Extensién de la voz superior: 9a, Mayor, Cadencia perfec-
ta con salto descendente de 8a,

Ndmero 58,~ Lg_gazzanga b)Es exactamente el mismo ejemplo del nfme=
ro 5%, con repeticién del sexto compds de su segunda par-
te, tal vez para dar tiempo a voltear la hoja,

Nfmero 59,~El Gallito a). BEs la primera versién dg la misma pieza que
aparece con el nfimero 100; tiené como circunstancia tfpi=-
ca que en el cuarto compds salta a la octava superior en
lugar de seguir la }{nea melédica hacia abajo, (Véase la

descripeién en el ndmero 160) Falta el 6o, compds, el 5o,
debe repetir,

Némero 60,-Cecilia, Se conocen dos versiones, una en forma de huapap
g0 que se canta en la Huasteca y otra en Atotonilco el Grap
de, Parece derivar de tonadilla, pues en medio del verso
hay la exclamacidén: | Cecilial, por le que es canto tradi-
cional, Consta de dos partes, la primera que acompafia segu
ramente a la copla, en compds de 6/8, la segunda para bai-
iiiérgnncgmpés de 3/4, divididos loi tiempoz en octavos;

a 0s compases con las armonfas de -
te, E1 texto dicg as{: tontca y dominan

"Quisiera ser rayo de sol !Cecilia!l

para pararme en tu puerta,,.."
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La melodfa es en terceras paralelas, de 1linea ondulada,

con un salto a la octava superior y descenso escalonado.
Extensidn de la voz superior, 9a, Mayor, Cadencia perfeg
ta del Modo Mayor, La escritura es descuidada, no estén

indicados los cambios de compés,

Némero 61,-El Conejo., Es un tema muy abundante en variantes que se
encuentran dispersas por todo el pafs, Se canté como tona-
dilla en el Coliseo de México y aparece impresa en el Al-
bum de 2% Canciones y Jarabes Mexicanos., Tiene un ritmo
Anacrisico de terminacién femenina que se repite cuatre
veces, las dos dltimas se desplazan un grado hacia abajo.
Se relaciona con la cancién mixtecat "Flor de Durazno",
El texto conocido dice:

"Mi marido se fué a viaje y me trajo un conejito.,."

La 1inea melédica es quebrada. Extensién de 6a, menor,Ca-
dencia suspensiva sobre el acorde del VII grado,

Némero 62,- La_canasta de flores, Son dos ritmos téticos de termina-
cidén femenina, dentro de cuatro compases repetidos. Los
rasgos melédicos son descendentes, el segundo un grado in-
ferior al primero, Puede pensarse que el Xochipitzahuac de
Tlaxcala influyé en su formacién, pues se le puede ajustar
el texto:

"X?ngipitzﬁhuac del alma miaZ?dénde te fulste el otro
d—a evPw s e

y tiene ademis tres sonidos fuertemente marcados al final
de cada ritmo, Extensién 5a., justa. Cadencia perfecta del
Modo Mayor.

Ndmero 63,- Lg_Sarna. Es un jarabe que no tiene nada que ver con el
baile del mismo nombre de la danza de paloteo de Extrema-
dura, cuyo texto es:

"Sarnica la emperadora, madre de la comezén,.."

ni tampoco con la que se baila en Veracruz, Son cuatro rit
mos anacrisicos de terminacidn femenina. Una sola férmula
de diez sonidos que se puede dividir por mitad, La lfnea
melédica, en ondas repetidas, de rasgos ascendentes con

vuelta hacia abajo, Extensién 5a, justa, Con final sobre
la mediante,

Nimero 64,- No_te muestres con enojo . Es un trozo 1lfrico en versos
octosildbicos con hemistiquios de cuatro., Los ritmos son
de cuatro compases tético-femeninos, Deben ser de termina-
cién masculina, segdn se colige del verso; pero tal como
estén escritos, todos los compases son téticos. La segun-
da frase recuerda las mafianitas,
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", ,.Despierta, mi bien, desnierta, mira que ya amanecié."

Melodfa ondulada que se apoya en la Dominante, Extensién
5a, justa. Nota final en la mediante,

Némero 65.- El Espipazo., b) Se trata de la misma melodfa del nfmere
40, concebida en comnds de 6/8, pero ahora ajustada al de
3/4, ebteniéndose en malidad un nuevo concepto, pues si
aquel era guajira, este es un jarabe. El nombre transfor-
mado tgae a la mente otra pieza contempordnea: "E1l Cos -
tillar",

"Baila la costilla, baila el costillar",

Los elementos formativos son los mismos del némero 40 sé-
lo que los tresillos de aquél son ahora octavo y dos die-
ciseisavos. El ritmo de dos compases sugiere ser la am -
pliacién y el pie de samba que describe Wilkes. La melo =
dfa es de 1lfnea quebrada con salto ascendente y vuelta,
Extensién de 7a, Menor, La semicadencia supone el enlace
con el mimero siguiente,

Nimero 66,- Log _chiles verdes., Es un jarabe concebido en ocho compa-
ses, con cuatro ritmos tético-femeninos que vienen a ser
uno solo, Melodfa escalonada con condensaciones descenden-
tes y pequefios arcos. Extensién 5a. Justa., Semicadencia
para enlagar,

Ndmero 67.~ Flor de San Juan. Ocho compases con signo de repeticién
constituyen este jarabe, apoyado en dos ritmos, uno ana -
crisico de terminacién femenina, de tres compases y otro
tético de terminacién masculina; de cuatro, tal vez se ol
vidé escribir un compds en el primero. Melod{a ondulada
de tendencia descendente, Extensién de 6a. Mayor, Caden-
cia perfecta del Modo Mayor,

Estos cinco nfmero del 63 al 67, todos en compds de 3/M,
tonalidad de Fa, menos el dltimo, que estd en Do, parecen
ser una serie de jarabes, pues mantienen unidad de forma,
de movimiento y de carédcter.

Nimero 68,~E]1 Armadillo. Es un Son en sélo cuatro compases repetidos.
Se basa en una sola férmula rf{tmica melédica, de dos com=
pases que se fragmenta en incisos, E1 segundo ritmo se

desplaza un grade hacia abajo. Extensién 5a. justa, Caden-
cla perfecta,

Nimero 69,-La_Tusa.b) Viene a ser una variante del ejemplo 39, Es una
guajira en solo ocho compases, con escritura defectuosa,
pues en la armadura aparece compis de 2/4%, La melodfa vie-
ne a ser distinta del ejemplo ‘citado, pues la lfnea melb-
dica que alld estd en modo dorio andaluz aquf lo estd
en Modo Mayor, una tercera baja, Este fenémeno del falso
bordén es frecuente en nuestra misica, Los cuatro ritmos
determinan una secuencia descendente, Extensién 6a. menor,
Cadencia perfecte del Modo Mayor,



- 4l o

Némere 70,-El Chango. Solo son seis compases con barras de repeti -
cién., Una sola férmula ritmica en compis de 648 tético-
femenina, constituyen el perfodo melédico. Los lineamien-
tos melédicos son escalonados en terrazas. La extensién
es de 6a, menor, La cacencia perfecta del Modo Mayor se
hace despuds de la barra de repeticién.

Ndmero 71. El Rebozo., Es un aire de sélo ocho compases divididos de
cuatro en cuatro, Todos los compases son téticos y contie-
nen la misma férmula. E1l giro melédico en cuatro compases
determina una secuencia descendente con la cumbre ténica
en la dominante y las notas inicial y final en la ténica,
Extensién 5a, justa. Cadencia perefecta del Modo Mayor,

Ndmere 72,~La_Indita, Viene a ser la variante hidalguense de la te-
nadilla de este t{tulo, conocida en todo el pafs. Una sela
férmula r{tmica, repetida ocho veces, da cuerpo a este ejem
plo, El ritmo es de dos compases tético-femeninos, El ea =
rdcter indfgena resulta de los tres primeros sonidos acen=
tuados que ocupan el primer compds, El texto conocido es:

"Una indita en su chinampa andaba cortando flores,,"

La 1fnea es quebrada, se mueve dentro de una 8a, justa,
La estructura es de copla y estribillo y la cadencia” per-
fecta del Modo Mayor es la que concluye la copla,

Ndmero 73.-La Mula.Es un Sen de arrieros bien conocido que se extien
de hasta Zacatecas. Por su compéds de 3/% puede conside ~
rédrsele entre los jarabes. Lo forman dos ritmos de cuatre
compases, divisibles por mitad, todos ellos tético-femeni
nos, ya se les considere en incisos (compases 1,2,5 y 6)
o en ritmos (compases 3 y 4,7y 8). El texto dice:

"Arre mula, arre macho, cansado de caminar,..,"

La 1fnea es ®n rasgos ascendentes, Extensién de 6a, menor,
Cadencia perfecta del Modo Mayor con final en la mediante,

Ndmero 7Y4,-La L a, Cuatro ritmos de dos compases anacrdsico-feme=
ninos con excepeién del Gltimo, que es masculino, La 1{~
nea melddica en arcos ascendentes con rasgo descendente,
Extensién 5a, justa, Cadencia perfecta del Modo Mayor,

Ndmero 75.-ng_péjgzgg_nggzg%.Es un ejemplo regional hidalguense, Se
conoce otra versién de Atotonilco el Grande con el texto.
"Yo tengo un nidito de pdjaros negros...."
El tema fué también aprovechado en el nfmero 25: "Suefiite",

Ge esta Coleccién, Hay dos antecedentes peninsulares de
Castilla la Vieja, los textos dicen:
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La versién de Santandepr:

"Entre las matas y entre las flores
hay un nidito de risucfiores.sses”

La versién de Logrofio:

"Entre mis ajos y entre mis puerres
tengo yo un nido de p{jarcs nuUEvOS,.,s,"

La férmula ritmica es de dos compases y en cada compds el
ritmo es tético-femenino, Deberfan ser cuatro ritmos de
dos cempases, pero en la escritura no aparece el cuarto
sompés, La 1inea melédica se mueve con condensaciones y
rasgos ya ascendentes ya descendentes, Extensién de 6a,
Mayor, Cadencia perfecta del Modo Mayor.,

Ndmero 76.-El aguacero, Es un jarabe divulgado por Jalisco y Zacate-
cas, Consta de dieciseis compases de ocho en ocho, Los
dos dltimos hacen la cadencia perfecta del Modo Mayor.Son
s6lo dos férmulas melédicas de dos compases, la primera
describe un arco de rasgp descendente, la segunda se mue-
ve por grados sobre la ténica inferior., La extensidn es
de 9a, menor., El texto que se ajusta a la melodfa es:

"Corre, muchacho, corre muchacho,

corre, muchacho por el corralj

que el aguacero, que el aguacero,

dque el agudcero quiere llegar...." (También recuerda
el Trompito o "Jarabe Lormido").

Némero 77.-S8lo_por eso., Es un buen edemplo de tango, constituye un
baile regional hidalguense, pues no se le encuentira ennin-
suna otra Colccéidn.fl. fragmento se divide endos peakrter dedigw
fos: sels y ocho compases, Los primeros estédn ocupados
por un ritmo anacrisico-femenino de tres compases repeti-
dos; los oche restantes, por dos ritmos anacridsico-femeni
nos de cuatro compases, Diez veces aparece la férmula del
tango o sea el pie quinario crético, La melodfa recuerda
un canto granadino recolectado por Garcfa Lerca y publi -
cado en su pequefio Cancionero: "Los peregrinitos™, El can
to aparece en terceras paralelas y los lineamientos son
de rasgo descendente, Extensién de la voz superior: 8a,.
justa. Cadencia perfecta del Modo Mayor,

Némero 78,-El Bejuquito, Se trata de un Son tal vez venido de Vera -
cruz, Consta de dos partes: la primera en compis de 3/,
parece un jarabe; estd ocuﬁada por tres ritmos, dos de dos
compases y uno de cuatro, La segunda parte tiene las ca =~
racter{sticas del Son: dos ritmos dc¢ cuatro compases de
los cuales los tres primeros deben ser en 6/8 y el cuar -
to, en 3/4, Tiene como cosa curiosa un ritmo compuesto de
cuatro valores breves seguidos de cuatro largos, as{i:

tvitma [7/77 1 1]1
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Este ritmo recuerds el Corrido de Cajeme.
Melodfa en terceras paralelas (falso bordén) en linea que
brada primeroj escalonada después, descendente. Extensién
de la voz superior lla, justa. Cadencia pefacta del Modo
Maycr.

Ndmero 79.-Iu_verds. Consta de dos partes, la primera de doce compa-
ses y la segunda de cuatro con repeticién. Tiene influen-
cia de tango por el pie quinario crético que aparece seis
veces, pero también la tiene de guajira porque cuatro ve-
ces se presenta el pie sesquiéltero sucesivo de 6/8, 3/k,
Los cuatro compases finales de la primera parte tienen
las siguientes combinaciones: 3/4, 6/8, 2/t y 3/4, ajus -
tdndose con el acompafiamiento, La segunda parte es cn tre
sillosde 80, aunque no estén indicados., El ejemplo apare-
ce escrito en terceras paralelas, La 1l{nea melddica es
quebrada; pero con tendencia y rasgos descendentes, La
cumbre tgnica aparece triplicada dos veces, al principio.
Extensién de la voz superior 10a, Mayor. Cadencia perfec-
ta del Modo Mayor,

Ndmero 80.,-Lg Rosita, Es una de las variantes de este Son dentro del
Estado, conocido también en la Huasteca como huapango. Por
su carédcter es un zapateado, Parece ser el nimere final
de una serie, en sus primeros dieciseis compases y en les
§1ltimos, que constituyen una Coda, es un trozo tonulante
que oscila con acordes de 7a, y aun de 9a, sobre las demi-
nantes de las tonalidades de Sol y Re y aun el IV grado
de la tonalidad principal aparece alterado como nota de
paso a la dominante. La parte mds estable es la central
de ocho compases, Con el mismo cardcter oscilante llega
hasta el compds 32, agregédndosele tres mds para concluir,
La 1fnea melédica se mueve en amplias ondulaciones hasw
ta de lhapmenor,siendo ésta la extensién total, La caden -
cia es perfecta del Modo Mayor,

A partir del ndmero 63 parece que se organizan grupos de

plezas de la misma fndole y caricter, as{ quedan las 63,

64, 65, 66 y 67 como jarabes: las 68, 69 y 70 como sones.

y como grupo aparte desde el 71 al 80 con caracteres di =
versos; pero formando también serie,

Ndmero 81.-La Riga. Nota por nota y compds por compis repite el ejem
plo anterior en los quince primeros con la supresién de
un puntillo y el dieciselsavo correspondiente de los come.
pases 2 y 4, Por lo tanto, lo inico que ha cambiado es el

nombre que induce a error porque existe un Son imitative,
cuyo texto dice:

"El diablo se fué a visita y le dieron chocolated."

Ndmero 82,-China del alma, Consta de tres perfodos de ocho compases
repetidos, El primero tiene tres ritmos,dos de dos compa-
ses y uno de tres, aquellas téticos con pie de samba, es-
te tético-femenino, cencluyendo con el pie coriambo, A
partir del 8o, compds hay alteraciones en el quebrado del
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comps, pues en la primera vuelta debe de ser 3/4 y en

la segunda 6/8. Lespués de la segunda barra de repeticién
1a melodfa contiene dos compases de 3/4, des de 6/8 y lua
go, alternados, dos veces 3/%, 6/8, El tercer perfodo es
normal en 6/8, Por lo tanto la segunda frase tiene in -
fluencia de guajira. La lf{nea melddica es constantemente
quebrada, con condensaciones en el segundo perfodo, lLa
extensién es de 14a, menor y la cacdencia perfecta del Mp
do Mayor,

Némero 83,-Los Matachines. Como danza tradicional estéd dispersa por
todo el pafs aunque existe en la Huasteca con mayor arral
go, Se desarrolla en dos seccliones, una de dieciseis y
otra de echo compases: la primera es muy irregular, Con-
tiene cinco ritmos el primero tético-femenino de dos com=
pases y medio, siguen dos anacrdsico-masculinos de cua -
tro compases y otros dos de iguales caracteres, uno de
tres y otro de dos compases. Este Ultimo compuesto de o -
cho sonicdos sirve de iniciacién al tercero y al cuarto y
de conclusién a dos ritmos més de cuatro compases que ocu
pan la segunda seccién, Por lo tanto, sirve de pivote.

A lo largo de todo el trozo ocho veces avarece el pie qul
niario crético de tresillo y dosillo. La 1fnea melédica
es en ondas ascendentes, alternando con lfneas quebradas
y en los cuatro Ultimos ritmos los rasgos son opuestos.

La extensién es de 1lla, justa y la cadencia perfecta del
Modo Mayor,

Némero 84,-La_airoga, Consta de dos partes o perfodos, el primero de
diez compases,el segundo de doce, El primero se desarro-
1lla con solo dos ritmos de cinco compases cada uno, cons-
tituidos por dos ples y.ambos y un ritmo tribraco en new=
gras, El segundo ritmo tiene los dos yambos seguidos de
dos compases téticos en negras y el sonido final, El se -
gundo perfodo contiene cuatro incisos en sus cuatro pri =
meros compases, un ritmo anacrisico-masculino de otresceua
tro y concluye con uno protético también de cuatro que
ejecuta la cadencia perfecta., La lfnea melédica para el
primer perfodo es quebrada y en ondas descendentes, Para
el segundo, cuatro condensaciones de tres sonidos con rag
go descendente, mis dos ondas inversas, La extensién es
de 9a, mayor, La cadencia perfecta del Modo Mayor,

Némero 85,-Yalopna. Es un trozo bailable con cardcter de polka, Prin-
cipia con dos ritmos de cuatro compases de los cuales se
desprenden dos incisos en su principio., El resto aparece
regularizado de cinco en cinco compases, Todo el trozo es
fuertemente tético, La 1fnea melédica se desenvuelve en
grandes ondas que concluyen por lo general en lfneas que~

bradas. La‘extensién es de décima menor. La cadencia, per
fecta del Modo Mayor,

Némero 86,-Anteguerra. Una sola férmula anacrdsica-femenina de dos
compases repetida cinco veces, constituye la estructura
de este trozo ballable de cardcter espafiol que contiene
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cinco veces el pie de samba, La melodfa, de rasgos quebra
dos y tendencia descendente al principio, luego es ondula
da y tras alcanzar la cumbre ténica desciende con un sal-
to de 7a. para hacer la cadencia perfecta, La extensién
es de 9a, Mayor, Su lfnea en total sugiere un fragmenso
muy divulgado en Veracruz que alterna con la “"Mariquita,
Marfa" y con "El Café" cuyo texto dice:

"Sefiora, Mire usted a ese hombre/que me jala de la
trenza/cémo quiere que le quiera/si es muy male y sin -
vergtiefiza",

Nimero 87,-Danzarines.l) Consta de dos perfodos de ocho compases re=-
petidos, que pueden dividirse en ritmos de cuatro compaw
ses. Como el primero es idéntico al segundo sélo cuatre
compases forman el primer perfodo. A1 segundo lo forman
dos ritmos anacrisico-masculinos en los que abunda el ple
peén erético y aun el quinario crétieco, La 1linea melédica
en la primera mitad es ondulada, con rasgos descendentes,
en la segunda es quebrada con condensaciones en forma de
terrazas, ba extensién es de 9a, Mayor, La cadencia, per
fecta del Modo Mayor,

Némero 88.-La_Arafia b), E1 t{ftulo no corresponde al canto, pues es~
te se ajusta a aquel que menciona Guillermo Prieto cemo
"El gato picaresco™, cuyo texto dice:

"!Ay, sefiora su gato me arafia,
con su cola peluda me asusta,
diga usted si serd cosa justa
que se acueste conmigo en la camal"

Por el primer verso se le llamé la Arafia, Alcanzé gran a-

ceptacién en todo el pafs y el Sur de Estados Unidos, En
Nuevo México se canta:

"Todos dicen que yo soy un viejo..,"

Consiste en cuatro ritmos anacrmisico-femeninos de cuatro
compases, Los dos primeros por el uso de puntillos resul-
tan mds 4glles, los dos ltimos que no los tienen, m4s -

tranquilos, Todos los giros son espafioles, el tercero es
tan caracter{stico que fué utilizado en el vals "Una fieg
ta en Espafia", compmesto por un autor jallietimmse.la 1f -
nea melédica es Igualmente 4gil, pues tiene dos saltos,
uno de 6a, y otro de 8a. ascendentes, desenvolviéndose eg
tos con movimientos quebrados descendentes, La extensién
es de 9a. menor y la cadencia perfecta del Medo Mayor,

Némero 89.-La Presumida c)., Este aire est4 constitufdo por dieciséis
compases divididog de ocho en ocho y repitiendo cada vez,
Por las figuras métrico-rftmicas que contiene es un zapa~
teado. Su primer perfodo se ajusta con aquella cancidn de
Jalisco que dices
"Ya te vide, calaveraycon un diante y una muela...”

Tres ritmos de dos compases llenan el segundo perfodo; el
primero tético-masculino, los otros dos anacrfisicos mascu-
linoss Para compds 70. se usan silenciosée y el 8o. estéd
1lleno con una mitad con punto. La 1lfnea meldédica es complg
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tamente quebrada, principia con tres rasgos ascendentes se
guidos de linea quebrada, los demds ritmos tienen igual

terminacibn. La extensidn es de 8a, justa y la cadencia
es perfecta, pero con nota final en la mediante superior.

Danzarines 2). Una sola férmula tético-femenina llena los
diecisefs compases. Tiene carhcter ind{gena por sus tesis
marcadas y por la repeticién de la misma desinencia. Es un
trozo de gran fuerze y nerviosidad. A partir del 9o, compés
el primer tiempo de la férmula se subdivide y aumenta en
agilidad. Los compases impares sirven de antecedente y los
vares de consecuente. La linea melédica primero es quebra-
da  luego alternan rasgos ascendentes con descendentes,
Extensibn: 8a. justa. Cadencia perfecta del Modo Mayor.

Las floreS  p) g1 trozo estd hecho con ocho ritmos de dos
compases, los cuatro primeros anacrfisico-femenino los im-
pares, masculinos, los pares. Los otro cuatro ritmos ana-
crlsico-masculinos. Cinco veces aparece el pie de samba,
Los tres @ltimos ritmos utilizan el pie coriamboy recordan
do el Son de "El Cojo", La melodia es en arcos ascendentes,
la extensibn: 7a. menor. Termina en semicadencias '

il Mosco. Es una verdadera yvalona. Fué publicada por don
Rubén M. Campos con el nfimero 8% en sus "Cien Aires Nacio-
nales Mexicanos". Cuatro ritmos de cuatro compases, repeti-
dos dos a dos, constituyen este ejemplo al cual se le agrg
ga wna Coda de un compis. Se reducen por lo tanto a dos rit
mos golamente. La estructura ritmica de ambos es una sola.’
Varfan unicamente en la terminacibn, pues el primero es fe
menino y el segundo masculino, La Coda también es femenina.
Lo que le imprime caricter y %uerza es que de los tres com
pases centrales comprendidos entre barras, el primero es
ple de samba y los otros dos, pie coriambo, la entrada de
la Coda agrega otro coriambo. La melodfa es modal, de ca-
rédcter completamente espafiol, especialmente en la desinen=-
cia de ambos ritmos y en la Code, Mis adelante insistiré
cobre este tema. La linea es en forma de arco, abarcando
los cuatro compases. La extensibén es de 12a, justa. La ca=-
dencia es lg, que corresponde al modo, cuya escala seria
ha

Sacamandf.b) Como la versién nimero 2, eSte trozo es un bai
lable de mfsica nerviosa e inquieta, i5 ritmos -de dos com-
pases le dan cuerpo, con la circunstancia de que el terce-
ro y cuarto llevan interrupciones melédicas que hacenque se
dividan en incisos. Todo el ejemplo parece una improvisa-
cibn con un tema que se escapa 2 cada paso. La lfnea meclé-
dica, por lo tanto, es completumcntc quebrada, llena de sor
presacs. La extensién es de una l1l3a. Mayor. La cadencia es
perfecta del Modo Mayor, desenvolviéndose en une cscala desg
cendente, ;

Les Aguapmicles. Consta de un ritmo dc cuatro compascs que
rcpite y cuetro de dos. E1l primero lleva una cesura en el
tercer compds que le preste gran interés, Los otros ritmos,.
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anacrisico-masculinos, en todos ellos aparece una vez el
pie quinario crético llamado proporcién sesquidltera, la
1fnea melddica es quebrada al principio, en la segunda fra
se establece una secuencia descendente, La extensién es

de 1la, justa, La cadencia es perfecta de Modo Mayor,

Ndmero 95,~El Cafb. Este trozo es divulgado por todo el pafs y bien
conocido como tango. Consta de dos frases, la primera de
8 y la segunda de diez compases; en la primera aparecen
cuatro ritmos anacrdsico-femeninos de dos compases, en ca
da uno de elos se intercala el ple quinario crético o pra
poreién sesquifltera, La melodfa se ajusta al Son michoa-
cano llamado "E1 guaco Chano":

"Estaba mi guace Chano arriba de las anonas,,.."

Pero el verdadero antecedente es el Cudndo bien conocido
y divulgado por toda la Américas

"Cudndo se llegari el dfa de aquella feliz mafiana,,"

Los dltimos diez compases s{ corresponden con el estribi-
llo de "E1 Café, cuyo texto dice:

"Usté no es né, usté no es nd/nsté no es chicha ni
limond,., usté no sirve para erdamords"

Los valores tal como aparecen escritos .s{ descubren clara-
mente la férmula del tango andaluz. Su antigliedad llega a
los primeres afios del siglo XIX, La extensidén es de 9a,
mayor y la cadencia perfecta del Modo Mayor,

Némero 96,-Qué_temor tienes. Es un canto otom{ bien conocido en el
Valle del Mezquital, Su texto dice: "Te oguitzupi", Dos
ritmos de cuatro compases, tético«femeninos constituyen su
primera frase y otros dos también tético-femeninos de dos
compases, la segunda, Egtos dltimos llevan el texto:

"Mas ke da-nu-gi rl dada/mas ke danmgi ri nkhd,,,"

Acentfia las tres notas finales en todos sus ritmos., La me
lodfa es ondulada con rasgos descendentesj la extensién
es de 7a, menor, La cadencia es perfecta del Modo Mayor,

Némero 97,-Voltea para ac4, Es, como el ejemplo anterior, un canto
otom{ de cardcter amatorio, cuyo texto ind{gena es:
"Tzunda vid4 mangd gajé", Una sola frase de ocho compases
con cuatro ritmos anacrisico-masculinos, efectuando una
secuencia descendentey sirven de base a este ejemplo, pues
con pequefias modificaclones se repite tres veces, El te~-
ma ha sufrido la influencia del tango, pues cada ritmo 1llg
va el pie peén crético o el quinario crético, siendo por
tanto la proporcién sesquidltera la que le da carécter,

La 1fnea melédica es en arcos descendentes, segin la se =
cuencia, La extensién Ge la voz superior es de 9a, Mayor
¥ la cadencia perfecta,
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98,=-La_Huilona., Viene a ser otro canto otom{, pues su melod{fa

se ajusta al texto: "Bim4 mandé biso gagud", Dos ritmos de
cuatro compases anacrisico-femeninos, cada uno de por sf
determina una secuencia descendente, La limea melédica por
medio de aglomeraciones marca las terrazas descendentes

de la secuencia, La extensién es de 8a, justa, y la caden-
cia es perfecta del Modo Mayor, Entre las dos secuencias
describen la escala completa,

99,-La Juana Marchanta. Viene a ser otro ejemplo de mfsica in~

dfgena pero ahora relacionado con el Son kixteco llamado
"Flor de durazno", Se reduce a dos ritmos de dos compases,
el primero tético-femenino y el segundo tético-masculino,
repitiendo ambos, resulta una frase de ocho compases que
se replte tres veces, Es curioso }ue los ritmos impares
reproduzcan el pie de samba, La lfnea melédica alterna los
rasgos descendentes con la lfnea ondulada,

Extensién de 9a, Mayor y cadencia perfecta,

100,-E1_Gallito,b) Es un ejemplo de tango, pero realizado con

un tema otomf, por lo tanto es completamente mestizo, Los
elementos se reducen a dos ritmos anacrfisico-masculinos de

dos compases con cardcter de antecedente y cemsecuente y
otro de cuatro de movimiento insistente que realiza Ia ea-
dencia por salto y deslizamiento descendente, Los dos rit
mos primeros usan el pie %uinario crético y el terceroyel-
pebn crético triplicado, La extensién es de 9a, Mayor y la
cadencia perfecta,

101,~Canza Ndm,1.~ Es un trozo bailable fuertemente tético,pues

una sola férmula de esta naturaleza (peén crético) llena
todos los compases. Se organizan melodicamente de dos en
dos constituyendo ocho ritmosj; no obstante ser usada esta
férmula en los tangos este ejemplo tiene un fuerte sabor
indf{gena, La lfnea melédica describe primero ondas inver~
sas y mds tarde terrazas por medio de aglomeraciones de sg
nidos, La extensién es de una 6a, Mayor y la cadencia me—
16dicamente es de suspensién no obstante que est{ armont-
zada con el acorde perfecto de ténica,

102.-Lapnza Nime2.~ Cinco motivos de dos compases llenan los

diez que forman este trozo bailable, con excepcidén del pri
mero que es tético todos son anacrisicos femeninos, de ca
rédcter indfgena, acentuando los trés sonidos finales, La
1fnea melédica, con excepcién del primer rasgo que es deg
cendente, describe cuatro arcos y con ellos recorre toda

la extensién que es de una octava, La cadencia es del II
al V grado,

103.-Lanza Mim,3, Cinco ritmos de dos compases desenvuelven la

1dea musical dentro de dilez que es el total, Todos ellos

son anacrsico-femeninos y desarrollan el némero anterior
casi con los mismos giros y desinencias, con idéntico ca=~
rédcter, pues los tres sonidos finales van marcados, La 1f
nea melédica al principio describe arcos, después se apoya
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en la cumbre ténica descendiendo una 8a, donde dos rasgos
insistentes determinan la semicadencia, La extensién es
de 9a, Mayor,

Némero 10%,-Danza Ném,4, Es un trozo de carédcter indfgena otom{ que
recuerda la cancién de "E1l Grillito": "sagul ragu{ cuatap
dé",,. Ritmos tético-femeninos de dos compases llenan to=
Ca su extensién, Tiene como rareza en todos los primeros
compases, en el primer tiempo dieciseisavo y octavo con
punto y en el segundo una sfncopa, La 1lfnea melédica es
quebrada con rasgos descendentes, En el conjunto da la ip
presidén de ser una secuencia descendente. Extensién 6a,
menor. Cadencia perfecta en la ténica,

Némero 105,-Danza Nim, 5, Dos ritmos de cuatro compases y dos de tres,
tocos ellos anacrdsico-femeninos ocupan los catorce que
constituyen este trozo, en que se usan principalmente die=
ciseisavos, La 1fnea melédica es esencialmente descenden-
te por grados en los dos primeros ritmos y en los otros
dos es onculada, La extensién es de octava y concluye con
semicadencia,

Ndimero 106.-Lanza Nim,6.,~ Consta de cuatro ritmos tético-femeninos de
dos compases llenando los ocho que forman el total, Con
excepcidn Cel primer ritmo que en la tesis de su segunco
compas tiene un tresillo, tocos los ¢emds mantienen un cop
pds de tresillos y otro de dosillos, La 1fnea melédica es
descendente y determina una secuencia., La extensidn es de
una 8a, El ejemplo concluye con semicadencia,

Ndmero 107,-Xocotitla, Catorce compases repetidos forman el total de
este egemplo y en todo é1 sblo aparecen ritmos tético-femg
ninos de dos compases, cCe cardcter indfgena los tres soni
Gos finales de cada ritmo estdn marcados, La lfnea melédi-
ca es quebrada y en terrazas haste el octavo compds, de
ah{ en adelante, es sobre los soni.os arménicos de la td-
nica, Como la frase es doble en su primera mitad tiene se~
micacencia en la segunda, cadencia perfecta, La exten =
sibn es de 8a,

Nimero 108,-Danza Nfm.8.-Consta de dos partes, la primera ocupada por
un ritmo anacrdsico-femenino de cuatro compases con barra
de repeticibén, Los ocho dltimos compases los ocupan dos
ritmos de cuatro, el primero anacrdsico-masculino, el se~
gundo, anacrisico-femehino, El primer ritmo determina una
secuencia descendente gue se ajusta con el canto otomf cu~
yo texto dice: "De catd nhi n' j{"; el resto se desenvuel=
ve en ondas, La extensién es de 7a, menor. La cadencia es
perfecta,

Nimero 109.-Denza Ndm,9.~ En compds de 2/% principia con dos incisos
tético-femeninos iguales y sigue con un ritmo tético-feme=
nino de dos compases; como repite de cdos en dos, el trozo
queda constitufdo por ocho, La 1fnea melddica es de rasgos
Cescendentes, La extensidn de 6a, Mayor y concluye en semi
cacencia, Es canto otom{,
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Némero 110,.-Danza Nim,18, Se desarrolla en diez compases con ocho
ritmos tético-femeninos de dos compases intercaldndose
entre los cuatro primeros y los cuatro dltimos, dos come
pases con el ritmo del tango andaluz, este mismo aparece
en el primero, segundc y f@ltimo ritmos, Recuerda insis-
tentemente el ejemplo 75, La 1fnea melddica determina
rasgos descendentes que recorren yna 9a, al principio y
al final, la 1{nea se hace quebrada, La extensidn es de
10a, menor. Concluye en semicacencia,

Némero 111,-~Lanza Nim,1l.- Consta de ocho compases con cuatro ritmos
tético-femeninos de dos compases. Reproduce el ejemplo
némero 33 y como aquél, viene a ser el pregén de "Los Chg
mulitas" a que se hizo alusién,.

Némero 112,~La Malinche,- Viene a ser el niimero final de la danza,
Cansta de ocho compases renetidos y tiene cuatro ritmos
anacrdsico-femeninos, Es de cardcter indfgena por la re=
peticidn que hace de los sonidos, La linea melédica tie-
ne apoyo en la dominante superior y en la ténica; marca
al principio una terraza y luego una lfnea quebrada, con=-
cluyendo en ondas. La extensién es de 7a, menor y la ca-
dencia es perfecta del Modo Mayor, Todos los nidmeros que
forman esta serie $e¢ desenvuelven en compds de 2/% y en
la tonalidad de Do Mayor. Le dan variedad una que otra
apoyatura de medio tono y alguna nota de paso alterada,

Némero 113.~anza_d§l_gah§llg_ﬂ%m‘l. Sopre un ritmo de galppe (octavo
y dos dieciselisavos( se inicia una especi® de introduc =

cién de diez compases, con una melodfa irregular que se
mueve por saltos de 6a, y de 5a., teniendo ademds ligadu~
ras que le dan aspecto sineopado, Extensién de 5a, perfeg
ta; cadencia por repeticidn sobre la ténica. Cuatro die-
ciseisavos con dos saltos de quinta servirdn constante -
mente de enlace para iniciar todos los nimeros,

Ndmero 114,-N@m,2. Con cuatro ritmos tético-femeninos de dos compases
se llenan los ocho que constituyen este niémero, Loa dos
primeros ritmos en su primer compds llevan el quinario
erético (proporcién sesquidltera) y todos los ritmos tie-
nen caricter indf{gena por la acentuaci 6n de sus tres dl-
timos sonidos, Extensién 6a, disminufda, Lfnea melédica
de rasgos descendentes y apoyo melddico sobre el II gra-
do en el ques hace la cadencia,

Némero 115,-Nimero 3, Solamente tiene dos ritmos tétivo-femeninos rg
petidos, de cardcter indfgena por la desinencia de tres
sonidos marcados. La 1fnea melédica es escalonada con ras
go descendente y en arco, La extensién es de 6a, menor y
%g gadencia con triplicacién del IV grado para bajar a la

nica,

Nfmero 116,-Ndm.4, Tres ritmos tético-femeninos y uno anacrdsico-fe-
menino llenan los ocho compases con iguales caracteres
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que los indicados para los ndmeros anteriores, Hay que
notar que el acompafiamiento en este caso se hace intere-
sante, en los cuatro primeros compases sz ajusta a la mg
lodfa; mds los cuatro #ltimos estdn ocupados por dos pies
y ambos y un pedn crético alternados, La melodfa es esca
lonada en oncas, con dos saltos de 5a, disminufda descen-
dente y dos de 8a, ascendente. La extensién es de 9a, me=
nor y la cadencia perefecta en la ténica,

NGmero 117,-Nim.5, Cuatro ritmos de dos compases ocupan toda la lon=
gitud del trozo, el primero anacrdisico-femenino, los tres
restantes anacrdsico-masculinos, Todo el trozo se hace
sincopado por la distribucién de sus valores, Extensién
melddica de 6a, menor y linea ondulada, Cadencia perfecta,

Ndmero 118,- El Palo Verde, Tiene ocho compases de extensidén, los cua
tro primeros los ocupan dos ritmos tético-masculinos, los
cuatro dltimos, un ritmo tético-femenino., En los compases
1,3,546 y 7 aparece el pie quinario crético que caracte-
riza el tangoj; contradictoriamente a esto, en el acompa-
flamiento aparece la proporcidn sesquidltera simulténea gue
es propia de la guajira, y todavia en el pendltimo compds
también se hace uso del quinario crético, La 1fnea melédi
ca alterna los rasgos ascendentes con arcos, La extensién
es de 12a, justa, la cadencia perfecta, del Modo Mayor,

Ndmero 119,-Son Huasteco., Todo el ejemplo es un aapateado y consta de
cinco secciones repetidas por medio de barras y una copla
final, La primera secciln consta de cuatro ritmos de cua~
tro compases de los cuales el segundo se divide por mitad,
conteniendo estas mitades la férmula anacrisica-femenina
del zapateado, consistente en una anacrusa de cuatro va -
lores breves y una terminacién de dos valores cortados
por silencio, La_segunda seccidn de dieciséis compases
también se inicia con la f6érmula del zapateado, pero aho=-
ra dos veces anacrisico-masculino y vuelve a repetir des-
pués del compds 8o, Son utilizados los mismos elementos
de la primera seccibn, especialmente el cuarto ritmo,

La tercera seccién consta sélo de ocho compases y en ella
es utilizada la férmula del zapateado (anacrdsico-masculi
no) en los seis primeros compases y anacrmisica-femenina

en los dos Yltimos, En los cuatro primeros compases se rea
liza una secuencia descendente por grados,

La cuarta secciépn consta de diecisefs compases, formando
cuatro grupos de cuatro menos el segundo que tiene ritmos
de dos compases, Nueve veces es utilizada la férmula del
zapateado, en los cuatro ltimos compases aparece el cuar
to ritmo de la primera seccibn, La melodfa de esta seccidn
corresponde con la del "cielito lindo" que se utiliza en
la Sierra de Puebla,
L i por medio de once repeticiones de la fér
mula del zapateado edifica una secuencia descendente por
grados desde la mediante superior hasta la sensible infe-
rior y vuelve a utilizar el cuarto ritmo de la primera seg
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ediémy La melodfa que acompafia a estas cinco partes desen=
vuelve lfneas quebradas con saltos de sexta, bajando por
grados, arcos, lineas horizontales y quebradas, plegéndo-
se al estilo del baile, aleanzando una extensién de 13a,
Mayor; pero en la sexta geccién adquiere con toda prople-
dad cardcter 1{rico, siguiendo la lfnea.del canto, la que
consta de cuatro ritmos de cuatro compases, el primer rit
mo anacrisico-masculino y los otros tres anaerdsico-feme-
ninos, La extensién melédica del canto es lla, justa, La
1i{nea es ondulada y aunque la armonig en la cadencia usa
el acorde de ténica, la melodfa parece hacer cadencia de
suspensién,

Todo este nimero estd saturado de caricter espafiol, con
signos indudables de zapateadoy con una copla en versos
octosildbicos y por proceder de la Huasteca se puede dedu-
cir que en toda esta regién la cultura hispédnica dejé hon-
das rafces,

Némero 120.~El Capelo, Consta de tres ritmos de cuatro compases cada
uno, El primero y el segundo se parten en dos ritmos de
dos, siendo el primero anacrdsico-femenino y el segundo t&
tico-femeninoj el segundo ritmo es igual al primero, Todo
el ejemplo sufre infiuencia del tango, pues la proporcién
sesquidltera, como peén crético, aparece cuatro veces y
como quinario crético aparece seis. La melodfa se desen =~
vuelve en rasgos ascendentes y en arcos, La extensién to~
tal es de 9a, Mayor, concluye con semicadencia,

Némero 121,-El Hilo, Parece haber sido importado de las Islas Cana -
rias en donde se usa para las labores de hilado que hacen
las mujeresj es proplamente un tango, tiene cuatro ritmos
de cuatro compases, que se reducen a dos, repitiendo al «
ternados, Cada ritmo utiliza tres veces el pie quinario
crético (proporciédn sesquidltera).

Cada pie quinario se mueve descendentemente por grados de=
terminando secuencias descendentes, La extensién melédica
es de 9a, Mayor, la cadencia es perfecta del Modo Mayor,

Ndmero 122,- E1 Torg. Es un tango muy difundido por todo el pafs, ya
se le conocfa con este nombre desde el siglo XVIII, Cons-
ta de dos partes de ocho compases cada una, la primera en
Modo Mayor, la segunda en el relativo menor, La primera
parte tiene dos ritmos anacridsico-fememinos en cuyos tres
compases centrales aparece la proporcién sesquiéltera, En
la segunda parte los ritmos son anacrisico-masculinos de
dos compases y cada uno contiene el pile sesquidltero, La
1{nea melédica es ondulada en la primera parte,en la segun
da, con rasgos descendentes efectia una secuencia, La ex-
tensién total es de 1l0a, menor, la cadencia es perfecta
del Modo Mayor,

Nfmero 123,-Un_Jarabe. Consta de una Introducciédn y cinco partes més
o menos definidas, Trece compases de introduceidén determie
nan por los cuatro sonidos iniciales, lentamente marcades,
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por los giros, por los tresillos, rasgos descendentes y
cadencia, un fuerte sabor espafiol, El ndmeroc 1 se caracte-
riza por cuatro ritmos, dos de ocuatro compases separados
por un silencio y dos de dos lgualmente divididos. Los gl
ros siguen siendo espafiolesy en lfneas escalonadas descen
dentess el nfimero 2 consta de dos perfodos de ocho com ~
pases, el primero de ellos se reduce a sélo cuatro, los
dos primercs con ineisos tréqueos y un ritmo tético-mascu
1ino de dos compases; el segundo efectda una secuencia ag
cendente con cadencia escalonada mediante cuatro ritmos
de dos compases, los tres primeros tético-femeninos, el
cuarto, tétice-masculinoj gl ndmero tres consta de trece
compases, los seis primeros llenos con tres ritmos téti-
co-femeninos de dos, siendo el primer compds antecedente
y el segundo consecuente; los cuatro compases siguientes
son variaciones, efectuando los tres dltimos la cadencia
que sube hasta la superdominante y baja a la ténica; nd=
4: tiene ocho compases ocupados por una sola férmula
ritmica de dos compases, en el primero de los cuales hay
tresillos; melédicamente son dos de cuatro ‘compases fun-
cionando con antecedente# y consecuente; nfimero 5: esté
ocupado por tres ritmos tético-masculinos de cuatro compa-
ses, como el segundo y el tercero repiten, se reducen sé-
lo a dos, El primero de estos se inicia con dos piles tré-
queos, el segundo efectya una secuencia descendente, En lo
general la linea melédica describe arcos y rasgos descen-
dentes escalonados, aun la progresién ascendente, el mode~
lo y sus imitaciones se efectda con 1lfneas de esta clase,
solamente tiene rasgos escalonados ascendentes el ndmero
3 cuando desarrolla las variaciones y la cadencias La ex~-
tensibn total es de 12a, justa y todas las cadlencias sén
perfectas del Modo Mayor,

N¥mere 124,~Bustin Sschui. Es un canto otom{ que aparece entre los
del Valle del Mezquital y cuya melodfa corresponde con el
textos P 4 que viene a ser la mis-
ma del numero 97 de esta Coleccidn, Contiene cinco perfo=-
dos de ocho compases con cuatro ritmos de dos cada uno, dg
terminando una secuencia descendente., El segundo y tercer
perfodo alargan un comp4s la nota final de cada uno de 1lps
ritmos, resultando éstos de tres compases; ambos perfodcs
son idénticos, E1 cuarto perfodo desenvuelve el mismo te-
ma en forma de variaciones subiendo hasta la mediante, El
quinto perfodo viene a comprobar el uso del falso borddn,
pues en lugar de iniciarse con salto a la tdénica superior,
lo hace con salto de 6a, a la mediante, resultando la me-
lodfa paralela al originalj pero toda ella una tercera al=
tay ¥ en consecuencia estando los cuatro primeros periodos
concebidos en tonalidad de Fa Mayor, el quinto viene a es-
tar en la de Do, en donde hace la cadencia, La melodia se
desenvuelve en ondas, la extensién total es de 10a., Mayor,
Hay que hacer notar que todos los perfodos hacen la caden-
cla sobre la tonalidad de Do y ni una sola vez se usa el
Si bemol, menos aln en la armonfa, La secuencia apoyada sg
bre los grados IV, III, II y I ha perdido su valor litdrgl
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co y ha sido interpretada con un sentido popular, efec-
tuando cadencia perfecta con armonfa del V grado a la t6-
nica,

Nfmero 125,-Me_din tdoti.Es un canto otom{ que tiene:como estructura
tres perfodos de ocho compases en cada uno de los cuales
aparecen cuatro ritmos de dos, El tercer perfodo muestra
con sencillez c¢dmo sus cuatro ritmos desenvuelven una se=-
cuencia descendented de cuatro miembros, pudiendo obser-
varse cémo en el segundo se evita cuidadosamente el uso
del VII grado, Si marcamos con letras cada uno de estos
ritmos: ayb,cyd, veremos que el primer perfodo repite los
dos primeros: ab, ab, en tanto que el segundo repite los
dos #iltimos, ed, cd. La lfnea meldédica es describiendo ar
cos con rasgo descendente, La extensién es de 9a, menor y
la cadencia perfecta del Modo Mayor,

Ndémero 126,-El Grillo, Este ndmero final tiene el aspecto de una re=~
fundicién de varios sones que circulan en el resto del
pafs, En sus primeros doce compases se puede reconocer el
de "E1 Zopilote", que se canta y baila en Jalisco; mantie=
ne 2l cardcter del tango andaluz y se organiza en cvatro
ritmos anacrisico-femeninos de dos compases y uno anacrii=
sico-masculino de cuatro, Su texto puede ser:

"Zopiloy ?de dénde vienes con la cabeza pelada?.,.."

Una segunda seccidén de ocho compases repetidos esté oéupa-
do por dos ritmos de cuatro, siendo anacrisico-masculinos,
ajustdndose también al ritmo del tango andaluz, Una terce
ra seccidn de ochn compases viene a ser como la contesta-
cién a la anterior por medio de dos ritmos tético-masculi-
nos de dos compases y otro de igual fndole, de cuatro, Un
nuevo tema melédico bien conocido ocupa los doce compases
sigulentes por medio de dos ritmos anacrdsico-femeninos y
dos de cuatro compases, anacrdsico-masculino el primero,
tético~masculino el segunde, E1l texto que se le ajusta es
el de "E1l Columpio", de Jalisco:

"Y esténdome yo meciendo se me reventd la reata,.."
Y también:
"Vuela, vuela, vuela como yo volée.s.s"

La escritura de este trozo anarece duplicada y con barras
de repeticibén, Entre los pies ritmicos de que hace uso eg
tén el peén crético y el del tango andaluz, Una verdadera
Coda aparece »or dltimo en dieciséis compases de ochm en
ochoy conteniendo cuatro ritmos de dos compases alternan-
do un anacrisico-femenino con otro anacrisico-masculino.
Su cardcter de Coda le obliga a efectuar una infleccién
al IV grado con su acorde de 7a. de dominante, lo que le
da verdadero caricter conclusivo. Pecr las férmulas con que
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ingiste v lo ropoticibn quintuplicode del VII gredo benoe
lizcdo, cete fregnunto cetf cetrecchoncnte ligedo con cl
tehgo endeluz: "Lo IFific qUCesesssse' Do 1odo quec vicie o
gor une voersibn hidolgéense d. v ocarto cepaiiodl inerusty
do cn 1o regibn no se scbe desde cufndo, probeblemcite
nnce nés de un giglo, Lo lince nelbédice describe ondns,
terrezes escalonndasy 1fnecs quiobredes y rosgos descen -
dentcs, Lo oxtensidn totel ce de 1llo. jusbe v 1o codone
cic de suspensibn sobre cl V grodo sélo resuelve nor sol
to' con un solo sonido en lo tdnico,
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Ap4lisis arménico.

Puede deducirse en forma sencilla de los acompfiamientos que apa
recen al pie de las melodfas en el documento que se examina. En un
concepto general de armonia y desentendiéndonos del procedimiento del
falso bordén por ser contrapunto igual a la mentey vemos que se tra-
ta de misica monddica, el mayor niémero de veces, tonalj; en unos cuan
tos casos, modal y pocas ocasiones tonulante. La armonfa est{ sujeta
a las necesidades rudimentarias de la mdsica popular de baile y cap
to, La aplicacién de los acordes tuvo que ser aprendida en familila,
trasmitida de padres a hijos; por lo tanto, viene a ser tradicional.
A falta de escuelas organizadas, el aprendizaje arménico se obtenfa
de los organistas de la iglesia del pueblo, a base de acordes perfeg
tos sobre los seils grados de los modos litdrgicos, Los acordes sobre
grados no funcionales: II, III, VI y VII, se deben al influjo de la
misica popular profana espafiola, en tanto que los modos eclesidsticos
han obligado a desarrollar secuencias melédicas, sobre todo si se mup
~ven del IV al I grado descendiendo.

Debe tenerse en cuenta que el recopilador amanuense de la Mdslcs
de Hidalgo fué ndsico conocedor de su oficio, director de un pequefio
grupo instrumental que viv{a tocando en las fiestas, Sus conocimien-
tos de armonfa deben haber sido los muy precisos para ajustar el acop
pafiamiento a las melodfas populares en voga por aquellos afios; més
como las mismas no podfan perder sus rasgos arménicos sin que se sip
tiese la deformacién por el auditorio, cada fragmento llevaba su ar-
monfa pronia y ésta las m4s de las veces era de ténica y dominante,
Muchas plezas son de origen espafiol blen definido, algunas conservan
la escala andaluza con su armonfa modal, por lo que aparecen acordes
del VII, VI, V, IV, III y II grados; también se observa que los ejem

plos aludidos han sufrido modificaciones por el ambientej que el V
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grado predomina con acorde perfecto, aunque se le ve en varias oca -
siones armonizado con el de 7a, y aun soporta giros melédicos con el

de 9a,
Por efecto del ambientey de la lejania,Bspafielay de los largos

aflos transcurridos del siglo XIX, de la torpeza de dedos de los eje-
cutantes o de un aprendizaje imperfecto de la guitarra espafiolay el

acorde del III grado casi ha desaparecido, transformdndose en el de

ténica del Modo Mayor,

El uso del acorde del IV grade podrfa suponerse fuera debido a
influencia de msica litdrglca, pero ninguno de los ejemplos tiene
rasgos melédicos gregorianos, ni lineamientos del canto 1llano, sine
que van acompafiadoes con ritmos bailables espafioles, Quedan todavia
los acordes sobre los grados II, VI y VII, sobre todo a este Gltimo
no se le puede suponer influwencia litirgica; queda otra explicacidn:
la de los modos andaluces,

El ejemplo ntmero 12: "Las Poblanitas" aparece armonizado como si
fuese modo menor, pero se notan giros espafioles y aun la tendencia a
efectuar la cadencia sobre el V grado del supwesto modo ded sol menor,
Examinande los sonidos que forman su escala sobre todo al final, en
la parte superior hay un fa_patural en tanto que en la cadencia hay
un fa gostenido; se nota la tendencia a suprimir el mi, solamente apg
rece dos veces y se siente la necesidad de que sea bemol; por lo tap
to, estamos frente a un caso de modo dorio andaluzy cuya armonizaciéh

clésica ejecutada por las guitarristas es como sigue:
»,

>

T T T4 i . -
- = 7) r"ﬁ{g:
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7 ~ g
Volviendo al’misico que consigné por escrito esta Coleceidn hay

que hacerle justicia en el sentido de que lo kizo con toda propiedad,

que la armonfa puesta es perfectamente natural, légice y blen empleg
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da. No todos los acordes aparecen en estado fundamental, sino con
frecuencia estédn invertidos y esto parece justificarse’porque las ar
monizaciones denuncian haber sido hechas para piano. Para este mismo
instrumento quedaron consignadas las danzas tradicionales, inclufdas
en el manuscrito, Aquellas de cardcter indfgena son con frecuencia
acompafiadas sélo con los sonidos del I y V grados, es decir, no lle=-
van acordes; el recolector se dié cuenta de que no podfa armonizar
estos ejemplos a la europea sin desvirtuarlos. En ocasiones pone tag
bién el acorde del IV grado, es cuando se siente que la meledfa se
desplaza hacia la subdominante,

Condensando los datos que entrega este andlisls podemos decir que
todos los ejemplos tienen armonfa del I grado, menos el nimero 23 que
solo tlene V y II, Los ejemplos ndmeros 80 y 81, sobre el I grado ini
clal emplean acorde de 7a.;pero de hecho es una desviacién hacia el
IV grado de la tonalidad por medio del acorde de 7a, de dominante,

No, 80—"Lﬂﬁ§osita r No,81-"La Risa",
- ; f. .r; R - 4‘-.’ "p-
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El acordeﬁéerfecto de doginante (V grado) aparece en 76 casosj 47

llevan acorde de 7a, y 6 el de 9a.; 8 ejemplos no lo tienens 28 tie~
nen acorde de IV gradoj 26, de II, 13 de VII y 7 de VI,

En relacién con el ejemplo nmfmero 92: "E1 Mosce" se conocen de &1
otras dos versiones, una publicada por don Rubén M, Campos con el njd
mero 8% de sus "Cien Aires Nacionales Mexicanos", que coincide nota

por nota con la versién de Hidalgo, lo que hace suponer que la meladia

fué tomada de este Manuscrito, En la obra de Campos se dice que es
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"Valona del Bajfo" y como el autor era nativo de ahi, debe haber co-
nocido bien esta pieza y por ello introdujo modificaciones en los
compases, La otra versién obra en mi poder y fué proporcionada por
la Sra, Graciela 4mador, nativa de Zacatecas, pero que vivié algin
tiempo en Aguascalientes. Tiene como caracterfstica que en su segun~
do y sexto compds tanto el VII como el VI grado de la tonalidad 1llg
van bemoles, entregando una escala andaluza, le que hace pensar que
estd mejor conservada y es m4s antiglia. Por estas dos circunstancias
se ve que pas$ de Zacatecas, Aguascalientes y Guanajuato al Estado
de Hidalgo, en donde sufrié modificaciones en su escala y en su rif
mo, lo mismo que en su armonfa, pues aparece sustentada sobre los a-
cordes de téyica, 7a, de dominante y perfecto menor del II grado,

N 2y
7 p——p——"—— .n_lvuqb% \44% ym

?}y()' F 'P&;ﬂ’__—ﬂ -
Quedan dos Sﬁntos por sefialar: las cadencias y las tonulaciones.
Cadencias.

Perfectay ===--ceca--o ———emmee- 79
Semicadencia bien definiday---- 23
De suspensibny—e-memeececcmcana- ~ 6 y son los nfimeros:

16: puede tener dos posibilidades: en el I grado, si cop
cluye en el 7o. compds; en el V, si termina en el 160

24: melodfa en la superténica, armonfa, acorde de 3a, y
6a. sobre el II o sea perfecto sobre el VII,

38: melodfa en la dominante, armonfa, acorde de 4a, y 6a,
sobre el V grado,

61: melodfa en la sensible, armonfa, acorde perfecto sg

bre el VII,
102: melodfa en la dominante, con la armonfa escrita, va
del II a1 V, . £
11k ?elodia en la superténica,armonfa,acorde perecto de
Qy
115; melodicamente va del IV al Iyarmonicamente,del V all
Primitiva —-eccemecmcc e 5, ndmeros: 18,19,20,21,113,
Melédica, sobre la mediante --- 5, " 8,63,64,73,89

Forzada en la melodfa: del V al I grado - 1,No, 126
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Tonulaciones.
Directa al IV grado —---~ Néms, 7,36,44,80,81 y 126,
" w oy n ——eww N )+5 y 12]+

Por la dominante respectiva al II grado menor,No, 11

Por la dominante respectiva al relativo menor,No, 41,

Apdlisis Morfolégico.

Se han desintegrado los ciento veintiseis ejemplos de esta Coleg
cién menos dos que estén repetidos que son los nfimero 5% igual a 58
"Las Barrancas", y 59 igual a 100 "El Gallito", y de ellos se han dg

ducido los siguientes resultados:

Ritmos de 1 compds =—==ce—e-a-- 100
"2 COMPASPS mmmmmmmm=m 611

n ] e o e o ot o S 26

n n ] —— e 135

1 "5 B e 6

" irregulares ----- —em——— 134

Le acuerdo con los postulados de Mathis Lussy y yendo de lo simple a
lo complejo, aparece una enorme variedad que va desde los ejemplos de
sélo 2 ritmos de 2 compases hasta composiciones que presentan 6 ele-

mentos de diversa forma y extensién; de todo ello se ha deducido lo

siguiente:

De sélo 2 ritmos de 2 compases ~=-—= 2 Nums. 109 'y 115.Son los mes bre
" " ] semiperfodo 4 I 62, 68 71 ves,
n noq noog 6 N e 1 " 70

n" t 5 1 Ny g .o L " 42,69, 92 6102 \

" 1 perfodo " " ——— 27 21 23 25426428,30,31,43
§6)5363763156,07,89.73,
P4,75, 1@6 110'111 112,.
11#,116 117 118 y.121.
" L | n o 16 1" ——— 3 n §2 irregular
" " 1 Irreg,"" 10 o m4s cqmpases 12" 24 38 ko,%1,77,81,86,
102 103,108 112 y 120,
" " 2 period," 8 " 34 5,6 7 9,1# 15,16417,19

20432, 36 Ll 45, 47 48
Lf9;50s53,5'4 55,57 (59)
604 6%,72476, 78,87,88
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Ce sélo 2 period.de distinta medida 1% Néms, 1 éh ,8 22,33,37,51,79,

95 105
" 3 8 compases 9 n i2227, 32,82 96,97,99,
" irrege =-=e==—cccmmanua- 5 "2 3l+,35y851y 96
" elementos aiversos ———— 6 " 10 411,13,29,80 y 93
1" 5 ———— 1 n 12”
" 6 " " cmeea N " 12,119,123 y 126

Como puede apreciarse a simple vista, las formas sencillas y re=-
gulares son las que predominan: 34 ejemplos de 2 perfodos de 8 compa
sest 27 de 1 perfodo de 8 compases, 4 de 4 compases y 2 de dos com =
pases; vienen en seguida 1% de 2 perfodos combinadds de distinta me-
dida, 12, de 1 sélo perfodo irregular de 10, 12, 13, 14 18 y 20; lwe-
go la forma crece a 3 perfedos de 8 compases con 9 ejemplos; 5 casos
con triple perfodo irregular, 6, con 4 elementos diversos, y asi si-
gue creciendo hasta el Son huasteco que tiene 5 frases diversas,y el
"Jarabe? nimerofé 123, que nrincipia con una vistosa Introduccién, El
nimero final: 126, "E1l Grillo", como verdadero c¢ierre de toda la Co-
leccién, contiene reminisceneias de otros diversos aires no ejempli-
ficados, concluyendo con uma Coda de 16 compases que aun hecha mano

del tango andaluz "La nifia que..." que viene a ser el sumupn de todo

el contenido de la obra.
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Conclusiones,

Lel estudio minucioso de todos los ejemplos contenidos en este

Manuserito pueden desprenderse los sigulentes resultados:

10‘-

20."

Se trata de mdsica tradicional porque reune los requisitos esta-
blecidos por el Folklore: anonimato de autor y variantes de for-
mas bésicas.

Le ninguno de los ejemplos oontenidos se conoce el composi~
tor, quien pasd a segundo térmipo, en vista de que la atencién
del pueblo se f1jé més en el mérito musical de la pleza que en
el nombre del que la produjo. Porque la totalidad de las piezas
fué trasmitida oralmente, circulaba con profusién por todo el
pafs y fué aprendida de memoria de otros misicos o del pueblo
mismo; el transcriptor no hizo sino consignarla en el documento
que se estudia,

Algunos ejemplos circulaban impresos entre los msicos, tan=
to en los "24 Canciones y Jarabes Mexicanos" reunidos por Dupré
para Kauffmann como en la Colecciédn de "Jarabes Mexicanos" pu=-
blicados por Murgufa en "E1 Repertorio"; pero a ninguna de estas
plezas se le reconoce autor y todas ellas fueron recogidas en su
tiempo oralmente para ser después impresas. Que iban por todo el
pals y tenfan uso general se comprueba parque muchos de estos
trozos al ser manuscritos ya tenfan variantes, viniendo algvnos
desde el siglo XVIII, mediante un estudio particular se le pue~
de fijar a cada uno sus pautas histéricas y geogréficas y a todos
ellos se les puede encontrar su forma bisica, Todos los ejemplos
proceden de fechas anteriores a 1860,
¢De qué clase de tradicién se trata?

Desde luego de la de los dos principales elementos biolégicos

r
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de nuestro pueblo: el indfgena de las cdiversas tribus que pobla
ron el pafs, representadas en el Manuscrito, y el espafiol de
las diferentes regiones peninsulares, Rasgos asidticos y ne =~
gros de la época colonial no se encuentran., Una tercera influep
cia, apreciable sélo en los trozos liricosy es la del bell can
to italiano derivado de la 4pera, La combinacidén de todos es =
tos factores entrega la verdadera misica de México,
Todo el acervo del Manuscrito forma parte de nuestra misica pg
pular y ya hemos visto que existe un gruno de piezas de cardc -
ter mis regional hidalguense, el cual determina la capacidad
musical de las gentes del Estado. Lo que ocurre en Hidalgo es
semejante a lo que acontece en las demds regiones productoras
de canto y baile de nuestra Repfiblica, y por ese hecho $e hace
reoresentativa de la misica tradicional del México de la segune
da mitad del siglo XIX, y siendo la misica parte integrante de
la cultura de un pafs, al estudiar los problemas musicales, es-

tamos haciéndolo, automaticamente, de los que atafien a nuestra

cultura general,
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