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INTRODUCCION

A fines de julio de 1973 se inagurb en el Museo Nacio-
nal de Antropologfa la exposicibn "Obras inéditas del Mu-
seo de Xalapa",Visit8 la exposicibén y debido a la profun=-
da impresién que me causaron las esculturas decidf reali-
zar un estudio detallado de las mismas,Los propbsitos de-
dicho estudio serfan indagar en que reside su singular -
atractivo y si constituyen una expresién {inica en rela~--
cibn a las otras manifestaciones escultbricas de Mesoamé-
rica,También tratarfa de acercarme,por medio de las obras,
a los patrones culturales de la sociedad que las produjo.

Las piezas expuestas provenfan principalmente de un -
centro ceremonial llamado El Zapotal,situado al oeste de-
la Laguna de Alvarado en el estado de VeracruzZ.En este -
centro se han encontrado un gran nlmero de terracotas,al-
gunas de dimensiones sorprendentes,y una imagen hecha de-
barro sin cocer,que representa a Mictlantecuhtli,"el Se-~
fior de los Muertos'"(1).Los objetos descubiertos no sblo -
tienen un gran valor artistico,sino también nos permiten-
comprender mejor a los pueblos que habitaron la zona Rio-
Blanco-Papaloapan durante el Perfodo Clésico,amplifndonos,
al mismo tiempo,la informacibn que poseemos de la &poca -

prehispénica.



Las treinta piezas de El Zapotal,aqui estudiadas,fue--
ron presentadas en la exposicién(2).Hubiera preferido ha-
cer una seleccibn personal entre todo el material excava-
do pero no conté con las facilidades para ello.Posterior-
mente conocf lo existente en la bodega del Museo de Xala-
pa y pude apreciar que lo mejor conservado y lo de mayor-
interés habfa sido ya exhibido.El dfa que se publiquen to
dos los datos acerca de El Zapotal se podri realizar una-
investigacifn m&s amplia y algunos de los criterios que -
expongo en este trabajo posiblemente se modifiquen.

Los tres primeros capftulos de este estudio tienen co-
mo finalidad ubicar culturalmente al sitio de Ll Zapotal
y darle al lector una idea general de cfmo se llevaron a
cabo las excavaciones y de las técnicas utilizadas en la
elaboracifn de las terracotas.En el capftulo siguiente -
estudio las esculturas desde un punto de vista artistico
bas&ndome,en parte,en el m&todo propuesto por Panofsky
(3).En el inciso 4.1 describo las piezas y analizo su as-
pecto formal.En el inciso 4.2 trato lo referente a los tg
mas.A continuacibn establezco una serie de consideracio--
nes generales acerca: 1)de los elementos del vestuario, -
adornos y objetos que portan las figuras y 2)del trata---
miento formal de las esculturas y su relacidn con otros =

aspectos de las mismas.®n las conclusiones me aproximo a
4
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lo que Panofsky denomina la interpretacibn iconolbgica, -
es decir,cfmo reflejan las obras de arte la visibn del -

mundo que tiene una cultura.



1o~ El Zapotal y la Tradicibn Cultural Veracruzana.

El centro ceremonial de El Zapotal se encuentra ubica-
do en el pequeiio poblado del mismo nombre,perteneciente -
al municipio de Ignacio de la Llave,a unos 61 Km. por ca-
rretera al suroeste del puerto de Veracruz.,Dicho munici--
pio estd situado al sur de la regibn central veracruzana,
en la zona del Rfo Blanco-Papaloapan,también conocida co-
mo la Mixtequilla (4).Las tierras de esta zona son planas
y pantanosas;sblo los lugares ligeramente elevados han si
do habitados desde la &poca prehispénica,ya que las par--
tes m&s bajas se inundan en la temporada de lluvias.

Estandc localizado el sitio de donde proceden las pie
zas,motivo de este estudio,en la regibn central veracruza
na(5) es necésario hacer una breve resefia de la evolucifn
cultural de"la misma hasta el Perfodo Clésico,la cual ser
viré como marco de referencia para el estudio de El Zapo~
tal.Considero conveniente aclarar,desde ahora,que las di-
versas zonas integrantes de la mencionada regibdn siguie--
ron,desde épocés tempranas,distintas trayectorias,que dig
ron lugar a estilos. artisticos diferentes,

Desde el Formativo lMedio hasta el Protoclésico ocurrig

ron movimientos migratorios entre Veracruz y el Altiplano,



los que se reflejaron en una serie de influencias,primero
en el sentido de la costa del Golfo hacia el centro de M&
xico y después en el sentido inverso,ya que portadores de
la cultura teotihuacana se establecieron en Veracruz y en
la parte oriental de Puebla.lLa influencia de Teotihuacén
fue muy marcada en la Mixtequilla,testigo de ello son las
esculturas del Cllsico que representan al dios Huehuetéotl
halladas en Cerro de las Mesas y en el propio sitio de EL
dapotal,las cuales tienen similitudes patentes con los mo
delos teotihuacanos,

Entre los patrones. culturales del Formativo en la re--
gibn veracruzana,dos merecen destacarse por su continui--
dad hasta el Cl&sico:las ofrendas colectivas que incluyen
cerfmica y figuras de terracota,realizadas durante la -
ereccifn de las montfculos,y los entierros secundarios -
propiciatorios,asociados a los mismos.Ambas pricticas pa-
recen estar presentes en El Zapotal.Para este perfodo la
tradicibn alfarera estaba bien establecida en toda la cos
ta habiendo vasijas antropo y zoomorfas,ademfs de las fi-
gurillas tan tipicas de esta fase en toda Mesoamérica,

En el sitio de Remojadas,en la zona semifrida central
veracruzana,se han excavado pequefias figuras sblidas y -

otras,huecas,de mayor tamafio,Como rasgos tipicos de estas
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figuras tenemos:su falta de proporcidn,sobre todo de los
miembros inferiores,que se modelan en forma de tubos del-
gados terminados en mufiones o en rudimentarios dedos;sus
burdas facciones,representéndose los ojos por simples in-
cisiones o depresiones dobles;y el empleo profuso del pas
tillaje en su tocado 'y adornos.

El Perfodo Clésico de la regibn del centro de Veracruz
se caracteriza por su diversidad estilistica.En el norte,
cerca de Papantla,tenemos al Tajin con su original arqui-
tectura y relieves en piedra.M&s al sur,en el sitio de -
Los Idolos cercano a Misantla,se han encontradc varias ta
llas,entre ellas una figura humana en bulto,de tamafio mo-
numental,que muestra un vigor extraordinaric,Tanto en la
zona semifrida,como en la Mixtequilla,el modelado en te--
rracota fue,la principal expresibn artistica.

En estas dos filtimas sub&reas es donde mejor puede es-
tudiarse la evolucibn de las figurillas toscas del Forma-
tivo a las terracotas mucho mejor elaboradas del Clésico,
las cuales presentan proporciones m&s correctas y mayor -
naturalidad en el tratamiento de los rostros y de los -
miembros.ks en el Clisico cuando aparecen en las zonas a
que me he referido,las famosas figuritas sonrientes y se
desarrolla la escultura monumental en barro,en proporcio-

nes que alcanzan de 30 a 60 cm.Se hace general también en
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este perfodo un tipo especial de figura que descansa s0--
bre un soporte tripode el cual funciona como silbato;es--
tas figuras se continuaron manufacturando hasta finales -
del Clésico.Entre las técnicas utilizadas en estas terra-
cotas figuran,ademfs del modelado y del pastillaje,el em-
pleo de moldes;sin embargo,el moldeado no trajo consigo,-
como en otras regiones,una pérdida de calidad ya que el -
acabado de las piezas se realizaba con todo cuidado.

La cultura veracruzana con sus miiltiples estilos alcan
z8 su miximo apogeo en el Clésico Tardfio (550-950 d.C.).
En el Tajin se construye la Pirlmide de los Nichos y se =
esculpen los tableros del juego de pelota norte;en El Za-
potal se modelan las estupendas figuras,tema de este estu
dio,pinfculos de la pléstica mesoamericana.También el la-
brado de los yugos,hachas y palmas parece llegar a su cul
minacién en toda la extensibn comprendida entre el Rfo -
Tuxpan y el Coatzacoalcos,logréndose verdaderas obras ma-
estras.Llama la atencibn el hecho de que en la costa del
Golfo la tradicibn de la escultura en piedra y la del mo-
delado en barro,aunque contemporineas,fueron independien-
tes entre sf,con formas y temdtica propias.

Habiendo tratado en general la regiln de la costa del
Golfo me concentraré ahora en la zona del Rfo Blanco-Pa-

paloapan.Esta sublrea estuvo densamente poblada en la =
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&poca prehispinica y en ella florecieron numerosos CeN=—-
tros ceremoniales entre ellos:El Cocuite,El Zapotal,Los -
Cerros,Dicha Tuerta,Nopiloa,Apachital y Cerro de las Me--
sas.Medellfn Zenil (6) menciona como caracteristicas de -
la arquitectura de estos sitios en el Clésico,la existen-
cia de un gran néimero de plazas,de canchas para el Jjuego
de pelota y de montfculos de considerables dimensiones ya
que alcanzan hasta 20 m., de altura;estos montfculos se hi
cieron de tierra pues la zona carece de piedra,La falta -
de este material encauzd la genialidad artfstica de los -
pobladores hacia el modelado en barro,exceptuando el si--
tic de Cerro de las Mesas que cuenta también con obras -
realizadas en piedra,

La variedad de terracotas provenientes de la Mixtequi-~
1lla en el Clésico Tardfo es sorprendente.Encontramos pe--
queiias figuras,generalmente hechas en molde,como las son-
rientes,las figuras-silbatos (tanto humanas como zoomor--
fas) y los silbatos-sonajeros de tipo mayoide.También en-
esta zona tuvo su gran apogeo la escultura monumental en-
barro;obras de considerables dimensiones han aparecido en
Dicha Tuerta,Los Cerros,Cocuite,Cerro de las Mesas,El Za-
potal y dentro del territorio oaxaquefio en Acatlln de Pé-
rez Figueroa.Estas obras se caracterizan,como lo ha hecho

notar McBride (7),por sus cuerpos bien proporcionados,co-
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locados en posturas naturales y por sus rostros realfsti-
camente modelados.Ademds,como agrega el mismo autor,en es
tas figuras son frecuentes los tocados zoomorfos y los ¢o
llares tubulares o hechos a semejanza de cuerdas gruesas;
también aparecen tocados cuyas proyecciones laterales deg
cansan sobre los hombros y con ribetes formados con tiras
de barro;y,por iltimo,son m&s numerosas las representacig
nes masculinas que llevan,como elemento novedoso,sanda---=
lias.

Dentro de la tradicibn del modelado en arcilla de la =
Mixtequilla,aparte de los tipos mencionados anteriormen--
te,se manifest§ una corriente con tendencias acentuadamen
te naturalistas;los rostros pertenecientes a ella son ex-
traordinarios por la gran sensibilidad que demuestran.Es-
de interés que estas obras provengan,en su mayorfa,del -
mismo municipio donde se localiza El Zapotal,es decir, de
Ignacio de la Llave.Es posible,por lo tanto,considerar la
existencia de una importante y amplia tradicidn regional-
de escultura en barro con manifestaciones locales.

Dentro de la diversidad de expresiones que presenta -
la regibn veracruzana y la totalidad del Area cultural me
soamericana durante el Clésico,las esculturas de El Zapo-
tal se destacan por sus cualidades formales;en el an&li--

sis detallado de ellas concentro mi estudio,



2.- Los Estudios Arqueolfgicos.

El centro ceremonial de El Zapotal consiste de varios-
montfculos;el nfimero 2,en el que se realizaron los tras .-
cendentales hallazgos,es una plataforma rectangular de -
70 m, de largo,35m, de ancho y 4 m. de altura.EBsta plata-
forma,al igual que todas las construcciones de este sitio,
est& hecha de tierra apisonada.Otros dos montfculos,cono-
cidos como el Cerro del Gallo y el Cerro de la Gallina,im
presionan por su tamaiio pues alcanzan de 10 a 15 m. de al
tura.Es probable que Stirling haya visitado el sitio,ya -
que en su libro de 1943 habla de un Cerro del Gallo consi

der&ndolo como el m&s alto de la Mixtequilla(8).

En 1971 se iniciaron las exploraciones en la parte nor
occidental del montfculo 2,trazéndose de norte a sur la -
trinchera no. 1,de 10 m. de largo por 5 m. de ancho.En -
ella se encontrd una gran ofrenda de unos cuatrocientos -
objetos de terracota fragmentados,entre los cuales se -
cuentan vasijas,braseros,figuras silbatos,figuritas son--
rientes,silbatos-sonajeros y esculturas de gran tamafio -
que llegan a medir hasta 1.70 m.Junto a esta ofrenda,que-
debe de haber sido depositada durante una gran ceremonia-
colectiva,aparecid un osario en el que 82 créneos habfan-

sido sobrepuestos formando una columna de mbs de tres me-
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tros de altura.,Algunos de estos créneos,correspondientes-
al sexo femenino,presentan una deformacién finica en Meso-
américa pues se les aplic6 una compresidn superior ademés
de la frontal y posterior(9).

En 1972 se trabajd en la parte norte de la plataforma~
descubriéndose el perfil de una escalinata de nueve esca-
lones,un gran nfimero de entierros,y,un adoratorio de sin-
gular importancia,ya que conserva a gran escala una escul
tura que representa al Mictlantecuhtli,el Sefior de los -~
Muertos.La imagen del dios,modelada en barro sin cocer, -
esté en la parte central de un basamento de 5,80 m. de -
largo por 3.27 m. de ancho,su posicidn es sedente y mide-
1.60 m. de altura.la escultura se encuentra limitada por-
muros en forma de "L",que llevan,en su interior y exte---
rior,pinturas de personajes ataviados espléndidamente,dig
ses o sacerdotes,que acompafian o propician al Mictlante--
cuhtli.

En los dos afios siguientes se excavd la parte central-
de la plataforma,apareciendo en la trinchera no.7,trazada
de norte a sur,superposiciones arquitectfnicas,entierros-
con ofrendas y un yugo y un hacha labrados.En la seccibn-
sur del montfculo se desenterr8§ un segundo adoratorio en-

cuyo interior se descubrieron numerosos entierros.
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Los entierros de El Zapotal,que suman un total de 190,
se han encontrado desde unos 65 cm, de profundidad hasta=-
los 6.50 m.Algunos son primarios,otros secundarios y hay-
entierros mfiltiples;en todos los casos se trata de inhumg
ciones directas.Las ofrendas depositadas junto a los cadi
veres varfan en calidad;las mis cercanas al Mictlantecuh-
tli,probablemente de personajes que desempefiaban cargos -
religiosos o civiles,presentan ofrendas m4s ricas;segfin -
nos alejamos del mismo,las ofrendas se empobrecen.De los-
entierros hasta ahora excavados se deduce la importancia-
que tenfan los sacrificios dentro de esta comunidad pre--
hisplnica,ya que se hallaron un nfimero considerable de es
queletos desmembrados y decapitados(10).

Los arqueflogos encargados de las exploraciones han -
llegado a las siguientes conclusiones:el centro ceremo---
nial de El Zapotal floreci8 en el Clésico Tardfo (siglos-
VI al IX d.C,);el montfculo 2 dejé de funcionar a fines -
de dicho perfodo aunque la zona no fue abandonada total--
mente,ya que hay restos de cerfmica postclésica.El sitio-
se ha fechado basfndose en la cerfmica,la cual estf rela-
cionada con la de Teotihuacén III y IV,Tres Zapotes Supe-
rio,Monte Alb&n III A y IIIB y con la de centros de la zg

na semifrida central veracruzana y de la Mixtequilla (11).
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Lanfinalidad del montfculo 2 era ritual-funeraria.El -
adoratorio de la parte norte se destind al culto del Dios
de los Muertos y representaba,simbSlicamente,al inframun-
do:los nueve escalones aludfan a los niveles que formaban,
segfin sus creencias,al mundo inferior.El adoratorio y el-
montfculo sufrieron una serie de transformaciones a tra--
vés del tiempo,como lo demuestran las superposiciones ar-
quitectbnicas.En la &poca en que funcionaba el adoratorio
es probable que la escultura del Mictlantecuhtli haya es-
tado al descubierto,aunque techadaj;posteriormente se cu--

brié (12).



3+~ Procedimientos en la elaboracibn de las esculturas.

Todas las piezas de El Zapotal estén hechas de barro -
cocido,es decir,terracota,con excepcibn de la imagen del-
Sefior de los Muertos realizada en arcilla sin cocer y que
ha necesitado,por dicha razfn un tratamiento especial por
parte de los restauradores(13).

Las figuras menores se elaboraron usando moldes,aunque
muchos detalles se terminaron a mano.Las mayores se manu-
facturaron con la técnica del modelado,consistente en ir-
enrollando circularmente tiras de barro que se dejan se--
car al alcanzar cierta altura,para asi poder soportar el-
peso de los siguientes rollos de barro que descansan So=-
bre los primeros;posteriormente se alisaba la superficie-
del barro.La cabeza y los miembros se hacfan por separado
con la misma técnica y se embonaban al tronco,

Tanto en las obras mayores como en las menores fue de=-
primordial importancia el empleo del pastillaje,ya que -
gran nfimero de elementos del vestuario,tocados y adornos-
se agregaban a los volfimenes principales ya modelados o -
moldeados,Algunos de los adornos también se hacfan en mol
des,Debido a la plasticidad del barro y a la variedad de-
técnicas,se lograron miltiples texturas y una extraordina

ria variedad de efectos decorativos.,
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El cocimiento de las esculturas debid llevarse a cabo-
al aire libre colocéndose lefia alrededor de las mismas;es
te tipo de quemado continfia practic&ndose hasta hoy en -
dfa en algunos pueblos de Mé&xico.Aunque el método es algo
rudimentario pues algunas secciones quedan més cocidas =
que otras,permitib a los arti{fices de El Zapotal fabricar
obras de tamafio sorprendente.A pesar de que se les dejaban
oquedades a las mismas para permitir el escape del vapor-
de agua,en ocasiones se fragmentaban al cocerse o secarse,
en cuyo caso ellos mismos las restauraban cuidadosamente,

El acabado de las figuras fue a base del pulido y,ade=-
nfs,varias se encalaron y pintaron.El Mictlantecuhtli es-
el que comnserva mayor policromfa ya que esti cubierto con
rojo,ocre,azul,verde,blanco y negro,este filtimo,para deli
near ciertos rasgos.En los otros ejemplares de El Zapotal
el color negro parece haber sido el predilecto o el que =~
mejor ha resistido la prueba del tiempoj;asi encontramos -
que varias figuras tienen los iris y el pelo coloreado de
negro.La pintura negra utilizada es una mezcla de,por lo-
menos,seis resinas diferentes con un poco de asfalto y ho
114n(14).

Por filtimo hay que mencionar que,debido al estado frag
mentario en que se hallaron los objetos,fue necesario una

meticulosa restauracibn,en varios casos no sblo pegando -
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las partes componentes sino también rehaciendo partes cu-

ya forma era posible inferir.



Lo~ Estudio artfstico de las esculturas de

El Zapotal.

Quiero dejar asentado antes de iniciar el anflisis de-
las piezas que &stas deben considerarse como esculturas y
no como cerfmica,ya que,aunque realizadas-en barro y hue-
cas,las percibimos como formas que desplazan al espacio;-
en cambio,por cerfmica se entiende cualgquier recipiente -
de barro,hueco,cuya funcidén es la de contener algo.El ti-
po de objeto llamado brasero es el finico que reune las ca
racterfsticas -de la escultura y cerfmica pues se trata de
recipientes cuya ornamentacifn se logra con formas propia
mente escultdricas.

En este estudio me limito a tratar las obras que consi
dero m&s originales y representativas de la produccién de
El Zapotal,dejando a un lado las figuras sonrientes y las
llamadas mayoides,provenientes del mismo sitio,por consi-
derar que pertenecen a otros estilos con una distribucibn
geogrifica m&s amplia.

Para proceder al an8lisis me pareciG conveniente divi-
dir las piezas de acuerdo c;h su apariencia en dos grupos
principales:figuras humanas y braseros ceremoniales.Subdi

vid{ las primeras,a su vez,en esculturas de grandes dimen
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siones y representaciones de tamafio menor.,Las diferencias
entre estos dos subgrupos son,ademlds de su magnitud,su pro
ceso de manufactura (las primeras modeladas,las segundas-
elaboradas en moldes) y su funcidn,ya que las mayores no-
tenfan un uso "prActico" mientras que las segundas son -~
silbatos(15).A lo largo de este capftulo se veri que di--
fieren también en sus cualidades formales.

La imagen del Mictlantecuhtli,aunque perteneciente a -
la estatuaria mayor,la trato al principio y por separado-
ya que muestra una solucibn formal finica,ademfs de que se
realizb en barro sin cocer y se situd en un contexto espa
cial fijo.

El subgrupo de las esculturas de gran tamafio esti cons
tituido por cinco figuras femeninas,cuatro de pie y una =
sentada,y siete masculinas en posiciones diversas.Estas -
obras pueden haber sido imigenes de culto que se coloca--
ban en templos o,quizfs,se elaborarfan para ser enterra--
das como ofrendas a las deidades;también pueden haber te-
nido ambas finalidades,pero el hecho es que se encontra--
ron en un entierro ceremonial,

Los silbatos representan personajes masculinos de pie;
algunos tienen el cuerpo ligeramente curvo debido a que -

se apoyan,en partesen ua soporte posterior,Sus posturas,-
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convencionales,sugieren estar en estrecha relacibén con -
actividades rituales.

Los braseros,aunque de formas variadas,presentan como-
constante en su decorado representaciones humanas,excep--
tuando uno con ornamentos geométricos.

Al observar la produccibn de El Zapotal resalta a la -
vista la importancia de la figura humana,tema predilecto-
de los artifices de dicho centro.Los elementos zoomorfos:
felinos,serpientes,aves,ocupan un lugar secundario apare-
ciendo sobre todo en los atavios;sflo en un caso se mode-
18 un animal de gran tamafio:se trata del jaguar que lleva
sobre la espalda el personaje de la escultura nfimero 11.

En el apéndice de mi estudio analizo las obras que no-
se pueden clasificar dentro de los grupos anteriores,ya -

sea por ser vasijas-efigies o por estar muy incompletas.

441 Descripcibn y anflisis formal.
L.1.1 Figuras Humanas Mayores.

1) Escultura que representa a un personaje sedente,par---
cialmente descarnado y con un tocado gigantesco.
Como dejé anotado anteriormente se encontrd en el ado-
ratorio al norte del montfculo 2.La obra fue modelada en-

el centro de un basamento y se enmarc§ en tres de sus la-
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dos con muros de poca altura,que se interrumpen para de--
jar al descubierto la parte posterior de la representa=--—-
cibn divina.Estos muros,al limitar parcialmente el &rea -
circundante,concentran nuestra vista en la deidad estable
cf{endose ademfs,por la reduccibn del Zmbito,una relacibn-
{ntima entre la masa y el espacio.Los bancos que aparecen
a los lados del Mictlantecuhtli también dirigen nuestra -
vista hacia &ste.No hay duda,el adoratcrio se plane§ te--
niendo en mente la colocacidn més adecuada para que la -
imagen se convirtiera en el principal centro de atraccibn.

La. obra,que adopta la forma de un prisma rectangular -
de grosor reducido por lo que semeja un muro o una placa,
presenta simetrfa por el anverso y el reverso,Le sirve de
base un cuerpo en talud,mismo que funciona como asiento -
del "Sefior del Inframundo'.Los "soportes'" laterales que -
fianquean al prisma desempeiian €l papel de marcos,los -
cuales,al desprenderse del nficleo,dejan penetrar el espa-
cio aligerando la masa.,

La figura humana ocupa el centro de los lados anterior
y posterior del "muro" o "placa".Con la excepcibn del -
&rea que abarca su rostro,la mitad superior de la cara =
frontal se destind al tocado y sus prolongaciones latera-
les.La pesantez del tocado,aunada a la base en talud,dan-

la sensacibén de que la escultura est& anclada firmemente-
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al suelo.

La obra suscita dudas respecto de si se trata de un rg
lieve o una escultura en redondo,ya que las caracteristi-
cas anat8micas del personaje se hallan distribuidas sobre
el anverso y reverso de una ''placa',de modo que las gran-
des masas del rostro,tronco y piernas se proyectan por en
frente de dicha placa,y por detrfs de la misma se modela-
ron la columna vertebral y otros elementos que marcan la-
parte posterior de la figura.

M8s que de un relieve propiamente dicho (que s8lo supo
ne una vista) parece que se trata aqui de un concepto es-
cultérico que se encuentra con cierta frecuencia en el ar
te prehispénico,tanto en Mesoamérica como en los Andes -
Centrales.No se concibe la escultura en '"bulto redondo" -
propiamente dicho y en el sentido de que los vollimenes se
suceden sin interrupcibn unos a otros a medida que se gi-
ra en torno de ellos hasta formar un todo continuo;mbs -
bien se trata como una serie de planos con los rasgos ana
témicos repartidos sobre las caras planas de un prisma -
rectangular,conservando cada uno de estos lados una rela-
tiva autonomfa,las esculturas ofrecen una impresibn cdbi-~
ca,y para reconstruir la figura en su totalidad deben su-
marse las impresiones que ofrecen cada una de las caras -

del prisma,Esta composicibn puede hallarse,por ejemplo, -
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en la Chalchiuhtlicue de Teotihuacln,en las Cariftides de
Tula o en el Monolito de Bennett Tiahuanacota,por citar -
s6lo obras bien conocidas.

En el caso del Mictlantecuhtli,la composicibn fue més-
simple puesto que la figura consta simplemente de un as--
pecto frontal y uno posterior sin tomar en cuenta los =
flancos,tratados como planos lisos y que funcionan,en to=-
do caso,como paréntesis o pausas silenciosas en el flujo-
de las formas,

Daré a continuacidn una breve descripcibn de la imagen
y de su tocado,El personaje esti sentado con los brazos,-
reducidos a huesos,doblados en ingulo a los lados del =
tronco.Las manos,apoyadas sobre el asiento,son carnosas -
al igual que las piernas,que se encuentran flexionadas y-
los pies descansan sobre una pequeiia plataforma.

El rostro calavérico,maglstralmente representado,tiene
grandes cuencas oculares y la nariz descarnada.Sus mandf-
bulas,cuyos contornos bien definidos producen zonas de -
sombreado profundo,conservan los dientes entre los cua---
les,curiosamente,asoma la lengua.lleva como adornos gran-
des orejeras compuestas de aros con ganchos redondeados -
en sus extremos,

Inmediatamente abajo del rostro se modeld un pectoral-

que oculta parcialmente la clavicula y las costillas,las-
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cuales presentan perfiles muy recortados que crean fran--
Jas anchas,luminosas,separadas por rehundimientos de in--
tensa sombra.El pectoral,escalonado,tiene en sus &ngulos-
remetidos objetos circulares.bl dios ostenta taparrabo -
con enorme ornamento compuesto de una "U" de contornos re
dondeados con un aro en su interior;este adorno es muy sg
mejante al que portan algunos individuos de las estelas -
de Cerro de las Mesas.

El dorso de la escultura muestra,ademis de la columna-
vertebral y las costillas del Mictlantecuhtli,el reverso-
del tocado constituldo por dos bandas,una m&s ancha que =
la otra,.

El gigantesco tocado se divide verticalmente en una -
seccibn central,en la que se encaj§ la cabeza del dios,y
dos laterales.La central es la m&s importante por su an-
chura mayor -su proporcidn en relacibn a las laterales -
es de 3:1- y por contener los elementos mis prominentes,
El tocado tiene también tres fajas horizontales mostran-
do la del medio una proporcibn de 2:1,

No queriendo alargar en demasfa la descripcibn del misg
mo,me limitaré a sus elementos mis importantes.Sobre la -
faz calavérica se coloc§ una banda ancha que presenta en-

sus partes frontal y superior,rostros zoomorfos caracteri
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zados por tener muy desarrolladas las mandfbulas superio-
res y porque sus ojos,hundidos,aparecen directamente so-~
bre de ellas.Estos rostros se modelaron en un alto relie-
ve gque se acerca a la escultura en redondo,contrastando =
con los motivos laterales,mfscaras zoomorfas y calaveras,
que sobresalen poco del fondo,

Concluyendo,la composicibn simétrica,estitica de la -
obra adquiere vivacidad al convertirse su superficie en -
un mosaico de elementos curvos y rectos cuya luminosidad-
varfa segfin su grado de proyeccibn.

La formidable representacién del Mictlantecuhtli con -
su dramltico rostro calavérico debe de haber constituido-
una imagen que impresionaba vivamente a sus adoradores;su
impacto debe de haber sido aflin mayor cuando conservaba in

tacta su policromia.

2) Figura femenina de piej;lleva un objeto ornamentado con
un jaguar,

135 cm, de alto mAximo;70 cm. de ancho m&ximo;50 cm. -

de espesor mAximo,.(16)

Figura femenina de gran tamaiio;presenta el torso desnu
do y el resto del cuerpou cubierto por una larga falda.Los

extremos de la faja que cifie el enredo forman cabezas de-
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serpientes.La obra esti bien conservada;tiene fragmentado
el tocado y la nariguera y se rehicieron la orejera dere-
cha y la cabeza del ofidio colocada sobre el lado izquier
do del cueitl.La mujer flexiona el brazo derecho en &ngulo
a un lado del troncoj;la mano,semicerrada,probablemente -
sostenfa alglin objeto.EL brazo izquierdo cae paralelo al-
cuerpo y con la mano coge el asa de un objeto que presen-
ta un soporte alargado;la forma de este iltimc no es co--
mfin en Mesoamérica,pudo haber servido para fines rituales.
La escultura se estructurd con vollmenes geometrizados;
la forma de la cabeza se aproxima a la de una esfera y el
resto del cuerpo,aunque con gran variacidén de difmetro en
sus secciones,semeja un cilindro.La parte inferior del -
mismo aumenta gradualmente su difmetro hasta terminar en-
un reborde circular sobre el cual descansan los pies de -
la mujer.El volumen cilfndrico muestra varias divisiones-
internas que se aproximan a un ritmo pausado,por lo cual,
adquiere la obra. un aspecto sereno y digno.Las amplias -
masas de la imagen y la manera en que se asientan firme--
mente en el suelo resultarfan en una pesadez excesiva si-
no fuera por la ligereza visual que comunica el barro,Sus
cualidades formales (estabilidad,geometrismo,serenidad) -
aunadas a su extrafia cara,falta de vida, le confieren un -

carfcter intemporal,
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Los contornos de la terracota son en su mayor parte -
convexos dando la impresibén de un volumen lleno e hincha-
do;ademfs,el abdomen,por la manera en que se abulta sobre
la faja,provoca una apariencia de rotundidad.Las secciones
que componen el conjunto se unen suavemente logrando una-
sutil articulacibn,

Al detener nuestra mirada en el rostro,observamos que-
no es normal;es sumamente redondeado y ancho,es el de una
mujer desollada.Sus facciones ocupan una pequeiia parte -
del gran circulo que lo configura;s8lo ia boca,gran oque-
dad,abarca una mayor superficie.Los ojos son sencillas -
hendiduras a modo de medias lunas y la nariz es muy corta
y chata.

La cabeza se percibe como un volumen cuyo peso,aligera
do Gnicamente por el hueco de la boca,descansa casi direc
tamente sobre el torso.El modelado cuidadoso de este §lti
mo puede notarse en los senos,representados como protube-
rancias suaves,y,en la concavidad de la axila izquierda -
cuya sombra pronunciada contrasta con las zonas de luz -
del torso y brazo.,las manos presentan también un cuidado-
s0 tratamiento:los dedos de la mano izquierda se curvan -
con gran elegancia para sostener el objeto ceremonial,

El atavio de la imagen es elaborado;tiene un lienzo -
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que cae a los lados de la faz y fragmentos de un tocado =
que parece haber semejado un recipiente.Lleva,ademfs una-
nariguera,grandes orejeras circulares,un hermoso collar -
de dos hileras de cuentas con un pendiente redondo y bra-
zaletes cuyos 4pices delimitan Areas de luz y sombra,Es--
tos brazaletes se adornaron con elementos circulares de =
centros rehundidos lo que les da una textura peculiar -
(18m.13).

La cinta gruesa que cifie la faja se curva produciendo-
un efecto de claroscuro pronunciado.Las cabezas de ser---
pientes que forman sus extremos pueden incluirse entre -
las mejores representaciones que se han hecho de estos -
reptiles en el arte prehisplnico;sus contornos suaves van
configurando con gran sensibilidad lous rasgos caracteris-
ticos de estos ofidios:los ojos rehundidos quedan en la =
sombra y las fauces cerradas describen curvaturas ligera-
mente clncavas;sus largas lenguas bifidas se unen a la -
falda (18m.2).La direccidn que establecen estas cabezas -
al colgar frente al cuerpo coincide armlnicamente con la~
que sefialan los pies salientes de la mujer.

El objeto ritual muestra gran maestrfa en su modelado.
Sobre una placa decorada con los entrelaces tipicos del -
Veracruz Clésico se proyectan la cabeza y garras de un ja

guar y un ornamento con forma de caracol marino.El jaguar
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tiene un aspecto mds gracioso que feroz;su cara constitu-
ye un juégo de formas redondeadas y llenas,cuya vitalidad

se logra. a base de efectos lumfnicos,

3) Figura femenina de pie;le faltan los brazos.
152 cm. de alto m&ximo;60 cm. de ancho méximo;47 cm. -
de espesor mAximo.

Esta obra es muy similar a la anterior;sblc difiere en
sus proporciones,tipo de tocado y adornos.Al igual que en
la figura femenina estudiada,su rostro es el de una mujer
desollada de nariz corta y chata,enorme boca abierta y -
ojos hendidos,

Como ornamentos lleva una nariguera trilobulada,oreje-
ras redondas y dos largas hileras de cuentas que caen pa-
ralelamente hasta el abdomen.El tocado,grande y elabora--
do,se compone de una banda curva con una placa frontal -
fragmentada y de un remate formado por un adorno trapezoi
dal de base angosta,cuyas caras presentan aberturas que -
aligeran la masa.De la banda curva del tocado se despren-
den dos elementos cuadrangulares que quedan frente a las-
sienes de la faz desollada.Pequeiios fragmentos,que pare--
cen representar crbtalos de un ofidio se conservan sobre-
los hombros,probables vestigios de las prclongaciones la-

terales del tocado,
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Las cabezas de serpientes que decoran las terminacio--
nes de la faja fueron estupendamente modeladas.En ellas,-
los contornos salientes que configuran los arcos supraor=
bitales se curvan hacia adentro para formar la nariz,Tam-
bién las superficies que constituyen los lados de las ca-
ras se transforman sutilmente de cbncavos a convexos.Las-
largas lenguas bifidas completan la representacibn de es-
tos ofidios (14m.3).

La escultura impresiona por la voluminosidad de sus -
formas.La cabeza es una gran esfera de mejillas y carri--
llos dilatados;los senos son prominentes y estén subraya-
dos por un pliegue en la parte inferior;el abdomen se in-
fla pronunciadamente;la figura puede calificarse como -obe
sa.

En esta obra se buscd subrayar la redondez de los volf
menes:la banda del tocado y los elementos colgantes del -
mismo forman planos paralelos a la curvatura del rostro -
¥Y,por lo tanto,recalcan su curvilineidad;la faja,por su -
inclinacibn,nos muestra con claridad el grosor del abdomen;
¥ la hilera doble de cuentas hace resaltar el contorno con
vexo del mismo al caer describiendo una ligera ondulacidn.
Por otro lado,la direccién que marcan los senos hacia a--
fuera y las cabezas de serpientes dispuestas cerca de los

extremos de la falda acentllan la anchura de la terracota,
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L) Figura femenina de pie;su gran tocado ostenta dos cabe
zas de serpientes,
150 cm, de alto m&ximo;90 cm., de ancho m&ximo;53 cm. -
de espesor miximo.

A semejanza de las terracotas estudiadas aparece con -
el torso desnudo y largo enredo sujeto por una cinta ser-
pentiforme,Su brazo derecho se flexiona en &ngulo quedan-
do la mano,semicerrada,cerca del rostro.El otro brazo es-
t4& incompleto;pero también parece haber estado doblado y-
llevaba en la mano,actualmente desaparecida,un objeto si-
milar al de las imfgenes antes analizadas.Este objeto se-
adornd con una miscara muy compleja.El rostro de esta mu-
Jjer se diferencia de los otros por su tipo de ojos,repre-
sentados por incisiones que no llegan a formar hendeduras.

Su tocado es muy semejante al de la escultura anterior,
pero en este caso,se conservd completa la placa frontal -
decorada en bajo relieve con dos cabezas de serpientes,mo
deladas de perfil,que ven en direcciones opuestas.las ca-
bezas,estilizadas,presentan ornatos a modo de crestas, -
0jos en forma de rifibn y mandfbulas abiertas mostrando en
cfas y dientes.Franjas angostas con leves incisiones,aca-
80 barbas,limitan sus contornos inferiores,Corona al tocag

do un ornato trapezoidal muy parecido al de la obra nfime-
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ro 3.Los elementos cuadrangulares que se desprenden de la

placa son muy grandes,ocultando parcialmente la faz.Sobre

el hombro izquierdo quedan tres crbtalos,fragmentos de las
partes laterales del tocado (14m.8).

La imagen lleva sencillas orejeras circulares;collar -
de doble sartal de cuentas grandes y pendiente triangular;
Yy en el brazo que se conserva,tiene un brazalete que re--
cuerda al de la terracota nfimero 2.Es de notarse que en -
el antebrazo derecho se representd la terminacibén ondulan
te de una piel desollada que probablemente lleva sobre---
puesta la figura.

Las cabezas de serpientes,anchas y de cortas fauces, -
que caen verticalmente de la faja no describen las curvas
estupendas que encontramos en las otras dos obras,ni tam-
poco aparecen en ellas los planos cdncavos,sutilmente mo-
delados,que formaban las fauces de las cabezas anteriores
(1&m.4).

Esta escultura,aunque en sus rasgos generales es seme-
jante a las terracotas descritas,nos causa un efecto vi--
sual diferente ya que los volfimenes que la estructuran,en
lugar de darnos la sensacibn de redondez,nos parecen pla-
nos,

Para darnos cuenta del porqué de este efecto es necesa
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rio compararla con la nfimero 3.En esta Gltima,la banda cur
va del tocado y sus elementos colgantes recalcan la curva-
tura de la cabeza,en cambio,la cabeza de la nfimero 4 que-
da cubierta completamente por el tocado por lo que no per
cibimos su redondez,Los rostros son también diferentes:en
la anterior las mejillas y carrillos estén sumamente in--
flados,en 8sta s8lo se ensancha la superficie correspon--
diente a ellos.

E1 torso de la imagen nfimero 3 fue modelada con otro -
tipo de sensibilidad ‘que no encontramos en esta escultu--
ra,pues los senos de esta filtima son poco protuberantes y
los pliegues debajo de ellos casi no sobresalen,ademis,de
que los contornos del abdomen son casi planos.lodo ello -
contribuye a producir cierta rigidez estructural en lugar
de la laxitud,un tanto sensual,de la pieza anterior.la teg
rracota se ve pesada y achaparrada debido,en parte a la =
enormidad de su tocado;pero,al igual que las ya descri---
tas,impresiona por su apariencia extrafia y misteriosa que

le da un caricter sobrenatural.

5) Figura femenina de pie,no conserva la cabeza.
117 cm. de alto m&ximo;58 cm. de ancho m&ximo;40 cm. -
de espesor miximo.
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Las proporciones que presenta esta terracota son dife-
rentes a las anteriores:la parte que comprende de la cin-
tura a los pies ha sido alargada considerablemente al mis
mo tiempo que se ha reducido su ancho lograndd una mayor-
esbeltez.lLos brazos se colocaron en posiciones similares-
a las pilezas ya estudiadas:el izquierdo paralelo al cuer-
po,el otro flexionadoj;no conserva ia mano derecha.

El cuerpo de la figura se encuentra dividido horizon--
talmente por la prominente faja de tal manera que se esta
blecen dos vollimenes:el superior correspondiente al tor--
s0,de abdomen ligeramente protuberantie y formas llenas, y
el inferior de seccibn cilindrica que tiene una mayor ri-
gidez,ya que s8lo aumenta de grosor para constituir el rg
borde sobre el cual descansan los pies.BEntre el volumen -
redondeado y laxo del tronco y la estructura tensa de la-
falda se crea una tensifn interna que no le resta atracti
vo a la obra.

El suave modelado del torsc y brazos y la articulacidn
sutil de las superficies contribuyen a la particular be--
lleza de la imagen.Sus senos no son muy protuberantes,pe-
ro su redondez se percibe con mayor claridad debido a las
incisiones que limitan sus contornos inferiores y por el-
collar que cae,enmarcindolos.Los miembros superiores se -

unen al tronco de manera natural,eliminfndose las concavji
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dades formadas en las axilas de las otras piezas.El brazo
izquierdo se flexiona elegantemente,tanto en el codo como
en la mufieca;la mano sostiene con delicadeza un objeto cg
remonial,

La cinta que cifie la falda tiene extremos muy alarga—--
dos que terminan en cabezas de ofidios,las cuales son de=-
gran hermosura aunque difieren de las ya analizadas,ya -
que sus contornos laterales son rectos en lugar de curvos
y no muestran arcos supraorbitales resaltados.Sobre sus -
cabezas aparecen prominencias y sus largas lenguas ondu--
lan hasta unirse al cueitl (l4m.5).

El objeto que sostiene con la mano ostenta un rostro -
humano calavérico de elaborado tocado y enormes orejeras.
Tiene como rasgos singulares,grandes elementos esféricos-
que ocupan las cuencas oculares;una inmensa cuenta que -
adorna la punta de la nariz;cafdas mejillas y carrillos -
hundidos,en parte ahuecados,por lo que se originan som---
bras muy profundas.Su aspecto es dramitico por los pronun

ciados contrastes de claroscuro,

6) Figura femenina sentada con tocado zoomorfo,
Medidas de la figura:105 cm. de alto m8ximoc;58 cm, de-
ancho méximo;56 cu, de espesor méximo,
Medidas del objeto,a manera de respaldo,que la acompa-
fia:69 cm, de alto méximo;105 cm. de ancho mAximo;27 cm.
de espesor mAximo,
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Preciosa escultura representada con las piernas cruza-
das y ambos brazos flexionados en &ngulo obtuso con los -
codos hacia afuera y las manos descansando sobre las rodj
llas.Al igual que las obras anteriores tiene el torso des
nudo y ostenta falda cefiida con una faja serpentiforme, -
Lleva,ademfs de un gran tocado en el que aparece una cabg
za de animal,variados adornos:orejeras circulares,peque--
fias;dos sartas de cuentas con un pendiente zoomorfo;y bra
zaletes de grandes esferas.La imagen se encontr§ acompafia
da de un objeto,a manera de respalde,colocado detrfs de -
ella y muestra pintura blanca que parece haberla cubierto
en su totalidad.

La figura presenta frontalmente una estructura triangu
lar de base pequeila y enorme alturaj;a diferencia de las =
anteriores es completamente simétrica afin en la postura -
de los miembros superiores.Su tamafio y su composicibn a =
base de masas geoumetrizadas de gran amplitud producen un-
efecto verdaderamente monumental,

Los vollimenes que la forman se articulan de tal manera
que se perciben como un todo:la cabeza,se integra con el-
tronco mediante los pafios descendentes del tocado;y,a su-
vez,el volumen del pecho se une al de las caderas y miem-

bros inferiores,ya que en este caso la faja,poco abultada,
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no forma la divisidn horizontal tajante que encontramos-
en las imigenes ya estudiadas.Sus brazos,al doblarse,que-
dan separados del cuerpo dejando los finicos espacios in--
ternos que aligeran la masa.

La composicibn de esta obra ha sido bellamente concebi
da tanto de frente como de perfil.Vista frontalmente la -
composicidn se complementa con el 'respaldo" colocado de-
trés de ella,el cual muestra cinco prominencias muy alar-
gadas y de puntas achatadas que emergen de un nficleo cen-
tral.Las dos prominencias horizontales prolongan el per--
fil de la faldaj;otras dos,ordenadas en diagonal,se contra
ponen a la direccibn que marcan los brazos.De perfil per-
cibimos a la figura como un volumen compacto de formas =
llenas y suaves.El lienzo del tocado cae enmarcando estu-
pendamente al rostro y su curvatura se continua con la de
los senos.El grosor del torso se aprecia mejor desde este
punto de observacibn por la posicidn sesgada de la faja.-

Las cualidades est8ticas de la escultura hacen necesa-
rio un anflisis pormenorizado de la mismaj;empezaré. por -
el tocado que presenta un lienzo que enmarca la cara y =
cuyos extremos ondulantes sobresalen leveuente de la su--
perficie corporal.Este lienzo se abulta sobre la cabeza -
y tiene,como decoracién,una serie de grandes protuberan--

cias que al curvarse producen un efecto de claroscuro; =
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atrés de la cabeza se conservan fragmentos de lo que pare
ce haber sido un mofio,

En el anverso del tocado se model§ un adorno zoomorfo-
compuesto de una placa en la que se representaron las oreg
jas y miembros superiores,ilexionados pronunciadamente,de
un animal (mono o murciélago,posiblemente),ademfs de un -
motivo que semeja una enorme lengua bifida.La silueta muy
recortada de estos elementos y sus variadas formas,unas -
curvas,otras angulosas,le dan al ornato un togue de dina-
mismo.

El rostro del animal que se proyecta de la parte cen--
tral de la placa es de inmensa vitalidad por el contraste
pronunciado entre las superficies clncavas y las convexas.,
Su frente,decorada con dos volutas,y las sienes,enmarcan-
las profundas depresiones de las cuencas oculares en las=-
que aparecen los pArpados superiores,con bordes salientes
que producen zonas sombreadas,y los ojos,superficies cua-
drangulares,rehundidas,.la nariz es pequeiia,de puente sumi
do y punta chata.La trompa,proyectada acentuadamente en -
relacibn a los sumidos carrillos,esti entreabierta dejan-
do ver los colmillos,

La faz de la mujer,oculta parcialmente por el tocado,-
es de extraordinaria hermosura.Es un rostro ovalado y an-

cho,de amplias superficies lisas que al curvarse sutil---
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mente forman las mejillas y carrillos,Su tipo es muy dife
rente al de las caras exageradamente redondeadas de las -
terracotas ya analizadas.Sus facciones se modelaron con =
gran sensibilidad:los ojos son almendrados;la nariz es de
dorso ligeramente curvo,alas anchas y fosas nasales gran-
des;y,la boca,sensualmente entreabierta,es de labios car-
nosos.la cara queda encuadrada por las sombras producidas
por el lienzo que cae a sus lados;dentro de las partes -
sombreadas s8lo resaltan las orejeras.

El torso va aumentando gradualmente de anchura en di--
reccibn de la cintaj;tanto por este aumento gradual,como -
por tener senos poco prominentes,un tanto cafdos,y con -
pliegues debajo de ellos,da la impresibn de flaccidez.La-
parte inferior del cuerpo,cubierto por la falda se en--=--
gruesa en las rodillas y después se curva ligeramente ha-
cia adentro describiendo un agradable contorno céncavo -
-convexo.Sobre el cueitl aparecen las cabezas de ofidios,
terminaciones de la faja.Son cabezas de aspecto amenazan-
te,de pequefios ojos rehundidos y largas y estrechas fau--
ces.tn frente de la falda se representaron los pies un =
tanto toscos.

Es de notarse el modelado cuidadoso de las manos que -
con gran suavidad se apoyan en las rodillas.Tienen las -

palmas hacia abajo y los dedos,alargados y esbeltos,mues-
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tran en su parte media,bordes que pueden ser los pliegues
estilizados de los mismos o los extremos de una piel sobre

puesta,

7) Figura masculina de pie con gruesa cuerda alrededor -

del cuello.
170 cm, de alto m&ximo;53 cm. de ancho miximo;45 cm. -
de espesor méximo.

La obra,mutilada,pues le faltan los brazos y gran par-
te de los pies,impresiona por su gran altura.Fue elabora-
da en dos secciones que embonan en la cinturaj;dichas sec-
ciones no constituyen un conjunto bien integrado debido,-
principalmente,a la diferencia en su tratamiento.La sec--
cibn del torso es plana y rigida,mientras que las piernas
son de un modelado mis natural,de contornos curvos,y mu--
cho m&s voluminosas.la estructura del tronco se va ensan-
chando ligeramente en direccidn de los hombros,adquirien-
do por ello un impulso ascendente que no comparte la mi--
tad inferior,por lo cual la divisibn entre las dos partes
componentes se acentlia afin mds.Es de notarse el cuidado -
manifestado en la representacibn de la cara posterior de-
la obra,especialmente de la regiln glitea.

La figura muestra como rasgo curioso una gruesa cuer=--

da atada al cuello,por 1o que la cabeza queda en posicidn.
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oblicua;dicha cuerda se amarra a un objeto constituido -
por dos conos ahuecados,unidos en su vértice y colocados-
en la nuca del hombre.Presenta también a los lados del -~
rostro elementos de gran tamafio en forma de carretes.,La -
faz del personaje,pequefia y ancha,adopta una expresibn -
acentuada debido a que la boca,semiabierta,tiene las comi
suras hacia abajo.Sus facciones son delicadas:ojos peque-
fios,hundidos en relacidn a los pérpados y de iris resalta
dos;nariz fina y chata.

El individuo lleva un atuendo muy sencillo consistente
en un grueso cinturdn,que recalca la divisibn horizontal-
de la imagen,y,un taparrabo fragmentado.Sobre su pecho,de
bajo de la cuerda,aparecen una serie de plaquitas,proba--
blemente parte de un collar.lLas oquedades de la espalda,-
torso y piernas permitieron el escape del vapor durante -

su quemado,

8) Fragmento de figura masculina sedente con las piernas
cruzadas,
45 cm. de alto miximo;40 cm. de ancho mlximo;48 cm. -
de espesor méximo.

La figura se encuentra sentada con las piernas cruza--
das;esti muy incompleta,le falta la parte superior del -

tronco,los brazos y la cabeza,Tal como aparece hoy en dia,
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su estructura compositiva frontal consta de dos rectingu-
los perpendicularmente yuxtapuestos:uno horizontal que -
circunscribe las piernas,y otro vertical,que delimita el-
torso.Su composicidn es estéticamente agradable:los miem-
bros inferiores forman una base amplia que le da estabili
dad a la figura y las piernas demuestran una gran calidad
-en el modelado.

Vista de perfil se perciben con mayor claridad las for
mas que la configuran.,El torso se curva tensamente hacia-
delante produciendo un efecto un tanto mbrbido y sensual;
la unibn de &ste con las piernas fue h&bilmente realiza--
da.También pueden apreciarse,de perfil, las amplias super
ficies de curvatura suave que describen las piernas y la~-

manera vigorosa en que &stas penetran en el espacio.

9) Fragmento de figura sedente.

49 cin, de alto m&ximo;40 cm. de ancho m&ximo;55 cm. de
espesor méximo,

La figura se representé sentada con las piernas flexio
nadas en 4ngulo agudo frente al cuerpo y el pie izguierdo
descansando sobre el suelo;parece que,originalmente,los -
antebrazos se apoyaban sobre las rodillas.Por su condi---
cibn tan deteriorada (le faltan la cabeza,ambos antebra--

zos y la parte inferior de la pierna derecha),se aprecia-
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mejor de lado.

Al observarla de perfil llama de inmediato la atencidn
el juego magistral de la masa y el espacio.Los vollmenes-
del cuerpo delimitan espacios triangulares;uno de ellos -
se encuentra demarcado por el torso,muslo y brazcs;el -
otro por los muslos y las pantorrillas.Estos espacios se-
contraponen logrando un equilibrio visualmente satisfactg
rio.Es de notarse que a pesar de los cambios direcciona--
les de las formas no se pierde la continuidad superficial.

El volumen del torso impresiona por su esbeltez y por-
su perfecto modelado.Mientras que la espalda configura -~
una curva suave,muy alargada,el pecho y el abdomen descri
ben un contorno cbncavo-convexo.Este tipo de contorno,uni
do a la curvatura del torso,permite una mejor integracibn
de la masa con el espacio.La posicibn del tronco,flexiona
do pronunciadamente hacia delante,intensifica el conteni-

do expresivo de la obra,

10) Figura masculina sentada;tiene como rasgo singular -
aros alrededor de los cjos.

49 cm, de alto mlximo;30 cm. de ancho méximo;42 cm, -
espesor méximo.,

Su postura es semejante a la anterior:tiene el tronco-

inclinado hacia delante y las piernas,plegadas en &ngulo-
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frente al cuerpoj;descansan los talones sobre el suelo.La-
pierna izquierda est4 parcialmente rehecha.Los brazos,do-
blados diagonalmente,muestran los codos apoyados sobre -
las rodillas.las manos fueron modeladas con gran esmero,-
representindose las diversas coyunturas de los dedos y -
las ufias,.

Frontalmente percibimos la obra como una estructura -
compacta de formas estrechamente enlazadas;hasta la cabe-
Za,encajada entre los hombros,se integra al conjunto cor-
poral.La posicidn diagonal de los brazos,que no se cifie a
una estrecha simetrfa,le confiere una apariencia natural,
al igual que el caricter suave y c&lido de la terracota.

Los volfimenes principales que configuran la composi=--
cibn marcan ejes verticales,a los que se contraponen una-
serie de elementos que acentflan la horizontalidad,como -
son la banda del tocado,los antebrazos y los variados a--~
dornos ‘de las piernasjcon ello se logra un equilibrio que
se manifiesta en la serenidad de la imagen.,

La vista que nos ofrece esta figura de perfil es simi-
lar a la antes estudiada:las dos adquieren una intensidad
de expresibn por la flexibn pronunciada de los cuerpos, -
ambas presentan una fascinante combinacibn de la masa y -
el espacio;y las dos muestran una estupenda articulacibn-

de los volQmenes.
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Dentro de la composicibn,el rostro resulta de primor--
dial importancia pués tal es su atraccibn,que diffcilmen-
te podemos apartar de &1 la vista para "explorar" las -
otras partes de la escultura.Se encuentra enmarcado en -
tres de sus lados por el tocado y sus tiras colgantes,y,-
en su parte inferior,por los antebrazos;el doble barbique
jo,que cuelga debajo del mismo,recalca su forma triangu--
lar,Los anillos de paredes clncavas que rodean los 0jos =
enfocan nuestra atencibn hacia ellos y originan sombras -
profundas en los pirpados superiores y mejillas.Su mirada
es intensa por los aros pero a la vez pensativa debido al
sombreado.

El personaje lleva tocado,un sencillo taparrabo y mfil-
tiples adornos en los miembros.Una faja que ciiie la fren-
te y un aro ancho colocado horizontalmente forman al pri-
mero.De la banda y del aro se desprenden cintas que lle--
gan hasta los brazos.Los antebrazos y piernas ostentan or
namentos triangulares(17) y los pies muestran sandalias -
elaboradas.Un rasgo decorativo con efectos visuales de in
terés lo constituye la franja doble que cae del pecho des
¢ribiendo una curvatura,pués ademfs de que acentfia la pro
fundidad. espacial,su carfcter curvo nos "invita" a reco=-
rrer el espacio interno de la obra en un movimiento ascen

dente que encauza nuestra vista hacia la faz de la misma,
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11) Figura masculina de pie que lleva un tigre sobre la -
espalda,

77 cm. de alto méximo;40 cm. de .ancho m&ximo;32 cm. -
de espesor miximo,

La escultura.se compone de dos volfimenes principales:
el de la figura humana y el del animal.Debido a la colo-
cacidn del felino sobre la espalda del personaje,debe ob
servarse la obra desde diversos puntos,para percibir las
diferentes relaciones que se establecen entre dichos vo--
lémenes y tener asf{,una imagen global de la misma.

E1l houbre aparece con el brazo derecho flexionado en -
&ngulo a un lado del cuerpo;la mano,ligeramente encorva--
da,es de dedos delgados y uflas muy alargadas.El antebrazo
¥y mano izquierda han desaparecido,.

La cabeza y el pecho del individuo se proyectan hacia-
delante balanceando el peso del animal y su espalda des--
cribe una amplia curvatura remetida.Frontalmente,la pro--
yeccibn de la cabeza produce un 4rea sombreada que separa
dos zonas luminosas:la del rostro y la del tronco.El cuer
po de la figura es esbelto y su proporcibn cabeza-cuerpo-
resulta armoniosa.Su estructura est& aligerada por el es-
pacio que penetra entre las piernas y porque la disposi--
cibn de las masas evita la pesantez resultante de colocar

las formas voluminosas en las Areas inferiores.Hay un con
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traste acentuado entre el modelado cuidadoso de la cabeza
y el torso y el tratamiento poco sutil de las piernas,que
semejan cilindros,y de los pies,que son anchos y toscos;-
ésto se explica por el papel principal de sostén que de--
sempefian los miembros inferiores,ademfs de que deja entre
ver la intencidn del artifice de dirigir nuestra vista a-
la parte superior de la pieza.

El rostro de la imagen es de un modelado estupendo;la-
luz y la sombra son los factores determinantes en la con-
figuracibn de la cara y sus facciones.Los p&rpados supe--
riores,abultados,determinan por el sombreado gue producen,
el tipo almendrado de los ojos y,los carrillos,hundidos =
en la sombra,acentiian la delgadez de la faz,lLa nariz es -
afilada y la boca,cerrada,tiene las comisuras hacia abajo
dindole a la cara una expresidn de altivez,la 1linea del -
pelo que limita al rostro,baja ondulando desde el centro-
de la frente a los lados,recalcando el volumen de la cabge
Za.

La figura lleva un gracioso tocado formado de elemen-—-
tos cuadrangulares que se van sobreponiendo desde el cen-
tro de la cabeza hasta los lados de la misma;ademis,mues-
tra en la parte posterior del crélneo lo que parece ser un
chongo o adorno,actualmente incompleto,Como vestuario usa

una prenda que cubre el torso y la espaldajun cinturbn -
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que sostiene al frente un lienzo doblado;y un taparrabo -
que no se conserva coupleto.

Viendo frontalmente a la obra percibimos la cabeza y -
garras del animal.La primera,al asomarse al lado derecho-
del rostro del perscnaje,establece un plano en diagonal -
y remetido en relacibn al eje vertical de la figura huma-
na y,por lo tanto,rompe con la simetrfa del conjunto es--
cultérico.ELl cuerpo del animal,incompleto pues falta par-
te del lomo,presenta contornos redondeados con excepcibn-
de la finica pata que conserva,la cual se flexiona en 4ngu
lo pronunciado.La plasticidad del barro se aprovechd en -
la representacibn de las delicadas garras corvas que se -
proyectan en el espacio.La cabeza del felino tiene los ar
cos superciliares pronunciados y los ojos,superficies al-
go resaltadas,parecen estar cerrados.lLa nariz,y la boca -
entreabierta y con la lengua de fuera,no configuran la -
trompa caracteristica de los felinos.

Esta obra es excepcional por el tratamiento en redondo
de las formas;por la manera en que se integran los dos vg
léimenes principales;y porque expresa la recia personali--

dad del individuo representado.

12) Figura masculina acuclillada con un brasero colocado
entre las piernas,
74 cm, de alto méximo;4lL cm. de ancho méximo;42 cme -
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de espesor méximo,

La escultura estf incompleta,le falta el rostro,la par
te frontal del cuello y el miembro superior izquierdo.El-
brazo derecho se flexiona en &ngulo obtuso a un lado del-
cuerpo con la mano contigua al brasero.Este ltiwo,de re-
gular tamafio,tiene una base cilfndrica que se abre forman
do un cuerpo esférico decorado con elementos puntiagudos.
El personaje lleva alrededor del cuello una gruesa cuerda
anudada sobre la espaldajusa ademls,una capita corta con-
una serie de franjas trenzadas,sobresalientes.Ostenta tam
bién faja pectoral de la que se desprenden dos tiras que-
presentan,al igual que la faja,un fino reticulado,El indi
viduo lleva taparrabo y en la mufieca un adorno a manera -
de mofio,Tanto la faja pectoral,como los ornamentos que sg
mejan cuerdas,son comunes en las esculturas veracruzanas-
del Perfodo Clésico,

Al observar la terracota nos sorprendemos ante la habi
lidad de los artf{fices para representar una figura de =
gran tamafio y formas amplias en una postura tan compleja-
como es la acuclillada,en la que el aparente peso fisico-
cae en las puntas de los pies.la posicidn vertical en que
se mantiene se debe,en gran parte,al apoyo del brasero -

que esti unido parcialmente a los muslos.En esta audaz -
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obra queda demostrada la maestrfa técnica de los esculto-
res de El Zapotal y la estupenda manera en que aprovecha-
ban la plasticidad de la arcilla.

En la composicibn pueden distinguirse dos volfimenes -
principales:el superior,que comprende la cabeza,los hom--
bros y la mitad del torso cubierta por la capita,y el in-
ferior,que abarca las piernas y el brasero.Dichos volfime-
nes estén unidos por la seccidn central del tronco que se
ensancha ligeramente en sus extremos permitiendo una me--
jor transicibn entre las secciones componentes.,

La figura presenta una estructura muy abierta en la =
que la masa,constituida por volfimenes agradablemente re--
dondeados,y el espacio,establecen una relacibn natural y-
armoniosa.la impresibn de ligereza que produce el conjun-
to se debe a que el espacio penetra entre el torso y el -
brazo que se conserva,ademfs de que rodea las piernas que
se proyectan pronunciadamente hacia delante.La composi---
cibn estf magistralmente balanceada;al eje vertical de la
cabeza,tronco y brasero se contraponen los anchos hombros
Y las amplias masas divergentes de las piernas,

El modelado de la obra es extraordinario tanto en sus-
componentes principales como en sus detalles.De perfil -

pueden percibirse claramente la articulacibn tan bien lo-

grada de las diversas formas,sobre todo la unién del tron
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co vertical,cilfndrico,con las piernas dispuestas horizon
talmente.Las sensaciones tictiles producidas por las dife
rentes texturas aumentan nuestro interés en la figura;nb-
tese,por ejemplo,el contraste entre la aspereza de los -
elementos puntiagudos del brasero y las superficies lisas

del cuerpo.

13) Figura masculina sentada sobre una bancae.

67 cm, de alto mAximo;37 cm. de ancho mfiximo;46 cm, -
de espesor miximo.

Se trata de un individuo colocado sobre un asiento que
descansa sobre cuatro gruesos soportes cilfndricos.Sus -
brazos se flexionan en &ngulo obtuso a los lados del tor-
50 y las manos,abiertas y con las palmas hacia abajo,des~
cansan a los lados de los muslos.lLas piernas,dobladas --
frente al cuerpo,apoyan los pies (uno de ellos,rehecho) -
sobre el suelo,El personaje lleva turbante,orejeras con -
elementos colgantes,un sencillo taparrabo y sandalias con
adornos en los empeines.,

El aspecto vital de la escultura se debe a tres rasgos
formales:a la proyeccidn acentuada de la cabeza hacia el-
espectador,a la expresividad del rostro y a su COupoSi---

cibn abierta.Su estructura se caracteriza por la firmeza-
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de sus vollimenes simplificados;cualidad también presente-
en sus relaciones con el espacio:obsérvense los &ngulos -
pronunciados de los brazos que penetran con energfa en el
espacio,creando una tensifn entre el bulto y el Ambito en
volvente y originando huecos cuyas formas fueron también-
configuradas cuidadosamente.La cara,grande y prgnata,es-
de un modelado vigoroso:arcos superciliares muy marcados,
pirpados abultados,iris resaltados,nariz encorvada y boca

trapezoidal algo tosca.

4.1.,2 Figuras Humanas Menores.

14) Figura masculina de pie con tocado adornado con un -
ave,

39 c¢m. de alto méximo;20 cm. de ancho méximo;15 cm, -
espesor mAximo.

Preciosa figurita de mcdelado meticulosojestd bien con
servada aunque algunas partes fueron rehechas y otras res
tauradas.El eje de la escultura se incurva ligeramente ha
cia adentro,por lo que el tocado y los pies quedan en pla
nos m&s préximos al espectador que la parte media del -
cuerpo;dicha curvatura logra que la masa delimite suave--
mente al espacio estableciendo una agradable integracibn-

entre ambos.
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El personaje aparece con los brazos flexionados a los=-
lados del tronco y las manos hacia enfrente.Sobre las pal
mas de estas iltimas descansan tiras que sujetan elemen--
tos cuadrangulares decorados en su interior con grecas,de
los cuales cuelgan plumas grandes que describen curvatu--
ras semejantes a la del eje del cuerpo (1l8m.18).En el dor
50 Ge la imagen hay un soporte cbnico que la conserva er-
guida.

La figura,de rostro triangular,tiene facciones delica-
damente modeladas:los 0jos son ranuras alargadas;la nariz
es recta y estrecha;y+la boca,grande y de labios gruesos,
esti entreabierta,caracteristica muy comin en las terraco
tas de E1 Zapotal.

Los ornamentos que la engalanan dejan poca superficie-
corporal al descubierto;empezaré su descripcidn por el tg
cado.Bstd formado de dos aros sobrepuestos que descansan-
sobre lo que parece ser la representacidn del pelo,que -
cae como fleco sobre la frente del individuo.El aro que -
remata al tocado lleva un ave,representada de perfil,de -
la cual sb8lo se conserva el cuerpo y la colajesta filtima~
presenta cinco largas franjas separadas del resto del -
cuerpo por una serie de discos,De la parte posterior del-

tocado caen lienzos que se enciman a una especie de capay
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rigida y trilobulada;detris de la misma se originan tiras
anchas que llegan hasta el suelo.,

El personaje ostenta enormes orejeras en forma de embu
dos;atrés de ellas y ocultando en parte a los hombros apa
recen elementos cuadrangulares sin decoracibn.Su taparra-

bo est4 compuesto de dos elementos entrelazados,ademls =~

del lienzo colgante.En la parte inferior de las piernas

lleva anillos con estrfas y como calzado usa zapatillas

cuyos lados se enrollan sobre los tobilios,

La escultura,simétrica y frontal,no presenta amplias
superficies vacias sino mfiltiples elementos pequeiios los-
cuales,por la proximidad que guardan entre sf,originan -
ritmos muy cerrados.La colocacidn de los ornamentos en di
versos planos nos hace percibir el espacio pero,al mismo=-
tiempo,velan y dificultan nuestra apreciacifén del volumen
por lo que los planos,minfisculos y fragmentados,y la si~--
lueta dominan la composicibn.

La figura presenta un equilibrio entre los acentos ho-
rizontales de varios adornos y los ejes verticales de su-
cuerpo y de sus elementos colgantes,as{ como también,en--
tre los contornos redondeados y los rigidamente angulosos.
La plasticidad del barro fue hibilmente aprovechada en la
representacibn de minuciosos detalles y de diferentes tex

turas,contribuyendo todo ello al mayor atractivo visual -
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de la obra.

15) Figura masculina de pie con un tocado zoomorfo.

L4 cm., de alto m&ximo;23 cm. de ancho mlximo;19 cm, -
de espesor méximo.

Esta terracota,al igual que la anterior,se modeld con
gran minuciosidad aprovechando a lo mfximo las posibilida
des del material,Tiene restos de pintura negra en el ros-
tro,cuerpo y.adornos;el tocado parece haber estado pinta-
do de blanco (14m.6).

El personaje tiene un eje ligeramente en diagonal que-
dando los pies mis cercanos al observador que el tocado;-
descansa sobre el mismo tipo de soporte que el de la pe--
quefia obra ya estudiada.Su cuerpo es esbelto y su rostro-
grande ¥y alargado.El modelado de las facciones se realizd
con sumo esmero:los arcos superciliares son ligeramente -
curvos;los ojos,alargados,tienen los iris resaltados;la -
nariz es recta y de alas anchas;y la boca,entreabierta,es
de labio inferior prominente.La cabeza descansa directa--
mente sobre el cuerpo,gran parte del cual se encuentra =
oculto por el taparrabo y adornos.Los brazos estin ligera
mente flexionados quedando las manos abiertas y con los -

dedos hacia abajo,paralelas a les elementos colgantes del
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maxtlatl,

La indumentaria que presenta es semejante a la de la -
escultura anterior:lleva elementos cuadrangulares a los -
lados del pechojcapa rfgida de contornos lobulados;tapa--
rrabo con largos elementos colgantes;aros con estrias en-
las piernas;y zapatillas.También usa collar de tres sarta
les y las orejeras,aunque cbncavas,no presentan horadacio
nes profundas,

Su tocado es un rostro zoomorfo,muy estilizado,cuyos -
rasgos se modelaron al pastillaje.Dos placas circulares -
forman el contorno superior del mismo,dentro de ellas apa
recen los 0jos,también redondos,y los iris en forma de -
discos,El ancho hocico se proyecta acentuadamente hacia -
delante marcando un plano saliente en relacibn al cuerpo-
del hombre,La mandfbula superior,flanqueada por grandes -
volutas,se encuentra descubierta y muestra una hilera de-
dientes;el animal carece de mandfbula inferior.

La imagen tiene varias semejanzas con la anterior:es -
simétrica,frontal y presenta un complejo juego de planos,
adembfs de un atrayente contraste entre las formas redon--
deadas y las angulosas.Los planos laterales constituidos-
por los adornos determinan acentos visuales que nos "invi
tan" a recorrer la figura en un mcvimiento répido que re-

fleja la dinfmica interna de la composiciln;sblo nos dete
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nemos para examinar con mayor cuidado la hermosa faz y el

fantistico animal que la corona.

16) Figura masculina de pie con tocado elaborado en forma
de diadema.

43 cm, de alto mAximo;24 cm., de ancho méximo;20 cm, -
de espesor miximo,

El personaje presenta pintura negra en el cuerpo,dien-
tes y alrededor de los ojos formando un especie de anti--
faz.También hay vestigios del mismo color en los adornos-
cuadrangulares scbrepuestos a los nombros y en la capa.El
taparrabo se ornamentd con circulos y grecas delineadas -
en negro.El tocado,orejeras y collar estén pintados de -
blanco.

La diadema con su abigarrada decoracibn y las orejeras
sirven de enmarcamiento al rostro.ﬁﬁﬁe,de forma triangu--
lar,tiene ojos entrecerrados,alargados,y nariz de dorso -
recto y alas anchas.La boca,sumamente grande,esti semi--
abierta.

La cabeza de la imagen descansa directamente sobre el=-
torso,ornamentado por un hermoso collar de varias sartas-
de cuentas.El maxtlatl,muy elaborado,estf coumpuesto de ti

Tas dobles que cuelgan a los lados del nudo ceatral y de-
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un lienzo que llega nasta el suelo,El individuo lleva el-
mismo tipo de indumentaria que las dos pequeiias obras ya-
estudiadas y,al igual que ellas,adopta una postura ritual.

El tocado,estupendamente rico en formas y texturas,de-
muestra el grado de finura y exquisitez alcanzado por los
artf{fices de Bl Zapotal.Est& formado de una diadema ancha
que tiene,en su parte posterior,adornos laterales;el iz--
quierdo compuesto de franjas paralelas y en diagonal,orna

mentadas con discos;y el derecho dividido en cuatro ban--

das ondulantes que probablemente representen plumas.La

parte central de la diadema ostenta una placa de la que

se desprenden motivos que semejan gotas de liuvia.A los =

lados de la misma aparecen pequefios adornos en forma de
secciones de caracol de los que cuelgan cuentas y objetos
alargados.Pequefios puntos decoran la superficie curva de-
la diadema,los elementos del tocado pueden estar relacio-
nados con el agua y lluvia,

La obra tiene las mismas caracteristicas formales que-
las dos anteriores;los dnicos elementos que rompen la si-
metrfa son los adornos laterales del tocado.Su especial -
encanto radica en el alegre ritmo producido por la exube-
rante ornamentacidén del tocado;en la complicada trama de-
planos que presenta;y en el ritmo escalonado de los ele--

mentos colgantes del taparrabo,continuado por las manos.-
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Aunque la figura estd sobrecargada de adornos su efecto -

total es decorativo y elegante.

17) Figura masculina de pie con enorme tocado y méscara -
bucalo

48 cm. de alto m&ximo;33 cm. de ancho mlximo; 28 cm.-
de espesor méximo.

La escultura est& medianamente conservada:la mano iz--
quierda ha desaparecido y tiene incompletos varios elemen
tos y adornos.Conserva restos de pintura blanca en la mis
cara.

Impresiona la terracota por su tocado verdaderamente -
enorme integrado por una banda,proyectada sobre el rostro,
que se decor§ con cinco motivos circulares y por grandes-
placas laterales,lobuladas,que terminan en ganchos,Coro--
nando el tocado aparece un gran elemento que semeja una -
flor de cuatro pétalos.

El rostro del personaje estl cubierto,en su mitad infe
rior,por una méscara,probablemente de felino,que muestra-
dos grandes colmillos y tres incisivos.

El brazo izquierdo del personaje se encuentra extendi-
do a un lado del torso mientras que el derecho,flexiona--
do,lleva en la mano un objeto fragmentado.Sobre el pecho-

usa una faja cuyos extremos colgantes se decoraron con -



29

perfiles humanos.Debajo de dicha faja aparece el cuerpo -
zigzagueante de una serpiente;su cabeza,representada de ~
perfil,es grande y de rasgos estilizados.La boca,abierta,
muestra una hilera de dientes y su gran lengua bifida des
cansa sobre el brazo derecho del individuo.ﬁﬁte lleva,co-
mo parte de su atavio,zapatillas ornamentadas.

La obra resulta de interés tanto por la concepcibn au=-
daz del tocado,cuyos elementos penetran profundamente en-
el espacio,como por los atributos que lleva:mlscara feli-
na y ornamenio serpentiforme;sin embargo,su mala factura-
le resta el encanto que caracteriza a las tres imfgenes -
anteriores.,la figura resulta ademis achaparrada por el -
desmesurado tocado que lleva y los adornos abigarrados, -
al no distinguirse con claridad,hacen que la escultura en

su conjunto sea un tanto confusa.

18) Figura masculina de pie con gran tocado zoomorfo.

40 cm, de alto méximo;15 cm. de ancho m&ximo;23 cm. =
de espesor miximo,

Esta preciosa figurita,de modelado sumamente fino,tie-
ne como particularidad el movimiento axial que presenta:
su cabeza estf ligeramente volteada en relacibn al cuer--

Po,lo que le confiere dinamismo,La cductilidad del barro -
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fue hibilmente aprovechada tanto en el modelado del toca-
do,que se proyecta audazmente sobre el rostro del persong
je,como en el atavio muy elaborado.Los rasgos exquisita--
mente finos de la cara y la agradable curva que describe-
el cuerpo,continuada por el tocado y perceptible sobre tg
do al observar la terracota de perfil,le dan una elegante
apariencia a la obra,

La figura esti incompleta,le falta el brazc izquierdo-
y tiene fragmentados el adorno que cubre el torso y la de
coracibn lateral que cae sobre el hombro izquierdo,La -
pierna izquierda fue rehecha.,Conserva restos de pintura -
negra en el vestuario y en las placas laterales que se -~
desprenden del tocado,

El rostro del personaje realisticamente modelado es an
cho y de frente amplia.Tiene serfialados los arcos superci-
liares;los 0jos son raanuras con los iris pintados de ne--
groj;la nariz es de dorso muy fino y alas anchas;y,la bo--
ca,de comisuras alargadas,estf entreabierta,casi esbozan-
do una sonrisa y dejando ver la hilera superior de dien--
tes,Sobre su cara se proyecta el gran hocico del animal -
que forma su fantfstico tocado.liras de barro aplicadas -
al rostro del mismo limitan su frente,sus ojos,que son -
circulares,y sus mejillas.Dos grandes colmillos aparecen-

al frente de la trompa.lLas orejas,redondas,tienen sus bor
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des decorados con pequeiios puntitos.Sobre la parte poste-
rior de la cabeza ostenta una placa con entrelaces.Orna--
mentos laterales en forma de franjas decoradas con moiios-
se desprenden del tocado el cual estf sujeto por un barbi
quejo (1&n.10),

La figura lleva un complejo vestuario:el torso ostenta
una franja diagonal adornada con una gruesa banda de la -
que pende un anillo.Presenta ademfs un grueso cinturbn -
que se prolonga sobre la falda terminando en un gancho.lLa
faldilla se ornamentd con entrelaces y de su extremo in--
ferior cae un lienzo que llega casi hasta el suelo.

E1 dnico brazo que conserva,representado paralelo al -
cuerpo,se adorn§ con tiras enrolladas;la mano abierta -
muestra un objeto redondo,quizi una pelota,las piernas, =
muy separadas,tienen los pies con las puntas hacia afue--
ra,éstos calzan zapatillas con tiras anchas en los tobi--

llos.

19) Figura masculina de pie con enorme tocado y grandes -
sonajas en las manos.

39 cm. de alto mAximo;23 cm. de ancho mlximo;19 cm, -
de espesor miximo,

Esta graciosa obra se modeld cuidadosamente combinando

la escultura en bulto,el bajo relieve y la incisibn.El to
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cado,rostro y sonajas contrastan por su gran tamafio con -
el pequefio cuerpo escuetamente representado.El firme des-
plante de la figuraj;los diversos elementos,entre ellos la
cara del personaje,proyectados acentuadamente hacia delan
te;y los volfimenes abultados de las sonajas,le confieren-
gran vitalidad,

El tocado est& hermosamente concebido como una estruc -
tura que marca varios planos en el espacio logrando,al -
mismo tiempo,una integracibn de masa y espacio ya que de-
ja huecos a los lados de la faz,los cuales aligeran el -
conjunto.,El original tocado se encuentra compuesto por -
una banda ancha,de paredes clncavas,adornada en su centro
por una placa,y,por un remate de seis franjas verticales,
paralelas,la banda se prolonga por medio de tiras latera-
les que llegan hasta los hombros;entre dicha banda y las-
prolongaciones laterales se modelaron orejeras con gan---
chos,

El curioso rostro de la figura tiene placas ovales en-
lugar de ojos y una méscara rodea su boca terminando en =
forma de ganchos sobre el mentdn.Lla nariz,delgada y fina,
ostenta una cuenta y sobre la hilera superior de los dien
tes se represent§ una pequefia placa.Orejeras con SuUS Su~-

perficies internas ligeramente hundidas aparecen a los la
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dos de las mejillas,

Los brazos del personaje al encontrarse flexionados =
con los codos hacia atr&s permiten la penetracifn del es-
pacio;las manos,sumariamente representadas,sostienen sona
jas cuyas formas,alargadas hasta casi terminar en puntas,
determinan zonas acentuadas de luz y sombra.lLas sonajas =
muestran en sus caras superiores disefios incisos compues-
tos por elementos en forma de "C'" con ganchos a los lados
sobre los cuales hay cfrculos irradiando 1fneas(18)(l&m,-
19).

El pecho del hombrecito ostenta un collar y lleva,en -
lugar de taparrabo,cintas que sujetan un objeto circular-
con su centro ahuecado,

Los contornos laterales,curvos,de la terracota se -
abren pronunciadamente en sus extremos superiores,acen=---
tuando el carfcter abierto de la composicién y dando un -
vigoroso impulso ascencional a la obra.Las diversas seccipg
nes que la integran estfn h&bilmente vinculadas para 1lo--
grar una continuidad superiicial.lLa obra muestra solucio-
nes formales fascinantes:juego de superficies cbncavas y-
convexasj;de siluetas curvas y ondulantes;y de planos dis-
tantes entre s{ que incrementan la sensacidn del espacio.

La composicibn resulta vivaz y dinfmica.
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20) Figura masculina de pie con miscara facial,

28 cm, de alto méximo;20 cm. de ancho méximo;14 cm, -
de espesor méximo,

Est4 regularmente conservada:falta parte del tocado y
han desaparecido la orejera. izquierda y el adorno late--
ral del mismo ladojambas manos estln incompletas,Tiene -
vestiglios de pintura negra.

La figurita,de aspecto extrafio por la curiosa méscara
que cubre su rostro,describe una curvatura hacia adentro-
quedando el rostro en un primer plano;por esta razbn,y -
por ser de enorme tamafio,&ste constituye el rasgo mis so-
bresaliente de la escultura.tl brazo derecho se encuentra
estirado a un lado del torso y el otro est& casi perpendi
cular al mismo,como si apuntara hacia atrfs,en una extra-
fAa postura que no respeta la simetrfa.

El tocado,mutilado,se proyecta del lado izquierdo co=--
mo ala de sombrero,La cara,verdaderamente fantfstica,esté
cubierta por una mlscara que presenta variadas texturas y
cuyo extremo superior ondulante sblo deja al descubierto-
los ojos (1llm.14).Estos son grandes,alargados y estén ca-
si ocultos por pesados pArpados,sobre los cuales aparecen
los arcos superciliares rormados de bordes gruesos.La sec

cidn que corresponde a la nariz,dividida horizontalmente-
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en franjas y con una cuenta en la punta,es parte integran
te del antifaz.los lados de este (iltimo se decoraron con-
disefios diferentes:iel derecho con ganchos sobrepuestos en
tre si y el izquierdo parece tener representado un ojo y-
una hilera de dientes,como si se tratase de una calavera,.
Completando la grotesca apariencia de la faz,en lugar de-
boca se modeld una superficie rehundida con dos agujeros-
y del mentén se proyectan tres objetos sumamente alarga--
dos y puntiagudos.

El personaje lleva varios adornos:orejera en forma de-
aro que cuelga de una cuerda(lém.12),brazalete y collar,-
Sobre el lado derecho de la espalda ostenta una franja =
hermosamente decorada con entrelaces y discos,Como vestua
rio usa una faldita con cinturdn grueso y del lado izquier
do conserva una larga tira,paralela al cuerpo,que termina

en un gancho.

21) Figura masculina de pie con un gran tocado en el cual
aparecen tres caras humanas,

42 cm, de alto méximo;19 cm. de ancho méximo;20 cum. -
de espesor m&ximo,

A semejanza de varias obras ya estudiadas,el cuerpo de
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la figura describe una curvatura hacia adentro y se sos--
tiene sobre un soporte posterior.kl original tocado,de ta
maiio desmesurado,que es lo que atrae principalmente nues-
tra vista,empequefiece al rostro;éste,ligeramente alzado -
es de forma triangular y de rasgos finos.Los ojos,alarga-
dos,tienen discos sobrepuestos;la nariz es de dorso curvo
¥y punta chata;y la boca esté entreabierta.Dos grandes oreg
jeras en forma de conos ahuecados representados diagonal-
mente,se encuentran limitando la cara,y un elemento que =-
semeja una cuerda (posiblemente el barbiquejo o la barba)
cubre el mentbn del personaje.

La figura tiene el brazo izquierdo flexionado y con la
mano sostiene un cuencoj;el otro brazo ha desaparecido,Co-
mo indumentaria lleva una capa adornada con un moio,tapa-
rrabo y en los pies,ornamentos formados de pequerios ele--~
mentos circulares,

Bl enigm&tico tocado se compone de una franja ancha y-
curva que sobresale pronunciadamente,sombreando parte del
rostro.Su decoracidn es un tanto curiosa,ya que consiste-
de tres caras humanas,una al frente y las otras a los la-
dos.La primera tiene un tocado formado también por una -
franja ancha con restos de ornamentos que semejan cuerdas

y,como remate,ostenta una placa decorada con plumas,Los -
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levantadas,conservando el de la derecha un adorno supe-=-=-
rior.Las tres caras que engalanan al tocado tienen delica
das facciones muy semejantes a las del personaje y,al =~
igual que 81,llevan cuerdas en el mentbn,Decorando el.es-
pacio existente entre las cabezas se modelaron elementos-
circulares de paredes clncavas,como si se tratase de enor
mes orejeras,

La escultura,simétrica y abierta,presenta una serie de
atrayentes texturas.La composicibn,dominada por el pesado
acento horizontal del tocado muestra una sucesibn ritmica
de lfineas suavemente curvas que logran una especial armo-

nfa.

22) Figura masculina de pie ricamente ataviada y con toca
do en forma de ave,

Ll cm, de alto mlximo;27 cm. de ancho mlximo;18 cm. -
espesor miximo.

El personaje se represent® con los brazos flexionados-
frente al cuerpo y las manos sobrepuestas a un objeto -
alargado y angosto,decorado en su centro con un gran dis-
co alrededor del cual aparecen cuatro mis pequerios.

Su cara es ancha y sus rasgos faciales presentan poca-
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precisibn en su moldeado.Los ojos,alargados,tienen lige--
ros abultamientos marcando los iris,y la nariz,de dorso -
curvo,se ornamentd con una gran cuenta en la punta.Placas
con orejeras enmarcan su faz,

En esta terracota se le confiri una gran importancia=-
a los elementos ornamentales,los que ostentan una infini-
dad de detalles pero,para no alargar la descripcibn me -
concretaré a los rasgos principales.il tocado presenta un
disefio complejo consistente en una mAscara vista de fren-
te con otras dos,de perfil,en sus extremos,La primera pa-
rece ser la estilizacibn de un ave,proyecténdose su pico-
sobre el rostro del hombrecito,Las miscaras laterales,tam
bién muy estilizadas,tienen como rasgo distintivo el desa
rrollo pronunciado de las mandfbulas superiores(lém.11).

La figura lleva collar,brazaletes y ajorcas de cuen=--
tas.Usa una capa terminada en flecos que cae a los lados-
del cuerpo y sobre su abdomen se representd un ave de pi-
co ancho y plano.La imagen muestra curiosas hendiduras en
los antebrazos y muslos de las que salen hojas lanceola--
das,y los pies se adornaron con miscaras de grandes picos
COrvos,

Factores primordiales en la apreciacibn de esta escul-

tura son su silueta muy recortada y su ornamentacibn va--
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riada,original y de alto contenido simb8lico,También pre-
senta como caracterfistica una composicibén muy abierta,ya-
que sus componentes penetran acentuadamente en el espacio,

ademfs de que se dejaron oquedades en la mlscara-tocado.

23) Figura femenina de pie con faja serpentiforme.

30 cm, de alto m&ximo;18 cm. de ancho méximo;12 cm. -
de espesor mAximo.

La terracota estf bastante destruida,han desaparecido-
la parte superior de la cabeza,el dorso y la seccibn latg
ral izquierda del cuerpo;no conserva los miembros superig
res,

Se trata de una versibn,aunque en pequefio,de las gran-
des esculturas femeninas ya estudiadas.Su rostro,grande -
en proporcibn al cuerpo,es ancho y de mejillas ligeramen-
te hundidas.los arcos superciliares se encuentran bien mo
delados y los o0jos se representaron cerrados.La punta de-
la nariz est& cubierta por una gran nariguera que oculta-
tambidn la regibn bucal.Dicha nariguera tiene un contorno
escalonado y se le decord con volutas.

La cabeza descansa sobre el torso desnudoj;un collar for

mado de discos con un pendiente ovalado le sirve de orna-
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mento,La mujer lleva cueitl cuya faja anudada,parcialmen-
te incompleta,termina en cabezas de serpientes poco deta-
lladas.Los pies,toscamente modelados,se proyectan del ri-
bete inferior de la falda.Al lado izquierdo de esta flti-
ma aparece un objeto que semeja a los asociados con las =
imigenes designadas con los nfimeros 2,4 y 5.Este cbjeto -
conserva,en su parte superior,lo que parece ser un peque=-
fio fragmento de asa y tiene,como adorno principal,una ca-
beza humana de facciones delicadamente modeladas;su toca=-
do es una mfscara de ave con un gran pico curvo(lém.17).
La figura no muestra gran calidad en su modelado.Su =
cuerpo se simplificd,reducibndose a sencillos vollimenes.-
El desproporcionado rostro y el objeto,que supuestamente-
sostenfa con la mano izquierda,son los principales puntos

de atraccibn dentro de la composicibn,

24) Figura femenina de pie con elegante tocado.

40 cm. de alto m&ximo;31 cm. de ancho miximo;18 cm. -
de espesor miximo.

En esta hermosa imagen el rosiro y el tocado contras--
tan por su voluminosidad con el resto de la escultura for
mada de tiras de barro muy delgadas que representan la in

dumentaria,ya que la mujer no tiene propiamente cuerpo y-
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se sostiene por medio de un soporte posterior.Su vestua--
rio describe una agradable curvatura cbncava y frente al-
extremo superior de la misma se proyecta acentuadamente -
la cabeza y el tocado.la obra se encuentra bien conserva-
da;su peloylos iris de los ojos y sus dientes se pintaron
de negro,

El rostro de la figura es triangular y de rasgos bien-
modelados:los arcos superciliares estén marcados con pre=-
cisibn al igual que los pArpados superiores;la nariz es -
muy delgada,de alas angostas y dorso encorvadoj;la boca,en
treabierta,muestra la hilera superior de dientes.los pla-
nos curvos de la cara producen zonas luminosas en los pb-
mulos mientras que los carrillos y el mentdn quedan én la
sombra,

Los brazos estln extendidos horizontalmente y ligera--
mente desplazados hacia atr&s;las manos tienen las palmas
abiertas al espectador y entre los dedos sostienen frag--
mentos de lienzos.Los pies se modelaron escuetamente,Como
adornos lleva tres collares,dos de ellos con cuentas,Los-

contornos del guechquémitl se ornamentaron con grecas es-

calonadas que marcan un agradable ritmo y en su cara fron
tal aparecen representados,por medio de pequefios puntos,-

tres motivos compuestos de trifingulos entrelazados que re



72

cuerdan al glifo ollin (1&m.1).

Apretujados elementos en relieve,que no parecen inte--
grar un disefio unitario,adornan al tocado;entre ellos se-
distinguen cuerdas entrelazadas,espirales,circulos,fran--
jas ondulantes,etc.En el extremo derecho del mismo se mo-
deld en alto relieve un ave de cuello esbelto y pico alar
gadoj;un abanico de grandes plumas rodea parte de su cuer
po.Un penacho de plumas,actualmente incompleto,remata al-
tocado,

Las secciones de esta obra han sido geometrizadas:el -
rostro y el tocado constituyen un trifngulo invertido que
se contrapone al trapecio configurado por la faldaj;el -

guechquémitl,a su vez,semeja un rectinzulo,cuya estructu-

ra equilibrada une a los dos compcnentes anteriores.La =
imagen se abre vigorosamente hacia el espacio y su compo-
sicibn presenta una coubinacibn agradable entre las super
ficies amplias,de siluetas recortadas del vestuario y la-

decoracidn abigarrada del tocado.

L.1.3 Braseros.

25) Brasera con una figura masculina en alto relieve y -
otras dos incisas a sus lados,
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4hicm, de alto mAximo;60 cm. de ancho m8ximo;27 cm, =
de espesor m&ximo,

Este objeto en forma de caja,tiene tapa y cuatro gran-
des soportes rectangulares;se cree que pudo haber sido un
brasero ceremonial,Un ribete adorna la parte inferior del
mismo,creando una divisién pronunciada entre la caja y -
sus apoyos,La decoracibn que cubre su cara frontal es si-
métrica con excepcibn de pequefios detalles.En el centro -
de la misma se modeld en alto relieve una figura humana,-
cuya cabeza estf adherida a la tapa,razdn por la cual no-
se le unif al resto del cuerpo.ﬁéte,reprasentado con los-
brazos flexionados en fngulo frente al cuerpo y las manos
cerradas una sobre la otra,muestra en las mufiecas y tobi=-
llos pliegues que probablemente indiquen que lleva una -~
piel sobrepuesta,Sobre el abdomen ostenta dos gruesas ti-
ras quedando el sexo,detalladamente modelado,al descubier
to.las piernas son voluminosas y los pies toscos y gran--
des,

La cara del individuo,ancha y de poca finura en el mo=-
delado,tiene los ojos entrecerrados y la enorme boca en--
treabierta.En el nacimiento de la nariz presenta dos pe--
quefias franjas horizontales de las que emergen volutas, -

rasgo utilizado también an algunas figuritas sonrientes -
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de Nopiloa.Lo que pudiera ser el pelo o alglin ornamento -
forma una onda sobre la frente y cae a los lados tapando-
en parte a las orejas.Grandes aros cuelgan de los 1l6bulos
de estas filtimas.,

A los lados de este personaje se representaron,por me-
dio de incisiones,a otros dos de menor tamafio,que apare--
cen de pie y de perfil viendo en direccibn a la figura =
central.,Su trazo es esquemftico y muestra las huellas del
instrumento cortante sobre el barro hfimedo,Los individuos
visten largas tlinicas y lienzos que van de la cabeza has-
ta las rodillas;probablemente sean sacerdotes que reali--
zan un ritual en honor a la deidad que,por sus dimensio--
nes y proyeccibn acentuada,constituye la decoracibn prin-

cipal de este brasero,

26) Brasero que representa la figura de un anciano que -
lleva un recipiente sobre la cabeza.

28 cm, de alto mAximo;18 cm. de ancho méximo;19 cm. -
de espesor mAximo.

La escultura esti bien conservada,sflo faltan los bra-
zos de la figura que probablemente se encontraban alzados
a los lados del recipiente;tiene restaurado el pie dere--
cho,El rostro se pintb de rojo y hay restos de pintura =

blanca en el cuerpo,
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El personaje,sentado con las piernas cruzadas,tiene =
una enorme cabeza colocada frente al torso por lo que el-
volumen de 8ste casi se pierde al observar la obra de =
frentejen cambio de perfil se percibe como un grueso volu
men,Las piernas son de un modelado sumario y los pies =~
muestran como curiosa particularidad el tener s8lo tres -
dedos.El anciano lleva una banda sobre la frente,posible~-
mente como mecapal;grandes orejeras circulares y un CO===
llar con un pendiente triangular,Descansando directamente
sobre la cabeza y espalda del viejito se represent§ un re
cipiente circular de paredes cdncavas,adornado en 5u an=-
verso con sencillos elementos geométricos -actualmente in-
completos,

El rostro,alargado y de facciones vigorosamente modela
das,es lo que atrae de inmediato nuestra atencibn,Tiene -
los arcos superciliares muy pronunciadcs;ojos casi cerra=-
dos de p8rpados superiores abultados que originan zonas -
sombreadas;nariz grande de dorso curvo;y mejillas cafdas,
Finas incisiones,que representan arrugas, cubre los carri
llos y el espacio entre la nariz y la boca.®El labio Bupe=-
rior estf sumido dando la apariencia de que faltan los =
dientes,mientras que el inferior sobresale pronunciadamen
te;parece tener,ademfs,una corta barba,Todos los rasgos -

tipicos de un hombre cargado de aiios estfn presentes y mo
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delados con un caricter casi caricaturesco,

Esta terracota,que recuerda a los braseros teotihuaca-
nos,muestra una composicibn simétrica y cerrada en la que
el cuerpo es un juego de dos planos salientes (cara y =
piernas) y de un plano remetido y reducido a lo mfnimo -

(el tronco).

27) Brasero con figura femenina de pie y los brazos cruza
dos,

31 cme de alto m&ximo;37 cm, de ancho méximo;33 cm, -
de espesor miximo,

El recipiente,que se encuentra bien conservado aunque-
varios de los adornos estén rehechos,es de seccifn circu-
lar,paredes ligeramente cfncavas y bordes gruesos,Tiene -
en su anverso una figura y en cada una de sus caras late-
rales sobresalen dos placas.las posteriores presentan con
tornos exteriores curvos hacia adentro y se ornamentaron-
con enormes discos,las placas que forman el segundo plano
son de contornos escalonados y en sus centros aparecen e-
lementos que semejan orejeras por ser circulares y tener=-
horadaciones profundas..

El adorno del primer plano,que enmarca a la figura,es-
también escalonado y presenta una abigarrada decoraciln -

de discos que se repiten a distancias regulares creando =



7

una sucesifn de ritmos alternados.lLas orejeras circulares
de la mujer,asf como las cuentas que adornan su tocado,su
collar y sus brazaletes se combinan armoniosamente con el
resto de la ornamentacibn,

La pequeiia imagen aparece de pie con los brazos cruza-
dos frente al pecho,Su falda fue confeccionada mediante -
una delgada tira de barro y los pies,de modelado escueto,
se proyectan bajo el borde inferior de la misua,Su rostro
es de rasgos finos:ojos alargados,entrecerrados,y nariz -~
delgada y de caballete recto,No tiene representada la bo-
ca y sobre los carrillos se enrollan grandes volutas que-
forman parte de una placa que cubre la parte inferior de=~
su faz,Como tocado lleva una diadema con pequeilas cuentas
en sus orillas y un gran anillo al centro,

In esta escultura hay una rica exuberancia ornamental-
ya que aparecen innumerablesdiscos que crean un acentuado
ritmo cerrado,lLas diversas placas que integran la decora-

c¢ibn enmarcan hermosamente a la figura,.

28) Brasero con figura femenina representada de pie y con
los brazos paralelos al cuerpo.

38 cme de alto m&ximo;30 cm, de ancho m&ximo;34 cm, -
espesor méximo,

El brasero esti bastante restaurado ya que se fracturS
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a la mitad;tiene mutilado su borde superior y algunos de-
los elementos puntiagudos que decoran su superficie,El to
cado de la mujer se encuentra fragmentado y su mano iz&e-
quierda est& incompleta.Conserva restos de pintura blanca,

El recipiente,de seccifn circular y base amplia,aumen-
ta de difmetro hacia su extremo superior.Lleva como ador-
nos laterales un par de ribetes que encuadran graciosamen
te a la figura.El interior del brasero se divide horizon-
talmente en dos;esta divisibn corresponde en el exterior-
a una mitad superior ornamentada con elementos que seme--
jan plas y a una inferior que presenta tres oquedades de-
forma geométrica,

El cuerpo femenino adherido al brasero se modeld ma---
gistralmente logréndose crear con sus formas dramfticos -
claroscuros:el rostro y los senos se convierten en zonas-
intensamente iluminadas que se destacan sobre un fondo de
sombras profundas.Este efecto de luz y sombra se origina,
en parte,por el lienzo que cubre la frente de la mujer y-
también por la postura que adopta con la cabeza y el tron
co inclinados pronunciadamente hacia delante,

Adem8s del genial contraste del claroscuro gque muestra
la imagen,llama la atencidn las formas atrayentes que in=-
tegran a la misma:el rostro triangular de carrillos hundi

dos;las formas llenas de los pesados senos colgantes y la
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superficie ligeramente cbncava de la falda.La figura en -
su totalidad describe una curvatura que la integra agrada
blemente con el espacio y es de notarse el contraste en--
tre la cabeza y los senos que cuentan como verdaderos vo-
lfmenes y la falda convertida en una tira delgada de ba--
IrTOo,.

La mujer lleva sobre la cabeza un adorno,actualmente -
incompleto,cuya forma convexa y decoracidn a base de cir-
culos estampados recuerda los brazaletes de la escultura-
no.2;al igual que en dicha escultura el fpice del adorno-
limita zonas acentuadas de luz y sombra,También muestra -
un mecapal que le cubre la frente y que cae ondulando has
ta los hombros describiendo una hermosa curvatura céncava
-convexa,Dicho lienzo origina sombras muy profundas que =
ocultan parcialmente al rostro,Este filtimo tiene una ex--
presifn intensa lograda a base del claroscuroj;es un tipo-
de rostro ancho,de mejillas hundidas y mentfn rehuidizo.-
Sus rasgos quedan determinados,en parte,por el efecto del
sombreado;los arcos superciliares y los o0jos son alarga--
dos;la nariz es fina,de dorso recto,punta chata y alas es
trechas;y la boca trapezoidal est& semiabierta por lo que
deja al descubierto los dientes superiores,Las orejeras -
circulares,al igual que el collar que cuelga sobre el tor

80,8e pierden en la sombra.Los miembros de la figura se =



80

modelaron con sencillez:los brazos caen paralelos al cuer
po con las manos abiertas y las palmas hacia adentro;los-
pies descansan sobre el borde del recipiente,

La composicidn simétrica de la escultura adquiere una-
gran vitalidad e intensidad de expresibdn por el juego de-

luces y sombras y de volfimenes c8ncavos y convexos,

29) Figuras masculinas de pie que sostienen un recipiente,
66 cm, de alto mAximo;45 cme de ancho wiximo;43 cm, -
de espesor n&ximo,

Conjunto escultdrico de gran originalidad formado por-
dos figuras humanas idénticas que aparecen de pie soste--
niendo una caja rectangular.La obra es axialmente sim8tri
ca y las figuras,a diferencia de las otras obras de El Za
potal,no se representaron con los cuerpos de frente sino-
de tres cuartos;ademfs sus cabezas presentan un giro que-
dando ligeramente volteadas en direccibn cpuesta a los =~
torsos y casi frontales al espectador,

Los individuos tienen los brazos extendidos diagonale-
mente hacia abajo y con las manos cogen las esquinas del-
gran recipiente;sus piernas estfn muy separadas entre sf-
Y el pie derecho de uno de los personajes descansa sobre-

el pie izquierdo del otro,
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Las cabezas voluminosas de las im8genes contrastan con
los volfimenes esbeltos del tronco y de los miembros.Ele--
gantes tocados en forma de placas rectangulares y adorna-
dos con grandes conchas,cuentas y discos (estos filtimos -
sobrepuestos parcialmente constituyendo franjas) cifien -
las cabezas y acentfian por sus curvaturas el grosor de -
las mismas (14m,7).Los rostros alargados e imp&vidos tie=-
nen los arcos superciliares bien modelados;pfrpados abul-
tados que sombrean los ojos;narices de dorso curvo,punta-
recta y alas delgadas;y pdmulos salientes.Las bocas,semi-
abiertas,son grandes y de labios gruesos.

Los personajes usan taparrabos pintados de negro con -
sus eleméntos frontales terminados en flecos y tienen,ade
més,sencillas prendas dobladas sobre las bandas que for--
man la parte posterior de los mismos.lLlevan también sanda
lias elaboradas con adornos sobre lcs empeines;orejeras -
cuadrangulares;y unos ornamentos,a modo de moifios,colgando
de los cuellos (1%m,7).La caja que cargan no tiene tapade
ra y se decor8 con una sencilla franja horizontal;es pro-
bable que se trate de un brasero ceremonial,

Las figuras son planimétricas y sus volfimenes casi no-
muestran variacibn en sus secciones;las partes componen--
tes de los cuerpos se unen entre si sin romper la conti--

nuidad de la superficie,Los miembros son sumamente delga-~
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dos y establecen planos diagonales de caricter direccio--
nal acentuado que se contraponen entre sf,ya que los bra-
z0s son convergentes mientras que las piernas marcan una-
direccibn divergente,El carfcter direccional pronunciado-
de los planos le confiere vigor a la obra mientras que =
los volfimenes,simplificados y la tensifn de los miembros-
le dan cierta rigidez,

Las relaciones entre la masa y el espacio de las sec--
ciones integrantes de la escultura son especlalmente atra
yentes,sobre. todo la combinacibn lograda entre el egpacio
cuadrilateral de base angosta delimitado por la caja y -
las piernas,y las aberturas triangulares que dejan estas-
filtimas.La posicibn diagonal de los cuerpos confiere al -
conjunto escultfrico una mayor profundidad espacial mien-
tras que el estupendo equilibrio existente entre los di~-
versos componentes de la obra le dan una apariencia esté-

tica,a pesar del movimiento giratorio de las figuras,

30) Gran brasero decorado con adornos geombtricos,
41 cm, de alto m&ximo;64 cme, de ancho mAximo;L43 cm, -
de espesor mAximo.
Se encuentra en buenas condiclonés y conserva restos -

de pintura blanca en el lado izquierdo del mofio inferior,
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El recipiente,de forma circular,tiene una gran abertu-
ra en su extremo superior y su interior estf dividido en~
dos secciones.Su cara frontal se decor§ en tres planos;el
posterior est& formado por placas que se proyectan late--
ralmente,cada una adornada con tres discos.Es curioso que
al ver la escultura de frente estas placas quedan ocultas
por otras que también sobresalen lateralmente y cuyas vi=
vaces siluetas se componen de esquinas salientes con volu
tas;estas placas se ornamentaron con grecas,

El adorno anterior,de silueta muy recortada,cubre por-
completo el anverso del recipiente y ostenta dos mofios -
alargados,coronados por elementos triangulares sobre una-
placa trapezoidal;de los mofios se desprenden tiras,siendo
la central la mis ancha,El mofio superior tiene en su cen-
tro un objeto que semeja un embudo,mientras que el infe-~
rior muestra una media luna que rodea,en parte, a un pe=-
quefio elemento cilindrico.,

La composiciln de este brasero es agradablemente varia
da ya que presenta un juego de elementos de formas diver-
Bas,algunas angulosas y otras curvas,que originan una si-
lueta dinfmica integrada por varios planos.,Algunos orna--
mentos,como los trifingulos de la placa superior y las =
franjas colgantes,crean ritmos acentuados,Con todo y la =
diversidad de adornos se respetd la simetrfa del conjunto

y el efecto total es de una gran elegancia.
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L.,2 Temas.

El problema que se presenta para el anflisis temitico-
es la falta de fuentes escritas que daten del Clésico.las
fuentes del XVI son mucho més tardfas y sblo ofrecen una-
informacifn amplia acerca de la cultura azteca y maya del
Postclésico Tardfo,en cambio,son limitadas en relacidn a-
los posible habitantes de la Mixtequilla en el Clisico -~
(popolucas y nahuas antiguos(19)).Ahora bien,considerando
que Mesoamérica muestra una tradicidn cultural comfin que-
se origind a mis tardar desde el Clésico podemos,aunque -
con cautela,aplicar los datos que tenemos sobre el pueblo
azteca para explicarnos las manifestaciones de los siglos
anteriores,

Para el anflisis iconogré&fico divido las obras en dos-
grupos principalesirepresentaciones de dioses y de home=-—-

bres,

Representaciones de dioses,

De los nfimenes representados en El Zapotal tres demues
tran la continuidad que hubo del Clésico al Postclésico -
ya que sus rasgos caracteristicos no variaron;me refiero-
a Mictlantecuhtli,Xippe y Huehuet8otl(20).En el caso de -

las deidades femeninas su identificacibn se dificulta de-
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bido a que su trayectoria no es tan clara,sin embargo, =~
creo que hay suficientes evidencias para considerar que -
se trata de la diosa Tlazoltéotl,

Empezard mi estudio temftico por la escultura de ros--
tro calavérico la cual ha sido identificada,acertadamente,
como Mictlantecuhtli.Este dios era considerado,entre los-
aztecas,como el Sefior del Chiconauhmictlan,el noveno y =
mds profundo de los niveles del inframundo adonde llega--
ban las almas a su descanso definitivo después de pasar -
una serie de pruebas a lo largo de cuatro afios.lLa creen--
cia prehispinica de que la morada de los muertos se encon
traba hacia el norte parece haber existido desde El Zapo-~
tal ya que la imagen divina esté orientada hacia dicho -
punto.

En Mesoam8rica las representaciones relacionadas con -
la muerte (seres esqueléticos y calaveras) se remontan -
hasta el Formativo,pero no es sino hasta el Clésico cuan-
do en la regidn veracruzana cobran tal importancia que -
permiten pensar que encarnan a un diosj;ejemplo de ello -
son las figuras esqueléticas de los relieves del juego de
pelota sur de El Tajfn,la figurita de barro de Los Cerros
(14m.20) y la obra monumental de El Zapotal.ELl culto a Mi
ctlantecuhtli estaba muy difundido en la regidn del Golfo,

evidencia de ello son las numerosas efigies del mismo que
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han sido encontradas desde El Tajin hasta Tres Zapotes,

La figura del Sefior de los Muertos varid poco con el
tiempo;son numerosas las semejanzas entre el Mictlantecuh
tli de El Zapotal y las figuraciones del mismo numen en =
el C8dice Borgia del Postclésico Tardfo.En ambos casos el
rostro calavérico tiene la lengua de fuera y,el cuerpo -
descarnado,se ornamenta con los ojos estelares,simbolos -
de la oscuridad del inframundo:en la escultura adornan su
pectoral;en el manuscrito su pelo,muiiecas y tobillos(lam,
21).Los colores asociados a su efigie son asimismo afines:
pigmentos rojos y amarillos,entre otros,cubren la obra de
El Zapotaljen los c8dices,si se le dibuja como ser esquele
tico muestra manchas amarillas y puntos rojos sobre un -
fondo blanco o0,si se le configura con carnosidades,se le-
pintan manchas amarillas sobre rojo.

Los templos dedicados a lMicltantecuhtli no parecen ha-
ber sido muy comunes en Mesocamérica;posibles ejemplos de~
ellos se ilustran en el Cldice Magliabechi(21).lLos textos
que acompafian los dibujos mencionan el nombre de este =
dios y las penitencias que los mexicanos hacfan en su ho-
nor(22) (14m,22),

La existencia tangible de santuarios consagrados a la=-
veneracifn del Sefior de los Muertos queda comprobada con-

los hallazgos de El Zapotal,siendo de intarés que el ado-
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ratorio de dicho sitio se concibid como una imagen simb-
lica del inframundo ya que los nueve escalones descubier-
tos en el lado sur del montfculo parecen aludir a los nue

ve niveles del mundo inferior(23),

E1l brasero no,25 tiene modelada en el anverso la efi--
gie de Xippe T8tec,reconocible por su rostro desollado y-
por llevar ademfs una piel sobrepuesta,El dioc estd desnu
do y muestra claramente el 8rgano genital,tal como suele-
representérsele,La imagen de El Zapotal parece haber os-—-
tentado una placa bucal semejante a la que presenta el Xi
ppe de barro hallado en Teotihuacln y que data del perfo-
do Postclésico.En el brasero la divinidad se encuentra -
flanqueade. por sacerdotes que probablemente rinden culto-
a Su persona,

Xippe Tétec era el dios de la primavera y de la vegeta
cibn;seglin Seler hay que considerarlo '"como un dios agra=-
rio,un nfimen de la tierra";es "el dios que representa el-
resurgimiento,el nuevo vestido,la nueva piel que la tie-=
rra se pone al empezar las lluvias."(24)La fiesta que se-
hacfa en su honor era de un ritual muy complejo ya que in
clufa el sacrificio de cautivos a los cuales se desolla--
ba,vistiéndose la piel sacerdotes y devotos;después se -~

llevaba a cabo el sacrificio gladiatorio y segflin Nichol--
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son en el frea Mixteca-Poblana también se realizaba el -
sacrificio por flechamiento(25)(1&m.25).

Xippe ®btec gozb de gran popularidad en la costa vera-
cruzana y es posible que ese haya sido su lugar de origen.
Seler opina:"Tanto el material arqueolbgico,como ciertos-
relatos hist8ricos,nos hacen situar la tierra de origen -
del dios en la vertiente del Atlfntico,la regibn en que =
nacib también la diosa Tlazoltéotl,de naturaleza tan -
afin'(26).Seglin Nicholson aunque en el momento de la Con-
quista su culto se asociaba a los Yopi-Tlappaneca que ha-
bitaban en la costa de Oaxaca y Guerrero,el ritual del de
sollamiento masculino asociado a &1 adquiere importancia-
en la Costa del Golfo desde el Cl&sico Temprano o afin an-

tes(27).,

La escultura 26 representa a Huehuet8otl,el dios vie--
jo,con un brasero sobre la cabeza,La figura de un hombre-
jorobado,de faz arrugada y cargando un brasero aparece en
Mesoamérica desde el Formativo Tardfo.Su imagen se escul-
pié frecuentemente en Teotihuac4n y las semejanzas entre-
las obras de dicho sitio y la terracota de L1 Zapotal son
patentes ya que en ambos casos los cuerpos se redujeron a
dos volfimenes principales:el gran rostro y las piernas -

cruzadas(18m,26).La mejor representacibn que nos legaron-
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los indfgenas de esta deidad asociada al fuego,es una es-
tupenda terracota de tamafio monumental que procede de Ce-~
rro de las Mesas,centro ceremonial situado también en la-

Mixtequilla,

Deidades femeninas,

Al observar las esculturas 2,3 y 4 llama de inmediato-~
la atencifn su tipo de rostro,mofletudo,de ojos hendidos-
y boca en forma de ogquedad circular que recuerda las ca=--
ras desolladas de Xippe T8tec(1l&m.23).Algunas de ellas =~
muestran ademis lo que puede ser una piel sobrepuesta:la-
L4 presenta en las muilecas los extremos ondulantes de la =
misma y quizf los pliegues modelados abajo de los senos -
indiquen los dobleces de la piel fliccida(28),

Otras dos terracotas parecen ser figuraciones de la =
misma divinidad:la figurita no.23,copia de las mayores y-
la escultura no,5;esta filtima aunque decapitada tiene va-
rias caracterfsticas afines a las otras:muestra la termi-
nacifn de la piel en la mufieca izquierdaj;ostenta faja que
termina en cabezas de serpientes;y porta un objeto muy si
milar a los que llevan la nfimero 2 y la 4,La imagen no.6-
quiz4 representa un aspecto m&s benigno del culto a esta-

diosa ya que su cara es la de un ser viviente,
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Al recurrir a las fuentes para identificar estas escul
turas encontré que entre los aztecas el desollamiento fe=
menino se llevaba a cabo principalmente en la fiesta Och-
paniztli realizada en honor a la diosa madre Teteo innan-
Tlazolt8otl(29) y también de ChicomecBatl,deidad de los -
sustentos,Esta fiesta,de un ceremonial sumamente complejo
y de la cual solo mencionar8 los aspectos més importantes,
fue descrita con gran detalle por Sahagfin en el Tomo I de
su "Historia General de las Cosas de la Nueva Espafia".En-
el transcurso de la misma una mujer era decapitada y despo
llada,su piel desprendida se la ponfa un sacerdote,lLa =~
piel de su muslo,a su vez,la usaba,como méscara facial, -
otro sacerdote que personificaba a Cintéotl,dios del mafz,

Ambos se dirigfan al templo de HuitzilopSchtli,traban-
do en el camino una lucha simb8lica en la que algunos de-
los participantes llevaban escobas ensangrentadas.Al lle-
gar a dicho templo la imagen viviente de Teteo innan-Tla-
zoltéotl-Chicomecbdatl se abrifa de brazos y piernas.Poste-
riormente regresaban al templo escena del sacrificio,don=-
de se ataviaba al que personificaba a la divinidad femeni
na con los adornos caracteristicos de la diosa del mafz -
(18m.24),

Segfin Seler(30),al vestirse el sacerdote con la piel-

de la victima simbolizaba el rejuvenecimiento de la tie--
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rra y todo el ritual aludfa a la fertilizacibn terrestre-
que producia el nacimiento del dios del mafz (Cintéotl) -
como mazorca madura,ya que Ochpaniztli era la fiesta de -
la cosecha.

Las deidades femeninas encontradas en Ll Zapotal proba
blemente son im4genes de Tlazoltéotl y quizé estén rela--
cionadas también con Chicomecbatl ya que la faja de ser--
pientes es un rasgo distintivo de este nfimen.Me baso,para
la identificacidn de Tlazoltéotl,en el hecho de que lle--
van una piel sobrepuesta y en el largo historial que tuvo
esta diosa en la costa del Golfo.Medellfn(31) considera -
que ciertas mujercitas de barro de la zona semifrida cen-
tral veracruzana,fechadas en el primer siglo antes de =
Cristo,pueden ser representaciones de Xippe-Tlazoltéotl -

pues llevan el metzxayfcatl,es decir,una mfscara bucal -

hecha con la piel del muslo de un desollado(32).Las obras
de El Zapotal y de otros sitios veracruzanos demuestiran -
la gran veneracifn que se tenfa a Tlazolt8otl en el Clési
co(33);su adoracidn en el Postclésico,en la zona sur de -
Veracruz,estf documentada en el Tomo I de Sahag(in:"adora-
ban a Tlasoltéotl,diosa de la lujuria los mexicanos,espe-
cilalmente los Mixtecos y Olmecas"(34).También los totona-
cag,que ocupaban el territorio entre el R{o Tuxpan y el -
Rio de la Antigua,probablemente rendfan culto a este ser-
divino(35).
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Los hallazgos de El Zapotal nos permiten conocer algo-
sobre el ritual practicado en honor de Tlazoltéotl en &po
cas tempranas;el desollamiento femenino formaba parte de-
&1 y es probable que también la decapitacibn,tal como sa-
bemos que ocurrfa entre los aztecas,ya que en las excava-
ciones de dicho sitio se encontraron esqueletos decapita-

dos y un osario de créneos de mujeres,

Representaciones humanas,.

Las obras restantes no parecen ser representaciones de
dioses sino de miembros importantes de la comunidad,ya sea
en el aspecto civil o religioso.

Al personaje no,7 se le ha querido ver como un prisio-
nero por la cuerda gruesa que oprime su cuello;si esta es
la interpretacibn correcta debe tratarse de un cautivo -
destinado al sacrificio y de ahf que ameritara el que su-
imagen se reprodujera en una terracota de gran tamaiio,.

El misterioso individuo que lleva aros alrededor de -
los ojos pudiera ser un sacerdote.Su postura natural no -
corresponde a la de un ser con categorfa divina,pero su =
atavfo elaborado nos indica una alta jerarquia;probable--
mente sea un personificador de Tliioc,ya que el mismo ti-
po de anillos usados por &1 aparece en una cabecita de -~

Tres Zapotes que presenta,asi mismo,la placa bucal de di~-
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cho nfimen(36).0tra figura con el mismo tipo de "anteoje--
ras" y con un grueso cinturbn se ilustr$ en el catflogo -
"Ancient Art of Veracruz';pudiera tratarse de un jugador-
de pelota,pero en el caso de la obra de El Zapotal no hay
ningfin indicio de su asociacibn con dicho juego.

La escultura que figura a un hombre con un tigre a =
cuestas permite variadas interpretaciones:acaso sea un ca
zador,un dignatario con su nagual,un sacerdote que parti-
cipa en un extrafio rito,o,quizé,el animal represente la -
proteccibn o la inspiracibn divina;imposible saberlo con=-
certeza pero su rostro altivo y majestuoso refleja su au-
toridad.

La postura acuclillada del personaje no.12,usual en =
las ceremonias prehispinicas,y el gran brasero colocado -
entre sus piernas, nos indican que probablemente se tra--
te de un oficiante.Los individuos que sostienen el brase-
ro 29 parecen ser también celebrantes,

El dignatario sentado en su banco no lleva insignias =~
religiosas y su vestimenta no es ricaj;la obra parece ha--
ber tenido como fin el enaltecer su persona ligada quizé-
a un cargo civil,

Las figuritas masculinas,que son a la vez instrumentos
musicales,parece que se hicieron a semejanza de los parti

cipantes en las festividades miximas de la comunidad de -
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El Zapotal;creo reconocer a los sacerdotes que presentan-
atavios semejantes(37) y posturas rituales (figuras 14,15
¥y 16);a danzantes disfrazados o personificadores de dio--
ses (figs.17,20,21 y 11);a un mfisico (fig.19); y hasta -
un posible jugador de pelota (fig.18).

La pequeiia escultura femenina no.24 puede ser una sa--
cerdotisa con los brazos levantados en actitud de adora--
cidn,postura que adoptan frecuentemente las imégenes feme
ninas de la zona de la Mixtequilla,

Por §iltimo,los braseros 27 y 28 se decoraron con figu-
ras femeninas;en el primer caso pudiera tratarse de una =
persona muerta por mostrar los brazos cruzados y los ojos
cerrados;la segunda no parece tener un significado espe--

cial,sino,finicamente,un fin decorativo,

4,3 Consideraciones generales en torno a los elementos -

del vestuario,adornos y objetos que portan las

figuras.

1 Vestimenta

1.1 Figuras femeninas.Todas usan faldas largas y presentan
el torso desnudo con excepcibn de la 24 que lleva una
capa(l8m,1).Las esculturas nfimeros 2 2l 6 y la 23 os-

tentan como elemento comfn fajas que terminan en cabe



Cuadro de temas de las esculturas de Ll Zapotal.

Esculturas Total

Dioses 1,2,3,4,5,6,23,25,26 9
Sacerdotes 11(?),12,14,15,16,29 5 1(2)
Sacerdotisas 2L 1
Personificadores

de dioses 10,20(2),22 2 1(2)
Danzantes 17(2),21(2) 2(%)
Mfisicos 19 1
Jugadores de

pelota 18 1

Dignatarios 13(?) 1(2)
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zas de serpientes(lms.2 al 5).Ninguna de las imfge--
nes femeninas tiene sandalias,

Figuras masculinas.Su atavio es muy diverso.La prenda
comiin es el taparrabo que puede ser sencillo u orna--
mentado,lLas esculturas 14,15 y 16 llevan maxtlatl con
franjas sobrepuestas,entrelazadas,cuyos extremos caen
lateralmente(lém.6).La nfimero 18 usa faldilla con en-
trelaces y un amplio elemento colgante,Otra figura,la
20,aparece con cinturdn grueso y faldita.EL personaje
del brasero no.25 lleva como finica prenda,bandas -
gruesas en la cintura,S6lo en el caso del Mictlante--
cuhtli se representd un disefio modelado sobre el tapa
rrabo,

Tres esculturas(nfimeros 11,12 y 21)usan prendas su
periores,dos de ellas en forma de capas cortas.lLas fi
guras 10,12 y 17 ostentan fajas pectorales,

Es comfin en la estatuaria menor que los personajes
lleven,como ornatos,franjas laterales;en el caso de -
la no.22 las orillas de las mismas tienen discos y -
flecos.Las esculturas 14,15 y 16,a las cuales ya se -
hizo mencidn por estar ataviadas con elaborados max-=-
tlatl,presentan,ademfs de las franjas laterales,ele--
mentos lobulados(lafi.6);su vestimenta también incluye

curiosos adornos cuadrangulares dispuestos a la altu-
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ra de los hombros(14m.6).

En relacidn al calzado estas mismas esculturas se-
representaron con un tipo especial de zapatilla,cerra
da al frente y con lados que se prolongan hasta la =
garganta del pie terminando en volutas(1l8m.6).Una va-
riante de este tipo es la usada por la imagen no,10 -
ya que,aunque no es cerrada,tiene los mismos roleos -
laterales,Otro modelo es el llevado por la figura no,
18 que consiste en zapatillas cerradas y con correas-
en los tobillos,

Los dos individuos de la escultura no.29 y la figu
ra no.13 calzan sandalias ornamentadas.Por §ltimo,la-

no.22 ostenta méscaras de pico curvo en los pies,

2 Adornos,

2.1 Tocados,La gran mayorfa de las figuras llevan toca---
dos,los cuales muestiran una variedad sorprendente:al=-
gunos semejan diademas(18m,?7);otros bandas con dise--
fios muy diversos;y hay uno que semeja un turbante,Dos
de las imlgenes femeninas(nfimeros 3 y 4)presentan pla
cas con serpientes y remates trapezoidales(1l8m.8).Va-
rios tocados adoptan formas zoomorfas que varfan en -
el grado de estilizacibn:unos conservan la apariencia
més o menos normal del animal(lém.9),mientras que -

otros son verdaderamente fantfsticos.En los tres ejem
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plares de tipo fantdstico(nos.15,18 y 22)los rostros=-
se representaron sin mandfbulas inferiores(léms.6 y -
10bLa escultura no.22 ostenta,ademfs de la imagen -
frontal estilizada de un ave,mfscaras laterales que -
se caracterizan por tener las mandfbulas superiores =-
més desarrolladas(l8m.11).Este mismo tipo de m&scara-
aparece, junto con rostros calavéricos en el tocado,e-
laborado y de rico contenido simbblico,del Mictlante-

cuhtli,

Orejeras.Con pocas excepciones se trata de orejeras =
circulares cuyas superficies internas pueden estar al
go rehundidas o profundamente horadadas.Algunas oreje
ras semejan aros(lém.12) y otras prismas rectangula--

res(18m,7).

Narigueras.Pocas figuras llevan narigueras,las cuales
son de dos tipos:trilobuladas(esculturas 2,3 y 4) y -

de una sola cuenta,

Collares.Son frecuentes tanto en las imdgenes femeni-
nas como en las masculinas.la gran mayorfa son sarta-
les de cuentas (de uno a tres hilos) ovaladas o redon

das y con un pendiente cuya forma varia,

Pectorales.No son comunes;encontramos ejemplares en -

forma de mofio(18m.7);0tro que consiste en un aro -
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grueso colgante(escultura no.18) y en el caso del Se-
fior de los Muertos un tipo de pectoral de contornos -

escalonados con elementos circulares,

2,6 Pulseras,Algunas tienen sus superficies estampadas -
con motivos circulares(llm,.13);otras estln hechas de-
cuentas,Hay casos de esculturas con mofios en las mufie

cas,

2.7 Adornos para las piernas.las figuras 14,15 y 16,ya -
mencionadas por formar un grupo con espléndidos ata--

vfos,llevan a media pierna aros estriados(l4m.6).

2.8 Mfscaras faciales.Varios personajes tienen cubierta -
la mitad inferior del rostro con méscaras.La figura -
no,27 se representd con volutas en los carrillos y la
17 lleva una miscara que semeja una trompa felina.Ca-
s0 especial es la m&scara,sumamente extrafia,de la es-

cultura no,20(14m.14),

2.9 Otros adornos.La escultura no.12 tiene gruesas cuer--
das alrededor del cuello y la espalda.,La no.10 lleva-
cuerdas dispuestas horizontalmente sobre la espalda y,
en los antebrazos y piernas,curiosos elementos trian-
gulares;este nismo personaje ostenta anillos alrededor

de los ojos,
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Otros ornamentos de interfs son:la serpiente estili
zada que presenta la imagen no.17 colocada entre el -
cuerpo y el taparrabo;la franja de complejo disefio de-
entrelaces que engalana la espalda de la figura 20 y,-
por f1ltimo,la miscara de ave que cubre el torso de la-
obra no.22,terracota que tiene también hojas emergien-

do de sus antebrazos.y nmuslos,

3 Objetos que portan las figuras.las esculturas 2,4,5 y-
probablemente la 23,que tienen otros elementos en co-=-
mfin ya descritos,cogen con la mano izquierda el asa de
objetos que se caracterizan por prolongaciones cilfin--
dricas en sus extremos inferiores;los ornamentos que -
muestran estos objetos son variados(lims.15,16 y 17).

El personaje no.14 lleva en las manos elementos cua
drangulares con plumas(1l8m,18).Enormes sonajas con di=-
serios incisos sostiene el hombrecito designado con el-
no.19(14m,19) ,mientras que el no,22 aparece con una ba
rra adornada con circulos,Por fltimo,otro personaje -

masculino(el no.21)tiene,descansando en la palma de la=-

mano,izquierda,un cuenco.

L.4 Consideraciones generales acerca del tratamiento for-

mal de las esculturas y su relacidn con otros aspec--

tos de las mismas,
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Dimensiones.

Uno de los factores que determina en gran parte la per
cepcibn de una obra es su magnitud,por esta razbn divid{-
las piezas de El Zapotal,en mayores y menores.Dentro del-
grupo de las mayores puede distinguirse,a su vez,un sub--
grupo constituido por las representaciones de diosas,las-
cuales tienen las m&ximas dimensiones,Sus alturas varfan-
de 105 cm,(la no.6,en posicibn sedente)hasta los 152 cm.-
(figeno.3).5610 una obra,"el prisionero",alcanza un tama=-
fio mayor(170 cm.),La importancia de las esculturas hechas
a semejanza de las diosas y su finalidad (de la cual ha-=
blaré mis adelante),requerfa que sus imfgenes fuesen monu
mentales;al “prisionero probablemente se le representd -
en tan vastas dimensiones debido al significado especial-
que tenfa para la comunidad,quiz& por su asociacibn al sa
crificio.la otra deidad,objeto de culto en El Zapotal,el-
Mictlantecuhtli presenta,asimismo,una magnitud considera-
ble,gracias a la cual su presencia se deja sentir podero-
samente en el adoratorio donde se le ubic8,

Las otras piezas,también integrantes de la estatuaria-
mayor,son de tamafio mis reducido,denotando su menor impor
tancia,por ejemplo,el personaje representado de pie con -
un tigre a cuestas mide 77 cm, de altura casi la mitad de

la medida alcanzada por la diosa no.3.
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Las dimensiones de las pequeiias terracotas varian des-
de los 28 cm. hasta los 48 cm,;todas ellas tienen mayor -
altura que anchura,

Los braseros,integrantes de un grupo aparte al de las=-
representaciones humanas son,por lo general,més volumino-
sos en relacifn a las figuras menores,debido a su mayor -

anchura y espesor,

Dimensiones y funcidn de las piezas.

Las dimensiones de las piezas se encuentran relaciona=-
das fntimamente con su finalidad;as{ las diosas,probables
imfgenes de culto destinadas a los templos,necesitaban -
ser de gran magnitud,Los artifices tomaron en cuenta,ade-
nds su colocacidén frente a los muros del santuario mode--
lando sus caras frontales con mayor cuidado en compara--—-
cibn con las posteriores,ya que:estas §ltimas no serfan -
fécilmente observables,

Las representaciones,en tamafio considerable,de sacer--
dotes y dignatarios,nos induce a preguntarnos si también-
se les ubicarfa en templos,o si se les elabor$ con la in-
tencidn de ofrendarlos;su solucibn formal parece indicar-
que se hicieron para ser vistos desde divsrsos puntos;por
1o cual es afin més intrigante el problema de su posible -

colocacibn.
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Las figuras-silbatos,por su funcidn,necesitaban ser de
tamaiio manuable.Al modelarlas los escultores dejaron sus—
caras posteriores sin decorar,ya que &stas permanecerfan-
fuera de vista al tocarse(como instrumentos musicales),en
cambio,ornamentaron con un gusto exquisito sus anversos,-

determinando por ello su caricter acentuadamente frontal,

Dimensiones y tratamiento formal.

Los artfifices de El Zapotal manejaban dos tipos de tra
tamiento formal y seglin la magnitud de las piezas,aplica-
ban uno u otro.En las grandes obras se buscaba un mayor -
naturalismo y la belleza de las formas humanas;en las me-
nores se siguib un patrdn mls alejado de la realidad,en -
cuanto al cuerpo humano se le esquematiza,ademls de que -
se le oculta bajo un complejo atavio.,En estas figuras la-
indumentaria y los ornamentos no se subordinan a las for-
mas del cuerpo sino desempefian un papel independiente y -
vital dentro de la composicibn.Otra diferencia digna de -
considerar,es el carfcter volumétrico de las esculturas -

mayores,a diferencia del carfcter lineal de las menores,

Posturas adoptadas por las figuras.

Dentro de la estatuaria mayor se destaca un grupo que-
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adopta un patrdn constante en cuanto a su postura;se tra=-

ta de las diosas representadas de pie,con el brazo izquier
do paralelo al cuerpo sosteniendo un objeto ceremonial, -

mientras que el otro se flexiona frente al tronco.En el -

caso de la diosa no.6,no sélo muestra variacibn en su po-

sicibn -aparece sentada- sino también otras diferencias,-

mencionadas con anterioridad,probablemente significativas

para la comunidad creyente de El Zapotal,

Contrastando pronunciadamente con este grupo,las obras
restantes de la estatuaria mayor muestran una variedad ex
traordinaria de posturas;exceptuando dos im4genes (nos. 9
¥y 10) no se repite la misma colocacidén de cabeza,tronco y
miembros;hay que agregar que todas las posiciones fueron-
magistralmente modeladas,afin las excepcionalmente comple-
jas como la acuclillada.Las posturas tan diversas de es==-
tas esculturas acentfian su carfcter individual y mundano,

Las pequefias terracotas muestran menor variacibn en -
cuanto a la disposicifn de sus volfimenes:todas estén de =~
pie y,generalmente,con los brazos colocados simétricamen-
tejen ocasiones las piezas adoptan posturas rituales (nos,
14,15,16,22 y 24) o posiciones que pueden indicar un movi
miento corporal o de danza (fig.18 y 20).

Las figuritas,ornamento de los braseros,no tienen un -

esquema constante en relacibn a su posicibn;la finica que-
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adopta una colocacibn particular de brazos -flexionados -

frente al torso- es la que ‘decora el brasero 27,

Composicibn,
Los art{fices de Ll Zapotal tenfan predileccibn por las

composiciones simétricas,pero,por lo comfin,les gustaba -
darles un toque de variedad,rompiendo con la simetrfa to-
tal por la disposicibn de los brazos o de algfn adorno, -
En las figuras mayores,dos son los inicos casos de sime--
trfia completa:la diosa sedente y el Mictlantecuhtli.

Es de interés hacer notar c8mo se evitd la rigidez =~
axial en dos obras:en la 10,el personificador de Tl4loc,-
la colocacidn de los brazos en diagonal logra un toque na
tural;y en la no.11,el felino,al asomarse al lado derecho
del hombre,establece un eje inclinado,dfndole un carfcter
més dinfmico a la estructura.

En el caso del personaje sentado sobre la banca,se qui
zo recalcar su fuerte personalidad .al representarlo en -
una postura firme y estfticaj;el {inico rasgo asim8trico es
el elemento colgante del tocado,

En las figuras menores encontramos la misma preferen--
cia por la simetrfia,pero no como un patrdn inflexible si-

no mostrando libertad en la creacibnjasi se evita la mong
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tonfa por la diversidad de adornos,por la posicidn de los
brazos o,en el caso finico del personaje no.18,por el giro
que presenta la cabeza en relacibn al cuerpo.las {inicas -
terracotas que siguen un esquema completamente simétrico-
son la 15 y la 19.

La composicibn de los braseros es simétrica,exceptuan-

do los disefios incisos que decoran el no.25.

Articulacibn de las partes corporales,

El interés mostrado por los escultores de El Zapotal -
en la articulacién de las figuras es un rasgo que distin-
gue su produccidn de la mayorfa de las obras prehispini--
cas,mixime que lograron las transiciones de los volimenes
de manera sutil y natural.los miembros se unen al tronco-
en forma sumamente convincente,ésto es sobre todo eviden-
te en las terracotas 8,9,10 y 12.La articulacibn cabeza -
-tronco no es,por lo general,tan natural.

En la estatuaria menor y en las figuras de los bra-
seros,la articulacidn de los vollmenes corporales no cuen
ta;la mayoria de las veces,debido al vestuario y adornos,
no se pueden percibir las junturas de los voliimenes y,en-
las pocas ocasiones en que esta unidn queda a la vista,se

les da un tratamiento poco cuidadoso,por ejemplo,en la =
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no.20;ademfs las cabezas descansan sobre los troncos sin-
ninguna transicién.La finica excepcibn se encuentra en el-
brasero 29,en el cual los individuos presentan una simpli
ficacién de sus masas corporales,permitiendo asi una con-
tinuidad tal de las superficies,que da la impresibén de -
que los mieubros inferiores son prolongaciones del torso-

¥y no volfimenes independientes,unidos a 81,

Luz y sombra,

Este recurso expresivo fue mucho més utilizado en las-
grandes esculturas que en las menores.bl sombreado desem-
peiia un papel destacado en los objetos ceremoniales lleva
dos por dos de las diosas;es también importante en el =
changuito del tocado de la figura 6 y en la imagen del -
Mictlantecuhtli,sobre todo en su rostro y torso.

Ll uso del claroscuro aumenta el contenido expresivo -
de la obra no.10,por el singular efecto de sombras produ-
cido por los aros que rodean sus ojos;de la no.ll1,por el-
carfcter enérgico que imprime al rostro;y en la 12 por la
textura dada al brasero a base de zonas sombreadas,Por fil
timo,en la mujer,ornato del brasero no.28,el claroscuro -

logra acentos dramiticos,
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COlOro

Se utilizb con mayor frecuencia en las terracotas pe--
quefias que en las mayores.En las primeras se us§ por su -
simbolismo,por sus posibilidades decorativas,o por ambas-
razones,Gracias al color los escultores consiguieron efec
tos interesantes;imaginémonos,puesto que hay vestigios de
ello,a la figura 15 pintada toda de negro,con excepcibn -
del tocado coloreado de blancojo la 16,que tiene pintura-
negra en el cuerpo,dientes y rostro,mientras que el toca-
do,orejeras y collar presentaban un color blanco,

En otros casos,el negro se usd para acentuar los ras--
gos faciales (iris de los ojos y dientes),o ciertos ele--
mentos como mlscaras o partes del atavio.Zn comparacibn -
con otros sitios de Veracruz clésico,por ejemplo,Remoja--
das,en E1l Zapotal se utilizd el color negro en forma limi

tada.

Iratamiento y expresividad de las diversas partes compo--

nentes de las esculturase.

En este inciso analizo el tratamiento dado a las diver
sas partes corporales refiriéndome a las proporciones,gra
do de elaboracibn y predominio de las mismasj;hago mencibn

también de tocados y adornos cuando,por su importancia -
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dentro de la composicibn,resulta necesario.En relacibn a-
la expresividad de las diferentes secciones de las obras=-
trato de determinar en dbnde radica y porqué radica en =
esa parte.,Debido al tratamiento singular dado a la mayo--
ria de las obras de gran tamafio,las analizo por separado-

empezando por el Mictlantecuhtli,

Figuras mayores.,
El rostro y el torso del dios presentan claroscuros =

pronunciados,por lo cual estas partes corporales llaman -
poderosamente nuestra atencidn;sin embargo,el tamafio des-
mesurado del tocado y la acentuada proyeccibn de algunas-
de las miscaras que lo integran,situadas justo sobre la -
cara del dios,le restan importancia a la figura en si;de-
bido a ello hay un predominio de los elenmentos simbblico-
ornamentales sobre la figura humana,

Las deidades femeninas modeladas de pie tienen,en pro-
medio,una proporcidn de seis cabezas(38).S5us rostros,an--
chos y redondeados,corresponden adecuadamente a sus cuer-
pos vastos y llenos.Exceptuando las secciones inferiores-
de estas obras,las demfis muestran casi el mismo grado de-
elaboracibn,aunque su expresividad es distinta:la belleza
sensual de los torsos contrasta con la sensacibn de extra

fieza experimentada al observar las caras anormales;debido
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a ello las imfgenes pierden su condicibn terrenal y ad=—-
quieren un carfcter sobrenatural.los rostros de las dio--
sas,por su tamafio y porque concentran a su derredor mfilti
ples adornos,atraen principalmente nuestro interés,

La escultura no.6,la diosa sedente de rostro natural,-
nos impresiona por su hermosura mis apegada a la realidad;
a pesar de ello,al contemplarla se nos figura una imagen=-
alejada de nosotros,encerrada en si misma,efecto determi-
nado por su postura recogida y simétrico-estitica.El gra-
do de elaboracidn de su tronco,cabeza y tocado se diferen
cia del tratamiento sumario del cueitl y pies,los cuales=-
presentan ademfs una desproporcibn evidente en relacibn a
los otros volfimenes integrantes de la pieza.la atraccibn-
ejercida por su rostro,con su tranquila y sensual belle--
za,cobra afin mis fuerza gracias al acentuado sombreado -
que la enmarca y al fascinante tocado que la corona.

Las formas suaves y fléccidas de los cuerpos femeni---
nos,contrastan con el carlcter macizo de los volfimenes =
componentes de los cuerpos masculinos;un ejemplo claro de
ello,es la impresibn tan diferente causada por los torsos
de las diosas en relacibn al tronco compacto y rigido de-
la figura no,7.En esta obra,debido a la proporcibn de 8§ =-
cabezas,el cuerpo nos parece alin mayor de 1o que es en -

realidad.A pesar del tamafio pequeiio de la faz,8sta resul-
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ta el rasgo principal de la composicibn por los llamati--
vos objetos que aparecen a su derredor,

Vistas de perfil,las piezas 8,9 y 10,demuestran la ha-
bilidad de los artifices de El Zapotal para darle al cuer
po humano un caricter vigoroso,gracias a la tensibn origi
nada por lcs volfimenes al flexionarse;al mismo tiempo,la-
sutileza de las ondulaciones leSconfieren sensualidad,lLas
relaciones de la masa y el espacio aumentan,asimismo,su -
carcter expresivo,

Frontalmente la escultura no,10,0frece puntos de inte~
rés en todas sus partes componentes;los ornatos no se con
centran en la faz,sino también engalanan el torso y miem-
bros;sin embargo,la manera en que se enmarcl el rostro y-
los aros que rodean los ojos,hacen de la cara la parte -
més atrayente de la composicidn.Al igual que en la mayo--
ria de las piezas de este sitio,el rostro,con la boca se-
miabierta,no expresa emocibn sino una tranquilidad inter-
na,como si el personaje estuviera ensimismado.

El torso de la imagen no.11 atrae nuestra atencidn por
la formidable presencia felina colocada sobre sus hombros
Yy por su modelado cuidadoso,muy distinto del tratamiento-
esquemético dado a los miembros inferiores,Comparfndola -
con las otras obras de Ll Zapotal,la faz del personaje re

sulta més expresiva 'y tiene una mayor personalidad,gra---
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cias al claroscuro y a la manera en que se cierra la boca
en un gesto enérgico.

Al personaje acuclillado(no.12)le falta el rostro,por-
lo cual no podemos determinar con exactitud la jerarquia-
de sus partes corporales;afin asi,es posible observar que-
se trataba de un rostro grande,cuya importancia fue subra
yada por la cuerda representada alrededor del cuello,las-
proporciones del cuerpo y su tratamiento asombran por su-
naturalidad,notfndose asimismo,un cuidado esmerado en to-
dos los volfimenes integrantes;afin los pies,que en las o--
tras piezas se tratan en forma descuidada aparecen deta-=
lladamente modelados.kl perfil de la obra muestra también
una gran calidad en su elaboracibn y composicibn.la expre
sividad de la imagen radica en las formas amplias y equi~
libradas del cuerpo,

La escultura no,13 tiene un tipo de cara prbgnata y de
boca tosca,lo cual le confiere clerta individualidad.Ll -
rostro desempeiia un papel vital en la composicibn,ya que-
por su tamafio,mayor elaboracidn y colecacibn,ligeramente-
delante del cuerpo,se convierte en la parte mls expresi--
va,El tamafio desproporcionado de los pies parece deberse-
a razones técnicas:el barro hiimedo no soportd el peso,por

lo que los pies se ensancharon y perdieron,en parte,su -
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forma.En la composiciln de la obra se le did importancia-

tanto a la masa como a los espacios delimitados por ella.

Figuras menores,

En las figuritas encontramos como caracteristica gene-
ral el poco interés en el cuerpo humano,al que oculta el-
atavio,rompiendo su estructura unitariajademés hay una -
desproporcibn acentuada entre las cabezas y 1lcs cuerpos -
(el promedio de proporcidn es de 3.8).Con excepcibdn de =
los rostros,las partes de los cuerpos dejadas al descu-=--
bierto fueron tratadas en forma esquemftica,&sto es parti
cularmente notable en los miembros superiores,que no admi
ten comparacibn con el modelado de finura extraordinaria-
de los brazos y manos de la estatuaria mayor.Las caras,en
cambio,se elaboraron con un cuidado excepcional;por esta-
razbn,por su gran tamafio y porque se enmarcan COn numero-
sos elementos al pastillaje constituyen los focos primor-
diales de las composiciones,Los rostros est&n despersoni-
ficados y expresan serenidad,lo cual armoniza perfectamen
te con las actitudes reposadas de los cuerpos y el equili
brio logrado en la estructura total;la finica faz mis ex--
presiva es la de la imagen no.18,ya que su boca esboza -
una sonrisa y los iris de los ojos,pintados de negro,le -

dan una apariencia més vivaz,
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En las obras 19 y 20 la desproporcibn cabeza-cuerpo -
llega a su extremo:sus cuerpos se vuelven diminutos en re
lacibn a sus enormes cabezas.En otras terracotas se sigue
una proporcibn menos anormal,que oscila entre 4 y 5 cabe-
zas,por ejemplo,en las obras 18,21,22 y 24.,En algunas pig
zas,los grandes rostros se hacen afin mds llamativos al cu
brirseles con extrafias miscaras y,en ocasiones,el color -
sirve para atraer nuestra atencibn,tal es el caso de la -
figura 16 que presenta pintura negra alrededor de los o-
jose

Los rostros de las esculturas tienen forma triangular-
pero varfan en relacibn al tipo de mentbén,redondeado o -
puntiagudo.Por lo general,los arcos superciliares y los -
ojos se alargan dindoles un toque de especial belleza,En-
las figuras 14,15 y 16,1los rasgos faciales son bastos y -
estén vigorosamente modelados;en las otras,son mls finos,
La finica pieza que muestra poco cuidado en la elaboracidn
del rostro es la 22:parece como si en ella el moldeado no
se hubiera terminado a mano,como fue el caso de las demis,

En las cinco primeras imigenes analizadas (de la 14 a-
la 18) y en la 22,es tal la fascinante variacibn de los =
elementos decorativos,que nuestra mirada encuentra puntos

de interés en toda la composicibn,convirtiéndose la obra,
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en su totalidad,en un delicioso objeto de contemplacibn,-
En otras,la atencibn del artffice se concentrd en las par
tes superiores (torso y cabeza),ejemplo de ello son las -
figuras 19,20,21,23 y 24+En dos casos,la 17 y la 22,108 =
ornamentos dominan la composicibn,relegando al cuerpo a -
un ‘segundo término.

La importancia de los vestuarios y adornos en estas -
terracotas es indicio de que la persona en si no contaba,
sino su atavfo y sus atributos,es decir,su cargo o fun---
cibn dentro de la sociedad;en cambio,en la estatuaria ma-
yor masculina,se siente la personalidad de los diversos -
individuos y,aunque no se llega al retrato,si hay cierta

indicacifn de un humanismo incipiente,

Braseros.,

Los braseros presentan tratamientos formales diferentes
que se reflejan en sus diversos tipos de expresividad,El-
Huehuetéotl tiene una proporcibn de dos cabezas,siendo -
desde luego la faz,por su desmesurado tamafio y mayor ela-
boracibn,el rasgo fundamental de la composicibn.

El Xippe muestra cierto descuido en su modelado y una-
desproporcidn de los brazos,bastante delgados en relacibn

a las robustas piernas;su proporcibn cabeza-cuerpo.es de-

3¢7e
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Las mujeres representadas en los braseros 27 y 28 tie-
nen,como caracteristica comfin la importancia dada a las -
partes superiores de sus cuerpos.En la no.27,el fascinan-
te enmarcamiento de formas visualmente estimulantes,trae-
aparejado nuestra atraccifdn hacia el torso y cabezajade--
més de que la méscara facial,de color negro,resulta tam--
bién atrayente,En la 28 se utilizaron como recursos expre
sivos,el contraste entre formas voluminosas y formas pla-
nas,asf{ como también el claroscuro,

Las figuras que sostienen un brasero (fig.29) presen--
tan,tanto en su composicidn simétricamente equilibrada co
mo en los rostros,el mismo carfcter de serenidad que im--
pregna todas las esculturas de El Zapotal.Las cabezas,vo-
luminosas,muestran un tratamiento mfs elzborado que el -
resto de los volfimenes,los cuales estfn simplificados y -
alargados.La fuerza expresiva de la obra reside en la ten
sibn de las formas y en la estupenda combinacibn de la -

masa y del espacio,

Relacidn entre el tratamiento de las formas y el tema,

Figuras mayores.

El tratamiento formal dado al Mictlantecuhtli es total

mente diferente del que se did a las otras esculturas,tan
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to mayores como menores.La razbn de ello fue el deseo de-
integrarlo al adoratorio:al adoptar la obra la forma de -
"muro" armoniza con los otros elementos arquitectbnicos;-
ademés,para hacerlo parte inseparable del santuario,se le
modeld en barro sin cocer.La amplia cara frontal del "mu~
ro" permitid representar no sblo a la deidad,sino también
numerosos elementos simbdlicos.

Las diosas muestran un esquema constante en sus solu--
ciones formales, a diferencia de las imfgenes de sacerdo=-
tes y dignatarios que presentan mucha mayor libertad crea
tiva,libertad que se refleja incluso en las relaciones au
daces entre la masa y el espacio,

A diferencia de las figuras menores,en las mayores se-
subordinan los adornos a los volfimenes principales,por lo
que el contenido expresivo estf dado fundamentalmente por
la manera como se trata al cuerpo humano.Fn el caso de -~
las diosas se subraya su femineidad al usar vollmenes lle
nos y turgentes,aludiendo,asimismo,a la asociacibn de es-
tas diosas con la fertilidadj;en el caso de las terracotas
masculinas,los volimenes son mls duros y rigidos sugirien
do la estructura maciza del hombre y su autoridad dentro-

de la comunidad,
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Figuras menores y braseros,

En las obras menores no hay una relacibn especial en--
tre las formas y el tema,ni tampoco en los braseros,con =
una excepcibn:el Huehuetéotl,el cual tiene una despropor-
cibn acentuada entre la cabeza y el cuerpo;dicha despro--
porcibn es frecuente en las representaciones de este dios
y se debe al deseo de recalcar su rasgo mis caracteristi-

co,me refiero a su rostro arrugado,de anciano.

Relacibén entre forma,tema y contenido expresivo,

Segfin los temas se le did a la figura humana solucio--
nes formales diferentes y,por lo tanto,distintos conteni-
dos expresivos.Habiendo dos temas principales en la esta-
tuaria mayor -dioses y humanos- comentaré por separado su

carfcter expresivo,

Figuras mayores,
Dioses,

Al Mictlantecuhtli se le confirid un carfcter sobrena-
tural por su cuerpo esquelbdtico y por su asociacibn con -
miltiples simbolos,

En el caso de las imlgenes de Tlazolt8otl se conjugan—

dos tendencias:por una parte se les aleja de la realidad-
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dé&ndoseles un carfcter intemporal (recuérdese sus amplias
masas geometrizadas y extrafios rostros,faltos de vida); -
por otro lado,se les acerca al mundo objetivo al usar for
mas orghnicas y sensuales,Sin embargo,por su composicibn-

equilibrada y serena predomina su carfcter divino,

Humanos.

Las representaciones humanas tienen un car&cter munda-
no por su apego a las formas naturales y por su gran li--
bertad en sus soluciones formales,finicas en cada escultu-

ra,

Figuras menores,

Las figuras menores,representaciones de los pérticipag
tes en las ceremonias,presentan un carfcter impersonal de
bido a la mayor importancia del atavio en relacibn al -
cuerpo,al cual se le trata en forma esquemidtica y también
por su tipo de rostro de rasgos poco individualizados,Tig
nen,por otra parte,un carfcter vivaz gracias al complejo-
juego de planos en el espacio,a los ritmos creados por -
los adornos y a la combinacibn de contornos rectos y cur-

VOB,
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El Zapotal y las otras manifestaciones escult8ricas meso-

americanas.

Entre las cualidades formales que diferencian a la es-
tatuaria mayor de los otros estilos mesoamericanos,uno es,
ante todo,el de mayor trascendencia:me refiero al deleite
en el manejo del cuerpo humano,al cual se le representa =
con un naturalismo pocas veces visto en el arte prehispé-
nico.En cuanto a las figuras menores,sus soluciones forma
les son m&s comunes al resto de las manifestaciones escul
téricas precolombinas,

Entre las caracterfisticas que comparten las obras de -
El Zapotal con la escultura prehispénica tenemos:el caric
ter frontal de las imdgenes(39);la mayor elaboracibn de =
las secciones superiores de las piezas;las expresiones =
abstractas de los rostros,los cuales no expresan emocio-=-
nes individuales que puedan temporalizarse;y un mayor in-
terés,por parte del artifice,en las posibilidades expresi
vas de las formas que en la reproduccidn totalmente fiel-
de la naturaleza.

En relacibn a la existencia de dos tradiciones forma--
les,no es 8ste el fdnico caso en Mesoamérica,aunque si es-
excepcional la &lta calidad estética que se logrd en am--
bas tradiciones,cuyas soluciones formales y expresivas se

encontraban perfectamente determinadas,
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CONCLUSIONES

Las esculturas de E1 Zapotal no tienen paralelo en el-
arte prehisplnico por su alta calidad estética la cual se
muestra en la adecuacidn de su técnica,forma y expresibn.
Dado que las soluciones formales son distintas seglin se -
trata de figuras mayores o menores,voy a considerar las -

cualidades de cada uno de estos grupos por separado:

Esculturas Mayores.

Las soluciones formales de estas obras son particular=-
mente originales debido al manejo tridimensional de la fi
gura humana a gran escalaja la armonfa de la estructura -
lograda por la articulacibén sutil de las secciones compo-
nentes;a la perfeccidn en su facturaj;y a su apego al dato
visual,crefndose formas orglnicas,suavemente redondeadas,

La estatuaria mayor revela,asimismo,un gusto por la -
forma pléstica en el juego reciproco de la masa y el espa
cio y en las combinaciones de volfimenes cbncavos y conve-
X0s que crean atractivos contornos ondulantes,

Es evidente que lejos de usar patrones constantes de -
proporcidn o mbdulos reguladores se modelaron las obras -
con una gran libertad creativa manifestada en la unicidad

de cada pieza.A las representaciones divinas se les impri
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mid un carfcter sobrenatural,mientras que a las humanas -
se les did un carfcter mundano.

La libertad,tan notable,en el tratamiento de las for--
mas parece mostrar a una sociedad mds amable y menos rigi
da en comparacidn con otras sociedades mesoamericanas,La-
cualidad orgénica y la fuerza expresiva de las esculturas
les otorga un gran sentido humano,indicio de que el hom-~

bre tenfa una clara conciencia de si mismo.

Esculturas Menores.

Las terracotas menores presentan soluciones formales -
distintas,ya que en ellas dominan las lineas y los planos.
Su simetrfa,su equilibrio de acentos verticales y horizon
tales y la impavidez de sus rostros,les conceden una par-
ticular tranquilidad a pesar del vivaz juego de superfi--
cies y de sus ritmicos elementos decorativos.El tratamien
to esquemltico del cuerpo y el papel primordial dado a -
los atavios,que no se subordinan a los volfimenes principa
les,les confiere un carfcter impersonal,lo cual denota la
poca importancia de la persona en si,siendo su cargo o =

funcibén dentro de la sociedad lo que realmente contaba,
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En relacibn al aspecto iconogrifico,dos son los temas-
de las esculturas de El Zapotal:dioses y hombres,Las dei-
dades representadas son: Mictlantecuhtli,Tlazoltéotl,Xi--
ppe T6étec y Huehuetéotl,Los rasgos caracteristicos de los
dioses y el tipo de culto que se les daba muestran una -
fuerte continuidad del Clésico Tardfo hasta la Conquista.
En cuanto a las imfgenes humanas,parece tratarse tanto de
sacerdotes,como de personajes participantes en el ceremo-
nial de esta comunidadj;una o dos obras quizé sean repre--

sentaciones de dignatarios,

En resumen,las obras de El Zapotal,producto de artffi-
ces especializados,forman una escuela local de suma impor
tancia dentro de la tradicibn de escultura en barro de la
zona central veracruzana,

Los temas y el destino de las piezas nos indican que -
la vida de la comunidad giraba en torno a la religibn y -
al ceremonialismo,Dos cultos han de haber sido primordia-
les:el de la muerte y el de la fertilidad;este @iltimo pro
bablemente inclufa sacrificios y desollamiento.No obstan-
te los aspectos dramfticos que se infieren por los asun--
tos representados,la manera artistica escogida para expre
sarlos revela una gran serenidad;esta filtima cualidad,es-
a mi parecer,la nota distintiva de las grandes creaciones

legadas por los indfgenas de El Zapotal.
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Apéndice.

En este apéndice analizo las obras que se encuentran =
muy fragmentadas y las que,por ser vasijas-efigies,no pue

den incluirse en los otros grupos.

1) Fragmento de una figura mayor;se conserva parte del -
rostro y del torso.

29 cm, de alto mAximo;26 cm. de ancho mAximo;24 cm, =
de espesor mAximo,

La ¢ara de la figura estf incompleta pues han desapare
cido los ojos y la frente;sblo del lado derecho se conser
va una pequefia parte de lo que parece. ser la representa=--
cibn del pelo pintado devnegro.La faz,de una hermosura im
Presionante a pesar de estar fragmentada,es ancha y de =
facciones magistralmente modeladas,La nariz es de dorso -
curvo y alas estrechas,la boca,entreabierta y hueca en su
interior,tiene los labios representados en forma muy natu
ral y con un toque de sensualidad.las orejas,vistas de -
frente,presentan grandes orificios en los 1l8bulos inferip
res,

El cuello y lo que se conserva del tronco muestran =

gran sensibilidad en su modelado.El primero,de regular



grosor,se articula perfectamente con el pecho que es an--
cho y el cual se decor8 con un collar formado de un sar--
tal de cuentas y de dos grandes conchas gque semejan pre--

ciosos abanicos,.

2) Cabeza de una persona anciana.

38 cm, de alto m&ximo;30 cm. de ancho miximo;34 cm, de
espesor miximo.

Fragmento que representa la cabeza bien modelada,aun~-
que de rasgos un tanto exagerados,de una persona anciana.
Una sencilla franja vertical constituye su tocado.A los -
lados del rostro,que es ancho,destacan grandes orejas ador
nadas con anillos gruesos.La cara tiene frente amplia y -
arcos superciliares bien sefialados;los 0jos aparecen con-
los iris abultados y pintados de negro;la nariz,de punta-
bulbosa,tiene alas anchas con profundas fosas nasales,For
mando planos salientes,las mejillas cuelgan en diagonal,-
originfndose zonas de sombreado profundo en los rehundi--
dos carrillos;de estos ltimos se desprenden elementos -
ovalados con incisiones que los dividen,a lo largo,en cua
tro.La boca,cerrada,es de labio inferior grueso y promi-=
nente;el mentdn termina en un contorno muy recortado.la =

imagen caricaturesca de la vejez estf muy bien lograda,
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La cabeza se encuentra bien conservadaj;el tocado ade--
més de estar restaurado est8 incompleto en su extremo su-

perior;el rostro tiene fracturada la punta del ment8n,

3) Cabecita que representa a un hombre con los 0jos cerra
dos,

17 cm, de alto m&ximo;14 cm, de ancho m&ximo;15 cm, de
espesor miximo,

La cabeza,probablemente fragmentada de una figura,esté
muy restaurada y le falta el 1l8bulo inferior de la oreja-
derecha,No tiene sefialada la linea del pelo.

El rostro,bien modelado,es ancho,de frente grande,a=--
blanada,y de carrillos mofletudos,Los arcos superciliares
son bordes bien marcados y los ojos,cerrados,tienen los -
pérpados superiores abultados.la nariz,de dorso ligeramen
te curvo,es de alas anchas y punta chata,Los bordes infe-
riores de los carrillos estin acentuados;la boca,cerrada-
y de comisuras hacia abajo,tiene los labios formados por=-

una banda continua,

L) Figura de hombre sentado con miscara de pico muy largo;
la parte posterior de su cuerpo se extiende formando un
recipiente,
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36 cm, de alto mAximo;21 cm, de ancho méximo;31 cm, -
de espesor m&ximo,

Se encuentra en buenas condiciones,sflo tiene pequefias
partes restauradas.la escultura parece haber estado pinta
da pues conserva vestigios de una capa blanca en el cuer-
po y adornos.

La obra es una curiosa combinacidn entre una figura hu
mana y un recipiente:la espalda del personaje se alarga =~
formando la boca de una vasija cuya base corresponde a la
regibn glfitea del cuerpo.El recipiente,de boca ancha y pa
redes redondeadas,se ornament§ en la parte media con una-
tira que se origina en el maxtlatl del individuo,

La escultura,sedente,tiene las piernas bastante separa
das y flexlonadas en 8ngulo agudo frente al tronco,Los =
pies,de modelado sumario,descansan sobre el sueloj;elemen=-
tos cilfndricos unen los talones a la base de la vasija.-
Los brazos se flexionan quedendo los antebrazos frente al
pecho y descansando sobre las rodillas.lLa mano izquierda-
se sobrepone a la derechajambas estfn abiertas y con las-
palmas hacia adentro;los dedos se modelaron cuidadosamen-
tee.

La cabeza semeja una esferajno se le sefiald la 1linea -

del pelo y,como finico adorno,lleva un especie de abanico-
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corto;podrfa tratarse de una cresta.ELl rostro,de aspecto-
extrafio,tiene en lugar de ojos grandes oquedades de bor--
des gruesos;la nariz,muy corta y con las fosas nasales -
claramente sefialadas,descansa sobre el pico que se alarga
unos 12 cm. frente a la cara.Este pico,de seccibn romboi-
dal disminuye gradualmente de anchoj;su punta se encuentra
fragmentada.las orejas ostentan cuentas en los 1l8bulos su
periores y de log inferiores cuelgan orejeras en forma de
ganchos,

Frente al torso del personaje aparece un gran pectoral
que pende de una cuerda que rodea su cuello.Dicho pecto--
ral se adornd en relieve con la cabeza de un tigre vista-
de perfil;pueden observarse su ojo alargado y sus fauces-
abiertas;de la parte superior de estas (iltimas emergen -
dos ganchos.lLa figura usa como vestuario un sencillo tapa
rrabo,

La obra es sim8trica y abierta.Viéndola de perfil pue-
de apreciarse la forma en que se integran con gran belle-
za la figura y el recipiente,De perfil se observa,también,
el dinamismo de los planos,en cambio,de frente nos atrae-
ante todo el rostro con su aspecto misterioso en el cual-

hay acentuados contrastes de luz y sombra,
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Notas.

1)

2)

3)

L)

5)

6)

7)

8)

Esta obra,por su importancia,la incluyo en este estu-
dio aunque en el tftulo de este trabajo hago alusibn-
fnicamente a las terracotas,

Con excepcibn de la nfimero 23 que se encuentra en el-
Museo de Xalapa.

Erwin Panofsky.Meaning in the Visual Arts,Capftulo I-
"Iconography and Iconology:an Introduction to the -
Study of Renaissance Art",New York,1955.

Segfin los arqueblogos,La Mixtequilla colinda por el -
norte y poniente con la zona semifrida central vera=-
cruzana y por el oriente y sur con una serie de lagu-
nas entre ellas la de Alvarado,

Los 1imites de la regidn central veracruzana son:al -
norte el Rfo Tuxpan,al sur el Rfo Papaloapan y,por el
occidente,penetra en el estado de Oaxaca (Acatlén de-
Pérez Figueroa) y en el sector oriental del estado de
Puebla,

Medellfn Zenil, 1962,

McBride, 1971,

Stirling,1943:31.EL autor nos informa que en el sitio
del "Cerro del Gallo" se habfan encontrado figuritas-

sonrientes y una burda estela,
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9) Conferencia sobre "E1 Zapotal;deformacibn intencional
de la cabeza',sustentada por el Prof, Arturo Romano -
en el XLI Congreso Internacional de Americanistas,

10) Conferencia sustentada por Jaime Ortega en el XLI Con
greso Internacional de Americanistas,

11) Torres Guzmén,1972,

12) Conferencia sustentada por el Arqueflogo Manuel To=--
rres Guzmfn en el XLI Congreso Internacional de Ameri
canistas,

13) El tratamiento ha consistido en vaciar el nficleo sbli
do del interior de la escultura y rellenarlo con un -
material ligero resistente a la humedad.

14) Belt,1971:39,

15) Con excepcibn de las dos figuras femeninas que incluyo
en este subgrupo por su pequeilo tamafio.

16) La mayorfa de las medidas son las que aparecen en el-
Suplemento 1 del Boletin del Instituto Nacional de An
tropologfa e Historia,

17) Este mismo tipo de adorno aparece en una escultura i-
lustrada en el catflogo "Ancient Art of Veracruz",p.-
56,1a cual se cree que representa a un sacerdote,

18) Un motivo seme janterepresentado en una figurita son-
riente y en un tazdn;ha sido interpretado como un gli

fo emblema de la zona Rfo Blanco-Papaloapan.Ver el =
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catflogo "Ancient Art of Veracruz",p.68.

19)Nicholsou,1971b:13,

20)Los nombres de los dioses estfn dados en nfhuatl;se des
conece los nombres con los.cuales se les conocfa en es-
ta regibn en el Perfodo Clésico.

21)C6dice Magliabechi,edicibn de 1904,18minas 73,79 y 88,

22)Seler,1963,1:99,

23)Torres Guzm&n,1972:4,

2l4)Seler,0Op, cit.:115,

25)Nicholson,1971a:424,

26)Seler,0p, cit.:133,

27)Nicholson,1971b:15,.

28)Confirmando el uso de una piel sobrepuesta tenemos que
tres imfgenes procedentes de EL Zapotal,conservadas en
el Museo de Xalapa y que parecen representar a la mis-
ma diosa,muestran claramente la terminacifn de la piel
en las mufiecas,

29)Teteo innan se identificd con Tlazoltéotl por la vincu
lacidn de ambas con la fertilidad:la primera con la fe
cundidad terrestre y la segunda con la procreacibn hu-
mana.

30)Seler,0Op, cit.:121,

31)Medellin,1960:70,
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32)La relacibn entre estas figuritas del Formativo y las-
obras de El Zapotal puede verse,acaso,en el tipo de tgo
cado,ya que el tocado de ave descendente,estilizado, -
que usan las primeras se transformd en los curiosos =
elementos trapezoidales que rematan los tocados de las
segundas.Este tipo de tocado seglin el Prof, Arturo Ro-
mano estd relacionado con el tipo de deformacidn cra--
neal,finico en Mesoamérica,que muestran los crineos fe-
meninos de El Zapotal,

33)Una obra proveniente de Remojadas y fechada en el Cl4-
sico muestra,ademfs de la piel sobrepuesta,una mancha-
negra alrededor de la boca lo que la relaciona directa
mente con las representaciones de Teteo innan-Tlazol--
t8otl de los cbdices del Altiplano.Véase la figura 39-
del catflogo "Ancient Art of Veracruz,"

34)Sahagfin, 1955, Tomo I,Libro VI,p.477.El autor se refiere
a los olmecas histlricos que habitaban al sur de Vera-
cruz en 8pocas tardfas.

35)Krickeberg,1933.

36)Weyerstall, 1932,18m.IX,fig.0,

37)Con excepcibn de los tocados que probablemente indi-e-
quen el culto a que estaban dedicados los sacerdotes o

su jerarquia,
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38)La proporcibn de la figura 2 es de 6.5,de la no.3 de -
5.6 ¥y de la no.4 de 5.8;la otra imagen,la no.5,esti de
capitada.Estas proporciones se obtuvieron dividienda -
la altura total del cuerpo entre la medida de la cabe-
Za.

39)Rogers,1969:134,entiende por frontalidad el agrupar -
los vollimenes principales de una obra a lo largo de un
eje vertical,con sus caras mis importantes viendo a la

misma direccibn.
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Cuadro Cronolbgico del Area Cultural Mesoamericana.
(Seglin Easby y Scott,1970)

1520
1200

950
550

D.C. 250
A.C. 100
550
1150

2300

Postclésico Tardfo
Postcl&sico Temprano

Clésico Tardfo

Clésico Temprano
Protoclésico

Formativo Tardfo
Formativo Medio

Formativo Temprano

Florecimiento de E1l Zapotal
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Fig.1a El Mictlantecuhtli parcial-
mente descubierto,

Fig.1b Vista posterior del adoratorio,
en el remetimiento del muro cen
tral puede verse la parte postg
rior del tocado y las costillas
del "Sefior de los Muertos'.
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Fig.1c El Mictlantecuhtli visto més de
cerca,puede observarse parte de su enor
me tocado.

Fig.1d Detalle de la escultura del dios,.

Nétese su rostro calavérico con la lengua

de fuera,su gran orejera y su pectoral
escalonado,
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Figura 3

Figura 5

Figura 4
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Figura 8

Figura 8
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Figura 11 Figura 12

Figura 12 Figura 13
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Figura 28
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Limina 1 Capa que lleva la figura 24.
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L&mina 2 Faja de la figura 2.
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L&mina 4 Faja de la figura 4.
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Limina 8 Tocado de la figura 4.
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Lamina 9 Tocado de la figura 6.
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L&mina 11

Tocado de la figura 22.
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Orejera de la figura 20.

Linmina 12
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Limina 13 Pulsera de la figura 2,
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L&mina 14 Rostro de la figura 20,
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L&mina 17 Objeto que sostiene la figura 23,
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L&mina 18 Elementos que lleva en las manos la figura 14 .
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L&mina 19 Disefio que aparece en las sonajas que sostiene
la figura 19.
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Limina 20 Figura que representa al Mictlantecuhtli,proviene de
Los Cerros,Municipio de Tierra Blanca,Ver,




~‘.','\ .-.,
~\/ 7\
W

i h

R

‘”‘Nﬁw-w—L

;*' ».,u fHAlH T”‘*i“n'w@ 'JMQ Ry &
e mmh i mmmw il

£ /ch/nun’/ ’,'—:
:"F’-{, 3 ’.' e

S -s::,;ﬁ “”{m%r;g‘ :

s Ot ff_? EEC 5

Sosd o A AT,
r .2?,;\ e "‘, FTEN
I AL &
‘._"'!_-"’; D [ N4

Lémina 21

Figura del Mictlantecuhtli (acompafiada de Quetzalcbatl).
L&mina 56 del Cbdice Borgia.
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Lémina 23 Comparacibn entre el rostro de Xippe Tétec y
el rostro de la imagen 3 de El Zapotal,repre
sentacidn de la diosa Tlazoltéotl.
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Lémina 24 Teteo innan-Tlazoltéotl-Chicomecbatl con los
atributos de la diosa del mafz.Lé&mina 30 del
Cbdice Borbbnico.

L&mina 26 Huehuetéotl,escultura teotihuacana en piedra,
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L&mina 25 Sacrificio gladiatorio y sacrificio por flecha-
miento.Cbédice Becker 1,1&m, X .
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El mapa y las l4minas se tomaron de los libros siguientes:

El mapa es @l que aparece en McBride,1971.
Limina 20 - Arte Prehispinico en Mesoamérica de Paul Gend

Limina
Lamina
L&ming
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Li&mina

Lamina
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26 -

rop (1970).
Cldice Borgia,lémina 56,edicidn de Seler,1963.
Cédice Magliabechi,lémina 79,edicibn de 1904,

El rostro de Xippe esti tomado del libro de -
Gendrop,1970 y el de Tlazolt8otl del Suplemen
to 1 del Boletin del I.N.A.H.

Lamina 30 del C&dice Borbénico reproducida -
por Seler en sus Comentarios al COdice Borgia,

1963,f1ge343,

Lémina X del Cbdice Becker 1 reproducida por-
Seler,1963,

Arte Prehispfnico en Mesoamérica de Paul Gend

rop, 1970,
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