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INTRODUCCIOH 

A fines de julio de 1973 se- inagur6 en el Museo Nacio

nal de Antropolog1a la exposici6n "Obras in6ditas del Mu

seo de Xalapa".V"isit~ la exposici6n y debido· a la profun

da impresi6n que me causaron las esculturas decid.1 reali

zar un estudio detallado de las m-ismas.Los prop6sitos de

dicho estudio serian indagar en que reside su singular -

atractivo y si constituyen una. exprési6n finica en rela--

ci6n a las otras manifestaciones escult6ricas de Mesoam~

rica.Tambi6n tratar!a.de acercarme,por med~o de las obras, 

a los patrones culturales de la sociedad que las produjo. 

Las piezas ~xpuestas provenían principalmente de un 

centro ceremonial llamado El Zapotal,situa.do al oeste de

la Laguna de Alvarado en el estado de Veracruz.En este 

centro se han encontrado un gran ndmero de terracotas,al

gunas de dimensiones sorprendentes,y una imagen hecha de

barro sin cocer,que representa a Mictlantecuhtli,"el Se-

fíor de los Muertos"( 1) .Los objetos de-scubiertos no s6lo -

tienen un gran valor art!stico,sino tambi~n nos permiten

comprender mejor a los pueblos que habitaron la zona R!o

Blanco-Papaloapan durante el Periodo Cl!sico,am;pliruidonos, 

al mismo tiempo,la informaci6n que poseemos de la ~poca -

prehisp!nica. 
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Las treinta piezas de El Zapotal,aqu! estudiadas,fue-

ron presentadas en la exposici6n(2).Hubiera preferido ha

cer una s·elecci6n personal entre todo el material excava

do pero no co·ntA con las facilidades para ello.Posterior

mente conoc1 lo existente en la bodega del Museo de Xala

pa y pude apreciar que lo mejor cons~rvado y lo de mayor

inter~s hab!a sido ya exhibido.El d!a que se publiquen t.Q. 

dos los datos acerca de El Zapotal se podr! realizar una

investigaci6n m!s amplia y algunos de los criterios que -

expongo en este trabajo posiblemente se modifiquen. 

Los tres primeros capítulos de este estudio tienen co

mo finalidad ubicar culturalmente al sitio de El Zapotal 

y darle al lector µna idea general de c6mo se llevaron a 

cabo las excavaciones y de las t~cnicas utilizadas en la 

elaboraci6n de las terracotas •. En el capitulo siguiente 

estudio las esculturas desde un punto de vista artístico 

bas!ndome,en parte,en el m~todo propuesto por Panofsky 

(3).En el inciso 4.1 describo las piezas y analizo su as

pecto formal.En el inciso 4.2 trato lo referente a los t~ 

mas.A continuaci6n es·tablezco una ser:,i.e de consideracio-

nes generales acere~: l)de los ele~entos del vestuario, -

adornos y objetos que portan las figuras y 2)del trata--

m.iento formal de las esculturas y su relaci6n con otros -

aspectos de las mismas.En las conclusiones me aproximo a 
1 
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lo que Panofsky denomina la interpretaci~n iconol6gica, -

es decir,c6mo reflejan las obras de arte la visi6n del -

mundo que tiene una cultura. 



l.- El Zapotal y la Tradici6n Cultural Veracruzana. 

El centro ceremonial de El Zapotal se encuentra ubica

do en el pequeño poblado del mismo nombre,perteneciente -

al municipi'o de Ignacio de la Llave,a unos 61 Km. por c~

rretera al suroeste del puerto de Veracruz.Dicho munici-

pio est! situado al sur de la regi6n central veracruzana, 

en la zona del Rip Blanco-Papaloapan,tambi~~ conocida co

mo la Mixtequilla (4).Las tierras de esta zona son planas 

y pant~osas;s6lo los lugares ligeramente elevados han s! 

do habitados desde la ~poca prehispánica,ya que las par-

tes m!s bajas se inundan en la temporada de lluvias. 

Estando localizado el sitio de donde proced·en las pi~ 

zas,motivo ·de este estudio,en la regi6n central veracruz.5!. 

na(5) es necesario hacer una breve reseña de la evoluci6n 

cultural de·'.la misma hasta el Período Clásico,la cual ser, 

vir! como marco de referencia para el estudio de El Zapo

tal.Considero conveniente aclarar,desde .ahora,que las di

versas zonas integrantes de la mencionada régi6n siguie-

ron,desde ~poc~s tempranas,distintas trayectorias,que di~ 

ron lugar a estilos. artísticos diferentes. 

Desde el Formativo Medio hasta el Protoclásico ocurri~ 

ron movimientos migratorios entre Veracruz y el Altiplano, 
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los que se reflejaron en una serie de influencias,primero 

en el se·ntido de la. costa del Golf.o hacia el centro de M,! 

xico y despu~s en el sentido inverso,ya que portadores de 

la cultura teotihuacana se establecieron en Veracruz y en 

la parte oriental de Puebla.La influencia de Teotihuac!n 

fue muy ma;rcada en la Mixtequilla,testigo de ello son las 

esculturas del Cl!sico que representan al dios Huehuet,otl 

halladas en Cerro de las Mesas y en el propio sitio de El 

Zapotal,las cuales tienen similitudes patentes con los m.9. 

delos teotihuacanos. 

Entre los patronas .. culturales del Formativo en la re-

gi6n veracruzana,dos maree.en destacarse por su continui-

dad hasta el Cl!sico:las ofrendas colectivas que incluyen 

cerámica y figuras de terracota,realizadas durante la 

erecci6n de los niont!culos,y los entierros .secundarios 

propiciatorios,asociados a los mismos.Ambas prácticas pa

recen estar presentes en El Zapotal.Para este periodo la 

tradici6n alfarera esta~a bien establecida en toda la CO§. 

ta habiendo vasijas antropo y zoomorfas,adem!s de las fi

gurillas tan típicas de esta fase en toda Mesoam,rica. 

En el sitió de Remojadas,en la zona semiárida central 

veracruzana,se han excavado pequeñas figuras s6lidas y 

otras,hu-ecas,de mayor tamaño.Como rasgos típicos de estas 



6 

figuras tenemos:su falta de proporci6n,sobre todo de los 

miembros inferiores,que se modelan en forma de tubos del

gados terminados en muñones o en rudimentarios dedos;sus 

burdas íacciones,represent!ndose los ojos por simples in

cisiones o depresiones dobles;y el empleo profuso del pa.§. 

tillaje en su tocado ·y adornps. 

El Periodo Cl!sico de la regi6n del centro de Veracruz 

se caracteriza por su diversidad estilística.En el norte, 

cerca de Papantla,tenemos al Taj1n con su original arqui

tectura y relieves en piedra.Más al sur,en el sitio de 

Los Ido.los cercano a Misantla,se han encontrado varias t!!, 

llas,entre ellas una figura humana en bulto,de tamaño mo

numental,que muestra un vigor extraordinario.Tanto en la 

zona semi_&rida,como en la Mixtequilla,el mo.delado en te-

rracota fue,la principal expresi6n artística. 

En estas dos ~ltimas subáreas es donde mejor puede es

tudiarse la evoluci6n de las figurillas toscas del Forma

tivo a las terracotas mucho mejor elaboradas ~el Clásico, 

las cuales presentan proporciones m!s correctas y mayor -

naturalidad en el tratamiento 4e los rostros y de los 

miembros.Es en el Clásico cuando apare~en en las zonas a 

que me he referido,las famosas fig11ritas sonrientes y se 

desarrolla la escultura monumental en barro,en proporcio

nes que alcanzan de 30 a 60 cm.Se hace general tambi~n en 
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este periodo un tipo especial de figura que descansa so-

bre un soporte. trípode el cual funciona como silbato;es-

tas figuras s·e continuaron manufacturando hasta fina.les -

del Cl!sico.Entre las t~cnicas utilizadas en estas terra

cotas figuran,a4emás del modelado y del pastillaje,el em

pleo de moldes;sin embargo,el moldeado no trajo coneigo,

como en otras regiones,una p~rdida de calidad ya que el -

acabado de las piezas se realizaba con todo cuidado. 

La cultura veracruzana con sus múltiples estilos alean, 

z6 su mhimo apogeo en el Clásico Tardio (550-950 d.C.). 

En el Taj-Ín se c-onstruye la Pir!mide de los Nichos y se -

esculpen los tableros del juego de pelota norte;en El Za

potal se modelan las estupendas figuras,tema de este esty_ 

dio,pin!culos de la plástica mesoamericana.Tambi~n el la

brado de los yugos,hachas y palmas parece llegar a su cul, 

minaci6n en toda la,exte~si6n comprendida entre el R!o 

Tuxpan y el Coatzacoalcos,lográndose verdaderas obras ma

estras.Llama la atenci6n el hecho de que ~n la costa del 

Golfo la tr·adici6n de la escultura en piedra y la del mo

delado en barro,aunque contemporruieas,fueron independien

tes entre si,con formas y temática propias. 

Habiendo tratad~ en general la regi6n de la costa del 

Golfo me conce~trar& ahora en la zona del Rio Blanco-Pa

paloapan.Esta subhea estuvo densamente poblada en la -
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,poca prehisp!nica y en ella florecieron numerosos cen--

tros ceremoniales entre ellos:El Cocuite,El Zapotal,Los -

Cerros,Dicha Tuerta,Nopiloa,Apachital y Cerro de las Me-

sas.Medell!n Zenil (6) menciona como caracter!sticas de -

la arquitectura de estos sitios en el Cl!sico,la existen

cia de un gran nwnero de plazas,de canchas para el juego 

de pelota y de mont!culos de consider.ables dimensiones ya 

que alcanzan hasta 29 m. de altura;estos mont!culos se h!, 

ciaron de tierra. pues la zona carece de piedra.La falta -

de este material encauz6 la genialidad art!stica de los -

pobladores hacia- el modelado en barro,exceptuando el si-

tic de Cerro de las Mesas que cuenta tambi~n con obras 

realizadas en piedra. 

La variedad de terracotas provenientes de la Mixtequi

lla en el Cl!sico Tardio es sorprendente.Encontramos pe-

queñas figuras,generalmente hechas en molde,como las son

rientes,las figuras-silbatos (tanto p;umanas como zoomor-

fas)' y los silbatos-sonajeros de tipo mayoide.Tambi,n en

esta zona tuvo su gran apogeo la escultura monumental en

barro;obras de considerables dimensiones han aparecido en 

Dicha Tuerta,Los Cerros,Cocuite,Cerro de las Mesas,El Za

potal y dentro del territorio oaxaqueño en Acatlh de P~

rez Figueroa~Estas obras se caracterizan,como lo ha hecho 

notar McBride (7),por stis cuerpos bien proporcionados,co-
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locados en posturas naturales y por sus rostros real!sti

camente modelados.Adem!s,como agrega el mismo autor,en 0§. 

tas figuras .~on frecuentes los tocados zoomorfos y los C.Q. 

llares tubulares o hechos· a semejanza de cuerdas gruesas; 

tambi,n aparecen tocados cuyas proyecciones laterales de.2, 

cansan sobre los hombros y con ribetes formados con tiras 

de barro;y,por áltimo,son más numerosas las representaci.Q. 

nes masculinas que llevan,como elemento novedoso,sanda--

lias. 

Dentro de la tradici6n del modelado en arcilla de la -

Mixtequilla,aparte de los tipos mencionados anteriormen-

te, se manifest6 una c·orriente con tendencias acentuadamen 

te naturalistas;los rostros pertenecientes a ella son ex

traordinarios por la gr~ sensibilidad qu~ demuestran.Es

de inter~s que estas obras provengan,en su mayor!a,del 

mismo municipio donde se localiza El .Zapot·a1, es decir, de 

Ignacio de la Llave.Es posible,por lo tanto,considerar la 

existencia de una importante y amplia tradici6n regional

de escultura en barro· con manifestaciones locales. 

Dentro de la diversidad de expresiones que presenta 

la regi6n veracruzana y la totalidad del área cultural m~ 

soamericana durante el Clásico,las esculturas de El Zapo-· 

tal se destacan por sus cualidades formales;en el análi-

sis detallado de ellas concentro mi estudio. 



2.- Los Estudios Argueol6gicos. 

El centro ceremonial de El Zapotal consiste de varios

mont!culos;el ndmero 2,en el que se realizaron los tras·-

cendentales hallazgos,es una plataforma rectangular de -

70 m. de largo,35m. de ancho y 4 m. de altura.Esta plata

forma,al igual que todas las construcciones de este sitio, 

est! hecha de tierra apisonada.Otros dos mont!culos,cono

cidos como el Cerro del Gallo y el Cerro de la Gallina,im 

presionan por su tamaño pues alcanz~ de 10 a 15 m. de a1, 

tura.Es pro·bable que Stirling haya visitado el sitio,ya -

que en su libro de 1943 habla de un Cerro del Gallo cona! 

der!ndolo como el m!s alto de la Mixtequilla(8). 

En 1971 se iniciaron las exploraciones en la parte no~ 

occidental del montículo 2,traz!ndose de norte a sur la -

trinchera no. 1,de 10 m. de largo por 5 m. de ancho.En -

ella se encontr6 una gran ofrenda de unos cuatrocientos -

objetos de terrac·ota fragme11tados,entre los cuales se 

cuentan vasijas,braseros,figuras silbatos,figuritas son-

rientes,silbatos-sonajeros y esculturas de gran tama:fio 

que llegan a medir hasta 1.70 m.Junto a esta ofrenda,que

debe de haber sido depositada durante una gran ceremonia

colectiva,apareci6 un osario en el que 82 cr!neos hab!an

sido sobrepuestos formando una columna de m!s de tres me-
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tros de altura.Algu~os de estos cr&neos,correspondientes

al sexo femenino,presentan una deformaci6n dnica en Meso

am~rica pue-s se les aplic6 una compresi6n superior adem!s 

de la frontal y posterior(9). 

En 1972 se trabaj6 en la parte norte de la plataforma

descubri~ndose el perfil de una escalinata de nueve esca

lones,un gran ndmero de entierros,y,un adoratorio de sin

gular importancia,ya que conserva a gran escala una escul, 

tura que representa al Mictlantecuhtli,el Señor de los 

Muertos. La imagen. de·l dios, modelada en barro sin cocer, -

est! en la parte central de un basamento de 5.80 m. de 

largo por 3.27 m. de ancho,su posici6n es sedente y mide-

1.60 m. de altura.La escultura se encuentra limitada por

muros en forma de 111",que llevan,en su interior y exte--

rior,pinturas de personajes ataviados espl~ndidamente,di.Q. 

ses o sacerdo.tes,-que .acompañan o propician al Mictlante-

cuhtli. 

En los dos años -siguientes se excav6 la parte central

de la plataforma,apareciendo en la trinchera no.7,traza:da 

de norte a sur, superposiciones ar qui tec t6ni.cas, en tierras

.con ofrendas y un yugo y un .hacha labrados.En la secci6n

sur del montículo se desenterr6 un segundo adoratorio en

cuyo interior se descubrieron numero&os entierros. 



12 

Los entierros de El Zapotal,que suman un total de 190, 

se han encontrado desde unos 65 cm. de profundidad hasta

los 6.50 m.Algunos son prima.rios,otros secundarios y hay

entierros m~ltiples;en todos los casos se trata de inhum,a 

cione.s directas.Las ofrendas depositadas junto a los cad! 

veres var!an en cal:i.dad;las más cercanas al. Mictlantecuh

tli,probablemente de personajes que desempeñaban cargos -

religiosos o civiles,presentan ofrendas mis ricas;segdn -

nos alejamos del mismo,las ofrendas se empobrecen.De los

entierros hasta ahora excavados se deduce la importancia

que ten!an los sacrificios dentro de esta comunidad pre-

hispbica,ya que se hallaron un ndmero considerable de e~ 

queletos desmembrados y decapitados(lO). 

Los arque6logos encargados de las exploraciones han -

llegado a las siguientes conclusiones:el centro ceremo--

nial de El Zapotal floreci6 en el Clásico Ta.rd!o (siglos

VI al IX d.C.);el montículo 2 dej5 de funcionar a fines -

de dicho período aunque la zona no fue abandonada total-

mente,ya que hay restos de cerámica postclásica.El sitio

se ha fechado basándose en la cerámica,la cual está rela

cionada con la de Teotihuac!n III y IV,Tres Zapotes Supe

rio,Monte Alb!n III A y IIIB y con la de centros de la z2 

na semihida central veracruzana y de la Mixtequilla (11). 
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La~finalidad del montículo 2 era ritual-funeraria.El 

adoratorio de la parte norte se destin6 al culto del Dios 

de los Muertos y representaba,simb6licamente,al inframun

do:ios nueve escalones aludían a los niveles que formaban, 

segdn sus creencias,al mundo inferior.El adoratorio y el

mont!culo sufrieron una serie de transformaciones a tra-

v6s del tiempo,como lo demuestran las superposiciones ar

quitect6nicas.En la ~poca en que funcionaba el adoratorio 

es probable que ia escultura del l-üctlantecuhtli haya -es

tado al descubierto,aunque techada;posteriormente se cu-

bri6 ( 12). 



3.- Procedimientos en la elaboraci6n de las esculturas. 

Todas las piezas de El Zapotal est!n hecha~ de barro -

cocido,es decir,terracota,con excepci6n de la imagen del

Señor de los Muertos realizada en arcilla sin cocer y que 

ha necesitado,por dicha raz6n un tratamiento especial por 

parte de los restauradores(l,3.). 

Las figuras menores se elaboraron usando mo;J.des,aunque 

muchos detalles se terminaron a mano.Las mayores se manu

facturaron con la t6cnica del modelado,consistente en ir

enrollando circularmente tiras de barro que se dejan se-

car al alcanzar cierta altura,para así poder soportar el

peso de los siguientes rollos de barro que descansan so-

bre los primeros;pósteriormente se alisaba la superficie

del barro.La cabeza y los miembros se hacían por separado 

con la misma t,cnica y se embonaban al tronco. 

Tanto en las obras mayores como en las menores fue de

primordial importancia el empleo del pastillaje,ya que 

gran n4mero-de elementos del vestuario,tocados y adornos

se agregaban a los voldmenes principales ya modelados o -

moldeados.Algunos de los adornos tambi~n se hacían en moJ_ 

des.Debido a la _plasticidad del barro. y a la variedad de

t~cnicas,se lograron múltiples texturas y una extraordin,a 

ria variedad de efectos decorativos. 
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~l.cocimiento de las esculturas debi6 llevarse a cabo

al aire libre colocándose leña alre4edor de las mismas;e§. 

te tipo de quemado continda practicándose hasta hoy en -

d1a en algunos pueblos de M~xico.Aunque el m~todo es algo 

rudimentario pues algunas secciones quedan más cocidas 

que otras,permiti6 a los artífices de El Zapotal fabricar 

obra.a de tamaño sorprendente.A pesar de que se les dejaban 

oquedades a las mismas para permitir el escapo del vapor

de agua,en ocasiones se fragmentaban al cocerse o secarse, 

en cuyo caso ellos mismos las restauraban .cuidadosamente. 

El acabado de las figuras fue a base del pulido- y,ade

m!s,varias se encalaron y pintaron.El Mictlantecuhtli es

el que cons.erva mayor policromía yéJ. que está cubierto con 

rojo,ocre,azul,verde,blanco y negro,este dltimo,para del! 

near ciertos rasgos.En los otros ejemplares de El Zapotal 

el color negro parece haber sido el predilecto o el que -

mejor ha resistido la prueba del tiempo;as! encontramos -

que varias figuras tienen los iris y el pelo coloreado de 

negro.La pintura negra utilizada es una mezcla de,por lo

menos,seis resinas diferentes con un poco de asfalto y h.2, 

ll1n( 14). 

Por dltimo hay que mencionar que,debido al estado fra:Ji 

mentario en que se hallaron los objetos,fue necesario una 

meticulosa restauraci6n,en varios casos no s61o pegando -
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las partes componentes sino tambi~n rehaciendo partes cu

ya forma era posible inferir. 



4.- Estudio artístico de las esculturas de 

El Zapotal. 

Quiero dejar asentado antes de iniciar el an!lisis de

las piezas que ~stas deben c·onsiderarse como esculturas y 

no como cerwca,.ya que,aunque realizadas·en barro y hue

cas,las percibimos como formas que desplazan al espacio;

en cambio,por cerámica se en.tiende cualquier recipiente -

de barro,hueco,cuya funci6n es la de contener algo.El ti

po de objeto llamado brasero es el dnico que reune las C,! 

racter!sticas -de la escultura y cer!mica pues se trata de 

recipientes cu_ya ornamentaci6n se logra con formas propi,! 

mente escult6ricas. 

En este estudio me limito a tratar las obras que consi, 

dero m!s originales y representativas de la producci6n de 

El Zapotal,.dejancio a un lado las figuras sonrientes y las 

llamadas mayoides,provenientes del mismo sitio,por consi

derar que pertenecen a otros estilos -con una distribuci6n 

geogr!fica m!s amplia. 

Para proceder al. análisis me pareci6 conveniente divi

dir las piezas de acuerdo con su apariencia en dos grupos 

principales: fi·guras humanas y braseros ceremoniales.Subdi, 

vid! las primeras,a su vez,en esculturas de grandes dimen 
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siones y representaciones de tamafio menor.Las diferencias 

entre estos dos subgrupos son,además de su magnitud,su pr2 

·ceso de manufactura (las primeras modeladas,las segundas

elaboradas en moldes) y su funci6n,ya que las mayores no

tenian un uso "pr!ctico'' mientras que las ~egundas son 

silbatos(15).A lo largo de este capítulo se ver! que di-

fiaren tambi!n en sus cualidades formales. 

La imagen del Mictlantecuhtli,aunque perteneciente a -

la estatuaria mayor,la trato al principio y por separado

ya que muestra una soluci6n formal dnica,adem!s de que se 

realiz6 en barro sin cocer y se situ6 en un contexto espª 

cial fijo. 

El subgrupo. de las esculturas de gran tamaño est! con§. 

titu1do por ·cinco figuras femeninas,cuatro de pie y una -

sentada,y siete 1nasculinas en posiciones diversas.Estas -

obras pueden haber sido im!genes de culto que se coloca-

han en templos o,quizás,se elaborarían para ser enterra-

das como ofrendas a las deidades;tambi,n pueden haber te

nido ambas .finalidades,pero· el hecho es que se encentra-

ron en un entierro ceremonial. 

Los silbatos representan personajes masculinos de pie; 

algunos tienen el cuerpo ligeramente curvo debido a que -

se apoyan,en parte..,en u.a soporte posterior.Sus posturas,-
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actividades rituales. 
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Los braseros,aunque de formas variadas,presentan como

constante en su decorado representac·iones humanas, excep-

tuando uno con ornamentos geom~tricos. 

Al observar la producci6n de El Zapotal resalta a la -

vista la importancia de la figura humana, tema predilec·to

de los artífices de dicho centro.Los elementos zoomorfos: 

felinos,serpi~ntes,aves,ocupan un lugar secundario apare

ciendo sobre todo en los atav1os;s6lo en un caso se mode-

16 un animal de gran tamaño:se trata del jaguar que lleva 

sobre ~a e·spalda el personaje de la escultura ndmero 11 • 

En el ap~ndice de mi estudio analizo las obras que no

se pueden clasificar dentro de los grupos anteriores,ya -

sea por ser vasijas-efigies o por estar muy incompletas. 

4.1 Descripci6n y an~lisis formal. 

4.1.1 Figuras Humanas Mayores. 

1) Escultura que representa a un personaje sedente,par--
cialment.e descarnado y con un tocado gigantesco. 

Como dej~ anotado anteriormente se encontr6 en el ado

ratorio al norte del montículo 2.La obra fue modelada en

el centro de un basamento y se enmarcó en tres de sus la-
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dos con muros de poca altura,que se interrumpen para de-

jaral descubierto la parte posterior de la representa--

ci6n divina.Estos muros,al limitar parcialmente el !rea -

circundante,co1_1cent1·an nuestra vista en la deidad eatabl,! 

ciendose adem!s,por la reducci6n del ~bito,una relaci6n-

1ntima entre la masa y el espacio.Los bancos que aparecen 

a los lados del Mictlantecuhtli tambi6n dirigen nuestra -

vista hacia ,ate.No hay duda,el adoratorio se plane6 te-

niendo en mente la colocaci6n m!s adecuada para que la 

imagen se convirtiera en el principal centro de atracci6n. 

La. obra,que adopta la forma de un prisma rectangular -

de grosor reducido p.or lo que semeja un muro o una placa, 

presenta simetría por el anverso y el reverso.Le sirve de 

base un cuerpo en talud,mismo que funciona como asiento -

del "Señor del Inframundo 11 .Los 11s·oportes11 laterales que -

flanquean al p~isma desempeñan -el papel de marcos,los 

cuales,al desprender·se del n-dcleo,dejan penetrar el espa

cio aligerando la masa. 

La figura humana ocupa el centro de los lados anterior 

y posterior del "muron o "placa".Con la excepci6n de.l 

&ea que abarca .su rostro,la mitad superio~ de la cara 

frontal se destin6 _al tocado y sus prolongaciones latera

les.La pesantez del tocado,aunada a la base en talud,dan

la sensaci6n de que la escultura est! anclada firmemente-
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al suelo. 

La obra suscita dudas respecto de si se "trata de un r.!!!, 

lieve o una escultura en redondo,ya que las característi

cas anat6micas del personaje se hallan distribuidas ~obre 

el anverso y reverso de una "placa",de modo que las gran

des masas del rostro,tronco y piernas se proyectan por en 

frente de dicha placa,y por detr!s de la misma se modela

ron la columna vertebral y ot1·os elementos que marcan la

parte posterior de la figura. 

Mis que de un relie-ve propiamente dic'ho ( que s6lo sup.2, 

ne una vista) parece que se .trata aqu1 de un concepto es

cult6rico que se encuentra con cierta frecuencia en el~ 

te prehisp!nico,tanto en Mesoam~rica como en los Andes 

Centrales.No se concibe la escultura en "bulto redondo" -

propiamente dicho y en ·el sentido de que los vol-dmenes se 

suceden sin interrupci6n unos a otros a medida que se gi

ra en torno de ellos hasta formar un todo continuo;m!s 

bien se trata como una .serie de planos con los rasgos a.n~ 

t6micos repartidos sobre las caras planas de un prisma -

rectangular,conservando cada uno de estos lados una rela

tiva autonomía.Las esculturas ofr·ecen una impresi6n c-dbi

ca,y para reconstruir la figura en su totalidad deben su

·marse las impresiones que ofrecen cada una de las c~as -

del prisma.Esta composici6n puede halla,rse,por ejemplo, -
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en la Chalc.hiuhtlicue de Teotihuac!n,en las Cari!tides de 

Tula o en el Monolito de Bennett Tiahuanacota,por citar -

s6lo obras bien conocidas. 

En el caso del Mictlantecuhtli,la composici6n fue m!s

simple puesto que la figura consta simplemente de un as-

pecto frontal y uno posterior sin tomar en cuenta los 

flancos,tratados como planos lisos y que funcionan,en to

do caso,como parAntesis o pausas silenciosas en el flujo

de las formas. 

Dar! a continuaci6n una breve descripci6n de la i~agen 

y de su tocado.El personaje est! sentado con los brazos,

reducidos a huesos,doblados en !ngulo a los lados del 

tronco.Las manos,apoyadas sobre el asiento,son carnosas -

al igual que las piernas,que se encuentran flexionadas y

los pies descansan sobre una pequeña plataforma. 

El rostro calav~rico,magistralmente representado,tiene 

grandes cuencas oculares y la nariz descarnada.Sus mand!

bulas,cuyos contornos bien definidos producen zonas de 

sombreado profundo,conservan los dientes entre los cua--

les,curiosamente,asoma la lengua.Lleva como adornos gran

des orejeras compuestas de aros con ganchos redondeados -

en sus extremos. 

Inmediatamente abajo del rostro se model6 un pectoral

que oculta parcialmente la clavícula y las costillas,las-
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cuales presentan perfiles muy recortados que crean fran-

jas anchas,luminosas,separadas por rehundim:Lentos de in-

tensa sombra.El pectoral,escalonado,tiene en sus bgulos

remetidos objetos circulares.El dios ostenta taparrabo 

con enorme ornamento compuest.o de una "U" de contornos r,! 

dondeados con un aro en su interior;este adorno es muy S,! 

mejante al que :portan algunos individuos de las estelas -

de Cerro de las Mesas. 

El dorso de la escultura muestra,además de la columna

vertebral y l~s costillas del Mictlantecuhtli,el reverso

del tocado constituido por dos bandas,una m$s ancha que -

la otra. 

El gigantesco toc~do se divide verticalmente en una -

secci6n central,en la que se encaj6 la cabeza del dios,y 

dos later~les.La central es la más importante por su an

chura mayor -su proporci6n en relaci6n a las laterales -

es de 3:1- .y por contener los elementos mis.prominentes. 

El tocado tiene tambi~n tres fajas hor~zontales mostran

do la del medio una proporci6n de 2:1. 

No queriendo alargar en demasía la descripci6n del mi~ 

mo,me limitar! a sus elementos más importantes.Sobre la -

faz calav~rica se coloc6 una banda ancha que. presenta en

sus partes frontal y superior,rostros zoomorfos caracteri 
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zados por tener muy desarrolla.das las mandíbulas superio

res y porque sus ojos,hundidos,aparecen directamente so-

bre de ellas.Estos rostros se modelaron en un alto relie

ve que se acerca a la escultura en redondo,contrastando -

con los motivos laterales,máscaras zoomorfas y calaveras, 

que sobresalen poco del fondo. 

Concluyendo,la composici6n sim~trica,estática de la 

obra adquiere vivacidad al convertirse su superficie en -

un mosaico de elementos c_urvos y rectos cuya luminosidad

varia segdn su grado de proyecci6n. 

La formidable representaci6n del Mictla:p.tecuhtli con -

su dramático rostro calav~rico debe de ·haber constituido

una imagen que impresionaba vivamente a sus adoradores;su 

impacto debe de haber sido afin mayor cuando conservaba in, 

tacta su policromía. 

2) Figura femenina de pie;lleva un objeto ornamentado con 
un jaguar. 

135 cm. de alto máximo;70 cm. de ancho máximo;50 cm. -

de eppesor máximo.(16) 

Figura femenina de gran tamaño;presenta el torso desny_ 

do y el resto del cuerpo cubierto por una larga falda.Los 

extremos de la faja que ciñe el enredo forman cabezas de-
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serpientes.La obra está bien conservada;tiene fragmentado 

el tocado y la narigue1'a y se rehicieron la orejera dere

cha y la cabeza del ofidio colocada sobre el lado izquier, 

do del cueitl.La mujer flexiona el brazo derecho en ángulo 

a un la~o del tronco;la mano,semicerrada,probablemente 

sostenía algdn objeto.El brazo izquierdo cae paralelo al

cuerpo y con la .JJ1ano coge el asa de un objeto que presen

ta un soporte alargado;la forma de este dltimo no es co-

m~n en Mesoam!rica,pudo haber servido para fines rituales. 

La escultura se estructur6 con voldmenes geometrizados; 

la forma de la cabeza se aproxima a la de una esfera y el 

resto del cuerpo,aunque con gran variaci6n de diámetro en 

sus secciones,semeja un cilindro.La parte inferior d·e1 

mismo aumenta gradualmente su diámetro hasta terminar en

un reborde circular sobre el cual descansan los pies de -

la mujer.El volumen cilíndrico muestra varias divisiones

internas que se aproximan a un ritmo pausado,por lo cual, 

adquiere la obra.un aspecto sereno y digno.Las amplias -

masas de la imagen y la manera en que se asientan firme-

mente en el suelo resultar1an en una pesadez excesiva si

no fuera por la ligereza visual que comunica el barro.Sus 

cualidades formales (estabilidad,geometrismo,serenidad) -

aunadas a su extraña cara,falta de vida.,le confieren un -

caráctor intemporal. 
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Los contornos de la terracota son en su m~or parte -

convexos dando la impresi6n de un volumen lleno e hincha

do;adem!s,el abdomen,por la manera en que se abulta sobre 

la faja,provoca una apariencia de rotundidad.Las secciones 

que componen el conjunto se unen suavemente logrando una

sutil articulaci6n. 

Al detener nuestra mirada en el rostro,observamos que

no es normal;es .sumamente redondeado y ancho,es el de una 

mujer desollada.Sus facciones ocupan una pequeñ_a parte 

del gran circulo que lo configura;s6lo la boca,gran oque

dad,abarca una mayor superficie.Los ojos son sencillas 

hendiduras a modo 4e medias lunas y la nariz es muy corta 

y chata. 

La cabeza se percibe como un volumen cuyo peso,aliger!_ 

do -dnicamente por el hueco de la boca,desd.ansa casi dire.9. 

tamente sobre el torso.El modelado cuidadoso de este dlt! 

mo puede notarse en los senos,representados como protube

rancias suaves,y,en la concavidad de la axila izq~ierda 

cuya sombra pronunciada contrasta con las zonas de luz -

d_el torso y brazo.Las manos presentan tambí~n un cuidado

so tratamiento:los dedos de la mano izquierda se curvan -

con gran eleganc"ia para sostener el objetp ceremonial. 

El atavío de la imagen es elaborado;tiene un lienzo 
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que cae a los lados de la faz y fragmentos de un tocado -

que parece haber semejado un recipiente.Lleva,adem!s una

nariguera,grandes orejeras circulares,.un hermoso collar -

de dos hileras de cuentas con un pendiente redondo y bra

zaletes cuyos !picea delimitan heas de luz y sombra.Es-

tos brazaletes se adornaron con elementos circulares de -

centros rehundidos lo que les da una textura peculiar 

·(1b.13). 

La ~inta gruesa que ciñe la faja se curva produciendo

un efecto de claroscuro pronunciado.Las cabezas de ser--

pientes que forman sus extremos pueden incluirse entre 

las mejores representaciones que se han hecho de estos 

reptiles en el arte prehisp!nico;sus contornos suaves van 

configur.ando con gran sensibilidad los rasgos caracter!s

ticos de es.tos ofidios:los ojos rehundidos quedan en la -

sombra y las fauces cerradas describen curvaturas ligera

mente c6ncavas;sus largas lenguas bífidas se unen a la -

falda (l!m.2) .La direcci6n que establecen estas cabez.as -

al colgar frente al cuerpo coincide arm6nicamente con la

que señalan los pies salientes de la mujer. 

El objeto ritual muestra gran maestría en su modelado. 

Sobre una placa decorada con los entrelaces típicos del -

Veracruz Cl!sico se proyectan la cabeza y garras de un j~ 

guar y un o;c-namento con forma de caracol marino.El jaguar 
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tiene un aspecto m!s _gracioso que feroz;su cara constitu

ye un juego de formas redondeadas y llenaa,cuya vitalidad 

se logra.a base de efectos lumínicos. 

3) Figura femenina de pie;le faltan los brazos. 
152 cm. de alto m!ximo;60 cm. de ancho mhimo;47 cm. -
de espesor m!ximo. 

Esta obra es muy sino.lar a la anterior;s61o difiere en 

sus pr~porciones,tipo de tocado y adornos.Al igual que en 

la figura femenina estudiada,su rostro es el de una mujer 

desollada de nariz corta y chata,enorme boca abierta y 

ojos hendidos. 

Como ornamentos 11.eva una na+iguera trilo~ulada,oreje

ras redondas .Y dos largas hileras de cuentas que caen pa

ralelamente hasta el abdomen.El tocado,grande. y elabora-

do,se compone de una banda curva con ·una· placa frontal 

fi~agmentada y de un remate formado por un adorno trapezoi 

dal de base angosta,cuyas caras presentan aberturas que -

aligeran la masa.De la banda curva del tocado se despren

den dos elementos cuadrangulares que quedan frente a las

sienes de la faz desollada.Pequeños fragmentos,que pare-

can representar cr6talos de un ofidio se conservan sobre

los hombros,probables vestigios de las prolongaciones la

terales del tocado. 
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Las cabezas de serpientes que decoran las terminacio-

nes de la faja -fueron estupendamente modeladas.En ellas,

los contornos salientes que configuran los arcos supraor

bitales se curvan hacia adentro para formar la nariz.Tam

bi~n las superficies que constituyen los lados de las ca

ras se transforman sutilmente de c6ncavos a convexos.Las

largas lenguas bífidas completan la representaci6n de es

tos ofidios .(1b.3). 

La escultura impresiona por la voluminosidad de sus 

formas.La cabeza es una gran esfera de mejillas y carri-

llos dilatados;los senos son prominentes y están subraya

dos por un pliegue en la parte inferior;el abdomen se in

fla pronunciadamente;la figura puede calificarse como ·Ob~ 

sa. 

En esta obra se busc6 subrayar la redondez de los volj 

mene~:la banda del tocado y los elementos colgantes del -

mismo forman planos paralelos a la cui~vatura del rostro -

y,por lo tanto,recalcan su curvilineidad;la faja,por su -

incl¡naci6n,nos muestra con claridad el grosor del abdomen; 

y la hilera doble de cuentas ha~e resaltar el contorno con 

vexo del mismo al caer describiendo una ligera ondulaci6n. 

Por otro lado,la direcci6n que marcan los senos hacia a-

fuera y las cabezas de serpientes dispuestas cerca de los 

extremos de la falda acent'l1an la anchura de la terracota. 
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4) Figura femenina de pie;su gran tocado ostenta dos cab,!:!_ 
zas de serpientes. 

150 cm. de alto m!ximo;90 cm. de ancho máximo;53 cm. -
de espesor máximo. 

A semejanza de las terracotas estudiadas aparece con -

el torso desnudo y largo enredo sujeto por una cinta ser

pentiforme.su brazo derecho se flexiona en ángulo quedan

do la mano,semicerrada,cerca del rostro.El otro brazo es

t! incompleto;pero tambi~n parece haber estado doblado y

llevaba en la mano,actualmente desaparecida,un objeto si

milar al de las im!genes antes analizadas.Este objeto se

adorn6 con una m!scara muy compleja.El ros~ro de esta mu

_jer se diferencia de los otros por su tipo de ojos ,repre

sentados por incisiones que no llegan a formar hendeduras. 

Su tocado es muy semejante al de la escultura anterior, 

pero en este caso,se conserv6 completa la placa frontal -

decorada en bajo relieve con dos cabe~as de serpientes,m.2, 

deladas de perf-il,que ven en direcciones opuestas.Las ca

bezas,estilizadas,presentan ornatos a modo de crestas, 

·ojos en forma de riñ6n y mandíbulas abiertas mostrando e.n, 

cías y dientes.Franjas angostas con leves incisiones,ac_a

so barbas,limitan sus contornos inferiores,Corona al toe~ 

do un ornato trapezoidal muy parecido al de la obra ndme-



31 

ro 3.Los ele.mentes cuadrangulares que se desprenden de la. 

placa son muy grandes,ocultando parcialmente la faz.Sobre 

e~ hombro izquierdo quedan tres cr6talos,fragmentos de las 

partes laterales del tocado (J,!m.8). 

La imagen lleva sencillas orejeras circulares;collar _ 

de doble sartal de cuentas grandes y pendiente triangular; 

y en el brazo que se conserva,tiene un brazalete que re-

cuerda al de la terracota n~mero 2.Es de notarse que en -

el antebrazo derecho se represent~ la terminaci6n ondula,g 

te de una piel desollada que probablemente lleva sobre~-

puesta la figura. 

Las cabezas de serpientes,anchas y de cortas fauces, -

que caen ve1·ticalmente de la faja no describen las curvas 

estupendas que encontramos en las otras· dos obras,ni tam

poco aparecen en ellas los planos c6ncavos,sutilmente mo

delados,que formaban las fauces de las cabezas anteriores 

(l!m.4). 

EE?ta escultura,aunque en sus rasgos generales es seme

jante a las terracotas descritas,nos causa un efecto vi-

sual diferente ya que. los voldmenes que la estructuran,en 

lugar de darnos la sensaci6n de redondez,nos parecen pla-

nos. 

Para darnos cuenta del porqu~ de este efecto es necea-ª. 
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rio compararla con la ndmero 3.En esta dltima,la banda cu¡, 

va del tocado y sus elementos colgantes recalcan la curva

tura de ~a cabeza,eli cambio,la cabeza 4e la ndmero 4 que

da cubierta completamente por el tocado por lo que .no per., 

cibimos su redondez.Lbs rostros son tambi~n diferentes:en 

la anterior las mejillas y carrillos est!n sumamente in-

flados,en ,ata s6lo se ensancha la superficie correspon-

diente a ellos. 

El torso de la imagen ndmero 3 fue modelada con otro -

tipo de sensibilidad 'que no encontramos en esta escultu-

ra,pµes los senos de esta dltima .son poco protuberantes y 

los pliegues debajo de ellos casi no sobresalen,adem!s,de 

que los contornos del abdomen son casi planos.Todo ello -

contribuye a producir cierta rigidez estructural en lugar 

de la laxitud,un tanto sensual,de la _pieza anterior.La t~ 

rracota se ve pesada y achaparrada debido,en parte a la -

enormidad de su tocado;pero,al igual que las ya descri--

tas,impresiona por su apariencia extraña y misteri.osa que 

le da un cará.cter sobrenatural. 

5) Figura f~menina de pie,no conserva la cabeza. 
11? cm. de alto mhimo;58 cm. de ancho m!ximo;40 cm. -
de espesor· moocimo. 
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Las proporcione~ que presenta esta terracota sa.n dife

rentes a las anteriores:la parte que comprende de la cin

tura a los pies ha sido alargada considerablemente al mi§. 

mo tiempo que se ha reducido su ancho lograndó una mayor

esbeltez.Los brazos se colocaron en posiciones similares

ª las piezas ya estudiadas:el izquierdo paralelo al cuer

po,el otro flexionado;no conserva la manó derecha. 

El cuerpo de la figµra se encuentra dividido horizon-

talmente por la prominente faja de tal manera que se esta 

b¡ecen dos voldmenes:el superior correspondiente altor-

so,de abdomen ligeramente protuberante y formas llenas, y 

el inferior de secci6n cilíndrica que tiene una mayor ri

gidez,ya que s6lo aumenta de grosor para constituir el r.§. 

borde sobre el cual descansan los pies.Entre el vo~umen -

redond~ado y laxo del tronco y la ·estructura tensa de la

falda se crea una tensi6n interna que no le resta atracti 

vo a la obra. 

El suave modelado del torso y brazos y la articulaci6n 

sutil de las superficies contribuyen a la particular be-

lleza de ia imagen.Sus senos no son muy protuberantes,pe

ro su redondez .se percibe con mayor claridad debido a las 

incisiones que limitan sus contornos inferiores y por el

collar que cae,enmarcruidolos.Los miembros superiores se -

unen al tronco de manera natural,eliminind.ose las concavi, 
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dades formadas en las axilas de las otras piezas.El brazo 

izquierdo se flexiona elegantemente,tanto en el codo. como 

en la muñeca;la mano sostiene con delicadeza un objeto c~ 

remonial. 

La cinta que ciñe la falda tiene extremos muy alarga-

dos que terminan en cabezas de ofidios,las cuales son de

gran hermosura ~unque difieren de las ya analizadas,ya 

que sus contornos laterales son rectos en lug~r de curvos 

y no muestran arcos supraorbi"tales resaltados.Sobre sus -

cabezas aparecen prominencias y sus largas lenguas ondu-

lan hasta unirse al cueitl (l&n.5). 

El objeto que sostiene con la mano ostenta un rostro -

humano calav,rico ele elaborado to.cado y enormes orejeras. 

Tiene como rasgos singulares,grandes elementos e·s:t~ricos

que ocupan las cuencas oculares;una inmensa cuenta que 

adorna la punta de la nariz;ca!das mejillas y carrillos -

hundidos, en parte ahue.cados, por lo que se originan som--

bras muy profundas.Su aspecto es dramático por los p~onun 

ciados contrastes de· claroscuro. 

6) Figura femenina sentada con tocado zoomorfo. 
' 

Medidas de la figura:105 cm. de alto mrucimo;58 cm. de-
ancho mhimo;56 cm. de espesor miximo. 
Medidas del objeto,a manera de respaldo,que la acompa
ña:69 cm .• de alto m!ximo; 105 cm. de ancho mhimo;27 cm. 
de espesor mhimo. 
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Preciosa escultura representada con la~ piernas cruza

das y ambos brazos f.lexionados en bgulo obtuso con: los -

codos hacia afuera y las manos descansando sobre las rodi, 

llas.Al igual que las obras anteriores tiene el torso de~ 

nudo y ostenta falda cefiida con una faja serpentiforme. -

Lleva,adem!s de un gran tocado en el que aparece una cab§. 

za de animal,variados adornos:orejeras c.irculares,pequ~-

ñas;dos sartas de cuentas con un pendient~ zoomorfo;y br~ 

zaletes de grandee esferas.La imagen se encontr6 acompañ~ 

da de un objeto,a manera de respalda,colocado tletrás de -

ella y muestra pintura blanca que parece haberla cubierto 

en su totalid~do 

La figura presenta frontalmente una estructura triangy, 

lar de base pequeña y enorme altura;a diferencia de las -

anteriores es completamente sim~trica adn en la postura -

de los miembros superiores.Su tamaño y su composici6n a -

base de masas geometrizadas de gran amplitud producen un

efecto verdaderamente monumental. 

Los vol4menes que la forman se articulan de tal manera 

que se perciben como un todo:la cabeza,se integra con el

tronco mediante los paños descendentes del tocado.;y ,a su

vez, el volumen del pecho se une al de las caderas y miem

bros inferiores,ya que en este caso la faja,poco abultada, 
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no forma la divisi6n horizontal tajante que encontramos

en las im!genes ya estudiadas.Sus brazos,al doblarse,que

dan separados del cuerpo dejando los 6nicos espacios in-

t~rnos que aligeran la masa. 

La composici6n de esta obra ha sido bellamente conceb,i 

da tanto de frente como de perfil.Vista frontalmente la -

composici6n se compiementa con el "respaldo" colocado de

tr,s de ella,el cual muestra cinco prominencias muy alar

gadas y de puntas achatadas que emergen de un ndcleo cen

tral.Las dos prominencias horizontales prolongan el per-

fil de la falda;.otras dos,ordenadas en diagonal,se contr,s! 

ponen a la direcci6n que marcan los brazos.De perfil per

cibimos a la figura como un volumen compacto de formas 

llenas y suaves.El lienzo del tocado cae enmarcando estu

pendamente al rostro y su curvatura se continua con la de 

los senos.El grosor del torso se aprecia mejor desde este 

punto de observaci6n por la posici5n sesgada de la faja.-

Las cualidades est,ticas de la escultura hacen necesa

rio un an!lisis pormenorizado de la misma;empezar6.por 

el tocado que presenta un lienzo que enmarca la cara y -

cuyos extremos ondulantes sobresalen levemente de la su-

perficie corporal.Este lienzo se abulta sobre la cabeza -

y tiene,como decoraci6n,una serie de grandes protuberan-

cias que al curvarse producen un efecto de claroscuro; 
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atr!s de la cabeza se conservan fragmentos de lo que par,! 

ce haber sido un moño. 

En el anverso del tocado se model6 un adorno zoqmorfo

compues'to de una placa en la que se representaron las or~ 

jas y miembros superiores,flexionados pronunciadamente,de 

un animal (mono o murci~lago,posiblemente),adem!s de un -

motivo que semeja una enorme lengua bÍfida.~La silueta muy 

recortada de estos elementos y sus variadas formas,unas -

curvas,otras angulosas,le .dan al ornato un toque de dina

mismo. 

El rostro del animal que se proyecta de la parte cen-

tral de la placa es de inmensa vitalidad por el contraste 

pronunciado entre las superficies c6ncavas y las convexas. 

Su frente,decorada con dos volutas,y las sienes,enm.arcan

las profundas depresiones de las cuencas oculares en las

que aparecen los p&rpados superiores,con bordes salientes 

que producen zonas sombreadas,y los ojos,.superficies cua

drangulares,rehundidas.La nariz es pequeña,de puente sum1, 

do y punta chata·.La trompa,proyectada acentuadamente en -

relaci6n a los sumidos carrillos,est! entreabierta dejan

do ver los colmillos. 

La faz .de la mujer,oculta parcialmente por el tocado,

es de extraordinaria hermosura.Es un rostro ovalado y an

cho,de amplias sup.erficies lisas que al curvarse sutil---



38 

mente forman las mejillas y carrillos.Su tipo es muy dif~ 

rente al de las caras exageradamente redondeadas de las -

terracotas ya analizadas.Sus facciones se modelaron con -

gran sensibilidad:los ojos son almendrados;la nariz es de 

dorso ligeramente curvo,alas anchas y fosas nasales gran

des;y,la boca,sensualmente en-treabierta,es de .labios car

nosos.La cara queda encuadrada por las sombras producidas 

por el lienzo que cae a sus lados;dentro de las partes 

sombreadas s6lo resaltan las orejeras. 

El torso va aumentando gradualmente de anchura en di-

recci6n de la cinta;tanto por este aumento gradual,como -

por tener senos poco prominentes,un tanto caidos,y con 

pliegues debajo de ellos,da la impresi6n de flaccidez.La

parte inferior del cuerpo,cubierto por la falda se en---

gruesa en las rodillas y despu~s se curva ligeramente ha

cia adentro describiendo un agradable contorno c6ncavo 

-convexo.Sobre el cueitl aparecen las cabezas de ofidios, 

terminaciones de la faja.Son cabezas de aspecto amenazan

te,de pequeños ojos rehundidos y largas y estrechas fau-

ces.En frente de la falda se representaron los pies un 

tanto toscos. 

Es de notarse el modelado cuidadoso de. las manos que -

con gran suavidad se apoyan en las rodillas.Tienen las 

palmas hacia abajo y los dedos,alargados y esbelto.s,mµes-
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tran en su .parte media,bordes qQe pueden ser los pliegues 

estilizados de los mismos o los extremos de una piel sobr~ 

puesta. 

7) Figura masculina de pie con gruesa cuerda alI·ededor -

del cuello. 
170 cm. de alto mhimo;53 cm. de ancho máximo;45 cm. -
de espesor máximo. 

La obra,mutilada,pues le faltan los brazos y gran par

te de los pie~,impresiona por su gran altura.Fue elabora

da en dos secciones que embonan en la cintura;dichas sec

ciones no constituyen un conjunto bien integrado debido,

principalmente,a la diferencia en su tratamiento.La sec-

ci6n del torso es plana y rigida,mientras que las piernas 

son de un modelado más natural,de contornos curvos,y ~u-

cho m!s voluminosas.La estructura del tronco se va ensan

chando ligeramente en direcci6n de los hombros,adquirien

do por ello un impulso ascendente que no comparte la mi-

tad inferior,por lo cual la divisi6n entre las dos partes 

componentes se acent4a adn más.Es de notarse el cuid~do -

manifestado en la representaci6n de la cara posterior de

la obra,especial.niente de la regi6n gldtea. 

La figura muestra como rasgo curioso una gruesa cuer-

da atada al cuello,por lo que la cabeza queda en posici6n. 
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oblicua;dicha cuei~da se amarra a un objeto constituido 

por dos conos ahuecados,unidos en su v~rtice y colocados

en la nuca del hombre.Presenta tambiGn a los lados del 

rostro elementos de gran tamaño en forma de carretes.La -

faz del personaje,pequeña y ancha,adopta una expresi6n 

acentuada debido a que la boca,semiabierta,tiene las com! 

suras hacia abajo.Sus facciones son delicadas:ojos peque

ño~,hundidos en relaci6n a los p!rpados y de iris resalt!, 

dos;nariz fina y chata. 

El indi vidtio lle·va un atuendo muy sencillo consisten te 

en un grueso cintur6n,que recalca la divisi6n horizontal

de la imagen,y,un taparrabo fragmentado.Sobre su pecho,d~ 

bajo de la cuerda,aparecen una serie de plaquitas,proba-

blemente parte de un collar.Las oquedades de la espalda,

torso y piernas permitieron el escape del vapor durante -

su quemado. 

8) Fragmento de figura masculina sedente con las piernas 
cruzadas. 

45 cm. de alto mhimo;40 cm. de ancho máximo;48 cm. -
de espesor mhimo. 

La figura se encuentra sentada con las piernas cruza-

das·;está m~y incompleta,le falta la parte superior del 

tronco,los brazos y la cabeza.Tal como aparece hoy en día, 
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su estructura compositiva frontal consta de dos rectángu

los perpendicularmente yuxtapuestos:uno horizontal que 

circ~nscribe las· piernas,y otro vertical,_que delimita el

torso.Su composici6n es ~st~ticamente agradable:los miem

bros inferiores forman una base amplia que le da estabi]4, 

dad a la figura y las piernas demuestran una gran calidad 

-en el modelaq.o. 

Vista de perfil se perciben con mayor claridad las fo~ 

mas que la configuran.El torso se curva tensamente hacia

delante produc-iendo un efecto un tanto m5rbido y sensual; 

la uni6n de ~ste con las. piernas fue h!biimente realiza-

da.Tambi~-n pueden apreciarse,de perfil, las amplias supe~ 

ficies de curvatura suave que describen las piernas y la

manera vigorosa en que ~sta.s penetran en el espacio. 

9) Fragmento de ~igura sedente. 

49 cm. de alto .mrucimo;40 cm. de ancho m~ximo;55 cm. de 
espesor m~imo. 

La figura se represent6 sentada con. las piernas flexi.Q. 

nadas en ángulo agudo frente al cu-erpo y el pie izquierdo 

descansando sobre e1 suelo;parece que,originalmente,los -

antebrazos se apoyaban sobre las rodillas.Por su condi--

ci6n tan deteriorada (le faltan la cabeza,ambos antebra-

zos y la parte inferior de la pierna derecha),se aprecia-



42 

mejor de lado. 

Al observarla de perfil llama de inmediato la atenci6n 

el juego magistral de la masa y el espacio.Los voldmenes

del cuerpo delimitan espacios triangulares;uno de ellos -

se encuentra demarcado por el torso,muslo y brazos;el 

otro por los muslos y las pantorrillas.Estos espacios se

contraponen logrando un equilibrio visualmente satisfact.9. 

ria.Es de notarse que a pesar de los cambios direcciona-

les de las forma.a no se pierde la continuidad superficial. 

El volumen del torso impresiona por su esbeltez y por

su perfecto modelado.Mientras que la espalda configura 

una curva suave,muy alargada,el pecho y el abdomen descri 

ben un contorno c6ncavo-convexo.Este tipo de contorno,uni 

do a la curvatura del torso,permite una mejor integraci6n 

de la masa con el espacio.La posici6n del tronco,flexion~ 

do pronunciadamen-te hacia delante,intensifica el conteni

do expresivo de la obra. 

10) Figura _masculina sentada;tiene como rasgo singular 
a.ros alrededor de los ojos. 

49 cm. de alto m!ximo;30 cm. de ancho niáximo;42 cmº -
espesor máximo. 

Su postura es semejante a la anterior:tiene el tronco

inclinado hacia delante y las pier11as-,plegadas en !ngu-lo-
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frente al cue_rpo;descansan los talones sobre el suelo.La

pierna izquierda est! parcialmente rehecha.Los brazos,do

blados diagonalmente,muestran los codos apoyados sobre 

las rodillas.Las manos fueron modeladas con. e;ran esmero,

representándose las diversas coyunturas de los dedos y 

las uñas. 

Frontalmente percibimos la obra como una estructura 

compacta de formas estrechamente enlazadas;ha3ta la cabe

za,encajada entre los hombros,se integra al conjunto cor

poral.La posici6n diagonal de los brazos,que no se ciñe a 

una estrecha simetria,le confiere una apariencia natural, 

al igual que el car&cter suave y c!lido de la terracota. 

Los vol-dmenes principales que configuran la composi--

ci~n marcan ejes verticales,a los que se contraponen una

serie de elementos que a.cent-dan la horizontalidad,como 

son la banda del tocado,los antebra-zos y los variados a-

dornas ·de las piernas;con ello se logra un equilibrio que 

se manifiesta en la serenidad de la imagen. 

La vista que nos ofrece esta figura de perfil es simi

lar a la antes estudiada:1as dos adquieren una intensidad 

de exp1•esión por la flexi6n pronunciada de los cuerpos, -

ambas presentan una fascinante combinación de la masa y -

el espacio;y las dos muestran una estup~nda articulación

de los volúmenes. 
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Dentro de la composi_ci6n,el rostro resulta de primor-

dial importancia pu~s tal es su atracci6n,que difícilmen

te podemos apartar de Al la vist'a para "explorar" las 

otras partes de la escultura.se encuentra enmarcado en 

-tres de sus lados por el tocado y sus tiras colgantes,y,

en su parte inferior,por los antebrazos;el doble barbiqu~ 

jo,que cuelga debajo del mismo,recalca su forma triangu-

lar.Los anillos de paredes c6ncavas que rodean los ojos -

enfocan nuestra atenci6n hacia ellos y originan sombras -

profundas en los phpados super~ores y mejillas •. Su mirada 

es intensa por los aros pero a la vez pensativa debido al 

sombreado. 

El personaj"e ll~va tocado,un sencillo taparrabo y múl

tiples adqrnos en los miembros.Una faja que ciñe la fren

te y un ar·o ancho colocado horizontalmente forman al pri

mero.De la banda y del aro se desprenden cintas que lle-

gan hasta los brazos.Los antebrazos y piernas ostentan or_ 

namentos triangulares(17) y los pies muestran -sandalias -

elaborada~.Un rasgo decorativo con efectos visuales de i,g 

ter~s lo constituye la franja doble que cae del pecho de~ 

ó~_ibiendo una c-urvatura,_pu~s él.dem~s de que acentúa la pr.2, 

fundidad.espacial,su carácter curvo nos "invita" a reco-

rrer el espacio interno de la obra en un movimiento as·cen, 

d~nte que encauza nuestra vista hacia la faz de la misma. 
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.11) Figura masculina de pie que lleva un tigre sobre la -
espalda. 

77 cm. de alto mb:imo;·40 cm. de .ancho· máximo;.32 cm. -
de espesor máximo. 

La escultura.- se compone de dos voltimenes principales: 

el de la figura humana y el del animal.Debido a la colo

caci6n del felino sobre la espalda del personaje,debe o~ 

servarse la obra desde diversos punt"os,para percibir las 

diferentes relaciones que se establecen entre dichos vo-

l~menes .y tener asi,una imagen global de la misma. 

El hombre aparece con el brazo derecho flexionado en -

!ngulo a un lado del cuerpo;la mano,ligeramente encorva-

da,es de dedos delgados y uñas muy alargadas.El antebrazo 

y mano izquierda han desapar~cido. 

La cabeza y el pecho del individuo se proyectan hacia

delante balanceando el peso del animal y su espalda q.es-

cribe una amplia curvatura remetida.Frontalmente,la pro-

yecci6n ·de la ca~eza produce un área sombreada que separa 

dos zonas luminosas:la del rostro y la del tronco.El cue~ 

pode la figura es esbelto y su proporci6n cabeza-cuerpo

resulta armoniosa.Su estructura está aligerada por el es

pacio que penetra entre las piernas y porque la disposi-

ci6n de las masas evita la pesantez resultante de colocar 

las formas voluminosas en las heas inferiores.Hay un con 
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traste acentuado entre el modelado cuidadoso de la cabeza 

y el torso y el :tratamiento poco sutil de las piernas,que 

semejan cilindro~,;y ele los pies,que son anchos y t·oscos;

~sto se explica por el papel principal de sost~n que de-

sempeñan los miembros inferiores,.adem!s ele que deja entr§. 

ver la intenci6n del artífice de dirigir nuestra vista a

la parte superior de la pieza. 

El rostro de la imagen es de un modelado estupendo;la

luz y la sombra son los factores determinantes en la con

figuraci6n de la cara· y sus facciones.Los phpados supe-

riores,abultados,determinan por el sombreado que producen, 

el tipo almendrado de los ojos y,los carrillos,hundidos -

en la sombra,acentdan la delgadez de la faz.La nariz es -

afilada y la boca,cerrada,tiene las comisuras hacia abajo 

d!ndole a la cara una expresi6n ele altivez.La linea del -

pelo que limita al rostro,baja ondulando desde el centro

de la frente a los lados,recalcando el volumen de la cab§. 

za. 

La figura lleva un gracioso tocado formado de elemen-

tos cuadrangulares que se van sobreponiendo desde el cen

tro de la cabeza hasta los lados de la misma;ademis,mues

tra en la parte posterior del cráneo lo que parece ser un 

chongo o adorno,act'u.almente incompleto.Como vesturu:io usa 

una prenda que· cubre el torso y la espalda;un cintur6n 
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qu·e sostiene al frente un lienzo doblado ;y un taparrabo -

que no se conserva coMpleto. 

Viendo frontalmente a la obra percibimos la cabeza y -

garras del animal.La primera., al asomarse al lado derecho

del rostro del personaje·, establece un plano en diagonal -

y remetido en relaci6n al eje vertical de la figura huma

na y,por lo tanto,rompe con la simetría ·del conjunto e·s-

cult6rico.El cuerpo del animal,incompleto pues falta. par

te del lomo,presenta contornos redondeados co.n excepci6n

de la dnica pata que conserva,la cual se flexiona en !ne;B, 

lo pronunciado.La plasticidad del barro se aprovech6 en -

la representaci6n de las delicadas earras corvas que se -

proyectan en el espacio.La cabeza del felin9 tiene los ar, 

cos superciliares pronunciados y los oj"os,superficies al

go resaltadas,parecen estar cerrados.La nariz,y la boca -

entreabierta y con la lengua de fuera,no confi~an la 

trompa característica de los felinos. 

Esta obra es excepcional _por· el tratamiento en redondo 

de las formas;por la manera en que se integran los dos V.Q. 

ldmenes principáles;y porque exp~esa la recia personali-

dad del individuo representado. 

12) Figura masculina acuclillada con un brasero colocado 
entre las piernas. 

74 cm. de alto m!xiiao;44 cm. de ancho m!Ximo;42 cm. -
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de espesor mhlmo. 

La e-scultura est! incompleta,le falta el rostro,la par, 

te frontal del cuello y el miembro superior izquierdo.El

brazo derecho se flexiona en !ngulo obtuso a un lado del

cuerpo con la mano contigua al brasero.Este dlti.r.ao,de re

gular tamaño,tiene una base cilíndrica que se abre forman, 

do un cue~po esf~r1c·o decorado con elementos puntiagudos. 

El personaje lleva alrededor del cuello una gruesa cuerda 

anudada sobre la espalda;usa adem!s,una capita corta con

una serie de franjas trenzadas,sobresalientes.Ostenta ta,m 

bi,n faja pectoral de· la que se desprenden dos tiras que

presentan,al igual que la faja,un fino reticulado.El indi 

viduo lleva taparrabo y en la muñeca un adorno a manera -

de moño.Tanto la faja pectoral,como los ornamentos que s.2, 

mejan cuerdas,son comunes en las esculturas veracruzanas

del Periodo CJ.!sico.-

Al observar la terracota nos sorprendemos ante la habi 

lidad de los artífices para representar una figura de 

gran· tamaño y formas amplias en una postura tan compleja

como es la acuclillada,en la que el aparente peso físico

cae en las puntas de los pies.La posici6n vez·tical en que 

se mantiene se debe,en gran p~te,al apoyo del brasero 

que est! unido parcialmente a los muslos.En· esta audaz 
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obra queda demostrada la maestría t~cnica de los esculto

res de El Zapotal y la estupenda manera en que aprovecha

ban la plas'ticidad de la arcilla. 

En la c·omposici6n pueden distinguirse dos· voldmenes 

principales:el superior,que compre~de la cabeza,los hom-

bros y la mitad del torso cubierta por la capita,y el in

ferior,que abarca las piernas y el brasero.Dichos yol'dme

nes est!n unidos por la secci5n central del tronco que se 

ensancha _ligeramente en sus extremos permitiendo una me-

jor transici6n entre las secciones componentes. 

La figura presenta una e·struc tura muy abierta en la -

que la masa,constituida por vol~menes agradablemente re-

dondeados,y el espacio,establecen una relaci6n natu~al y

armoniosa.La impresi6n de ligereza que produce el conjun

to se debe a que el espacio penetra entre el torso y el -

brazo que se conserva,adem!s de que rodea las· piernas que 

se proyectan pronunciadamente hacia delante.La composi--

ci6n est! magistralmente balancead~;al eje vertical de la 

cabeza,tronco y brasero se contraponen los anchos hombros 

y las amplias masas divergentes de las piernas. 

El modelado de la obra es extraordinario tanto en sus

componentes principales como en sus detalles.De perfil 

pueden percibirse claramente la articulaci6n tan bien lo

grada de las diversas formas,sobre todo la uni6n del tron_ 
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co vertical,c.il!ndrico,con las piernas dispuestas horizon, 

talmente.Las sensaciones táctiles producidas por las dif~ 

rentes texturas aumentan nuestro inter~s en la figura;n6-

tese,por ejemplo,el contraste entre ia aspereza de los 

elementos puntiagudos del brasero y las superficies lisas 

del cuerpo. 

13) Figura masculina ~entada sobre una banca. 

6? cm. de alto mhimo;3? cm. de ancho mrucimo;46 cm. -
de espe~or m!ximo. 

Se trata de un individuo colocado sobre un asiento que 

descansa sobre cuatro gruesos soportes cil!ndricos.Sus 

brazos se flexionan eµ !ngulo obtuso a los lados del tor

so y las manos,abiertas y con las palmas hacia abaj9,des

cansan a los lados de los muslos.Las pi~rnas,dobladas 

frente al cuerpo,apoyan los pies (uno de ellos,rehecho) -

sobre el suelo.El personaje lleva turbante,orejeras con -

elementos colgantes,un sencillo taparrabo y sandalias con 

adornos en los empeines. 

El aspecto vital de la escultura se debe a tres rasgos 

formales:a la proyecci6n acentuada de la. cabeza hacia el

espectador,a la expresividad del rostro y a su composi--

ci6n abierta.Su estructura se caracteriza por la firmeza-
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de sus voldmenes simplificados;cualidad tambi~n presente

en sus relaciones con el espacio:obs~rvense los ángulos -

pronunciados de los brazos que penetran coµ energía en el 

espacio,creando una tensi6n entre el bulto y el runbito en 

volvente y originando huecos cuyas formas fueron tambi~n

configuradas cuidadosamente.La cara,grande y pr6gnata,es

de un modelado vigoroso:arcos superciliares muy marcados, 

p!rpados abultados,;tris resaltados,nariz encorvada y boca 

trapezoidal algo tosca. 

4.1.2 Figuras Humanas- Menores. 

14) Figura masculina de pie con tocado adornado con un 
ave. 

39 cm. de alto m!ximo;20 cm. de ancho máximo;15 cm. -
espesor máximo. 

Preciosa figurita de modelado meticuloso;está bien con 

servada aunque algunas partes fueron rehechas y otras .re.§. 

tauradas.El eje de la escultura se incurva ligeramente ha 

cia adentro,por lo que el tocado y los pies quedan en pl~ 

nos m!s pr6ximos al espectador que la parte media del 

cuerpo;dicha curvatura logra que la masa delimite suave-

mente al espacio estableciendo una agradable integraci6n

entre a~bos. 
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El personaje aparece con los brazos flexionados a los

lados del tronco y las manos hacia enfrente.Sobre las pal 
. -

mas de estas dltimas descansan tiras que sujetan elemen-

tos cuadrangulares decorados en su interior con grecas,de 

los cuales cuel'gan plumas. grandes que describen curvatu-

ras semejantes a la del eje del cuerpo (lrun.18).En el dor, 

so a.e la imagen hay un soporte c6nico que la conserva er

guida. 

La figura,de rostro triangular,tiene facciones delica

damente modeladas:los ojos son ranuras alargadas;la nariz 

es recta y estrecha;y·-,·la boca,grande y de labios gruesos, 

está entreabierta,carc;l~ter:!stica muy común en las terrac.Q. 

tas de El Zapotal. 

Los orn~entos que la engalanan dejan poca superficie

corporal al descubierto;empezar~ su descripci6n por el t.Q. 

cado.Est! formado de dos aros sobrepuestos que descansan

sobre lo que pru."ec e ser la represen tac ió11 del pelo, que 

cae como fleco sobre la frente del individuo.El aro que -

remata al tocado ll~va un ave,representada de perfil,de -

la cual s6lo se conserva el cuerpo y la cola;esta dltima

presenta cinco largas franjas separadas del resto del 

cuerpo por una serie'de discos.De la parte posterior del

tocado caen lienzos que se enciman a una especie de capa,-
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z·1gida y trilobulada;detr!s de la misma se originan tiras 

anchas que llegan hasta el suelo. 

El personaj·e ostenta enormes orejeras en forma de emb!!, 

dos;atr&s de ellas y ocultando en parte a los hombros ªP.! 

recen elementos cuadrangulares sin decoraci6n.Su taparra

bo est! compuesto de dos elementos entrelazados,adem!s 

del lienzo colgante.En la parte inferior de .las piernas -

lleva anillos con estrías y como cal~ado usa zapatillas -

cuyos lados se enrollan sobre los tobillos. 

La escultura,sim,.trica y fro.ntal,no presenta amplias -

superficies vacías sino m~ltiples elementos pequeños los

cuales,por la proximidad que guardan entre s:!,originan 

ritmos muy cerrados.La colocaci6n de los ornamentos en di 
versos planos nos hace percibir el espacio pero,al mismo

tiempo,ve-lan y dificultan nuestra apreciaci6n del volumen 

por lo que los planos,mim1sculos y fragmentados,y la si-

lueta dominan la composici6n .. 

La figura presenta un equilibrio entre los acentos ho~ 

rizontales de varios adornos y los ejes verticales de su

CUE;1rpo y de sus elementos colgantes,asi como tambi~n,en-

tre los contornos redondeados y los rígidamente angul·osos. 

La plasticidad del barro fue hábilmente aprovechada en la 

representaci6n de minuciosos detalles y de diferentes te~ 

turas,contribuyendo todo ello al mayor atractivo visual -



.54 

de la obra. 

1.5) Figura masculina de pie con un tocado zoomorfo. 

44 cm. de alto mhimo;23 cm. de ancho mhimo;19 cm. -
de espesor mhimo. 

Esta terracota,al igual que la anterior,se ruodel6 con 

gran.minuciosidad aprovechando a lo m!ximo las posibilids. 

des del material.Tiene restos de pintura negra en el ros

tro,cuerpo y.adornos;el tocado parece haber estado pinta

do de blanco (lrun.6). 

El personaje tiene un eje ligeramente en diagonal que

dando los pies más cercanos al observador que el tocado;

descansa sobre el mismo tipo de soporte que el de la pe-

queña obra ya estudiada.Su cuerpo es esbelto y su rostro

grande y alargado.El mod.elado de l~s facciones se realiz6 

con sumo esmero:los arcos superciliares son ligerame.nte -

curvos;los ojos,alargados,tienen los iris resaltados;la -

nariz es recta y de alas anchas;y la boca,entreabierta,es 

de labio inferior prominente.La cabeza descansa directa-

mente sobre el cuerpo,gran parte del cual se encuentra 

oculto por el taparrabo y adornos.Los brazos están ligers. 

mente flexionados quedando las manos abiertas y con los -

dedos .hacia abajo,paralelas a les elementos colgantes del 
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ma.xtlatl. 

La indumentaria que pres.anta es semejante a la de la -

escultura anterior:lleva elementos cuadrangulares a los -

lados del pecho;capa rígida de contornos lobulados;tapa-

rrabo con largos elementos colgantes;aros con estrías en

las piernas;y zapatillas.Tambi~n usa collar de tres sart~ 

les y las orejeras,aunque c6ncavas,no presentan horadaci.Q. 

nes profundas. 

Su tocado es un rostro zoomorfo,muy est:l,lizado,cuyos -

rasgos se mode~aron al pastillaje.Dos placas circulares -

forman el contorno superior del ruismo,dentro de ellas ªPi! 

rec.en los ojos, tambi~n redondos,y los iris en forma de 

discos.El ancho hocico se proyecta ace:ntuadamente hacia -

delante marcando un plano saliente en .relaci6n al cuerpo

del hombre.La mandíbula superior,flanqueada por grandes -

volutas,·se encuentra descubierta y muestra una hilera de

dientes;el animal carece de· mandíbula inferior. 

La imag~n tiene varias semejanzas con la anterior:es -

sim~trica,frontal y presenta un complejo juego de planos, 

adem!s de un atrayente contraste entre las formas redon-

deadas y las angulosas.Los planos laterales constituidos

por los adornos determinan acentos visuales que nos "invi 

tan" a ¡·acorrer la figura en un movimiento rápido que re

fleja la din!mica interna de la composici6n;s61o nos det~ 
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nemos para examinar con mayor cuidado la hermosa faz y el 

fant!stico animal que la corona. 

16) Figura masculina de pie con tocado elaborado en f_orma 
de diadema. 

43 cm. de alto m!ximo;24 cm. de ancho máximo;20 cm. -
de espesor mrucimo. 

El personaje presenta pintura negra en el cuerpo,dien

tes y alrededor de los ojos formando un especie de anti-

faz. Tan1bi~n hay vestigios del mismo color en los adornos

cuadrangulares sobrepuestos a los hombros y en la capa.El 

taparrabo se ornament6 con círculos y gre~as delineadas -

en negro.El tocado,orejera.s y collar est~n pintados de 

blanco. 

La diadema con su abigarrada decoración y las orejeras 
" sirven de enmarcamiento al rostro.Es.te,de forma triangu--

lar, tiene ojos entrecerrados,alargados,y nariz de dorso -

recto y alas anchas.La boca,sumamente grande,está semi-

abierta. 

La cabez·a de la ima5en descansa direc tament.e sobre el

torso, ornamentado por un harinoso collar de varias sartas

de cuentas.El maxtlatl,muy elaborado,est~ compuesto de ti 

·ras dobles que cuelgan a los lados del nudo central y de-
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un lienzo que llega hasta el suelo.El individuo lleva el

mismo tipo de indumentaria que las dos pequeñas obras ya

estudiadas y,-~l igual que ellas,adopta una postura ritual. 

El tocado,estupendamente rico en formas y texturas,de

muestra el ·grado de finura y exquisitez alcanzado por los 

art!fices de El Zapotal.Est! formado de una diadema ancha 

que tiene,en su parte posterior,adornos laterales;el iz-

quierdo compuesto de franjas paralelas y en diagonal,orn~ 

mentadas con discos;y el derecho dividido en cuatro ban-

das ondulantes que probablemente repreaenten plumas.La 

parte central de la diadema ostenta una placa de la que -

se desprenden motivos que semejan gotas de lluvia.A los -

lados de la misma aparecen pequeños adornos en forma de -

secciones de caracol de los que .cuelgan cuentas y objetos 

alargados.Pequeños puntos decoran la superficie curva de

la diadema.Los elementos del tocado pueden estar relacio

nados con el agua y lluvia. 

La obra tiene las mismas características for~ales que

las dos anteriores;los únicos elementos que rompen la si

metría son los adornos laterales del tocacio·.Su especial -

encanto radica en el alegre ritmo producido por la exube

rante ornamentaci6n del tocado;en la complicada trama de

planos que presenta;y en el I,'itmo escalonado de los ele-

mentes colgantes del taparrabo,continuado por las manos.-
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Aunque la figura está sobrecargada de adornos su efecto -

total es decorativo y elegante. 

17) Figura masculina de pie con enorme tocado y m!scara -
bucal. 

48 cm. de alto m!ximo;33 cm. de ancho mhimo; 28 cm.
de espesor mrucimo. 

La escultura está medianamente conservada:la mano iz-

quierda ha desaparecido y tiene incompletos varios elemen, 

tos y adornos.Conserva restos de pintura blanca en la m!.§. 

cara. 

Impresiona la terracota por su tocado verdaderamente -

enorme integrado por µna banda,~royectada s0bre el rost~o, 

que se decor~ con cinco· motivos circulares y por e;randes

placas laterales, lo bula das, que terminan en gancho$. Cor·o-

nando el tocado aparece un gran elemento que semeja una -

flor de cuatro p!talos. 

El rostro del personaje está cubierto,en su mitad inf~ 

rior,por una m!scara,probablemente de felino,que muestra

dos grandes colmillos y tres incisivos. 

El brazo izquierdo del personaje se encuentra extendi

do a un lado del torso mientras- que el derecho,flexiona-

do,lleva en la mano un objeto fragmentado.Sobre el pecho

usa una faja cuyos extremos colgantes se decoraron con 
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perfiles humanos.Debajo de dicha faja aparece el cuerpo -

zigzagueante de tina serpiente;su cabeza,representada de -

perfil,es grande y de rasgos estilizados.La boca,abierta, 

muestra una hilera de dientes y su gran lengua bífida de~ 
, 

cansa sobre el brazo derecho del individuo.Este lleva,co-

mo parte de su atavio,zapatillas ornamentadas. 

La obra resulta de ·inter~s tanto por la concepci6n au

daz del tocado,cuyos elementos penetran profur1damente en

el e.spacio,como por los atributos que lleva:m!scara feli

na y ornamento serpentiforme;sin embar~o,su mala factura

le resta el encanto que caracteriza a las tres im!genes -

anteriores.La figura resulta además achaparrada por el 

-desmesurado tocado que lleva y los adornos abigarrados, -

al no distinguirse con claridaq.,hacen . .que la escultura en 

su conjunto sea un tanto confusa. 

18) Figura masculina de pie con gran tocado zoomorfo. 

40 cm. de. alto máximo;15 cm. de ancho máximo;23 cm. -
de espesor mhimo. 

Esta preciosa figurita,de modelado sumamente fino,tie

ne como particularidad el movimiento axial que presenta: 

su cabeza está ligeramente volteada en relaci6n al c.uer-

po,lo que le confiere dinamismo.La ductilidad del barro -
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fue h!bilmente aprovechada tanto en el modelado del toca

do,que se proyecta audazmente sobre el rostro del person~ 

je,como en el atavlo muy elaborado.Los rasgos exquisit·a-

mente finos de ·1a cara y la agradable curva que describe

el cuerpo,continuada J:)Or el tocado y perceptible sobre t.Q. 

do al observar la terracota de perfil,le dan una elegante 

apariencia a la ob~a. 

La figura est! incorupleta,le falta el brazo izquierdo

y tiene fragmentados el adorno que cubre el torso y la de 

coraci6n lateral que caes-obre el hombro izquierdo.La 

pierna izquierda fue rehecha.Conserva restos de pintura -

negra en el vestuario y en las placas laterales que se 

desprenden del tocado. 

El rostro del personaje realisticament·e modelado es an, 

cho y de frente amplia. Tiene señalados los arcos superci

liares; los ojos son ranuras con los il'is pintados de ne-

gro;la nariz es de dorso muy fino y alas anchas;y,la bo-

ca,de comisuras alargadas,est~ entreabierta,casi esbozan

do una sonrisa y dejando ver la hilera superior de dien-

tes.Sobre su cara se proyecta el gran hocico del animal -

que forma su i'ant~stic0 tocado. '!'iras de barro aplicadas -

al rostro del mismo limitan su frente,sus ojos,que son 

circulares,y sus mejillas.Dos grandes colmillos aparecen

al ·frente de la trompa.Las orejas ,redondas, tien·en sus. bar, 



61 

des decorados con pequ~ños puntitos.Sobre la parte poste

rior de la cabeza ostenta una placa con entrelaces.Orna-

mentes laterales en forma de franjas decoradas con moños

se desprenden del tocado el cual está sujeto por un barbi 

quejo (lrun.10). 

La figura lleva un complejo vestuario:el torso ostenta 

una franja diagonal adornada con una gruesa banda de la -

que pende un anillo.Presenta además un grueso cin.tur~n 

que se prolonga sobre la falda terminando en un gancho.La 

faldilla se ornai.uent6 con entrelaces y de su extremo in-

ferior cae un lienzo que lleg~ casi hasta el suelo. 

El dnico brazo que conserva,representado paralelo al -

cuerpo,se adorn6 con tiras enrolladas;la mano abierta 

muestra un ·objeto redon~o,quizá una pelota.Las piernas, -

muy separadas,tienen los pies con las puntas hacia afue-

raJ6stos calzan zapatillas con tiras anchas en los tobi-

llos. 

19) l!,igura masculina de pie con enorme tocado y grandes -
sonajas en las manos. 

39 cm. de alto mhimo.;23 cm. de ancho máximo; 19 cm. -
de espesor máximo. 

Esta graciosa obra se mode16 cuidadosamente combinando 

la escultu~a en bulto,el bajo relieve y la incisi6n.El t.Q. 



62 

cado,rostro y sonajas contrastan por su gran tamaño con -

el pequeño cuerpo escuetamente representado.El firme des

plante de la figura·;los diversos elementos,eri.tre ellos la 

cara del personaje,proyectados acentuadamente hacia dela.u 

te;y los vol~menes abultados de las sonajas,le confieren

gran vitalidad. 

El 'tocado est! hermosamente concebido como una estruc -

tura que marca varios planos en el e-spacio _logrando, al 

mismo tiempo,una integraci6n de masa y espacio ya que de

ja huecos a los lados de la faz,los cuales aligeran el 

conjunto.El original tocado se encuentra cómpuesto por 

una banda ancha,de paredes c6ncavas,adornada en su centro 

por una placa,y,por un remate de seis franjas verticales, 

paralelas.La banda se prolonga por medio de tiras latera

les que llegan hasta los hombros;entre dicha banda y las

prolongaciones laterales se modelaron orejeras con gan--

chos. 

El curioso rostro de la figura tiene placas ovale.a en

lugar de ojos y una máscara rodea su boca terminando en -

forma de ganchos sobre el ment6n.La nariz,delgada y fina, 

os.tenta una cuenta y sobre la hilera superior de los die.u 

tes se represent6 una pequeña placa.Orejeras con sus su-

perficies internas lie;eramente hundidas aparecen a los la 
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dos de las mejillas. 

Los brazo.a del personaje al encontrarse flexionados 

con los codos hacia air!s permiten la p~netraci6n del es

pacio;las manos,sumariamente representadas,sostienen sons. 

jas cuyas formas,alargadas hasta casi terminar en puntas, 

determinan zonas acentuadas de luz y sombra.Las sonajas -

muestran en sus caras superiores diseños incisos compues

tos por elementos en forma de 11C1' con ganchos a los lados 

sobre los cuales hay ·círculos irradiando l:!neas(t8)(lám.-

19). 

El pecho del hombrecito ostenta un collar y lleva,en -

lugar de taparrabo,cintas que sujetan un objeto circular

con su centro ahuecado. 

Los contornos laterales,curvos,de la terracota se 

abren pronunciada.mente en sus extremos superiores,acen--

tuando el carácter abierto de la composici6n y dando un -

vigoroso impuls.o ascencional <;1. la obra.Las diversas s-ecci.Q. 

nea .que la inte~ran est~n hábilmente vinculadas para lo-

grai· una continuidad superficial.La obra muestra s-olucio

nes formales fascinantes:juego de superficies c6ncavas y

convexas;de siluetas curvas y ondulantes;y de planos dis

tantes entre si que incrementan la sensaci6n del espacio. 

La composici6n resulta vivaz y din~m:i.ca. 
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20) Figura masculina de pie con m~scara facial. 

28 cm. de alto máximo;20 cm. de ancho mhimo;14 cm. -
de espesor mhimo. 

Est! regularmente conservada:falta parte del tocado y 

han desaparecido la orejera. izquierda y el adorno late-

ral del mismo lado;ambas manos están incompletas.Tiene 

vestigios de pintura neb~~a. 

La figurita,de aspecto extraño por la curiosa máscara 

que cubre su rostro,describe una curvatura hacia adentro

quedando el rostro en un primer plano;por esta raz6n,y 

por ser de enorme trunaño,~ste constituye el rasgo más so

bresaliente de la ~scultura.El brazo derecho se encuentra 

estirado a un lado del torso y el otro est~ casi perpendi 

culru.· al mismo,como si apuntara ha<;:ia atrás,en una extra

ña postura que no respeta la simetría. 

El tocado,mutilado,se proyecta del lado izquierdo co-

mo ala de sombrero.La cara,verdaderamente fant!stica,está 

c.ubi.erta por una máscara qu<;3 pre sen ta variadas texturas y 

cuyo extremo superior ondulante sólo deja al descubierto

los ojos· (lrun.14) .Estos son grandes,alargados y estrui ca

si ocultos por pesados párpados,sobre los· cuales aparecen 

los arcos superciliares formados de bordes ~ruesos.La se.9.. 

ci6n que corresponci.e a la nariz,dividida horizontalmente-
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en franjas .Y con una cuenta en la punta,es parte integrag 

te del antifaz.Los lados de este 11ltimo se decoraron con

diseños diferentes:el derecho con ganchos sobrepuestos en 
tre si y el izquierdo parece tener representado un ojo y

una nilera de dientes,como si se tratase de una calavera. 

Completando la grot.esca apariencia de la faz, en lugar de

boca se model6 una superficie rehundida con dos agujeros

Y del ment6n se proyectan tres objetos sumamente alarga-

dos y puntiagudos. 

El personaje lleva varios adornos:orejera en forma de

aro que cuelga de una cuerda(lám.12),brazalete y collar.

Sobre el lado derecho de la espalda ostenta una franja -

hermosamente decorada con entrelaces y discos.Como ve.stu-ª 

rio usa una faldita con cintur6n grueso y del lado izquier, 

do conserva una larga tira,paralela al cuerpo,que termina 

en un gancho. 

21) Figura masculina de pie con u11 gran tocado en el cual 

aparecen tres caras humanas. 

42 cm. de alto máximo; 19 cm. de ancho m!ximo;20 cm. -
de espesor m&iimo. 

A semejanza de varias obras yn estudiadas,el cuerpo de 
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la figura describe una curvatura hacia adentro y se sos-

tiene sobre ~n soporte posterior.Bl original tocado,de t~ 

maño desmesurado,que es lo que atrae pri~cipalmente nues

tra vista,empequeñece. al rostro;~ste,ligeramente alzado -

es de forma triangular y de rasgos finos.Los ojos,alarga

dos,tienen discos sobrepuestos;la nariz es de dorso curvo 

y punta chata;y la boca est! entreabierta.Dos grandes or§. 

jeras en forma de conos ahuecados representados diagonál

m,ente,se encuentran limitando la cara,y un elemento que -

semeja una cuerda (posiblemente el barbiquejo o la barba) 

cubre el ment6n del p.ersonaje. 

La figura tiene el brazo izquierdo flexionado y con la 

mano sostiene un cuenco;el otro brazo ha desaparecido.Co

mo indumentaria lleva una capa adornada con un moño,tapa

rrabo y en los pies,ornamentos formados de pequeños ele-

mentas circulares. 

El enigmático to.cado se compone de una franja ancha y

curva que sobresale pronunciadamente,sombreando parte del 

rostro.Su decoraci6n es un tanto curiosa,ya que consiste

de tres caras humanas,una al frente y las otras a los la

dos.La primera tiene un tocado formado tambi~n por una 

franja ancha c.on restos de ornamentos que semejan cuerdas 

y,como remate,ostenta una placa decorada con plumas.Los -



67 

otros dos rostros muestran especie de sombreros de alas -

levantadas,conservando el de la derecha ~n adorno supe--

rior.Las tres caras que engalanan al tocado tienen deliC,s! 

das fac-ciones muy semejantes a las del personaj-e y ,al -

igual que ~l,llevan cuerdas en el ment6n.Decorando el. es

pacio existente entre las cabezas se modelaron elementos

circulares de paredes cóncavas,como si se tratase de enoI_ 

mes orejeras. 

La escultura,sim~trica y abierta,presenta una serie de 

atrayentes texturas.La composici6n,dominada por el pesado 

acento horizontal -del tocado muestra una sucesi6n rítmica 

de lineas suavemente curvas que logran una espec~al armo

nía. 

22) Figura masculina de pie ricamente ataviada y con toeª 
do en forma de ave. 

!~4 cm. de al to m~imo; 27 cm. de ancho máximo; 18 cm. -
espesor mbimo. 

El personaje se represent6 con los brazos flexionados

frente al cuerpo y las manos sobrepuestas a un objeto 

alargado y angosto,decorado en su centro con un gran dis

co alrededor del cual aparecen cuatro más pequeños. 

Su cara es ancha y sus rasgos faciales presentan poca-
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precisi6n en su moldeado.Los ojos,alargados,tienen lige-

ros abultamientos marcando los iris,y la nariz,d~ q.orso -

curvo,se ornament6 con una gran cuenta en la punta.Placas 

con orejeras enmarcan su faz. 

En esta terracota se le confiri6 una gran importancia

ª los elemento~ ornamentales,los que ostentan una infini

dad de detalles pero,para no· alargar la descripci6n me 

concretar~ a los rasgos principales.El tocado presenta un 

diseño complejo consistente en una máscara vista de fren

te con otras dos,de perfil,en sus extremos.La primera pa

rece ser la estilizaci6~ de un ave,proyectándose su pico

sobre el 1"ostro del hombrecito~Las máscacas laterales, tam 
bi~n muy $Sti1izaclas,tienen como raseo distintivo el des-ª 

rrollo pronunciado de las mandíbulas superiores(lrun.11). 

La figura lleva collar,brazaletes y ajorcas de cuen--

tas.Usa una capa terminada en flecos que cae a los lados

del cuerpo y sobre su abdomen se represent6 un ave de pi

co ancho y plano.La imagen muestra curiosas hendiduras en 

los antebrazos y muslos de las que salen hojas lanceola-

das,y los pies se adornaron con m~scaras de grandes picos 

corvos. 

]'actores primordiales en la apreciación de esta escul

tura son su silueta muy recortada y su ornamentaci6n va--
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riada,original y de alto contenido simb61ico.Tambi~n pre

senta como característica una composici6n muy abierta,ya

que sus componentes penetran acentuadamente en el espacio, 

adem!s de que se dejaron oquedades en la máscara-tocado. 

23) Figura femenina de pie con faja serpentiforme. 

30 cm. de alto mhimo;.18 cm. de ancho mhimo;12 cm. -
de espesor mhimo. 

La terracota est! bastante destruida,han desaparecido

la parte superior de la cabeza,el dorso y la secci6n lat,! 

ral izquierda del cuerpo;no conserva los miembros superi.9. 

res. 

Se trata de una versi6n,aunque en pequeño,de las gran

des esculturas femeninas ya estudiadas.Su rostro,grande -

en proporci6n al cuerpo,es ancho y de mejillas ligeramen

te hundidas.Los arcos superciliares se encuentran bien ID..Q. 

delados y los ojos se representaron cerrados.La punta de

la nariz est! cubierta por una gran nariguera que oculta

tambi~n la regi6n bucal.Dicha nariguera tiene un contorno 

escalonado y -se le decor6 con volutas. 

La cabeza dese-ansa sobre el torso desnudo;un collar for, 

mado de discos con un pendiente ovalado le sirve de orna-
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mento.La mujer lleva cueitl cuya faja anudada,parcialmen

te incompleta,termina en cabezas de serpientes poco deta

lladas.L9s pies,tóscamente modelados,-se proyectan del ri

bete inferior de la falda.Al lado izquierdo de esta dlti

ma aparece un objeto que semeja a los asociados con las -

im!ger1es designadas con los ndmeros 2,4 y 5.Este objeto -

con.serva,en su parte superior,lo que .parece ser un peque

ño fragmento de asa y tiene,como adorno principal,una ca

peza h.umana de facciones delicadamente ruodeladas;su toca

do es una m!scara de ave con un gran pico curvo(l!.m.17). 

La figura no muestra gran calidad en ou modelado.Su 

cuerpo se simplific6,reducicSndose a sencillos vol~menes.

El desproporcionado rostro y el objeto,que supuestamente

sostenla con ia mano izquierda,son los principales puntos 

de atracci~n dentro de la composici6n. 

24) Jligura femeniµa de pie con elegante tocado. 

40 cm. de alto m!ximo;31 cm. de ancho m~xlmo;18 cm. -
de espesor má..~imo. 

En esta hermosa imagen el rostro y el tocado contras-

tan por su voluminosid,ad con el resto de la escultura far 
. -

mada de tiras de barro muy delgadas que representan la i!! 

dumentaria,ya que la mujer no tiene propiamente cuerpo y-
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se sostiene por medio de un soporte posterior.su vestua-

rio describe una agradable curvatura c6ncava y frente al

extremo superior de la misma se proyecta acentuadamente -

la cabeza y el tocado.La obra se encuentra bien conserva

da;su pelo\.los iris de los ojos y sus dientes se pintaron 

de negro. 

El rostro de l_a figura es trian&11J.lar y de rasgos bien

modelados: los arcos superciliares est~n marcados con pre

cisi6n al igual que los pro-pados superiores;la nariz es -

muy delgada,de alas angostas y dorso encorvado;la boca,e!!. 

treabierta,muestra la hilera superior de dientes.Los pla

nos curvos de. 1a cara producen zonas luminosas en los p6-

mulos mientras que los carrillos y el mentón quedan en la 

sombra. 

Los brazos est!n extendidos horizontalmente y ligera-

mente desplazados h~cia atris;las manos tienen las palmas 

abiertas al espectador y entre los dedos sostienen frag-

mentos de lienzos.Los pies se modelaron escuetamente.Como 

adornos llev~ tres collares,dos de ellos con cuentas.Los

contornos del guechgu~mitl se ornamentar.en con grecas es

calonadas que marcan un acradable ritmo y en su cara fron 

tal aparecen representados,por medio de pequeños puntos,

tres motivos compuestos de tri~ngulos entrelazados que r~ 
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cuerdan al glifo ollin (l!m.1). 

Apretujados elementos en reli.eve,que no parecen inte-

grar un diseño unitario,adornan al tocado;entre ellos se

distinguen cuerdas entrelazadas,espirales,circulos,fran-

jas ondulantes, etc .En el extI'emo derec-ho del mismo se ·mo

del6 en alto relieve un ave de cuello esbelto y pico alar, 

gado;un abanico de grandes plumas rodea parte de su cuer, 

po. Un penach_o de pluma~ ,actualmente incompleto ,remata al

tocado. 

Las secciones de esta obra han sido geometrizadas:el -

rostro y el tocado constituyen un trtruigulo invertido que 

se contrapone al. trapecio configurado por la falda;el 

guechgu~mit+,a su vez,semeja un rectán¿;tüo,cuya estructu

ra equilibrad,a .une a los dos cor:1ponent0s anteriores.La 

imagen se ab~e vigorosamente hacia el espacio y su compo

sici6n presenta una ·combinaci6n agradable entre las super, 

ficies amplias,de siluetas recortadas del vestuario y la

decoraci6n abiga.1"rada del tocado. 

4.1.3 Braseros. 

25) Brasero con una figura masculina en alto relieve y 
otras dos incisas a sus lados. 
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44cm. de alto mhimo;60 cm. de ancho mhimo;27 cm. -
de espesor mhimo. 

Este objeto en forma de caja,tiene tapa y cuatro gran

des soportes rectangulares;se cree que pudo haber sido un 

brasero ceremonial.Un ribete adorna la parte inferior del 

mismo,creando u,na divisi6n pronunciada entre la caja y -

sus apoyos.La decoraci6n que cubre su cara frontal es si

m~trica con excepci6n de pequeños detalles.En el centro -

de la.misma se model6 en alto relieve una figura humana,

cuya cabeza est! adherida a la tapa,raz6n por la cual no-
,, 

se le uni6 al resto del cuerpo.Este,representado con los-

brazos flexionados en bgulo frente al cuerpo y las manos 

cerradas una sobre la otra,muestra en las muñecas y tobi

llos pliegues que probablemente indiquen que lleva una -

piel sobrepuesta.Sobre el abdomen ostenta .dos gruesas ti

ras quedando el sexo,detalladamente modelado,al descubie~ 

to.Las piernas son voluminosas y los pies toscos y gran-

des. 

La cara del individuo,ancha y de poca finura en el mo

delado,tiene los ojos entrecerrados y la enorme boca en

treabierta.En el nacimiento de la nariz presenta dos pe-

queñas franjas horizontales de las que emergen volutas, -

rasgo utilizado tambi~n an algunas figuritas sonrientes -
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de Nopiloa.Lo que pudiera ser el pelo o algdn ornamento -

forma. una onda sobre la.~rente y cae a los lados tapando

en parte a las orejas.Grandes aros cuelgan ~e los 16bulos 

de estas dltimas. 

A los lados de este personaje se representaron,por me

dio de incisiones,a otros dos de menor tamañ.o,que apare-

cen de pie y de perfil viendo en direcci6n a la figura -

central.Su trazo es esquem!tico y muestra las huellas del 

instrumento cortante sobre el barro hdmedo.Los individuos 

visten larga.i;; tdnicas y lienzos que van de la cabeza has

ta las rodillas;·probablemente sean sacerdotes que reali-

zan un ritual en honor a la .deidad que,por sus dimensio-

nes y proyecci6n acentuada,constituye la decoraci6n prin

cipal de este brasero. 

26) Brasero que representa la figura de un anciano que -
lleva un recipiente sobre la cabeza. 

28 cm. de alto m!ximo;18 cm. de ancho máximo;19 cm. -
de espesor m!ximo. 

La escultura est! bien conservada,s~lo faltan los bra

zos de la figura que probablemente se encontraban alzados 

a los lados del recipiente;tiene restaurado el pie dere-

cho.El rostro se pint6 do rojo y hay restos de pintura -

blanca en el cuerpo. 
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El personaje,sentado con las piernas cruzadas,tiene -

una enorme cabeza colocada frente al torso por lo que el

volumen de ,ate casi se pierde al observar la obra de -

frente;en cambio de perfil se percibe como un grueso voll! 

men.Las piernas son de un modelado sumario y los pies -

muestran como curiosa particularidad el tener s6lo tres -

dedos.El anciano lleva una banda sobre la frente,posible

mente como ~ecaEal;grandes orejeras circulares y un co--

llar con un pendiente triangular.Descansando directamente 

sobre la cabeza y espalda del viejito se represent6 un r.2, 

cipiente circular de paredes c6ncavas,adornado en su an-

verso con sencillos elementos geom~tricos -actualmente in

completos. 

El rostro,alargado y de facciones vigoros~ente model1a 

das,es lo qu-e atrae de inmediato nuestra a.tenci6n.Tiene -

los arcos superciliares muy pronunciados;ojos casi cerra

dos de phpados superiores abultados que Ol"'iginan. zonas -

sombreadas;nariz grande de dorso curvo;y ~ejillas caídas. 

Finas incisiones,que representan arrugas, cubre los carri, 

llos y el espacio entre la nariz y la boca.El labio supe-
, 

rior est! sumido dando la apariencia de que faltan los. -

dientes,mi,entras que el inferior sobresale pronunciadame,a 

te;parece tener,adem!s,una corta barba.Todos los rasgos -

típicos de un hombre cargado de alios est5.n presentes y m.Q 
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delados con un car!cter casi caricaturesco. 

Esta terracota,que recuerda a los braseros teotihuaca

nos,muestra una composici6n sim!trica y cerrada en la que 

el cuerpo es ~n juego de dos planos salientes (cara y -

piernas} y de un plano remetido y reducido a lo m!nimo -

(el tronco). 

27) Brasero .con figura femenina de pie· y los brazos cruz~ 
dos. 

31 cm. de alto m!ximo;37 cm. de ancho mb:imo;33 cm. -
de espesor mhimo. 

El recipienta,que se .encuentra bien conservado aunque

varios de los adornos est~ rehechos,es de secci6n circu-. 

lar,paredes ligeramente c6ncavas y bordes gruesos.Tiene -

en su anverso una figura y en cada una de sus caras late

rales sobresalen dos placas.Las posteriores presentan con, 

tornos exter.iores curvos hacia adentro y se ornamentaron

con enormes discos.Las placas que forman el segundo plano 

son de contornos escalonados y .en sus centros aparecen e

lementos que semejan ·orejeras por .ser circulares y tener

horadaciones profundas •. 

El adorno del primer plano,que enmarca a la figura,es

tambi,n escalonado y presenta una abigarrada decoraci6n -

de discos que se repiten a distancias ree;ulares creando -
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una sucesi6n de ritmos alternados.Las orejera? circulares 

de la mujer,as! como las cuentas que adornan su tocado,su 

collar y sus brazaletes se combinan armoniosamente con el 

resto de la ornamentac16n. 

La pequeña imagen aparece de pie con los bra.zos cruza

dos frente al pecho.su falda fue confeccionada mediante -

una delgada tira de barro y los pies,de modelado escueto, 

se proyectan bajo el borde inferior de la misma.su rostro 

es de rasgos finos:ojos alargados,entrecerrados,y nariz -

delgada y de c·aballete recto.Nq tiene representada la bo

ca y sobre los ·carrillos se enrollan grandes volutas que

forman parte de una placa que cubre la parte inferior de

su faz .• Como tocado lleva una diadema con pequeñas cue·ntas 

en sus orilla~ y un gran anillo al centro. 

En esta escµltura hay una rica exuberancia ornamental

ya que aparecen innwnerablesdiscos que crean un acentuado 

ritmo cerrado.Las diversas placas que integran la decora

ci6n enmarcan hermosamente a la figura. 

28) .Brasero con figura femenina rep~esentada de pie y con 
los brazos paralelos al cuerpo. 

38 cm. de alto mhimo;30 cm. de ancho m!ximo;34 cm. -
espesor m!ximo. 

El brasero está bastante restaurado ya que se fractur6 
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a la mitad;ti~ne mutilado su borde superior y algunos de

los elementos puntiagudos que decoran su superficie.El t52. 

cado de la mujer se encuentra fragmentado y su mano iz~-

quierda está incompleta.Conserva restos de pintura blanca. 

El recipiente,de secci6n circular 1 base amplia,aumen

ta de di4metro hacia su extremo superior.Lleva como ador

nos laterales un par de ribetes que encuadran graciosame,n 

te a la figura.El interior del brasero se divide horizon

talmente en -dos;esta divisi6n corresponde en el exterior

ª una mitad superi.or ornamentada con elementos que seme-

jan pdas y a una inferior que presenta tres oquedades de

forma geom~trica. 

El cuerpo femenino adherido al brasero se model6 ma--

gistralmente logr!ndose. crear con sus formas dramdticos -

claroscuros:el rostro y loa senos se convierten en zonas

intensamente iluminadas que se destacan sobre un fondo de 

sombras profundas.Este efecto de luz y· sombra se origina, 

en parte,por el lienzo que cubre la frente de la mujer y

tambi3n por la postura que adopta con la cabeza y el troa 

co inclinados pronunciadamente hacia delante. 

Adem!s del genial contraste del claroscuro que muestra 

la imagen,llama la aten·ci5n las formas atrayentes que in

tegran a la misma:el rostro triangular de carrillos hundi 

dos;las formas llenas de los pesados senos colgantes y la 
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superficie ligeramente c~ncava de la falda.La figura en -

su totalidad describe una curvatura que la integra agrad.§1 

blemente con el espacio y es de notarse el cpntraste en-

tre la cabeza y :los senos que cuentan como verdaderos vo

ldmenes y la falda convertida en una tira delgada deba--

rro. 

La mujer lleva sobre la cabeza un adorno,actualmente -

incompleto,cuya forma convexa y decoraci6n a base de cír

culos estampados recuerda los ·brazaletes de la escultura

no.2;al igual que en dicha escultura el 5.pice del adorno

limita zonas ~centuadas de luz y sombra.Tambi~n muestra -

un mecap~~ que le cubre la frente y que cae ondulando ha~ 

ta los hombros describiendo una hermosa curvatura c6ncava 

-convexa.Dicho lienzo origina sombras muy profundas que -

ocultan parc.ialmente al !"ostro.Este -dltimo tiene una ex-

presi6n intensa lograda a base del claroscuro;es un tipo

de rostro ancho,de mejillas hundidas y ment6n rehuidizo.

Sus rasgos quedan deter~inados,en parte,por el efecto del 

sombreado;los arcos superciliares y los ojos son alarga-

dos;la nariz es fina,·de dorso r·ecto,punta chata y alas e,2 

trechas;y la boca trapezoidal está semiabierta por lo que 

deja al descubierto los dientes superiores.Las orejeras -

circulares,al igual que el collar que cuelga sobre el to~ 

so,se pierden en la sombra.Los miembros de la figura se -
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modelaron con sencillez:los brazos caen paralelos al cuer. 

po con las man9s abiertas y las palmas hacia adentro;los

pies descansan sobre el borde del recipiente. 

La composici6n sim~trica de la escultura adquiere una

gran ·vitalidad e intensidad de expresi5n por el juego de

luces y sombras y de ·voldmenes c6ncavos y convexos. 

29) Figuras masculinas de pie que sostienen un recipiente. 

66 cm. de alto máximo;45 cm. de ancho mhimo;43 cm. -
de espesor máximo. 

Conjunto escult5rico de gran originalidad formado por

dos figuras humanas id5nticas que aparecen de pie soste-

niendo una e.aja rectangular.La obra es axialmente s_im.3tr;1. 

ca y las figuras,a diferencia de las otras obras de El Z~ 

pota.l,no se representaron con los cuerpos de frente sino

de tres cuartos;adem!s sus c.abezas presentan un giro que

dando ligeramente volteadas en direcci~n opuesta a los -

torsos y casi frontales al espectador. 

Los individuos tienen los brazos extendidos diagonal-

mente ·hacia aba·jo y con las manos cogen las esquinas del

gran recipiente;sus piernas est!n muy separadas entre si

y el pie derecho de uno de los personajes- descansa sobre

el pie izquierdo del otro. 
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Las cabezas voluminosas de las im!genes contrastan con 

los voldmenes esbeltos del tronco y de los miembros.Ele-

gantes tocados en forma de placas rectangulares y adorna

dos con grandes conchas,cuentas y discos (estos dltimos -

sobrepuestos parcialmente constituyendo franjas) ciñen -

las cabezas y acentdan por sus curvaturas el grosor de -

las mismas (1~.7).Los rostros alargados e imp!yidos tie~ 

nen los arcos superoiliares bien modelados;phpados abul

tados que sombrean los ojos;narices de dorso curvo,punta

recta y alas delgadas;y p5mulos salientes.Las bocas,semi

abiertas,son grandes y de labios gruesos. 

Loa personajes usan taparrabos pintados de negro con -

sus elementos frontales terminados en flecos y tienen,a~ 

m!s,sencillas prendas dobladas sobre las bandas que for-

man la parte posterior de los mismos.Llevan tambi~n sand..! 

lias elaboradas con adornos sobre los empeines;orejeras -

cuadrangulares;y unos ornamentos,a modo de moños,colgando 

de los cuellos (l~.7).La caja que cargan no tiene tapad§. 

ra y se decor6 con una sencilla franja horizontal;es pro

bable que se trate de un brasero ceremonial. 

Las figuras son planim!tricas y sus voldmenes casi no

muestran variaci6n en sus seccionea;las partes componen-

tes de los cue1"pos se unen entre si sin romper la con t.;i.-

nuidad de la superficie.Los miembros son sumamente delga-
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dos y establecen planos diagonales de car!cter direccio-

nal acentuado que se contraponen entre s1,ya que loa bra

zos son convergentes mientras que las piernas marcan una

direcci6n divergente,El car!cter direccional pronunciado

de los planos· le confiere vigor a la obra mientras que -

los voldmenes,simplificados y la tensi6n de los -miembros

le dan cierta rigidez, 

Las relaciones -entre la masa y el espacio de· las sec-

ciones integrantes de la escultura son especialmente atr'ª

yentes,sobre. todo la combinaci6n lograda entre el espacio . 
cuadrilateral de base angosta delimitado por la caja y -

las piernas,y las aberturas triangulares que dejan estaa

dltimas,La posici6n diagonal de los cuerpos confiere al -

c·onjunto escult6rico tina mayor profundidad espacial mien

tras que el estupendo equilibrio existente entre los di-

versos componentes de la obra le dan una apariencia est!

tica,a pesar del movimiento giratorio de lao figuras, 

30) Gran brasero decorado con adornos geom~tricos~ 

41 cm. de alto m!ximo;64 cm. de ancho mhimo;43 cm. -
de espesor m!ximo. 

Se encuentra en buenas condiciones y conserva restos -

de pintura blanca en el lado izquierdo del moño inferior. 
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El recipiente,de forma circular,tiene una gran abertu

ra en su extremo superior y su interior est! dividido en

dos secciones •. Su cara frontal se decor6 en tres planos;el 

posterior est!.formado por placas que se proyectan late-

ralmente,cada una adornada con tres discos.is curioso que 

al ver la escultura de frente estas placas quedan ocultas 

por otras que tambi~n sobresalen lateralmente y cuyas vi

vaces siluetas se componen de esquinas salientes con vol.Y, 

taa;estas placas se ornamentaron con grecas. 

El adorno anterior-,de silueta muy recortada,cubre por

completo el anverso del ~ecipiente y ostenta ·dos moños -

alargados,coronados por elementos triangulares sobre una

placa trapezoidal;de los moños se des-prenden tiras,siendo 

la central la m!s ancha.El moño superior "tiene en su cen

tro un objeto que semeja un embudo,mientras que el infe-

rior.muestra una media luna que rodea,en parte, a un pe-

queño elemento cilíndrico. 

La composici6n de este brasero es agradablemente vari-ª. 

da ya que ;presenta un juego de elementos -de formas diver

sas,algunas angulosa~ y otras curvas,que originan una si

lueta dinhica integrada por varios planos.Algunos orna-

mentos,como los tri!ngulqs de la placa sur>erior y las -

franjas colgantes,crean ritmos acentuados:.con todo y la -

diversidad de adornos se respet6 la simetría del conjunto 

y el efecto total es de una gran elegancia. 
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4.2 Temas. 

El problema que se presenta para el anilisis tem4.tico

es la falta de fuentes escritas que daten del Cl!sico.Las 

fuentes del XVI son mucho m!s tard!as y s6lo ofrecen una

informaci6n amplia acerca de la cultura azteca y maya del 

Postcl!sico Tard!o,en cambio,son limitadas en relaci6n a

los posible habitantes de la Mixtequilla en el Cl!sico 

(popolucas y nahuas antig11os(19)).Ahora bien,considerando 

que MesoamArica muestra una tradici6n cultural comdn que

se origin6 a m!s tardar desde el Clásico podemos,aunque -

con cautela,aplicar los datos que tenemos sobre el pueblo 

azteca para explicarnos las manifestaciones de los siglos 

anteriores. 

Para el an!liais iconogr!fico divido las obras en dos

grupos principales·a·epresentaciones de dioses y de hom--

bres. 

Representaciones de dioses. 

De los ndmenes representados en El Zapotal tres demue.§. 

·tran la continuidad que hubo del Cl!sico al Postcl!sico -

ya que sus r~sgoa caracteristicos no variaron;me refier9-

a Mictlantecuhtli,Xippe y Huehuet~otl(20).En el_ caso de -

las deidades femeninas su identificaci6n se dificulta de-
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bido a que su trayectoria no es tan clara,sin embargo, 

creo que hay suficientes evidencias para c·onsiderar que -

se trata de la diosa Tlazolt~otl. 

EmpezarA mi estudio tem!tico por la escultura de ros-

tro calav~r:i..co la cual ha sido identificada,"acertadamente, 

como Mictlantecuhtli.Este dios era considerado,entre los

aztecas,como el Señor del Chiconauhmictlan,el n~veno y 

m!s profundo de los niveles del inframundo adónde llega-

ban las almas a su descanso definitivo despu~s de pasar -

una serie de pruebas a lo largo de cuatro años.La creen-

cia preh:i.spbica de que la morada de los muertos se enco,n 

tr~ba hacia el norte parece haber existido desde El Zapo

tal ya que la imagen divina est! orientada hacia dicho 

punto. 

En Mesoam6rica las representaciones relacionadas· con -

la muerte (seres esquel~ticos y calaveras) se remontan -

hasta el Formativo,pero no es sino hasta el Cl!sico cuan

do en la regi6n veracruzana cobran tal importancia que 

permiten pensar q~e encarnan a un dios;ejemplo de ello 

son las figuras esquel~ticas de los relieves del juego de 

pelota sur de El Taj!n,la figurita de barro de Los Cerros 

(l!m.20) y la obra monumental de El Zapota.l.El culto a Mi 
ctlantecuhtli estaba muy- difundido en la regi5n del Golfo, 

evidencia de ello· son las numerosas efigies del mismo que 
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han sido encontradas desde El Taj!n hasta Tres Zapotes. 

La figu.~a del Señor de los Muertos vari6 poco con el 

tiempo;son numerosas las semejanzas entre el Mictlantecu,h 

tli de El Zapotal y las figuraciones del mismo numen en -

el C6dice Borgia del Postcl!sico Tardio.En ambos casos el 

rostro calav6rico tiene la le~gua de fuera y,el -cuerpo -

descarnado·,se ornamenta con los ojos eatelares,simbolos -

de la ·oscuridad del infra.mundo:en la escultura adornan su 

pectoral;en el manuscrito su pelo,muñecas y tobillos(lam. 

2l).Los e-olores asociados a su efigie son asimismo afines: 

pigmentos rojos y amarillos,entre otros,cubren. la obra de 

El Zapotal;en los c6d.ices,si se le dibuja como ser esquet'~ 
' 

tico muestra manchas amarillas y puntos rojos sobre un -

fondo blanco o,si se le configura con carnosidades,ae le

pintan manchas amarillas sobre rojo. 

Los templos dedicados a Micltantecuhtli no parecen ha

ber sido muy comunes en Mesoam~rica;posibles ejemplos de

ellos se ilust1"'an en el Cl>d.ice Magliabechi(21) .Los textos 

que acompañan los dibujos mencionan el nombre de este -

dios y las :penitencias que los me;;~icanos hacían en su ho

nor (22) (lh.22). 

La existencia tangible de santuarios consagrados a la

veneraci6n del $eñor de. los Muertos queda comprobada con

los hallazgos de El Zapotal,siendo de inter§s que el ado-
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ratorio de dicho sitio se concibi6 como una imagen simb6-

lica del inframundo ya que los nueve escalones descubier

tos en el lado sur del montículo parecen aludir a los nu.t 

ve niveles del mundo inferior(23). 

El brasero nó.25 tiene modelada en el anverso la efi-

gie de Xippe T6tec,reconocible por su rostro desollado y

por llevar además una piel .sobrepuesta.El dioE est! desnJ:! 

do y' muestra claramente él 6rgano genital,tal como auele

represent!rsele.La imagen de El Zapotal parece haber os-

tentado una pl~ca bucal semejante a la que presenta el Xi 
ppe de barro hallado en Teotihuac!n y que data del per!o

do Postcl!sico.En el brasero la divinidad se encuentra -

flanqueada por sacerdotes que probablemente rinden culto

a su persona. 

Xippe T6tec era el dios de la primavera y de la veget~ 

ci6n;segdn Seler hay que considerarlo "como un dios agra

rio,un n-dmen de la tierra";es "el dios que representa el

resurgimiento,el nuevo vestido,la nueYa piel que la tie-

rra se pone al empezar las lluvias. 11 (24)La fiesta que se

hacia en su honor era de un ritual muy complejo ya que ia, 

clu!a el sacrificio de cautivos a los cuales se desolla-

ba,visti6ndose la piel sacerdotes y devotos;dea~u&s se -

llevaba a cabo el sacrificio gladiatorio y· segdn Nichol--



88 

son en el !rea.Mixteca~Poblana tambi,n se realizaba el -

sacrificio por flechamiento(25)(1!m..25). 

Xippe '.?6tec goz6 de gran popularidad en la costa vera

cruzana y es posible que ese haya·sido su lugar de origen. 

Seler opina:"Tanto el material arqueol6gico,como ciertos

relatos hist6ricos,nos hacen situar la tierra de origen -

del dios en la vertiente del At·lruitico,la regi6n en que -

naci6 tambi~n la diosa TlazoltAotl,de naturaleza tan -

afin11 (26) .see;dn Nicholson aunque en el momento de la Con

quista su culto se as·ociaba a los Yopi-Tlappaneca que ha

bitaban en la costa de Oaxaca y Guerrero,el ritual del de 

sollamiento masculino asociado a ~l adquiere importancia

en la Costa del Golfo desde el Cl!sico Temprano o a~n an

tes(27). 

La escultura 26 representa a Huehuet~otl,el dios vie-

jo,con un brasero sobre la cabeza.La figura de un hombre

jorobado,de faz arrugada y cargando un brasero aparece en 

Mesoam~rica desde el Formativo Tardio.su imagen se escul

pi6 frecuentemente en Teotihuac!n y las semejanzas entre

las obras de dicho sitio y la terracota. de El Zapotal son 

patentes ya qu;e en ambos casos los cuerpos se redujeron a 

dos vol~menea principales:el gran rostro y las piernas 

cruzadas(l!m.26).La mejor representaci6n que nos legaron-
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los ind!genas de esta deidad asociada al fuego,es una es

tupenda terracota de tamaño monumental que procede de Ce

rro de las Mesas,centro ceremonial situado tambi!n en la

Mixtequilla. 

Deidades femeninas. 

Al observar las esculturas 2,3 y 4 llama de inmediato

la atenci6n su tipo de rostro,mofletudo,.de ojos hendidos

y boca en forma de oquedad circular que r.ecuerda las ca-

ras desolladas de Xippe T6tec(l!m.23).Algunas de ellas 

muestran adem!s lo que puede ser una piel sobrepuesta:la-

4 presenta en las muñecas los extremos ondulantes de la -

misma y quiz! los pliegues modelados abajo de los senos -

indiquen los dobleces de la piel fldccida.(28). 

Otras dos terracotas parecen ser figuraciones de la -

misma divinidad:la figurita no.23,copia de las mayores y

la escultura no.5;esta ~ltima aunque decapitada tiene va

rias c~acter!sticas afines a las otras:muestra la termi

naci6n de la piel en la muñeca izquierda;ostenta faja que 

termina en cabezas de serpientes;y porta un objeto muy si, 

milar a los que llevan la ndmero 2 y la 4.La imagen no.6-

quiz! representa un ~specto m!s benigno del culto a esta

diosa ya que su cara ~s la de un ser viviente. 
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Al recurrir a las fuentes para identificar estas escu!, 

turas encontr6 que entre los aztecas el desollamiento fe

menino se llevaba a cabo principalmente en la fiesta Och

pan:l,z"tli realizada en honor a la diosa madre Teteo innan

Tlazolt6otl(29) y tambi~n de Chic.omec6atl,deidad de los -

sustentos.Esta fiesta,de un ceremonial sumamente complejo 

y de la cual solo mencionar, los aspectos· mb importantes, 

fue descrita con gran detalle por .Sahagdn en el Tomo I de 

su "Historia General de las Cosas de la Nueva España".En

el transcurso de la misma una mujer era decapitada y des.2, 

llada,su piel desprendida se la pon!a un .sacerdote.La -

piel de su muslo,a su vez,la usaba,como miscara facial, -

otro sacerdote que personificaba a Cint~otl,dios del ma!z. 

Ambos se dirigían al templo de Hui tzilo.p6ch tli, traban

do en el camino una lucha simb5lica en la que algunos de

los participantes llevaban escobas ensangrentadas.Al lle

gar a dicho templo 1~ imagen viviente de Teteo innan-Tla

·zolt~otl-Chicomec6atl se abria de brazos y piernas.Poste

riormente regresaban al templo escena del sacrificio,don

de se ataviaba al qué personificaba a la divinidad femen,! 

na con los adornos característicos de la diosa del maiz -

c1run.24>. 
Segdn Seler(:,o),al vestirse el sacerdote con la piel

de la victima simbolizaba el rejuvenecimiento de la tie--
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rra y todo el ritual alud!a a la fertilizaci6n terrestre

que producia el nacimiento del dios dél maíz (Cint,otl) -

como mazorca madura,ya que Ochpaniztli era la fiesta de -

la cosecha. 

Las deidades femeninas encontradas en El Zapotal prob-ª. 

blemente son im!genes de Tlaz9lt~otl y quiz! estb rela-

cionadas tambi~n con Chicomec6atl ya que la faja de ser-

piantes es un rasgo di~tintivo de este n-dmen.Me baso,para 

la identificaci6n de Tlazolt,otl,en el hecho de que lle-

van una piel sobrepuesta y en el largo historial que tuvo 

esta diosa en la costa del Golfo.Medell!n(31) considera -

que ciertas mujercitas de barro de la zona semi!rida cen

tral veracruzana,fechadas en el. primer ~ielo antes de -

Cristo,pueden ser representac~ones de Xippe-TlazoltAotl -

pues llevan el metzxa_y~catl,es· decir,.una xa5.scara bucal -

hecha con la piel del muslo de un desollado(32).Las obras 

de El Zapotal y de otros sitios veracruzanos demuestran -

la gran veneracitin que se tenia a ·Tlazolt~otl en el Clás! 

co(33) ;su a.doraci6n en el Postcl!sico,en la zo·na sur de -

Veracruz,est! documentada en el Tomo I de Sahagdn: 11adora

ban a Tlasolt&.otl,diosa de la lujuria los mexicanos,espe

cialmente los Mixtecos y Olmecas"(34).Tambi6n los totona

cas,que ocupaban el territorio entre el Río Tuxpan y el -

R!o de la Antigua,probablemente rend!an culto a este aer

divino(35). 
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Los hallazgos de El Zapotal nos permiten conocer algo

s.o·bre el ritual practicado en honor de Tlazol t6otl en ~P..Q. 

cas tempranas;el desollamiento femenino formaba parte de

~l y es probable que tambi~n la decapitaci6n,tal como sa

bemos que ocurr!a entre los aztecas,ya que en las excava

ciones de dicho sitio se encontraron esqueletos decapita

dos y un osario de cr!neos de mujeres. 

Representaciones humanas. 

Las obras restantes no parecen ser representaciones de 

dioses sino de miembros importantes de la comunidad,ya sea 

en el aspecto civil o religioso. 

Al personaje no.7 se le ha querido ver como un pi~isio

nero por la cuerda grue$a que oprime su cuello;si esta es 

la interpretaci6n correcta debe tratarse de un cautivo 

destinado al sacrificio y de ahí que ameritara el que su

imagen se reprodujera en una terracota de gran tamaño. 

~ misterioso individuo que lleva aros alrededor de -

los ojos pudiera ser un sacerdote.Su postura natural no -

corresponde a la de un ser con categoría divina,pero su -

atavío elaborado nos indica· una alta jerarquia;probable-

mente sea un personificador de Tllloc,ya que el mismo ti

po de anillos usados por ~l aparece en una cabecita de 

Tres Zapotes que presenta,asi mis~o,la placa bucal de di-
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cho ndmen(36).0tra figura con el mismo tipo de "anteoje-

ras" y con un grueso cintur6n se ilustr6 en el catllogo -

"Ancient Art of Veracruz" ;_pudiera tratarse de un jugador

de pelota,pero en el caso de la obra de El Zapotal no hay 

ningdn indicio de su asociaci5n con dicho _juego. 

La escultura que figura a un hombre con un tigre a -

cuestas permite variadas interpretac·iones:acaso sea un C!: 

zador,un dignatario con su nagual,un sacerdote que parti

cipa en un extrañ.o rito,o,quiz!,el animal represente la -

protecci6n o la inspiraci5n divina;imposible saberlo con

certeza pero su ·rostro altivo y majestuoso refleja su au

toridad. 

La postura acuclillada del personaje no.12,usual en 

las ceremonias prehisp~icas,y el gran brasero colocado -

entre sus piernas, nos indican que probablemente se tra-

te de un oficiante.Los inc;lividuos que sostienen el brase

ro 29 parecen ser tambiin celebrantes~ 

El dignatario sentado en su banco no lleva insignias -

religiosas y su vestimenta no es rica;la obra parece ha-

ber tenido como fin el enaltecer su persona ligada quiz!

a un cargo civil. 

Las figuritas masculinas,que son a la vez instrumentos 

musicales,parece que se hicieron a semejanza de los part! 

cipantes en las festividades mbimas de la comunidad de -
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El Zapotal;creo reconocer a los sacerdotes que presentan-. 

atav!os semejantes(37) y posturas rituales (figuras 14,15 

y 16);a 'danzantes disfrazados o personificadores de dio-

ses (figs.17,20,21 y l1) ;a un mdsico (fig.19); y basta -

un posible jugador de pelota (fig.18). 

La pequeña escultura femenina no.24 puede ser una sa-

cerdotisa con los brazos levantados en actitud de adora-

ci6n,postura q~e adoptan frecuentemente las iru!genes fem!_ 

ninas de la zona de la Mixtequilla~ 

Por último,los braseros 27 y 28 se decoraron con figu

ras femeninas;en el primer caso pudiera tratarse de una -

persona muerta por mostrar los brazos cruzados y los ojos 

cerrados;la segunda no parece tener un significado espe-

cial,~ino,dnicamente,un fin decorativo. 

4.3 Consideraciones generales en torno a los elementos -

del vestuario,adornos y objetos que portan las 

fit5,11ras. 

1 Vestimenta 

1.1 Figuras femeninas.Todas usan faldas largas y presentan 

el torso desnudo con excepci6n de la 24 que lleva una 

~apa(lám.1).La~ esculturas n~rneros 2 al 6 y la 23 os

tentan como elemento comdn fajas que terminan en cab§. 



Cuadro de temas de las esculturas de El Zapotal. 

Esculturas Total 

Dioses 1,2,3,4,5,6,23,25,26 9 

Sacerdotes 11(?),12,14,15,16,29 5 1(?) 

Sacerdotisas 24 l 

Personificadores 
de dioses 10,20(?),22 2 1(?) 

Danzantes 17(?),21(?) 2(?) 

Mdsicoa 19 :t 

Jugadores de 
pelota 18 1 

Dignatarios 13(?) 1(?) 
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zas de serpientes(l!ms.2 al 5).Ninguna de las im!ge-

nes femeninas tiene sandalias. 

1.2 Figuras masculinas.Su atavío es muy diverso.La prenda 

comdn es el taparrabo que puede ser sencillo u orna-

mentado.Las esculturas 14,15 y 16 llevan maxtlatl con 

franjas sobrepuestas,entrelazadas,cuyos extremos caen 

lateralmente(lám.6).La ndmero 18 usa faldilla con en

trelaces y un amplio elemento colgante.Otra figura,la 

20,aparece con cintur6n grueso y faldita.El personaje 

del brasero no.25 lleva como dnica prenda,bandas 

gruesas en la cintura.Sólo en el caso del Mictlante-

cuhtli se represent6 un diseño modelado sobre el tap!! 

rrabo. 

Tres esculturas(ndmeros 11,-12 y 21 )usan prendas sy_ 

periores,dos de ·ellas en forma de capas cortas.Las fi 

guras 10,12 y 17 ostentan fajas pectorales. 

Es comdn en la estatuaria menor que los personajes 

lleven,como ornatos,franjas laterale.s;en el caso de -

la no. 22 las orillas de las mi·smas tienen discos y -

flecos.Las esculturas 14,15 y 16,a las cuales ya se -

hizo menci6n por estar ataviadas con elaborados~-

tlatl,pre.sentan,adem!s de las franjas laterales,ele-

mentos lobulados(lrufi.6);su vestimenta tambi~n incluye 

curiosos adornos cuadrangulares dispuestos a la altu-
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ra de los hombros(lh.6)'. 

En relaci6~ al calzado estas misma$ esculturas se

represen-taron con un tipo especial de zapatilla,cerr,! 

da al frente y con lados que se prolongan hasta la -

garganta del pie terminando en volutas(l!m.6).Una va

riante de este tipo es la usada po~ la imagen no.10 -

ya que,aunque no es cerrada,tiene loa mismos roleos -

laterales.Otro modelo es el llevado por la figura no. 

18 que consiste en zapatillas cerradas y con correas

en los tobillos. 

Los dos individuos de la escultura no.29 y la fi&!,! 

ra no.13 calzan sandalias ornamentadas.Por dltimo,la

no.22 ostenta m!scaras de pico curvo en los pies. 

2 Adornos. 

2.1 Tocados.La gran mayoría de las figuras llevan toca--

dos,los cuales muestran una variedad sorprendente:al

gunos semejan diademas(lh.?);otros bandas con dise-

ños muy diversos;y hay uno que semeja un turbante.Dos 

de las imágenes femeninas(ndmeros 3 y 4)presentan pl,! 

cas con serpientes y remates trapezoidales(l!m.8).Va

rios tocados adoptan formas zoomorfas que varían en -

el grado de estilizaci6n:unoa conservan la apariencia 

mis o menos normal del animal(lh.9),mientras que 

otros son verdaderamente fant!sticos.En los tres eje,m 
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plares de tipo fant!stico(nos.15, 18 y 22)los ros-tros

se representaron· sin mandíbulas inferiores(lhs.6 y -

1cl.1a escultura no.22 ostenta,adem!s de la imagen -

frontal estilizada de un ave,m!scaras laterales que -

se caracterizan por tener las mandíbulas superiores -

m!s, desarrolladas(lrun.11).Este mismo tipo de m!scara

aparece,junto con rostros calav~ricos en el tocado,e

laborado y de rico contenido simb6lico,del }üctlante

cuhtli. 

2.2 Orejeras.Con pocas excepciones se trata de orejeras -

circulares cuyae superficies internas pueden estar al, 

go rehundidas o profundamente horadadas.Algunas orej~ 

ras semejan aros(lMi.12) y otras prismas rec.tangula-

res(l!ro.7). 

2.3 Narigueras.Pocas figuras llevan narigueras,las cuales 

son de dos tipos:trilobuladas(esculturas 2,3 y 4) y -

de una sola cuenta. 

2.4 Collares.Son frecuentes tanto en las im!genes femeni

nas como en las masculinas.La gran mayoría son sarta

les de cuentas (de uno a tres hilos) ovaladas o redo,n 

das y con un pendiente cuya forma varia. 

2.5 Pe.ctorales.No son comunes; encontramos ejemplares en -

forma de moño(lrun.7);otro que consiste en un aro 
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grueso colgante(escultura no.18) y en el caso del Se

ñor de los Muertos un tipo de pectoral de 9ontornos -

escalonados con elementos ci.t'culares. 

2.6 Pulseras.Algunas tienen sus superficies estampadas 

con motivos circulares(l!m.13);otras est!n hechas de

cuentas.Hay casos de esculturas con moños en las muñ,2_ 

cas. 

2.7 Adornos para las piernas.Las figuras. 14,15 y 16,ya -

mencionadas por formar un grupo con espl~ndidos ata-

v1os,llevan a media pierna aros estriados(lb.6). 

2.8 .M!scar~ faciales.Varios personajes tienen cubierta -

la mitad inferior del rostrp con m~scaras.La figura -

no.27 se represent.6 con volutas en los carrillos y la 

17 lleva una m!scara que semeja una trompa felina.Ca

so especial es la m!scara,sumamente extraña,de la es

cultura no.20(l!m.14). 

2.9 Otros adornos.La escultura no.12 tiene gruesas cuer-

das alrededor del cuello y la espalda.La no.10 lleva

cuerdas dispuestas horizontalmente sobre la espalda y, 

en los antebrazos y piernas,curiosos elementos tria~

gulares;este mismo personaje ostenta anillos alrededor 

de los ojos. 
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Otros ornamentos de interis son:la serpiente estili 

zada que presenta la imagen no. 17 e o.locada entre el -

cuerpo y el taparrabo;la franja de complejo di~eño de

entrelaces que engalana la espalda de la figura 20 y,

por ~ltimo,la máscara de ave que cubre el torso de la

obra no.22,terracota que tiene tambi3n hojas emergien

do de sus antebrazos.y musloq, 

3 Objetos que portan las figuras.Las esculturas 2,4,5· y

probablemente la 23,quf3 tienen otros elementos en co-

mdn ya descritos,cogen con la mano izquierda el asa de 

objetos que se caracterizan por prolongaciones cil!n-

dricas en sus extremos inferiores;los ornamentos que -

muestran estos objetos son variados(lruns.15,16 y 17). 

El personaje no.14 lleva en las manos elementos CU.!. 

drangulares con plumas(lh.18).Enormes sonajas con di

seños incisos sostiene el hombrecito designado con el

no.19(1!m.19),lP1entras que el no.22 aparece con una b,s! 

rra adornada con círculos.Por ~ltimo,otro personaje 

masculino(el no.21)tiene,descansando en la palma de la

mano,izquierda,un cuenco. 

4.4 Consideraciones generales acerca del tratamiento for

mal de las esculturas y su relaci6n con otros aspee-

tos de las mismas. 
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Dimensiones. 

Uno de los factores que determina en gran parte la per. 

cepci6n de una obra es su magnitud,por esta raz6n divid!

las piezas de El Zapotal,en mayo+es y menores.Dentro del

grupo de las mayores puede distinguirse,a su vez,un sub-

grupo constituido por las representaciones de diosas,las

cuales tienen las mhimas dimensiones.Sus alturas varian

de 105 cm.(la no.6,en posici6n sedente)hasta los 152 cm,.

(fig,no.3).S6lo una obra,"el prisionero11 ,alcanza un tama

ño mayor( 170 cm.) •. La importancia de las esculturas hechas 

a semejanza de las diosas y su finalidad (de la cual ha-

blar& m!s adelante),requer!a que sus imágenes fuesen mony_ 

m.entales;al "prisionero" probablemente se le represent6 -

en tan vastas dimensiones debido al significado especial

que tenia para la comunidad,quiz! por su uaociaci6n al S.f! 

c.rificio.La otra deidad,objeto de culto en El Zapotal,el

Mictlantecuhtli presenta,asimismo,una maenit~d considera

ble,gracias a la cual su presencia se deja sentir podero

samente en el adoratorio donde se le ubic6. 

Las otras piezas,tambi~n integrantes de la estatuaria

mayor,son de tamaño más reducido,denotando su menor impar, 

tancia,por ejemplo,el personaje representado de pie con -

un tigre a cuestas mide 77 cm. de altura casi la mitad de 

la medida alcanzada por la diosa no.3. 
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Las dimensiones de las pequeñas terracotas varían des

de los 28 cm. hasta los 48 cm.;todas ellas tienen mayor -

altura que anchura. 

Los brase~os,integrantes de un grupo aparte al de las

representaciones humanas son,por lo general,m!s volumino

sos en relaci6n a las figuras menores,.debido a su mayor -

anchura y espesor. 

Dimensiones y funci6n de las piezas. 

Las dimensiones de las piezas se encuentran relaciona

das íntimamente éon su finalidad;asi las diosas,probables 

imlgenes de culto destinadas a los templos,necesitaban 

ser de gr~ magnitud.Los artífices tomaron en cuenta,ade

más su colocaci6n fr$nte a los muros del santuario mode-

lando sus caras frontales con mayor cuidado en compara--

ci6n con las posteriores,ya que,estas ~ltimas no serian -

f!cilmente observables. 

Las representaciones,en tamaño considerable,de sacer-

dotes y dignatarios,nos induce a preguntarnos si tambi~n

se les ubicaría en templos,o si se les elabor6 con la in

tenci6n de ofrendarlos;su soluci6n formal parece indicar

que se hicieron para ser vistos desde diversos puntos;por 

lo cual es adn m!s intrigante el problema de su posible -

colocaci6n. 
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Las figuras-ailbatos,por su funci6n,necesitaban ser de 

tamaño manuable.Al modelarlas los escultores d~jaron sus

caras posteriores sin decorar,ya que ,stas permanecer1an

fuera de vista al tocarse(como instrumentos musicales),en 

cambio,ornamentaron con un gusto exquisito sus anversos,

determinando por ello su car!cter acentuadamente frontal. 

Dimensiones y tratamiento formal. 

Los ·artífices de El Zapotal manejaban dos tipos de tr,e 

tamiento form~l y segdn la magnitud de las piezas,aplica

ban uno u otro.En las grandes obras se buscaba un mayor -

naturalismo y la belleza de las formas humanas;en las me

nores se sigui6 un patr6n m!s alejado de la realidad,en -

cuanto al cuerpo humano se le esq,uematiza,adem!s de que -

se le oculta bajo un complejo atavío.En estas figuras la

indumentaria y los ornamentos no se subordinan a las for

mas del cuerpo sino desempeñan un papel independiente y -

vital dentro de la composici6n.Otra diferencia digna de -

considerar,es el car!cter volum~trico de las esculturas -

mayores,a diferencia del car!cter lineal de las menores~ 

Posturas adoptadas por las figµras. 

Dentro de la estatuaria mayor se destaca un grupo que-
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adopta un patr6n constante en cuanto a su po~tura;se tra

ta de las diosas representadas de pie,con el brazo izquier, 

do paralelo al cuerpo sosteniendo un objeto ceremonial, -

mientras que el otro se flexiona frente al tronco.En el -

caso de la diosa no.6,no s6lo mu~stra variaci6n en supo

sici6n -aparece sentada- sino tam~i~n otras diferencias,

menc.ionadas con anterioridad,probablemente significativas 

para la comunidad creyente de El Zapotal. 

Contrastando pronunciadamente con este grupo,las obras 

restantes de la estatuaria mayor muestran u~a variedad e~ 

traordinaria de posturas;exceptuando dos im!genes (nos. 9 

y 10) no se repite la misma colocaci6n de cabeza,tronco y 

miembros;hay que agregar que todas las posiciones fueron

magistralmente modeladas,adn las excepcionalmente comple

jas como la ac.uclillada.Las posturas tan diversas de es-

tas esculturas acentdan su carácter individual y mundano. 

Las pequeñas terracotas muestran menor variaci·6n en -

cuanto a la disposición de sus voldmenes:todas est!n de -

pie y,generalmente,con los brazos colocados sim~tricamen

te;en ocasiones las piezas adoptan posturas rituales (nos. 

14,15,16,22 y 24) o posiciones que pueden indicar un mov,! 

miento corporal o de danza (fig.18 y 20). 

Las figuritas·, ornamento de los braseros, no tienen un -

esquema constante en relaci6n a su posici6n;la dnica que-
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adopta una colocaci6n particular de brazos -flexionados -

frente al torso- es la que :·decora el brasero 27. 

Composici6n. 

Los artífices de El Zapotal tenían predilecci6n por las 

composiciones sim~tricas,pero,por lo comdn,les gustaba -

darles un toque de variedad,rompiendo con la simetría to

tal por la disposici6n de los brazos o de algdn adorno. -

En las figuras mayores,dos son los dnicos casos de sima-

tria completa:la diosa sedente y el Mictlantecuhtli. 

Es de interés hacer no-tar c6mo se evit6 la rigidez -

axial en dos obras:en la 10,el personifica~or de Tl!loc,

la colocaci6n de los brazos en diagonal logra un toque n,a 

tural;y en la no.11,el felino,al asomarse al lado derecho 

del hombre,establece un eje inclinado 1 dándole un car!cter 

m!s dinrunico a la estructura. 

En el caso del personaje sentado sobre la banca,se qui, 

zo recalcar su fuerte personalidad.al representarlo en 

una postura fiI·me y est!tica;el único rasgo asim~trico es 

el elemento colgante. del tocado. 

En las figuras menores encontramos la misma preferen-

cia por la simetria,pero no como un patr6n inflexible si

no mostrando libertad en la creaci6n;asi se evita la monQ 
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ton1a por la diversidad de adornos,por la posici6n de los 

brazos 9,en el caso ~nico del personaje no.18,por el giro 

que presenta la cabeza en relaci6n al cu~rpo.Las dnicas -

terracotas que siguen un esquema completamente si.m§trico

son la 15 y la 19. 

La composici6n de los braseros es sim,trica,exceptuan

do los diseños incisos que decoran el no.25. 

Articulaci6n .de las partes corporales. 

El inter6s mostrado por los escultores de El Zapotal -

en la articulaci6n de las figuras es un rasgo que distin

gue -su producci6n de la mayoría de las obras prehispruii-

cas,mhime que lograron las transiciones de los voldmenes 

de manera sutil y natural.Los miembros se unen al tronco

en forma sumamente convincente,6sto es sobre todo eviden

te en las terracotas 8,9,10 y 12.La articulaci6n cabeza -

-tronco no es,por lo eeneral,tan natural. 

En la estatuaria ·menor y en las figuras de los bra

seros,la articulaci6n de los voldmenes corporales no cueg 

ta;la mayoría de las- veces,debido al yestua,rio y adornos, 

no se pueden percibir las junturas de los voldmenes y,en

las pocas ocasiones en que esta uni6n queda a la vista,se 

les da un tratamiento poco cuidadoso,por ejemplo,en la 
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no.20;adem!s las cabezas descansan sobre los troncos sin

ninguna transici6n.La ~nica excepci6n se encuentra en el

brasero 29,en el cual los individuos presentan. una simpli 

ficaci6n de sus masas corporales,permitiendo as! una con

tinuidad tal de las superficies,que da la impresi6n de 

que los miembros inf el'.iores son prolongacione·s del torso

y no vol~menes independientes,unidos a ~l. 

Luz y sombra. 

Este recurso expresivo fue mucho más utilizado en las

grandes esculturas que en las menores.El sombreado desem

peña un papel destacado en los objetos ceremoniales llevª 

dos por dos de las diosas;es tambi~n importante en el 

changuita del tocado de la figura 6 y en la imagen del 

Mictlantecuhtli,sobre todo en su rostro y torso. 

El uso del claroscuro aumenta el contenido expresivo -

de la obra no.10,por el singular efecto de sombras produ

cido por los aros que rodean sus ojos;de la no.11,por el

car!cter en,rgico que imprime al rostro;y en la 12 por la 

textura dada al brasero a base de zonas sombreadas.Por ~l. 

timo,en la mu.jer,ornato del brasero no.28,el claroscuro -

logra acentos dram!ticos. 
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Color. 

Se utiliz6 con. mayor frecuencia en las terracotas pe-

queñas que en las mayores.En las primeras se us5 por su -

simbolismo,por sus posibilidades decorativas,o por ambas

razones.Gracia~ al color los escultores. consiguieron efe,2.

tos interesantes;imaginAmonos,puesto que hay vestigios de 

ello,a la figura 15 pintada toda de negro,con excepci6n -

del tocado colorea~o de blanco;o la 16,que tiene pintura

negra en el cuerpo,dientes y rostro,mientras que el toca

do,orejeras y collar presentaban un color blanco. 

En otros casos,el negro .se us5 para acentuar los ras-

gas faciales (iris de los ojos y dientes),o ciertos ele-

mentas como m!scaras o partes del atav1D'.En comparaci6n -

con otros sitios de Veracruz ~lásico,por ejemplo,Remoja-

das,en El Zapotal se utiliz5 el color negro en forma limi 

tada. 

Tratamiento y expresividad de las diversas partes compo-

nentes de las esculturas. 

En este inciso analizo el tratamiento dado a las .dive!:, 

sas partes corporales refiri~ndome a las proporciones,grª 

do de elaboraci6n y predominio de las mismas;hago menci6n 

tambi~n de tocados y adornos cuando,por su illlportancia -



108 

dentro de la composici6n,resulta necesario.En relaci6n a

la expresividad de las diferentes secciones de las obras

trato de determinar en d6nde radica y porqu~ radica en -

esa parte.Debido al tratamiento singular dado a la mayo-

ria de las obras de gran tamaño,las anal~zo por separado

empezando por el Mictlantecuhtli. 

Figuras mayores, 

El rof:ltro y el torso del dios presentan c_laroscuros -

pronunc.iados,por lo cual estas partes corporales llaman -

poderosamente nuestra atenci6n;sin embargo_,el tamaño des

mesurado del tocado y la acentuada proyecci6n de algunas

de las máscaras que lo integran,situadas justo sobre la -

cara del dios,le restan. importancia a la figura en si;de

bido a ello hay un predominio de los elementos simb6lico

ornainentales sobre la figura humana, 

Las deidades f eme·ninas modeladas de pie tienen, en pro

medio, una proporci6n de se:i,.s cabezas(.38).Sus rostros,an-

chos y redondeados,corresponden adecuadamente a sus cuer

pos vastos y llenos.Exceptuando las secciones inferiores

de estas obras,las d~mis muestran casi el mismo grado de

elaboraci6n,aunque su expresividad es distinta:la belleza 

sensual de los torsos contrasta con la sensaci6n de extr,!; 

ñeza experimentada al observar las caras anormales;debido 
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a ello las imágenes pierden su condici6n terrenal y ad--

quieren un car!cter sobrenatural.Los rostros de las dio-

sas,por su. tamaño y porque concentran a su derredor mdlt!, 

ples adornos,atraen principalmente nuestro inter~s. 

La escultura no.6,la diosa sedente de rostro natural,

n.os impresiona por su hermosura m!s a,pegada a la realidad; 

a pesar de ello,al contemplarla se nos figura una imagen

alejada de nosotros,encerrada en si misma,efecto determi

nado por su postura recogida y sim6trico-est!tica.El gra

do de elaboraci6n de su tronco,cabeza y tocado se difere,n 

cia del tratamiento sumari·o del cueitl y pies,los cuales

presentan además una desproporci5n evidente en relaci6n a 

los otros volúmenes integrantes de la pieza.La atracci6n

ejercida por su rostro,con ~u tranquila y sensual belle-

za,cobra aún más fuerza gracias al acentuado sombreado 

que la enmarca y al. fascinante tocado que la corona. 

Las formas suaves y fláccidas de los cuerpos femeni--

nos,contrastan con el carácter macizo de los voldmenes 

componentes de los cuerpos masculinos;un ejemplo claro de 

ello,es la impresi6n tan diferente causada por los torsos 

de las diosas .. en relaci6n al tronco compacto y rígido de

la figura no.7.En esta obra,debido a la proporci6n de 8 -

cabezas,el cuerpo nos parece a~n mayor de lo que es en -

realidad.A pesar del tamaño pequeño de la faz,~sta resul-
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ta el rasgo principal de la composici6n por los llamati-

vos objetos que aparece_n a su derredor. 

Vistas de perfil1las· piezas 8,9 y 10,demuestran la ha

bilidad de los artífices de El Zapotal para darle al cue,t 

po humano un ca;r!cter vigoros.o,gracias a la tensi6n orig! 

nada por les vol'dmenes al flexionara.e; al mismo tiempo, la

sutileza de las ondul~ciones leSconfieren sensualidad.Las 

relaciones de la masa y el espacio aumentan,asimismo,su -

car!cter expresivo. 

Frontalmente 1~ escultura no.10,ofrece puntos de inte

r6s en todas sus partes componentes;los ornatos no se con 

centran en la faz,sino tambi6n engalanan el torso y miem

bros;sin embargo,la manera e~ que se e!lllk-u~c6 el rostro y

los aros que rodean los ojos,hacen de la cara la parte 

m!s atrayente de la composici6n.Al igual que en la mayo-

ria de las piezas de este sitio,el rostro,con la boca se

miabierta,no expresa emoci6n sino una tranquilidad inter

na,como si el personaje estuviera ensimismado. 

El tors·o de la imagen no.11 atrae nuestra atenci6n por 

la formidable presencia felina colocada sobre sus hombros 

y por su modelado cuidadoso,muy distinto del tratamiento

esquem!tico dado a los miembros inferiores.Comparándola -

con las otras obras de El Zapotal,la faz del personaje r§_ 

sulta más expresiva:-y tiene una mayor personá.lidad,gra---
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ciaa. al claroscuro y a la manera en que se cierra la boca 

en un gesto en6rgico. 

Al personaje acuclillado(no.12)le falta el rostro,por

lo cual no podemos determinar con exactitud la jerarquía

de sus partes corporales;adn asi,es posib~e observar que

se trataba de un rostro gr·ande,cuya :i.mportancia fue subr-ª. 

yada por la cuer~a representada alrededor del cuello.Las

proporciones del cuerpo y su tratamiento a~ombran por su

naturalidad,notbdose asiraismo,un cuidado esmerado en to

dos los voldmenes integrantes;adn los pies,que en las o-

tras piezas se tratan en forma descuidada aparecen deta-

lladamente modela4os.El perfil de la obra muestra tambi~n 

una gran calidad en su elaboraci6n y composici6n.La-expr~ 

sividad de la imagen radica en las formas amplias y equi

libradas del cuerpo. 

La escultura no.13 tiene un tipo de cara pr6gnata y de 

boca t9sca,lo cual le confiere cierta individualidad.El -

rostro desempefia un papel vital -.en la composicil5n,ya que

por su tamañ.o,mayor elaboración y col0caci6n,ligeramente

delan te del cuerpo, se e 01wierte en la parte más expresi-

va. El tamaño desproporcionado de los pies parece deberse

ª razones t6cnicas:el barro hdmedo no soport6 el peso,por 

lo que los pies se ensancharon y perdieron,en parte,su 
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forma.En la composici6n de la obra se le di6 importancia

tanto a la masa como a lós espacios delimitados por ella. 

Figuras menores. 

En las figuritas encontramos como característica gene

ral el poco inter6s en el cuerpo humano,al que oculta el

atav1o,rompiendo su estructura un;ttaria;ademá.s hay una 

desproporci6n acentuada entre las cabezas y los cuerpos -

(el proniedio de proporci6n es de 3.8) .con exc.epci6n de -

los rostros,las partes de los cuerpos dejadas al descu--

bierto fueron tratadas en forma esquem!tica,,ato es parti, 

cularmente notable en los miembros superiores,que no ad.mi 

ten compáraci6n con el modelado de finura extraordinaria

de los brazos y manos de la estatuaria mayor.Las caras,en 

cambio,se elaboraron con un cuidado excepcional;por esta

raz6n,por su gran tamañ.o y porque se enmarcan con numero

sos elementos al pastillaje constituyen los focos primor

diales de las composiciones.Los rostros est~ despersoni

ficados· y expresan serenidad,lo cual armoniza perfectamen 

te con +as actitudes reposadas de los cuerpos y el e~uili 

brio logrado en la estructura total;la única faz mis ex-

presiva es la de la imagen no.18,ya que su boca esboza 

una sonrisa y los iris de los ojos,pintados de ne~ro,le -

dan una apar~encia más vivaz. 
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En las obras 19 y 20 la desproporci6n cabeza-cuerpo -

llega a su extremo:sus cuerpos se vuelven diminutos en r,! 

laci6n a sus enormes cabez~s.En otras terracotas se sigue 

una proporci6n· menos anormal,que oscila entre 4 y 5 cabe

zas,por ejemplo,en las obras 18,21,22 y 24.En algunas pi_t 

zas,los grandes rostros se hacen adn m!s llamativos al e.Y, 

br!rseles con extrañas m!scaras y,en ocasiones,el color -

sirve para atraer nuestra atenci6n,tal es el caso de la -

figura 16 que presenta pintura negra alrededor de los o

jos. 

Los rostros de las esculturas tienen forma triangular

pero varian en relaci6n al tipo de ment6n,redondeado o 

puntiagudo.Por lo general,los arcos superciliares y los -

ojos se alargan dándoles un toque de especial belleza.En

las figuras 14,15 y 16,los rasgos faciales son bastos y -

est!n vigorosamente modelados;en las otras,son m!s finos. 

La dnica pieza que muestra poco cuidado en la elaboraci6n 

del rostro es la 22:parece como si en ella el moldeado no 

se hubiera terminado a mano,como fue el caso de las dem!s. 

En las cinco primeras imágenes analizadas (de la 14 a

la 18) y en la 22,es tal la fascinante variaci6n de los -

elementos decorativos,que nuestra mirada encuentra puntos 

de inter6s en toda la .composici6n,convirti6ndose la obra, 
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en su totalidad,en un delicioso objeto de contemplaci6n.

En otras,la atenci6n del artífice se concentr5 en las par, 

tes superiores ( torso y cabeza) , e j.emplo de ello son las -

figuras 19,ao,.21,23 y 24.En dos casos,la 17 y la 22,.los -

ornamentos dominan la composici6n;relegando· al cuerpo a -

un·segundo t6rmino. 

La importancia de los vestuarios y adornos en estas 

terracotas es indicio cl.13 que la persona en si no contaba, 

sino su atavío y sus atributos,es decir,su cargo o fun--

ci6n dentro ·de la sociedad.; en cambio, en la estatuaria ma

yor masculina,se sien,te la personalidad de los .diversos -

individuos y,aunque no se llega al retrato,sí hay cierta 

indicaci6n de un humanismo incipiente. 

Braseros. 

Los braseros presentan tratamientos formales diferentes 

que se reflejan en sus diversos tipos de expresividad.El

HuehuetAotl tiene una propor.ci6n de dos cabezas,siendo 

desde luego la faz,por su desmesurado tamaño y mayor ela

boraci6n,el rasgo fundamental de la composici6n. 

El Xippe muestra cierto descuido en su modelado y una

desproporci6n de lo~ brazos,bastante delgados en relaci6n 

a las robustas piernas;su proporci6n cabeza-cuerpotes de-

3.7. 
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Las muj.eres representadas en los braseros 27 y 28 tie

nen ,como caracter!stica comdn la impqrtancia dada a las -

partes superio~es de sus cuerpos.En la no.27,el fascinan

te enmarcamiento de formas visualment.e estimulantes, trae

aparejado nuestra atracci6n hacia el torso y cabeza;ade-

m!s de que la máscara facial,de color negro,resulta tam-

bi6n atrayente.En la 28 se utilizaron como recursos expr~ 

sivos,el contraste entre formas voluminosas y formas pla

nas,as1 como tan1bi~n el claroscuro. 

Las figuras que sostienen un brasero (fig.29) presen-

tan,tanto en su composici6n sim6tricamente equilibrada C.Q. 

mo en los rostros,el mismo carácter de serenidad que im-

pregna todas .las esculturas de El Zapotal.Las cabezas,vo

luminosas,muestran un tratamiento más elaborado que el 

resto de los volúmenes,los cuales est!n simplificados y -

alargados.La fuerza expresiva de la obra reside en la te.B, 

si6n de las formas y en la estupenda combinaci6n de la 

masa y del espacio. 

Relaci6n entre el tratamiento de las formas y el tema. 

Figuras mayores. 

El tratamiento formal dado al Mictlantecuhtli es total 

mente diferente del que se di6 a las otras esculturas,tan, 
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to mayores como menores.La raz6n de ello fue el deseo de

integrarlo al adoratorio:al adoptar la obra .la forma de -

"muro" armoniza con los otros elementos a.rquitect6nicos;-

- adem!s,para hacerlo parte inseparable del santuario,se le 

model6 en bru."'ro sin cocer.La amplia cara frontal del "mu

ro" permiti6 representar no s6lo a la deidad,sino .tambi~n 

numerosos elementos simb6licos. 

Las diosas muestran un esquema constante en sus solu-

ciones formales, a diferencia de las imágenes de sacerdo

tes y dignatarios que presentan mucha mayor libertad eres. 

tiva,libertad que se refleja incluso en las relaciones ay_ 

daces entre la masa y el espacio. 

A diferencia de las figuras menores,en las mayores se

subordinan los adornos a los volúmenes principales,por lo 

que el contenido expresivo est~ dado fundamentalmente por 

la manera como se tr.ata al cuerpo humano.En el caso de 

las diosas se subraya su femineidad al usar volúmenes lle 

nos y turgen.tes,aludiendo,asimismo,a la asociaci6n de es

tas diosas con la fertilidad;en el caso de las terracotas 

masculinas,los volúmenes son más duros y rígidos sugirie,n 

do la estructura maciza del hombre y su autoridad dentro

de la comunidad. 
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Figuras menores y braseros .• 

En las obras menores no hay una relaci6n especial en-

tre las formas y el tema,ni tampoco en los braseros,con -

una excepci6n:el Huehuet6otl,el cual tiene una despropor

ci6n acentuada entre la cabeza y el cuerpo;dicha despro-

porci6n es frecuente en las representaciones de este dios 

y se debe al deseo de recalcar su rasgo más caracter1sti

co,me refiero a su rostro arrugado,de anciano. 

Relaci6n entre forma,tema y contenido expresivo~ 

Segdn los temas se le d.i6 a la figura humana solucio-

nes formales diferentes y,por lo tanto,distintos conteni

dos expresivos.Habiendo dos temas principales en la esta

tuaria mayor -dioses y humanos- comentar6 por separado su 

car!cter expresivo. 

Figuras mayores. 

Dioses. 

Al Mictlantecuhtli se le confiri6 un carácter sobrena

tural por su cuerpo ·esquel6tico y por su asociaci6n con -

,dltiples símbolos. 

En el caso de las im!genes de TlazoltAotl se conjugan

~os tendencias:por una parte se. les aleja de la realidad-
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d!ndoseles un car!cter intempor~l (recu6rdese sus amplias 

masas geometrizadas y extraños rostros,faltos de vida); -

por otro lado,se les acerca al mundo objetivo al usar for. 

mas org!nicas y sensuales.Sin embargo,por su composici6n

equilibrada y serena -predomina su carácter divino. 

Humanos. 

Las representacione.s humanas tienen un carácter munda ... 

no por su apego a las f~rmas naturales y por su gran li-

bertad en sus soluciones formales,dnicas en cada escultu-

ra. 

Figuras menores. 

Las figuras menores,representaciones de los participan 

tes en las ceremonias,presentan un carácter impersonal d!, 

bido a la mayor importancia del atavio en relaci6n al 

cuerpo,al cual se le trata en forma esquemática y también 

por su tipo de rostro de rasgos poco individualizados.Ti§. 

nen,por otra parte,un car!cter vivaz gracias al complejo

juego de plano~ en el espacio,a los ritmos creados por 

los adornos y a la combina.ci6n de contornos rectos y cur-

vos. 
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El Zapotal y las otras manifestaciones escult6ricas meso

americanas. 

Entre las cualidades. formales que diferencian a la es

tatuaria mayor de los otros estilos mesoamericanos,uno es, 

ante todo,el de mayor trascendencia:me refiero al deleite 

en el manejo del cuerpo humano,al cual se le representa -

con un naturalismo pocas veces visto en el arte prehispá

nico.En cuanto a las figuras menores,sus soluciones form~ 

les son mis comunes ai resto de las manifestaciones escul:, 

t6ricas precolombinas. 

Entre las c~acteristicas que comparten las obras de -

El Zapotal con la escultura prehispbica tenemos:el car!~ 

ter frontal de las im!genes(39);la mayor elaboraci6n de -

las secciones superiores de las piezas;las expresiones -

abstractas de los rostros,los cuales no expresan emocio-

nes individuale~ .que puedan temporalizarse;y un mayor in

ter6s,por parte- del artifice,en las posibilidades expresi, 

vas de las formas que en la reproducci6n totalmente fiel

de la naturaleza. 

En relaci6n a la existencia de dos tradiciones forma-

les,no es ~ste el ~nico caso en Mesoam!rica,aunque si es·

excepcional la alta calidad est6tica que se logr6 eh am-

bas tradiciones,·cuyas soluciones formales y expresivas .se 

encontraban perfectamente determinadas. 
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CONCLUSIONES 

Las esculturas de El Zapotal no tienen paralelo en el

.arte prehisp!nico por su alta calidad est~tica la cual se 

muestra en la adecuaci6n de su t~cnica,forma y expresi6n. 

Dado que las soluciones formales son distintas segdn se -

trata de figuras mayores o menorea,voy a considerar lae -

cualidades de cada uno de estos grupos por separado: 

Esculturas Mayores. 

Las soluciones formales de estas obras son particular

mente originales debido al manejo tridimensional de la fi 

gura humana a gran escala;a la armon!a de .la estructura -

lograda. por la articulaci6n sutil de las secciones compo

nentes;a la perfecci6n en su factura;y a su a~ego al dato 

visual,crebdose formas orgbicas,suavemente redondeadas. 

La estatuaria mayor revela,asimismo,un gusto por la -

forma pl!stica en el juego reciproco de la masa y el espª 

cio y en las combinaciones de voldmenes c6ncavos y conve

xos que crean atractivos contornos ondulantes. 

Es evidente que lejos de usar patrones constantes de -

proporci6n o m6dulos reguladores se modelaron las obras -

con una gran libertad creativa manifestada en la unicidad 

de cada pieza.A las representaciones divinas se les impri 
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mi6 un carácter sobrenatural,mientras que a las humanas -

se les di6 un carlcter mundano. 

La libertad,tan notable,en el tratamiento de las for-

mas parece mostrar a una sociedad m!s amable y menos r!gi 

da en comparaci6n con otras sociedades mesoamericanas.La

cualidad org!nica y la fuerza expresiva de las esculturas 

les otorga un gran sentido humano,indicio de que el hom-

bre tenia una .clara conciencia de si mismo. 

Esculturas Menores. 

Las terracotas menores presentan soluciones formales -

distintas,ya que en ellas dominan las líneas y los planos. 

Su simetr!a,su equilibrio de acentos verticales y horizo,n 

tales y la impavidez de sus rostros,les conceden una par

ticular tranquil=!-dad a pesar del vivaz juego de superfi-

cies y de sus rítmicos elementos decorativos.El tratamien. 

to esquemático del cuerpo y el papel primordial dado a -

los atav!os,que no se subordinan a los volwnenes princip~ 

les,les confiere un carácter impersonal,lo cual denota la 

poca importancia de la persona en s!,siendo su cargo o -

funci6n dentro de la sociedad lo que realmente contaba. 
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En relaci6n al aspecto iconogr!fico,dos son los temas

de las esculturas .de El Zapotal:dioses y hombres.Las dei

dades representadas son: Mictlantecuhtli,Tlazolt~otl,Xi-

ppe T6tec y Huehuet6otl.Los rasgos característicos de los 

dioses y el tipo .de culto que se les daba muestran una -

fuerte continuidad del Cl!sico Tard!o hasta la Conquista. 

En c-:.1anto a .las imágenes humanas,parece tratarse tanto de 

sacerdotes,como de per~onajes participantes en el ceremo

nial de esta comunidad;una o dos obras quiz~ sean repre-

sentaciones de dignatarios. 

En resumen,las obras de El Zapotal,producto de art!fi

ces especializados.,forman una escuela ·1ocal de suma impo~ 

tancia dentro de la tradici6n de escultura en barro d.e la 

zona central veracruzana. 

Los temas y el destino de las piezas ·nos indican que -

la vida de la comunidad giraba en torno a la religi6n y -

al ceremonialismo.Dos cultos han· de haber sido primordia

les:el de la muerte y el de la fertilidad;este dltimo pr.Q. 

bablemente inclu1a sacrificios y desollamiento.No obstan

te las aspectos dram!ticos que se infieren por los asun-

tos representados,la manera artística escogida para expr!!_ 

sarlos revela una gran serenidad;esta dltima cualidad,es

a mi pare.cer,la nota distintiva de las grandes creaciones 

legadas por los indigenas de El Zapotal. 
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Ap~ndice. 

En este ap,ndice analizo las obras que se encuentran -

muy fragmentadas y las que,por ser vasijas-efigies,no pu§. 

den incluirse en los otros grupos. 

1) Fragmento de una figura mayor·; se conserva parte del -
rostro y del torso. 

29 cm. de alto m!ximo;26 cm. de ancho mhimo;24 cm. -
de espesor mhimo. 

La cara ·de la figura est! incompleta pues han desapa.I_'§. 

cido los· ojos y la frente;s6lo del lado derecho se conse.r, 

va una pequeñ.a parte de lo que parece. ser la representa-

ci6n del pelo pintado de~.:.negro.La faz,de una hermosura ~ 

presionante a pesar de estar fragment~da,es ancha y de 

facciones magistralmente modeladas.La nariz es de dorso -

curvo y alas estrechas.La bo.ca,entreabierta y hueca en su 

interior,tiene los labios representados en forma muy nat.B, 

ral y con un toque de sensualidad.Las orejas·, vistas de 

frente,presentan grandes orificios en los 16bulos inferi.Q. 

res. 

El cuello y lo que s~ conserva del tronco muestran -

gran sensibilidad en su modelado.El primero,de regular -



grosor,se articula perfectamente con el pecho que es an-

cho y el cual se decor6 con un collar formado de un sar-

tal de cuentas y de dos grandes conchas que semejan pre-

ciosos abanicos. 

2) Cabeza d~ una persona anciana. 

38 cm. de alto mhimo;30 cm. de ancho mhimo;34 cm. de 
espesor mhimo. 

Fragmento que representa la cabeza bien modelada,aun-

que de rasgos un tanto exagerados,d~ una persona anciana. 

Una sencilla franja vertical constituye su tocado.A los -

lados del rostro,que es ancho,destacan grandes orejas ador. 

nadas con ~illos gruesos.La cara tiene frente amplia y -

ar~os superciliares qien señalados;los ojos aparecen con

los iris abultados y pintados de negro;la nariz,de punta

bulbosa,tiene alas anchas con profundas fosas nasales.Fo!: 

mando planas sal~entes,las mejillas cuelgan en diagonal,

ori_ginándose zonas de sombreado profundo en los··:rehundi-

d_os carrillos;de estos dltimos se desprenden elementos -

ovalados con incisiones que los dividen,a lo largo,en cuª 

tro.La boca,cerrada,es de labio inferior grueso y promi-

nente;el ment6n termina en un contorno muy recortado.La -

imagen caricaturesca de la vejez est! muy bien lograda. 
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La cabeza se encuentra bien conservada;el tocado ade-

m!s de estar restaurado est! incompleto en su extremo su

perior;el rostro tiene fracturada la punta del ment~n. 

3) Cabecita que representa a un hombre con los ojos cerr.f! 
dos. 

17 cm. de alto mhimo;14 cm. de· ancho m!ximo;15 cm. de 
espesor mhimo. 

La .cabeza,probablemente fragmentada de una figura,est! 

muy restaurada y le falta el 16buio inferior de la oreja

derecha.No tiene señalada la linea del pelo. 

El rostro,bien modelado,es ancho,de frente grande,a--

planada,y de carrillos mofletudos.Los arcos superciliares 

son bordes bien marcados y los ojos,cerrados,tienen los -

p!J;'pados· superiores abultados.La nariz,de dorso ligeramen. 

te curvo,es de alas anchas y punta chata.Los bordes infe

riores de los carrillos estb acentuados;la boca,cerrada

y de comisuras pacia abajo,tiene los labios formados por

una banda continua. 

4) Figura de hombre sentado con m!scara de pico muy largo; 
la parte posterior de su cuerpo se extiende formando un 

recipiente. 
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36 cm. de alto m~imo;.21 cm. de ancho m!ximo;31 cm. -
de espesor mhimo, 

Se encuentra en buenas condiciones,s6lo tiene pequeñas 

partes restauradas.La escultura parece haber estado pint,s!: 

da pues conserva vestigios de una capa blanca en el cuer

po y adornos. 

La obra es una curiosa combinaci6n entre una figura hu· 

mana y un recipiente:la espalda del personaje se alarga -

formando la boca de una vasija cuya base corresponde a la 

regi6n gl~tea del cuerpo.El recipiente,de boca ancha y P.!. 

redes redon.deadas,se ornament6 en la parte media con· una

tira que se origina ~n el maxtlatl del individuo, 

La escultura,sedente., tiene las piernas bastante ·separ.!, 

das y flexionadas en bgulo agudo frente al tronco.Los 

pies,de modelado sumario,descansan sobre el suelo;elemen

tos cil!ndricos unen los talones a la base de la vasija.

Los brazos se flexionan quedando los antebrazos trente al 

pecho y descansando sobre las rodillas.La mano izquierda

se sobrepone a la derecha;ambas estb abiertas y con las

palmas hacia adentro;los dedos se modelaron cuidadosamen

te. 

La cabeza semeja una esfera;no se le señal6 la linea -

del pelo y,como dnico adorno,lleva un especie de abanico-
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corto;podr!a tratarse de una cresta.El ro·stro,de aspecto

extra:ñ.o, tiene en lugar de ojos grandes oquedades de bor-

des gruesos;la nar~z,muy corta y con las fosas nasales 

claramente señaladas,descansa sobre el pico que se alarga 

unos 12 cm. fr·ente a la cara.Este pico,de secci6n romboi

dal disminuye gradualmente de ancho;su punta se encuentra 

fragmentada.Las orejas ostentan cuentas en los 16bulos S!! 

periores y de los inferiores cuelgan orejeras en forma de 

ganchos. 

Frente al torso del personaje aparece un gran pectoral 

qua pende de una cuerda que rodea su cuello.Dicho pecto-

ral se adorn6 en relieve con la cabeza de un tigre vista

de perfil;pueden observarse su ojo alargado y sus fauces

abiertas;de la parte superior de estas dltimas emergen -

dos ganchos.La figura usa como vestuario un sencillo tapa 

rrabo. 

La obra es sim,trica y abierta.Vi~ndola de perfil pue

de apreciarse la forma en que se integran con gran belle

za la figura y el recipiente.De perfil se observa,tambi~n, 

el dinamj_smo ~e ¡os planos,en cambi-o,de frente nos atrae

ante todo el rostro con su aspecto misterioso en el cual

hay acentuados contrastes de luz y sombra. 
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Notas. 

1) ~s-ta obra,por su importancia,la incluyo en este estu

dio aunque en el ti~ulo de este trabajo hago alusi6n

dnicamente a las terracotas. 

2) Con excepci6n de la ndmero 23 que se encuentra en el

Museo de Xalapa. 

3) Erwin Panofsky·.Meaning in the Visual Arta.Capitulo I

"Iconography and Iconology:an Introduction to the -

Stu~ of Renaissance Art".New York,1955. 

4.) Segdn loa arque6logos,La Mixtequilla colinda por el -

norte y poniente con la zona semi!rida central vera-

cruzana y por el oriente y sur con una serie de lagu

nas entre ellas la de Alvarado. 

5) Los limites de la regi6n central veracruzana son:al -

norte el R!o Tux:pan,al sur el R!o Papaioapan y,por el 

occidente,penetra en el estado de Oaxaca (Acatlán de

P~rez .l!.,igueroa) y en el sector oriental del estado de 

Puebla. 

6) Medell!n Zenil,1962. 

7) McBride, 1971. 

8) Stirling,1943:31.El autor nos informa que en el sitio 

del "Cerró del Gallo" se habian encontrado figuritas

sonrientes y una burda estela. 
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9) Conferenci~ sobre 11El Zapotal;deformaci6n intencional 

de la cabeza",sustentada por el Prof. Arturo Romano -

en el XLI Congreso Internacional de Americanistas. 

10) Conferencia sustentada por Jaime Ortega en el XLI. Cop_ 

greso Internacional .de Americanistas. 

11) Torres Guzm!n,1972. 

12) Conferencia sustentada por el Arque61ogo Manuel To--

rres Guzm!n en el XLI Congreso Internacional de Amer!, 

canistas. 

13) El tratamiento ha consistido en vaciar el ndcleo s6li 

dé> del interior de la escultura y rellenarlo con un -

material ligero resistente a la humedad. 

14) Belt,1971:39. 

15) Con excepci6n de las dos figuras femeninas que incluyo 

en este subgrupo por su pequeño tamaño. 

16) La mayor!a de las medidas son las que aparecen en el

Suplemento 1 del Boletín del Instituto Nacional de A.n 

tropolog!a e Historia. 

17) Este mismo tipo de adorno aparece en una escultura i

lustrada en el cat!logo 11Ancient Art of Veracruz",p.-

56,la cual se cree que representa a un sacerqote. 

18) Un motivo semejante,representado en una figurita son

riente y en un taz.6n,ha sido interpretado como un gli 

fo emblema de la zona R!o Blanco-Papaloapan.Ver el -



catilogo 11Ancient Art of. Veracruz",p.68. 

19)Nicholso~,1971b:13. 
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20)Los nombres de los dioses estb dados en n!buatl;se de§. 

conoce los nombres con los.cuales se les conocía en· es

ta regi6n en el Periodo Cl!sico. 

21 )C·6dice Magliabechi,edici6n de 1904,l!minas 73, 79 y 88. 

22)Seler,1963,I:99. 

23)Torres Guzm&n,1972:4. 

24)Seler,op. cit.:115. 

25)Nicholson,1971a~424. 

26)Seler,op. cit.:133. 

27)Nicholson,1971b:15. 

28)Confirmando el uso de una piel sobrepuesta tenemos que 

tres imágenes procedentes de El Zapotal,conservadas en 

el Museo de Xalapa y que parecen representar a la mis

ma d.iosa,mues"tran c.laramente la terminaci6n de la piel 

en las muñecas. 

29)Teteo innan se identific.6 con Tlazolt~otl por la vincy_ 

laci6n de ambas con la fertilidad:la primera con la f~ 

cundidad terrestre y la segunda con la procreaci6n hu-

mana. 

30)Seler,Op. cit.:121. 

31)Medell!n,1960:70. 



131 

32)La relaci6n entre estas figuritas del Formativo y las

obras de El Zapot~l puede verse,acaso,en el tipo de t.Q. 

cado,ya que el tocado de ave descendente,estilizado, -

que usan las primeras se transform6 en los curiosos -

elementos trapezoidales que rematan los tocados de las 

segundas.Este tipo de tocado segdn el Prof. Arturo Ro

mano est! relacionado con el tipo de deformaci6n cra-

neal,~nico eh Mesoam,rica,que muestran los cr!neos fe

meninos de El Zapotal. 

33)Una obra proveniente de Remojadas y fechada en el Cl!

sico muestra,adem!.s de la piel sobrepuesta,una mancha

negra alrededor de la boca lo que la relaciona direct,s!; 

mente con las rep~esentacionea de Teteo innan-Tlazol-

t~otl de los c6dicea del Altiplano.v,ase la figura 39-

del cat!logo 11.Ancient Art of Verac1·uz. 11 

34)Sahagdn,1955,Tomo I,Libro VI,p.47?.El autor se refiere 

a los olmecas hist6ricos que habitaban al sur de Vera

cruz en !pocas tardias. 

35)Krickeberg,1933. 

36)Weyerstall,1932,lh.IX,fig.e. 

37)Con excepci6n de los tocados que probablemente indi--

quen el culto a que estaban dedicados los sacerdotes o 

su jerarqu!a. 
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38)La proporci6n de la figura 2 es de 6.5,de la no.3 de -

5.6 y de la no.4 de 5.8;la otra imagen,la no.5,está d!, 

capitada.Estas proporciones se obtuvieron dividiendo -

la altura .total del cuerpo entre la medida de la cabe-

za. 

39)Rog~rs,1969:134,entiende por frontalidad el agru~ar -

los voldmenes principales de una obra a lo largo de un 

eje vertical,con sus caras más importantes viendo· a la 

misma direcci6n. 
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Sitios Arqueol6gicos 
de la Regi5n Central 

Veracruzana 

1 lü Zapotal 
2 Cerro de las Hesas 
3 Cocuite 
4 Los Cerros 
, Dicha Tuerta 
6 Nopiloa 
7 Apachital 
8 'l'lalixc oyan 
9 Remojadas 
10 Los !dolos 
11 Ta.j!n 

Golfo de H!xico 

.. .. . . ....... , . 



Cuadro Cronol6gico del Area Cultural Mesoamericana. 
(Segdn Easby y Scott,1970) 

1.520 
Postcl!sico Tard!o 

1200 
Postcl!sico Temprano 

950 
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Cl!sico Tard.!.o Florecimiento de El Zapotal 
550 

Cl!sico Temprano 
D.C. 250 

Protocl!sico 
A.C. 100 

Formativo Tardio 
5.50 

Formativo Medio 
1150 

Formativo Te"n1prano 
2300 



Fig.la El Mictlantecuhtli parcial
mente descubierto. 

146 

Fig_. 1 b Vista posterior del adoratorio, 
en el remetimiento del muro cen 
tr.al puede verse la parte poste 
rior del tocado y las costillas 
del "Señor de los Nuertos". 
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Fig.lc El Mictlantecuhtli visto más de 
cer.ca,.puede observarse parte de su eno,r. 

me tocado·. 

Fig~ld Detalle de la escultura del dios. 
NOtese su rostro calav~rico con la lengua 
de fuera,su gran orejera y su pectoral 

escalonado. 
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Figura 2 Figura 3 

Figura 4 ·Figu~a 5 
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Figura 6 Figura 6 

Figura 7 
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Figura 8 

Figura 8 
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Figura 12 

Figura 13 
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Figura 16 Figura l7 
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Figura .25 

Figura 26 
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Figura 27 
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L!mina 2 Faja de la figura 2. 
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Lrunina 3 Faja de la figura 3. 
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Lbina 4 Faja de la figura 4. 
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L!mina 5 Faja de la figura 5o 
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L!mina 6 li'igura 15. 
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Llmina 7 Detalle 
,1 ... l de una de la.s f'. ,· -~.guras , ..1. ..,_, que 

) 



L!mina 8 Tocado de la figura 4. 
------ ···-·- - -·--· ---- - --
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\ 
L!mina 9 Tocado de la figura 6. 



Lárzitlla 10 

Tocado de la .f.t.gu,.a 18• ·-- ···-----------~ 
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L!mina 12 Ore_jera de la figura 20. 
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Lbina 13 Pulsera de ~a figura 2 • 
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L!mina 14 Rostro de la figura 20 .. 



Lt'JJ11ina 15 Objeto que porta la fígura 2. 
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L!mina 16 ·objeto que .lleva la figura 5. 
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L!mina 17 Objeto que sostiene la figura. 23 •. 
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L!mina 18 Eiementos que lleva en las m;,mos la figura 14. 
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L!mina 19 Diseño que aparece en las sonajas que sostiene 
la figura 19. 
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1 

/· 

Lbina 20 Figura que representa al Mictlantecuhtli,proviene de 
Los Cerros,Municipio de lierra Blanca,Ver. 



ify:¡~. 
~.¡.11,~· :1·,¡,¡.: v:~· · ,,, 
~~.I> 

179 

Lámina 21 

figura del l-'üctlantecuhtli (acompañada de í.¿uetzalc6atl). 

Lrunina 56 del C6díce Borgia. 
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mexicanos hac!an en su honor.L!ntl.na 79 del COdice 
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Lrunina 23 Comparaci6n entre el rostro de Xippe T6t.ec y 
el rostro de la imagen 3 de El Zapotal,repr§. 

sentaci6n de la diosa Tlazolt6otl. 
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Lbina 24 Teteo innan-Tlazolt,otl-Chic.omec6at~ con los 
atributos de la diosa del maíz.Lámina 30 del 

C6dice Borb6nico. 

Lámina 26 Huehuet~otl,escultura teotihua:cana en piedra. 
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L~ina 25 Sacrificio gladiatorio y sacrif1cio por flecha
miento.C6dice Becker 1 ,l~. X ·• 
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El mapa y las lmnas se tomaron de los libros siguientes: 

El mapa es al que aparece en McBride,1971. 
L§.m.ina 20 - Arte Prehispruiico en Hesoam~rica de Paul Gen.9. 

rop C-19?0). 
Lmna 21 -

L~:rnina 22 -. 

Lámina 23 -

C6dice Bor_gia,lámina 56,edici.ón de Seler, 1963. 
C6dice Magliabechi,lámina 79,edici6n de 1904. 
El rostro de Xippe est! tomado del libro de -
Gendrop,1970 y el de Tlazoltéotl del Suplemen. 
to 1 del Boletín del I.N.A.H. 

Lámina 24 - L!mina 30 del Códice Borbónico reproducida -
por Seler en sus Comentarios al C5dice Borgia, 
1963,fig.343. 

Lámina 25 - L!mina X del Códice Becker 1 reproducida por
Seler,1963. 

Lámina 26 - Arte Prehisp!nic.o en Hesoam~rica de Paul Gend 
rop, 1970. 
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