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PRIMERA PARTE.

LA LIRICA ANTES DEL PARNASO.

EL _ROMANTICISHO. Se ha dado a menudo gl arte de la Edad
Media el nombre de romantico por oposicidén al arte anti-
guo o clasico y también al moderno. FERO EL VOCABLO'RO-
MANTICO' SE HA APLICADO ESPECIALMENTE PARA DESIGNAR EL
CARACFER DE LA LITERATURA ENGENDRADA POR EL ESPIRITU Y
EL GUSTO DE LA CILVILIZACION CRISTIANA O ROMANTICA, A
DIFERENCIA DEL DE LA LITERATURA CRECOLATINA DE L. ANTI-
GUEDAD PAGANA, 4SI COMO EL SISTEMA O PROCEDIMIENTO 1I -
TERARIO EMPLEADO POR LOS ESCRITORES QUE NO SE AJUSTAN
A LAS REGLAS O PRECEPTOS CONSAGRADOS POR LOS CLASICOS.
La serenidad, la sencillez, la nobleza constitu-
yen la esencia del arte antiguo, mientras que el de la
Bdad Media, preconizado por los remanticos, pretende
representar lo infinito, afanandose en buscar 10 subli-
me, lo maravilloso y lo fantastico. Bl ramanticismo pues,
en sus origenes, estd especialmente engendrado por los
conceptos y los sentimientos medioevales, preocupéndose
mas de la fe, del fervor, de la caballerosidlad y de

la fantadia que de la éritica y de la ponderacidn.

Fué una reaccidn legitima contra el utilitarismo

P
LS 4 la
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y 1a fria compreésién de la realidad, que no conceden a
la fantasia y al sentimiento la parte que se merecen.
Mientras durd su apogeo, el romanticismo significd una
especie de insurreccidn contra la regencia del intelec-
tualismo. En este sentido se entiende por remanticismo,
un concepto de la vida que ensancha el estrecho circulo
de la existencia cotidiana hacia el ensustio, el senti-
miento y la imaginacion. El1 reino de lo maravilloso per-
tenece por entero a los remanticos; y como lo pasado pa-
rece cefiirse mas a su' mira, tienen especial inclinagién
por la historia.

PRINCIPIOS FUNDAMENTALES. Los principios fundamentales

del romantismo se pueden expresar asi: el ssprritu so-
lamente puede: hsblar en si mismo, en el interior de su
propia conciencia la realidad que le corresponde; solo
ahl puede gozar de su naturaleza infinita y de su liber-
tad, ¥y no en el mundo sensible donde antes los buscaba.
Para los romanticos, la belleza no consiste ya,
como para los clasicos, en el acuerdo perfecto entre
la forma y la idea, sino en el alma misma: s una belle-~
za puramente espiritual. E1 espiritu siente guc su ver-
dadera naturaleza no consiste en absorberse en la forma
corporal; comprende que debe abandonar la realidad exte-
rior y contemplarse a si mismo para alcanzar la belleza
ideal que reside en el fondo del alma, en las profundi-

dades de su naturaleza intima.

CAUSAS DEI RENACIMIENTO DEL LIRISMO. El cataclismo revo-
lucionario francés y la epopeya napolednica provecaron

el renacimiento del lirismo. Pero a estas causas poli-
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tica se sumaron influencias literarias y morales.

J.J. Rousseau rcaccionando fuertemante contra ol
espiritu clésico, no habia retrocedido ante la manifes~
tacidn de su personalidad.

Los acontecimientos tragicos de fines del siglo
XVIII, obligando a todos y a cada uno a defender su vie-
da y sus ideas, robustecieron la propensidén al indivi=-
dualismo; y desde entonces, lejos de aparecer éste co=-
mo chocante y ridiculo, se le considerd natural. Es la
época de Madame de Staél y de Chateaubriand.

CHATEAUBRIAND. Se narrd a si mismo cn todas sus obras

¥y b:jo diversos nombres, desde"René" hasta "Memorias
de Ultratumba."

Por consiguiente los discipulos dc semejantes ma-
estros desconocen totalmente la impasibilidad clasieca.
En adelante ya no se disimularan las alegrias ni las
penas mas Iintimas: es una verdadera orgia de "egotismo"
literario, Los derechos del infividualismo se resumieron
¥ proclamaron en los siguientes versos:

"Toujours le coeur humain por modéle et pour maitre

Le coeur humain de qui? Le coeur humain de quoi?
Quand le diable y serait, j ai mon "coeur humain",moi".

Por otra parte, y siguiendo siempre a J. J. Rous~-
seau, Chateaubriand, nos pinta la pasidén fatal: cuyos
efeetos se sienten intensamente y a menudo son mortales.
Guiado por el mismo maestro, Chateaubriand alna sus sen~
timientos personales, ¢ los de sus personajes, e la Na-
turaleza, maravillosamente descrita por su alma de artis=-
ta que con amor la habia contemplado.

Pero, por el impulso de los acontecimientos, apa-
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recen aspiraciones nuevas.

Y en primer lugar, después de la negacidén filoso-
fica del siglo XVIII y la bacanal impia de los terroris-
tas, se profluce un repentino cambio no solo hacia la
religioén, sino hacia el catolicismo, cuyo influjo eivi-
lizador pone de manifiesto Chateaubriand en “ATALA"Y, ¥y
cuya grandeza poética celebra fervorosaménte en "EL GE-
NIO DEL CRISTIANISHO". Asegura este romantico que el ca-
tolicismo es tan capaz de producir inmortales obras de
arte como el paganismo.

Después, Se leyeron atras literaturas muy dife-
rentes de las antiguas; se leyd a Schiller, a Goethe y
a Shakespeare y se admiraron todas sus obrass tan nue-
vas en Francia: la caprichosa imaginacidn, el suefio ne-
buloso, el fervor ardiente.

En fin, Chateaubriand que tenia la sensibilidad
de ILemartine y la potencia de Viector Hugc, nos presenta
todas estas cosas en verdadera forma poética con sus
brillantes similes, su sonora amplitud y la musicalidad
de su frase, en la que procuraba evitar lo mas posible
los hiatgse

Todo estaba preparado para un nuevo movimiento en
la lirica, y despuds de tantos liricos en prosa, como
los Rousseau, los Chateaubriand, se esperaba al gran
poeta, que expresara cn armoniosos versos y brillantes
estrofas los eternos lugares momunes.

LAMARTINE. "Esta noche nos ha nacido un poeta exclamo

Talleyrand después de leer las "Meditaciones" de Lamrti-

ney ¥y toda Francia repitido las misma palabras, ¢Cual
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era ¢l secreto de tan clamoroso éxito? Oigamos a uno
de los editores que desdefiaron a Lamartine cuando é&ste
le: 1levé su manuserito:"Lel sus versos, le dice; ma-
nifigstan mucho talento, pero carecen de estudio. =En
nada se pareccn a los que nuastros poetas admiten y bus-
can. No se sabec de donde sacd Ud. el idioma, las ideas
Yy las imagenes de esta poesia; no la podemos poner den-
tro de ningun género determinado. Déjese usted de esas
novedades que desviaran el ingenio francds. Lea a nues-
tres maestros y procure imitar a alguno de ellos, si quie-
re que 1o lean." Por esto se aclamé a Lamartine, porque
no se parecia a nadis.

La familia, la naturaleza, la lectura asidua de
Byron, ds Young, de Ossian; la "Nueva Eloisa", "Pablo y
Virginia", "Werther", todo concurria para formar en Lamar-
tine un lirico apasionado, espiritualista y religioso.

Y cuando mjrid la oncantadora enflerma que Lamartine en-
contrara en las aguas de Aix,en Saboya, a torrentes bro-
t0 la poesia de su corazdén despedazado, para perpetuar
el recuerdo de la difunta amada.

Las "Nouvoelles Méditations", las "Harmonies", los
"Recueillements"; no se apartan mucho de la primera obra
que publicd. Pocos como Lamartine han sabido pintar el
amor con mas delicadeza y sensibilidad. Nadie, antes de
81, habila expresado mejor la melancolia gue producen los
goces humanos, la desesperacidén engendrada por el sufri-
miento y el "toedium vitae" de que hablaban los antiguos.
Las "Méditations" nos apasionan porque en ellas encontra-

mos nuestras propias impresianes; pero también son conmo-
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vedoras perque lLamartine, discretamente, nos comunica su
dolor. Uno de los mayores méritos del poeta en esta obra,
e8 el expresar sus conceptos y padecimientos sin darles

un marcado caracter egoista.

DRECLINACION DEL La conquista roméntica, en 1850, ya ha

ROMANTICISMO. terminado. El espiritu enalitico preva-

lece y 6l romanticismo va perdiendo las posiciones adqui-
ridas., Al fin de este periodo (I880) su retroceso es ge-
neral. Contra una reacecidén que tampoco va a libertarse de
las oxageraciones, la critica pretende rivalizar en rigor
con las ciencias naturales; la historia, anhelante de pre-
cisidn, descarta los grandes resumenes y los sustituye

con investifaciones minuciosas gue culminan en la monogra=-
fia. La poesia, como 1=8 demas manifestaciones literarias,

también se esfuerza por conquistar la exactitud objetiva.

NUEVOS HORI- les normas cientifices, o para decirlo de
ZONTES .

una vez, la mira materislista de la npgeva
poesia, aparece lentamente. Ya e@s notable en Louis Bouilhet
(en sus poesias "Melaenis", "Fostons et Astragales", "Les
Fossiles"i1"Unico poema cientifico que a pesar de ello sea
poesia", segin dijo Flaubert); en Laurent Pichat, "1’'égor-
geur de songes", como se nombraba a &1 mismo; en André Le-
févre, de quien Paul Stapfer dijo que habia tenido un "va-
lor que lo honra", o sea el de haber introducido la poesia
materialista y atea. En leconte de Lisle y los poetas de
su grupo, son ya patentes dichas normas cientifioces.

En verdad parece que los parnasianos quieren que la
izteligencia Jdesempefic el papel que al corazdén 1@ habian

encomendado los romédnticos. El nihilismo épico de Leconte

de Lisle es tan premeditado y tan cientifico como el diris-
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mo patoldgico de Baudelaire. Si el fondo de la poesia |

ha cambiado, si sigue ingegrado por elementos de tristez
2 DECFHA

y de sensualidad, un elemento nuavo ha venido, sin embar-
go, a sumarse a los primeros: el espiritu critico. Los poa-
tas podran continuar melancodlicos, "pero ahora, a lo menos,
sabran por qué". Estan atormentados por ol anhelo de pre-
cisidn, por 1la necesidad de la certeza, asi como los pri-
meros romanticos 1o estaban por lo infinito y misterioso.

Lo que ol romanticismo habia desairado, el Parnaso
lo va a tomar como propia caracteristica, pero en forma tal,
que no parece sino que la escuela parnasiana €5 uomo un pe-
riodo o una modalidad del romanticismo; de manera quéa, en
vez de abrir aquélla un nuevo ciclo, no hizo mas que ce-
rrar el que éste abrid. Por esto dijo Gustave XKahn (Revue
blanches Le Parnasse et le “"petit traité de poésie fran-
gaise") :"El Parnaso es el ultdmo periodo del romanticismo".

Los parnaséanos no tomaron por guia, seguramenta, a
Lamartine, ni a Musset (a quien Baudelaire llama "un mal
escritor"), sino a Gautier y a Vigny, quien enfleno roman-
ticismo escribidé:"Un libro, tal como yo lo concibo, ha de
estar labrado, escu}pido, limado y pulido como unqestatua

de marmol de Purcs". Proclamaron comc a maestres suyos a

Leconte y a Banville.
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SEGUNDA PARTE.

EL PARNASDO.

ORIGEN DEL El término Parnaso, empleado en nuestros
NOMBRE . , ) s
dias pargdesignar al movimiento poetico que

que aparecid y se desenvolvio en Francia entre 1850 y 1880,
entre el Romanticismo y el Simbolismo, debid su origen a
une coleccidn de versos publicada en 1866, I871 y 1876 s in-
tituladai"Le Parnasse Contemporain". Los dos fundadorcs
de esa publicacidn eran Catulle Mendés y Xavier de Kicard.
Obras de casi todos los poetas contemporaneos sc hallan en
ella, 10 que manifiesta qgue las normas del Parnaso, en un
principio, no habian aun sido definidas. En efecto, "Le Par-
nasse Contemporain" insertz en wus pdginas, produccidn de
poetas tan opucstos en doctrina y en temperamento, como Le-
conte de Lisla, y Mallarmé, Gautier y Verlaine, Hérédia y
Villiers de L'Isle Adam. Tal vez por esto Veuillot zaheria
durnmonte = todo_cl_grupo , diciendo que el Pasaje Choiseul,
lugar donde se reunizn los primeros “"parnasianos", era el
segundo tomo del Area de Noé, en el que se pidia ver a to-
das horas; "un onagre suivi d’‘une foulc de petits onagres".

Sin embargo de ello, poco a poco, el vocablo Parnaso
tomé un valor definido.

Designa ahora, un movimiento literario sefialado por:

1. La perfeccidén de la formaj

2. La impersonalidad y

3. La impasibilidad.

I. DPERFECCION DE LA FORMA.

Para reaccicnar contra ¢l descuidc de los romanticos
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y contra los "poncifs" imitados a Victor Hugo, algunos poe-
tas, comoc Banville, Gautier, Leconte, ensctiaron que lo esen~
cial en la obra de arte es la forma, y que el fondo es ac-
cesorio, Cualquier cosa, siempre que se expre¢sc con elegan-
cia y originalidad, es de mayor valia gque un pensamiento
ex/%resado sin arte, Gautier afirma: "De la forma naee la
idea"; y Leconte de Lisle asisnta dogmaticamente:"...car
toute oeuvre ce 1’ csprit dénuée de ses conditions nécessaires
de beauté sensiblec, ne peut-3tre une oceuvre d’art." Estos
asertos constituyen 1la mis perfecta antitesis de los Roman-
ticos, uno ce cuycsg corifecs dice Ce sus propios versos:
"...qu’ils veucraient ¢ncor moins s’ils étaicnt plus soig-
nes."

Entrs estos preceptos parnasianos y el ensefiar un ar-
te poético rigido, solo hay un paso, Banville eompuso un
tratado ce versificacidn en el que, a tal punto alaba la
importanciﬁbe la rima y de la cadencia, que parece no im-
portarle que el sentido salga perjudicado por ellas. Gau-
tier, en su poema "L'Art"(Imaux et Camées") nos ensefia que
el Unico trabajo del poeta consiste en pulir, en cincelar,
pues dices

"Qui, Loeuvre sort plus belle
D’une forme au travail
Rebelle!

Leconte de Lisle, en el Prefacio de los "Poemas Bar-
baros", expresa el mismo concepto y se esmera especialmente
en producir una obra sin rebabas, intachable. Quienquiera
que haya leido los "Poemas Antiguos" y los “Poemas Barbaros"
conserva una impresidén indeleble de belleza plastica.(Les
Eléphants, Juin, Midi, etc.)

Posteriormente, el mérito de Heredia consistira en
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cincelar, en admiragbles sonectos, cuadros que si bien es
cierto que carecen de profundidad, manifiestan la mas per-
fecta armonia en el colorido y la mas sorprendente fine-
za en lo0s pormenores. "Les Trophées"(1893) son el més aca-
bado modelo de la escucla parnasiana.

El verso que prefieren los Parnasianos e¢s el alejan-

drino francés, dodecasilabo.

II. LA IMPERSONALIDAD.

El fundamento dc la doctrina es 8l siguicente: lLa vi-
da que ahora se vive, la vida comin, yo no ticne desde hace
mucho tiempo ningin interés actual. "E1 hombre es hombre
en todas partes, y en todas las latitudes come con la boca
y toma con los dedos. En todas partes el fuerte mata al dé-
bil, y el arte de amar no varia de un polo al otro ".

Segun esto, el arte ya no puede tener como ‘Finalidad
a la imitacidn, y ni siquiera a la interpretacidn de la vi-
day al contrario, su verdadero fin consistira en alejarse
de ella, pues no se ha inventado el arte para hacernos sen-
tir mas profundamente, multiplicando innumerables veces la
imagen de aquélla (la vida), la humillacidn de¢ nuestra mi-
seria, sino para librarnos de ella abriéndonos la barrera
del dominio ilimitado del ensuetio. Por esto, 8i quiere ser-
virse de los medios de la naturaleza, que son 1os unicos
de que dispone, los usara segin le convenga, para lo cual
comenzara por ensefiorearse de ellos, para emplearlos lue-
go en la realizacidn dc la bellezas en esto consiste su ver-
dadero porqué.

Gautier : ensetia al artista a abstraerse totzlmente

de su obra, o0 por lo menos, a no mezclar en ella su persona
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sino lo menos posible. La poesia se degrada cuando se le
destina a empleos indignos de ella, cuando se la hace ser-
vir solo para divinizar a las pasiones y al "yo" del poeta.
La pasidn introduce en el arte un elemento de inquietud ¥y
discordancia, que altcera necesariamentse la serenidad- ideal.

Indudablemente los romanticos habian abusado del "yo".
Musset, Lamartine, Victor Hugo, no pueden separarse de su
obra; el "yo" ocupa en ¢lla muchisimo lugar.

Los parnasiancs quisieron crear una poesia mas imper-
sonal, mas objetiva y conciliar 1la poesia con la ciencia.

"Pes de sanglots humains dans le chant du poéte" excla-
ma Catulle Mendées.

Prefieren analizar sus estados de animo, mas biengue
ostentarlos como los roménticos. La confesidn del parnasiano
ha de ser intelectual y no .-sentimental como la de los reman-
ticos. Para los parnasianos, el mundo exterior no pasa inad-
vertido. Oigamos a Théophile Gautier decérnos:"Je suis un
homme pour qui le mondec extérieur existe". Quieren deseri-
birlo con precisidn y como pintores indiferentes, Se compla-
cen en los cuadros exOticos hermosos, en las escenas gran-
diosas que presentan colores viwyos. Buscan los paisajeés le~
janos quemados por los ardores del sol; las regiones donde
la exuberancia de la vegetazidn prodiga a la vista del hom=
bre los mas engalanados panoramas.

Herediz se complace en lejanas aventuras herdicas.
Dice en "Les Conguérants"s

"Comme un vol @e gerfauts hors dw charnier natal,
Fatigués de porter leurs miséres hautaines,

De Palos de Moguer, routlers et capitaines
Partaient, ivres d’un r8ve héroique et brutal.

t'..0.Q.‘...‘.l0....'.l'.l...l.....ﬁ....‘..'Iv

Chaque soir, espérant de lendemains épiques,
L’azur phosphorescent de la mer des troplques
Enchantait leur sommeil d’un mirage doré".
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{Cuanta diferencia entre los anteriores versos y el
"Vallon" de Lamartine, "la Tristesse d 'Olimpie" y "Les Nuits

de Musset".

III1. Is IMPASIBIILIDAD.

Consecuencia necesaria de la impersonalidad es la im-
pasibilidad. El parnasiano procura permanecer indiferente,
sin conmoverse ante el asunto que tratas tal es la impresi6n
que dejan Gautier, Banville y Heredia. En cuanto a Leconte,
este punto reviste particular interés.

Nétase claramente que se esfuerza en disimular sus
sentimientos y en manifestar una complata indiferencia ante
los padecimientos. Asl lo dice claramente en varios pasajes
de sus obras. Mas, a pesar de todo lo que dice, la lectura
de sus poemas, revela en Leconte de Lisle, una profundidad
de sentimientos como raras veces se encuentra.

Mas adelante, cuando pase a estudiar a Leconte en
particular, trataré més ampliamente ests punto.

Ese esfuerzo hacia la impagibilidad fué el tropiezo
de la escuqla parnasiana La poesia es obra de sentimiento;
no puede vivir sin sinsibilidad. Por ello, sinc¢eros disci-
pulos del parnaso, s8i es cierto que por la forma le perma-
necieron fietes, no tuvieron x¥dparo en_cantar sus amores y
sus odios. A esta rebelidn se debe "les Epreuves", "les
Vaines Tendresses", "Les Solitudes" de Sully Prudhomme:"lLes
Promenades" y “Intéreieurs" de F. Coppée.

Ia escuela parnasiana fué un movimiento noble dentro
de la lirice francesa. Por umaparte, si exagerd el culto
de la forma y el esfucergo hacia ia objetividad, por otra,

no dejé de reccordarle al poeta la necesidad del trakajo pa-



ciente y valeroso que requiere la obra de arte., Enseiid tam-

bién el pudor, que debé moderar la expresidén del sentimiento.
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COMO LIEVO AI CABO LECONTE EN SU POESIA
LAS NORMAS DEL PARNASO.

El primer fin que se propusieron los"parnasianos" fué
dar forma perfecta a la poésia. Alcanzaron tan plenamente
su propésito, que quedd este como signo distintivo de 1la
Escuela. Leconte de Lisle, entre todos los del "Parnaso"
fué un cincelador incomparable de versos, un “"conquistador"
incansable en la busqueda de la armonia nieva, de la alian-
za inédita de vocablos, del verso sin rfbabas.

Esta preocupacidn de manifestarse artista se descu-
bre particularmente en las descripciones de paisajes y ani-
males, Léanse, por ejempla. "Le Bernica","Le Jaguar', "la
Panthere noire".

A menudo un verso le basta para engendrar un ambiente
o medios

"le sable rouge est comme une mer sans limites"
*L’gir dpais ol ecircule un immense soleil"

(Les Eléphants)
"La terre est assoupie en sa robe de feu'.

(Midi).

Habiendo nacido cn la isla de la Reunidn, Leconte con-
servaba la visidn y la nostalgia de aquellas lejanos paises
tropicales, donde a raudales se derrama la luz. A esto se
debe que haya desdefiado los paisajes europeos brumosos y

frios. Nuestro poeta, .a guisa de pintor, para poder, man-

char su tela, necesita la deslumbradora claridad de. "Midi"
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0 la lujuriante vegetacion de "Juin".

El verso de Leconte de Lisle aparece en toda su perfec-
cién, entre otros muchos poemas, en “"Le Bernica". En esta
admirable coltposicidén de 40 versos, el poeta pinta magis-
tralmente el cuadro gue presenta "ee lieu sauvage au réve
hospitalier", en donde se complacia alla en sus afios mozos.

Este es el lugar:
"Ou les frelons gorges de miel dorment blottis;
Un rldeau d‘alods en défend les approchess
Bt 1'eau vive qul germe aux fissures des roches
Y fait tinter 1°écho de son cher cliquetis".
Es encantador el siguidante cuadro , que nos presenta
el mismo poemas
"Tout un essaimd’oiseaux fourmille, vole et rGde
De 1 arbre aux rocs moussus ei des herbes aux fleurs:

Ceux-cl, urempant dans 1 eau leur poitrail d ‘émeraude

Ceux-1la, secnant leur plume & la brise plus chaude,

Se lustrent d un bec fréle aux bords des nids siffleurs".

Seria necesario citarlo todo. Es verdaderamente un
gran deleite para los ojos el leer tan hermosos versos Yy
una fiesta, para el oido, el escubhar tan armonisos sonidos.

A pes:r de que el jefe del "Parnaso" manejaba incom-
parablemente el alejandrino francés y de que poseia esa
"dificil focilidad" para versificar, trabajaba pacientemen-
te en pulir sus versos. Oecasiones hubo en que hasta dies
veces cambid un vecablo, antes de quedar del todo satisfecho.

Brumetiere ha dicho la verdad respecto de la poesia
de Leconte de Lisles "Il n’ y a pas de plus grands vers gque
les siens, ni de plus plastiques, ni dgplus harmonisux. Il
y manque seulement un peu d ‘aisance, ou d’ air, pour ainsi
dire, et un peu de variété".

Oigamos todavia los siguientes alejandrinos y admire-

mos el fresco grandiosc en ellos pintado:



"Wictorieux, vaincus, fantassims. c¢avaliers,

Les voici malntenant bl8mes, muets, farouches,

Les poings fermés, serrant les dents et les yeux louches,
Dans la mort furieuse étendus -par milliers".
"Tous les cris se sont tus, le rales sont poussés.

Sur lec sol bossué de tant de chair humalne.

Aux derniércs lueurs du jour on voit & peine

Se tordre vaguement dc¢ corps entrelacés."

(soir d‘une bataille.")+Poém. Barb.

leconte de Lisle tiene el inmenso mérito de haber
reconocido el poder de la forma. El papel que desempefia
la forma consiste en encerrar en contornos duraderos lo
fluido y transitorio que tienen, por definieidén, las apa-
riencias. Todo caembia en el mundo por momentos, y aun en
nosotros mismes, de un momento a otro. El mismo paisaje
caldeado por los ardores del sol de mediodia, fue ayer dis-
tinto de lo que nos parece hoy. Y al mismo tiempe que cam-
bia la fisonomia del modelo de un dia para otro, eembia
también la disposicidén del pintor. Si, segun dijo el fild-
sofo, no bajamos siempre por el mismo rio, de igual modo
podemos decir que no siempre se impresionan de igual ma-
nera nuestros ojos con el misme panorama. Precisamente,
la funcidn de la forma consiste en captar, en fijar, en
inmovilizar la fluidez de las cosas.

La forma de¢ los "Poemas Antiguos" y de los “Poe-
mas Barbaros" concuerda con el proposito que a si mismo
se fijé el poeta, de no ver y pintar las cosas mas que
por su aspecto plastico. Por ello, no encontramos en Lecon-
te de Lisle sino muy pocas palabras flotantes y de senti-
do indeciso que empafian la claridad de 1la visidn. Salvo
contadas excepciones, los epitetos pertenecen al orden
fisico, recusrdan sensagiones, expresan contornos y €o-

lores.
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La versificacidn, por su regularidad clasica, real-
za la serena pracision de la forma. lLa mayor parte de los
versos estén ccriados daspués dei hemistiquio. Los perio-
dos son siempre Ic sufucientemente reducidos para que pue-
da abarcarse el c¢ibujo con facilidad.

Bn le estrcefa de cinco versos, de la que es $nven-
tor nuestro poeta, segin Jules Lemaltre, predominan las
rimas masculinas, lo cual da a dicha esirofa mucha fuerza
y gravedad.

Casi continuamente las rimas son de¢ extraordinaria
riqueza, sobre todo en los "Poemas Barbaros"s a menudo,
dice Lemaitre, son "d‘une rareté & ravir les gens du métier".

Veamos 6l siguiente pasajets

"Seraplon iui 4it:-Si ton nom est Satan,

Démon, chien, réprouvé, Jje te maudis! Va-t en;
Par la veriu du Christ, le rédempteur des 2mes,
Je te chasseil retombe aux éternelles flammes]-
Bt ce disant, il fit un grand signe de croix.

*.Jg ne suis p¢int celui, SRlnt Abbé, que tu crois,
Dit 1 ‘Oiseaun noir, riant 4 ‘un sombre et mauvais rire;
Ne dépense¢ done peint ‘e temps 8 me meudire.

Je suis né ccrbaau, Maltre, et tel qus ®e voila,
Mais il y a beauenup de sidcles de ceia.

La famine me rounge. e% Je veux 1s ta grace

Quelque pen de chair meigre & défaut de chair grasse.
Selgneur MOhne, en re+nur, je te dirai comment

J’appoete un siir remdde & ton secret tourment".

“.Nous ne touchons jamais, selon nos saintes régles,
Aux paturee ¢eg loup3, des cobeaux et des aigles,
Dit 1°Abbé. Va roder, si iu veux de la chalr,
Sur les champs de bataille ol moisonne 1 Enfer.
Ici, pour reparer ta faim et tes fatigues,
Tu n’'aurais qu un morceau de pain noir et des figues."

50it), dit le vieil Oiseau, Je ne suis point friand;
It toute nourriture est bonne au mendiant ~
Qu un dur jeune, depuis trois siecles, ronge et brule."

W.Suis-moi donc. dit 1°Abbé, jusQues en ma cellule.-

"Bt 1'autre, tout joyeux de 1l’invitation
Par lee noirs sorridors suivit Serapion".

("Le Corbeau".-Podmes Barbares.)
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Leconte de Lisle, ademds de haber reconocido el po-
dor de la forma, probo con su ejemplo Que ninguna escuela
ha ensefiado mejor que la clasiea, tal poder. Si, la poesia
antigua, latina o griega, es por regla general eminentemen-
te plastica y ain escultural. E1 Jefe del Parnaso muestra
la maravillosa esplendidez de la forma, en el corto,a la
vez qQue enérgico, y por decirlo asi, atlético poemita de
"Hérakles au Taureau":

Los toros vuelven al estabio al atardecer:

..I.‘..O..‘......................'.Q..‘.

En gvant, isolé comme un chef belllqueux,

Phadton les guidait, lui, 1 orguell de 1’étable,

Que les anciens bouviers disaient a Zeus semblable,
Quant le Dieu triomphant, ceint d ‘écume et de fleurs,
Negeait dans la mer glauque avec Europe en pleurs."

"Or, dardant ses yeux prompts sur la peau 1éonine
Dont Héraklds couvrait son epaule divine,

Irritable, il voulut heurter d‘un brusque choc
Contre cet étranger son front dur ,comme un roc.
Mais, ferme sur ses pieds, tel qu’une antique borne,
Le heros d ‘une main le saisit par la corne,

Et, sans rompre d ‘un pas, il lui ploya le col
Meurtrissant ses naseaux furijeux dans le sol.

Et les bergers aen foule, autour du fils d ‘Alkmene,
Stupéfaits, admiraient sa vigueur surhumaine,

Tandis Que, blancs dompteurs de ce soudain péril

De grands muscles roidis gonflaient son bras viril".

(Podmes Barbares).
En ol poema de Qalin, Leconte de Lisls supo ence+

rrar en el contorno definitivo del bajo relieve, escenas
'fa.. 0N .

que hasta el no habian tenido modelo.

" c est ainsi qu’ils rentraient, 1 ours velu des cawernes
A 1’épaule, ou le cerf, ou le lion sanglant.
Et le¢ femmes marchalent, 5eantes, d un pas lent,
Sous le vases d airain qu emplit 1°eau des citernes.
Graves, et les bras nus, et les mains sur le flanc.
"Elles allaient, dardant leurs prunelles superbes.
Les seins froits, 1le col haut, dans la sérénité
Terrible de la force et de la liberté,
Et posant tour a tour dans la ronce et les herbes
Leurs pieds fermes et blancs avee tranquillité
"Le vent respectueux, parmi leurs tresses sombres,
Sur leur nuque de marbre errait en frémissant,
Tandis que les parois des rocs couleur de sang,
Comme de grands miroirs suspcndus dans les ombres,
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De la p&%pre du soir baignaient leur dos puissant?

Nétase,en los anteriores versos la Nobleza y la sen~-
cillez eschlturales de la lineaj el brillo del color sa-
bismente -apagado; la vivida evocacidén de los tiempos pre-
historicdos; la conmoeidn del animo que en el poeta produ-
ce tal espectaculo contemplado a la luz del arte y de la
ciencia unidos; firmeza del idiomai belleza de los térmi-
nos; riqueza de las rimas. Y, Ya desde aqui, podemos notar,

a reserva de extendernos mas en este asunto, que imperso-

nalidad no es sindénimo de indiferencia o impasiblidad.

REACCION CONTRA EL SENTIMENTALISMO ROMANTICO
EN LA OBRA DE LECONTE DE LISIE.

En el prefacio de los "Poemas Antiguos", verdadero
manifiesto del "Parnaso", Leconte declara enfaticamente
que el romanticismo ya pasé de moda y murid porgque ya no
respondia a las necesidades de la época. Dice el Maestno
del Parnasol

"Il y a dans 1’aveu public des angoisses du coeur
et de ses volurtés non moins ameres, une vanité et une
profanation gratuites. D’autre part, quelques vivantes
que soient les pas#ions politiques de ce temps, elles ap~-
partiennent au monde de 1 action; le travail spéculatif
leur est étranger. Ceci explique 1’impersonnalité et 1la
neutralité de ces étides. la poésie est réduite a ne plus
exprimer que les Mesquines impressions personnelles. lLa
patience publique s’est lassée de ccite eomédie bruyante

jouée au profit d’une autoldtrie. Les maltres se sont tus
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ou vont se taire, fatigués d‘eux-m¥mes, oubliés déja, so-
litaires au milieu de leurs oeuvres infructueuses."

En los “Poemas Barbaros",("Les Montreurs"), Leconte
dice3
Proméne qui ,voudra son cosur ensanglanté
Sur ton pavé cynique, o0 plédbe carnasslere.

"Je ne livrerai pas mon coeur & tes huées;
Je ne te v-endrai pas mon ivresse ou mon mal,
Je ne danserai pas sur ton triteau banal."

Tedéfilo Gautier confiesa haber advertido en la obra
de Ledonte ese cardcter de impersonalidad, cuamdo dice:
"Rien de plus hautainement impersonnel, de plus en dehors
de temps, de plus dégaigneux de 1 intérdt et des ecircons-
tances,"

CENSURAS DE Cuando el 32 de marzo de 1887 en acamiento
Ay DUMAS. del formal deseo de Vietor Hugo, Leconte de
Lisle ocupd la vacante que aquél, por su muerte habia de-
Jado en la Academia Francesa, el Maestro del "Parnaso' es-
cuchd de labios de Alejandro Dumas severas censuras por

su insensibilidad. Dumas 1le acusé de haber quitado el sen-
timlento a 1a poésiaj de habersd desprendido de la inguie-
tud de Dios y de la vida venidera, en fin, de haber des-
cartado de sus poemas; el amor.

Sf es cierto que la poesia de Lecontc de Lisle es
impersonal, dista mucho de carecer d¢ sensibilidad, como
adelante vercmos.

Lg&eoria de la impe.sonalidad en el arte no es una
inovacidn de nuestro poeta.. Su mérito propio consiste en
haber practicado esa teoria hasta llevarla a las més altas
cimas de la perfeccion.

VERLAINE Bl primero que habla de impsrsonalidad en el

"IMPASIBIE. arte es, quién 1o creyera, nada menos que el

e -z d
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gran simbolista Paul Verlaine. E1 fué el primero que for-
muldé la teoria de los IMPASIBLES) como sc¢ designd en un
princ¢ipio a los poetas de la nuega cscuela. Bl término par-
nasiano, aunque mas pedante y menos exacto, prevalecid des-
pués.

En el Prdlogo de los "Poemas Saturniens" puede ver-
se como proclama Verlaine la indiferencia del poeta en me-
di¢ de la agitacidn que 1o rodea,. El artista debe aislar-
88y y encastillarse en su torre de marfil. No debe mezeclar
su canto con los clamores de la plebe oscura y violenta,
Las pasiones humanas no deben tener cabida en su alma.

Las tristezas, los esparcimientos, la gloria militar,
la expansidn comercial, las querellas, las guerras, la
mejora del trabajo, las calamidades publicas sociales ¥y
los padecimientos individuales: todo eso debe dejar insen-
sible al poeta.

Esta teoria, entonces nueva y aun atrevida, ya que
se oponfa a la corriente admiradora de. Victor Hugo, fué
poco después traida de nuevo a colacidn, comentada, com=
plementada y vulgarizada. lLa prensa se apoderd de ella y
le atribuyo la paternidad a Leconte de Lisle: ya sabemos
que Paul Verlaine fué quien, antes que nadie, la ofrecid
al pﬁblico, en muy claros Yy bien cartados versos, en el
prdlogo de los "Poémes Saturniens'.

Verlaine completa su pensamiento en el épilogo de
la misma obra. No solamente debe el poeta vivir , pensar,
sentir alejado de sus contemporéneos, sino que en su con-
ciencia, en su pensamiento, debe defenderse de la inspira-
cidn. Los poetas que en verdad merecen tal nombre, como

conocen y poseen a fondo gu arte, han llegado dificilmente
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a vergificar con facilidad su arte, han llegado dificilmen=-
te a versificar con facilidad. Proclama pues, la desconfian-
Z2a que s8 ha de tener par con la facilidad. Nos previene
contra el peligro del lugar comin, no tanto como tema,ya
que no existen temas més grandes ni mas hermosos que ios
lugares comunes, sino como expresién,. Nos previene cohtra
el "elithé".. invasor y "chiendent' terrible del campo
literario, y de tan dificil extirpaciédn.

El poseta "Saturniano ", se manifestd pues, en un
principio, totalmente impersonal.

"La Mort de Philippe II" y "César Borgia", que per=
tenecen a los Pocmas Saturnianos, tienen un caracter des-
criptivo y pomposo semejante a 1 de los "Poemas Barbaros".

Tras una singular metamorfosis poétioa, a la cual con-
tribuyeron de manera decisiva, el encarcelamiento y la se-
paracidn de su familia y de la sociedad, el antes impasi=-
ble Verlaine, que magistralmente habia dicho:

"Nature, rien de toi ne m’émeut",
aparece después, ochando apasionadamente los cimientos de
una podtica nueva y proclamando:
"Be la musique avant toute chose,
Bt pour cela préfére 1 Impair
Plus vague et plus soluble dans 1l'air
Sans rien en lui qui pdse ou qgui pose'.
En Leconte de Lisle el desprendimiento es perfecto.
Triunfa con é1 la téoria de "El arte por el Arte".
He aqui un ejemplo: la descripcidn de "Midi":
"Midi, roi des efeb, épandu sur la plaine,
,» Tombe en nappes d ‘argent des hauteurs du ciel bleu.
Tout se tait. L’air flamboie et brfile sans haleine,
La terre est assoupie en sa wobe de feu."

La plasticidad y la claridad en este pasaje son ad-

mirables; pero ni remotamente se sienten en él los latidos
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del corazdn humano. 3Zn este cuadro, el hombresdlo actua
como espectador. Unicamente 1le es dado el poder de obser=
var hasta en sus mas nimios pormenores el colorido del pai-
saje. ¢Qué diferencia entre este poema de Leconte de Lisle
¥y "Le Vallon" de Lamartine, "La tristesse d Olympie" de
V. Hugo o "L Btoile du Soir* de Musset.

En estos Ultimos, la naturaleza es elemento acceso-
rioj lo importante es la personalidad del poeta, con 1o

que siente, lo que suefia, 10 que llora.....

“Souvent sur la montagne & 1 ombre du vieux chéne
Au coucher du soleil tristement je m'assieds.
Je proméne au hasard mon regard sur la plaine
Dont le tableau changeant se déroule & mes pieds."
Aqui el hombre ocupa el centro, lo demas es vaguedadj
penumbra, cosas que se entreven....
Si bien es cisrto que en algunos de sus poemas Le~-
conte de Lisie ¢s perfectamente impasible; en la mayoria
de ellos, sin embargo, su impasiblidad no es mids que apa-
rente, pues tienen enel ondo intenso y generalmente amar=-
go sentimiento. Tan es asi, que muchas veces, al leer sus
poesias, olvidamos la belleza plastica Que encierran y que-
damos poseidos d hondo estremecimiento ante la larga serie
de cuadros dolorosos, cuyo unico matiz difercncial, es en
unos, el odio a Dios, la altanera rebeldia contra las le=-
ye8 que el Criador ha puesto sn el mundo; y en otros , 1la
desesperacidn ante el cumulo inmenso de males que afligen
al hombre , y para los que el pocta no encuentra mas re-
medio que la reintegracidn del ser humano en la nada, de
donde viene, o como é1 dicei"su disolucidén en el "nirvana".

Bl poeta se conmusve profundamente cuando contempla

una acabadisima obra de arte, o un grandioso panorama de
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1a naturaleza. Al helar por ejemplo, de "Le Piton des Nei-
ges" dices
"Jemais le Pic glasé n’entend 1’oiseau siffleur
Ni les vagues echos de la rumcur des hommes. =
Il ignore la vie et lc Pcu Que nous sommes,

Et cdlme upectateur de 1°éternel réveil
Drapé de neige rose; il attend le soleil." S

Muy mal escon@e sus sentimientos leconte de Lisle,ML@ﬁb@L
en el poema“Leleléphants" ¥y en muchos otrogf En €1 nos
habla, tal vez sin quererlo, del amor al terrufio. Después
de darnos una sensacidn pldstica del desierto, se oye la-

tir el corazon del posta recordando su suelo natal:

"Mais qu importent la soif et la mouche vorace,
Et le soleil cuisant leur dos noir et plissé?

I}s révent -sn marchant du pays délaissé
Des foréts de figuiers ol s abrita leur race!
¥Ils reverront le fleuve échappé des grands monts,
Ol nage en mugissant 1 hipropo¥ame énorme,
Od, blanchis par la lune et proaetantleur forme
Ils descen%@nt pout hoire en écrasant les joncs".
(Les Bléphants.- PoSmes Barbares).

Y quienguiera que lea los pocmas de Leconte mo deja
de oexperimentar un temblor de pesimismo amargo y de honda
melancolia.

Oigamosi
"0 misére! Ai-je dit & 1’implacable maftre-
Au jaloux, tourmenteur du monde et des vivants;
Qui gonde dans la foudre et chevauche les vents:
La vie assurément e¢st bonne, je _veux, naitre!
Que m imortait la vie au prix ou tu la vends?"
(Qain.-Polmas barbares.)

Nuestro poecta cuando se muestra impasible, lo hace
por sonvencimiento; no porguc haya carecido de gracia,
de flulzura, de sensibilidad, de “Charma'.

Los siguientcs versds manificstan una profunda scnsi-

bilidad Intima, aunque contenidas
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Y0 fralcheur des fordts, sérenité premidre

0 vents qui caressiez les feuillages chanteurs,
Fontaine aux flots heurcux ou jouait-la: tumaBre,
Bden épanoui sur les vertes hauteurs!

"Salut, 0 douce paix, et vous, pures halcines,

Bt vous qui descendicz du eciel et des rameaux,
Repos ducocur, ouhli de la joie et des peines!
Salut, 6 sanctuaire interdit & nos maux!
"Jeune homme, qui choisis pour ta couche azurés

La fontaine des bois aux flots sxlencleux,

Nul ne sa1t la liqueur qui te fut mesurée

Au calice éternel des esprits soucieux",
..O..l...0...‘...‘.l....‘.‘.".0..‘0..‘0
"Tel je songeais. les bois, sous leur ombres odorante,
Epanchant un concert que rien ne peut tarir,

Sans m ecouter, bereaient leur gloire indifférente,
Ignorant que 1 on souffre et qu’on puisse mourir".

(La fontaine aux lian-es. Pocémes Barbares)

"Sur la pente des monts les brises apaisées
Incllnent au sommeil 1es arbres onduleux;
L’ 01seau 311encleux 8 ‘endort dans les rosees,
Et 1'étoile a doré 1 écume des flots bleus“
"Mais, sur le sable au 101n chante la mer divine,
Et @es hautes foréts gémit la grande voix,
Et 1’air sombre, aux eieux que la nuit illumine,
Porte le chant des mers et le soupir des bois.

"Montez, saintes rumeurus, paroles surhumaines,
Entretien lent et doux de la terre et du cmel!
Montez et demandezaux etoiles sereines

8°i1 est pour les atteindre un chemin éternel®.

"O mers, o bois_songeurs, voix picuses du monde,
Vous m aveszs. ré%udu durant. nesjours mauﬁals,
Vous avez apaisé ma tristasse infécende !
Et dans mon coeur aussi vous chantez & jamais!

(Nox.~ Derniers Poémes.)

"Sous un nuage frais de c¢laire mousseline,

Tous les dimanches au matin

Tu venais 2 la ville en manchy de Sorin

Par les rampes de la collinel

"Le bracelet aux ffings, 1’anneau sur la cheville,
Et les mouchoirs Jaunés aux chignons,

Deux Telingas portaient, assidus compagnons,
Ton lit aux naties de Manilla'.

"Bt tandis que ton pied, sorti de la babouche,
Pendalt, rose, au bord du mahchy,

A 1'ombre des 301s-n01rs touffus et du Letchi
Aux fruits moins pourprés que ta bouche".
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"On voyait, au travers du rideau de batiste,
Teg boucles dorer 1 oreiller,
Et sous leurs cils mi-clos, feignant de sommeiller,
Tes beaux yeux de sohre amethyste".
"Tu t‘en venais ainsi, par ces matins si doux,
Dans ta grice naive et ta rose jeunesse,
Au pas rythme de tes Hindous'.
("Le Manchy"- Poemes Baybarss)

Los versos citados encierran gran sensibilidad,mu-
cha sensualidad, si nos atreviéramos a llamarla asi; aun-
que sensualidad y sensibilidad puramente intelectuales.
Ninguno de estos versos es de los que pudiéramos llamar
Yde carne y sangre", porque en ellos el recuerdo esta co-
mo purificado por la distancia y por el tiempoa,de lo que
hubiera podido tener de amoy ¢fisico, No se siente pal=-
pitar en ellos el pesmar egoista por las tvoluptuosidades
perdidas,. Bd una palabra; constituyem poesia y no unica-
mente un llamado a la turbaecidn que despierta casi siempre
en nosotros el vano esfuerzo por captar de nuevo sensacio-
nes pasadas.

Leconte de Lisle es un poota sensible como cualquier
otro; tal vez mas sensible que ninguno, y sin embargo,
la parte que de 8} mismo pone en su ohra, no es sino la
indispensable para que la inspiracion general permanezca

lirica.

Recuérdese aqul su famoso poemai"Los Montreurs",
el cual bien puede servir de elocuente epigrafe al conjun~
to todo de sus versos.

No conviens, no se debe, como lo hicieran Musset y
Lamartine, prostituir la memoria de las que fueron Nindn
y Elvira a la compasion gposera, 0 a las risotadas de la
plehe.

"Es faltar de pudor, dice Brunetiére, el exponer a
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1a curiosidad burlesca de los hombres , a la mujer que uno
amé, nuestros recuerdos mas queidos, todos los despojos
de un pasado del cual no somo 1os unicos amos. Tampoco se
deba, si hemos padedido; mendigar la simpatia que nuestras
débras no lograron atraernos. Nos asemejariamos a esés po-
bres de las plazas que ganan su sustento diario mostrando
sus llagas, ¥ que para mover mas a c%mpasién las avivan,
ias emponzofian; juegan competencias &ntre ellos para ver
quien ostentard la mds sanguinolentas, la ulcera més igno-
miniosa, y de esa manera arrancar el ébolo, no a nuestra
caridad, sino al horror; a la repulsidn y a las nauseas
que semejante espectaculo produce en nosotros, No debe
emplearse el ascendiente del arte pafa encubrir lo que ta-
les exhibiciones tienen de ‘impudico"

Todos estos conssejos los comprendid perfectamente
Leconte de Lisle, y 108 -practicd sin dejar de saer por @so
"Impasible". 4111 tenemos por ejemplos "la fin de L Hom-
me", "Qain", "Dies Irae" y tantos otros que revelan pro-
funda sen~gibilidad.

"O Jardin d ‘Iaveh! Bden, lieu de delloes,

Oh sur 1°'herbe divine Eve aimait & s’assesoir;

T01, qui Jetals vers ella, 8 vivant encensoir,

L’arome ¢ vierge et vrai de tes mille calices,

Quand le soleil nageait dans la vapeur du eoir.,"
“Beaux lions qui dormiez, innocents, sous les pdlmes,

Aigles et pagsersaux qui jouiez dgns 1les b01s.

Fleuves sacrés, et vous, Anges aux douce voix,

Qui descendiex vers nous, 4 travers lecs cieux calmes,

Salut! Je vous salue une derniére f01s'“

"Salut % noirs rochers, cavernes ol sommeille
Dans 1 eternelle nuit tout ce qui me fut cher...
Hébron! muet témoin de mon ex11 amer,

Lieu sinistre ol veillant 1 inexprimable veille,
La femms a pleuré mort le meilleur de sa chair!
(La fin de 1 'Homme.-Podmes Barbares)

leconte de Lisle se muestra superior a su egoismo;

casi nunca habla en nombre propio, s5ino generalmente
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en nombre de la ciencia y de la verdad. De si mismo,
solo atiende a 1o que sencierra de gental, permanente
y comin con los demas hombres:Todos estos rasgos concu-
rien a la formacidn de la poesia "impersonal"; aungue
de ningln modo extluyen 1a sensibilidad. No se ineurre
en inéensiiilidaa por el solo hecho de no aceptar al
mundo como testigo de sus amores no correspondidos. Re-
tirado de si mismo, indiferenté a su propia persona,
el poeta contempla desde las ;lturas del firmamento del
arte el perpetuo fiuip de los fenomenos de la vida hu-
mana ¥ de la naturaleza, ¥y ffja en su lienzd® la pun~
zante desesperacidn que causa esa fuga inevitable.

Padece pues el poata ai considerar la comun angus-
tia, 8in fijarse precisamente en su propia pena; é1 ha
sido el portavoz de los qQue aspiran "al repdsc Qque la

vida ha turbado".
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LA CIENCIA Y LA POESIA UNIDAS EN LA OBRA
DE IECNTE DE LISLE.

Nadie ha comprendido mejor que Leconte, ni obser-
vado tan fielmente como 81, la doctrina de la imperso-
nalidad en el arte; nadie ha tenido, como é1 un concep-
to tan fundado y nuevo de la alianza de la poesia con
la ciencis.

"Des yeux de podte ouverts sur des hypothéses de

science, c’est presque¢ la gendse entiére des "Poémes
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Antiques" et des “Pocm@s Barbarcs" ha dicho Paul Bourget.
¢Ddnde se encuentra el terreno de la conciliacidn
entre el arte y la ciencia? 4Cudl es y dénde se halla el
eslabon sutil que los enlaza? Muy dificil es, a la verdad,
el tratar semejante cuestidn, que ha sido, ademds, muy con-
trovertida.

La ciencia enuncia en forma de leyes una multitud
de fenémenes, mas no 1o0s representa. Detrds de la férmula,
el poeta ve esos miltiples fendmenos vivos, loe recuerda,
los representa de manera personal y colorida, aunque es-
forzandose siempre por captar la realidad.

Leconte concibiio de tal modo el arte, que vino a
resolver, de manera feliz y a la vez muy personal, el pro-
blema de las relaciones entre la toesia y la ciencia.

Decir que debe unirse el arte a la ciencia, no sig-
nifica que se pongan en verso las maravillas del vapor o
de la electricidad, o0 que se ensalce del propio modo el
genio de la navegacidén de la radiotelefonia o de la tele-
visidn, ni los misterios del éter o los secretos de la te-
rapéutica.

De ningun modo se pretende tampoco Que se deba some-
ter la poesia, ni en general el arte, a los métodos propios
de la ciencia, de la fisiologia, por ejemplo. Por esto
no hay ni puede haber, wig. novelas o dramas experimentales.

Para hablar con propiedadde la India, de la Grecia,

o de Roma, Leconte de Lisle comenzo por estudiarlas para
llegar a conocerlasj"no como los romanticos, dice Brunetiére,
que se forjaron una India o0 una Grecia al antojo de su i-
maginacion.Por esto, el "color local® en los “"Poemas Anti-

guos" y en los "Poemas Barbaros" tienen un valor ¥y una
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intensidad superiores a los que tien en las "brientales"
o en la "Légende des Sidcles".

En los monumentof de Persépolis; se ve las diferentes

naciones tributarias del rey de Persia, fepresentadas por

un personaje que lleva la indumentaria propid de su pais
Yy que sostienc ensus manos los profuctos de su prowincia
para ofrecerlos al soberanc. "Asi eb el linaje humano, di-
ce Ernesto Renanj cada naciln,cada forma intelectual, re-
ligiosa, moral, deja ttras de si una breve expresién que
viene a ser como el compendio de aquélla. Y que permanece
para representar a 108 millones de hombres, para siempre
olvidados, que vivieron y murieron formaxdos en torno de
ella."

Del propio modo es el "color local" en la poesia de
leconte de Lisle."La mort de Valmiki","La Visidén de Brahma',
"Qain", "1‘%pée 4 Angartyr", “"le Massacre de Mona", y mu-
chos otros poemas ¢onstituyen el tipo representativo abre-
viado de una nacidn entera, de una dpoca histérida; de una
forma religiosa o intelectilal. El poeta tuvo que ser a
la vez, para engendrar taies obtas de arte, orientalista,
arquedlogo e historiador.

El poema "La Vérandah" encierra, no tan solo una me-
ra descripcién ni tampoco una mera visidn,de las més gra:-
ciosas por cié&o,que jamés poeta alguno haya acariciado
en sus versos, 5ino que es adem#s un werdadero resumen his-
térico. Todo ese lujo que rodea a la "Persane royale" y
que pormenorizadamente nos va describiendo Leconte de Lis~-
le, 68 como la cifra ée lo que lograron dax a la mujer,
tres mil afios de civilizacion oriental.

La alianza de la ciencia y delas poesia, segun el con-
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cepto de Leconte, no consiste en fundirlas una en la otra,
Yy poner en varso, como he dicho arriba, las leyes de Képler
0 de Newton; sino que ha de consistir en qQue tanto el arte
como la ciencia manifiesten las mismas leyes signifiquen
los mismos conceptos, cada cual por los medios que le son
peculiates. lLa ciencia y la poesia son cosas diferentes,
pero como tienen las mismas raices en las profundidades

del espititu, indudablemente deben poseer caracteres comu-
nes.

Bn el prefacio de los "Poemas Antiguos",dice el poe~
ta pesimista : "L art et la sciencey longtemps séparés
par suite desefforts divergents de 1 ’intelligence, doivent
désormais tendre & s unir étroitement sinon & se confondre,.
L’ un a été la révélation primitive de 1°idéal contenu dans
la nature extérieure; 1 art a perdu cette spontanéité in-
tuitive, ou plutdt il 1° a épuisee. C’est I la science
de lui rappeler le sens de ses traditions oubliées, qu’

il fera revivre dans les formes qui lui sont propres."

En tiempos pasados, todo se juzgaba a la luz pura-
mente humana, todo se expreéba entoncesen funcion del hom-
bres el hombre era el término de compafbién de las cosas,
en é1 convergian todds las semejanzas. Buffon en su "His-
toire Naturelle" clasifica las especies segin la y utili-
dad, el placer o el datfio quc pueden traer al hombre. Un
rio era como un hombre de piedra cuyo porte , por decir=-
lo asi, escurridizo y cuyas barbas cenagosas mezcladas
con sustancias acuaticas, se asemejaban a su naturaleza
fluida.

La inagotable fecundidad de la naturaleza se repre-

sentaba con la forma de una mujer de marmol de .potente
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constitucidn y rcbustos flancos que manifestaban elocuente-
mente la promesa de futuras generaciones. En cuentas re~
sumidas, la forma humana con sus posihles alteraciones,
atenuaciones o exagaracione¢s, debia expresarlo 0 represen-
tarlo todo. El hombrcera la medida de todas las cosasj y

a tal punto se habia 1legado en ese sentido, dice Brune-
tiS&e, que todo lo qué no se podia expresar por medio de
la .forma humana, .se ¢dnsidevaba como indigno de represen-
tarse o de decirsa.

Ahora todo ha combiado. No sélo la Astronomia, sino
todas las ciencia se han conjurado para quitarnos la idea
de que la tierra es el ceniro del mundo. El desenvolvimien-
to de las ciencias naturales, en particular, ha mostrado
que el hombre no es el hijo mimado de la naturaleza, s8ino;
como muchos otros seres, el accidente de un dia. Con estoy
todas las modalidades de la vida han sido ¢omo puestas en

el mismo planode igualdad. El animal y la planta han con-
quistado asi importancia , en cierta manera, personal.

Los poemas intitulados* Les Eléphants",, "la Panth&-
re Noire", "Le rSve du Jaguar", "Le sommeil du Condor",
muestran a lasclarasla imspiracidém de donde proceden; ex-
presan en poesia nada menos que la revolucion cientifica
del siglo, o sea, como ya dejé apuntado arriba, 1la Busti-
tucion®*la luz Unica y exclusivamente huimana, por la luz
naturalista.

Veamos "Le Béve du Jaguar';

]
@ e 0ececboocsscesstsrsoer e e e

"En un creux du bois sombre interdit au soleil,

Il s ‘affaisse, allongé sur quelque roche plate;
D’un large coup de langue 11 se lustre la patte;

Il cligne ses yeux d‘or hébétés de sommeil;

Et, dans 1 illusion de ses forees inertes

Faisant mouvoir sa queuc et frissonner ses flancs,
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I1 rowe qu’ au milieu des pantatlons vertes,
I1 ‘enfonce d’un bond ses onglas ruisselants
Dans la chair des taureaux effards et beuglants".

También el animal, como el hombre, tiene suefios!
i Suefia ¢l irracional, como ¢l hombre, con aguello que sa-
tisface sus apetitos!
Veamos también c¢l poema "Les Hurleurs", y observemos
algo sobre el significado de sus versos:

“Le soleil dans les flots avait noyé ses flammes,

La ville s endormait aux pieds des monts brumeux,
Sur de grands rocs lavéds d ‘un nuage écumeux,

La mer sombre, en grondant, versait ses hautes lames.
"*Mais sur la plage aride aux odeurs insalukres

Parmi des ossements de boeufs et de chevaux,

De maiigres chiens épars, a2llongeant leurs museaux,

Se lamentaient, poussant des hurlements lugubres.

“La queue en cercle sous leurs ventre palpltants,
L’0cil dilaté, tremhlant sur leurs pattes fébriles,
Accroupls ¢a et la, tous hurlalent, immobiles,

Et d’un frisson rapide aglres par instants.,”

"L’écume de la mer ¢ollait sur leurs échines
De longs poils quid laissaicnt les vertidbros saillir;
Bt, quand les flots® par honds les venaicnt assaillir,

Leurs dents blanches claguaient sous leurs rouges babincs.

* Devant la lune errante aux livides ¢lartés,

Guelle ‘angoisse 1nconnue, au bord des noires ondses,

Faisait pPleurer une 2me en vos formes 1mmondes?

Pourquoi gémissiez-vous, spectres epouvantes°“

"Je ne sais; mais, © chiens qui hurliez sur les plages,

Apres tant de soleils qui ne rev1endront plus,

J‘entends touaours, du fond de mon passé confus,

Le cri désesperé de vos douleurs sauvages!"

El animal es un hermano inferior de la humanidad.

En su cerebro rudimentario, de escasas y poco profundas
circunvoluciones, envuelto en la bruma de la inconciencia,
se registran movimientos en cierto modo sekejantes a los
haesttga; y asi como nosotros tenemos instintos y apeti-
tos propios del animal, de igual modo él1 comparte nuestras
angustias, nuestros terrores, nuestras desesperaciones.

Lo cual equivale a decir que tanto en el hombre como en el
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anikal se manifes%a 1la misma naturaleza, ka cual se encar-
na un momento en ura forma ofimera, la abandona y la vuelve
a tomar, aua.que empleandola para usos diferentes.

Las siguertcs ilenas, del delehre critico Hipdlito
Taine, corraboran Za ilea 49 Icsonies'Pour atteindre, di-
ce el citade au%or en suv "Philosophie de 1 art," & la con-
naissance des causes permanentes et géncratrices desquelles
son 6tre et celui de ses pareils dépendent, 1 homme a deux
voiess la premiére , qui est la science, par laguelle, dé-
gageant ces causes et ces lois fondamentales, il les expri-
me en formules exactes st en termes abstraits; la seconde,
qui est 1°art, par laquelle il manifeste ces aauses et ces
lois fondamentales... d ‘une fagon sensible, en s adresasant,
non seulement a la raison, mais au coeur et aux sens de
1’homme ordinaire¢. L’ art a cela dc particulier, qu’il est
a la fois supérieur et populaire, qu’il manifeste ce qu’il
y a de plus élevé ¢t qu’il le manifeste & tous."

Mucho tiempo antes que Taine, Leconte de Lisle habia
manifestado el mismo concepto en su hermoso poema"Hypatie"
que viene a ser comg el simbolc de la alianza de la poesia
Yy la ciencia. ’

Leconte manifiesta su tendencia cientifica por su
peculiar manera de pensar generalizando. No somos, dice
el poeta, sino modelidades pasajeras de una sustancia uni-
ca, la cual merece que le dediquemos toda nuestra atencion.
Por tanto, lo que le conmueve, lo que le interesa, no son
los dolores y padecimientos del individuo, sino las penas
de todo el linaje humano, las manifestaciones de la vida

colectiva, los Wastos simholosrepresentativosde las dife-

rentes edades por 1as Que ha pasado el género humano. Lo
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particular, lo accidental no es digno del arte, segun le-
conte de Lisle, ya que no existe la ciencia de lo particu-

lar.

EL PESIMISMO DE LECONTE DE LISIE.

Un largo grito de dolor; una queja continuada y pro-
funda, amarga y desgarradora, con puntos de soberbia, de
rebeldia, de odio y de impiedad; tal es a mi parecer, la

poesia dc Leconte de Lisle.

Ningun poeta ha expresado de manera mas elocuente y
mas poética, toda la miseria y la desgracia humanas, tras-
ladandolas a la forma y al orden de angustia metafisica.
Los problemas de este orden y en particular, el del dolor,
¥ la existencia de Dios con todas sus perfecciones, ator-
mentaron amargamente el alma de Leconts de lisle, tanto
mas cuanto que no alcanzd a darles la solucidn que apaci-
gua al alma y la llena de esa uncidon consoladora gque nos

hace la vida llevadera y aun aleges.

Al recorrsr sus poemas, un doble sentimiento se va
apoderando de nosotross poxr una parte, honda impresidn de
placer astético ante la imcomparable belleza de los ver-
sos; por otra, profundo sentimiento del mids amargo, deses-
perante y abrumador de los pesimismos.

Un inmenso cuadro cargado de sombras, un cielo
obscurecido, en el que vaga perdida un estrella, tanto
mas atractiva, cuanto mds negro es el firmamento en que
fulgura. Bse astro de blancos destellos es el poema de
“La Pasion" en el que la dulce, amable y amante figura de
Jesus dolorido, sedujo por algun tiempo al poeta. A parte

de este poema, todo en leconte de lLisle, es odio, ayes,
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rebeldia, blasfemia, ansias de aniquilamiento, desespera-
cion. Abundan las expresionest'sanglot, rire amer, apre
désir, eris hideux, lugubreg plainte, angoisse, lamenta-
tion¥ y muchas mds que directa o indirectamente evocan idea

de tristeza, depresidn del dnimo, odio, desesperacidn.

LA VIDA ES MALA.

Todo es padecimiento para el hombre desde que entra
en el mundo; todo parece conjurarse para amargar la vida.
La accidn es indtil y funesta. lejos de encontrar en si
mismo algﬁn consuelo, el hombre se ve atormentado por el
deseo, por el recuerdo, y por la duda; debe por tantg, ma-

tarlos y aspirar al aniquilamiento completo y definitivo.,

EL MAL UNIVERSAL.

Pero no 8610 el hombre padece. Todos los vivos pade-
cen, porque todos son victimas de una fuerza irresistible
Yy ciega; el mismo dolor experiementan los animales y los

hombres, pues todos ellos no son $ino modalidades o for-
mas en que se manifiesta la vida ¥y, cada uno de ellos es
una particula del alma universal, de la sustancia unica
de la cual todo esta formado.
"Telle, la Vie immense, auguste, palpitait,
Ré8vaity etlncelalt, soupirait et chantait
Tels, les germes éclos et les formes 3 naltre

Brisaient ou soulevaient le sain large de 1'Etre"

EXL UNIVERSO "“Et ¢elui qui le fit n'avait qu’a le mieux
faire."

ES MAIO.-

(Le 8orbeau.- "Poemas barbares)

ny’ ,al vu que mieux valaient 1e vide eX 1le szlence.
J’ai mal songé Ye monde et 1’homme dans mon réve!

El hombre, esclavizado por un determinismo riguroso

y arrastrado en el fenomenismo universal, nt tiene en el
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mundo ninguna felicidad ni csperanza alguna.

EL ARTE COMO DESCANSO EN EI PADECIMIENTO.

En medio de la angustia universal, en medio de ese
'piélago inmenso é<l dolor humano hay,por fortuna, un lugar
de refugio, un templo de paz y de quietud;s el arte.

Bl arte es ahora, mas que en ninguna otra época, la reli-
gidén consoladora que ofrece un abrigo en la serenidad de
sus templos.

Lo_conte de Lisle, apasionado espectador de las injus-
ticias de que esta llena la Historia, resentido ademas por
no habver encontrado &esde un principio 1os halagos de la
popeularidad , y por ultimo considerando a la nakuraleza
no s6lo indiferente a su padecimiento, sino verdaders
enemig®, no tuvo mas remedio gue consagrarse al culto de

la belleza en el santuario del arts.

t

"Bt le vent me disait dec son rﬁle'farouche;
Adore! Absorbe-toi dans la beauté deschosesl"

(Mille ans aprés.-Poémes Barbares)

QEIN.

"Qein " es el pocma grandioso y de épicos perfi-
les en que el pocta estampd , con rasgos magistralcs,
toda ia angustia y la desesperacidn de su alma ante
semejante problemas, para él incxplicables; poema que
es al mismo tiempo la mas elocuente y la mas insolente

de las blasfemias.
v Pén8bres, #€ondaz! Qu'laveh me réonde! }
Jc souffre, qu ai~je fait? Le Kheroub dits Qain,

Iaveh Ya voulu:i Tais-toi. Fais ton chemin
Terrible. Sombre esprit, le mal est dans le monde;
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Oh! porquoi suis-je né?iTu le saures demaint!
Leconte de Lisle quiere que .Qain haya matado a su
hermano impulsado por el mismo Dioss
"Je 1'ai su. Comme 1’ ours aveugle qui trébuche
Dans :12 fesse ou la mort 1°a longbemps attendu,
Flagelle de fureur, 1vre, sourd, eperdu,
T'ai heurte d Iaveh 1 inévitable embliche;
I1 m’a précipité dans le crime tendu."

Ademas de la blasfemi hay en estos versos 1la nega-
cidén de la libertad humana, el aniquilamiento del libre
alb.edkio, y por consiguiente, de la Tresponsabilidad moral.

Bn el poema de “Qaﬁn“. Dios nos apareca ¢omo un ser
cruel, que no se ocupa en el hombre sino para atormentarlo:

"Diew de la foudre, Dieu des vents, Disu des armées,
Qui te plais aux sanglots d agonie, et défends
La pitié, .Dieu qui fais aux m8res affamées,

Monstrueuges, manger la chair de leurs enfantsi"

Qain se vengara de Dios haciendo que 10s hombbes
ya no le tributen ningin culto, hasta que lleguen a desco-

nocerlo por completo, y entonces, aiun los nifios estaran

contentos.

“Dheure ,en heure, Iaveh ses forces mutinées
Iront elarglssant 1'étreinte do tes bras;

Bt reaetant ton joug comme un vil embarras,
Dans 1 espace comquis les choses dechalnees,
Ne t’écouteront plds quand tu leur parleras!

“Je résusciterai les cités submergédesy

Bt celles dont le sable a couvert les monceaux;

Bt les petits enfants des nations vengees,

Ne saehant plus ton nomy riront dans leurs berceaux."

Leconte de Lisle puso en este poema lo mas sincero

que habia en €1 ; la ohstinada y dolorosa protesta contra
el mal fisico y moral, y también la serenidad del artista
pacificamente embriagado por nitidas visiones de cuadros

prehistdricos..
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EL CULTO A LA MUERTE.

Si todo aqui en ¢l mundo es malo; si fatalmente sl
hombre es la wictima deldolor Pisico, moral e intelectual,
y si ademds, la naturaleza no es para é1 mas que testigo

impasible e irdnico de sus padecimientos, no le queda mas
remedio al hombre quc desear la muerte cuanto antes, y,
mientras 1lega, aguantar, soportar la vida,"subir la vie".
La muerte es la grsn libertadora. Por eso, Leconte de Lis-
le, suspira profunda y amargamente por ella, y envidia 1la
suerte de los muertoss
"Eb‘, jo.t envie, au foné du.togbgau.cadmerstfdir,
D’'etre affranchi de v1vre et de ne plus savoir
La honte de penser et 1’horreur d’dtre un homme."

(A un Poétec mort.-Poémes Tragiques).

"0 lugubres troupeaux des morts, je vous envie"!
Vous outee a Jamals, hotes d‘un noir mystére,
L'irrevocable paix inconnue i la terrej'

(Aux morts,- Poémes Barbares).

"0 morts librés aux fruts de tardlves déesses,

O Titans enchainés dans 1°Erébe eternel,
Heureux! vous ignoriez ces affreuses dctresses,
Et vous n’'aviez perdu que la terre et le ciel! ™

(Les Dannés.~- Podmes Barbares).

“0 coeur de 1 homme, ® toi, misérable martyr,

Que découvre 1 ’amour et que ronge la haine, _
Toi qui veux Ctre libre et qui baises ta chaine!
Regarde! le flot monte et vient pour t cngbutir.
Ton enfer va s utelndre et 1a noire marée

Va te verser 1'oubli dc son ombre sacrée!

(Fiat Nox.-Poémes Barbares).

"Bt toi, divine Mort, ou tout tentre et s efface,
Accueille tes enfants dans ton sein et01le;
Affranchis-nous du temps, du nombre et de 1’espace,
Et rend-ndus le repos que la vie a trouhlé!"

(Dies Irae.- Poémes Antigues).,
"Ie Vent froid de la Nuit", "La Derniére Vision",

"] ‘Anathéme, "Solvet Stclum", Dies Irae" son poemas prodi-
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giosos, como los anteriormente citados y otros mas,a causa
de su magnificencia y de la amargura y dureza de las lamen-
taciones 1 .5dn verdaderas oraciones a la Muerte y negras
efusiones hacig la noche eterna. Hubiera deseado el poeta
morir recién nacido para no tener que sufrir tanto en la
vida.

"Mlserable herltler de 1° ,angoisse premlere

D’un long gemlssement J'ai salué A ‘exil.

Quel mal avais-je fait? Que ne m’dcrabait-il

Faible et nu sur le roc, quand Je vis la lumiere
Avant qu’un sang plus caud brulat mon coeur viril?"

(Qain.- Poémes Barbarss).
En su ansia de aniquilamiento, desea el poeta que
el universo se hunda en los abismos: ese serda el momento
de la kiberacidn definitiva.

"Tu te tairas 0 voix, sinistre des vivanB!
Blasphemes furicux qui roules par les vents,

Tout se taira, dieux, rois, forgats et foules v1les.
D’un seul coup la nature interrompra ses bruits.'

b e9 s 0 ce s 000 -t.oooo.-a-oooooo-..uooioooooo.ooo

"Ce sera quand 1ls Globe et tout ce qui 1 ‘Boite

Bloc stérilc arraché de son immense orbite

Stupide, aveugle, plein d‘un dernier * hurlement,
Plus lourd, plus ébrdu de moment sn moment

Contre qulque univers 1mmobile en sa force
Défoncera sa vieille et misérable écorce,

Bt laissant ruisseler: , par mulle trous Béants,

Sa flamme intériocure avec ses océans,

Ira fertiliser de ses restes immondes

Les sillons de 1°espacs: ol fermentent les mondes".

(Selvet Sacclum.-Poémes Barbares).

A las veccs, cuando el poeta esta llamando desespera-
damente a la Muerte, una rafaga de soberbia le arrebata
sUbitamente y le hace bajar la voz y acogerse a una dispo-
sicidn de énimo de sstoicismo altivo.

"Et savourant 1 horreur des tortures humaines,
Vivons, puisqu’on ne peut oublier ni mourir!®

(Ultra Coelos.- Pocmes Barbares).

"Tais~toi. Le ciel est sourd, la terre te dedalgne.
A quoi bon tant de pleurs si tu ne peux gusBrir ?
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Et qui mord le couteau de sa gueule qui saigne.
(Le Vent Froid de la -Nuit,Poémes Barbaras)
"La vie est ainsi faite, il nous faut la subir.
Le faible souffre et pleure et 1’ 1nsense s irrite:
Mais le pBus sage en rit, sachant qu’il doit mourir"i

(Réquies.=-Poemes Barbares)

10’ QUE PIENSA DEL SUICIDIO LECONTE DE LISIE.

Dento de su fildsofia pesimista y carente de toda
fe en la vida futura, en 1a qua el padecimiento o la feli~-
cidad estan en relacidén con la perversidad o la bondad pre-
sents, es 16gico que lLeconte de Lisle haya consideradd al

suicidio como al medio mas eficas para dejar de padecer.

En 6l soneto"lLa Mort d‘un Lion", dice Gue un leén
viejo cayd en la celada que le haia tendidoun cazador. Fué
enjaulado @l animal, "pour 1 inepte plaisir de cette mul-
titude".

Y afiade el poetas.
"L‘horrible sort, enfin, ne devant plus changer,
Il cesa brusquement de b01re et de manger;
B la mort emporta son ame vagabonde.
0 coeur toujours en proie J la rébellion,
Qul tournes haletant, dans la cage du monde,
Lache que ne fais<tu comme a fait ce lion".

Y si el podta hubiera side ldgico y consecuente con-
s8igo mismo hubiera debido armonizar sus d6tos con su doc-
trina; peroy cosa curiosa, el que tanto aborrecid el vivir,
el que decia

"Que m’importe la vie au prix ol tu la vends!

(Qain.- Poémes Barbares).

"L’irrévocable ,mort est un mensonge aussi,
Heureux qui d ‘un seul bond s engloutlralt en elle!

(L'Ecclésiaste.~ Posmes Barbares).
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y también;
"0 lugubre troupeaux des morts, je vous envie"
(Aux Morts.- Poémes Barbares)

8l poeta que tales versos escribid, repito, aunque es ci-
erto que tuvo intenciones de suicidio, no cercend ni @n
s0lo minuto a su existencia, sino que imitandoa Schpenhauer,
ese otro fastidiado de la vida, tranquilamente fatleecid
de muerte natural.

Cuando Alejandro Dumas recihidé a Leconte de Lisle
en la Academia Francesa, le dijo que si tanto anhelaba la
muerte y tanto ansiaba sumergirse para siemprs en la nada,
6n:su mano cestaba el acabar con su vida. Por lo visto, nues~
tro poeta hizo, para tales frases, oidos de mercader.

POR QUE NO SE SUICIDO Semejante disposicion de animo

LECONTE DE LISLE. tiene explicacidn. Oigamos lo

que sobre este particular nos dice Lemaitre. Hay un place
secreto en esa deséieracién. Se dice que la vida es mala,
S8 cree y se r€xperimenta; se conoce la vanidad de toda
rebeldia: . menos de la rebeld#dn radical con la que se sa-
cude el peso de la vida. Y sin embargo de ello se viwve,
porque sentirse abrumado por la fatalidad del universo y
tener conciencia de elloy constituye una suerte de volup-
tuosidad espiritual pues da margen a una insurreccion. Sa
puede sucumbir a los sufrimientos fisicos, pero las tortu-
ras puramente intelsctuales no matan. lLos tormentos del
pesimismo o de la duda pueden ser crueles, pero menos que
la amputacién de un miembro o que el cancer que ree sor-
damente. Bontra las congojes del pensamiento, tiénese el
vivido sentimiento d el poder empleado en pensar, y muy a

menudo tamhién la tanquila prtesta del cuerpo bien alimen-
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tado.

B) sofiador, que condena al ser universal, le opona
su ser particular y toms cada vez mds conciencia de si
mismo. "Yo sbdlo, dice, pasivo pero consciente e irreducti-
ble, contra el mundo @ntero."

Por lo que a lec¢onte de Lisle se refiere, Beguramen=
te qQue acepta seguir viviendo por curiosidad artistica,
apegada principalmente a las manifestciones exteriores de
la historia y de la naturaleza: su imaginacidn después de
su soberbia, fué la que le salvd del suicidio.

BL SUICIDIO EQUIPARADO Para el "Jefe del Parnaso", vale

CON EL MARTIRIO.~- tanto el suicidio como el marti-

rio, ya que ambos acéﬁmbon osta miserable vida, enque tan -
to se padace, ¥y por esoeqQuipara al mdrtir con el suicida.
"Le mal est de trop vivre, et la mort est meilleure,
Soit que les poings 1lids on se jette & la mer,
Soit qu en face du ciel, d'un oeil ferme et sur 1l heure,
Foudroyé dans sa force, on tombe sous le fer".
T01. dont la vieille terre est avide je t’aimse,
Brulanta effusion du brave et du martyr,
Ou 1'8me se retrempe au moment de partix".

(Le voeu Supreme.~ Podmes Barbares).

10 ESENCIAL ES MORIR Cumlquier género de muerte le

CUANTO ANTES.- es indiferente; lo essncial es

que se deje de vieik btuanto antess"le mal est de trop
vivre", ya que ninguna de las cosas de la ruin vida puede
compararse con la inmensa teanquilidad de que gozan los
muertoss

"S0it! la poussiére humaine, en proie au tempe rapide,
Ses voluptes. ses pleurs, sex combats, ses remords,

Les Dieux qu elle & congus et 2’univers stupide

Ne valent pas la paix impasgsible des morts",

(L'Illusion Supréme.} Poemes Barbares).
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LECONTE DE LISLE DESCREIDO.

Claramente se ve que Leconte de Lisle ha perdido la fe
en la vida futura. Aquel cuewo fildsofo, tan pesimista como
el poeta, mos habla en los "Poemas Barbaros", interpreta_ndo

fielmente el sentir del autor de esos poemas.

En el vivido y larguisimo didlogo que somtienen el Abad
Serapidn y el Guervo. entre otras cosas dicel el Abad:

YQue t’ 1mprte. chair vile, inerte pourriture,

A toi quin es que fange avant d ‘etre poussiere
Le royaume ou les Saints sidgent dans la lumiére"?

A lo que replica el aves

”Selgneur. dit le Corbeau, vous parlez comme un homme
Sur de ,se réveiller aprés le darnier somme;

Mais j ai vu force Rois et des peuples entiers

Qui n allaient point de vie a@ trepas, volontlera.

A vrai dire, ils semblaient peu certains , § cette heure,
Do sortir promptement de leur n01re demeurs,

En d%re. sachez-le, J ‘en ai mange beaucoup®

"Vil palen. ,dit 1 Abbe, quand la chair insensible
Est morte, ame au ciel ouvre une aile invisible
Et c¢’ost la ver1tez~Pour moi, dit le Corbeau,

J’en doute forty n ‘ayant point resu le flambeau!™

En otra parte llega hasta horrorizarse ante el pen-
samiento dae una vida sin fin después ce la- presentes

"Moi, tougours, g qamals, J ecoute epuuVante,
Dang 1‘ivresse’‘st 1 horreur de 1 immortalité,
1e long rugissement de la Vie éternelle".

(L’Beclésiaste.- Poémes Barbares).

LA RELIGION Y "LECONTE DE LISLE.

Bl Sefior lLeconte de Lisle, que ama apesicnademente

el budismc, sobre todo por quello de "el nf%ana". y el he-

lenismo por sus estéticas formas, odia sinceramente la re-
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1igion cristiana. La Iglesin Cat3iica, su jerarquia, sus

’ ng e s . . ’ ¢

ordes religiosas, y Dios mismo, vistos a través cel mond-
culo de oeste buen sefior, nos aparacen como monstruoss, tan
dvidos de sangre y de riquezas; eomo dignos del mas coms
pleto exterminio, ¢ pox 1o menos del mis gincero déesprecio.
Y asi, diee Qains

. . ; . A "

"M2is qund tes pr@tres, loups aux machoires robustes,

Repus de graisse humaine et de rage amaigris,

De 1 holocauste offert demanderont 1ig prix,

Surgissant devant eux de la cendre des ?ustea,
Je les flagellerai d’un immortel méprish.

Lastima que se haya obstinado en ver, dentro de la
Iglesia Romana unicamente los defectos, que indudablemente
los tiene, pues aunqgue es Bociedad de origen divino esta
formada por criaturas humanas y por tanto imperfectas, ¥y
lastima que haya cerrado voluntariamente los ojos a tantos
beneficios que su vatria ha recibido de dicha Iglesia, des-
de que se bautizd el ‘altiwo Sicambro", en el siglo V de
nuestra Bra, hasta los tiempos presentes.

El modo descaradp, grosero y sarcastico c.on gue tra-
ta 1o mds venerable que encierra el eristianismo, hace
que la lectura de Xeconte de Lisle llegue pronto a disgus-
tar, precisamente por lo vivo y exagerado de los colores;
no tiene medias tintas; todo es agua fuerte wuando habla
de la religidn catdlica.

RENAN Y LECQNTE. Seguramente gue su intento de desacre-

diter & . la religidn lo logra menos eficazmente que Renzn,
el cual es, en el fondo, tan impic como aquél. Renan, co-
mo Leconte de Lislej} quierse mostrar gque la religidn cato-
lica, ¢s como una de tantas qQue han pasado por el mundo;
que no tiene mas significaeidn y trascendencia que la de

un fendmeno social euslquiera. En resumeny ambos se esfuer-



zZan por destuir la divinidadde Jesucristos y consiguien-

temente el caracter sobrehatural de la Iglesia.

DIVERGENCIAS Si gan el fondo, Leconte de Lisle y Re~
ENTRE AMBOS. nan concuerdan e¢n la impiedad, su plan

de ataque presenta notables diserepancias, Leconte de Lis-
le abofetea en pleno rostro, insulta de frente, zahiere
despiadatamente, desgarra el zlma con sSus SarcasSmos.

"Dieu triste, Dieu jaloux qui dérobes ta Tace,

Dieu qui mentals » disant que ton eeuvre était bon,

Mon souffle, O Petrisseur de 1 anthue limon,

Un jour redressera ta vlctlme vivace,

Tu lui diras:Adore! Elle répondras Non}"

(Qain.~ Poémes Barbares).

"Cadavre suspendu vingt sidcles sur nos totes;

Dans ton sépulcre vide il faut enfin rentrer.

Ta trlstesse et ton sang assombrissent nos fétes;

1L ’Humanité virileest lasse de pletrer".

(Le Nazaréen.- Poémes Barbares).

Renan, por el eontrario, nunca se yergue directamen-
te contra la religidn.Admira y alaba al cristianismo, con
la Unica condicidn gue esSte se tenga por muerto. Llega
hasta decir qus si algun dia la Iglesia quisiera satisfa-
cer todos 1os gustos, todas las aspiraciones (léase todas
las pasiones) y ademas se conformara con ofrecer al mundo
el tesoro inmenso de poesia de que es dusfia, ofreciéndola
Unicamente como tal, ese dia, dice Renan, ninguna duda se
elevaria contra ella.

Renan siembra la duda religiosa en los espiritus;
llega a ser el padre del esceptisismo. Se complace en con-
tar anécdotas como la siguientes "Cierto Parroco del pue-
blecillo X, viendo que sus feligreses se habian conmovido

en extremo por la patética exposicidon de la Pasidn del
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Sefior, que acabada de hacerles, se apresurd a decirles:
"Ya hace mucho tiempo que sucedié esto, y ademas puede
ser que no sea muy cierto'
GLORIFICACION En leconte de Lisle, la idea religiosa
DEL PAGANISMO. fundamental consiste en oponer el poli-
teismo pagano al cristianismo, ensalzando aquél y vilipen-
diando éste. Estima que el deber de un pensador consiste
en someter los mitos de todos los pueblds; a la misma in-
vestigacion explicativa que los mitos griegos a fin de
hacer resaltar laexcelencia del pgieismo.

REVISTA LE 148 Los'Poemas Barbaros" son la revista

RELIGIONES. de las religiones barbaras, inclusi-

ve el cristianismo. E1 poeta toma la voz "barbaro" en el
sentido griegos es barbaro todo 1o que no es Helénico. Ea
esos poemas nos prcsenta los conceptos de la religidn vé-
dica,de la vishnuita, los dogmas budistas, las ereencias
brahmanes. Bn su afan de f%estigacién religiosa nos habla
también de los dioses escandinavos, finlandeses, celtas,
polinésicos, etc., mostrando siempre la armonia de los
dogmas y sistemas cosmogonicos con el clima y el paisaje,
asi como con la psicologia de los puenlos que lo§éngendra-
ron. Unos tras otros, como en solemne procesion van pasan-
do todos los dioses de las religiones muertas; y dice Le-
conte de lisle que un dia el hombre cayd en la cuenta, de
que é1 era quien creaba esos "speetres d ‘un jour" cuyos
fantasmas tanto le aterrorizaron.

Para componer esos admirables cuadros histéricoe
religiosos, vigorosos y apasionados, Leconte de Lisle con-
sultd numeromos documentos, y generalmente aquellos a los

cuales la critica contemporanea concedia verdadero valor
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historico. Respeta c¢sas fuentes en general, y sdolo las al~
tera gravemente cuando se las tiene que ver con la reli-
gion catdlica.

A medida que el poeta adelanta en edad, su odio
se va intensificando. Sofiaba, ya casi al morir, en un poe-
ma "Les Etats du diable", en el que mostraria a los papas
en el inficrno, confesando sus crimenes y vanagloriandose
de ellos.

Pone en labios de Jesucristo palabras de blasfemia,
haciéndole prorrumpir en amargas ¥y desilusionadas quejas
respecto de su Iglesia, la cual resultd, dice Leconte, muy
diferente de lo gue hubiera deseado Jesucristo.

Bn esa grande revista de lo pasado, lossentimientos
que sostienen al"Jefe d@el Parnaso® sont afimiracion por

todo lo helénico y odio por todo lo eristiano.

LA ANTIGUEDAD EN LECONTE DE LISLE.

Sus primeros versos'antiguos" son actos de fe revo-
lucionaria y simbolos en los que celebtra, al mismo tiempo
los mitos de¢ Venus, de Niobé o la Leyenda de Elena, y el
ya proximo triunfo de la armonia universal. Los hizo por-
que su amigo Luis Ménard le convencid de que la civiliza-~
¢idn helénica fue la que mejor 1levd al cabo los suefios

republicanos. Pere tan luego eomo se desploman las espe-
ranzas politicas de nuestro poeta, aunque siga proporcio-
nando aquellos simbolos, les da un sentido borroso o muy
recondito, pero sigue pensando que el estuddo del griego

y la composicion de "Poemas Antiguos® pueden ser de al-
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guna utilidad para preparar el advenimisnto de la flaman_
te Ropliblica armoniosa y radiante, cuyos fulgores deslum~
braron su adolescencia.

EXALTACION DEL Alrededor de sssenta poemas dedica le-

HELENISMO. conte a la antigiiedad griega. La inspira-
cidn helénica 1lo anima en todo el curso de su vida; los
"Hymncs Orphiques" constituyen uno de sus ultimos traba-
jos. Bsta preferencia se explica, si se ponen los o0jos en
lo que asienta el Jefe del Parnaso, en el “prefacio de los
"Poemas Antiguos": En 61 afirma gue el poeta es el maestro
del linaje humano y gue su cometido consiste en "retrouver
les titres de famille de 1 intelligence humaine, dispersés
depuis 1 épque de Périclés". Por esto, la belleza ideal
del arte griego ¥y la perfeccidn del pemsamiento helénico
sbn las dos grandes tesis que asoman a cada instante en
gsu obra poética. Expliea Leconte de Lisle lo_s viejos mi~
tos; traza grandes cuadros de las principales épocas de
la civilizacion griegas En'Niobd” evoca la Grecia prehisg-
térica; en"“Khirdn’ los origerts del pensamiento griego; en
ihiéne’/; la Elade de Homero. Verdadera erudicidén de arqueo-
logo necesitd el ilustre parnasiano para el trazo de se-
mejantes cuadros.
SUS PREFERENCIAS. - El paisaje griego que con preferencia
dibuja, es el de Sieilia segun Teberito: un sol de medio-
dia, colinas rodeadas de mar fosforescente, pastoreillos
adormecidos a la sombra de les olivares, mientras anda dis_
perso el ganado y mientras una calma inmensa y alegre reina
entre aquellos torrentesde luz. No le gusta la Grecia a-
vida de placeres, como a Théodore de Bamville o0 a Théophi-

le Gautier. La grecia de Leconte es mas hien casta, y en



ella los hermosos jévenes de ambog S5dxX0s que la represen-
tan, se inmovilizan en posturas esculturalcs y armoniosas:

"Par les semtiers touffus, par les vagues chemins,
Les pastours, boaux enfants a la roba gr0831ere;
Qui d'un agile élan courent dans 1la prussiére ,
Reménent tour & tour et les boeufs indolents
Dont la 1ance h3tive aiguillone les flancs.

Sur des rustigues chars, les v1erges aux bras nus
Jettent au vant du scir leyrs rires 1ngenus

Et tant®t de narcisse et d dpis couronnees.

Céléhrent emeétér en chansons alterndes."

(Xhiron.- Poémes Antiques)
la Venus de Milo, que es el simnolo perfecto de esa
Grecia, no tiena las caracteristicas de Afroditd, ni de
Kythersa, ni menos de la sensual Astartés es la diosa de
la Armonia y de la Serenidad.

Y0 Vénus: © beauté, hlanche mére des Dieux!

Tu n’es pas Aphrodite, au bercement de 1‘onde,

Sur ta conque d ‘azur posant un pied neigeux

Tandis qu autour de toi, vision rose et blonde,
Volent des Rires d or avec 1 essaim desJeux.

"Ty n'es pas Kythérée, ¢n ta pose assouplie,
Parfument de balsers .1°Ad0nis bienheursux,

Et n ayantpour témoins sur le rameau qui plie,

Que colombes d ‘albdtre et ramiers amoureux."

"Et tu n’es pas la Muse aux lévres eloquentes,

La pudique Venus, ni la molle Astarte

Qui, le front couronné de roses et d acanthea,

Sur un lit de lotos sa& weurt de volupté."”

"Du bonheur impassible © symbole adorable,

Calme comme la mer en sa sérenité,

Nul sanglot n’a brisé ton sein inaltérable,

Jameis les pleurs humains n’ont terni ta beauté".

(Vénus de Milo.- Poeimes Antiques.)



LA EDAD MEDIA Y LECONTE DE LISIE.

Dice Eduardo%erriot en su "Prcis de 1°'Histoire des
letires fangaises": ‘Cansado més que nunca Ieconte de Lisle
de vivir en el siglo 19, se enamord de los “Grandes\Bér-
baros blancos" y penetrd resueltamente entre ellos para
pedirles clases de heroismo y de energia."

le pasa a Leconte de Lisle con la Edad Media , 1o
que con las religiones, con la naturaleza y con el género

humano. Frente a todos ellos asume una doble disposicien:
por una parte, admiracion fervorosa; por otra, odio mortal.

Los siglos meievales lo seducen por las grandes pa-
siones que los dominan, por las costumnres rudas, que co-
mo vestigio de la antigua civilizaeidn aun prevalecen en
aquellos puehlosj por su espiritu guerrero indomable y su

caballerosidad a toda prueba.

EL GRAN CRIMEN DB Todo esto admira Leconte de Lisle

LA EDAD MEDIA.- en 1los pueblos de los tiempod medios.

Pero la enorme y negra mancha qQue tienen, lo unico que no
les puede perdonar es que hayan sido tan profundamentie cris-
tianos, que thayan puesto su espada, sus energias, sus in-
tereses y su vida misma al servicio de la Religidn y de
la Iglesia. Tal es el gran crimen de esos pueblos jdévenss,
fervientes y generosos; el unico que el espiritu impio del
poeta, repleto de odio hacia la religidn de Cristo, conde-
na de la manera mas violenta y mas sapcastica y al cual
atribuye tanto derramamiento de sangre.

El amor apasionado con que leconte de Lisle canta
al budismo y al helenismo, se trueca bruscamente, al lle-

gar al cristianismo medieval, en el mas amargo de los ren-



cores; segun &1 la religidn es la unica responsable de
cuantos crimenes se cometieron entonces.

"Les Paraboles de dom Guy", Les Ascetes", "L Agonie
d‘un Saint", "Les Deux Glaives" y algunos poemas mas, son
otros tantos cuadros sombrios, en los gue aparecen los mon-
Jes, los papas, los meros cristianos y los guerreros, in-
saciables de sangre, de @inero, y de orgias: Todo ello,
presentado: siempre con la mas amarga ironia.

Segliin el poeta, 105 puehlos més crucles eran los
cristianos; mucho mas sedientos de sangre qee los sarrace-
nos de Siria, o los armenios y los persas, o los tartaros

¥y los moros granadinosi
"Et ces troupes de pied et ces eavaliers,
S’entre-mangeaient, ainsi qu’en un temps de famine;
Bt le plus furieux, Seigncur, guels étaient-ils?
Etait-ce donc la horde aveugle de Gentlls°
Non! les plus égorgours, hélas! c ‘étaient tes fils,
Les rois, oints du saint chréme au pied du Crucifix,
Les peuples baptisés ds ton sang adorable,
Tels que des chiens hurlant sur un os mlserable,
Qui faisaient de la terre et de la Chrétienté
Un lieu de boucherie et de rapacité!"

Al Bapa nos lo presenta Leconte de Lisle, lleno de
soberbia y embriagado por su poderio, ante el cual tiemblan
todos los reyes europeos. Asi, por ejemplo, hablando de
Gregorio VII, que tant76u0h6 contra las intromisiones abu-
sivas de los emperadores de Alemania, en asuntos que so-
lo competen a 3a Iglesia, dice malignamente el poeta:

"Un vieux moine a 1’0eil cave, aux lévres asce tiques,
Mnet, et tel qu’un spectre en ce monde oublle

V&étu de blancée laine, en sa stalle ployé,

Tient sa croix pectoral entre ses doigts étiques.

"Sur la face amalgrle et sur le front blafard

De ce corps epulse que la tombe reclame,

Eclate la vigueur immortelle de 1’ @ma.

Un indomptable orgueil dort dans ce froid regard."

“Le souci d un povoir immense et légitime
L’enveloppe. I1 se sent rigide, dur, hai.
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*I1 est tel que Moise, apres le Blnal,
Triste jusqu’d la mort, de sa tache sublime".

"Rongé du meme feu; sombrec du meme ennui,

I1 savoure a la fois ga gloire et son supplice

Et couvrc 1'univers d’un pan de son c111ce.

Ce moine croits: Il sait que le monde est & lui®.

"Seul, outragé, proscrit, errant au fond des b01s,

11 parle et. tout se tait,. les fronts deviennent pales.
I1 séche avec un mot les sources baptismales

Et fait hors du tombeau blanchir les os de rois."

(Les Deux Glaives.-Poemes Barbares)

MATANZAS En "L Agonie d‘un Saint" habla leconts de
RBLIGIOSAS grandes e ilustres eclesiasticos medioevales,
personificandolos en un Abad luchador y celoso de la glo-
ria de Dios, que pelearon ardientemente contra los hergjes.
En opinién dei voeta, corren arroyos de sangre inocente,
en nombie de la religion. Ese abad ordema matar a hombres,
mujeres y nifios indistintamente:

"Ecrasez les eniants sur la pierre, et les femmes}

Je vous livre, o guerriers, ces pourceaux et oces chiens

Pour que vous dépeciez leurs cadavres infames".
y anima a los suyos a la matanza diciéndoles:

"Tuez, tuez! Jesus reconnaitra les siens."
Y cuando el viejo Abad, ya para expirar, pide a Dios

la recompesna por cuanto luchd en favor de la Iglesia, oye

la voz de Jesuscristo que le dice:

"Loin de moi, fou furieux! Va-t-en,
0 moine tout gorgé de clir et de sang d “homme".

Como el Abad se defiende diciendo que todo eso 1lo
ha hecho por sostener la causa de Cristo, }la voz le replica:
"Tu mens! C’était 1°orguel implacable et jaloux
De commander aux rois dans tes haillons de bure,
Et d ecraserdu pied les peuples 3 genoux,
Qui faisait tressaillir ton @me altiére et dure".

"Tu jeunals, tu priais, tu mac€rais ton corps
En te réjouissant de tes vertus sublimes!"

Y para que el sarcasmo tenga los mas vicos colores, Lecon-



te de Lisle, hace que la Voz siga diciendos:

"Eh bien! sombre boucher des vivants etdes mortp
Regarde! mon ro aume est plein de tes victimes.

"Qui t'a dit de tuer en mon ,nom, assassin ?
Loup féroce, toujours affameé. de ,jmorsuresj
Tes ongles et tes dents ont lacéré mon sein,
Et ta bave a souille mes divines hlessures."
Por fin el Abad es precipitado a los infiernos, al Zado
de Qain, también asesino:
"arriere! Va hurler dans 1‘abime &ternel!
Cain, en te voyant reconnaltra 83 raCGgye
Va} car tu souillerais 1’ 1nnocence du ciel
Et mes Anges muurraient d horreur deVant ta face!

Muy largo y sobrec todo repugnante seria el eontinuar
citando. Con lo dicho basta para percatarse del tragico
modo de ver a la Iglesia medioeval. Las Cruzadas, la Inqui-
sicidn ¥y la guerra contra los herejes Albigenses, son otros
tantos hechos contra los que clamael poeta ¥y que ,}por
lo trillados que han sido, y ademas por haber sido puestos
definitivamente en mu punto por la Apologética catdlica,
no me detendréd Ya para juzgarlos.

108 SIGLOS Leconte de Lisle llama "malditos" a los si-
) OAUL
MALDITOS. glos de fe de la Edad Medias

VHideux siecles de foi, de lépre et de famine,

Que 1le reflet sanglant des blchers illumine!
Siécles de desesp01r, de peste et de haut-mal.
Sidcles de ceux d Albi scellés vifs dans les murs.
*Siécles du goupilion, du fnac, de la cagoule.

0 siécles d ‘égorgaurs, de laches et de brutes
Honte de ce vieux globe et de 1 humanlte.

Maudits, soyez maudite, et pour 1 éternité!

"Les siécles maudits”,
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LA NATURALEZA Y IECONTE IE LISIE.

El sentimiento de la naturalcza en Leconte de Lislse
asume dos aspectos totalmente difetentes y ain del todo an-
tagdnicos. Parece imposible que ambos sentimientos puedan
coesistir en una misma persona. Por una parte, la nalura-
leza con sus grandiosos espectéculos. con la exumerancia
de su vegetacidn y el vigor de su fauna en la zona torri-
da, de tal modo arrebata & nuestro poeta, que lo remonta
hasta las altas regiones de la contemplacidn esteética
¥ 1o hace extasiarse con intensa fuieién. Oigdmdlo: (Néte-
se especialmente el cuaxteto Sg. y los versos subrayados

en donde claramente se ve al poeta arrebado en la contem-
Placidn de la Naturaleza).

"Autrefois, quand 1’essaim fougueux des premiers réves
Sortait en tournillons de mon coeur transporte,

Quand je restais couché sur le sable des gréves

La face vers le ciel et vers la liberté,

2 Wuand chargé du parfum des hautes solltudea.
Levent fra1s de la nuit passait dans 1'air dormant,
Tandis qu’avee lenteur, versant ses flots noins rudes,
La mer calme grondait mélancoliquement,

3 "Quand les astres muets, entrelacant leurs flammes,
Bt toujours Qallllssant de 1’espace sans fin,
Comme une grele d or pctlllalent sur les lames
Ou remontaient nager dans 1'océan divin.

4 "O nuits du ciel natal, parfums des vertes cimes,
Noirs feuillages emplis d ‘un vague et long soupir,
Bt vous, mondes, brulant dans vos steppes suhllmes,
Bt vous, flots qui chantiez, prés de vous assoupir!

5 "Rav1ssements de sens, vertiges magnethues
Ou 1°on roule gans peur, sans pensée et sans voix!
Inertes voluptés des ascétes antiques
Assis, les yeux ouyerts, cent ans, au fomd des bois!

6 " Nature! Immensité si tranquille et si belle,
Majestueux abime oudort 1 oubli sacre,

Que ne me plongeals -tu dane. ts paix 1mmor$e11e.
Quand je n avais encor ni souffert ni pleuré?

7" Laissant ce corps errer & 1 aventure
Par le torrent banal de la foule emporte
Que n’'en detachais-tu 1'3me en fleur, © Nature,
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Pour 1’absorber dans ton impassible beauté?"
"Le Lac," L'Aigu hruissement", "Les Yeux d ‘or de la
Nuit" y algunos mas, son poemas en que Leconte de Lisle
olvida que la naturaleza lo engaila o lo zahiere c¢on su in-
diferencia irdnica, y momentaneamente se entrega a gozar
contemplando la esplendidez de su magnificencia.

LA NATURAIEZA FRENTE Pero el "terrible mondcule” del

AL HOMBRE. poeta se empaiia pronto, y tanto

"Les vertiges magnétiques" como los "ravissements des sens"
que experimentaba al contemplar la naturaleza, 8e truecan
en sentimientos de desconfianza y llega hasta maldecirla
por su impasibilidad. Empéfiase en considerarla, no solo
coo_a testigo indiferente del padecimiento humano, Bino
como poderoso y sarcastico enemigo del hombre

Entonces prorrumpe diciendo:

"La nature se rit des souffrances humaines,
Ne contemplal jamais que ses propes grandeurs"

(La Fontaine aux lianes. Poeémes Barbares)

“Pour qui salt pénétrer, Nature, Dans tes voies,
L’illusion ‘enserre et ta surface ment"

(La Ravine Saint~Gilles. Poémes Barbares)
jCuanto discrepa en este punto, eomo en muchos otros, Le-
conte de Lisle del romanticismol
LAMARTINE Y entze todos los romanticos, lamartine, por

LECONTE . ,
U manera ¢e& considerar a la naruraleza, ¢S ¢l que mas
sc aparta de Lecontc de Lislé. El hermosisimo poema "“Le
Vallon" c¢s como el resumen de todo el amor quc la escuela
romantica tuvo hacia la naturaleza, y por esto no puede
dejar de citar sus principales versos.

"La fraicheur de leur 1it 1’ombre qui les couronne,

M’enchatnent tous les jour sur le " bord des ruisseaux
Comme un enfant bercé par un chant monotone,
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Mon ame s assoupit au murmure des eaux.
....0...00.Il.....,"il...bl’.oooo.o..lt‘ ’
"Bgaux lieux, soyez pour moi ccs bords ou 1 on oublie!

..‘..'..I.‘...........l....l....'.................0‘

"Repose- toi,mon ama, en ce dernicr asile,

A1n81 qu un voyageur gqui, le coeur plein d°’ espoir,
S’assied, avant d entrer, aux portes de la ville,
Bt respire un moment 1‘air embaumé du soir"

o - ooo.noo.oooccooco'o-coooo.o-ooo--oolo

*L‘’amitié te trhit, la pitié t abandonne,
Et seule, tu descends le sentier des tombeaux",

Y sobre todo la marawvillosa estrofa siguiente, en la que
se halla tan exactamente expresado el sentimiento romsnti-
co de la naturalezat
"Mais la nature est 13 gqui t'invite et qui t aime:
Plongetoi dans son sein qu’elle t’ouvre toujours;
Quand tout change pourtoi, la nature est la meme

Bt le méme soleil se 1éve sur tes jours"

jCuanta facilidad y cuanta espontaneidad en estos versos!
Las imdgenes tienen una sencillez y una hermosura admira-
bles. Ese "sentier des tombeaux" y el "voyageur assis aux
portes de la ville" son imagenes grandes, no minuciosas
ni situadas en el tiempo..

Lamartine, entre. todos los grandes pintores de la
naturaleza, es el gque. tiene la sensibilidad mas limpia de
artificio, més condorosa, mds ingenua. J.J. Rousseau le
podré,aventajar en precisidén y en fuerza de las descr%gio-
nes,, pero no engracia..Bernardin de Saint-Pierre, a las
veces, se deja arrastrar por la sensibleria y la puerili-
dad. 1os marawillosos paisajes de Chateaubriand tienen
cierto sabor teatral. Mientras algunos artistas Reen que

la naturaleza tome posturas para retrartarla, lamartine
la trata con libertad, con familiaridad, y con la mayor

sencillez ..De ello resultan esos rasgos lamartinianos tan



pintorescos, tan deliciosos, ingenuas y francos, y a veces
bastante atrevidos, aunque sin esfuerzo.
En "Les Harmonies" , dicet

"1, ’ombre des monts lointains se déroule et recule
Comme un v8tement replic.

Y hablando de las nubes, jirones de la noche desgarrados
por el ala de la auroraj

“Ils pendent en désordre aux tentes du soleil"
Hojeando al azar, encontramos versos como éstos:

"Un beau soir qui s’endort dens son 1it de nuages"
"Un matin qui s eveille étincelant de jois...."

NUEVAS DIVER-~ Otro punto en que Leconte de lisle y Jamare-

GENCIAS. tine andan diametralmente opuestoses el

siguiente: Casi en todo Lamartine, pero especialmente en
"les Harmonies", el sentimiento de la naturaleza esta in-
timamente wulazado con el sentimientormligioso. Esos "Sal-
mos modernos" como é1 mismo llamaba a esa obra suya, son
un prolongado cantico a la Providencia. Varios de esos
himnos son vardaderas amplificaciones sinfdnicas de aquel
tan delicioso salmo enumerativo de Francisco de Asis, en
qQue el alma tan delicada, tan sensible y tan dulce del
santo, invita a todas las criaturas a alabar a Dios, tal
ves con reminiscencias de los graciosos himnos del Brevia-
rio Romano, para Maitines, Laudes, Visperas, etc., en los
cuales la relacidn de cada plegaria con la hora del dia
esta graciosamente indicada, y donde parece que penetra
algo de la nararzleza, a la manera del rayo de sol que va
a caer sobre el taberngculo, 0 como se columbra por la ven-
tena entreabierta del templo la rama vestida de verde folla~
jee

Algunas estrofss de Lamartine, nos haran patente la
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religiosidad del poeta, a la vez gue nos daran merecido
so0laz después de haber cruzado los asolados campos de le-
conte de Lisle donde el ambiente esta prefiado de impiedad,
de odio, de amargo pesimismo y henchido de olores de san-
gre.
Hélas aquit

"Le jgur 8 ‘éteint sur tes colllnes,

0 terre ou languissent mes pas!

Quand pourrez=-vous, mes yeux, Quand pourrez-vous, hélas?
Saluer les splendeurs divines

Du jour qui ne -s’eteindra pas?"

“Mbn @me n est point lasse sncore

D’ admlrer 1’ osuvre du Seigneur;

Les élans enflammes ,de ce sein qui 1'adore

N’avaient pas épuisé mon cosur".

"Dieu du jour, Dieu des nuits, Dieu de toutes les heures,
Laisge-moi m envoler sur les feux du soleil!

Ou va vers 1 occident ce nuage vermeil?

I1 va voiler le seuil de tes saintes demeures

Ol 1°oeil ne gonnait phis la nuit ni le sommeill®

“Ces choeurs etln celants que toncﬂolgt seul conduit,
“Ces océans d° azur ou leur foule s’élance,

Ces fanaux allumes de distance en dlstance,

Cet astre qui paralt, cet astre qui s‘enfuit

Je les comprends, Seigneur! tout chante, tout m’instruit®.

“Que tes temples, Seignear , sont étroits pour mon Bme!"
Tombez, murs impuisants, tombez!

Laissez-moi vbir ce ciel . due wvous me dérobez!

Architecte divin, tes domes sont de flamme!

Qué tes temples, Seigneur, sont étroits pour mon Zme!l"

"Oui, dans ce champ d ‘azur que ta splendeur indnde,
Ou ton tonnerre gronde,
Ot tu veilles sur moi,
Ces accentsy ces soupirs animés par la foi
Vont chercher d ‘astre en astre un Dieu qui me. rébnde,
Et 4’ échos en échos, comme des voix sur 1 onde,
Roulant de monde en monde
Retentir jusqu'a toi."

(L°Hymme de la Nuit".~ Harmonies)

Punto notable en que nuevamente discrepan ambos poe-
tas es el que paso a exponer.
Lamartine en su admiradidn fervorosa de la naturale-

za, Se acerca tanto a ella, gue.no solo suprime la distan-



=99~
cia, 8ino que parece como que se batia en ella, y como que
se disuelve en las cosas,. Con toda werdad podia decir:

“Mon @me est un torrent qui descend des montagnes
Bt qui roule sans fin sces vagues Sans repoS..."

Y tambidn:

"Mon &me est un vent de 1 ‘aurore
Qui s eleve le matin.”

En cambio Leconte de Lisle , enfretandose con la
Naturaleza la maldice por su impasibilidad, o0 se aleja de
ella por un sentimiento de desconfianza y la contempla de

lejos condesilusidon y resentimiento, o simpleﬁ%e como es-
pectador, algunas veces frio, otras apasionado, pero siem-

pre a distancia.

LIGERA SE - A pesar de que "Les Harmonies" son himnos
MBJANZA . deistas de acuerdo con el dogma catdlico,

Yy a pesar de previo ackto de fe en un Dios personal, distin-
to de la materia, le sucede con frecuenciaalamartine, sin
gue de ello se percate, que asume un acento propio pante-
ista que nos recuerda el de Leconte de Lisle.

Oigamos al autor de esos "salmos modernos":

"I} me samblait, mon Dieu, que mon ame oppresée
Devant 1’immensité s’agrandissait en moi, ,
Bt sur les vents, les flots, ou les feux elancee,
De pensée en pensée
Allait se perdre en toi".

(Hymne du soir)s

"Montez donc, flottez donc, roulez, volez, vents, flammec.
Oiseaux, vagues, rayons, vapeurs, parfums et voiles,.
Terre, exhale ton souffle; homme, ¢léve ton ame;

Montez, flottez, roulez, accomplissez vos lios;
Montez,volez & Dieu, plis haut; plus haut encore,

Montez, il est lahput; descendez: tout est lui%.

(Hymne du matin).
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EL PROBLEMA DEL MAL Y L PESIMISMO

El mal es ek mas desconcertante de los misterios
¥y el que mas facilmente suministra objeciones contra
la Providencia. Bl pesimismo deduce de la existencia del
mal, que el mundo .y la vida son irremediablemente malos;
que un desordenFundamnntal impera en el seno de las ce-
s8as, 0 por lo menos, que existe un principio malo fren-
te a un principio bueno y que ambos son eternos. (Es el
dualismo de la antigua religidn persa y del maniqueis-
mo).

En todas las éy¢as de la Historia muchos hombres
han sido gtormentados por la necesidad de conocer el o=
rigen y las causas del dolor humano para procurarle al-

gun remedio.

SALVACION La mejor solucion que el paganismo did al
PAGANA. problema del padaecimientp fué el estoicismo:

"Oh dolor, .no eFes mas.guer~una palsbra vana*; "Neo me-
padras: obligar., oh dolor, a confesar gue eres un mal":
tal fue la sabiduria pagana.

Filosofos modernos mas audaces, o mas ridiculos,
han prometido libertar dek padecimiento & la especie
humana."los abusos son los qQue hacen padecer, dicen; no-
sotros haremos que el linaje humano viva sin padecimien-
to- Mas a pesar de declarariones tan categdricas, el

dolor sigue torturando al género humano.

1A VERDADERA So0lo el cristianismo ha sabido revelar

BOLUCION. a2l hombre la verdadera causa del dolor.

El dogma de la primitiva prevaricacidn nos pone el pro-
blema en su debifo punto.

V. de laprade dice:
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"0 mal, d ou venez-vous? Qui sait ce que vous etes?
o 00 o ...'..‘.‘............“'....................“

"Est-ce vous, O mon Dieu, Vous yui nous 1°‘envopez?

"Mais vous Stes 1 Amour, mgis vous etes la Vie ,
"Bt 1la perfection d'elle meme a880uvViB.c...

"Etre, pout Vous, § Dieu! c’est { eréér, ¢’ est bénir;
"NON, CE N" EST POINT D EN HAUT QUE IE MAL PEUT VENIR"

Efectivamente; el mal no viene ni puede venir del
cielo. Para el cristiano, el problema queda resuelto en
forma tal, quel ei dolor puede convertirse para €1 en
fuente inagotable de méritos.

jDolor pagano; dolor eristiano! Entre estos dos
extremos el mundo se mueye desde hace cerca de dos mil

atios. lLa soberbia tonifica al estoicoﬂ mas el amor im=-
pulsa al cristiano abatido, mds allé del mundo.

Bl pensamiento de que nuestro destino es inevita-
ble y comun a todos (segun lo vemos en Séneca: Cartas,
Consuelos), unico gonsuelo que supo ofrecer el paganis=-
mo a los grandes dolores, Jamés pod;é reprimir los im=~
pulsos de rebeldia que siente muestro corazén ante la
desgracia .

Casi en cada pégina de la Bibklia hallamos la espre-
sién dégarradora del dolor humano. E1 real Profeta excla-
mat" De puro dolor se va consumiendo mi vida y mis afios
con tanto gemix". Y Job en medio de sus dolores prorrum-
pe diciendo:"Tedi® «me causa el vivir".

Si se aleja de la lus de la fe, la filosofia hu-
mana busca en vano el por qué de la vida; y entonces se
oyen sus gritos impotentes ante el impenetrable y an-
gustioso enigmag.

S8i no levantamos nuestros ojos de la tierra¢cémo

se explicg, en efecto, Que Diog, el Ser hueno por eﬁen-
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cia , cuyas obras no pueden dejar de ser buenas,( "
y Dios vid que eso era bueno",dice el Génesis), haya pro-
ducido eso tan malo en la apariencia, que se llema la vi-
da terrestre? ¢Cdmo ha podido condenar a los innumerables
geres que han existido, existen y existiran hasta el fin
de las tiempos al suplicio Que padecemqs todos, en difa-
rente medida pero siempre muy realmenLe?

Para descifrar este enigma es preciso no olvidar

que el dolor y la muerte no entraban en el plan divino.
Al atardecer del ultimo dia de la Craé¢idn, cuando el Bter-
no contemplaba en d ivino éxtasis la armonia y la belleza
de la obra eonsumada, no existian en manera alguna las
tristes sombras que debian mas adelante extender su 1dgu—
bre ve}o sobre 1los destinos universales. Todo debia ser
felicidad en este mundo para el hombre, si permanecia 1li-
bremente fiel en la priba con que Dios le honraba. Pero
no fué asi, Sacrificd su felicidad presente y la certeza

de su porvenir a las quiméricas promesas del espiritu
de la mentira y a las absurdas sugestiones del orgullo.’
Y desde aguellos primeros dias de la éxistencia humana,

el dolor y la muerte) engendros de la violackon del dere-
cho divino,("Non, ee n’est point d’en haut que le mal peut
venir") se han ensefioreado del mundo en tal f orma, que S0-
lo terminaran cuando desaparezca el Bltimo de los habitan-

tes de nuestro miserable planeta.

N W
s 7
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Si1 Leconte de Lisle hubiera muerto entrs los 25 ¢
30 afios de edad después de la publicacidén de algunos de
Bus versos recién exhumados por Benjamin Guinaudeau, se-
guramente, dice Ch.Le Goffic nadie hubiera sentido su pre-
mature fallecimiento.

Es imposible vislumbrar siquiera en aquellos versos
insipidos, amorfos y languidos, al autor de Qain y de
Manechy.

Hasta 1848, Leconte de Lisle es lamartinmmoltcatdli-
co. Con la publieacidn de los "Poemas Antiguos" en 1852,
Be consuma el cisma.

Desde su torre de marfil el impio maestro del Par-
naso nos aparece como un poeta verdadero y un consumado ar-
tista. La impersonalidad es en &1 premeditada. El esplen-
dor preciso, la sonoridad incompareble de sus versos y su
perfeccion admirable son las cualidades sobre_sdlientes
de su poesia.

Su caracter literario ostenta sensillez m unidad
incdparables.

Sih embargo de ello, algunas sbmbras ostenta; segun
Brunetiére, el cuadro de Leconte de Lisle Y en primer
lugar, cierta dureza, dentro de su placidez escultural, o
sea,algo muy fijo, demasiado preciso en el contorno que
encadana toda libertad a la imaginacidn del lector. Acds-
tumbrados como estamos, a que la musica nos haga sofiar,
deseamos también que el poeta nos permita algun ensuefio,

que nos deje, no tanto adivinar, cuanto continuar y pro-
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longar algo al terminar la lectura. Leconte de Lisle, ya
lo vimos, veda semejante placer a sus lectores.
En segundo término, algun exceso de erudicidn, muchos
nombres asperos , muchos nombres griegos.
Bs cierto que la poesia de Leconte de Lisle es muy

elevada, inaecesible a la muchedumbra: Esto no.es muy cef

surable, pues como dice Brunetiére "Tant pis pour ceux
ne seraient pas § la hautdr de cet art! qu’ils tBchent de
s’y élever! Nous aurons toujours assez d amuseurs et trop
peu de vrais poétes."

Cuando en 1872 Leconte de Lisle logrd que su nombre
llegara a 10s umbrales de la fama, ya el poeta estaba re-
sentido pues €1 hubiera deseado escalar mucho antes el pi-
naculo de la gloria. Debido en parte a tal resentimiento
adopta su caracteristica y nada sincera actitud de impa-
sibilidad. Se aparta, intelectualmente, de sus contemporé-
neos de sus costumbres, de 6u politica, de sus pasiones
Yy hasta de su propia patria. Se despoja de su nacionalidad
fancesa, para adoptar, no una sino muchas otras; tantas
¢omo le convenga.

Como cae en la cuenta de que dia tras dia los artis-
tas, ¥ en especial los poetas, van desSempetiando en el
mundo un papel cada vez mas desairado, Leconte de Lisle
consgiente ademas, de que el mercantilismo moderno despre-
eia gquanto ﬁb es susceptible de reduceidén al comin deno-
minador®dinero", truécaseen furibundo enemigo de su sigle;
y semejante a la paloma biblica que pudorosa no quiso po=
sar su delicado@ie entre los cenagalesgue aun quedaban co-
mo tragicas sefiales del Diluvio, asi nuestro poeta se apar-

ta del moderno y asqueroso vivir humano y se remonta hasta
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1a cuna de la humanidad, para buscar allé la perfumada flor
de la poesia, ya qQue ashora los modernos la han envilecido
y marchitado con su halito mortifero cargado de vapor de

metal.
El oneto” Aux modernes" es la explosién de Leconte

de Lisle contra sus contemporaneos., Oigamoslo:

" Yous vivez 1achement sans t€ve, sans dessein,
Plus vieux, plus decrepits que la terre inféconde,
Chitrés dés le berceau par le siecle asdassin,

De toute passion vigoureuse et profondei

"Votre cervelle est wzide autant que votre sein,
Et vous avez souille ce miserable monde

D’un sang si corrompu, 4 “un souffle si malsain,
Que la mort germe seule en catte boue immonde.

" Hommes, tueurs de dieux, les temps ne sont pds loin
0d, sur un grand tas @ or, vautrea ‘dgns quelque coin,
A.vant ronge le sol nourrieier, jisqu’sux roches,

" Ne sachant faire rien, ni des’Jours, ni des muits,
Noyes dans le neant des supremes ennuis,
Vous mourrez bétement en enplissant vos poches, "

{Aux Modernes- Poémes Barbares)

México, D. Fo, julio de 1935,

Ignacio Flores Muro.

BILQTOFIA
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