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INTRODUCCION

Es necesario revalorar la arquitectura del virreinato en México.
Adn contando con la labor de distinguidos historiadores a cuya cabeza se
encuentran don Manuel Toussaint, Justino Ferndndez y Francisco de la Ma
za; con la actuacidn de diversos arquitgctos, entre los cuales destaca
como pionero don Federico Mariscal y con los extraordinarios tratados
de Diego Angulo y de George Kubler cuya labor, en este campo, rindi8 sus
mejores frutos hace varias d€cadas, quedan aln muchos aspectos por ana-
lizar,

La teorla de la arquitectura que a fines del siglo pasado y comien
zos de &ste se dedicaba principalmente a recopilar los puntos de vista
de otras Epocas histdricas no presentaba el mismo enfoque critico que
hoy en dla, en que se pretende glosar sus aspectos principales para ha-
cer de ellos Instrumentos de an8lisis de la obra construida de cualquier
época,

La teoria general de! arte también estaba en sus comienzos con re-
lacidn al momento 2ctual, €i bien habTa sido planteada su problematica

elemental, los estudios de aigunas esferas del conocimiento no habfan
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avanzado lo necesario per2 ser vartidos en ella con probabilidades de
éxito. Las mismas técnicas de investigacidn y el acceso a la documenta
cidn son mas accesibles hoy que hace diez afos, En nuestro medio, 1le-
gar a Ea edificicT;ra sumamente dificil hace poco tiempo y ahora se ha
aligerado enormemente el camino.

Es a partir de la terminacidn de la Segunda Guerra Mundial cuando,
en Europa principalmente, se tuvo el tiempo necesario para profundizar
en los estudios artisticos, pero sus frutos no se han aplicado todavia
al arte de México durante el virreinato, Por las razones arriba apunta
das se hace necesario plantear nuevos enfoques y aplicarlos, Los puntos
de vista que fueron buenos hace cuarenta afios no sirven para las gene-
raciones actuales,

En mi caso »~ar-fcular; la vocacidr me dirige hacia la primera ar
auitectura, hacia aruellas nagn:ificas construcciones del siglo XVI, que
han desafiado el tiempo y e! poder devastador de las fuerzas naturales;

-

arcuitectura que jur“c a ‘a reciedumbre ofrece el mensaje delicado de
'a plasticidad, cuyas “o~ra¢ nos ~ablan de! afan de trascendencia de
quienes f.eron capaces de imaginar y realizar de una manera tan perfec
ta.

Uno de los aspectos mis interesantes de esta bella arte es el ne-
xo que establece con las otras artes plasticas; expresiones afines que
se complementan y realzan entre si, llegando a formar una unidad total
en la obra construfda; tienen en comin el ser captadas, simultaneamen-

te, por el sentido de la vista, En el arte de México virreinal, poca

importancia se ha dado a esta relacién y se han estudiado por separado



como si fuesen elementos totalmente diferentes,

A este respecto, cabe preguntarse si es posible concebir la arqui-
tectura gética sin sus vitrales y, si &stos, no son acaso pintura, Por
otra parte, i{qué serTa de los interiores del arte bizantino sin los mo-
saicos coloreados y relucientes, de fondos azules y dorados? . Al faltar
vitrales y mosaicos, sin lugar a dudas, dichos estilos arquitecténicos
quedarfan truncos,

Asimismo, es de sobra sabido el papel de subordinacién que tiene la
escultura del romdnico, y aln del gdtico, respecto de la arquitectura,
Cubre portadas y capiteles fundamentalmente, y solo se convierte en es-
cultura plena, cuando, construida de 'bulto redondo', cobraT;;r sT mis-
ma y no en funcién del elemento arquitectdnico que la sustenta, Es pues,

.
evidente, la existencia de una estrecha vinculacidn entre las tres artes
plasticas.

Durante el virreinatc debe de haber distintas formas de relacidn en
tre arquitectura y pintura, INo habr3 momentos artlsticos que las inte-
gren mds Tntimamente que otros? . {Qué papel juega la relacibn pintura-
arquitectura, en particular, en las obras del siglo XVI? , lSe trata de
figuras dibujadas al acaso o se concreta a determinados elementos arqui
tecténicos, y, por lo tanto, existe un orden tectbnico en su distribu-
cién? . En fin, ltiene alguna relacidn, la pintura, con el espacio arqui
tectdnico que el edificio crea, y lo condiciona, o son ambos totalmente

ajenos? ,



oy

Con la intencibn de ir aclarando estas dudas visit€ algunos inmue-
bles del pafs, en diferentes regiones, de entre las cuales elegi la de
Metztitlan, en el Estado de Hidalgo para comenzar a estudiar la arquitec
tura del siglo XVI, Para ello analicf la geograffa hist8rica de la zona
y recorri algunas de sus poblaciones, En 1975, llegué a la localidad de
Santa Maria Xoxoteco, y vl las pinturas murales objeto de este estudio,

En aquellas fechas no se hab{an ''descubierto'" las pinturas de los
muros de la capilla abierta de Actopan, aunque se suponla su existencia
por un par de fragmentos en que estaban desprendidas las capas de cal
sobrepuestas, Era, por lo tanto, Santa Marla Xoxoteco, el dGnico lugar
donde apreciar un conjunto policromado, a la manera del virreinato. No
habfa ni antecedente ni punto de relacidn,

Por otra parte, las superficies de la capilla estan muy deteriora-
das y no era posible darse cuenta de la significacion de aquellas esce-
nas, Su riqueza expresiva artfstica y la enorme variacin temdtica, no
me permitieron apreciar, de un solo vistazo, el valor del conjunto: me
creaba confusibén presentir que estaba en presencia de algo extraordina-
rio sin acertar a situarlo ni comprenderlo totalmente, Lo m&s semejante
a este lugar, por mostrar la casi totalidad de los paramentos cubiertos
de pintura, eran los frescos del claustro bajo de Malinalco, en aquel
entonces en proceso de ''descubrimiento''; pero que estan realizados con
técnicas de dibujo y coloracidn muy diferentes a la de Santa Marfla,

Surgfa otra duda muy concreta: llos murales de Xoxoteco habfan si-
do pintados en el siglo XVI? , Existfa la teorfa, nunca comprobada, de

que la pintura en blanco y negro era anterior a la coloreada, Para acer

.
-



carse a la &poca <e =laboracidn de los frescos de Santa Marla Xoxoteco
era menester situar estil¥sticamente las pinturas y buscar algun proce-

dimiento adecuado para fecharlas con mayor precisibn,

Lo que si me quedd de la primera visita fue, y sobre ello volveré

varias veces durante el desarrollo de la tesis, una fuerte impresibn,
La impresidn que produce la obra de arte, por efecto de la comunicacibn
que se establece a trav€s de las formas del objeto artfstico, Impresidn
previa al analisis y al razonamiento 16gico, pero que es, en definitiva,
escencial en el arte,

A partir de 2112, que m¢ hizo retornar al lugar repetidas veces, em
pecé a efectuar el estudio de lo alll representado, Ella me condujo a
investicar e! por qué de acue 'a construccibn plastica y a buscar una
explicacidn ce os sentim‘entcs. ¢ quizd ‘nstintos, m3s profundos que la
habTan generado, Porque una chra de este género no obedece exclusivamen
te a un trabajo mecdnico de exposicidn de un tema, por mds que el tema
haya sido elegido, como es el caso, para cubrir un programa ideoldgico
determinado, representativo de un momento histdrico,

Lo fundamental del objeto artfstico no es el tema representado, es
decir, lo que Berenson denomind ilustracién, sind la forma expresiva que
adquiere la representacidn est€tica: en sf misma y por sT misma,]lpara
trasmitir el mensaje de lo mds profundo del ser humano a quien sea capaz
de percibirlo,

Una vez captado ¢icho me-za’'z pldscico, hay necesariamente, que bus
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car la estructura 18gica que rige el ordenamiento de las escenas repre
sentadas, agrupando temas afines, Para ello, habTa que recurrir a las
fuentes conocidas: 1la Biblia en primer lugar, otros documentos de la
época, como c8dices y relaciones del siglo XVI; temiticas de represen-
tac{dn cristiana de la Edad Media y del Renacimiento, etc, El estudio
de las pinturas como tales obliga a relacionarlas con los estilos con-

temporéneos e inmediatamente anteriores a su ejecucidn en cuanto a mo-

dos de representacidn; también habTa que buscar'ﬁgrtemética coincigg;:\
F;]é trav€s del tiempo, y era necesario destacar su valor como expre=
si6n estética y, por lo tanto, tratar de descifrar el mdvil psfquico
que llev8 al pintor a crear una obra de tanto impacto, que le permitid
volcar en ella toda su capacidad consciente e inconsciente,

Interesaba, asimismo, analizar si se trata de un relato intrascen

dente o si esta prefiado de simbolismo y, de ser asf, lcudl es este?,

Si bien en el momento actual se encuentran descubiertas las super

ficies de los muros de la capilla de Santa Marfa, y la bbveda, cubier-
ta de cal, hace aproximadamente cuareata afios, la bbveda estaba descu-
bierta, mostrando pinturas, y las paredes encaladas, Por ello, se hace
necesario restaurar el edificio sin olvidar su estructura, puesto que
el eje del cafidn presenta una grieta longitudinal por donde se humede-
ce el interior y se dafan los murales.,

Este ejemplo de pintura del siglo XVl, no debe tomarse como dnico

en su género, ya ha aparecido el de Actopan, ademis, de los que deben



existir, todavfa sin descubrir, en varios lugares mids de la propia re-
gion Metztitlaneca, donde tambien es frecuente encontrar capillas medio
derruidas con frisos a la manera del diecis&is,

La pintura mural de México es una tradicibn artfstica desde los
tiempos prehispanicos, que se supo aprovechar y fundir con la cultura
europea; los murales del virreinato conforman una riqueza, igual o ma-
yor que la de la pintura romdnica, y valga esta comparacidn con el dni
co objeto de dar una idea de su calidad e importancia., Pero si bien
aquellos estilos europeos se han estudiado con profusibn, no ha ocurri
do lo mismo con el arte de México, donde son necesarias alin mucha inves
tigacidn y muchas conclusiores,

De nosotros depende, de auienes estamos inmersos en los estudios
de histor.a del arte y de restauracibn, el conocimiento y la divulga-

cidn de estos valores, los cuales contribuiradn enormemente a incremen=

tar el prestigio del arte de México, nacional e internacionalmente.

Adn con ser esta tesis un trabajo monogridfico sobre los murales de
Santa Mar{a Xoxoteco, es forzoso, como estamos viendo, relacionarlos
con algunos aspectos de la historia general del arte, pero estos Glti-
mos temas se tratan, Gnicamente, como acompafantes del principal, y por

ello, no estan aquf, plenemente desarrollados,

E1 orden de expceicibn es el siguiente:



Cap.

Cap,

Cap.

Cap.

Cap.

Cap,

Cap.

| «- Relacidn arquitectura-pintura en Nueva Espaiia en el siglo

Vi

Vi I

XVl, La pintura considerada como elemento arquitecténico,

Importancia de los aplanados o enlucidos durante el virrei-
nato, Tradiciones prehispanicas en cuanto al empleo de apla
nados y pintura, Los acabados de las arquitectura europea y
novohispana, La solucidn del siglo XVI como producto del mes
tizaje., Relacidn entre los aplanados y la estructura del edi

ficio, Pardbola del desollado,

La capilla de Santa Maria Xoxoteco. Llegada al poblado, Pri

mer encuentro con los murales, Como fueron descubiertos por

los habitantes del lugar, Distribucidén de los temas dentro
del recinto. Estado general de conservacidn, Impacto que pro
ducen en el observador, Sentido didactico con que fueron crea
das. Importancia de la expresidn est€tica lograda en la ela

boracidn,

El juicio final, Distribucidn general acorde con el relato

bfblico, Los sfmbolos del envolvimiento y de la devoracién,

La creacidn del mundo, Distribucidén y temdtica; relacidn

con la biblia, Paisaje, perspectiva y modo de representacidn,

El 8rbol de la Ciencia del Bien y del Mal y la expulsidn del

Paraiso, Distribucidn general, Empleo del desnudo y perfec
ta individualizacidn, tanto de las figuras entre si como de
sus partes, Expresién de la escena de la expulsidn del Pa-

raiso.

Escenas costumbristas, Necesidad de ser objetivos para en-

juiciar estas escenas, Polaridad de enfoques en la historio

graffa tradicional, Totalidad y dualidad, El costumbrismo.

Los bebedores de pulque, Descripcidn de la escena.




Cap, VLILIL,=

Cap. X .=

Cap. X .-

Cap. XI ,-

Cap, XILI .=

Los azotes, Descripcibn de la escena e impresidn de recha-

20 que produce, Interpretacion de la escena y confirmacibn
documental, Castigos corporales de la época, Indumentaria

de los personajes representados,

Los sacrificios., Crltica de la idolatrfa, La eucaristfa,

Sentido universal del sacrificio.

El matrimonio, Descripcidn del grupo, Importancia de la re

presentacién femenina, El sacramento del matrimonio,

La vestimenta, Relacidén entre manifestaciones externas e

internas de los individuos y de las culturas, Interaccién de
las manifestaciones exteriores y profundas en la cultura del
Renacimiento, Universalidad de la cultura renacentista. La
moda, su fluidez, Moda imperante durante el reinado de Car-
los V. Andlisis de los ropajes.de Santa Marfa Xoxoteco vy
afios por los que estuvieron en boga, Primer intento para fe
char las pinturas: 1540~1556,

Indumentaria femenina, Relacidn entre los vestidos de los mu
rales de Xoxoteco y los contemporaneos espafioles, Vestimen-
ta renacentista y moda barroca. Sentido clasicista de la mo
da de Santa Marfa Xoxoteco, Verificacidn de la fecha 1540 -
1556 para la elaboracién de las pinturas, Importancia del
mestizaje, Confirmacidn por escirto de la manera de vestir
en Metztitlan en el siglo XVI,

El infierno., Contraste entre estas representaciones y las

del Génesis, Demonios, instrumentos de tortura y condenados,
Respeto por los rasgos individuales de las figuras, Lo demo
nfaco en la Edad Media y en el Renacimiento; durante el vi-
rreinato en otros murales y en Espafa. Sentido pictdrico de
las miquinas de tortura de Santa Marfa Xoxoteco, Otros aspép

tos de la composicién plastica., E1 mestizaje en los diablos ¢



Materialidad e inmaterialidad de estos demonios,

Cap. XII1l.- El desuello. Valor universal de estas pinturas, Su simbolo
gTa. Trascendencia de la obra de arte., Contemporaneidad de
la obra. Empatfa, Dualismo y totalidad en la representacidn.

E1 desuello,

Solo resta agradecer a quienes con su entusiasmo e interés han co-
laborado en este estudio; en primer lugar a la Doctora Elisa Vargas Lu-
go del Instituto de Investigaciones Estéticas por sus acertadas observa

ciones Faré su desarrollo; a los arquitectos Jesids Aguirre Cirdenas, Di

rector de la Escuela Nacional de Arquitectura ¢
par haber hecho posible que llegase a publicarse, Al periodista Fernan-
do Gaitan H., del diario Novedades por dar‘a conocer publicamente la

existencia de estos murales; a Patricia Mendoza de Vergara quien ayudd
a hacer acopio de libros y datos afines con el tema que aqui se presen-
ta, Marla Eulalia Bagarla de Ribd y Micaela Mendoza colaboraron en co-
rregir, hacer y rehacer los textos, las veces que fue necesario, hasta
que llegaron a su forma final, En el pueblo de Santa Maria Xoxoteco me
brindaron todas las facilidades de trabaJo Don Manuel Machargo, fiscal

de la iglesia y Dofia Simitria Gutiérrez de Gonzélezi" Vaya para todos

ellos mi reconocimiento,

) G
VALY J.M - "(IOJC)
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[- RELACION ARQUITECTURA-PINTURA EN NUEVA ESPANA

EN EL SIGLO XVI

La pintura mural del siglo XVl en Nueva Espafa aparece integrada
a la arquitectura, respecto de la cual guarda una relacidn de subordina
cién, Como toda pintura de este género, necesita de una superficie cons.
truida en la cual sustentarse y ademads, desempeiia, en este caso particu
lar, un papel como elemento arquitectdnico dentro de los conjuntos cons
truidos,

Ocurre lo mismo en las portadas de las catedrales gbticas, cuyas
entradas abocinadas resuelven el escalonamiento de sus jambajes, con hi
leras sucesivas de esculturas y de arcos., Dichas esculturas estan colo-
cadas con sus ejes verticales y paraI;los, haciendo las veces de colum=
nas romanicas, a las cuales substituyeron al evolucionar los estilos, A
pesar de ser representaciones de la figura humana y de que poseen eleva
dos valores escultéricos, su posicidn obedece al ritmo arquitecténico,
y son, a la vez, arquitectura y escultura, En los ejemplos romédnicos que
obedecen a esta misma concepcibn, la figura humana se alarga y rigidiza,
en cierto modo, porque la expresidn propiamente escultdérica no ha podi-

do desprenderse totalmente del hecho de haber nacido de la piedra,

1
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libre en trazo y colerido, porcue el sentido del arte: de los siglos XVII

y XVIl! es sinuoso y se goza an ‘wprecisibn de las formas,
Por lo contraric, '3 Yatunea” forma'  renacentista exige la dis
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tu que ohi‘za 1 rec’car -orrisanentos y arcos,
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de la pinturae,
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cia a las partes cel edificio que reciben mayor afluencia de gente, es
decir, capillas abiertas y porterfas, y, desde luego, a los interiores
de los templos, y, en ellos, a la zona del presbiterio,

De esta manera, la pintura se transforma en arquitectura puesto
que origina elementos arquitect®nicos y confiere cualidades cromiticas,
AsT se vuelve factor indispensable en la creacién de los espacios arqui
tectbnicos caracterTsticos de aquellos tiempos,

El espacio interior de las iglesias agustinas del siglo XVl es
realzado por los frisos de pintura que recorren la longitud de la nave,
uno inmediatamente sobre la altura que sefiala la escala humana y otro
que remarca el arranque de la bdveda, A este efecto, recordemos, por
un momento, lxmiquilpan y el ex-conventq de los Santos Reyes de Metzti
tlan, ambos en el Estado de Hidalgo.

En muchos edificios, como en Acolman, se pintaron los muros teste
ros de los templos, antes de que fuera costumbre cubrir la cabecera con
retahlos de madera y aun en lugares con retablos de importancia, como
el dominico Yanhuitlan, la béveda del &bside y las yeserfas del arco
triunfal ofrecen su enorme colorido,

Otras veces, son los plementos de las bdvedas, los elegidos para
transmitir las vibraciones luminosas. Tal es el caso del convento fran
ciscano de Tecamachalco,

En ocasiones, las bdvedas de caiidn corrido presentan dibujos geo-
métricos inspirados en los trazos del tratadista italiano de la arqui-
tectura del Renacimiento, Sebastian Serlio, como sucede en el mismo Ix

miquilpan, en Actopan y en Yuriria,

13



Las lacerfas &rabes, combinadas con elementos del cristianismo, tam
bi&n crean techumbres policromas en los interiores: Atlatlauhcan, y To-
tolapan, en el Estado de Morelos, por ejemplo,

{Como, entonces, no habfa de ser definitiva la expresidn de la pin
tura en la arquitectura del siglo XVI? Si el espacio arquitectdnico,
tiene por esencia, en primer lugar, la direccién, es decir, la profundi
dad, y enseguida la luz y su coloracidn, écémo no ha de verse condicio-
nado substancialmente por la cromdtica que le confieren las partes cons
truidas, y por la situacibn relativa entre ellas y las zonas lisas? .

Por todos estos hechos, no es ni siquiera concebible la arquitectu
ra del siglo XVl, sin el concurso de la pintura. Nuestros conventos blan
cos o aquellos otros que muestran la piedra desnuda no son mas que el
producto de las transformaciones que el tiempo y circunstancias da muy
variada fndole, han i{do haciendo, Transformar o remodelar son contrarios
a conservar y restaurar, Podemos darnos una idea completa de aquella ar
quitectura cuando eliminamos mentalmente todas las alteraciones sufridas,
substituyendo en la imaginacion paredes blancas por pafios decorados:
cuando eliminamos estampas sobrepuestas y agregados modernos, pisos de
adoqufn de Querétaro o Tepeaca y los transformamos en canteras de la re
gibn, en madera o en firmes y aplanados de cal; cuando tratamos de ver
algdn dibujo a través de las waranas de cables cléctricos o de los par-
ches que han quedado en las superficies murales, En ese momento, la
obra arquitectdénica cobra nueva vida y adquiere coloraciones, y por lo
tanto, espacialidades expresivas mucho mas ricas que las que estamos

acostumbrados a ver,
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Fue tanta la importancia de la pintura y de su inseparable aplana-
do de cal, en el dieciséis, que es necesario considerar si la piedra nun
ca aparecia desnuda ante la vista, ni en interiores ni en exteriores, Y
esto se hace 16gico si contemplamos aquella &poca, haciendo a un lado,
en lo posible, nuestras valoraciones sobre la arquitectura actual, Segdn
€stas, la piedra es un material de construccidn casi prohibitivo por
el alto costo que alcanza. Ademas hemos aprendido a rebanarla en lajas,
como el jambn o el tocino, y lo mds que podemos permitirnos es aplicar
recubrimientos pétreos. Luego de tantas peripecias no es posible de nin
guna manera, concebir que aquellas piedras antiguas pudieran haber esta
do pintadas.

Pero en el perfodo histdrico que nos_ocupa, las cosas no marchaban
de la misma manera que ahora, se construia con piedra porque era el ma-
terial habitual, respaldado por la experiencia milenaria de las culturas
europea y americana,

Dos factores determinaron que la cantera no quedase al descubierto.
En primer lugar, el sistema constructivo dominante en Mesoamérica era
a base de piedra y lodo, o de cal y canto, y con €l se edificaron los
taludes de las pir&mides que formaban el cuerpo principal de las cons-
trucciones. En los intersticios que dejaban unas y otras piedras se in-
troducTan clavos, también pétreos, con que eran fijados los paramentos
a los rellenos de tierra. Como las estructuras as? obtenidas se recubrfan
de estuco y se coloreaban, no era necesario el corte perfecto de las
piezas.

Cuande los paramentos ofrecfan a la vista piezas esculpidas como en

15
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Uxmal, Yuc., e! corte de los sillares muestra claramente que estan re-
cubriendo un conglomerado resistente, y que no efectdan esfuerzos cons
tructivos de consideracidn.

Y aunque es muy diffci! conoccer a fondo la arquitectura prehispa-
nica como para precisar hasta que punto estaba pintada, es posible com
probar que las piedras esculpidas con motivos simb&licos, que se incrus
taban en los taludes de las piradmides, ostentaban una capa de pintura
coloreada, y estd a la vista que sobre las cabezas y cuerpos de serpien
te del templo de T1&loc-Quetzalcoatl en Teotihuacan, y sobre sus cara-
coles y conchas se aplicaron colores encima de una capa, hecha de una
especie de agua de cal, que servia para tapar las porosidades de la can
tera y como fondo blanco para hacer resaltar los pigmentos.

.

A estos antecedentes americancs, hemos de agregar los espaiioles,
que fueron el tamiz a trav€s de! cral habta de transmitirse la ''cultu-
ra occidental', y al respecto. podemos concluir que una diferencia fun
damental entre ‘a arau tectura que se hizo durante el siglo XVI, en Es
pafia y en Nueva Fspafia, radiza en e' acebado de las superficies de los
muros,

Mientras en el Artiguo Zoniinente e! corte de la piedra se maneja
ba desde siglos atrds con gran cerfeccidn y producia acabados a los que
la vista 'estaba habituada'', er el Americano, en la zona que nos ocupa,
recubrfan de estuco los edificios, en la mayorTa de los casos, por lo
que no era necesario asentar los sillares con la perfeccidn que exigfa
la estereotomia europea, Esta situacidn hace que los sillares de la ar

quitectura del siglo XVl, en México, tengan una apariencia que los ha-
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ce inconfundibles con los de otras épocas, pero que no los hacia acep-
tables a la vision de aquel entonces,

Por ello, la solucidn mas comin para los exteriores del siglo XVI,
fue aplanar sobre la mamposteria, y encima pintar, e incluso esgrafiar,
sillares geométricos, como puede verse adn en Huejotzingo y Tepeaca, en
el estado de Puebla; Tlayacapan y Oaxtepec, en Morelos, y en muchos lu
gares mas.

La pirtura imitando sillares puede observarse, también, en la ma-
yor parte de los codices y planos de poblaciones del siglo XVI, en que
se representan edificios de la época].

El acabado de la arquitectura era, interior y exteriormente, de
aplanados de cal, y,.en la mayor parte de los casos, estaban pintados.
Otro factor que contribuye a su empleo, es la proteccidn que la cal
ofrece a las estructuras, Una construccion terminada en piedra aparen-
te, absorbe el agua por sus poros y por las juntas, hasta que la ero-
sibn normal destruye el material por intemperizacifn y una vez que el
agua encuentra un camino de penetracidn, acaba, poco a poco, por des-
truir las estructuras m3s resistentes., Siendo que con mucha frecuencia,
los materiales de construccidn disponibles eran piedra y lodo, o adobe,
que se desintegran con el agua, era imprescindible la proteccién exte-
rior,

La capa de cal cubre hasta la menor porosidad de la piedra o de
las uniones, procurando una superficie tersa, dificil de ser atravesa-
da por el agua, y 2#e por lc *anto evita la corrosidn de los materia

les del interior,
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Cuando durante el sig'c XVl, se labraban cuidadosamente los silla-
res planos de una portada, sobre la que hablan de resaltar los relieves
escultdricos, no se hacla necesario enlucir la pared puesto que se ha-
brfan tapado las juntas de las piedras. En aquellos cascs se aplicaba,
la misma especie de agua de cal que vimos era utilizada sobre la escul-
tura de la &poca prehispanica, rastros de la cual quedan visibles tam-
bién en los templos y estelas de Copin, Honduras, C. A,

Asf estuvo pintado Ixmiquilpan, en Hidalgo, hasta hace poco mas o
menos diez afios, en que se descubrid la cantera, llegando al absurdo de
dejar a la vista el contorno irregular -sin acabado- del t€rmino de los
sillares, que antes se borraba visualmente por el empleo de aplanado vy
de la pintura del mismo color, Es mis, en el ex-convento franciscano de
San Migue!, en Huejotzingo, sobre 'a perfecta estereotomia del arcc de
la portada principal del temp'o, alin perduran las 1fneas de otras dove-
las pintadas, cuyas uniones ocupan distinta posicifn que las constructi
vas.

Por eso, no solamente durante el siglo XVl se enjalbegaron y pinta
ron los murd>s, sino que durante el barroco se siguid la misma costumbre,
Entre los edificios de esta &poca que estaban pintados exteriormente po
demos citar: la Capilla de la Tercera Orden de Cuernavaca, Santa Rosa
de Viterbo en Querétaro, la Catedral de Zacatecas, Cata en Guanajuatoz,
Santo Domingo de Oaxaca:§ Santa Prisca en Tasco3; que como puede verse,
no son, precisamente, inmuebles de segunda categorfa,

De esta manera, la cal y la pintura formaban una capa protectora

del edificio como la que aln proporciona a los antiguos pueblos medite-
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rréneos y al igual que en ellos, adem3ds de ser material constructivo
se convierte en expresidn plastica,

No quedaria el tema redondeado si no menciondramos, aunque sea de
paso, que también posefan una mano protectora de cal, a veces de colo-
res, las portadas y los arcos triunfales de primorosos labrados de can
tera. En estos casos, han corrido mas aprisa los ''descubridores' de la
cantera que la investigacidn y, por ello, hay que recurrir a lugares
geograficos de diffcil acceso, o al margen de las supercarreteras, pa-
ra encontrar ejemplos intactos,

Los jambajes de las puertas interiores estaban también pintados,
pero en lugares como el de Malinalco en el Estado de México, se raspd
indebidamente la piedra, y al descubrir la pintura de los aplanados, a
partir de 1974, se hizo evidente la mutilacién de los dibujos,

México en el siglo XVI, fue Nuevo Continente tanto para los espa~
fioles como para los indfgenas, puesto que se alteraron substancialmen-
te las condiciones de vida en que ambos se habian desarrollado hasta
entonces, América fue nueva para todos ellos, y hubo que buscar solucio
nes que fuesen aceptadas por los dos grupos, enormemente complejos am=
bos, en cuanto a conformacidn &tnica y cultural, por la reunidn de pue
blos diferentes que cada uno aportaba,

Fue menester encontrar soluciones que satisfacieran las necesida-
des de ambas culturas, y en el terreno de la arquitectura, la gran crea
cién autbctona del mestizaje, fueron los conventos y las iglesias del
primer siglo de formacidn de la Nueva Espafia, El acabado de la arquitec

tura, y por lo tanto su exterior, la parte que mayor contacto tenia
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con la gente, era la pintura: la pintura de los edificios,T;demés de {%¢,4
ser el elemento de comunicacidn expresivo por excelencia, era material

constructivo indispensable para la proteccidn de las estructuras, EI

aplanado y la pintura se convirtieron, de esta manera, EP/]a piel de la /10

/"

arquitectura,

Cabe mencionar que este gusto por las superficies profusamente or
namentadas desemboc® en 12 uvtilizacidn de estucos coloreado;T;‘en el
empleo de azulejos.

Y, ahora, permftaseme hacer una digresidn, porque es conveniente
ampliar la metifora establecida entre e! aplanado de los edificios y la
piel de los animales, v er partincular con !a piel del cuerpo humano,

Por piel se enciende el ‘'tegumento cutdneo, cobertura protectora
del cuerpo y 8rganc apto para percibir las sensaciones de dolor, L.cto
y calor, que al misma tiempo cealiza funciones de absorcidn, secreuién
y excrecibn, de resplracidn y de regulacidn de la temperatura ¥ de la
humedad, Funciones miltiples que hacen de la piel un &rgano de importan
cia superior a la de sus meras propiedades protectoras“h,

Al igual que los aplanados, no es el aspecto exterior lo que re-
suelve la piel, es, como acabamos de ver, un 6rgano necesario, de fun-
ciones muy complejas, que forma parte intrinseca del organismo,

""Quitar la piel del cuerpo de un animal o de alguno de sus miem-
bros”s, segin los diccionarios, es desollarlo,

Es de sobra conccide ia importancia que el desuello del cuerpo hu

mano tuvo en algunas religiores mesoamericanas, en donde se le conferfa

el sentido de sacrificio, cuyo concepto inverso es el de vida; 'no hay
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creacidn sin sacrificio. Sacrificar lo que se estima es sacrificarse,
La energfa espiritual que se obtiene con ello es proporcional a la-im-
portancia de lo perdido”6

Entre los aztez2s, Xipe Totec (Nuestro Sefior el Desollado), 'era
el dios de la primavera, pues le piel de la victima representaba la nue
va vegetacidbn con que se vestfa la tierra al cubrirse de plantas fres-
cas después de las primeras Iiuvias”7.

'""Durante la fiesta de la cosecha, en el mes de septiembre,
se representaba el gran drama cultural de la concepcidn y
del nacimiento de! matTz, Un sacerdote se revestia con la
piel de una mujer sacrificada, que habTa desempeiiado antes
el papel de la diosa terrestre‘Tlazo]téotl, e imitaba de
manera muy realista, sentado en el suelo, delante del tem-
plo mayor, como la diosa concebia al dios del mafz procrea
do por el dios del 501”8.

El cristianismo forma una dualidad semejante, el desuello de algu
nos martires les conduce al sacrificio, el sacrificio lleva a la glo-
ria. El desollado de San Bernabé estd representado en la Capilla Sixti
na, en los frescos de Miguel Angel,

Estamos en condiciones?®de entender esta simbologia del desuello,
en cuanto a la pareja sacrificio-creacién, muerte-vida, como la din&ni
ca de dos fuerzas opuestas que al complementarse constituyen una uni-
dad, Tema del dualismo y la totalidad sobre el cuan retornaremos mas
adelante.

Por el momento, bdstenos sefalar que una cosa es el desuello vy
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otra muy diferente el desollado, y que, por lo tanto, son dos los pun-
tos de vista al respecto, uno el de nuestra comprensidn y el otro, sin
duda distmbolo y més limitado, pero no por ello menos digno de conside

racién: el punto de vista del desollado,



Il - LA CAPILLA DE SANTA MARIA XOXOTECO

Viajar en autombvil se ha hecho costumbre; recorremos las carrete-
ras de alta velocidad que conducen a los lugares de fin de semana, como
una continuacidn mas del tr&fago diario, pero no disfrutamos del viaje,
Serla recomendable, al menos de vez en.cuando, reducir la velocidad vy
dejar la cinta de asfalto, para adentrarnos por los caminos urbrios o
por las brechas secas, erizadas de las espinas de los cactos; vadear los
rfos, esquchar el campo, percibir el &rbol y la yerba; sentir en nuestra
piel las grietas de la tierra erosionada o el frescor de la sombra jun-
to a los manantiales,

En contraste con los paisajes amplios de valles y montafias intermi
nables, siempre encontraremos el rincén amable y el color vibrante en
el arbol, Cuando esto ocurre, cambian la escala, el sonido en el aire y
la dimensidn del tiempo, Dejamos la amplitud arida de la carretera pavi
mentada por el camino bordeado de &rboles; olvidamos la concepctidn de
la arquitectura ''dotada' de grandes explanadas, para poder ser captadas
répidamente, de un primer vistazo, por aquella otra que nos obliga a dar

vueltas y a hacer quiebres en nuestra marcha, a volver sobre el mismo
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lugar que &rboles y recovecos hacen diffcil de comprender de una sola
vez,

Al eliminar plantas, callejones y casas para dejar los edificios
""despejados'', modificamos la escala humana y la volvemos aplastante pa
ra el indivfduo, y, por lo tanto, deshumanizada; en ella solo tiene ca
bida la velocidad: las prisas por acabar pronto, a costa del rincbn que
nos invita a sentarnos, a disfrutar del lugar y del momento, EIl edifi
cio hecho para ser vivido, se convierte en una gran maqueta para ser
contemplalo, y as? se transforma en objeto de exhibicidn, en pieza de
museo,

El camino que conduce a Santa MarTa Xoxoteco, es de tierra y est3
suavizado por la sombra de los enormes 5Iboles que hay en las huertas
vecinas. Separado de €llas por bardas de piedra, luego de vadear un rfo,
de poco caudal durante casi todo el afio, entramos a una calle perrecta-
mente conformada por el caserfo, y al fondo, como una vivienda méds, aun
que, naturalmente, precedido de un atrio, aparece un prisma de gran sen
cillez, coronado por espadafias y encalado de blanco, es la capilla del
lugar, que lo fuera abierta originalmente,

Sabiendo que estos sitios encierran, casi siempre, objetos intere
santes, pues no faltd nunca el cuadro o la escultura, el mueble o el co
lorido en los adornos del altar, penetramos al recinto, Pero si esta
situacién descrita es la normal en el comin de los edificios, en Santa
Marfa Xoxoteco se acrecienta desde que trasponemos el umbral de la puer
ta. No cabemos en nosotros mismos, es tal el asombro que produce la po

licronfa de los paramentos interiores del inmueble. Nos encontramos an
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te algo poco frecuente: un interior totalmente cubierto por pintura mu
ral, segln la manera del siglo XVl novohispano, pero con temas y esti=
lo pict8rico poco comunes,

Desde luego que no estd completa la pintura del interior, y si hoy
podemos disfrutar de %l?a es, realmente, debido a una casualidad, En
el afio de 1974 los habitantes del pueblo se disponfan a remozar el in-
mueble, que presentaba paramentos encalados, Al comenzar los trabajos
de preparacidn, bajo sucesivas capas blancas y de otras tonalidades, en
contraﬁﬁf algo que parecfa dibujado, Tuvieron la curiosidad de descu-
brir una parte para ver de que se trataba y tomaron la acertada resolu
cibn de sacar a luz aquel mundo de imagenes y colorido. Comenzaron el
descubrimiento de los paramentos verticales, pero la béveda, mas difi-
cil de trabajar, se quedd, casi toda, con la pintura de cal,

El interior de la capilla se compone con base en un rectangulo, en
uno de cuyos lados menores se sitda el testero y en el opuesto la en-
trada; sobre ella, el coro. Se cierra el espacio con una bdoveda de ca-
ién seguido,

La cabecera presenta, por lo tanto, ia parte inferior rectangular,
mientras que la superior es semicircular en correspondencia con el tim
pano de la bbveda. Al certro de! muro, y hasta llegar al suelo hay un

rectangulo de pintura color azul verdoso, muy reciente, que desconoce-

-
—

-1
mos, hasta que punto pudo haber estado pintado anteriormente, Correspon

diéndose con estas separaciones de la arquitectura, en el timpano esta
representado el Juicio Final, mientras que en la zona rectangular apa

recen La Creacién, el Jardin del Edén y la Expulsidn del Paraflso.
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El rectdngulo azul no interrumpe el relato de la pintura y pudie-
ra haber estado cubierto por un retab]o’ que sirviera de respaldo al al
tar, Tal suposicibn se ve confirmada por el hallazgo de un rectingulo
seme Jante, de igual disposici®n, en el conjunto de pintura mural de la
capilla abierta de Actopan, Hidalgo,

Las paredes laterales de la capilla de Santa Marfa Xoxoteco, se
exornan con un friso cldsico del siglo XVI novohispano, a la altura apro
ximada de una persona, Sobre €1 y hasta el arranque de la bbveda se de
sarrollan, magistralmente realizados, los suplicios del infierno., Entre
unas y otras representaciones de torturas y demonios, se presentan, a
modo de rectingulos sobrepuestos, diversas escenas que adem3s de poseer
contenido religioso, ofrecen aspectos costumbristas,

Al desplante de la bdveda corresponde otro friso, mientras que é&s
ta ofrece, en los pocos lugares en que es visible, la caracteristica
disposicion de nervaduras pintadas de las techumbres agustinas del pri
mer siglc de evange! izacic’m) GM*“ZJ'T‘:'L{:OA‘:‘E:‘:/’M wra ‘*A-”‘l‘“’{:“.‘;q anlifice o [ o

El paramento posterior del coro se adorna con la representacidn de
un Calvario, Todos los muros est8n coloreados, a excepcibn del Gltima-
mente mencionado, que estd trabajado en negro y gris, sobre el fondol%h&ccf
del enlucido de cal,

Algunas partes de los murales estdn borradas o desprendidas total
mente y muestran reposiciones fragmentarias de aplanado. En otras se ha
perdido el color aunque es posible distinguir muy tenuemente las 1Tneas

del dibujo, Si bien en la mayor parte de las paredes el colorido es vi

vo , por haber estado recubiertas de cal, no producen todo su efecto al
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primer momento, y hay que permanecer un tiempo razonable, en el inte-
rior de la capilla, para acostumbrar la vista y hacer evidentcs los con
trastes de 1Tneas y de manchas de color,

Segin decir de don Manuel Machargo, ''fiscal' de la iglesia, hard
unos cuarenta afios estaban encalados los muros y descubierto el cafidn,
lo contrario que actualmente, Tanto 1lamaba la atencidn de los feligre-
ses la pintura descubierta, que aun estando acostumbrados a verla, aten
dfan mas a ella que a la celebracibn de la misa y esto origin8 que enca
lasen totalmente e! lugar., De sus recuerdos de infancia, en su hablar
campirano, se deduce que en la bdveda, sobre el friso que la separa de
los paramentos verticales, existe 'a figura de un obispo, de cuerpo en-
tero, y de un sol, al centro dihujado, a! que van a parar los rayos de
luz, que son las nervaduras de que ya se hizo mencidn; el sol es la cla

ve de la bdveda.

Despu€s de la admiracibn que aquel escenario nos produce, cumienzan
a asaltarnos infinidad de dudas, LA qué obedece este terrible y amenaza
dor despliegue de poderio infernal, esa complacencia en reproducir mos=
truos y tormentos, elaborados con la misma naturalidad que los frisos
convencionales, contrastantes con las suaves escenas de la Creacidén del
Hombre, del Paraiso y de ia Expulsidn? Es indiscutible, sin embargo,
que no fueron puestas alif, todas esas figuras, para satisfacer algdn in
terés personal, y no cabe !a menor duda, que estamos en presencia de

una escuela de pintura de gran importancia. Lo anterior se confirma con
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"rub 1976,

el aln m3s reciente descubrimiento de pinturéT;; la capilla abierta de
Actopan, Hidalgo, que correspondiendo a la misma escuela que las de San
ta Marfa Xoxoteco, no ofrece ni la calidad de elaboracidn ni la unidad
de criterio en la composicidn de esta Gltima, Pero ambas, forman los
dos primeros eslabones de una importantfsima cadena de descubrimientos,
que constituyen la relaci6n mds objetiva que hasta ahora se conoce del
sistema didactico agustino, para la ensefianza de la doctrina cristiana,

Segln veremos mas adelante, el pintor estaba profundamente imbui-
do de ideas de su €poca, tanto religiosas como artfsticas, y los temas
y forma de representacifn asf lo expresan, aunque, naturalmente, por la
misma profundidad del] tema tratado, afloren aspectos tradicionales de
la cultura europea, junto a circunstancias y motivos, exclusivamente ame
ricanos, que contribuyen al gran sentido de contemporaneidad, en tiem=
po y espacio, de la obra. El dominio que demuestra en el manejo de los
pinceles, sitda a estas pinturas como indiscutibles obras de arte, de
primera importancia, del siglo XVl novohispano,

El motivo por e! cual se realizaron estas pinturas fue fundamental
mente didactico, segun se anticipd mis arriba. Se trata de mostrar el
contenido del cristianismo por medio de im3genes, a la manera que hoy
1lamarfan 'pintura con mensaje de alto contenido social'', en este caso,
con la intencidn preconcebida de reafirmar, en una comunidad, las concep
ciones filoséfica y religiosa de una €poca,

Los dibujos de Santa Marla Xoxoteco, tuvieron gran influencia en-
tre las gentes contemporadneas a su realizacidn y entre quienes los ob-

servaron durante generaciones, Normaron su pensamiento y su conducta,
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no cabe la menor duda, al hacer presente un sistema de valores, necesa
rio} para la existencia individual y de la sociedad. Les proporciong,
ademds, una explicacidn del porqué de la vida y E; una esperanza para
el mas alld"; y, iofrecer al hombre un ideal para vivir ya es ofrecer
mucho,

Este mensaje de trascendencia se enriquece, para nosotros, con la
visidn costumbrista que proporcionan las escenas del siglo XVl y con
la presencia de algunos stmbolos que reflejan valores imperecederos, co
munes a toda la humanidad,

Ahora bien, aunque el tema y su contenido estén perfectamente cla
ros, hemos de atender a otro aspecto mas, el estético, que es el que
le confiere calidad de obra artfstica, Se refiere a los modos de repre
sentacibn, tales como la pincelada, el dibujo, el colorido, la composi
cidn y el movimiento: en una palabra, a la expresidn formal, aspecto fun
damental de la historia del arte, que con mucha frecuencia, en nuestro
medio, ha cedido su lugar ante descripciones y situaciones histéricas
e incluso ideol8gicas, ajenas en muchos casos a la misma creacidn plas
tica, Recordemos pues, que la forma '"tiene una vida propia, aparte del
significado concreto que se le de en un determinado momento. Tiene vi-

da en sT y por 57“9.

29



Tealens de fa, mumffa 2 1:50



—

-

-

- I

]

:

les S

e

o

/
/
l/
/
/
Jz/

]_l

A

e del

50

~AC, 13

-]

3
I



g /
| | \\
boveda | N

| SQ

| N

l AN
l // ! o

// | N
/ I \\
/ | N
// | \\\
|
// | \\\
/ | 0 \ ,
7 | {yuu&m nwdbv\f{lmx%
// N
kebedsnes / ﬂab@&/; \
dﬁ s \
uque \
& o\mguezmw ) \
\\
o ° \
L Wnkierne &\m%f@vne \

;1350

—
—_——




—

=

N
N
N\
\\
N
~
~
~
~
\\\

nhﬂlﬁdﬁm mﬁmda enc, 1350



-

oxalece

/.

TOACROTLS
ehc, 181C

X
i

0 )
ke de damioc Moo
Infenten Y Quslerna de

)

o
ACAL

s




/ W

IIT - EL JUICIO FINAL

Segun se entre a !a capilla, la posicidn frontal al espectador, y
de mayor jerarqufa dentrc del recinto corresponde al Juicio Final, si-
tuado en el timpanc d=1 3bside, En un principio, presenta dificultades
esclarecer que €ste es el tema representado, debido a que es la zona
peor conservada de los murales, S6lo es visible, con cierta facilidad
la mitad de la representacidn, y la apreciacidn de la tematica restan-
te se consigue después de vardaceros esfuerzos de observacidn, porgue
los colores han perdi“z su firmeza,

Para 1legar a una conclusién hay que recurrir a paginas del Evan-
gelio segln San Mateo:

/Y cuando el H{jo del hombre venga en su gloria, y todos
17s santos angeles con €1,
entonces se sentard sobre el trono de su gloria,
Y serédn reunidas delante de €1 todas las gentes: vy los
apartard los unos de los otros, como aparta el pastor

las ovejas ¢ oz uzabriics.

Y pondri las nvejas 5 su derecha, y los cabritos 3 la
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izquierda,

Entonces el Rey dird & los que estardn & su derecha: Ve
nid, benditos de mi Padre, heredad el reino preparado
para vosotros desde la fundacidon del mundo,..

Entonces también dird 3 los que estardn 3 la izquierda:
Apartaos de mi, malditos, al fuego eterno preparado pa-
ra el diablo y para sus angeles,,.

E irdn al tormento eterno, y los justos & la vida eter-

10
na
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Y eiectivamente, a la izquierda del centro de la representacidn se
abren las fauces de un dragén, y de ellas surgen las 1lamas sobre las
que se precipitan, en gran baralnda, muktitud de seres humanos, No con
servan la posicidn erecta, sino que semejan caer en un precipicio, lle
no de fuego, De estas figuras sdlo quedan'jg$ siluetas y, aunque se han
perdido los detalles de las fisonomfas, la escena no pierde fuerza por
que en esta indefinicidn de las formas se envuelven con el rojo de las
llamgs las piernas y brazos y torsos de los que caen en el abismo,

El signo formal hace acto de presencia, para reflejar los stmbolos
de la ''devoracién'' y del ‘lenvolvimiento'., "En un plano c8smico -el
primero de ellos- concierne sin duda a la devoracién final que la tie
rra hace de cada cuerpo cin medio de las 1lamas'. 'Quien en suefios rodea
su cuerpo con lianas, plantas enrcdaderas, cuerdas o pieles de serpien
te, hilos o tejidos =y en nuestro caso con fuego- muere', dice el
Yaddeva hindﬁ]1 Eeto simbo'ongfa trasciende la del cristianismo, para

abarcar la esfera del hombre, el dc todos los tiempos, lugares y creen
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cias; el que desde la tierra, respirando su aire y arando su campo, in
tenta proyectarse mds allad de su propia existencia, o al menos justifi
carla dandole un sentido.

Al ‘tentro de la escena, y en la parte superior del timpano, puede
observarse, un grupo, fcrmado por una esfera, y dos coros de angeles
en la parte de arriba, colocados simétricamente con respecto del eje
central. Del motivo principal, al centro,de este grupo,lﬁsaa qued%?qu
rresponde al Cristo Juez, entronizado segin la Biblia.'ESTb és posible
FE;ET;;? que dos pies separados y paralelos, reposan verticalmente so-
bre la esfera, conforme el esquema frontal de representacion de la pin
tura romanica, heredada de la tradicidn bizantina,

Casi nada fjuedd tampoco de la escena del paraiso, solo algunos to
nos de azul palido y amarillo, muy difuminados. Sin duda, nuestro pin-
tor, supo utilizar los colores adecuados a las escenas que representa-
ba, y no es igual la persistencia de los pigmentos de entonaciones sua
ves que la del rojo y de los ocres intensos. A pesar de ello, es posi-
ble reconocer los trazos de figuras arrodilladas con las manos juntas

en sefial de oracion.
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IV - LA CREACION DEL MUNDO

Debajo del Juicio Final, en dos recuadros enmarcados por una lTnea
negra, aparecen los sucesos biblicos de la Creacidn, del Arbol de la
Ciencia del Bien y del Mal y la Expulsidn del Parafso Terrenal, Estan
ordenados en sucesidn histérica: la Creacjén ocupa el primer rectangu-
lo y las otras dos escenas iguiente, Mientras que el Juicio Final
se ha distribuido respetando la diestra y la siniestra del Sefior, aquf
ha variado el esquema estructural, de acuerdo con el condicionamiento
de la percepcidn visual,

En nuestra cultura, el hecho de leer de izquierda a derecha obli-
ga a dirigir la vista en el mismo sentido, y es ese el orden con que se
perciben los objetos y la secuencia en que estd dispuesta la narracidn.
Resulta diffcil precisar hasta que punto el pintor de Xoxoteco manejd
conscientemente estos valores, pero de cualquier manera, muestran el
gran sentido 16gico con que se expresa,

El estado de conservacidn es bueno a pesar de que el desprendimien
to de las capas de cal que lo cubrian no se hizo en las condiciones §E

timas.
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La Creacidn del Mundo sigue la descripcién del Génesis. Se mues-
tran, en este relato, los cielos, la tierra, y las aguas: 'hierba que
dé simiente: arbol de fruto que dé fruto segln su género, que su simien
te esté en €1, sobre la tierra"lz, y, también, aparecen ''los dos luce-
ros mayores; el lucero grande para el dominio del dTa, y el lucero pe-

nl3

queiio para el dominio de la noche' -, con lo que transcurrieron los
dfas segundo, tercero y cuarto,

El campo del Génesis ofrece, en primer término, un rfo donde bu-
llen los peces, compuesto en una franja que tiende a la horizontal, en
seguida un prado que combina las tierras y los verdes de la yerba, en-
cuadrado por arboles, muy perfilados, para dar primer término a un pai
saje que se prolenga hacia 21 fondo y hacia la parte superior, Los to-

.
nos rojizos del primer plano y los verdes oscuros de los arboles, con-
trastan con azules suaves y esmeraldas del fondo de la pintura, Un ave

14

revolotea ''sobre la tierra, contra el firmamento celeste" 'Y hubo

tarde y mafana, dfa quinto”‘S.

También aparecen allf otros ''animales vivientes', entre los cuales
se distinguen un toro y dos leones; fiburas estas que, por su aparien-
cia, pudieran haber salido de las pocas imigenes animalisticas de la
cultura isldmica, de las vasijas de barro o de los papeles de amate que
venden por los pueblos de México, Cuentan en estas bestias el gusto po
pular y el oficio improvisaco, o mejor dicho, algo que comprende a am-
bos, y que en cierto modo abarca toda la escena: la ingenuidad de la re
presentacion,

El centro de’ relato estd ocupado por Addn y Eva en el momento de
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la creacidon de la mujer, EI hombre est3d adn dormido, mientras ella se
incorpora suavemente, surgiendo del costillar, Dfa sexto,

El Creador de pie frente a ellos, con el ademadn de la mano dere-
cha les confiere el don de existir. Resulta magnifica esta Gltima figu
ra, vestida con tdnica oscura y capa larga de amplios dobleces, La ca-
beza, barbada y de pelo largo, recuerda el autorretrato de Leonardo,
La verticalidad de la imagen, la convierte en la de m3s talla de cuan-
tas intervienen en la composicidn,

AST/ pueérauedaron separadas la luz de las tinieblas, los cielos
de las aguas, las tierras de los mares y el dia de la noche, De esta
suerte se formaron los animales acudticos y los terrestres; el hombre
y la mujer para henchir la tierra, y sojuzgarla, mandar en los peces
del mar y en las aves de los cielos, en las bestias, en toda la tierra
y en todo animal que serpea sobre la tierra]6.

Este enmarcamiento de la creacidn del hombre, no hubiera podido
ser efectuado con tanto apego a la naturaleza, antes del Renacimiento,
La pintura de esa época, introduce, como es sabido, el dominio de la
perspective y el manejo del paisaje y de sus profundidades, Sus expre-
siones pictdricas necesitan menos del signo geométrico que todas las
anteriores del cristianismo,

La representacidn de esta escena, en Xoxoteco, tiene la suavidad
de un paisaje bucdlico que todo lo envuelve, Cada uno de los elementos
resalta perfectamente del fondo, los perfiles de cada figura se recor-
tan respecto de los demds, mis bien con diferencias de color y de ilu-

minacidn que con lfneas resaltantes, aunque éstas no estén ausentes del
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todo, Esa falta de rasgos tajantes contribuye a la expresidn de reposo
del conjunto, A este respecto son sumamente ilustrativos el torso, el
antebrazo y el brazo de Adan, por la suavidad del claroscuro con que
estan trabajando los vollmenes,

La composicidn de la perspectiva estd bien lograda, salvo en el ca
so de la piedra y la cabeza del lebn, del tronco del arbol y de la 'leo
na', en los que la sobreposicidn es sumamente primitiva. No existe en
todo el conjunto el menor asomo de efectismo pictérico o formal, porque
el sentido de clasicismo con que est3 efectuada "busca en todo la pon-
deracidn, 1 medida y substituye los caprichos de una fantasia desen -

nl7

frenada por un porte sosegado, exento de toda pretensidn
El pintor que dio forma al relato biblico, muestra, segdn hemos
visto, estar profundamente imbuido en las teorfas pictdricas del Rena-
cimiento y al mismo tiempo, una cierta ingenuidad en la manera de reali
zar las escenas. Cudn lejos se encuentran éstas, de las tensiones del
manierismo y del claroscuro contrastante del barroco; no existen aquf
los puntos de fuga, del segundo, En la representacidn plastica de San-
ta MarTa Xoxoteco lo que allf comienza allT termina, y no hay sugeren-
cias pictéricas hacia profundidades virtuales, que llegen a desmateria

lizar, en ningdn momento, las im3genes expresadas.
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\' EL ARBOL DE LA CIENCIA DEL BIEN Y DEL MAL

Y LA EXPULSION DEL PARAISO

E1 primer grupo del recuadro de la derecha tiene, en medio, el Ar
bol de la Ciencia del Bien y del Mal, y de cada lado los desnudos de
Adan y Eva, ambos, sentados en actitud de tranquilidad, a pesar de que
levantan los hrazos,

AquT se hacen visibles otras cualidad;s de los frescos de Santa
MarTa Xoxoteco, poco comunes en las pinturas del siglo XVI, en Nueva Es
pafa: el empleo del desnudo y la perfecta individualizacidn en los ca-

T[8»@qu\Y¢n%4ﬂpbanracteres fisondmicos, Los cuerpos pon dd 1Tnea continua y suponen ple-
no conocimiento de la figura humana, que estd representada con gran na
turalidad, sin exageracidn artfstica de las formas, pero al mismo tiem
po con una atenuacidn, o reserva, de los caracteres sexuales primarios.
Los desnudos estan bien diferenciados, no sélo en estas dos imagenes,
sino en las que se mencionaran mas adelante, en los cuerpos femeninos
mediante la redondez y, en los varones entre otros recursos, por la pre
sencia de barbas de diferentes cortes, El tratamiento anatdmico define

sexos e individuos, llegando a sefalar distintos tonos de piel, muscu-

laturas, peinados y colores del cabello,
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La posicion del cuerpo humano dista mucho de actitudes rfgidas,
tales como la posicidn frontal al espectador) '""ley de la frontalidad''
por el contrario, las figuras aparecen de perfil o en actitudes varia-
das que suponen un cierto manejo del escorzo, En aquel tiempo se consi_
deraba que ''la perfeccidn del cuerpo humano es un reflejo de la perfec
cidn espiritual; y que la desnudez es un reflejo de la pureza y de la
verdad“lg.

Entre Adﬁa y Eva se sitda el arbol: frondoso, con fuertes ramas y
tronco esbelto, en el cual se enrosca la serpiente, de faz humana y ca
bello rubio, para encararse con Adan,

La form;T;e la cabeza de la serpiente, no pretende asustar, sino
simplemente relatar, Su disposicidn, es la m3s comin en el Renacimien-
to, €poca en que también se crearon serpientes con torso, cabeza y bra
zos de mujer, como la representa en la Capilla Sixtina,

En las creaciones artisticas del clasicismo existe un respeto ab-
soluto por la figura humana y se rechazan las combinaciones de anima-
les y seres de distintas especies; sblo llegan a representarse, cuando
poseen un sentido religioso o mfticolg. Adn en este caso, cada una de
las partes aparece con apego riguroso a los entes naturales en que es-
td inspirada, En el caso de las gorgonas y de los glifos del clasicis-
mo griego; de los centauros, sitiros y silenos, que son comparsas de
los dioses o de los personajes importantes, y, también, del ejemplo que
ahora nos ocupa: en la serpiente no hay concesiones, tiene cabeza huma

na; el cuerpo es de serpiente,
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Desde una nube que cierra la escena por la parte superior, asoma
Yahveh Dics, con los brazos extendidos, para maldecir al demonio, echar
del Jardin del Edén al hombre y a la mujer y evitar que ambos coman,
también/del arbol de la vida, con lo cual serfan inmortales, 'Y habien
do expulsado al hombre, puso delante del Jardin de Edén querubines, vy
la 1lama de espada vibrante, para guardar el camino del 3rbol de 1la vi
daZO.

Este es, precisamente, el Gltimo acontecimiento representado en la
pared principal del templo, La pareja marcha -cubierta ya su desnudez
con cefidores de hojas de higuera, puesto que habfan ''conocido la ver-
guenza''-, al tiempo que torna la cabeza hacia una espada encendida que
se revuelve a todos lados21 lanzando destellos luminosos,

Los dos sucesos de este G1timo recuadro de pintura se separan me-
diante una nube que envuelve la espada, de la que solo son visibles la
empuiiadura y los reflejos en el aire,

Es notable la silueta de estos dos desnudos, la expresidn de los
rostros y la coloracidn empleada, a pesar de que ha perdido la firmeza

y aparece riuy tenue,
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VI - ESCENAS COSTUMBRISTAS

Los temas descritos hasta ahora reflejan el idealismo de la época,
el por qué y para qué se vivia, Para entender}ﬁgmo se vivTa/es indispen
sable que procuremos adentrarnos en el espiritu de aquel tiempo y tra-
temos de valorarlo con su propia perspectiva, haciendo a un lado los
vicios de critica que por formacién person;], consciente o inconsciente
mente, pretenden desviarnos de la objetividad, Con frecuencia los enfo
ques histdricos de los acontecimientos del siglo XVl en América, son
vistos con la exaltacidn propia de los sentimientos y de las leyendas
creadas, negra o romantica, acerca de la actuacidn de los espafioles y
del trato que recibieron los indigenas, El giro que debe tomar aquella
historiograffa ha de ser mucho mis mesurado y cientifico, para no ser
arrastrados ni por los panegiristas ni por los detractores, contempord
neos o no de los sucesos,

La realidad de aque) momento -la que seamos capaces de captar- no
debe ser uno ni otro extremo, sino la conjuncidn de ambos, Dicha conjun

cidn es un tercer elemento, el mas importante dentro del andlisis,

Esta nocidn ya fue expresada hace mucho tiempo por Platdn:
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"..eno es posible aue dos té€rminos formen solos una compo

sicion bella, sin contar con un tercero, Pues es necesario

que, en medio de ellos, haya algdn lazo que los relacione

o vincule a los dos, Ahora bien: de todos los vinculos el

m3s bello es el que se da, a si mismo y a los té€rminos que
. 122

une, la unidad mas completa'" ",

En China, se explica esta idea por medio del Yang-Yin, ''simbolo de
la distribucion dualista de las fuerzas, compuesto del principio acti-

. . . . i3
vo o masculino (Yang) y del pasivo o femenino (Yin)'"”°,

La zona clara de la representacidn de este simbolo, ''es la fuerza
Yang, y la oscura la fuerza Yin, pero cada una de ellas tiene un peque
fio cfrculo en medio, de! tono contrario, para simbolizar que toda moda

. . . 2k
lidad encierra siempre un germen de la opuesta'’

""La 1¥nea sigmoidea simboiiza ei movimiento de comunicacidn y es-
tablece el sentido de una rcotazidn ideal que ~onvierte en dindZmicas vy

- . - - . ||25
complemantarias las cualidades de! simbolo bipartido'' 7,

Una cosa es la figura completa, representada por el cfrculo y otra,
cada una de las partes. Pero la existencia de una de ellas estd condicio
nada por las otras dos,

Por lo tanto, para que el andlisis sea objetivo debemos de hacer
a un lado los juicios e ideas preconcebidos, Esta disposicidn es nece-
saria para comprender las representaciones que hemos denominado costum
bristas, aunque en algunas de ellas encontremos detalles cuyo sentido
no podamos aclarar plenamente,

Es indudable que 'os temas =xpuestos en la capilla son ejemplifi-
\
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cacidn de actitudes morales, acordes con la ideologfa cristiana, y di-
rigidas a normar la conducta de los feligreses, Si bien este es el fin
de todas las representaciones del lugar, en las del muro testeroy en
las del infierno, la conclusidn se relaciona con ''la otra vida', vy,
por lo tanto, estdn construidas con alegorfas y sfmbolos.,

Por el contrario, las escenas costumbristas, tienden a ejemplifi-
car actitudes de la vida cotidiana y de ahT el valor que poseen para no
sotros, tanto desde el aspecto del comportamiento de aquellos pueblos,
como desde el cultural, que incluye la representacidon de vestimentas y
peinados, material que nos permitird fechar la obra con bastante aproxi
macidn a su ejecucion,

En el costumbrismo -segln el eminente grftico de la literatura es
paiiola, Angel Valbuena Prats-, '"'es el camino de la observacion directa,
lo que constituye su fuerza y la vitalidad de sus narraciones', y ense
guida anota un rasgo que parece haber sido escrito para las pinturas
de Xoxoteco, ''se hard historia -nos dice-, es verdad; pero a base de
lo proximo y semejante, y se llevard a ella un aliento de vida actual,

de problemas candentes“26.

L2






[—

uumwm

VII -  LOS BEBEDORES DE PULQUE

Comenzaremos el andlisis con la escena de los ‘'bebedores de pul-

que'' no sin antes mencionar, que estas pinturas de costumbres, se loca

lizan en recténgulos,lﬁﬁe se recorfgq sobre las representaciones del in
fierno (que describiremos mis adelante) y que estan enmarcados por 17-
neas gruesas. ‘

Son tres indigenas los que en ella aparecen, con ropajes que indi
can distintas actividades y posicidn social, Dos de ellos estdn senta-
dos en el suelo, y el tercero, de pie, les lleva un recipiente, La figu
ra mds interesante, plasticamente, cierra la escena por el lado dere-
cho; se trata de un individuo robusto de cuerpo, con una hermosa vesti
menta que cubre todo su cuerpo y con una vasija de barro en 1a mano de
recha. Destaca en la composicidn, por la elegancia del traje y del dibu
jo. Es muy digna la posicién de la cabeza sobre el amplio cuello; sin
duda se trata de un personaje importante, En la mano izquierda lleva un
abanico, de cuyo mango cuelgan unas cintas, posiblemente para ahuyen-

27

tar los insectos °,

Los pies desnudos soman por debajo de los ropajes, Estos Gltimos
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estan limitados por ITneas continuas que, con gran soltura, perfilan y
hacen los dobleces de la tela, definiendo la posicidn del cuerpo, Los
habitantes del pueblo piensan que se trata de una mujer, por su indumen
taria,

El color de la tela es el blanco y se exorna con un rectdngulo so
bre el pecho, seguramente bordado, que bien pudiera constituir una es-
pecie de escudo o distintivo personal, Las mangas son anchas y hacen
un pico en la bocamanga, Da la impresidn de que es una prenda abierta
por el frente, y no se llega a distinguir si tiene pantalones o usa una
especie de sayo largo, aunque nc parece que sea de dos piezas el ropa-
je, sino de una sola.

La figura central muestrz a un hombre cuya vestimenta combina ele
mentos indios y espaioles, va calzado con zapatos y cubre su tronco vy
sus brazos con una prenda roja de factura europea, de cuello alto y pu
fios con un ribete blanco, sequramente jubén y camisa, De la cintura ha
cia abajo, porta unos pantalones amplios, tal vez calzones o zarague-
lles; lleva la cabeza descubierta, y en la mano un abanico, como el de
su compafero, y ademds, un objeto alargado cuyo uso o simbolo no he po
dido precisar., Encima, y anudado sobre el hombro izquierdo, un manto
indfgena de tela transparente que, le llega hasta los tobillos, es la
manta o maxtlatl,

E1 tercer personaje es ur sirviente que les acerca bebida en un
cuenco de barro, Va casi desnudo y cubre su tronco con una manta, ama
rrada sobre un hombro, a! modo de las representaciones de los cddices

del siglo XVI.
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Como medio para simbolizar la tentacidn del mal, cada sujeto tie-
ne por acompafante a un demonio, que parece hablarle al ofdo, Son tres
diablos verdiazules: de cornamenta, garras en vez de manos y amplias
alas. Todo lo anterior se sitlia en medio de un paisaje, con un 3rbol
al centro, En el primer plano de la pintura hay tres objetos., Una jarra

al parecer de barro policromado, un utensilio cilindrico y otro mas,

irreconocible porque estd casi borrado,
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VIII - LOS AZOTES

La escena siguiente, de las que hemos denominado costumbristas,
consta de dos pinturas rectangulares, situadas una encima de la otra y
con un enmarcamiento comin, La falta de separacidn entre ambas, condu-
ce a identificarlas como componentes de un mismo tema, Los dos relatos
no tienen explicacidn considerados aislada;ente.

El recuadro superior reune a dos personajes, un europeo y un indi
gena; el primero de ellos pone un pie sobre el otro, que ha cafdo al
suelo, y sujetandole la cabeza con la mano izquierda, alza la derecha
con un instrumento (casi borrado) para propinarle un golpe, La repulsidn
instintiva ante el acto representado no se hace esperar, y surge la pre
gunta, {Qué hace esta escena en el interior de una iglesia? ,

En el recuadro inferior, aparecen tres sujetos, Un demonio, con
pezufias y enormes sefios colgantes, pasa el brazo sobre los hombros de
un indio, casi desnudo, que vuelve la cabeza hacia atrds, donde el eu-
ropeo hace aspavientos, pero no lo puede sujetar,

Ahora ya se comprende el mensaje moralizador de la escena. El cas

tigo era necesario, para enmendar la conducta y que el sujeto no fuese
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al infierno, lugar del que no habfa retorno, Es claro que el castigo
era ejecutado para evitar la reincidencia en el mal y que no se cayera

en manos de Satanés,

% —  La confirmacidn documental de esta interpretacibn se en-
cuentra en el C6dice Municipal de Cuernavaca, andnimo del
siglo XVl que hace relaci8n de las propiedades de los Ca-
ciques del lugar. Refiriéndose al primer fiscal de la pri
mera iglesia construida, de nombre Baltasar Valerio, y de
sus obligaciones, expresa que, ''cuando alguno cafa en al-

' gun pecado lo traian delante del fiscal, y despues de ha-

% berles dado muy huenos consejos Je mandaba & su topile

| quantos azotes le habfan de dar para que tuvieran miedo y

. el solo condenaba y mandaba 3 el que iba errado en algo,

i y no lo azotaban &€l mismo por no perder su sefiorfo y caci
cazgo y as{ se ha de observar en esta Villa de Cuernava-

4 -~ 3 ca”28.

M3s adelante, en el mismo escrito, se refiere que '...se sentaban
los Sefiores Caciques a hacer Audiencia, donde determinaban las causas
de los reos y luego 1lamaban & un mayor para que los doctrinaran con

2
azotes & los que tenfan causa“‘g.

En aquellos tiempos, la cultura occidental estaba inmersa en la

cauda de castigos corporales de la Edad Media.
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A poces kildmetros de Xoxoteco estd la ciudad de Molango, cuya con
versidn estuvo a cargo de fray Antonio de Roa. Fray Joan de Grijalva,
cronista agustino del siglo XVl nos relata los castigos corporales a
que se sometTa fray Antonio de Roa voluntariamente, para hacer peniten
cia, y son verdaderamente espeluznantes, sin embargo, eran ppara ejempli
ficar que "el pensamiento de la carne no cobrase fuerza contra las
obras del espfritu“30

Cuenta Grijalva que para hacer sus penitencias, fray Antonio de
Roa, se retiraba, 'en el convento de Molango a unas ermitas pequeifias
y apartadas, donde hasta hoy (1592-162L) vemos restos de su sangre....
alll azotdbanle atado a una columna, abofetedbanle, escupianle, y abra
saban su cuerpo“3]. Y esta no es la ma3s cruenta de las penitencias de
fray Antonio de Roa, En otro lugar de la obra se menciona que 'hacTia
el santo vardn, en anocheciendo, una general disciplina, a que concu-
rrfa todo el pueblo: y se azotaban los indios convertidos“32°

Fray Matfas de Escobar, también agustino, escribid en 1729, la

Americana T.iebaida, que se refiere a la provincia de Michoacn. No fal

ta en su libro el capftulo dedicado a las penitencias de un miembro de
la orden, fray Juan Bautista Moya, quien hacfa ayunos constantes, Tan-
ta fue su abstenencia en la comida y la bebida, que seglin el cronista

33

'!mds es para admirada que para imitada'”", que le causo la muerte, Se
atormentaba tambi&n, dejindose picar el cuerpo por los mosquitos de la
tierra caliente,

Aunque estos relatos, pueden haber sido exagerados por los cronis

tas, en relacién a los sucesos reales, podemos deducir que reflejan una
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tendencia de la €poca, ya comentada por M. Gauffreteau - Sévy, en el

sentido de que 'los hombres -del Renacimiento- divididos entre la sed
de gozar de sus riquezas y el temor angustioso del m3s alla, confunden
la virtud de la humildad con el masoquismo“3h y ya sabemos que maso-

quismo y sadismo suelen presentarse unidos.

Las vestimentas de estos personajes, también merecen atencidn. El
ind{gena del cuadro superior lleva un sayo, de manga larga y cuello al
to, que le cubre todo el cuerpo y se sujeta con un cinturdn osﬁk}o; en
la parte inferior de esta prenda cae la tela suelta; debajo, porta cal
zones largos. Sobre el hombro derecho aparece la silueta de lo' que pu-
diera ser un nudo, par lo que debe deducirse que porta una manta. No
se puede precisar si va calzado o no.

El indio que aparece junto al demonio viste, Unicamente, una man-
ta de tonos claros.

El europeo de ambas pinturas parece ser el mismo individuo. Lle-
va jubdn, calzas, muslos, gorra y zapatos. Su cara se acicala con bar-

ba y bigote; lleva el cabello corto.
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IX - LOS SACRIFICIOS

Las representaciones costumbristas anteriormente descritas, se si
tdan en el muro izquierdo de la entrada; las dos que veremos a continua
cién, en el derecho, sobre la puerta de la sacristfa, Estdn una sobre
la otra, su an8lisis puede ofrecer datos de gran interés, y permitirad
formular alguna hip8tesis respecto de su ;ignificacién y agrupacidn,

El rectdngulo superior es apaisado, En su centro hay un adorato-
rio pagano, es decir, un basamento piramidal con su templo en la parte
superior, Estd representada en forma muy semejante a la de los cbdices
del siglo XVl, Vista de frente, ofrece una amplia escalinata, entre dos
alfardas, a cuyos costados, en sendas plataformas, se muestran dos bra
seros con fuego. La escalera se estrecha hacia la parte superior, acen
tuando la perspectiva, para llegar hasta el ''cu', que se compone de dos
jambas verticales y cerramiento adintelado, y estd cubierto con techum
bre en forma de lazo, al parecer construida de palma. No deja de ser
atractiva la idea de que el pintor de Santa Marfa Xoxoteco pudo haber
visto tal género de edificios y que de ellos tomd el modelo, El inte-

rior del templo estd pintado de rojo, y muestra un fdolo grotesco, es-
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pecie de demonio y el color rojo, el color del fuego, de la sangre y
de la muerte, Sin duda se trata de una critica a los sacrificios huma-
nos y a la idolatrla, ya que del lado izquierdo de la pirdmide apare-

cen dos hombrecillos de piel casi negra, dirigiéndose hacia ella, uno

ol ‘{V\Q/Wm

tras el otro, dibujados con una estereotipacién de la figura que no apa
refe' en ninguna otra parte de la capilla., Simbolizan el ser que, fuera
del cristianismo, vive en la ignorancia y en el error; mas cercano a la
vida animal que a la propiamente humana,

A la derecha de la pir8mide se muestran dos figuras muy diferen-
tes de las Gltimamente descritas, Se trata de dos personas perfectamen
te diferenciadas, Otra vez juntos el indio y el espafol, uniendo las
manos en sefial de oracidén, de espaldas a ]a‘pirémide y con la mirada
puesta en la esquina superior derecha del recuadro, donde se halla pin-
tado un cTrculo amarillo con las letras IHS, Esta vez la alusibn es
al sacramento de la eucaristfia.

El sacrificio a los dioses, que las religiones primitivas efectlan
ofreciendo la vida de animales y aun de sere/humanos, no desaparece to
talmente en las m3s avanzadas, aunque en ellas se lleva a cabo en for-
ma simb8lica., Ambas formas de realizajL estan presentes aquf; en Xoxo-
teco y no Gnicamente por una coincidencia entre la religidn prehispani
cay el cristianismo, sino porque el sacrificio es una necesidad huma-
na, que trasciende al campo universal,

'"Wo hay creacidn sin sacrificio -dice Juan Eduardo Cirlot-
sacrificar lo que se estima es sacrificarse, La energfa es

piritual que se obtiene con ellos es proporcional a la im
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portancia de lo perdido'. Y continfia enseguida: '"Los sig
nos fTsicos negativos: mutilacién, castigo, humillaci®n,
grandes penalidades o trabajos, simbolizan asT las posi-

bilidades contrarias en el orden espiritual. Por esto la

mayoria de leyendas y cuentos folkléricos, los relatos de

héroes, santos, seres excepcionales, abundan no sélo en

dolor, sino en esas extrafas situaciones de inferioridad,
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tan bien expuestas en el cuento de la Cenicienta

e
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X - EL MATRIMONIO

La Gltima de las escenas costumbristas se desarrolla .sobre el fon
do de un paisaje., Por la elaboracién pictérica y la delicadeza de las
figuras, es la mds importante de la serie, aunque no la mejor conserva
da. Tiene mayor peligro de desaparecer que las dem3s ya que su situa-
cidn, inmediata al cerramiento de la puerta de la sacristfa, la hace
mas vulnerable a los estragos del tiempo.

Son cuatro los personajes representados, dos mujeres y dos hombres,
dos indlgenas y dos espaiioles, Como el tamafio de las figuras es mas gran
de que en el resto de los murales, los detalles son mds elaborados y
ofrecen, por lo tanto, documentacidén muy completa de vestimenta y cos
tumbres.,

Por dnica vez, dentro del repertorio mural novohispano del siglo
XVl, aparecen dos mujeres vestidaé; ambas de pie, en posicidn frontal,
de manera que es posible observar la delicadeza de los ropajes.

En cuanto al tema, es probable que se trate de un matrimonio, ya
que de esta manera quedarfa relacionado con el de la eucaristla expues

to en el recuadro inmediato superior, Siendo bautismo, eucaristfa y ma
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trimonio los sacramentos a que se dio mayor importancia en la tarea
evange lizadora de Nueva Espaia,

No deja de motivar cierta duda, con respecto del acto representa-
do, la presencia de dos demonios, uno junto a cada una de las mujeres,
La Gnica explicacidn que encuentro 16gica es que, al igual que en los
bebedores de pulque, simbolicen la tentacién a que habian de sustraer-
se, y que permitiesen aludir a la confesidn y confirmaci8n que deben
efectuarse previamente al matrimonio.

Con lo anterior queda explicada la tematica de los cuadros costum
bristas, e! porque estan alli estas representaciones y a que necesidad
vital responden. Solo resta mencionar la existencia de otro recuadro mas,
en la misma pared que los Ultimamente descritos, cuya temdtica es impo
sible de reconstruir porque estd casi borrado,

Enseguida trataremos de definir la fecha de elaboracidn de las
obras mediante el andlisis de la vestimenta y su importancia como expre
sidon cultural, partiendo del contexto europeo del Renacimiento, para

llegar al escenario americano,
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XI LA VESTIMENTA

La marcha de la humanidad es un devenir que abarca desde lo mas
profundo del pensamiento hasta los aspectos externos de la cultura, vy
ambos interactuan reclprocamente, Si bien es cierto que alguna caracte
rlstica superficial puede variar sin que lo hagan los estratos interio
res del individuo, no lo es menos que el cambio de varias de aqucllas,
ha de producir, a la larga, alguna modificacidn de fondo, Cuando esto
ocurre se provoca otra alteracidn, esta vez de dentro hacia afuera, que
afecta, como una gran sacudida a todas las manifestaciones de la socie
dad,

Al darse esta situacibn de nada sirve que el individuo, en lo par
ticular, o la nacidn, en lo general, o en fin, los estilos artfsticos,
traten de aferrarse a los principios establecidos porque se ha cambia-
do, Lo m&s que se puede conseguir es retrasar el advenimiento del nue-
vo equilibrio entre el dentro y el fuera,

No aceptar esta din&mica es disociar, en el hombre, lo que se sien
te y lo que se piensa del como se actla; en el terreno artTstico lo que

se quiere expresar queda por un lado, y es algo diferente lo que se ex
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presa, Cuando lo que se quiere expresar no surge, o no hay nada que de
cir, se crean formas que no corresponden a ningln contenido trascenden
te: son, en cierto modo, formas huecas,

Una de las €pocas mejor caracterizadas, por la consonancia entre
expresiones externas y espirituales fue la del Renacimiento, E1 Renaci
miento entendido como una cultura definida por sus aspectos de mayor
significacidn, a pesar de que los hechos aislados y los factores indi-
viduales en su conjunto, le dieron el ser, AsT entendida esta etapa de
la humanidad, echemos un vistazo a algunas fechas que fueron aceptadas
como las de su comienzo, Podremos observar que el Renacimiento esta
efectivamente, en esas fechas y en los hechos que sefialan, pero que el
concepto general de €poca sobrepasa, con mucho, a los de cada dato par
ticular por importante que este sea, ‘

El comienzo del Renacimiento es una de las cuestiones histdricas
m8s debatidas; segdn unos, empezaba con la invencibén de la imprenta, en
1436, otros preferfan la fecha de 1453, correspondiente a la toma da
Constantinopla por los turcos; en fin, otros mds, aceptan la de 1492,
afio del descubrimiento de Anérica y de la toma de Granada a los musul-
manes.,

La historia de la arquitectura del Renacimiento tiene su propia
versidn: sefiala el inicio con la construccidn de la cdpula de Santa Ma
rfa de las Flores, en Florencia., Dicha obra fue comenzada en 1420, ba-

36

jo la direccidn, "progresivamente asumida'”  de Filippo Brunelleschi,
quien le dio fin en 1436, no acabandose la linternilla, seglin proyec-

to del mismo arquitecto, hasta 1460,
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Ahora bien, ¢culdl es la fecha que, efectivamente, debemos aceptar,
la de presentacidn del proyecto o la de terminacidn de la obra?, iaca-
so las expresiones renacentistas fueron realizaciones, nada mds que de
individuos aislados?, No, de ninguna manera,

{No tuvo que ver en esta obra de Brunelleschi el hecho de que la
realizacién de una clpula en Santa Maria de las Flores, hubiera venido
decidiéndose con anterioridad a 1367, en que la junta de la fabrica de
la Catedral de Florencia selecciond un modelo elaborado por ocho maes-
tros arquitectos, el cual motivbé que fuesen destruidos los proyectos y
dibujos anteriores, que adn existfan?37. Desde luego que si, Seguramen
te en esta bdsqueda estaba uno de los g€rmenes de la inquietud que ha-
bta de dar lugar a la creacidn del propio R?nacimiento.

La critica actual acepta este punto de vista y la imposibilidad
de fijar fechas tajantes para explicar la secuencia de los estilos ar-
tfsticos y de las épocas de la humanidad,

No obstante lo anteriormente dicho, no hay la menor duda de que la
construccion del domo de Florencia, la invencidn de la imprenta, la to
ma de Constantinopla por Ahmed !, la expulsidn de los arabes de Espa-
fia y el descubrimiento del Nuevo Mundo, fueron hechos externos que en
mucho contribuyeron a modificar lo mds profundo del individuo,

Pero ain siendo estos sucesos de gran trascendencia, no dejaban de
estar rodeados de infinidad de pequefios cambios cotidianos que obraban
en el mismo sentido que ellos,

Todos estos aconteceres rcpresentan ese fluir entre los hechos del

exterior del individuo y lo profundo de su pensamiento. El Renacimiento
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es una de las culturas mejor caracterizadas de la historia, tanto, por
sus manifestaciones filosdficas, cientfficas, religiosas, etc,, ccmo
por el cambio de las actitudes formales, entre las cuales, la moda en
el vestir es una de las m3s representativas. Es una &poca en la que con
vergieron todos los aspectos de una cultura para hacer de ella una de
las ma3s claramente definidas de la historia,

Ahora bien, el Renacimiento, de ninguna manera fue una cultura lo
calista y por lo tanto no puede considerarse como[perteneciente'é un
pals determinado. Es una ''forma de vida" que, entre otras cosas, contri
buyd a la expansidn geografica de Europa hacia todos los continentes y
que, desde luego, a la vez fue influenciada por esa expansifn. En lo in
terno, en la regidn europea, alcanzd formas‘de pensamiento y realiza-
ciones cosmo;:olitas, en contraste con el sistema de organizacidn feudal,
En lo politico, Carlos | de Espafia y V de Alemania, reunid bajo su rei
nado a homnbres destacados de distintas nacionalidades, que colaboraban
en el gobierno de una inmensa extensidn del mundo, El idioma culto se-
guta siendo el latfn, en el cual se entendfa la gente cultivada de lcs
diferentes lugares; la Biblia, por ejemplo, estaba escrita en esta len
gua y era el medio de comunicacibn de los religiosos de todas las lati
tudes,

La vestimenta tenia que reflejar esta situacidn, La moda imperan-
te durante el siglo XVl habla venido gestindose desde mucho antes, sus
caracteristicas generales se definen por el torso ajustado al cuerpo,
en hombres y mujeres, Sobre esta prenda ajustada en la parte superior

del cuerpo masculino, se colocaba una capa que cafa suelta o n&, desde
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los hombros, y adoptaba muy diversas formas, tales como capas, cueras,

tudesco o ropillas, Los hombres, de la cintura hacia abajo llevaban
calzas, y, casi siempre, muslos, Las mujeres vestTan con faldas cefidas
en la cintura y abultadas o incluso de cola en su caida, si no lleva-
ban un vestido completo que segufa las mismas ITneas generales. Las man
gas, aunque podfan ser ajustadas, y lo fueron muchas veces, se exorna-
ban en los trajes mas ricos, con partes abultadas, telas colgantes vy
de gran amplitud,

La silueta de la vestimenta tanto masculina como femenina, duran-
te el siglo XVl, es semejante, ademds, en los diferentes pafses de Eu-
ropa, aunque no deje de mostrar algunas preferencias o tradiciones na-
cionales, ni sea ajena al constante 'bstarﬁg haciendo' propio de esta
manifestacidn cultural,

Esta uniformidad en los ropajes es notable en el Este de Eurcpa:
Alemania, Francia, ltalia, lnglaterra, Espafa y los Pafses Bajos, y fue
posible porque la cultura era de cardcter internacional y superaba a
los regionalismos,

E1 comentario del italiano Saccheti, de finales del siglo XVI, con
firma, en parte, esta idea, dice asf: 'Hoy me parece que todo el mundo
estd unido para tener poca firmeza, porque los hombres y mujeres floren
tinos, genoveses, venecianos y catalanes y toda la cristiandad van ves
tidos del mismo modo, no diferencidndose los unos de los otros"38.

Para llegar a esta situacibn, habfa sido necesaria una interaccibfn
entre la moda de unos pat'ses y otros, como lo demuestran las citas que

damos a continuacibn,
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Carmen Bernis, en su libro dedicado a la indumentaria espafola en
tiempos de Carlos V, reune varias noticias que pueden aclararnos el te
ma; una de ellas recuerda que cuando el monarca 'fue a Espafa éﬂg}pri-
mera vez, recorrié las tierras del Norte de Castilla acompafiado por un
cortejo de sefiores flamencos - por cien caballeros alemanes vestidos a

39

la usanza de su pafls'””, Por otra parte, cuando el mismo emperador ''fue
coronado en Aquisgran llevaba gran nidmero de pajes a caballo con li-
brea de oro, plata y raso carmesi, tocados muchos de ellos a la moris-
ca“ho. No faltan tampoco las referencias a la vestimenta de los espafo
les, como la recogida por Giusseppe Romano, en 1530, cuando Carlos V
fue coronado en Bolonia; dice asi: '"lvi fu veduta la pompa grandisima
che fu fata nel vestire somptuosamente, el maxime nelli spagnoli, che
veramente hanno fatto cosa maravig]iosa“hl

Con lo anteriormente mencionado podemos concluir el enorme inte-
rés que despertaba la manera de vestir en el siglo XVI,

Con referencia al peinado y la barba, la misma escritora sefala
que en 1529, a su paso por Barcelona, Carlos V ''se cortd el cabello .ar
go, que hasta entonces se usaba en Espafia, por achaque de un dolor de
cabeza, y que allfl mismo en Barcelona se lo cortaron todos los que le
acompaﬁaban“hz. A partir de ese momento se podria llevar, indistintamen
te, la melena hasta los hombros o la melena corta. El primero de estos
cortes de cabello pas8 de moda en el curso de la cuarta década del si-
glo XVli,

Los cortesanos que vestfan a la moda antes de 1529, llevaban la ca

ra afeitada, y desde ese afo se empezd a usar barba, "Entre 1530 y 1540
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muchos espafioles 1levaban barba y pelo cortado como el emperador, otros
barba y melena., Después de 1540, los que vestTan a la moda abandonaron
definitivamente la melena, pero conservaron la barba”h3.

Sobre la cabeza se portaban gorras, 'por lo general blandas y fle
xibles, con visera, con vuelta o con orejeras que podTan bajarse, le-
vantarse o moldearse a gusto del portador”hh; esto ocurrfa entre 1520
y 1535, Desde entonces hasta 1560 se pusieron en boga las gorras peque
fas con vuelta muy estrecha., 'A partir de la cuarta década, cuando la
moda de inspiracidn espafola renunciaba a las siluetas achatadas y aban
donaba los tocados aplastados, empezaron a estilarse los sombreros de
copa alta y ala estrecha, Antes los sombreros de moda habTan sido aplas
tados con ala ancha, Se estilaron princigflmente, desde aquel entonces,
sombreros de copa redonda de mediana altura y sombreros de alta copa

45

cilfndrica" ”.

Con estos antecedentes generales del enorme interés sobre la woda
en Europa, estamos en condiciones de retornar a Santa Maria Xoxoteco,
para estudiar como iban vestidas las gentes del lugar, Seguiremos para
ello, en primer término, el ya comenzado anilisis de los ropajes mascu-
linos.

Son cuatro los espanoles representados, En todos ellos es facti-
ble reconstruir la silueta, aunque no siempre lo sea, el fijar los I7-
mites entre una prenda y otra, sobre todo cuando son del mismo color y

este es oscuro, Llevan el cabello corto, barba y bigote, seglin la moda
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espaiiola posterior a 1540, Las dos figuras de la escena de 'los azotes"
parece que van tocadas con gorras altas, ya que son de material blando
y sus remates inferiores semejan, mas bien viseras o vueltas, que alas
de sombrerc, El personaje representado en 'los sacrificios", segln se
aprecia claramente, lleva sombrero alto, de copa cilfndrica y ala estre
cha, como los que se usaron en Espaiia a partir de la cuarta década del
siglo XVi,

Ya vimos que desde 1530 a 1560 se habfan puesto en boga las gorras
pequenas con vuelta muy estrecha; a este modelo corresponde el tocado
que porta el sujeto de la escena de ''el matrimonio'l,

Segln el multicitado libro de Carmen Bernis, Indumentaria Espafo-

la en Tiempos de Carlos V, que de tanta utjlidad nos ha sido, la fecha

mas antigua en que convergen las caracterfsticas de la moda, hasta aio
ra descritas, es la de 1540,

Los cuellos de las prendas europeas de las imagenes pintadas dc
Santa Marfa son altos y ajustados, tres de los espafioles lo llevan 1i
so aunque no de gran altura, El indfgena central de los 'bebedores de
pulque' porta cuello igualmente alto con un ribete blanco, y el dibujo
del espafiol del cuadro de '"los sacrificios' lleva otro de mayor ancho,
El gusto por estos cuellos altos estd definido en la década 1530-1540,
y es en la siguiente cuando aparecen en profusidn los bordes altos de
la camisa, que se portaba bajo el iﬂgéﬂ o la cuera, dando lugar al fi-
lo rizado que ''recibia el nombre de lechuguilla”h6, y que ''tanta tras-
cendencia iba a tener en la segunda mitad del siglo XVl y principios

L7

del XVII'"'°, El ancho de la lechuguilla que lleva el espafol de Santa
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Marfa Xoxoteco, es intermedio entre los que presentan los retratos de
1535 y 1550 de los virreyes de Nueva Espafa, Don Antonio de Mendoza y

Don Luis de Velasco, ilustrados en el libro El Traje en la Nueva Espa-

_fha, de Abelardo Carrillo y Gariel; y es, desde luego, mas estrecha que

las de los retratos de virreyes postericreshg. Por lo tanto, correspon
den las fechas de este autor, con las que ofrece Carmen Bernis.,

Este gusto por los cuellos altos se refleja tambi&n en la ropa de
los indfgenas varones. Esta moda de resaltar los bordes de los cuellos
alcanzb a los puiios, de indfgenas y de europeos.

E1 jubdn cubria desde la cintura hasta el cuello y los brazos. Se
ponTa encima de una camisa, y, desde fines del siglo XIV, era 'prenda
ceiiida al lusto, estirada, rellena de alg?d6n, lana o borra“hS. Duran-

te el siglo XVl, se idearon los jubones sencillos, sin forro, con lo

que su uso se hizo mucho mds cémodo que anteriormente, Sobre el jubdn,
se podla colocar la cuera, era cerrada y con faldillas y "tenTa mangas
cortas o carecla de ellas”so.

La moda de los cuellos cerrados o incluso altos afectd al jubia,
que inicialmente sdlo. 1legaba hasta la cintura y podfa tener escotes
amplios, redondos o cuadrados; tomé de la cuera las faldillas, y este
alargarse hacia abajo se complementS con el levantar el cuello, La fal-
dilla hacTa de gran comodidad el jubdn puesto que cubrfa la cintura vy
caTa sobre los muslos,

Como se menciond anteriormente, el cuerpo masculino, de la cintura

hacia abajo, se vestTa con calzas y muslos, HabTa calzas enteras, que

eran prendas ajustadas, de una sola pieza y llegaban desde la cintura}2£
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<ia-abajo, se vestfa-can calzas—y-muslos«—HabTa—catzasenteras;—que—
oran—prendas—ajustadas, de una sola-pieza—y-llegaban—desde—ta—cimtura

hasta cubrir los pies, Tambi&n se usaron las medias calzas, o medias y

muslos, que son las representadas en Santa Marfa Xoxoteco, los muslos
cubrfan la parte del cuerpo del mismo nombre, y si en los primeros trein
ta afos del siglo XVl, calan seglin la tela, a partir de entonces comen
zaron a ahuecarse, despegandose de la pierna.
Este fendmeno se inici8 en el traje militar alemadn hacia
1530, pero su resultado fue distinto en Alemania. que en
Espafia, Las calzas huecas tfpicamente alemanas eran mucho
mas complicadas, con estrangulamientos y cuchilladas en va
rias direcciones, Las espafiolas mucho mis sencillas, esta
ban formadas por anchas tiras picadas. La evolucidn poste
rior de las calzas se realizd en el sentido de acortarse
e hincharse progresivamente, Desde principios de la sexta
década los muslos no llegaban hasta la rodilla; por los
afios mismos en que abdicaba y morTa el emperador -en 156€
y 1558 respectivamente- se convirtieron en dos voluminoscs
globos, llegando a tomar en los reinados de Felipe [l vy
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Felipe lll, proporciones verdaderamente grotescas'” ',

Las calzas que llevan los espafoles de Santa Maria Xoxoteco, son
abultadas, de tiras picadas que le dan el rayado, y llegan hasta medio
muslo, sin romper la silueta del cuerpo con grandes hinchazones, Co-
rresponden, por lo tanto a fechas anteriores a 1556 y posteriores a

1550, Este dato es el mds preciso de cuantos hemos encontrado hasta aho
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ra, y aunque adelanta un poco las fechas obtenidas anteriormente, es

coherente con ellas,

En cuanto al calzado, el tipo de zapato estrecho y abierto de San
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ta Maria Xoxoteco se estild desde 1530, en adelante

Pasaremos ahora a estudiar la moda que portan las dos mujeres de
la escena de ''el matrimonio', empezando por el vestido de la espafola,
para saber si corresponde, en fechas, con los de los varones, Comenza-
remos por la cabeza,

El cabello de la mujer siempre ha sido materia de ornato, ademas,
la forma del peinado y de los tocados *ndicaba la situacion de la mis-
ma, en cuanto a si era casada o soltera y a su posicidon social, La mu-
jer espafiola, durante el siglo XV{, usd una combinacidn de peinado vy
toca, que sufrid variaciones constantes y cuyos orfgenes se remontai a
los dos siglos anteriores,

El peinado espaiio! por excelencia se 1lamaba tranzado, consistia
en una ''cofia a modo de una larga funda que cafa sobre la espalda, en
la cual se metfTa la trenza de pelo, La funda se adornaba con cintas en
rolladas a ella en espiral o entrecruzadas, HabTa tranzados que envol-
vian solamente la trenza y dejaban el resto de la cabellera al descu-
bierto, pero por lo general el tranzado cubrfa también parte de la ca-
beza”53; en €1, 'el pelo se peinaba hacia abajo, pegado a la cara, vy
se recogia detr3s en una trenza; formando una sola onda“SA, sobre cada
lado del rostro, a diferente altura del mismo segln la época.

Los vocablos cofia y toca, suelen confundirse, 'En el siglo XVI

las cofias eran tocados de red o de tela que envolvian el cabello, o
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que cubrian la parte superior de la cabeza amolddndose a su forma. Te-
nfan, pues, m3s hechura que las tocas”ss, que no eran sino 'tocados de
telas ligeras y finas -blancas amarillentas o listadas- cortadas en for
ma sencilla“56.

Una vez hechas las aclaraciones anteriores podemos concluir que la
figura de la mujer rubia de Xoxoteco lleva una toca y, posiblemente, un
tranzado, aunque no se vea, puesto que el cabello, de no ser asT, cae-
rfa suelto y no se usaba. Los dos mechones de pelo, que sobresalen so
bre las sienes pueden ser las ondas del tranzado, que en estas fechas,

dejaba las orejas al descubierto, Los dos mechones de los lados bien

pudieran corresponderse con los mofios de la toca de papos, que estuvo

de moda en Espafa, desde 1540 a 1560, Hay un peinado muy semejante al
de la espaiiola de Xoxoteco, en la ilustracidn 127, l1admina 26, que ajuf
reproduzco, tomado de Carmen Bernis, aunque la toca sea diferente; ce-
td fechado en 1536, Corresponde al grupo escultdrico ''Llanto sobre el
cuerpo de Cristo' de la iglesia parroquial de Oﬁate57.

En el dibujo que estamos analizando la toca es sumamente sencilla,
lo que demuestra que el personaje representado es una doncella, Las mu
jeres de cierta edad usaban tocas mas complicadas, y con frecuencia lle
vaban una interior y otra exterior, que podfan, incluso, cubrirles par
te de la cara,

E1 vestido que porta esta mujer es una saya, es decir, ''el primer
traje que vestfa la mujer sobre la ropa interior, o sobre las prendas

semi-interiores, como corsés, corpifios y faldillas., La saya se vestla

. 8
a cuerpo o con otras prendas enc1ma”5 . Es una saya de escote redondo,
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no excesivamente amplio (1500—1540)59, con gorguera, o bien una saya
que llegaba hasta la base del cuello, y que llevaba un adorno simulan-
do el cuello redondo., No se puede definir hasta donde cubrfa exactamen
te esta prenda, porque los colores de la piel y de la ropa son muy se-
mejantes y estadn algo borrados, existe incluso la posibilidad de que el
vestido acabase en el cuello redondo y no usara gorguera, Con cualquie
ra de estas variantes, pudo haberse elaborado a partir de la Gltima dé
cada del siglo XV, La mujer va calzada, pero no se distingue con que ti
po de zapatos.

El vestido de la 'espafiola' de Xoxoteco, es sencillo al comparar-
lo con las modas europeas y difiere de ellas en concepto. En Espaiia la
parte superior se acoplaba al cuerpo, sefialando el busto, al ﬁrincipio
del siglo XVI, y se alargaba el torso hacia el cuello y, por debajo d=
la cintura, volviéndose rigido, conforme mediaba el siglo, En Xoxcteco
no es un vestido ajustado, ni que presione el cuerpo, sind holgado y
marcando la cintura, Las mangas, aunque anchas carecen de bullones o

papos, y de cortes, cuchilladas o puntadas, adornos todos ellos, muy en

boga en toda Europa, Los puiios estdn fruncidos y tiene un volante, que
parece de la misma tela, La falda lleva un poco de cola y muestra una
cenefa, tal vez bordada, siguiendo el ruedo, y algln otro adorno al fren
te.

Se corresponde con los vestidos espafioles porque la silueta es se
mejante y por algunos detalles. Sin duda, la nueva tierra ejercfa fuer
te influencia en la moda, por la manera de vivir, por los tejidos que

producta y por el clima,
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La vestimenta del hombre era mas apegada a la moda espafiola, que
la de la mujer, porque los hombres iban y venTan, contfnuamente, de un
pais a otro o de una a otra regién de Nueva Espafa, Ellas, por hacer
vida en lugares apartados de las metrdpolis, poca ocasibn tendrfan de
comparar las nuevas maneras de vestir, aunque es indiscutible que habfa
comercio entre varios pafses de Europa y Nueva Espafia, ademds del direc
to con Espafa, que se ejercia constantementesl. De cualquier manera te
n{a que ser muy superior, en frecuencia y volumen, la relacidn directa
con Espafiz que la que se mantenfa con otros paises, y esto se manifes-
taba lo mismo en el vestir que en otros muchos aspectos,

La indumentaria de los espafoles en esta zona de Metztitlan, era
mas ligera que en el pals de origen, Los personajes de la pintura van a
cuerpo, con excepcidn del hombre de ''el matrimonio', que lleva una ca-
pa corta, La capa era prenda de abrigo, que en el clima de Santa MarTa
Xoxoteco, no se hacia necesaria y sblo era utilizada en ocasiones :xcep
cionales,

Es de sumo interés observar estas diferencias en el concepto jene
ral de la vestimenta, entre Espafa y Nueva Espafia, porque segiin la te-
sis que aqui sustentamos, 'as variaciones en el atuendo y en las acti=
tudes del individuo se corresponden con otras de su espiritu y en defi
nitiva, acaba haciéndose distinto, también, el concepto profundo de la

vida,

La indumentaria de los personajes indfgenas es, asimismo, signifi
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cativa, puesto que estas escenas costumbristas no tienen paralelo cono
cido en la »intura mural novohispana, Importancia que aumenta dada la
temprana fecha de su elaboracién,

Llama la atencidn la elegancia con que estén representados los in
dios y la dignidad de sus figuras. Casi todos ellos, hombres y mujeres,
visten de blanco, mientras que los varones espaiioles lo hacen de oscu-
ro; sin duda diferencia de habitos de origen de las telas y de los tin
tes empleados, Unicamente, en los albos ropajes, destacan cenefas o rec
tdngulos de colores, seguramente trabajos bordados, o ipor qué no? de-
jando volar un poco la imaginacibn, de arte plumariasz,

La mujer indigena est§ representada en posicidn casi frontal, de
aht la fuerza expresiva de la figura, va descalza y viste de manera muy
semejante a los dibujos de los cbdices del siglo XVl., Su tez es morena,
los pies y la Gnica mano visible son de trazo muy fuerte, pero de gran
destreza y delicado al mismo tiempo,

Su vestido se compone de dos piezas, la superior cae recta desaz
los hombros hasta las rodillas, tiene escote cuadrado, no muy grandz, vy
amplias mancas; una pechera rectangular oscura y en el borde inferior
remata con una cenefa, de dibujo regular, blanco sobre fondo negro, con
forma senejante a hojas que se eslabonan sucesivamente, Bajo esta pren
da asoma una falda que llega hasta los pies. Estd rematada por otra gre
ca, muy bella, de franca inspiracidn prehispanica, de color claro so-
bre fondo verde. En el cabello lleva, también, una toca,

Estas dos mujeres son las Unicas representantes de su sexo en las

escenas costumbristas de Santa Marfa Xoxoteco, cuya vestimenta puede
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verse completa, Por la frescura y sencillez de la presentacidn, la fi-
nura del dibujo y de los colores de las ropas, de la piel, de los bor-
dados y de i0s cabellos, y por ofrecernos una escena cotidiana de la re
gion del Metztitldn de aquellos tiempos, son documento y arte al mismo
tiempo, y ademas, expresidn de igualdad con que el cristianismo veTa a
sus seguidores. Expresidn de igualdad que no se manifiesta al tratarse
de individuos ajenos a la religidn catélica. Esto se evidencia en la re
presentacion de las dos figuras que aparecen en los sacrificios y a
las que se hizo alusidn anteriormente.,

Como dnicos adornos de estos dos vestidos, aparecen las grecas del
traje indigena y algunas 1Tneas que no llegan a definirse totalmente en
el de la espafola, y por lo demis son prenQas que caen holgadas sin pre
sionar el cuerpo aunque sin desfigurarlo. En el vestido de la mujecr de
pelo castafio se marca la cintura y dnicamente las mangas abultadas re
cuerdan los adornos que en pro%usién se empleaban en Espafia y que ha-
bfan de llevar, mas adelante, al gusto barroco que exageraba las fornas
del vestido sacrificando las del cuerpo humano,

Lytton Strechey en su biograf{a de la reina lsabel de Inglaterra

Elizabeth and Essex traza con ella una especie de imagen del barroco,

que difiere notablemente de los personajes que estamos describiendo,
'"Bajo la apretada complejidad de su atuendo -nos dice-, o
lo que e¢s lo mismo, bajo su descomunal guardainfante, su
rigida gorguera, sus amplias y abullonadas mangas, las per
las en abundancia, los flotantes y recamados, vefase como

se desvanecia la forma femenina, en lugar de la cual a los
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hombres se aparecla una imagen magnifica, portentosa, crea
da por si misma; una imagen de la realeza que, sin embar-
go, vivia real y verdaderamente por obra de milagro',

'"La posteridad ha padecido -respecto a la reina lsabel-
analogo engafio Gptico. La gran reina por ella imaginada,
la herofna de corazén de ledn que domind a la insolente Es
pafia y aplastd le tirania de Roma -téngase en cuenta que
el que dice esto es un inglés- con seguros y espléndidos

ademanes, se parece tan poco a la auténtica reina, como la
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lsabel envuelta en sus vestidos a la Isabel desnuda'

Tal es el juego del barroco, hay en €1 una especie de disociacidn
entre lo que aparece a la vista y la estructura que lo sustenta,

La reina Isabel | de Inglaterra murid en 1603, es decir, que pura
comienzos del siglo XVIl, el barroco dominaba en el ambiente europec,

Todas las caracter{sticas de la moda europea que hemos encontr ido
en Santa Marfa Xoxoteco, sitdan aquella indumentaria a partir de 154C,
dnicamente los muslos abultados de los hombres, como ya vimos, la ale-
lantan a 1550-1556, y este es un solo dato que en relacidn con todos
los dem3s no deberia considerarse con peso definitivo,

Las dnicas partes que, en estos dos vestidos rompen la 1fnea de la
figura humana son las mangas de mujer y ios muslos de los hombres,
con lo que se acentlia e! sentido clasicista que, m3s arriba, atribuimos
a las pinturas.

Es interesante observar que unos parrafos hacia atréds pretendimos

describir los trajes indfgenas y, sin embargo, hemos vuelto a Europa,
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y nada menos que a al Europa de lsabel | de Inglaterra, Y es que a me-
diados del siglo XVl ya no es posible estudiar a Nueva Espafia desde =1
aspecto pur¢mente espafiol o puramente indigenista,

Desde luego que habfTa indios y espafoles, pero la dominante efec~-
tiva, era el mestizaje: mestizaje fisico y mestizaje cultural, Todas
las manifestaciones oscilan, desde el momento mismo del nuevo poblamien
to, entre los dos polos de atraccidn mencionados, pero a medida que
cualquiera de ellos pierde fuerza, la gana el tercero,

Prueba de ello es, en nuestro caso, que la indumentaria de los es
pafioles sea mas libre y sencilla que en su lugar de origen, También lo
es que los indios varones, alll representados, se vistan, unos con pren
das puramente americanas y otros con r0paje§ europeos, siendo la téni-
ca general, los atuendos que podrtiamos 1lamar mestizos,

Y el mestizaje no lo es unicamente por la hechura de la ropa, sino
por las telas y la manera de tejerlas, por los bordados y los tintes de
los hilos, por la manera de portarlas y por muchas razones mas que 1.0
es aqul ocasidn de desarrollar, Si algdn lector tiene interés en amp!iar
este tema, puede recurrir al libro de Abelardo Carrillo y Gariel, cita
do anteriormcnte,

De la indumentaria indfgena prehispanica poco conocemos, por refe
rencia directa apenas algunos comentarios sobre lo exiguo de la vesti-
menta comparada con la que llevaban los descubridores, conquistadores
y pobladores,

Desde el primer momento del descubrimiento, llamaba poderosamente

la atencidn la presencia de vestimentas de cierta amplitud, como las de
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mujeres que, a bordo de una gran canoa, se acercaron al barco del Almi_
rante Cristdbal Coldn, en mayo de 1502, en la isla de Pinos, procecen-
tes de ''cierta provincia 1lamada Maia”GLl

_— P
'"Las mujeres se cubrian el rostro y el cuerpo con las mantas de la

manera que lo acostumbraban las moras de Granada con sus almalafas., Des
tas muestras de verguenza y honestidad quedd el Almirante y todos muy
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satisfechos"
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Los datos para el estudio de las vestimentas prehispanicas, como
los de tantos otros aspectos de aquellas culturas, dependen en mucho,
de los informes de los cronistas espafoles y de los cédices post-hispa
nicos,

De entrc los escritos del siglo XVI, que mencionan las vestinizntas

de los indfgenas, destaca la Relacidn de la Provincia de Metztitland,

hecha por Gabriel de Chavez, Alcalde Mayor por S, M, de orden del vi-

rrey de Nueva Espafa, elaborada con fecha primero de octubre de mil qui

nientos setenta y nueve, seglin el mismo autor expresa, con el concurco
de "los m3s antiguos indios, principales de esta provincia“66.
En ella, que es una de las mejores fuentes para estudiar la regidn,

se menciona que:

'Los traxes y vestidos antiguo suyo, eran dos o tres man=-

tas, de vara y media en cuadro, afiudadas por arriba, dejan

do el fiudo unos por delante en el pecho, otros a los hom-

bros sobre el molledo izquierdo, otros a las espaldas; y

eran las mantas de los sefiores y de los hombres principa-
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les y de gucrra, de pluma y pelcs de liebres y conéjos,
muy galanas y de’icacas, matizadas con diversos colores,
La gente baxa se vestfa de algoddn; los unos y los otros
cubrian sus verguenzas con una venla a manera de almai-
zal -es decir, toca de basa, usada por los moros en la ca
beza-, larga, que les data algunas vueltas por los lomos
y entrepiernas, quedando los cabos anchos colgados por de
lante hasta 1= rodilla; vy er esto no habTa diferencia mas
de un la curiosidad, riqreza y labores que usaba la gen-
te principal, y esta era cuanta ropa usaban, Los unos y
los otres traiar ! cabeilo iairgo como el de las mujeres,
tren,3banlo v dompcildnle rare 'a cuerra variamente; no
usaban suerte algtne de calzado, a'ngue en esta cabecera
de Metztiti~. usaban unas come zataras"67. (Especie de
abarcas hechas 4e cue-o crudo).

Enseguida, Gabriel de Chdvnz, que escrib: su relacidn en fechac
cercanas a aquellas en que¢ hemos situado las pinturas de Xoxoteco, ha
cz referancia a la indumentaric de cur 2rpordneos indigeneas: “Agg
ra =nos dice~ visten camizas  i'bones corc ncsotrot y los mas traen
sombreros -prenda, esta dltima, que no portan en los murales- calzan
zapatos y botas y alguncs visten ~ayss,  todes los mds andan a caba-
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1lo, aunque cin silla resn o a7 sa7 y jubones, zapatos y sayos

confirman nuestras observaciones directas sobre las pinturas murales.

Es necesario menci =ar gs=c =0 €l Fecuadrq de la sefiora Simitria

Gutiérrez de Go-ziZlaz, habitantn de una casa muy préxima a la capilla
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de Santa Marta Xoxoteco, queda la fecha de 1552 inscrita en la bdveda,
y que los nimeros cinco no estan trazados como los actuales, sind como
una especie de eses, lo cual corresponde a la caligraffa del siglc XV,
De ser fiel la memoria de Dofia Simitria no hemos equivocado nuestro aqé
lisis puesto que se han fijado los afos 1540-1556, para la ejecucion

de los murales. Es importante que la fech;lhaya quedado registrada, aln
bajo capas de cal, y que pueda ser descubierta cuando se restaure el lo

cal, Este dato me fue proporcionado el dfa veintiuno de junio de 1977

cuando ya tenfa acabado el resto de la investigacion,
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XII -  EL INFIERNO

De esta manera llegamos al tema del Infierno, Es el que abarca mas
extensidn., cubre la casi totalidad de los muros laterales, desde el fri
so inferior hasta el arranque de la bdveda,

Pictdricamente es la zona mis impresionante, ya que convergen en
ella todos los recursos; ITneas, colorido,‘formas y temas de gran fuer
za expresiva,

La serenidad de las escenas de la Creacidn y del Arbol de la Ci:n
cia del Bien y del Mal, si acaso alterada en la expulsidn del parafiso,
ha cambiado por actividad, Los paisajes desvanecidos en la profunaidad
de los cielos azules de nubes tranquilas, dejan su lugar al fondo roji
zo y liso de las 1lamas del infierno, Los desnudos reposados de Ad&n y
Eva han sido trastrocados por expresivas imagenes de hombres y mujerass
en las maquinas de tormento, y, entre unos y otras, miembros humanos
sueltos: brazos, cabezas, piernas y visceras.,

Con todo, el personaje central es el demonio, que en mil colores
y diferentes deformaciones aparece por todas partes infringiendo terri

bles penalidades a los infelices que cayeron en sus garras, Nos encon-
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tramos frente a un mundo insélito situado entre lo real y lo fant&sti-
co, Estos ‘emonios de rasgos humanos, a pesar de su bestialidad insolen
te, no pierden la relacidn con el hombre y &ste es el motivo fundamen=-
tal del horror que producen, Es tal la fuerza de estas pinturas que las
mujeres de Santa Marla Xoxoteco, cuando estaban descubriendo los fres-
cos, hufan despavoridas del recinto,

Los motivos que aparecen en este infierno son tres: los demonios,
los instrumentos de tortura y los condenados. Estos dltimos, desnudos,
estan elaborados con el conocimiento y respeto por la figura humana,
que sefialamos mas arriba; coloreados en ocres fuertes o en tonos mas
claros segin se trate de indigenas o de espafoles, y hasta en tintes
aceitunados, Aparecen indistintamente hombres y mujeres sujetos a las
maquinas del tormento, sin preferencias p;r su origen; acostados boca
arriba, sentados o colgados de brazos y piernas, con la cabeza hcci
arriba o hacia abajo; de tamafios diversos, unos grandes ocupando lija-
res prominentes y otros pequefos, como si fueran comparsas de los giu-
pos principales,

Los desnudos son de gran rcalismo, sin el menor asomo de sensuali
dad que pudiera dar cabida a interpretaciones ajenas a un contexto .no-
ralizador. La técrica pictérica sigue representando la forma de cada
uno de lcs individuos sin zonfusiones con las demds figuras de la mis
ma escena,

Aparecen también dos cabezas, la de un espafiol y la de un indTge-
na, sobre una estructura de la que penden extremidades humanas, Dichas

cabezas estan representadas como las que muestran, sobre algunos edifi
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cios, los planos y los c8dices del siglo XVI, y semejantes a las de
los jeroglificos de los Lienzos de Tuxpan, que abarcan una zona geogra
fica limTtrofe con el Metztitlin prehispanico y con el de los comien-
zos de la evangelizacion,

Ya estamos adentrados en las descripciones del infierno, y, sin
embargo, surge la duda de si se ha entendido la vision del siglo XVI,
en México, en el interior de este edificio, o si continda viva la pri
mera impresidn que se obtiene al penetrar a la capilla: la que impli-
ca falta de ubicacidn del observador de nuestro tiempo en un contexto
que estd, por muchos aspectos, alejado de él,

Puede no comprenderse la presencia, alli, de madquinas de tortura,
Para entenderla, es menester preguntarse en qué modelos se inspiraron

\
Y que representaban en aquel momento, po;ﬁue para nosotros puede naier
se perdido el sentido original,

Dichas representaciones se basan en una larga tradicidn medieval
cuya cauda perdura a través de buena parte del Renacimiento.

"Sin duda -escribid Werner Weisbach, al tratar de las obras
romanicas del siglo Xl- no carece de importancia para las
condiciones anTmicas de un arte, y la tuvo considerable

en el desarrollo de la escultura romanica, que la fanta-
sfa de los artistas y de los espectadores fuese tan fuer-
temente excitada en sus estadios iniciales, con miedo vy
angustia, por los poderes demonfacos y el espanto del in-
fierno”69.

Estado anTmico e interés que perdurd posteriormente, segln vemos
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en M, Gauffreteau - SEvy, cuando se refiere a los comienzos del siglo

XVl, en los Palses Bajos, como una &poca en la cual:
'""E1 hombre se halla a punto de perder su equilibrio pst-
quico. Después de varios siglos de gran piedad, -los de la
Edad Media- su fe es turbada repentinamente y la angustia
del m3s alls domina su vida, Estd obsesionado por la idea
del infierno. Los procesos por brujerfa le serviran de de
rivativo, y asistird, con alegria perversa que le libera-
rd por algin tiempo de su angustia, a las crueles torturas
infligidas a los desgraciados que se hicieron sospechosos
de mantener relaciones con el diablo“70.

Y en estos procesos se emplean m3quinas de tortura,

En un grabado contemporaneo de esta situacidon, debido a Jérome
Cock, segln un cuadro perdido del Bosco, aparecen maquinas que auuqus
satirizadas por el genial pintor, son de dimensiones y masividad consi_
derables. Aparecen alli, entre otros, los grandes calderos en el fucgo,
las ruedas con espinas en las que estin clavados algunos cuerpos; la
piedra del molino y las tablas con clavos.

La caldera y la rueda del tormento habran de encontrarse, en Nue-
va Espaiia, en el claustro del convento de Acolman, donde también se di
bujard a lcs "hombres empalados en las ramas espinosas, -motivo- fre-
cuentemente ilustrado en el siglo XV, tanto en pintura como en grabadozl
y que también aparece en Santa Maria Xoxoteco,

Los murales de esta pohlacién de Hidalgo contindan la antigua tra

dicibn de pintura europea, presente en los coros de iglesias espafiolas
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como las de Zamora, Placencia, Ciudad Rodrigo o Toledo, que hacfla repre
sentaciones de ''monjes con cabeza de animal o cuerpo de pez, frailes

desnudos con la capucha como Gnica prenda, figuras enloquecidas en dan
zas frenéticas, etc..“72

En cuan:o a las maquinas de tormento que aparecen representadas de
la poblacidn metztitlaneca, mds que maquinaria son meras armazones re-
ticulares que fungen como elementos de sostén para asentar en ellas los
cuerpos acostados o colgantes,

Pictdricamente fueron aprovechadas para agrupar a los diferentes
personajes que componen cada escena, con lo que se consigue la simulta
neidad de las acciones, rcemarcada por ¢l tono plano constante del fon-
do. Estos armazones, de bastante ligereza formal, contrastan con la pe
santez de la maquinaria de tortura de grabados europeos como el que zca
bamos de mencionar, y dan un sentido de transparencia a las escenas;
con ello se crea la impresidn de profundidad y de orden, ausente por
completo en el fresco de Acolman,

Otros instrumentos de tortura aparecen en Santa Marfa Xoxoteco, pe
ro ya no se trata de maquinas de grandes dimensiones, sino de herramic¢n
tas que, en mayor o menor grado, se mimetizan con la forma de los demo
nios., Son tenazas y hachas, mazos o argollas, cuchillos para desollar,
ganchos y tridentes que junto a las lenguas largas y colas serpentinas
de sus portadores, constituyen un enorme arsenal,

El mestizaje cultural, del que hicimos mencidn anteriormente, tam
bién hace su aparicién en estas imdgenes del siglo XVl. No podia ser

de otra manera,
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En este caso particular no es accidental, sino premeditada, la pre
sencia de un ser que combina motivos prehispanicos y del cristianismo.
Esto ocurrfa porque el mensaje debla de llegar a su destino, y, para
ello, habTa de ser lanzado en forma comprensible para aquellos a quie-
nes iba dirigido, cuyo condicionamiento cultural, tenfTa que ser consi-
derado -y lo era, segln estamos viendo- muy seriamente, La figura muy
mutilada ocupa el lugar m3s importante de la pared entre la puerta de
la sacristia y la cabecera de la capilla; por su tamafio destaca también,
y s6lo compite con ella en magnitud, la de otro demonio situado junto
al muro testero pero en la pared de enfrente; en semejantes condiciones
de conservacion,

La imagen en cuestidn muestra aln la cgbeza construida sobre una
envolvente humana pero con cuernos y pico de ave, Este Gltimo no puede
referirse, por su trazo, a los de algunos demonios medievalizantes, <i
né a las expresiones indigenas prehispanicas. Est3d elaborada de tal na
nera esta cabeza, que m3s sugiere una mdscara que un rostro,

Posee, la representacidn, unos instrumentos, a modo de atributcs,
uno de los cuales parece una llave, trazada con una greca de inspira-
cidn prehispanica, y otro que semeja una mascara de algln animal, ccn
un largo penacho colgante,

El centro de la figura estd destruido, En la parte inferior asoma,
dibujado con gran realismo, un fragmento del cuerpo de una enorme ser-
piente.

Y este sincretismo formal no se realiza exclusivamente en las pin

turas de este hermoso rincdn del Estado de Hidalgo, sino en muchos lu-
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gares mas., Por citar otro ejemplo recordemos la portada de la iglesia,

del siglo XVI, de Acultzingo, en Veracruz, Los motivos de los relieves

de la primorosa obra de canterfa son de franca inspiraci&n europea, pe
ro en los basamentos del jambaje de la puerta se ofrecen dos temas pre
hispanicos, al parecer, s{mholos calendiricos, Y es, que, en cierto sen
tido, el arte siempre es mestizaje puro, estructurado en sistemas cohe
rentes de expresion,

Es notable la complacencia del pintor de Xoxoteco, al construir
sus diablos; son seres miticos, salidos del trasfondo de la imaginacidn,
trazados a veces con la consistencia de lo real, dada su corporeidad, y
otras, a modo de entes retorcidos, etéreos, como dragones ondulantes,
como hechos del humo que camhiase constantemente de forma al expander-
se por el aire, tal es su inmaterialidad. Mientras unos ‘''estan aht"
la pesantez de sus formas les ayuda a dar consistencia a sus tormeiitcs,
otros gravitan en torno de las escenas y todo lo envuelven, Estan he-
chos, estos Gltimos, con formas inexistentes: son mas sugerencias que

realidades a pesar de estar perfectamente delineados,

El contrapunto entre corporeidad e incorporeidad ha sido constante
en este género de pintura pero no es comin la diferenciacidon tan radi-
cal, que muestran éstas -digamos- dos ‘''especies'' de diablos,

Cuando Goya, en 'sus grabados de los caprichos y los proverbios,
cred "'seres flotantes', mezcla de aletear y de decrepitudes, combind lo

etéreo y lo corpdreo abarcando distintas zonas de la misma representa-
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cidn y cualquiera de estas dos cualidades puede estar realizada {ndistin
tamente, por las manchas de luz y de sombra del agua fuerte, lnmateria-
lidad de luces que alcanza a grabados realistas como pueden ser los de
La Tauromaquia o los Horrores de la Guerra. Cuando El Bosco arma sus es
pecimenes, rostros-alas-objetos-ramas de 3rboles secos, también elimina
la pesantez de las formas porque crea figuras quiméricas y cuando dibuja
el perfil preciso de sus desnudos les quita peso y contribuye en sumo
grado a esa atmégfera de ingravidez e irrealidad,

Considerada como conjunto, la pintura infernal de la capilla, mues

tra el dolor de la carne en los suplicios, y a la vez, los tormentos de

la imaginacidn, Es 1o mismo que expresd Goya con su buril: El suefio de

la razdn produce monstruos,
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XIII - EL DESUELLO

Las pinturas de Xoxoteco, son estimulo para la imaginacidn, Ante
su presencia brotan recuerdos de impresiones semejantes antes percibi-
das. E1 concepto filosbfico de dicha época dieciseisena es expresado me
diante la acepcidn dualista de elementos opuestos que se complementan:
la existencia, mediante vida y muerte, parafso e infierno; la moral,
por el bien y el mal, el premio y el castigo. Escalas universales de va
lores que llevan al hombre de una sociedad determinada al plano del hom
bre de todos los lugares y todas las €pocas; con sus miedos e incerti-
dumbres, con sus ¢reencias afarredas, a veces, @ tradiclonas ancestra-
les y con un deseo de trascendencia originado en un fuerte instinto de
perpetuacidn,

Todo ello, dicho aqul, en pintura, con signos frecuentes de la ima
ginerfa universal, Y el verdadero poder de un signo depende de la tras
cendencia del simbolo que conlleva,

Recordemos que '...una imagen es simb&lica cuando representa algo

mis que un signo inmediato.y chv’o, Tiene un aspecto inconsciente més

amplio que nunca es definido con. precisidn o completamente explicado,
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Ni se puede esperar definirlo o explicarlo, Cuando la mente explora el
sfmbolo se ve llevada a ideas que yacen mds alld del alcance de la ra-
zﬁn”73. Y este es el porque de la incertidumbre que sentimos como impre
sion primera a la vista de los murales. Es enorme el impacto que produ
cen en el observador,

Estamos ahora en los dominios especificos del arte, que nunca 'es
producto o calco de la realidad, sino que obedece a algo mads profundo
que el mero instinto imitativo“74. El pintor, que se comunica mejor con
imagenes que con palabras, tiene a su calcance todas las formas que la
vida le coloca delante pero la necesidad de expresarse lo obliga a crear
otras, ya sea combinando las existentes, acentuando o eliminando algu-
nas de sus partes, y, con 21lo, ‘rventando muchas mas, As{ construye su
estilo personal: toma de aqul vy ce alld y estiliza de acuerdo a sus con
dicionamientos individual y de grupo,

Por todo lo anterior son dos los polos que conforman el objeto ar
tistico, de una parte el sentido de contemporaneidad que posee, de otra,
la universalidad que alcanzas Eh el case de Santa MarTa Xoxoteeo, el -
sentido de universalidad se logra de pura trascendencia de la expresién
localista, y es asi como la obra no abarca dnicamente la existencia geo
grafica y el tiempo histérico para los cuales fue trazado, sino que se
lanza al campo expresivo de la indumentaria total,

Ocurre que, del mismo modo que las modulaciones de la voz humana
en el canto participan de un elemento bioldgico, que las hace mas facil
mente comprensibles que la mlsica instrumental, porque el sonido estd

acorde con la conformacidn natura! de! hombre, el pintor de Xoxoteco,
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al manejar ingredientes del trasfondo humano consigue la comunicacion
inmediata con el espectador,

Parecerfa que las vibraciones del canto de! hombre, por simpatfa,
produjesen en el escucha un fendmeno de resonancia para hacerle parti-
cipar, como un diapasdn, en la mlsica. Por mecanismo semejante, el evi
denciar una parte de uno mismo en las pinturas de Xoxoteco, lleva a
una reaccidn equivalente hacia la comprensidn de la obra artfstica,

Lo allf escenificado ha sido tema de siempre porque es el drama
de la existencia: el paraiso anhelado y la eterna agonfa del infierno,
Dios y Satands, aspectos complementarios de una realidad Gnica; tema-
tica que implica la unidn de los contrarios y el misterio de la totali
dad.

Ante la impresidn que monstrios y tormentos producen, no podemos
dejar de recordar las creaciones de Goya y de El Bosco, ambos movidos
por la misma necesidad expresiva que el pintor de Xoxoteco, siendo,
los tres, de geografias y épocas muy diferentes. Asimismo, vienen a
nuestra mente las visienes inferriales de la eseultura y lés €6diees fil
niados de) medievo. Obras, todas ellas, con el mismo trasfondo humano:
el terror de lo tragico.

Poseen la sugerencia de que el bien y el mal existen por encima
del individuo, pero muestran, por contraste, un sentido profundamente
moralista al criticar la sociedad y sefialar el camino equivocado, Cuan
do son religiosas, tormento y tentacién se funden en un mismo concepto?S
cuando Goya relata los horrores de la guerra o inventa sus caprichos,

refleja, de una-manera cruel, su inconformidad con la crueldad., Cruel-
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dad presente en la escena del desuello, quiz8, culminacidn de este in-
fierno,

La escena en cuestidn representa a un hombre, colgado por la par-
te superior con el tronco de frente y las piernas extendidas, Su cuer-
po sefiala el eje vertical de simetria de la composicibn., De cada lado
lo acompafia un demonio, que cuchillo en mano desuella una de las pier-
nas. La piel extendida se abre como alas en torno de las formas del cuer
po. El grupo culmina, por la parte inferior, en una tercera bestia de
actitud retorcida y magistral fuerza expresiva,

La parte alta esta borrada, hasta el punto que no es posible recons
truirla; la zona derecha, medio destruida, permite ver un demonio, en
posicidn simétrica del otro lateral; las piernas del desollado y las de
los diablos forman un romho que produce sentido de agitacidn en la com
posicibn, Otros elementos de movi''dad son las serpientes que represen
tan las colas de los monstruos, cuyas lenguas mordaces se extienden le
jos de las fauces,

La bestia de la izdquierda est3 mejor eenservada que las demds y lo
masivo del cuerpo, el testuz y los cuernos del toro le dan aire de pa-
ciente machaconerfa para llevar a cabo su odiosa labor,

Los colores empleados son fuertes, azules y rojos de gran intensi
dad, contrastando con tonos claros, Los contornos suaves y los matices
desvanecidos de los paisajes costumbristas se han trocado en manchas
contrastantes y violentas 1fneas sinuosas que recortan las figuras vy
les dan enorme fuerza, No le bastd al Maestro de N, con perfilar y dar

intensidad a los colores, sino que ademds, con un punzdn, hendi8 el apla
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nado (enlucido), para acentuar, m8s aln, algunas !Tneas.

La existencia como totalidad que abarca al ser, y, en su opuesto,
la no existencia. E! dTa y la noche en ciclos perp€tuos, El bien, que
carece de sentido en sT mismo y debe complementarse con el mal, '"La im
potencia de Dios para crear o acabar el mundo sin la ayuda del Diablo“7é
concebidos ambos como una totalidad,

A este respecto es interesante el relato de Mircea Eliade cuando
comenta una antigua leyenda blGlgara. Segun ella, ''Dios se paseaba com=
pletamente solo y al darse cuenta de su sombra gritd: ilevantate, ca-
marada! . Levantadndose Satdn de la sombra de Dios, le pidi8 que repar-
tiesen el universo entre ellos dos: la tierra para €1, el cielo para
Dios; los vivos para Dios y los muertos para &I, Y firmaron un contra
to a este efecto”77.

Totalidad expresada en los murales de Xoxoteco, que alcanzan tanto
el concepto filosdfico profundo como el momento costumbrista del vivir

cotidiano,
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CONCLUSIONES

Es sabido que la obra arquitectdnica cuenta con el concurso
de la pintura y de la escultura para lograr su expresidn
formal, De la misma manera que en el baile es imposible des
ligar la misica de 1js movimientos de los danzantes, porque
no existirfa si faltase alguno de ellos, la expresidn arqui
tectdnica no quedarfa completa, si le faltase alguna de las
otras artes plésticas,

En la arquitectura novohispana del siglo XVl, también se da

esta concurrencia puesto que muchos elementos arquitecténi-

cos aparecen realzados; o incluso son creados por la pintu=

ra. Si tratamos de la totalidad que es la obra, eliminar
cualquiera de las partes -por ejemplo el recinto construi-

do o la pintura de sus superficies- equivaldrfa a mutilar la
impresidn que produce el conjunto,

Aun cuando en casos como el de Santa Marfa Xoxoteco, la pin
tura del interior haya sido elaborada, en su mayor parte,

con un fin didactico, antes que ornamental, no cabe duda que

en el espacio arquitectdnico creado, cuenta como parte fun-

damental el colorido de los muros; y esta pintura de temas

educativos estd constrefiida entre otros temas pictdricos, co

mo frisos y nervaduras que ocbedecen plenamente a un sentido

tectdnico,

Como la pintura requiere de una superficie construida en la
cual sustentarse, se ha analizado la Importancia que los apla
nados poseen en los inmuebles del siglo XVl, en sus aspec=
tos constructivo y expresivo formal, y la conclusidn, apoya
da en observaciones de campo efectuadas durante m3s de seis

afios, es que, en acuellos tiempos, tanto los interiores co-

mo los exteriores de los edificios estaban, generalmente en-

jalbegados y que, desde luego, las zonas m3s importantes de

los mismos contaban con el concurso de la pintura, cuyas ca-

racteristicas variaban de acuerdo con las de los materiales

y partes de los inmuebles sobre los que se aplicaba,
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Independientemente de estas cualidades de integracidn de las
artes plasticas es necesario contar con las que poseen los
murales como obra especificamente de pintura, es decir, el
aspecto que Berenson llamd ''decorativo'', y en este sentido,

se considerarcn los modos de representacidn y los temas allf

escenificados para llegar a situarlos dentro de! estilo del

Renacimiento, Por ello, a lo largo del trabajo, repetidas

veces se establecen diferencias entre el Renacimiento y el
Barroco,

Tambien se atendieron algunas caracteristicas "ilustrativas"
de la pintura: como la iconografia aunque desde un aspecto
general, y no pormenorizado de cada una de las partes, Co-

mo coparticipe "{lustrativo' se dié especial importancia

al simbolismo de las escenas representadas demostrando, en

varias ocasiones, el sentido de universalidad que poseen,

puesto que son temas frecuentes en diversas culturas y épo-
cas histdricas,

Con todo, |3 principaltﬁﬁigF?EFETa de los murales de Santa
Marfa Xoxoteco reside en que sus pinturas son una creacidn
artistica de primer orden, en la cual debemos destacar este
valor entre los aspectos documentales que indiscutiblemente

posee,
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