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“Entonces tuve un momento de extraordinaria lucidez,
en el cual abarqué con la mirada el camino seguido
hasta alli. Pensé: ahora posees la clave de la mito-
logia y tienes posibilidad de abrir entonces todas las
puertas que dan a la psiquis humana inconsciente.
Pero entonces alguien susurré en mi: «¢Por qué abrir
todas las puertas?». Surgié entonces la cuestion de
qué eralo que yo habia logrado hasta entonces. Habia
explicado los mitos de los pueblos primitivos, habia
escrito un libro sobre los héroes, sobre el mito en el
qgue desde siempre vive el hombre. «Pero, ¢en qué
mito vive el hombre de hoy?». «En el mito cristiano,
podria decirse». «¢ Vives ta en él?», me preguntaba. Si
debo ser sincero, no. No es el mito en el que yo vivo.
«¢,Entonces ya no tenemos mito?». «No, al parecer ya
no tenemos mito». «¢Pero cual es, pues, tu mito, el
mito en que tu vives?». Entonces me senti a disgusto y

dejé de pensar. Habia llegado al limite.” (Jung, 1966).
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Prélogo

Mi formacion en la Facultad de Arquitectura tuvo un
comienzo entusiasta con las materias del Taller de
Arquitectura sumamente ligadas entre si, empal-
mandose dinamicamente; sin embargo, en el tercer
afio de la carrera, la desintegracion y desvinculacion
entre las asignaturas del bloque era muy evidente; a
pesar de que los datos recolectados en el Taller de
Investigacién pasaban por un proceso de analisis que
acotaba los parametros del ejercicio, identificaba las
oportunidades y planteaba la estrategia para generar
alternativas de disefio, en el Taller de Proyectos se
optaba por alejarse poco a poco de estos parametros,
hasta que el concepto se convirtiese en un cascaron
vacio, ajeno a la investigacion; mas importante adn,
el Programa Arquitectonico, lejos de ser un producto
de la investigacion, era tan solo un listado estandar de
requisitos incuestionables, impuestos por los docentes
para facilitar la revision de todos los proyectos del aula,
formando en mi una inquietud acerca de la rigidez y
‘estancamiento’ del Programa Arquitectdnico, razén
por la cual realizo esta investigacion, cuyo proposito es
reflexionar acerca del origen de los espacios, y hacia
dénde van, en el sentido de qué espacios se nece-
sitan, a través del entendimiento de los arquetipos, los
cuales se convirtieron en mi materia de estudio.

Arquetipos y Arquitectura

Fig. 1. Tonantzin-Guadalupe. Ejercicio del diplomado. Se identificé la
Basilica de Guadalupe como edificio poseedor del arquetipo de la madre.
El festival que se realizaba en el Cerro del Tepeyac, trascendi6 la religion
catélica logandose un sincretizmo con la Virgen de Guadalupe.

Mi interés por los arquetipos nace de mi fascinacion
por las historias, los mitos y las leyendas, que jugaron
un papel importante en mi vida desde muy temprana
edad, aunque por otro lado, también fue producto de
una intriga nacida en el diplomado “La Percepcion del
Usuario en el Disefio de Espacios Habitables” impar-
tido en la Facultad de Arquitectura en el afio 2013,
durante el inicio de la segunda mitad de mi carrera.

La singularidad de este diplomado fue que en la mayor
parte de las sesiones, las ponencias no fueron impar-
tidas por arquitectos, sino por maestros y doctores de
una gran gama de disciplinas, tales como filosofia,
economia, sociologia e incluso psicologia y psiquia-
tria; cada ponente expuso como es que se aborda
el estudio del espacio desde el punto de vista de su
materia. Fue en una de estas ponencias en la que se
revisaron los arquetipos de Jung y se realiz6 un ejer-
cicio en el que se debia pensar en un objeto arquitecto-
nico que funcionara a través de un arquetipo, gestando
de esta manera la idea de que al usarse arquetipos en
el disefio arquitecténico se podria generar un impacto
favorable en los habitantes. Puesto a que los arque-
tipos son principios universales y perpetuos se conver-
tirian, por asi decirlo, en las garantias para jamas errar
en la produccién arquitectonica.



En un inicio me planteé como meta encontrar estas
garantias, pero mis propdsitos distaban de encontrar
elementos arquetipicos o de establecer estandares;
posteriormente me aboque a hilvanar los mitos de la
creacion para identificar elementos arquetipicos en la
ciudad, pero mas importante las justificaciones arque-
tipicas de los elementos de ésta. Sin embargo, esta
meta se alejaba de la teoria arquitecténica y parecia
ser, mas bien, un estudio antropoldgico.

Finalmente mis asesores hicieron darme cuenta que
los propoésitos de mi tesis debian tener una repercu-
sion mucho mas notoria en la arquitectura, pues un
estudio que involucrase arquetipos, resultaria muy
atractivo, no solo porque se trate de un campo casi
inexplorado, sino porque puede auxiliar a la resolucion

de cuestiones simbdlicas, de estética, técnica, asi
como de estilo, etc. Por lo que el trabajo fue encami-
nado a la postura final, la cual mantiene que ningun
edificio, construccién o programa arquitecténico es
absoluto, todo se encuentra en un cambio constante,
en una evolucién no bioldgica, sino memétical.
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Fig. 2. Dualidad y antagonia. En una leyenda nahuatl ellos originaron al
mundo al pescar al monstruo de la tierra, Cipactli, del océano primigenio.

Fig. 3. Contra la profesia. Edipo es abandonado al nacer, pues una
profesia dice que matara a su padre y se convertira en el nuevo rey.
Posteriormente es rescatado por un pastor y sellando el destino de ambos
personajes.

Fig. 4. El refugio en natura. Los gemelos Rémulo y Remo siendo
amamantados por una loba. Al crecer los gemelos harian justicia y
fundarian su propia ciudad.

Fig. 5. El viejo sabio. Merlin fue un poderoso mago y consejero del rey
Arturo que se convirtia en el monarca ideal tanto en la guerra, como en
la paz.

Fig. 6. La tragedia del héroe. Al perder a su igual, Enkidd, el rey de Ur,
Gilgamesh, decide embarcarse solo en la busqueda de la fuente de la
juventud.

Fig. 7. La pelea contra el mal. Rama, principe exiliado, se enfrenta al
demonio Ravana y es ayudado por los monos para salvar su ciudad.

Fig. 8. La fundacién de la ciudad. El templo de Edfu, originalmente
Uetyeset-Heru, ‘El lugar donde Horus es adorado’ en el Alto Egipto esta
situado donde se libré la batalla entre los dioses Horus y Set.

Arquetipos y Arquitectura

Nota: Este documento empezé a desarrollarse cuando
el Plan de Estudios 99 aln estaba vigente, dos afios
antes de que el Plan de Estudios 2017 se instaurara.
Pese a que la justificacion de este tema se sustenta
en una critica al plan de estudios anterior, no quiero
dejar de invitar al lector a que le de una oportunidad
a este material y a las inquietudes aqui expuestas.
Aln cuando no esté de acuerdo con el modelo que
presento, puede utilizarlo como un ejercicio para
aproximar dos disciplinas diferentes. No obstante, si el
lector posee un caracter inquisitivo, quizds pueda
empatizar con lo aqui desarrollado, y comprobar su
vigencia a partir del cuestionamiento del papel del
arquitecto en su respectiva época.

Dichas inquietudes, son las mismas que me han moti-
vado a retomar el proceso de titulacion, después de
nueve afos de haberlo rezagado. Por otro lado, se ha
presentado el auge de las Inteligencias Artificiales, que
aparentemente amenazan el quehacer arquitecténico,
0 al menos los flujos de trabajo como se han desarro-
llado en los dltimos cuarenta afos, lo que me ha urgido
a publicar esta tesis de una vez por todas, para seguir
desarrollando otros materiales que vayan en la misma
linea, pero que se puedan despegar de una trabajo a
nivel licenciatura.
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Introduccion

La presente tesis tiene como meta propiciar la
reflexibn sobre el concepto ‘arquetipo’ y su relacion
con la arquitectura, partiendo de la idea de que: a
pesar de que los productos de la labor arquitecténica
son manifestaciones de fendmenos culturales, propios
de sus circunstancias, y por tanto sistemas complejos,
también tienen un denominador comun trascendental,
el cual alude al origen y razén de ser de la arquitectura,
es decir, aquello que motivo al ser humano a construir
y seguir construyendo.

Con esta investigacion persigo asentar una postura
con una vision que se aproxime a la sofisticacion de
las necesidades instintivas del ser humanoy a las solu-
ciones espaciales que se han desarrollado para satis-
facerlas. Infiriendo por ‘sofisticacién de necesidades
instintivas’ a todas las actividades que el ser humano
desarrolla en una sociedad, entendiendo de que éstas
han surgido a partir de un proceso evolutivo en el que
la satisfacciéon de una necesidad primigenia conlleva a
una nueva antes no identificada _debido a la carencia
de su prioridad_ despertando, a cada necesidad
concretizada, racionalizada y cubierta, nuevas inquie-
tudes cuyas convicciones, ideales y aspiraciones sean
mas complejos que las de su predecesor, escalando
asi la piramide de Maslow?.

Arquetipos y Arquitectura

Fig. 9. La dicotomia entre la Choza Primitiva y la Ciudad. Los primeros
asentamientos humanos fueron simplemente refugios para protegerse del
climay los elementos. Con el tiempo, estos asentamientos se convirtieron
en ciudades y los refugios se convirtieron en templos, palacios y otros
edificios. A medida que la civilizacién avanzaba, surgieron nuevas
necesidades, cada vez mas complejas, y tanto la arquitectura como las
ciudades evolucionaron para satisfacerlas.

El conflicto que establezco se encuentra en la apro-
ximacion al Programa Arquitectonico. Es decir, si un
objeto arquitecténico surge para resolver un problema,
es en el programa donde deben verterse todas las
estrategias para resolverlo, no debe ser sé6lo un listado
de requerimientos con el que se puede iniciar una
composicion, sino un problema de disefio en si mismo,
cuya resolucién determina la habilidad del arquitecto
para crear espacios innovadores, alejados de una
solucién estandar, rigida, inmutable y predecible.

Disefiar un Programa Arquitecténico es una tarea del
Taller de Arquitectura, por lo que su instruccion no solo
debe estar muy ligada a este bloque de asignaturas,
sino que es ahi donde debe ser instruida.

El Taller de Arquitectura esta estructurado por tres de
las cinco areas del conocimiento que el Plan de Estu-
dios del 99 conformé en su mapa curricular. Estas tres,
como el plan lo indica «constituyen el conjunto de posi-
bilidades académicas, practicas educativas, y conoci-
mientos mediante los cuales se ha organizado tradi-
cionalmente la ensefianza de la arquitectura»® o como
yo lo llamo ‘el dogma tradicional de la arquitectura’:



« Area de Proyecto
« Area de Teoria, Historia e Investigacion
« Area de Tecnologia

Mi intriga sobre el Programa Arquitecténico se remite,
en un inicio, al Area de Proyecto. En el Plan de Estu-
dios del 99 se indica que su actividad «es la principal
caracteristica de la profesion arquitectonica, la cual
es descrita como el planteamiento y resolucion de las
contradicciones entre los requisitos y condiciones de
un problema arquitectonico, prefigurando las carac-
teristicas de uso, expresion y realizacion de objetos
urbano-arquitecténicos que respondan a las demandas
sociales, dentro de un medio fisico y cultural, y un
momento histérico determinados»*. Es decir, que la
realizacion de proyectos arquitectonicos a partir de la
confrontacion entre lo que el usuario o el nacleo social
necesitan, y la realidad espacial en la que se encuen-
tra(n), es el papel principal de la profesion, por lo que
mi intriga sobre la elaboracion de Programas Arquitec-
tonicos revolucionarios se halla justo en la determina-
cion de dichas necesidades y su establecimiento como
requisitos.

Sin embargo, dentro de las actividades académicas del
Area de Proyecto, esta la coordinacién de los talleres
de Proyecto, Representacion Grafica y Geometria,
y dentro de los cursos selectivos que el area ofrece,
se encuentran tres clases de asignaturas, las orien-
tadas hacia la representacion gréfica y a la geome-
tria (con trece materias), las que tienen una orienta-
cion multidisciplinaria hacia las ciencias sociales (con
cinco materias), y finalmente las que estan orientadas
hacia el disefio, ya sea de espacios muy especificos
0 de maneras muy particulares (con cuatro materias,
sumando un total de ventidés®). Por lo que el Plan de
Estudios 99 enfoca el 59% de sus asignaturas selec-
tivas y dos talleres del blogque a la comunicacion de

ideas a través de medios bidimensionales y tridimen-
sionales en escala reducida para el entendimiento del
espacio, al mismo tiempo que se encarga de adoc-
trinar la principal actividad de la profesion, a partir de
una sola asignatura del blogue de taller, con ayuda de
las diferentes interacciones que pueda tener con las
demas areas, con las cuales se auxilia para ilustrar en
el &mbito de la realizacion de Programas Arquitecto-
nicos, pues el tema en cuestion es impartido en la asig-
natura de Teoria Il que pertenece al Area de Teoria,
Historia e Investigacion, y cuyo temario del asunto en
cuestion es el siguiente:

2. Planteamiento de un programa arquitecténico
2.1 Qué y como se origina: su objeto de conoci-
miento, su territorio

2.2 El marco tedrico de referencia. Definicion de
la secuencia temética y seleccion de fuentes.
Compilacién de materiales

2.3 Redacciéon de la descripcién, explicacién e
interpretacion del problema investigado®

Si bien este temario no satisface mis intrigas sobre
el Programa Arquitectonico, debido a que no espe-
cifica nada sobre la transformacion de necesidades
en requisitos, ni la transformacién de estos en los
estandares obsoletos a los que me quiero enfrentar,
tampoco fue de relevancia en mi carrera debido a que
ninguna asignatura de Teoria que cursé obedecio al
programa propuesto en el Plan de Estudios, sino que
los docentes hicieron uso de su libertad de céatedra,
impartiendo los temas que ellos consideraron equiva-
lentes o de mayor prioridad, y en el caso de Teoria lll,
no me fue instruido el tema en cuestion.

Lejos de criticar el Plan de Estudios y a la libertad de
catedra, creo que esta es una oportunidad para cues-
tionar el aspecto rigido del Programa Arquitecténico

Axel Maria Herrera Luna



Fig. 10. Crisis de la Arquitectura. La tension entre la perfeccion de

la arquitectura y la imperfeccion de la ciudad viva que alberga a los

entes que adaptan el disefio original del arquitecto. La vision idealista y
arrogante de la arquitectura como obra de arte intocable y perfecta, en un
contexto vivo y cambiante, adaptado a las necesidades y deseos de los
habitantes.

Arquetipos y Arquitectura

como siempre me fue planteado en el Taller de
Proyecto, en el cual se convenian los requisitos que
los objetos arquitectonicos debian cumplir, sin que el
estudio previo desarrollado en el Taller de Investiga-
cion tuviese mayor participacion. Formulando este tipo
de criticas es como se dan los cambios y eso es lo que
persigo con esta tesis: una revolucion en la concepcion
del espacio, a partir del conocimiento del principio que
lo origina, llamese a este: ‘arquetipo’.

El arquetipo, como lo abordo en esta investigacion,
proviene de los estudios de Carl Gustav Jung. Larazén
por la cual arranco mi investigacién desde la teoria
de la Psicologia Analitica de Jung, es porgue maneja
conceptos que van mas alla del conocimiento inma-
nente o intrinseco; ideas que refieren a un bagaje de
informacién que viene, por decirlo de alguna manera,
programado en todas las mentes humanas, por lo que
de acuerdo con esta teoria, los patrones de compor-
tamiento humano, incluyendo la tendencia a la modi-
ficar el entorno, no son resultado de intercambios de
informacién entre culturas, sino que surgen desde lo
més profundo del ser humano, en todas las civiliza-
ciones, es decir, del inconsciente colectivo. Lo cual
nunca antes se ha vinculado con la Arquitectura desde
un enfoque de programacion arquitecténica.

Al enfocarse completamente en el inconsciente, Jung
pertenece ala primera de las cuatro fuerzas de la psico-
logia, el psicoanalisis. Pero ademas resulta uno de los
pilares de la tercera y cuarta fuerzas: la humanista,
qgue atiende aspectos como el desarrollo personal y
el potencial humano, y la transpersonal, que agrega a
este desarrollo la autorrealizacion del espiritu. Ambas
mas recientes y trascendentales que la segunda fuerza
de la psicologia: la conductista, que se enfoca en las
reacciones que se obtienen a causa de determinados



estimulos, y con la cual la teoria arquitectonica ya tuvo
contacto durante el siglo pasado a través de la psico-
logia ambiental’.

Para efecto de esta tesis, se entiende a la arquitectura
como un patrén de comportamiento que auxilia a otros
patrones de conducta, a su vez que los representa
por medio de las técnicas desarrolladas y perfeccio-
nadas por cada grupo humano. Estas técnicas reper-
cuten en el estilo, es decir, en la ‘manera de hacer’
de cada grupo humano y por lo tanto responden a su
propio contexto. El arquetipo no se halla en el estilo,
pues este pertenece exclusivamente al grupo humano
que lo desarrolla. Los arquetipos son los patrones de
comportamiento universales y perpetuos a los que la
especie humana opta para sobrevivir, entre ellos la
misma arquitectura.

Para la construccién del marco teérico de esta tesis,
se efectud una revisiéon bibliografica, presentada en
el primer capitulo, en la que se incluyen articulos y
ensayos relacionados con arquetipos y patrones arqui-
tectonicos, ordenados en cinco etapas cronolégicas:

e Etapa de concepcion y pérdida de la idea, en la
cual destacan los autores Quatremére de Quincy
(1788-1825) y Durand (1802-05).

e Etapa de contraposicion, en la se encuentran Le
Corbusier (1933) y Klein (1934).

» Etapa de restauracion y reinterpretacién, en donde
se distinguen Argan (1961), Colquhoun (1967) y
Kahn (1967).

» FEtapa de discusion de ideas, donde sobresale
Vidler (1976), Allsopp (1977) y Moneo (1978).

» Etapa de revisién y concepciones actuales, en la
que resultan preponderantes Abalos (2000), Ortiz
(2007) y Koolhaas (2014).

10

Ante concepciones e ideas tan dispersas y distantes
entre si, se proporcionan dos marcos tedricos mas, en
el segundo y tercer capitulo, esta vez para acercar al
lector a los conceptos originales de la palabra ‘arque-
tipo’, con la intension de re-contextualizar su nocién del
término, no con el objetivo de corregir los conceptos y
patrones presentados en la revision anterior, sino para
complementarlos y generar una teoria de programa-
cién arquitectonica unificada.

En el segundo marco tedrico se muestran los dife-
rentes contextos del término de una manera general,
mientras que en el tercero se expone de manera parti-
cular la propuesta de Jung presentada en los libros “El
hombre y sus simbolos” (1964) y “Arquetipos e incons-
ciente colectivo” (1933-1955); describiendo la estruc-
tura que conforma la psique humana, ahondando en
el concepto de “inconsciente colectivo”; se describen
las caracteristicas de los arquetipos y los patrones de
comportamiento, proveyendo ejemplos para su mayor
entendimiento.

Posteriormente se asientan las bases para desarro-
llar la sintesis de todos los autores presentados en el
primer capitulo. Para esto, se han clasificaron segun
el propésito de su estudio en seis enfoques diferentes
y después se han evaluado las interacciones con el
Programa Arquitecténico, asi como con los Arquetipos,
para finalmente presentar los pardmetros a desarrollar.

» El enfoque analégico ofrece soluciones espaciales
basadas en estdndares para su reproduccion.

» Elenfoque taxondmico que describe grupos, clases
y categorias en la que los elementos comparten
caracteristicas semiéticas similares.

* El enfoque segmentativo, que fragmenta al objeto
arquitecténico en diferentes elementos, para su
andlisis.

Axel Maria Herrera Luna



El enfoque estructuralista proyectista que identifica
constantes en un marco teorico espacial, con el
proposito de proyectar objetos arquitecténicos que
dialoguen con los existentes.

El enfoque estructuralista analitico que identifica
constantes con el propésito de analizar arquitec-
tura en su contexto espacial y temporal.

El enfoque original que remite a la razén de ser de
todas las cosas y visualiza al fenébmeno arquitec-
ténico como el reflejo del pensamiento y la cultura.

En el dltimo capitulo se consolida la teoria de progra-
macién arquitectonica, a través de la presentacion
de la sintesis creativa de los seis enfoques en cuatro
efectos que tienen los arquetipos sobre la arquitectura.
Conduciendo asi, a una visibn completa de la actua-
cion de la arquitectura en la vida del ser humano. La
cual contempla la arquitectura como una tendencia
humana que auxilia a otras, convirtiéndolas en repre-
sentaciones arquetipicas traducibles en tipologias
arquitecténicas; como se rompen estas tipologias, y
cdémo se revolucionan de igual manera que el arque-
tipo de la arquitectura se renueva conservando su
esencia.

Arquetipos y Arquitectura
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1 ‘meme’, abreviacion de ‘mimeme’ (del griego Mipunpa
“cosa a imitar”) concepto de discusion sobre los principios
evolutivos en la explicacion de la propagacion de ideas y
fendmenos culturales, Dawkins, 1989.

2 La cual se refiere a la jerarquizacién de necesidades
basicas o fisiolégicas, necesidad de proteccion o seguridad,
necesidad de pertenencia, necesidad de prestigio o estima,
necesidad de conocimiento y estética, y necesidad de
autorrealizacion, Maslow 1943.

3 Plan de Estudios 99, 1998

4 Cabe sefialar que en este parrafo, se denota el caracter
tradicional de la ensefianza de la arquitectura, refiriendo la
caracteristica de ‘uso’ al principio vitruviano de utilitas, la
‘expresion’ a venustas, y la ‘realizacion’ a firmitas. Ibid.

5 “Horarios de la carrera de Arquitectura, Periodo 2017-1",
2016

6 Plan de Estudios 99, 1998

7 Asi encontramos que dos de las asignaturas selectivas del
Area de Proyectos, con orientacion multidisciplinaria hacia
las ciencias sociales son Psicologia Ambiental y Psicologia
Ambiental Il, “Horarios de la carrera de Arquitectura, Periodo
2017-1", 2016.



Fig. 11. ¢ Patron o Pareidolia?. A veces nuestra percepcion de la realidad
puede jugar trucos con nuestra mente. Nuestra interpretacion de los
patrones puede ser influenciada por nuestras expectativas y prejuicios.
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Marco Teorico
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Revision literaria:

Patrones arquitectonicos

La expresion ‘arquetipo’ proviene del latin archetypum,
que a su vez, deriva del sustantivo griego dpx£TtuTtiov
(archetupon), cuyo adjetivo esta compuesto por el
prefijo apxn, (arjé), ‘fuente’, ‘principio’ u ‘origen’, y el
sufijo Tumog, (typos), ‘impresién’ , ‘patrén’ o ‘modelo’;
por lo tanto se refiere al “patrén original de cuyas copias
son hechas”, lo cual resulta atractivo para describir
una variedad de conceptos arquitectonicos.

El significado literal de la palabra, puede arrojar una
gran variedad de temas, tales como los sdlidos plato-
nicos, los patrones que integraban a los elementos de
la naturaleza; las medidas magicas, como el codo del
faradn o el estadio romano, que servian como referen-
cias convenidas para calcular distancias; los axiomas
geométricos de Pitagoras y Euclides, que repre-
sentan las bases para comprender el espacio; los dife-
rentes médulos como la espiral aurea o el tetraktys,
gue servian para componer ordenadamente; incluso
los tratados de arquitectura podrian considerarse
arquetipos, si son supuestos como los modelos que
proponen los dictamenes, o en este caso, las 6rdenes
gue conforman a la arquitectura.

La revision que a continuacion se muestra, es una
recopilacién de diferentes autores, que se dedicaron a
sefalar los diferentes patrones arquitecténicos.

Arquetipos y Arquitectura

Fig. 12. Patrones arquitectonicos. La figura del arquitecto se intepone
ante la ciudad, ante la cabafia, ante la cambiante adaptacion de los
llamados usuarios, los habitantes, los individuos con deseos, aspiraciones
y suefios.

Fig. 13. Arquetipo en Arquitectura. Patrones en tratados como los soélidos
platénicos, el triangulo pitagorico, las proporciones humanas, las 6rdenes
clasicas brotando de la naturaleza.
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Etapa de concepcion y pérdida del arquetipo

El movimiento de la llustracién se expandié hacia la
arquitectura, provocando que a través de su lenguaje
se incitara al pueblo a seguir un camino de ética, razon
y moral, desligando el caracter religioso de los edifi-
cios importantes.

Pensadores como Rousseau y Locke, quienes estaban
motivados por las ideas del hombre en su estado
natural y los derechos que le correspondian, conta-
giaron a autores como Marc Antoine Laugier (jesuita
francés considerado como el padre del Naturalismo)
a encontrar el origen de la arquitectura en la natura-
leza, y haciendo un paralelismo con los conceptos
del hombre libre, exhorté a cesar con los elementos
ornamentales, para que solo quedasen aquellos que
trabajaran estructuralmente, sin apariencias y acor-
dando una decoracion honesta que concordara con
el edificio, e incluso a retomar las antiguas ordenes
griegas y romanas. En el “Essai sur l'architecture”
[Ensayo sobre la arquitecura] que publicé en 1752,
recurria a la metafora de ‘la choza primitiva’ o ‘cabafia
rdstica’ para insitar el uso de las columnas, arquitrabes
y frontones clasicos.

La llustracion también reformé la ensefianza de la
doctrina arquitecténica. Jacques Francois Blondel
(profesor de la Academia Real de Arquitectura Fran-
cesa) en su obra “Cours d'architecture” [Curso de
arquitectura] de 1771, enlistaba todos los edificios
del repertorio arquitectonico de aquel momento y sus
caracteristicas de la misma manera en la que en las
ciencias naturales los tedricos naturalistas clasificaban
a las especies animales en 6rdenes y géneros, de tal
manera que divulgaba el programa arquitecténico y el
caracter correspondiente de cada edificio, pues cada
uno debia reflejar, mediante su aspecto, el uso al que
estaba destinado, a través de su primera impresion.

16

Para Blondel los edificios, como las especies animales,
se entendian a través de su fisonomia, y debido a
esto, sus atributos debian corresponder a un lenguaje
iconografico ya establecido.

Fig. 14. La choza primitiva. Marc-Antoine Laugier hace una analogia de la
choza primitiva de Vitruvio.
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Fig. 15. El origen de los capiteles.
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Fig. 16. El origen de la orden francesa desarrollada.
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Eltérmino mas frecuente para describir estos patrones,
es en realidad el sufijo ‘tipo’, sin embargo, Laugier no
lo utilizo para describir al primer modelo de refugio que
dio lugar a los siguientes, asi como tampoco fue el
término que Blondel usé6 para referirse a las diferentes
clases de edificios.

Anthony Vidler, arquitecto, critico, historiador y cate-
dratico de la escuela de arquitectura Irwin S. Chanin
de la Cooper Union de Nueva York, explicé en 1977 a
través de su obra “The idea of type” [La idea del tipo]
gue para los materialistas de a mediados del siglo
XVIII el término ‘tipo’ aln conservaba un aire arcaico
y de misticismo religioso alejado de la ciencia, mas
sus connotaciones de ley o principio universal permi-
tieron que palabra gradualmente fuese adoptada en
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la arquitectura, por lo que a finales del siglo Ribart de
Chamoust, arquitecto y escritor francés, pudo hacerse
del término en su obra “L'Ordre Francgois trouve
dans la Nature” [La orden francesa encontrada en la
naturalezal.

En este tratado, Chamoust publicé sus hallazgos incen-
tivados por una nueva orden de inspiracion clasica, la
cual no sélo debia cumplir con los alegatos de Laugier,
sino que tenia que transmitir valores al pueblo francés.

Esta cuarta orden clésica estd formada a partir de la
agrupacién de tres arboles convertidos en columnas,
trasladando valores de la mitologia griega y céltica
a tres cualidades francesas Magnamité, Affabilité y
Générosité [Magnanimidad, Bondad y Generosidad],

Axel Maria Herrera Luna



fusionando el caracter simbdlico del triangulo con el
modelo del templo identificado por los materialistas.

[...] Quiero decir con esta palabra tipo,
las primeras tentativas del hombre para
someter a la naturaleza, reproducirla opor-
tuna a sus necesidades, adecuandola a
sus usos, favoreciéndola a sus placeres.
Los objetos perceptibles que el Artista
elige con justicia y razonamiento en la
naturaleza de la luz y aseguran al mismo
tiempo el fuego de su imaginacion, los
llamo arquetipos [...]J%.

Arquetipos y Arquitectura
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Fig. 17. La Orden Francesa. La cuarta orden clasica esta formada a partir
de la agrupacion de tres arboles convertidos en columnas. Encontrando el
caracter simbdlico del triangulo y el modelo del templo identificado por los
materialistas.

Fig. 18. Monumento Nacional. La orden francesa coronada por las tres
Gracias griegas que Chamoust funde en sincretismo con las tres deidades
celtas Urd, Werandi y Sculde.

Fig. 19. Peristilo Francés.



Para recuperar las ordenes clasicas, que habian sido
extraviadas detras de las decoraciones y ornamentos,
se organizaron expediciones hacia el mundo antiguo
(Roma, Egipto y Grecia), con el objetivo de recaudar
datos mas exactos que sirviesen de modelos para las
corrientes historicistas; Antoine-Chrysostome Quatre-
meére de Quincy (1755-1849), arquedlogo, filésofo,
critico de arte, politico francés y uno de los teéricos
mas influyentes de la época, participé en muchas de
éstas, recolectando datos no solo estilisticos, pues
sus aportaciones tenian el propdsito de desentrafiar el
origen de la arquitectura.

Quatremére fue el encargado de editar el “Diction-
naire d'architecture” [Diccionario de arquitectura] de la
“Enciclopedia metédica” y en 1825 agrego6 el concepto
de ‘tipo’.

A diferencia de un tratado, este diccionario estaba
dedicado a cualquier lector interesado y no solo a los
especialistas del tema. Su principal objetivo era clari-
ficar los significados de las palabras que habian adqui-
rido connotaciones mdultiples y ambiguas, tal y como
se habia conseguido en las ciencias.

Quatremere fij6 un criterio de catalogacion para
las palabras de su diccionario, clasificando asi los
conceptos en histéricos, metafisicos, tedricos, elemen-
tales y didacticos, y practicos; destacando sobre todo
los aspectos tedricos y metafisicos de la arquitectura,
es decir la esencia y los principios arquitectdnicos,
respectivamente.

El ‘tipo’, como lo entiende Quatremére, tiene un
caracter metafisico, pues no se trata de algo tangible
gue se pueda reproducir, como es el caso del modelo,
en el cual «todo es preciso y dado» para su réplica
0 reproduccién. El ‘tipo’ en cambio es el testimonio
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de que toda obra tiene en ella algo que la asemeja a
otras, no por la manera en la que esta constituida o en
la que funciona, sino en aquello que origind a éstay a
sus subsecuentes mejoras.

[...] Entodas partes el arte de fabricar regu-
larmente ha nacido de un germen preexis-
tente. Entodo es necesario un antecedente,
nada en ningln género viene de la nada; y
esto no puede dejar de aplicarse a todas
las invenciones de los hombres. Asi vemos
que todas, a despecho de los cambios
posteriores, han conservado siempre en
claro, siempre manifiesto al sentimiento y
a la razdén su principio elemental. Es como
una especie de nacleo en torno al cual se
han aglomerado y coordinado a continua-
cion los desarrollos y las variaciones de
forma, de los que era susceptible el objeto.
Por ello nos han llegado mil cosas de
todos los géneros, y una de las principales
ocupaciones de la ciencia y la filosofia
para captar su razén de ser es investigar
su origen y causa primitiva. Eso es a lo que
hay que llamar tipo en arquitectura, como
en cualquier otra rama de las invenciones
y de las instituciones humanas?.

La primera publicacion del articulo, gener6 dos inter-
pretaciones desviadas, una que se orientd a la nece-
sidad de buscar en la materializacion del ‘tipo’: el
verdadero principio de la construccion, a través de la
imitacién de la choza primitiva. Y otra que se negaba
rotundamente al ‘tipo’ y al ‘modelo’ para encaminar
sus esfuerzos a la busqueda de nuevas reglas de
composicion, cayendo en una especie de anarquia.

Arquetipos y Arquitectura 23

Fig. 20. Trabajo de Quincy. El Jupiter Olimpico. El arte de la escultura
antigua y la historia de las estatuas en oro y marfil entre los griegos y los
romanos.

Fig. 21. Trabajo de Quincy. La tumba de Lars Porsena en Chiusi, ltalia.

Fig. 22. Quatremére de Quincy.



Ambas ideologias impulsaron a Quatremere a realizar
un intento por conjugar el ‘tipo’ del principio elemental
con el ‘tipo’ categorizador, a partir del concepto de
‘caracter’, con la intenciobn de esclarecer mas su
propiedad filosofica:

Cada una de las principales clases de edifi-
cios, debe encontrar su proposito funda-
mental en los usos a los que esta ligado,
un tipo en si mismo, al que el arquitecto
debe tratar de conformar tan cercana-
mente como le sea posible, si él desea dar
a cada edificio una fisionomia individual®.

Propuso que debian existir un caracter general, que
fuera ajeno al creador, y que dependiera de fuerzas
externas como el clima y las costumbres; un caracter
esencial, en donde se expresara la moral y grandeza
de cada civilizacién, y un caracter relativo o imitativo
gue se refiriera a cada clase de edificio:

El arte de caracterizar, es decir, de repre-
sentar sensible, a través de formas mate-
riales, las cualidades intelectuales y las
ideas morales que pueden ser expresadas
en edificios; o en dar a conocer mediante
el acuerdo y la idoneidad de todas las
partes constituyentes de un edificio, su
naturaleza, propiedad, uso, destino; este
arte, yo digo, es quizas, el mas fino y dificil
de desarrollar y entender; este feliz talento
de sentir y hacer sentir la fisionomia propia
de cada monumento, este seguro y deli-
cado refinamiento que hace perceptible los
diferentes matices a cualquier distincién
caracteristica; este sabio y discreto uso
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de diferentes maneras de expresion, que
son como los ‘tonos’ de la arquitectura, la
habil mezcla de los signos que este arte es
capaz de emplear para hablar a los ojos y
a la mente; ese precioso y fino toque [...J*

A inicios del siglo XIX, los estilos historicistas ya no
s6lo abarcaban el neoclasico y el neoegipcio. Los
estilos de la edad media estaban reviviendo, como el
neogotico o el neobizantino, pero ya no en templos
religiosos o palacios, sino en edificios publicos que
no habian visto la luz desde la época de los romanos,
tales como mercados cubiertos, bibliotecas y hospi-
tales, e incluso edificios sin antecedentes, como esta-
ciones de ferrocatrril.




Tras la Revolucién Francesa, la Academia de Arqui- Fig. 23. Jean Nicolas Louis Durand.

tectura se fusion6 con la Academia de Pintura y Escul-  Fig. 24. Ensambles de edificios. Series de combinaciones de elementos
tura, formando asf a la Academie des Beux-Arts, lo die ormen dfetentes programas stectricosy cada o e elos
cual pI’OVOC() que el sistema educativo se concentrara esquemas con reticulas y ejes, marcando asi la manera de proyectar y
mas en la parte estética de la arquitectura, que en la 2nalizarlaarquitectura del sigo XIX.

parte constructiva. Para compensar este desbalance,

se fundo la Ecole Polytechnique con la finalidad de que

formara ingenieros civiles, sin embargo los arquitectos

eran muy conservadores y rechazaban los nuevos

materiales, debido a que se les preparaba con los

métodos tradicionales de construccion.
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Esta brecha entre el disefio y la construccion fue
cubierta en por la publicacion en 1802 de las “Précis
des lecons d’architecture données a I'ecole polythe-
chnique” [Lecciones arquitectonicas precisas que se
imparten en la escuela politécnica] de Jean Nicolas
Louis Durand (1760-1834) arquitecto, tedrico y profesor
de la Ecole polytechnique, con el cual se proporciond
un método de disefio alejado de la estética para cumplir
metas practicas, mostrando series de combinaciones
de elementos que formaban diferentes programas
arquitecténicos y cada uno de ellos presentado repe-
tidas veces con los diversos caracteres historicistas,
a través de esquemas con reticulas, marcando asi la
manera de proyectar y analizar la arquitectura del sigo
XIX, y dando por terminada la imitacion de la natura-
leza en la produccion arquitectonica.

El método de Durand se fundamenté en la disposicion
del espacio en funcion de las necesidades, las cuales,
segun el autor, estan establecidas de acuerdo a dos
factores: la comodidad como solidez, salubridad y
bienestar que otorga un espacio, y la economia como
la regularidad, simetria y simplicidad con los que esta
realizado.

Durand ofreci6 una serie de elementos fundamentales,
cuyas formas fueron determinadas por sus respec-
tivas funciones y materiales. Estos elementos, segun
Durand, son los que el arquitecto debe combinar con
la ayuda de la composicién para dar lugar a elementos
cada vez mas complejos hasta convertirse en edificios
concretos, para ello dispone de la reticula continua y
los ejes para dar soporte a las partes y alcanzar la
unidad.

Durante el resto del siglo XIX, la tendencia historicista
se hizo cada vez mas rebuscada y contradictoria, la
Edad Media comenz6 a recordarse como una época
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romantica, se restauraron castillos y otros edificios
histéricos sufriendo transformaciones ajenas a su
momento; se adoptaron estilos ajenos como propios
y se erigieron edificios con caracteristicas antiguas,
falsificando la historia.

Para cuando los estilos que intentaba revivir el histo-
ricismo se habian agotado, se llegd a la conclusion
de que la combinacioén entre ellos podria alargar sus
vidas dando lugar al eclecticismo, el cual se apegaria
a la precision arqueolégica para que cada elemento
correspondiera a su modelo original.

Axel Maria Herrera Luna
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Sin embargo, la interrogante del origen de la arqui-
tectura seguia presente. Gotfried Semper (1803-
1879) fue un arquitecto historicista, critico de arte y
profesor de arquitectura aleman que realizé investiga-
ciones que se abocaban a las raices de los elementos,
concentrdndose en su técnica y evolucién, con una
vision antropolégica que tenia como base el modelo
de las ciencias naturales, dando como resultado una
hipotesis acerca de los principios que sefialan el naci-
miento de los estilos.

En 1851 publico el libro “Die vier elemente de baukunst”
[Los cuatro elementos de la arquitectura], en el cual
aludié que todos los elementos arquitectonicos se
remiten a la tradicion artesanal de los pueblos primi-
tivos, siendo la carpinteria el origen de los techos y las
cubiertas; la canteria, el de los pavimentos y suelos; el
tejido, el de los cerramientos y muros, y el fuego, del
hogar.

Segun la hipétesis de Semper, existen tres principios
objetivos que determinan el nacimiento de los estilos:
el material, la técnica y la finalidad practica. Si bien
reconoce que la personalidad artistica y el factor local
también influyen en el proceso creativo, son estos prin-
cipios los que se aplican en las formas esenciales, es
decir, el estilo inicial que a través de la préactica entra
en un proceso de maduracién, que posteriormente se
convierte en un nuevo estilo.

Fig. 25. Gottfried Semper.

Fig. 26. Los cuatro elementos de la arquitectura. Denotando los cuatro
elementos de la arquitectura en la Gran exhibicién de 1851



Etapa de contraposicion

A partir de ese punto, el marco tedérico da un salto
de ochenta afios, en los cuales ocurrio la Revolucion
Industrial, las estructuras ligeras de vidrio y hierro con
las grandes exposiciones universales; los rascacielos
de la escuela de Chicago; las formas naturales y arte-
sanales del modernismo; las vanguardias europeas,
el ‘arts and crafts’ y un acontecimiento que sacudié al
mundo, la Gran Guerra.

Después de la Primera Guerra Mundial, Walter
Gropius fusionaria la Escuela de Artes y Oficios de
Weimar con el Instituto Superior de Bellas Artes de
Weimar, formando la Bauhaus, la cual tendria una
vision completamente moderna en la que la funcion se
asociara a lo bello.

Gropius se preocuparia por dos aspectos «el desa-
rrollo de una arquitectura industrializada [abordado por
Ludwing Mies Van der Rohe] y la sensibilidad social
hacia las necesidades de alojamiento [que abordé Le
Corbusier]»®.

Giorgio Ciucci (historiador italiano) comenté en su
ensayo de nombre “The Invention of the modern
movement” [La invencién del movimiento moderno],

“Fig. 27. Los prototipos del Estilo Internacional.

« Villa la Roche

« Villa Stein

« Villa Baizeau

« Villa Savoye

Donde se muestran los argumentos estipulados en “Five points towards a
new architecture” [Los cinco puntos hacia una nueva arquitectura],1926.
 Planta baja sobre pilotes

« Planta libre

» Fachada libre

« Ventana alargada

« Terraza-jardin”
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de 1981, que en la segunda década del siglo XX habia
surgido en Europa la idea de que estaba por suceder
una transformacion ‘irreversible’ en el campo de la
arquitectura, que no solamente afectaria a los grupos
de vanguardia, sino que también tendrian efecto en la
mentalidad publica.

En 1928 se celebré en La Sarraz, Suiza, el primer
Congreso Internacional de Arquitectura Moderna, la
cual confirmo esa transformacion irreversible que traia
consigo la unificacion del lenguaje arquitecténico a
través del Movimiento Moderno.

En 1929, Bruno Taut (1880-1938), arquitecto lider del
Movimiento Expresionista, marcé la renuncia a los
géneros planteados desde Durand con su frase «A las
mismas necesidades corresponde una misma solu-
cién», dando lugar a otros elementos estandarizados:
los ‘prototipos’.

Villa la Roche, Villa Stein, Villa Baizeau y Villa Savoye
fueron cuatro composiciones de Le Corbusier que
tenian como propdsito romper con los programas
arquitectonicos y formas tradicionales del hogar, para
plantearse como los prototipos del estilo moderno, en
cuyo manifiesto se contraponian estructuras ligeras,
transparentes y con un enfoque dirigido a una unidad
individual, a las estructuras voluminosas y opulentos
de los siglos anteriores, no solo cambiando asi la
forma de los edificios, ni revolucionando la manera de
construirlos, sino también transformando el modo de
habitarlos.

La arquitectura moderna también se caracterizé por su
bldsqueda para resolver las problematicas surgidas a
partir del desarrollo urbano. A partir de los prototipos
gue planteaba, exigia que se les otorgase luz, aire y
sol a todos los estratos de la sociedad, a partir de la
reconfiguracion de la residencia tradicional.

30

Fig. 28. Le Corbusier.
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Alexander Klein (1879-1961), quien fue consejero de
edificacion en Berlin, se dispuso encontrar el existenz-
minimum [la vivienda minima] a partir de numerosos
estudios sobre la vivienda, desarrollando metodolo-
gias para generar _mas alla de prototipos__ tipologias
habitacionales de rendimiento maximo.

Su trabajo no buscaba reducir el tamafio de la casa
tradicional, sino aprovechar todo el espacio, que
pudiese ofrecer aumentando su equipamiento y redu-
ciendo los desplazamientos para evitar encuentros
accidentales que provocasen friccion, pues en sus
estudios no solo se dedic6 a buscar el minimo de aire
y luz para vivir, sino otros componentes reducidos al
minimo posible, que permitieran la tranquilidad y el
reposo del individuo.

Klein coloco a los materiales y a las técnicas o métodos
constructivos en segundo plano, para darle prioridad
a la busqueda de los tipos residenciales, entendiendo
gue a pesar de que ambos tienen una vital importancia
y deben conocerse sus transformaciones y condi-
ciones para aplicarse a un tipo concreto, existen otros
factores que deben ser resueltos con antelacion, para
mayor funcionamiento de la ecuacion.

"-"_;.-..'..-bi'.'n-u \

- »

/ " \
I::-.:'. --....J' e (] |
| S

ey |

Arquetipos y Arquitectura

31

Fig. 29. Alexander Klein.

Fig. 30. Andlisis Gréfico. Diagramas de uso y racionalizacién del espacio.




La metodologia de Klein consistia en tres operaciones: 3.Andlisis grafico: en el que se examinan la ordena-
cion de las zonas de paso; el recorrido de las circu-

1. Examen preliminar de la vivienda: un cuestionario laciones; la concentracion de las superficies libres y

gue recabara datos dimensionales y los contrapusiera las sombras arrojadas por los diferentes elementos;

a los datos de habitabilidad, confort e higiene. las analogias geomeétricas, y la relacion entre los dife-

2. Reproduccion del proyecto a misma escala: en el rentes elementos en planta.

cual se analizan las diferentes posibilidades de confi-

guracion de un mismo tipo, de donde salen las ‘series  Fig. 31. Serie tipolégica. Diagrama de la sistematizacion de elementos.

tipologicas’ (refiriendo ‘tipo” a una herramienta para rig 32. saverio Muratori.

crear estructuras subyacentes que dieran forma a la

arquitectura).

Fig. 33. Estudio de Tipo y Estructura. Analisis del tejido de la construccién.
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Etapa de restauracion y reinterpretacion

En la segunda mitad del siglo XX el movimiento
Postmoderno haria su aparicion, el cual surgiria en
contraposicién al Moderno, recuperando el sentido y
el simbolo perdido, tanto por el movimiento anterior,
como por la guerra.

Debido a que los arquitectos del Movimiento Moderno
no podian explicar la continuidad estructural y formal
de la ciudad, en 1959 el arquitecto italiano Saverio
Muratori (1910-1973), publicé su trabajo “Studi per
una operante storia urbana de Venezia” [Estudios para
operar la historia urbana de Venecia], en el cual expli-
caba como habia examinado la ciudad de Venecia en

Arquetipos y Arquitectura

términos de su forma urbana, y al mismo tiempo los
elementos que ocurrian regularmente.

Asi dio a conocer un método de analisis de la ciudad
partiendo de la tipologia de los edificios, convirtién-
dose en pionero en la investigacion ‘tipomorfolégica’
de las formas urbanas, «Para Muratori el tipo, mas
que un concepto abstracto, era un elemento que le
permitia comprender el modelo de evolucién de la
ciudad como organismo vivo que adquiere su sentido
en la historia»®. De esta manera, Muratori concluyo
que el tipo puede desarrollarse Unicamente dentro del
tejido urbano, el cual sélo puede desarrollarse dentro
de un contexto urbano mayor, y el todo como orga-
nismo urbano s6lo puede ser comprendido dentro de
su perspectiva histoérica.
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Giulio Carlo Argan (1909-1992), historiador, critico
de arte y uno de los mayores eruditos y pensadores
del siglo XX, tradujo la definicion de Quatremére de
Quincy en su articulo “On the typology of architecture”
[Sobre el concepto de tipologia arquitectdnica] (1961).
En este declara que el problema de las tipologias se
plantea tanto en el analisis histérico-arquitectonico
como en el mismo proceso creativo y operativo de
cada arquitecto, puesto que los tipos arquitecténicos
se tratan de abstracciones que no involucran juicios
de valor.

Sobre cédmo se forma un tipo arquitectdnico, Argan
identificé un elemento simbdlico-ritual que explica las
formas arquitectdnicas, sin embargo se top6 con otra
controversia, pues es incierto si es el simbolo el que
determina al tipo, o si es al tipo al que se le dedujo
un simbolo. Argan concluy6 que de cualquier forma,
el tipo se ha transmitido mas o menos consciente de
los simbolos que le corresponden, ya fuese a través
de tratados o de la practica arquitectonica, el ‘tipo’ se
ha propagado, de manera infiltrada, en el quehacer
arquitecténico.

Argan esboz6 un método para determinar el ‘tipo’ de
una serie de edificios con caracteristicas analogas,
tanto en funcién practica, pero sobre todo en su
configuracion geométrica, en la que suprimiendo los
caracteres especificos de cada edificio para mantener
Unicamente los que tienen en comun, se consigue la
estructura interna de la forma, la cual no es un mero
armazon estructural, sino el esquema de forma-base,
es decir, el tipo.

A este proceso Argan lo llamé momento tipoldgico,
el cual consider6 como la primera etapa de crea-
cion, declarando que en cuanto la forma-base sufre
una alteracion, el tipo muta dando lugar a la segunda
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etapa o0 momento de la determinacion formal. De
esta manera «en todo proyecto arquitectdénico hay un
aspecto tipolégico: tanto en el sentido de que el arqui-
tecto busca conscientemente acomodarse a un tipo o
romper con él, como en el de que toda obra arquitecto-
nica pretende, en definitiva, plantearse como un tipo»’.

Fig. 34. Gulio Carlo Argan.
Fig. 35. Ejemplos de tipologias de plantas centrales.
Fig. 36. Ejemplos de tipologias de sistemas abovedados.

Fig. 37. Ejemplos de tipologias de 6rdenes de columnas.
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Argan definio, tres grandes categorias tipoldgicas:

«Configuraciones completas de edificios, ejemplifi-
cado con edificios de planta central o de planta longi-
tudinal [...] Grandes elementos estructurales, como
pueden ser las cubiertas planas o cupulas, el sistema
arquitrabado o el abovedado [...] Elementos decora-
tivos, tales como las 6rdenes de las columnas y otros
detalles ornamentales]...]»®:

A partir del articulo de Argan, muchos arquitectos
como Aldo Rossi, Carlo Aymonino, Giorgio Grassi y
Antonio Monestiroli, acudieron al ‘tipo’ en busca de una
herramienta de analisis que les permitiesen producir
objetos arquitectonicos que dialogasen con los edifi-
cios preexistentes.
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En el libro de 1966 “L’Architettura della citta” [La arqui-
tectura de la ciudad], Rossi (1931-1997), se afirma que
el estudio de la tipologia se convierte en el momento
neto del analisis arquitectdnico.

Rossi interpretd, a partir de la traduccion de Quatre-
mere, que copiar o imitar no dan como resultado la
produccién arquitecténica. Segun su concepcion, los
‘hechos arquitecténicos’ son modelos que poseen un
elemento «que tiene un papel propio en la constitucion
de su forma»®, una estructura que es reconocible en
el hecho mismo y en otros hechos arquitectonicos, es
decir, una constante.

La constante, segun Rossi, es un elemento cultural y
por tanto es ‘individualizable’ sélo a nivel de los hechos

Aldo Rossi.

urbanos, es decir, que cada ciudad tiene sus propios
tipos o constantes arquitecténicas.

Rossi afirmé que «ningun tipo se identifica con una
forma, si bien todas las formas arquitecténicas son
remisibles a tipos [...] en este sentido todos los tratados
de arquitectura son también tratados de tipologia»*°.

Determiné que el analisis de otras caracteristicas
arquitecténicas, aparte de la funcion se ha eludido o
pospuesto. Si hien la funcionalidad es una cuestion
indispensable en el campo arquitecténico, también
considero que valdria la pena una investigacion que se
alejara de estas constantes y se concentrara en otras;
tales como las que se caracterizan por la necesidad,
la técnica, el estilo y el caracter de la colectividad,
asi como el del propio momento individual del hecho
arquitectonico.

Otro concepto estudiado por Rossi, fue el ‘locus’, la
relacion singular y sin embargo universal que existe
entre cierta situacion local y las construcciones que
estan en el lugar. El sitio, esta gobernado por el ‘genius
loci’, la divinidad local que se compone de la topografia,
la arquitectura existente; la historia y los eventos signi-
ficativos;la memoria colectiva de los habintantes, asi
como la cultura y las tradiciones locales.

Rossi sostiene que el ‘genius loci’ debe ser el punto de
partida para proyectar arquitectura que se integre al
lugar, de tal forma que se respete la esencia y se poten-
cien sus cualidades. Con el andlisis de la tipologia de
las ciudades se pueden identificar los elementos recu-
rrentes que estén ligados al ‘genius loci'.

Un ejemplo de este analisis se puede apreciar en su
obra |l Teatro del Mondo en venecia, donde Rossi evoca
la tipologia veneciana, para establecer un didlogo con

todos los hechos arquitecténicos que lo rodean.
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Fig. 38. Aldo Rossi.

Fig. 39. Teatro del Mundo. Il teatro del mondo, 1979-1980 Venecia, Italia.
Proyecto que abstrae y reinterpreta las formas existentes de Venecia, la
tipologia veneciana, de manera tal que entabla un dialogo con todas todos
los hechos arquitectonicos que lo rodean.

Fig. 40. Teatro del Mundo.
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Por otro lado, Alan Colquhoun (1921-2012), arquitecto,
historiador, critico y maestro britanico, rechazé, en su
ensayo “Typology and design method” [Tipologia y
método de disefio], que existiesen similitudes entre
las obras arquitecténicas, pues la tipologia se trata
de un fendmeno de la consciencia humana, es decir,
gue el hombre encuentra relaciones donde no las hay;
ademas comentd que plantear la existencia de una
linea evolutiva arquitecténica que conecte la choza del
hombre primitivo con la arquitectura actual, obstruye el
entendimiento de la tipologia como valor icénico.

Segun Colquhoun, cada herramienta posee en si
misma un mensaje que corresponde con la idea que
el artesano imagin6 al fabricarla por primera vez, «las

intenciones del disefio estan escondidas en los deta-
lles aparentes de la especificacion de la realizacion»?*.

Este mensaje es el valor iconico determinado por la
sociedad, desarrollado a través de un proceso gestal-
tico que relaciona cada parte de la herramienta como
un todo completo, y es algo que debe considerarse
no como propiedad inherente al objeto, sino como
cualidad relacionada a los sentimientos humanos.

De acuerdo a las ideas de Tomas Maldonado (pintor,
disefiador industrial y tedrico del disefio argentino),
cuando se encuentra ante la incapacidad de abarcar
con una técnica todas las actividades observables
para su clasificacion y posteriormente la realizacion
de un programa arquitecténico que ofrezca una nueva
solucion formal, se halla ante la necesidad de utilizar
formas tipolégicas, es decir, ejemplos anteriores para
la solucién de nuevos problemas, lo que se convierte
en un ‘cancer’ que debe tratarse a traves de la siste-
matizacion de técnicas de clasificacion.

Ante este dilema, Colquhoun procedi6 con la distincién
entre los artefactos resultados de las ciencias naturales
y del arte, siendo que estos segundos son producto
de la mimesis y la intuicién, el habito y la imitacion,
la habilidad y la tradicion, pero sobre todo, son arte-
factos en cuya manufactura ya se tiene una idea de la
forma final o un ideal fijado, asi sea una artesania o se
utilice el método cientifico, todo corresponde al icono
gue forma parte del sistema de comunicacion interior
a la sociedad.

Fig. 41. Alan Colquhoun.

Fig. 42. Pabellon Philips, Bruselas por Le Corbusier y lanis Xenakis.
Colguhoun menciona como, a pesar de utilizar formulas matematicas para
el disefio del Pabell6n Philips, finalmente se decidié la distribucion de los
componentes de manera intuitiva.

Fig. 43. Pabellon Philips, Bruselas por Le Corbusier y lanis Xenakis.
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Con respecto al parentesco de la choza primitiva con la
produccién arquitecténica actual, da por entendido que
es un asunto fenoménico, es decir, que solo existe en
la percepcion humana, un ‘sistema arbitrario de repre-
sentaciones’ que sirve para organizar y dar sentido
a nuestro entorno. Encontrar estas relaciones tipol6-
gicas tiene como proposito «capitalizar esta esquema-
tizacion subjetiva y lograr que esté socialmente dispo-
nible. La organizacion resultante no corresponde a una
relacién univoca con los hechos objetivos, sino que es
un constructo artificial que representa esos hechos de
un modo socialmente reconocible»*2,

El objetivo del movimiento moderno fue modificar los
sistemas de representacion del pasado. Si bien tenia
la intenciébn de retornar a la naturaleza, como los
estilos anteriores, no estaba motivado por sus formas,
sino por su modo de operar, es decir, una especie
de ‘determinismo biotécnico’ en el que las formas no
eran mas que el resultado de un proceso légico en
el que convergian necesidades y técnicas operacio-
nales, eliminando por completo cualquier afiadido que

pE =T
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pudiese afectar a la percepcion del objeto; fusionando
asi la funcién y la tecnologia.

Sin embargo, un proceso de disefio completamente
determinista resulta insostenible, debido a que no es
posible apegarse a la carencia de decisiones volun-
tarias, las leyes finalmente también son producto
humano y son vdlidas hasta que se demuestra lo
contrario. Sin importa que tan riguroso sea el método
de disefio, cada decision tomada reflejara las inten-
ciones del disefiador.

Colguhoun concluy6 que la época en la que nos encon-
tramos, estd caracterizada por el cambio, por lo que
para transformar el significado inherente de las formas,
no se debe recurrir al esencialismo, como hicieron
los modernos, sino a lo que se le llama ‘proceso de
exclusion’, en el que los elementos ideoldgicos que ya
no responden al momento son reconsiderados, mien-
tras que los otros se potencializan. De ésta manera
se podria apreciar a las formas desde una nueva
perspectiva.



El mismo afio que Colquhoun public6 su ensayo, Louis
I. Kahn (1901-1974) dio una conferencia en el simposio
“El conservatorio reinterpretado” en el Conservatorio
de Nueva Inglaterra, llamado “Space and inspirations”
[El espacio y las inspiraciones], en el cual describio
al espiritu de la arquitectura como un ente metafisico,
simililar a lo que Quatremére de Quincy o Ribart de
Chamoust referian como ‘tipo’:

[...JLa Forma no tiene presencia; su exis-
tencia esta en la mente. Si se eliminase uno
de esos elementos, la forma tendria que
cambiar [...]. La Forma precede al Disefio;
le indica su orientacién porque conserva
la relacién entre sus elementos. El Disefio

proporciona a los elementos su figura, tras-
ladandolos de su existencia en la mente a
su presencia tangible. Al componer, siento
que los elementos de la forma siempre
guedan intactos, pese a que pueden estar
sufriendo constantemente los intentos del
disefio por darle a cada uno su figura mas
conveniente. La forma no concluye con la
presencia, pues su existencia es de natu-
raleza psicolégica. Cada compositor inter-
preta la Forma de un modo singular. La
Forma, cuando se entiende, no pertenece
a quien la entiende. Tan solo su interpre-
tacion pertenece al artista. La Forma es
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como el orden. El oxigeno no pertenece a
su descubridor [...].

La Arquitectura no tiene presencia [...];
me refiero, por supuesto, al espiritu de la
arquitectura [...]. La Arquitectura, no esta a
favor de ningun estilo, de ningin método,
de ninguna tecnologia: este espiritu se
reconoce como la Verdad. Lo que si existe
es cada obra arquitecténica [...], que el
artista ofrenda a su arte en el santuario de
toda la expresion, al que me gusta llamar
el Tesoro de las Sombras, situado en esa
atmosfera que va de la Luz al Silencio, del
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Silencio a la Luz. La luz, otorgadora de
presencia, arroja su sombra, que perte-
nece a la propia Luz. Lo creado pertenece
alaLuzy al Deseo. [...]".

A pesar de que en sus escritos y conferencias no hizo
referencia directa a la tipologia como un método de
disefio, si identific6 elementos que pueden ser consi-
derados como ‘tipicos’ en el quehacer arquitecténico,
sin embargo, no se trataban de elementos propios de
la arquitectura, sino del hombre. En su ensayo “The
room, the street and the human agreement” [La habi-
tacion, la calle y el consenso humano], esbozo la exis-
tencia de las ‘instituciones’, que podrian ser definidos
como ideas de espacios que son dedicados a resolver
una incertidumbre humana, que inspira a las personas
a realizar un acuerdo con el cual se sella la creacion
de la institucion. Estas incertidumbres son inspiradas
por el deseo del hombre de descifrarse a si mismo y
a todo lo que le rodea, después de todo «la natura-
leza registra en todo lo que crea el modo en que fue
creado»'.

Posteriormente surgirian muchas ideas al rededor de
la tipologia y el tipo, ya fuese que se definieran como
las constantes identificables y traducibles en periodos
arquitecténicas, o como elementos de clasificacion,
generando controversias sobre la direccion que
tomaria la teoria arquitecténica.

Fig. 44. Louis Kahn.

Fig. 45. The Room. «La arquitectura viene de la creacion de una
habitacién. El plan, una sociedad de habitaciones es un buen lugar para
vivir, trabajar, aprender»*.

Fig. 46. The Street.



Etapa de discusion de ideas

En 1977 Anthony Vidler (1941-2023), estudi6 el tipo
detallando su desarrollo a lo largo de la historia en “The
idea of type: The transformaton of the academic ideal,
1750-1830" [La idea del tipo: La transformacion del
ideal académico, 1750-1830]. En este ensayo revela
cinco aspectos diferentes del ‘tipo’ conforme fueron
surgiendo desde la llustracién.

El primero de ellos se relaciona al origen y lo remite al
principio de refugio de Laugier: el modelo original, el
templo , las significaciones simbdlicas y el principio de
la forma pura al que urgia tanto, y se ejemplifica con
la Orden Francesa de Chamoust, inspirada en lo que
llamo ‘arquetipos’ (la naturaleza).

El segundo aspecto del ‘tipo’ se relaciona con el
caracter, y se trata de la clasificacién de edificios de
acuerdo a sus aspectos especificos que propuso
Blondel, siendo que las intenciones del edificio corres-
ponden a lo que pretenden imprimir, con ayuda de la
iconografia, por ejemplo, la obra de Boullée.

El tercer aspecto se relaciona con el modelo y castiga
los abusos de la tipologia anterior. La propuesta de
Quatremeére, del caracter imitativo, la cual evoca edifi-
cios de un tipo u otro, es la que encabeza este aspecto,
indicando los medios de caracterizacion: la escala, las
formas analdgicas, la geometria, la clase de construc-
cion, la decoracion y al final, sus atributos.
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El siguiente aspecto se relaciona con la organizacion,
es decir, la suma de la clasificacion con la geometria 'y
representacion arquitectonica, remitiéndose por tanto a
Durand y su sistema combinatorio de elementos arqui-
tectonicos, ejemplificandose con el estilo historicista.

El dltimo aspecto del tipo se relaciona precisamente
con el estilo. En palabras de Vidler: «vestimenta para
un objeto, por lo demas, desnudo»!®, hablando del
eclecticismo. Se remite al tipo a una nocion que cons-
tituye a la forma general, y al caracter como estilo de
la sociedad tipificada y al mismo tiempo, como compo-
sicion pictdrica.

Arquetipos y Arquitectura

En otro ensayo titulado “The third typology” [La tercera
tipologia], Vidler sefala las tipologias en la historia,
siendo la primera de ellas, la propuesta por Quatre-
mere, destacando que la nocién de ‘tipo’ utilizada por
los tedricos, simbolistas y materialistas del siglo XVIII
no era tan solo una designacion o un simple término
clasificatorio, sino un principio activo, un modo de
disefio en si mismo, el entendimiento en el cual de
alguna manera la arquitectura se purifica del abuso
y se restaura; mientras que la segunda tipologia es
la propuesta por Le Corbusier, refiriéndose a los tipos
formales sugeridos en su obra residencial, ya que
como afirm6 Vidler, Le Corbusier «proponia que el
modelo para el disefio de la arquitectura debia encon-
trarse en el propio proceso de produccion»'’.

Fig. 47. Clasificacion de edificios.

Fig. 48. Eclecticismo. Plantas marinas, conchas y mandréporas, del que
se interpreta la cristalizacion de los estilos histéricos.

Fig. 49. Anthony Vidler.
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El ‘tipo’ de Quatremere estaba basado en
la necesidad, el uso y la costumbre, se
trataba de una teoria idealista que servia al
renacimiento de los puristas neoclasicos,
gue seria tremendamente evocativo para
los “puristas” modernos de la generacion
de Le Corbusier?.

Vidler advirti6 como tercera tipologia al producto del
cuestionamiento hacia las premisas del Movimiento
Moderno y del interés renovado por las formas y la
fabricacién de ciudades pre-industriales. Esta nueva
tipologia, como las otras dos, tiene su marco en la
clasificacion a través de la razon; pero a diferencia de
la primera, esta razén no se halla fundada en el orden

del ‘mundo natural’, por lo que sus formas geométricas
resultantes no son abstracciones de la naturaleza,
como en el caso de la primera tipologia, ni se funda-
mentan en la produccion en masa, como lo hace la
segunda tipologia. Ambas tipologias en su momento
fueron comparadas con la naturaleza ajena a ellas,
sin embargo, en la tercera tipologia esa comparacion
se hace con la propia arquitectura y su naturaleza
elemental, no cientifica ni técnica, sino esencialmente
arquitectdnica.

La tercera tipologia es identificable en la ciudad, la
cual es un todo compuesto de pasado y presente,
sin elementos separados u objetos clasificables por
caracteristicas técnicas, ni ideologias sociales, las
‘formas tipicas’ encontradas en la ciudad no deben
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desmembrarse de su significado, por el contrario, son
la clave para nutrir a la ciudad de nuevos significados a
partir de su transformacion parcial o total, sin embargo
no hay reglas establecidas para la transformacion de
tipos, ni deben ser determinadas.

La vitalidad continua de esta practica arqui-
tecténica se encuentra en el compromiso
esencial con las demandas precisas del
presente y no con la mistificacion holistica
del pasado. Rechaza cualquier “nostalgia”
en su evocaciéon historica, excepto para
dar a la restauracion un enfoque mas
preciso; rechaza toda descripcién unitaria
del significado social de la forma [...]. En

“Fig. 50. 12 tipologia. Arquitectura inspirada en la naturaleza. Las
formas originales.”

“Fig. 51. 22 tipologia. Arquitectura inspirada en la maquina. La
eficiencia y la funcién.”
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este sentido es un movimiento entera-
mente moderno, uno que coloca su fe en
la esencia de la naturaleza publica de la
arquitectura, en contra de la creciente
visién privada del individualismo roman-
tico de la ultima década. En él, la ciudad
y la tipologia se reafirman como la Unica
base posible para la restauracion del papel
de la arquitectura de otro modo asesinada
por el aparentemente interminable ciclo de
produccion y consumismo?®.

“Fig. 52. 32 tipologia. Arquitectura inspirada en la ciudad misma. La
memoria y el dialogo.”



Bruce Allsopp (1912-2000), quien fue miembro del Insti-
tuto Real de Urbanismo y moderador de las primeras
reuniones de la SAHGB (Sociedad de Historiadores
Arquitectonicos de la Gran Bretafia, por sus siglas
en inglés), realizdé una critica en su libro “Towards a
humane architecture” [Hacia una arquitectura humana]
de 1974, que tiene por objetivo dar por terminado el
discurso de la Arquitectura Moderna, dando a conocer
el dilema de la época.

Allsopp advirti6 que a pesar de haber sido producto
de sus circunstancias, el Movimiento Moderno trajo
consigo muchas pérdidas, pues es a partir de este que
la arquitectura ofuscé su propésito hacia la sociedad
para enfocarse en si misma:

La falacia suprema del pensamiento de la
arquitectura moderna es que si el arqui-
tecto disefa lo que conoce, por sus propios
estandares introvertidos de arquitectura
pura, para ser mejor, el publico tiene el
deber de crecer para gustar de eso. ¢ Por
gué demonios deberian? 2.

También argumentd su oposicion hacia la falta de una
teoria arquitectonica que englobara lo que sucedia
después del movimiento moderno, pues sus colegas
afirmaban que crear una seria una tarea imposible e
invalida, lo que él considero6 equivalente a que el arqui-
tecto, o0 no sabe cual es su papel en la sociedad, o sea
cual sea este, no lo puede realizar.

En su libro “Amodern theory of architecture” [Una teoria
moderna de la arquitectura] de 1977, inicia un nuevo
discurso de la arquitectura en la que, entre otras consi-
deraciones, abre una puerta hacia la psicologia anali-
tica de Jung, retomando la idea de que en los ultimos
miles de afios, el hombre no ha sufrido de evolucion
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biolégica alguna, sino mental, pues ésta ha acumulado
el conocimiento de generacion en generacion, enri-
queciéndose y renovandose. De esta manera, la expe-
riencia arquitectonica ha trascendido las pruebas del
tiempo, haciéndose parte del inconsciente colectivo.

A partir de esto, Allsopp propone la existencia de
formas fundamentales arquitecténicas que han pasado
a convertirse en arquetipos. Dentro de estos destacan
el trilito y el ediculo.

El trilito es el espacio monumental, el espacio definido,

pero no cerrado, dedicado a los dioses o los difuntos,
el templo.
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El ediculo es el espacio cerrado doméstico, la cabafa
primitiva de Laugier cuya escala es pequefia y su
medida el hombre, una unidad simétrica de cubierta
diagonal _segun las caracteristicas climatolégicas de
su entorno_ que alberga y simboliza al grupo comunal
mas pequefio: la familia, el par de seres humanos con
su cria.

También hace mencion de la estructura tensada,
perteneciente al nbmada (la tienda y el puente suspen-
dido), sin embargo depende de otro elemento que lo
sostenga y por tanto no tiene un simbolo poderoso.

Apesar de que el ser humano ya no viva en una cultura
donde los simbolos no posean mensajes misticos, los
edificios no dejan de tener significado, asi como el
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hombre no deja de poseer un sentido comun hacia la
arquitectura, pues cada uno posee un talento arquitec-
ténico en mayor o menor medida que le da la capa-
cidad de reconocer su necesidad de arquitectura y al
mismo tiempo, identificar lo que le gusta de lo que no.

Para Allsopp, el producto arquitecténico no deberia
ser justificado por su creador, y este no deberia de
marcar pautas para la apreciacion de su obra. La
arquitectura, para Allsopp, es un arte enfocado a la
sociedad, y por ende, los arquitectos deben conside-
rarse a si mismos como servidores publicos, «Lo que
es requerido del arquitecto es meramente un proceso
intelectual basado en la simpatia»?!, es decir, sentir
con la audiencia, proceso se perdio con el movimiento
moderno debido a que este no sirve a la sociedad, sino
a un grupo de élite.

Con el acenso del materialismo y el descenso del
elemento religioso, el espacio monumental ha perdido
significancia simbdlica, provocando que se confundan
los recintos del ediculo y el trilito. Por un lado ya no
parecen existir valores externos al ser humano, que
valgan tanto como para dedicarles monumentos, y por
el otro, el espacio de los muertos invade al espacio de
los vivos. El deber del arquitecto es el de recuperar
al ediculo, y de esta manera recuperar el lazo con la
sociedad. No se pueden descartar los significados
de los edificios, y si eso ocurre es a expensas de la
simpatia, el servicio que provee el arquitecto es el de
comunicar.

Fig. 53. Bruce Allsopp.

Fig. 54. Formas fundamentales arquitectonicas. «La pierda erguida, el
monticulo, el ediculo y el trilito. La piedra erigida es una manera evidente
para marcar un lugar asi como un simbolo evidente de fertilidad. El
monticulo es una manera evidente para marcar una tumba, asi como
simbolo de [...] maternidad y la diosa madre»?2.



Rafael Moneo (1937), arquitecto espafiol ganador del
Premio Pritzker, en su ensayo “On typology” [Sobre
tipologia] (1978), definid la obra arquitectdnica desde
dos puntos de vista, siendo la primera aquel fenbmeno
individual, inclasificable, Unico e irreproducible, con
rasgos que si bien responden a un estilo determinado,
no lo hacen perder su singularidad; la segunda defini-
cion determina que la esencia de la obra arquitecto-
nica es la reproduccion de la misma, pues desde su
concepcién arcaica todo objeto arquitecténico tenia la
finalidad de servir como cualquier otro instrumento o
herramienta del hombre primitivo, por lo que se daba
por sentado que se podia repetir. De hecho el otor-
garle nombres a los elementos que componen a las
obras arquitectonicas (tales como columnas, trabes,
etc.), o a las mismas obras arquitecténicas (tribunales,
escuelas, etc.) manifiesta la naturaleza “tipificadora”
del hombre, que a través del lenguaje agrupa objetos
similares en categorias.

[El tipo] Tal vez pueda ser definido como
aquel concepto que describe un grupo de
objetos caracterizados por tener la misma
estructura formal [...] ElI concepto de tipo
se basa fundamentalmente en la posibi-
lidad de agrupar los objetos sirviéndose de
aqguellas similitudes estructuras que le son
inherentes?.

Fig. 55. . Diferentes tipologias de domos, producidas por las diferentes
técnicas, escalas y estructuras
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Al tener mas criterios de agrupacion, se es cada
vez mas especifico, retornando finalmente a la obra
concreta, singular y Unica.

Moneo aclar6 que la estructura formal se puede
desdoblar en diferentes definiciones contrapuestas;
puede tratarse de principios y conceptos geométricos,
es decir, apariencia oOptica o gestalt en cuyo caso
obras arquitecténicas de distinta datacién historica
podrian estar catalogadas en el mismo tipo. O bien,
un conjunto de relaciones mas sofisticadas que van
desde la actividad social del grupo humano que realiza
la obra, hasta la construccion de la misma, es decir,
los aspectos sociales e histéricos en los que se desa-
rrolla la obra; lo cual sostiene que los presupuestos
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tipolégicos no son mecanismos rigidos, sino que
implican la idea de cambio y transformacion.

El ‘tipo’ es, segun Moneo, «el medio necesario tanto
para negar el pasado como para anticipar el futuro
[debido a que] los procesos de obsolescencia solo
pueden ser detectados [...] si las obras se clasifican
tipoldgicamente [...]. De ahi que el tipo pueda ser
comprendido como el cuadro marco en el que la trans-
formacion y el cambio se llevan acabo»?.

Fig. 56. Rafael Moneo.

Fig. 57. Agrupaciones de edificios. A través de nuevos paradigmas, se
discriminan y seleccionan obras, segun los criterios de agrupacion, hasta
quedar una sola obra en concreto.



El arquitecto noruego Thomas Thiis-Evensen (1946),
en su libro “Archetypes in architecture” [Arquetipos en
arquitectura] (1987) cuestiona si a través de los arque-
tipos es posible establecer una teoria basada no sélo
en la tecnologia, sino en la universalidad del fenbmeno
arquitectonico, a partir de la clasificacion de arquetipos
arquitecténicos en temas y motivos. Para ello elige tres
elementos dimensionales, el piso, el muro y el techo,
de los que deduce sus expresiones existenciales,
para evaluar cada una con respecto a su movimiento,
peso y substancia, advirtiendo asi su efecto en la
psique, dando como resultado la experiencia compar-
tida, la expresion reconocible por todos los individuos,
independientemente de su cultura, y generando un
lenguaje de elementos universales arquitectonicos.

En el entendido de que la arquitectura esta dirigida
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hacia los sentimientos, la meta de Thiis-Evensen es
lograr que con un mayor conocimiento de los arque-
tipos y sus variaciones, se reemplacen los esquemas
arquitecténicos de los ultimos afos, sin necesidad de
recurrir al pasado.

Arquetipos y Arquitectura

Fig. 58. . El muro: delimita el espacio, define territorios, divide el espacio
en dos, el adentro del afuera, avienta al espacio exterior adentro o al
espacio interior afuera, es la realizacion concreta de la batalla existente
entre atacar al exterior y asegurar al interior, al mismo tiempo que
sostiene al techo.

Fig. 59. . El techo: protege el interior contra el espacio exterior, sobre y
alrededor; acepta al cielo y lo resiste al mismo tiempo que contiene el
espacio interior.

Fig. 60. . El piso: direcciona de un espacio a otro, delimita a un espacio
por sus alrededores, soporta y provee un paso firme; es un fenémeno
que define un espacio interior afectado por uno exterior, que se encuentra
tanto al rededor, como debajo de él.
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Werner Oeschlin (1944), arquitecto suizo e historiador.
En su ensayo “Premises for the resumption of the
discussion of typology” [Premisas para la reanuda-
cion de la discusion sobre tipologia] de1989, se alejo
de todas las interpretaciones hechas hasta ahora del
documento de Quatremére, para apegarse a la defini-
cion original junto con el texto de Durand.

Hizo una fuerte critica a quienes consideraban el ‘tipo’
como algo obsoleto o bien, como algo que limitase
la capacidad para disefar, pues no consideraba que
la creatividad fuese anti-tipol6gica; también critico
los postulados que mantienen a la tipologia como
un asunto de clasificacion de formas y funciones, ya
gue esta concepcidn la orienta hacia el ‘funcionalismo
econdmico’, es decir, a la estandarizacion vy tipificacion

de elementos, lo cual reduce el proceso de disefio
arquitecténico, no para garantizar la habitabilidad del
ambiente, sino para incrementar su produccion.

A diferencia de otros, Oechslin rescaté de Quatremére
la critica hacia la mimesis y la imitacién de la natura-
leza, argumentando que la repeticién es al modelo y no
al tipo, y que «son requeridos los procesos fundamen-
tales, sistematicos, analdgicos, racionales y combina-
torios al enfrentarse con la historia»?°.

Por otro lado, al reexaminar la contraposicién que
representa Durand, Oeschlin concluyé que no se
trata de una discusion sobre el concepto de tipologia,
sino de una clarificacion sobre la relacién que tiene
la arquitectura con la tipologia existente y la forma
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general basada en las leyes universales de la
geometria, presentando figuras geométricas simples
0 puras con su respectivas formas arquitectonicas en
forma de ‘tipos’ completamente desarrollados.

Para Oeschlin, la combinacion entre los alcances de
Quatremére y de Durand constituyen una tipologia
sélida para un proceso de disefio en el cual no se
reemplaza la creatividad del arquitecto, pues solo
establecen las demandas de condicion y sus premisas.
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Fig. 61. Werner Oeschlin.
Fig. 62. Generacion de cuerpos modular y geométricamente.

Fig. 63. . Resultado de la divisién del paralelogramo y su combinacién con
el circulo
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Paul-Alan Johnson, arquitecto australiano y docto
en filosofia, en su libro “The theory of architecture.
Concepts, themes & practices” [La teoria de la arqui-
tectura. Conceptos temas y practicas] de 1994, realiz6
una estricta diferenciacion entre los términos ‘tipo’,
‘tipologia’, ‘arquetipo’, ‘prototipo’ y ‘estereotipo’, con el
objetivo de esclarecerlos de una vez por todas:

Tipo: «la forma general, estructura o caractaristica
distinguible de una clase particular de seres u objetos
[...], el patron o modelo de lo que algo esta hecho».
Tipologia: «el estudio de los tipos», la discusién taxo-
nométrica relevante de una coleccion de obras.
Arquetipo: «patrén original de cuyas copias son hechas
[...] laimagen abstracta de un grupo».

Prototipo: «el primer tipo o tipo primario de todo patrén
o modelo [...], la primera representacion conceptual
del arquetipo [...] la primera forma del arquetipo, de
donde una cosa es reproducida.

Estereotipo: «algo permanente y reproducible, una
representacion sélida tridimensional y convencional
de una forma ya creada o aprendida [...] la réplica»®.

El arquetipo fue reservado por la forma o
por los atributos efimeros e idealistas de
algo, el tipo era la clase general a lo que
algo pertenece, el prototipo fue el primer
atentado en algo con forma fisica (modelo,
bosquejo), y el estereotipo fue su repro-
duccién sélida y o continua [...]J".

Johnson establece esta serie ce conceptos como
‘dispositivos autoritativos’, es decir, considera que
los tipos y las tipologias pueden persuadir a lectores,
criticos, disefiadores o entusiastas amateurs, de que
ciertas formas, motivos o detalles arquitecténicos,
pueden brindar una especie de autoridad sobre otros
edificios, asumiendo que como se ha observado una
continuidad en retrospectiva, es posible que una conti-
nuidad informe del presente y el futuro.

En su libro indica dos grupos de conceptos de autori-
tativos. Aquellos a los que llama ‘mitigadores externos’
y otros a los que llama ‘persuasores internos’. Los

A

Fig. 64. Arquetipo. Ejemplo de un arquetipo. En este caso la necesidad de
una postura comoda de reposo es lo que origina al prototipo de una silla.
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conceptos revisados aqui, formarian parte del primer
grupo, debido a la busqueda de razones que realizan
los disefiadores, para entender el contexto, las tradi-
ciones, o caracteristicas particulares del sitio. Mientras
gue el segundo grupo se encuentran las estancias
oara lidiar con las tareas y procesos de disefio, las
rutinas que adoptan, la fuerza que ejerce el programa,
el privilegio que se le otorga a la funcién, todo aquello
a lo que se lepuede considerar como tarea interna.

En su documento, también debate los objetos de
estudio de Allsopp y Thiis-Evensen. En el caso de
Allsopp, menciona que siempre y cuando los ‘arque-
tipos arquitecténicos’ no se desvien de sus imagenes
abstractas, podrian considerarse como tales. Esto
se entiende mejor extrapolandolos a los elementos
pitag6ricos del punto, la linea, el plano y el volumen.
Siendo asi el hito una marca de posicion, un sefialador
de territorio o punto; el monticulo una marca de ocupa-
ciéon, un limite, un borde o linea; el trilito la marca de
un umbral, un plano en lectura vertical, y el ediculo la
delimitacion de un espacio o un volumen. En cuanto

Fig. 65. Prototipo. Ejemplo de un prototipo. El modelo primario o la
imagen conceptual de una silla, para su proxima reproduccion.
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cualquiera de ellos se consolida en un concepto, se
convertitia en un ‘prototipo’ y cada reiteracion de este,
tendria que considerarse como un ‘estereotipo’. Al
respecto de Thiis-Evensen, estima que este presenta
una base formal arquitectdnica, a través de un vocabu-
lario que refiere a la la funcién y la tecnologia de cada
elemento, por lo que realmente lidia con ‘prototipos’
y ‘estereotipos’, ya que no se tratan de pensamientos
abstractos.

A partir de Johnson, el termino ‘arquetipo’ empezé
a convertirse en un concepto para explicar dife-
rentes fendbmenos que se relacionan con imagenes
conceptuales.

Fig. 66. Estereotipo. Ejemplo de un estereotipo. La produccién de réplicas
del modelo, que posteriormente se convierte en una forma aprendida.



Etapa de revision y concepciones actuales Fig. 68. La casa d_e Zargtustra.
Casa con tres Patios, Mies Van der Rohe, 1934.

Ifaki Abalos (1956), arquitecto espafiol, dilucido en

su libro “La buena vida” (2000) la relacion que tiene Un espacio que qued6 sélo en la teoria, cuyo propo-
la proyeccion arquitectonica con el modo de vida, a sito se encuentra alejado del ‘Existenziminimum’ y la
través de siete filones de pensamiento contempo- produccion en serie de objetos arquitecténicos tipi-
raneo, presentando en siete utopias arquitectonicas o ficados; este estudio da paso a una «agrupacion de
«fantasias irrealizables», los diferentes pensamientos unidades siempre diferentes, voluntaria y manifesta-
filosoficos que afectaron al siglo pasado, implicando mente individualizadas a través de mecanismos topo-
gue las mentalidades desarrolladas en cada uno, logicos [diferentes orientaciones] o métricos [diferentes
debian ser arquetipos: La casa idealista, La casa exis- tamafos], siendo el sistema empleado para materiali-
tencialista, La casa positivista, La casa fenomenolé- zarlas el Gnico elemento permanente».

gica, La casa freudomarxista, La casa poshumanista,

La casa pragmatica. El programa arquitecténico de cada casa, estd desti-
nado a un unico individuo que se desenvuelve en un

Fig. 67. Ifiaki Abalos. espacio que extiende sin perder la continuidad, ni la
esencia.

La Casa con tres Patios es la casa del ‘superhombre’
niestzschiano, la figura que ansia pensar por si mismo,
alejandose de las doctrinas metafisicas para recons-
truir su propio sistema de valores.
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Fig. 69. Heidegger en su refugio.
La cabafa de Heidegger en Todtnauberg, en la Selva
Negra, 1968.

Un humilde recinto, alejado de las banalidades del
mundo, con tan solo los espacios indispensables para
aguel que se es y no lo hacen ser.

La casa del ‘dasein’ [el ser ahi] de existencia auténtica,
gue desobedece a lo que se dice, al demonio de la
publicidad, a las habladurias y a la avidez de nove-
dades, las cosas tipicas de la existencia inauténtica
gue ‘el sefiorio de los otros’ impone al ‘dasman’ [el se].

En esta casa, el dasein puede aspirar a sus posibili-
dades, sin que la angustia por la muerte lo sumerja
en lo superfluo de las cosas, exponiéndose a los mas
crudos cuestionamientos.

«La casa de este sujeto que se interroga sobre si

mismo [...], en ella habita quien se piensa a si mismoy
es este pensamiento a su vez, el que habita la casa».

Arquetipos y Arquitectura
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Fig. 70. La maquina de habitar de Jaques Tati.
Casa Arpel, Mon oncle, 1967.

La casa positivista es un recinto transparente en un
barrio elitista, cada espacio es parte de un complejo
engranaje utilitario, producto de la ciencia y la
tecnologia.

De acuerdo con el positivismo, «los movimientos de la
sociedad, incluso los del espiritu humano, pueden ser
realmente previstos, en cierta medida para cada época
determinada y bajo cada aspecto esencial, incluso en
lo que parece a primera vista mas desordenado».

En esta casa habita la familia modelo, carente de
rasgos particulares, que se piensa merecedora de
sus bienes materiales, pues son consecuencia de su
moral.

Influidos por el positivismo, los arquitectos modernos
veian a los habitante como mero usuario, una pieza
mas del complejo circuito.



Fig.71.Picassodevacaciones: Lacasafenomenoldgica.
La Californie, Cannes, Riviera Francesa; Chateau
Vauvenargues, 1955-1961; Notre Dame de Vie, 1959-
1962, y Casa Hulot, Mon oncle.

La casa fenomenoldgica es el momento de apropiacion
del espacio, a través de la aglomeracion de objetos
con carga afectiva, por el habitante, generando micro-
cosmos conectados de manera laberintica.

Es el habitante quien hace a la casa fenomenoldgica,
es decir, el edificio no se construye para propiciarlo
a los fenbmenos, sino la forma de habitar es la que
se dispone abierta. El sujeto fenomenoldégico es el ser
arrojado en el mundo, que vive en estado de experi-
mento, sensible a todo lo que le rodea, su tarea filoso-
fica es descubrir las vivencias en lugar de analizarlas
o explicarlas.

El que habita en esta casa es como un nifio, espon-
taneo e intuitivo «un individuo frente a si mismo y al
mundo».

Fig. 72. Warhol at the factory.
The Factory, quinta planta del 231, en la E 47th Street,
Midtown, Manhattan, Nueva York, 1963 a 1968.

La casa freudomarxiana es el espacio recidual,
desechado o sobrado que posteriormente es reciclado
y apoderado para combinar el trabajo con la liberacién
ludica.

La habita un colectivo en el que cada sujeto esta
«inmerso en unas relaciones de producciéon que lo
determinan socialmente», es decir, un grupo social sin
lazos consanguineos que organiza sus tareas segun la
especialidad de cada miembro los cuales no encajan
en la sociedad, pues su personalidad se encuentra diri-
gida hacia la satisfaccion de sus placeres y la pulsion
sexual.

El espacio alternativo, al ser tomado por estos seres
radicales, con ideas revolucionarias, se contagia a la
ciudad y poco a poco la transforman. Los espacios con
memoria se descontextualizan como el objet trouvé.
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Fig. 73. Cabafas, parasitos y ndmadas: la deconstruc-
cion de la casa.

One week, Buster Keaton, 1920; Alteraciones a una casa subur-
bana, Dan Graham, 1978; la House, Washington, Conneticut,
Peter Eisenman, 1972-1975; casa de Frank O'Ghery, Santa
Ménica, L.A. 1977-1978; PAO 1y PAO 2, Toyo lto, 1985y 1989,
y la Casa virtual de la Foreing Office, 1996.

La casa del sujeto posthumanista, es un conjunto de
paradojas. Un objeto virtual, que existe en la realidad,
donde habita un parasito, resultado y promotor del capi-
talismo, que trabaja sin producir (debido al teleconsu-
mismo) y que aborrece al ndcleo familiar convencional
al tiempo que se pierde en la masa unitaria.

El nbmada se pasea solo por las ciudades genéricas,
a través de caminos y flujos de plusvalia para llegar a
su efimera cabafa primitiva: una delgada piel situada
en puntos de observacién. Sus artefactos se han
convertido en objetos vacios y el refugio de intimidad
es desechado por una forma de vida hedonista.

- (-'Jt {
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Fig. 74. “A bigger splash”: la casa del pragmatismo.

A bigger splash, David Hockney, 1986; Casa Eames,
Ray y Charles Eames, 1958; Study House 22,
Hollywood Hills, Pierre Koening, 1959.

El espacio pragmatico es actual e individualizado, asi
como su sujeto, el ‘ironista liberal’ quien percibe «la
contingencia de su identidad, no sujeta a verdades» y
reconoce los actos de crueldad como universales, por
lo que realiza un pacto de solidaridad con los demas
sujetos. De esta manera, en la casa del pragmatismo
se reparten las tareas equitativamente entre sus habi-
tantes, y del resto se encarga su obsolescente equipa-
miento integrado.

La casa del pragmatismo es el marco de la experiencia
cotidiana donde se desarrolla la vida que interacttia con
su medio, tanto artificial como natural consolidados en
uno solo, conformando un «instante banal, como una
experiencia estética»; la arquitectura entonces, pasa
a convertirse una mera técnica de induccion para la
percepcion de la atmosfera y el aire ‘acondicionado’.
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Ayda Zeinali Farid en su articulo del 2006 “Architec-
ture based on archetype” [Arquitectura basada en
arquetipos], aborda una serie de formas arquetipicas,
e insinua que éstas han servido como fuerza de inspi-
racion en todas las culturas y regiones, pues a través
del tiempo se han manifestado obras arquitectonicas
de naturaleza y esencia similar, pero con aspectos
diferentes.

Para su ejercicio, Zeinali parte del arquetipo revisado
por Johnson. Sin embargo, también examina a otros
autores como Bettinal Knapp, quien en su libro “Arche-
type, Architecture, and the Writer” [Arquetipo, Arquitec-
tura y el Escritor] (1986) describe a una ‘arquitectura
arquetipal’, como la representacién de las condiciones
psicolégicas y funcionales de un individuo, cultura,
clase o periodo, que afecta a los sentidos de aquellos
gue la crean, la viven y la estudian. En ese entendido,
la arquitectura arquetipal revela aspectos sublimi-
nales y profundos de sus creadores, que en muchas
ocasiones expone la necesidad de la humanidad por
relacionar su territorio con lo que considere sagrado,
tal como los reinos divinos.

Fig. 75. El pilar o la columna césmica.
Fig. 76. La espiral cosmica.

Fig. 77. La montafia cdsmica.

Fig. 78. La entrada césmica.

Fig. 79. El domo o cubierta cosmica.

En ese entendido, Zeinali plante6 que si el ejercicio

arquitecténico fuera consciente de la influencia que

tienen las formas simbolicas o arquetipicas, podria

obtenerse una arquitectura global y eterna. Por lo que

propone que los arquitectos y disefiadores conozcan

y estudien las formas arquetipicas para propiciar una

arquitectura arquetipal, como la que describe Knapp,

ya gue cumpliria con las siguientes caracteristicas:

* Universal, es decir, limita a un estilo
especifico.

* Perpetuo, vive para siempre.

e Actla como una maquina del tiempo, al momento
en que revive los recuerdos de sus usuarios.

» Estéa centrada en la semiética.

* Vive en todos los estilos.

e Da pie a una variedad infinita de imagenes, por lo
gue su campo es infinito.

* Es una cultura universal.

* Basada en signos y simbolos, por lo que los arqui-
tectos deben conocer todos los arquetipos, los
signos sagrados de todas las regiones del mundo.

no se

-l
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Las formas arquetipicas que encontrd Zeinali fueron:

El pilar o columna césmica- «instrumento
utilizado para alcanzar el plano césmico,
se trata de un puente que conecta la tierra
con los cielos _al hombre con los dioses_
a su vez que lo sostienex».

La espiral cosmica- «encontrandose en
todas las culturas, se ha relacionado con
la fuerza cosmica. La espiral pertenece
a todos sin excluir a nadie. También se
considera como un proto-laberinto».

La montafla cosmica- «representa el
centro de la tierra, conectandola con el
mundo superior».

A
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La entrada césmica- «se remonta a las
primeras ciudades amuralladas e incor-
porandose al arco cosmico representa la
entrada del universoy el mundo superior»®’.
El igloo, la stupa, el yurt, la tienda y el
wigwam, entre otros, que pueden ser agru-
pados como domo o cubierta césmica,
«son formas sagradas relacionadas con
otras formas arquetipicas, como son la
montafia cdésmica y el pilar césmico, sin
embargo no forman parte de ninguno de
estos, sino a otro arquetipo en si»?°,




El docto en arquitectura, Marco Antonio Ortiz Flores,
docente de la Facultad de Arquitectura de la UNAM,
realizé una tesis en el 2007 que llevé por titulo “El
espacio arquitecténico: Modelos formales”, en la cual
expuso los diversos conceptos espaciales a través de
los cuales el hombre ha dado solucion a partir de la
‘fenomenalizacion del espacio natural’, con el propo-
sito de descubrir la forma del espacio arquitecténico
para enriquecer el panorama teorico, exponiendo la
fuente o circunstancia de cada forma, sus variables
tectdnicas y sus caracteristicas, asi como la época de
en que surgen, sus interacciones y su evolucién. Los
modelos que presentd fueron los siguientes espacios:

Espacio Centripeto- cuyo origen se encuentra en el
espacio que rodea al fuego, y junto con el ‘espacio
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cono’, generan lo que Ortiz llama ‘el Big Bang’ de la
arquitectura. Su proporcion es magna, pues su plafon
es el cielo fisico; su estructura es organica, y su valor
inicial es mistico. Ej. Stonehenge, el teatro griego y el
baptisterio.

Espacio Cono- proviene de circunstancias meramente
humanas, siendo su proporcién adecuada a la familia,
Su estructura es geométrica y su valor inicial de super-
vivencia. Ej. El tipi y la cubierta cénica de los templos
y palacios.

Espacio Célula- su origen en la cueva, posee propor-
cién unitaria, estructura multiple radial y valor inicial
autonomo sin ampliaciones. Ej. la cabafia del hombre
paleolitico y las cupulas.

Espacio Caja- asi como el espacio cono, tiene su
origen en circunstancias no naturales, sino humanas.
La proporcién es la escala humana y modular; la
estructura es geométrica, unitaria y autbnoma, mien-
tras que su valor constante es la reproduccion y la
fusion con sus similares. Ej. Los templos egipcios y las
ciudades romanas.

Espacio Perspéctico- de origen humano, cuya propor-
cion depende de la profundidad y la secuencia de los
modulos; su estructura puede ser unitaria o infinita y
su valor constante lo adquiere por la profundidad y
el control que permite. Ej. La alineacién de piedras
en Carnac, Francia, la sucesion de columnas en los
templos Egipcios.

Fig. 80. Marco Antonio Ortiz Flores.
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Espacio Ludico- se origina en los rios o grutas, su
proporcion es establecida por cada tramo del juego
espacial con medidas aleatorias; su estructura es
multiple e integrada, sin control visual total, mientras
gue el valor constante es la sorpresa, el juego y el
gozo del espacio. Ej. Las torres de las fortificaciones
medievales.

Espacio Prisma- de origen humano, su proporcion
es antropométrica hasta la cubierta; su estructura es
amplia longitudinal y multidireccional, y su valor es
el misticismo del vértice, la invencién humana. Ej. la
choza primitiva, las piramides de Egipto y las casas de
dos aguas.

Espacio Fluido- tiene su origen en los valles, su propor-
cion es la escala humana, pero sin modulaciones,
Su estructura es una integraciéon de espacios articu-
lados por los que se transita como liquido, su valor se
encuentra en la expresion del viaje, en la seguridad de
comunicacion de los lugares. Ej. Los callejones de las
ciudades de ‘plato roto’ y las escaleras helicoidales.

Espacio Sensual- también tiene su origen en las
cuevas, de proporciones no modulares, estructura
multiple integrada, compleja y no articulada, y valor
constante del gozo de la luz. Ej. Los arcos romanos y
las bévedas de los templos.

Espacio Monumental- su origen se encuentra en
la naturaleza, su proporcion esta fuera de la escala
humana, su estructura es magna y aprovecha el cielo
fisico como cohesion de su todo, su valor constante
es la expresion de poder y la sensaciéon de pequefiez
del espectador. Ej. Las piramides de Gisa, Egipto, El
Coliseo romano, y las basilicas.
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Espacio Oblongo- se origina en el acantilado, su
proporcion es mas ancha que profunda y no mas alto
gue ancho, reproduciéndose en médulos hacia los
lados; su estructura es articulada por los laterales,
fusionada y no ensamblada, y su valor constante es
la presentacion frontal del objeto. Ej. Las fachadas de
los templos.

Espacio Escultérico- su origen es humano, en la magia,
lareligion y el arte; su proporcién puede ser canénica o
abstracta; su estructura es una composicion de partes
iguales con las que interactua el espectador, y su valor
constante es artistico, la intensidad del pensamiento
analitico o expresivo. Ej. La Acropolis de Atenas.

Espacio Ecléctico- su origen al igual que el escultérico
se encuentra en la magia, la religion y el arte, pero
también en la ciencia; de proporciones que dependen
del ensamblaje de sus partes, tiene una lectura arqui-
tectonica compleja; su estructura es mdltiple, integrada
parcialmente o sobrepuesta, su valor constante es el
cambio del ambiente. Ej. El Pantedn de Agripa.

Espacio Interestructurado- su origen es la ciencia, su
proporcion esta fuera de la escala antropométrica; su
estructura es integrada, pero compleja; su valor cons-
tante es la mimesis, el rebuscamiento, el abandono de
formas simples. Ej. Las catedrales géticas, el Tatlin.

Espacio Metamorfo- su origen también se encuentra
en la magia, la religion y en el arte; su proporcion varia
de monumental a escala humana, desarrollando su
propia dinamica; su estructura es cambiante, pues
esta integrado por unidades preprogramadas, su valor
constante es la sorpresa y la transformacion. Ej. El
teatro de Da Vinci (1498).



Espacio Deconstructivo- Su origen se encuentra en la
naturaleza, pero no fue sino hasta la Ultima era que
hizo su aparicién, su proporcién no es secuencial sino
dinamica y su estructura es poliprismatica, su valor
juega con tres dimensiones, integrando el caos a la
arquitectura.

Todos los espacios han surgido y resurgido con dife-
rentes propositos a lo largo del tiempo y con diferentes
caracteres, asi el espacio célula, el caja y el ludico
reaparecieron en el Neolitico como espacios urbanos;
posteriormente el espacio centripeto, el cono, el célula,
el caja y el prisma se restablecieron en la 32 y 42 eras
modernas industriales como espacios herméticos.

Ortiz critica los enfoques con los que se han definido
las cualidades del espacio, identificando tres en espe-
cifico, el te6rico metodoldgico con interés cientifico que
se acota en métodos de disefio para el objeto arquitec-
tonico; el devaluado por la academia que lo plantea
como sustancia o nocion, confundiendo las caracte-
risticas del espacio con su forma, siendo que cuando
se transforma la sustancia, se construye el espacio sin
gue su forma sea un resultado colateral; y el tangible
gue se estudia a través de la geometria, abordando los
limites del espacio, pero no su contenido.

También rechaza a los autores que reemplazan a
los instrumentos formales del disefio con modelos
computacionales creados a partir de algoritmos que
no alcanzan a cubrir todos los conceptos espaciales,
englobando los aspectos que consideran cuantifi-
cables y que le dan mas peso al medio que al fin

arquitecténico.
Fig. 81. Modelos formales.
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Finalmente, en la Bienal de arquitectura del afio 2014,
el cargo de presidente fue dado al Pritzker holandés,
Rem Koolhaas, quien sentdé como tema, los “Funda-
mentos de la arquitectura”, refiriendose a los elementos
basicos que la conforman.

Distinguié quince elementos, dedicando una expo-
sicion a cada uno de ellos, realizadas por diferentes
grupos de trabajo que tenian por meta dar a conocer el
origen y la evolucién de cada elemento para propiciar
su reflexion.

66
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«[...] comenzando altamente codificado, decorado y
adjudicandose la civilizacion de la tierra desnuda, el
piso asume complejidad en su seccion en inversa
proporcion a la simplificacién de los detalles en su
superficie».

Fig. 82. Rem Koolhaas.
Fig. 83. piso.
Fig. 84. muro.

Arquetipos y Arquitectura

67

«[...] cualquiera que mire al muro el dia de hoy
se enfrenta a un acertijo: ¢Esta frente a un objeto
inmutable _fuerza, solidez, masa_ o esta frente a
un ensamble provisional que puede ser removido o
cambiado sin particular esfuerzo?».



«[...] plafones _tradicionales, iconogréficos, delgados
y contiguos con el dorso del piso de arriba_ se vuelve
exponencialmente grueso en los tltimos 100 afios [...]
El falso plafén carece supuestamente de significado,

pero contienen misterios mas alld de sus banales y

uniformes superficies modulares».

68

«[...] el techo se ha convertido en una expresion artis-
tica alimentada por una tecnologia digital, alabado
como recuerdo [...] 0 sumisamente mobilizada como
una herramienta para resolver necesidades globales
como la sustentabilidad... un anhelo arquetipico por un
sentido personal de seguridad, dispuesto al mundo».
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«La puerta representa la promesa de tenerlo todo:
apertura, entrada, libertad; pero también proteccion,
seguridad, privacidad [...] Una parte del muro y la inevi-
table brecha en él; tan seguro como tu quieras, y sin
embargo penetrable con la llave correcta... la puerta
es siempre parte de una dialéctica auto cancelable».

Fig. 85. plafon.
Fig. 86. techo.
Fig. 87. puerta.

Fig. 88. ventana.
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«[...] la lenta muerte de la ventana como un area
singular y articulada, un hoyo perforado en un muro
para deleccionar una vista particular, e incluso como
una metafora antropométrica, un ‘ojo’, ha sido reem-
plazada por la idea de ventana como una pantalla
uniforme que se envuelve al rededor de un edificio».



«Una metonimia para la arquitectura como un todo, la
fachada es el elemento con mayor inversion de signi-
ficado politico y cultural [...] “fachada” es un término y
concepto relativamente recientes. Pero ya habia una
fachada antes que un término [...] la superficie exterior
de una masa soélida [...]».

70

«El balcén se proyecta hacia el exterior, pero flota
sobre él. A diferencia de sus primos, la logia o “la calle
en el cielo”, permanece celular y aislado; sin embargo,
por disefilo empuja mas alla del compartimento indivi-
dual. Balanceado precavidamente entre estos polos, el
balcén sirve como un laboratorio donde algunas veces
las mezclas explosivas de lo publico y lo privado, inte-
rior y exterior, son puestas a prueba».
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«[...] para el siglo 18, el corredor se convierte en
un elemento arquitecténico fundamental utilizado
para cambios espaciales y relaciones sociales [...]
el corredor se convierte en una metafora crucial de
planeacion a escala regional [...]. En el siglo 20 [...] el
corredor es forzado a retirarse de la escena arquitec-
ténica como un dispositivo venerado y organizado, los
corredores estan en todas partes».

Fig. 89. fachada.
Fig. 90. balcon.
Fig. 91. corredor.
Fig. 92. fuego.
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«[...] Prometeo le dio a la humanidad no sélo el fuego,
sino también escritura, matematicas, agricultura, medi-
cinay ciencia [...]».

«ARQUETIPO: FUEGO A PESAR DEL CLIMA».

«Los lugares-del-fuego son omnipresentes y hono-
rados en todas partes, en calor extremo y en frio
extremo, indicando que la necesidad utilitaria por el
calor nunca fue parte de su funcién principal».



«[...] el inodoro es una mini-area con audiencia para
uno, el espacio arquitecténico en el cual los cuerpos
son repuestos, inspeccionados y cultivados, y donde
uno es dejado solo para su reflexion privada para
desarrollar y afirmar identidad. En spas personales y
domeésticos, combinamos la experiencia lujosa y rege-
nerativo de los romanos y la obsesiva privacidad de la
tradicion puritana».

72

«[...] la escalera ha experimentado puntos altos en las
eras de la Edad Media, el Renacimiento y el Barroco,
asi como en el siglo 19 [...] la escalera moderna ha
desarrollado una clase de existencia doble esquizofré-
nica, ella que alguna vez fue [...] la “Reina de la Arqui-
tectura”, ha mutado _al menos en mayor parte_ en
dos, proveedor de servicios y en un payaso de planta
baja».
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«La escalera eléctrica, por disefio, representa un
asalto en la légica basica de la escalera, mas un
desarrollo de ésta [...]. Es un dispositivo designado no
s6lo para aumentar el potencial de la escalera, sino
para reemplazarla, asi como el carro reemplazé a los
carruajes. Debido a su fracaso, la escalera eléctrica
logra una vida separada, como un elemento separado
con su propia semidtica, su propia tipologia y su propio
destino arquitecténico».

Fig. 93. inodoro.
Fig. 94. escalera.
Fig. 95. escalera eléctrica.

Fig. 96. elevador.
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«Los primeros elevadores fueron desarrollados como
maquinas que podian imitar lo divino. [...] En afios
recientes, la industria del elevador [...] se ha vuelto
fatalmente torpe [...] dejandonos en un panorama
infinitamente interminable del elevador aburrido que
conocemos [...]. Con la creciente rendicion del control,
sorpresa y algoritmos légicos aleatorios, control de
acceso Yy eficiencia, nos hemos convertido en prisio-
neros de nuestra propia deus ex machina».



«Una rampa puede ser un dispositivo que cambia
sistemas politicos, desencadena revoluciones. Las
rampas pueden anunciar una nueva era, un nuevo
hombre (el flaneur), un nuevo arte, un nuevo estilo
de vida sin muebles, incluso una nueva relacién entre
humanos y animales. La rampa permitié la Torre de
Babel, provocando la ira de Dios. [...] Es una herra-
mienta para llevar cosas a donde se necesitan»®.

Fig. 97. rampa.
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Revision literaria:
Arquetipo

Ante el panorama tan diverso que ofrece la revision
literaria acerca de los patrones arquitecténicos, la
estrategia empleada en esta tesis, para sintetizar en
una sola teoria de programacién arquitectonica que
contemplara los efectos de los arquetipos, consiste en
la re-contextualizacion del término en cuestion.

En el capitulo anterior se definié al arquetipo como
“patrén original de cuyas copias son hechas”. A conti-
nuacion se muestran las definiciones de la RAE, que
corresponden a los términos arrojados por el sufijo
‘typos’:

-tipo. Del lat. typus, y este del gr. TUT0G typos. 1. m.
Modelo, ejemplar. 2. m. Simbolo representativo de
algo figurado. 3. m. Clase, indole, naturaleza de las
cosas. 4. m. Ejemplo caracteristico de una especie, de
un género, etc.

-impresion. Del lat. impressio, -onis. 7. f. Opinion,
sentimiento, juicio que algo o alguien suscitan, sin que,
muchas veces, se puedan justificar.

-patrén. Del lat. patrénus; la forma f., del lat. patrona.
8. m. Modelo que sirve de muestra para sacar otra
cosa igual.

Arquetipos y Arquitectura 77

Fig. 98. Arquetipo. Patrén original del que las copias son hechas. Modelo
que sirve de muestra para sacar otra cosa igual. Punto de referencia para
imitar o reproducir. Plan y disposicién que se ordena en la imaginacion
para la formacion de una obra.

-modelo. Del it. modello.1. m. Arquetipo o punto de
referencia para imitarlo o reproducirlo.

-idea. Del lat. idéa ‘imagen, forma, apariencia’, y este
del gr. idéaidéa. 1. f. Primero y mas obvio de los actos
del entendimiento, que se limita al simple conocimiento
de algo. 2. f. Imagen o representacion que del objeto
percibido queda en la mente [...]. 3. f. Conocimiento
puro, racional, debido a las naturales condiciones del
entendimiento humano [...]. 4. f. Plan y disposicién que
se ordena en la imaginacion para la formacion de una
obra.

El término arquetipo se remonta al “e160g” o teoria filo-
sofica de las ideas propuesta por Platon (427 - 343 a.
C.). A partir de su aparicién adquirié un contexto reli-
gioso, filoséfico y metafisico, e incluso fue mencionado
en documentos referentes a la alquimia, las matema-
ticas, la geometria, la biologia, la psicologia, la ciber-
nética y la informatica, entre otros; por lo que sus
autores han sido desde sabios, escolasticos y cienti-
ficos, hasta figuras mitoldgicas y otros personajes de
nombres perdidos, pero cuyos textos se conservan
atribuidos a otros, por lo que no resulta un término con
un significado absoluto y en realidad es muy ambiguo,
asi que abarca una gran variedad de enfoques que se
pretenden mostrar a continuacion.



Para Platon (427-347 a. C.), la realidad estaba partida
en dos, la tangible, hecha de materia que se ‘desmo-
rona’y que es perceptible a través de los sentidos; y la
intangible, de las ideas.

Platon describi6 los sentidos como aproximados, por
lo que los conocimientos que se generan a través de
ellos son imperfectos. El ‘késmos horatds’ [mundo de
los sentidos] es donde «no hay nada que sea, pues
solo se trata de un montén de cosas que surgen y que
perecenx»®.

[...] Absolutamente todo lo que pertenece
al mundo de los sentidos esta formado
por una materia que se desgasta con el
tiempo [...] Lo eterno y lo inmutable no es
una materia primaria fisica. Lo eterno y
lo inmutable son los modelos espirituales
0 abstractos, a cuya imagen todo esta
moldeado [...]°.

La realidad intangible es el ‘kdsmos noetds’ [mundo de
las ideas o de la raz6n]. Los conocimientos generados
en esta realidad son verosimiles, pues no se perciben
a través de los sentidos. Es donde habita lo eterno e
inmutable, los ‘moldes’ de donde lo material surge, la
sustancia de las cosas y los arquetipos. Estos ultimos
son las ideas madre, «la idea primera entre las demas
de igual ordenx»?°,

[...] Como la mayoria de los fil6sofos, él
[Platén] «aterriz6 desde el espacio» [...].
Le extrafié codmo todos los fendbmenos de
la naturaleza podian ser tan iguales entre
ellos, y lleg6 a la conclusién de que debia
de haber un nimero reducido de moldes

gue se encuentran ‘detras de’ todo lo que
vemos a nuestro alrededor. A estos moldes
Platon los llamé ideas.™t

En el “Timeo”, Platon explica que el mundo de los
sentidos es una copia inexacta del mundo de las
ideas, y esta construido a partir de cuatro elementos, el
fuego, la tierra, el aire y el agua, a los cuales asocia al
tetraedro, el cubo, el octaedro y el icosaedro, respecti-
vamente; reservando al dodecaedro para el universo.

La Unica referencia a los arquetipos que precede a
Platon se encuentra en el “Corpus Hermeticum”, un
documento que se le atribuye a Hermes Trismegisto
(personaje mitico asociado al sincretismo del Dios
egipcio Tot y el Dios heleno Hermes), quien es consi-
derado como el padre de la alquimia y de la filosofia
hermética, cuyos origenes se presumen anteriores a
los faraones egipcios.

En su primer tratado, Trismegisto entabla una conver-
sacion con Poimandres, una deidad a quien se le
describe como el ‘Nous’ de la Soberania Absoluta
(término filoséfico que describe al intelecto). Este, a
peticién de Trismegisto, le revela, entre otras cosas, la
formacion del mundo a partir de la imitacion del ‘mundo
ideal’, el cual es el ‘arquetipo’ del ‘mundo sensible™2.

En otro de sus textos, que forma parte del compendio
de escritos algquimicos denominado “Teatro Quimico”,
Trismegisto expresa: «Ut deus omnem divinitatis suae
thesaurum [...] in se tamquam archetypo abscon-
ditum»*® [Como Dios todos los tesoros de su divinidad
{...} en si mismo como arquetipo secreto].

El siguiente registro del término ‘arquetipo’ se
encuentra en los “Tratados sobre la Ley” de Filon de
Alejandria (15 a. C. - 45 d. C.), quien fue uno de los
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mas renombrados filésofos del judaismo helénico.
En sus tratados, hace comentarios hacia el Penta-
teuco, textos hebreos que corresponden a los cinco
primeros libros de la Biblia (Génesis, Exodo, Levitico,
Numeros y Deuteronomio). En su tratado titulado “De
opificio mundi” [El mundo laboral], comenta el Génesis
y refiere el término arquetipo a la «Imago dei [Imagen
de dios] en el hombre»4,

Més tarde San Ireneo (c. 130 - ¢. 202), obispo de
Lyon, adversario del gnosticismo (corrientes religiosas
y filos6ficas que se mimetizaron con el cristianismo) y
autor del “Tratado Contra las Herejias” (s. Il.), escribio:
«mundi fabricator non a semiticos fecit haec, sed de
alienis archetypos transtulit»* [este no es el fabri-
cante de las religiones del mundo, pero otros lleva a
arquetipos].

El santo, padre y docto de la Iglesia catélica, Agustin
de Hipona (354 - 430 d. C.) no hizo uso del término
en cuestion, pero en su obra titulada “De diversis
guaestionibus octoginta tribus” [De las ochenta y tres
preguntas diferentes] incluye un capitulo acerca de
su interrogante hacia las ideas. En el capitulo 46 “De
ideis” [De las ideas] dice: «ideae, quae ipsae formatae
non sunt [...] quae in divina intelligentia continentur»*®
[las ideas que son ellos mismos no estan formados no
son {...} las cosas que estan contenidas en la Inteli-
gencia Divina].

El siguiente autor también es un personaje enigmatico,
pues su obra es de gran importancia para los escolas-
ticos de la Europa medieval, fue atribuida a Dionisio
Areopagita, uno de los primeros obispos de Atenas del
siglo I. Se pensd que estos textos de estilo neoplaténico
y naturaleza mistica le pertenecian a Dionisio, hasta el
siglo VI, cuando fueron considerados apdcrifos. Siglos
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Fig. 99. Arquetipo magico metafisico. Los modelos universales han
surgido de diversas culturas y tradiciones, ricas y complejas, pero
comparten el objetivo comin de comprender el mundo a través de la
busqueda de lo ideal y lo divino. Todas se han sometido a un proceso
de exploracion y descubrimiento que ambiciona la comprension de los
modelos universales y su significado trascendental.



mas tarde y a falta de mejor nombre, se le identifico a
su verdadero autor como Pseudo Dionisio Areopagita,
de quien se piensa que fue un tedlogo bizantino que
vivio en Siria o Egipto durante el siglo V.

En “De Coelesti Hierarchia” (Tratado de la Jerarquia
Celestial que versa sobre los angeles y sus agrupa-
ciones) y en “De Divinis Nominibus” (Tratado Sobre los
Nombres de Dios donde investiga la esencia y los atri-
butos divinos), Pseudo Dionisio emplea la expresion
«(al auAhal aocxetutual)»*’ [cortina de siglo arqueti-
pica] y ademés expresa «Dios es la luz arquetipica.
Que el sello no sea enteramente igual en todas sus

impresiones no es debido al sello en si, sino a que
la diferencia de las sustancias que de él forman parte
hace que la impresién de un arquetipo enteramente
idéntico resulte diferente [...].

Tomas de Aquino (1224-1274), docto de la iglesia
catdlica, asi como tedlogo y fildsofo perteneciente a la
Orden mendicante de los dominicos, se hizo del término
para referirse a «la idea primordial que ha presidido a
la creacion del mundo»!®. En su teoria expresa la exis-
tencia de los estados reales de lo universal, Ante rem

Fig. 100. Creacion del mundo. Numenio de Apamea, filésofo del siglo I,
escribe sobre tres divinidades: la primera que es un Nous o inteligencia
divina, la segunda que es un Demiurgo o creador que hace con la mente
del primero al tercero que es el mundo.
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[Anterior a las cosas] donde se encuentra el arquetipo;
el ‘Inrem’ [En las cosas], que es la estructura material,
y la ‘Post rem’ [Posterior a las cosas], el cual trata de
conceptos logicos.

En otro tomo del Teatro Quimico escrito por Blaise
de Vigenere (1523 - 1596), diplomaético, criptografo
y quimico de origen francés, expresé «Homo igitur,
qui magni mundi est imago, et hinc microcosmus seu
parvus mundus vocatus (sicut mundus ad archetypi
sui similitudinem factus, et ex quator elementis compo-
situs, magus homo apellatur) etiam suum coelum et
terram habet»*® [el hombre por tanto, es la imagen del
gran mundo, asi como del microcosmos o pequefo
mundo (el mundo es semejante al arquetipo y de
cuatro elementos compuestos, se llama el hombre
mago) también asi tiene el cielo y la tierra].

El filbsofo y médico inglés John Locke (1632-1704),
conocido como el Padre del Liberalismo Clasico,
en 1690 realiz6 su obra “Ensayo del entendimiento
humanao”, en la que definié los arquetipos como «ideas,
gue no tienen semejanza con ninguna existencia real,
ni con la nuestra ni con la de los objetos externos»
concibiéndolos como «la reunion arbitraria de los
conceptos simplicisimos, sin que puedan ser por lo
tanto copias de las cosas»®. Su postura pretendia
romper con los conceptos aristotélicos que hasta
ahora sumian a Europa en las tinieblas.

En 1916 Carl Gustav Jung utilizé el término ‘arquetipo’
para referirse a las formas mentales aborigenes e
innatas cuya presencia no pudiese explicarse a partir
de la experiencia de cada individuo?}, lo que Sigmund
Freud vagamente llamd ‘remanentes arcaicos’ o
‘formas funcionales primitivas’. Jung se apoy0 en estos
autores para aportar a la expresion ‘arquetipo’ un
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Fig. 101. Nocion de belleza, facultad integradora, copia de lo real. Durero,
artista del Renacimiento aleman, explora el concepto de “sintesis interna
selectiva”, en la que explica que la inspiracion, la creatividad humana y la
espontaneidad que alcanzan una belleza que arraza a la diligencia, lo cual
se contrapone a los conceptos de “belleza objetiva” que se manejaban en
la época.



enfoque aterrizado en la psicologia, y con ello hacerse
de un término que explicase su inquietud hacia las
ideas que estan presentes en todas las mentes, ajenas
a cualquier tipo de intercambio de informacion.

A lo largo de esta revision literaria, se observa que el
término ‘arquetipo’ ha conservado, desde su primera
aparicion, un caracter de modelo de conocimiento
latente que no cambia de individuo a individuo,
ni se ve afectado por su interpretacion. Aquello que
se tiene aprehendido y que tiene infinitas formas de
explicacion, a pesar de que el fendbmeno no puede
abarcarse por completo. Se tratan de los modelos

Fig. 102. Ideales de belleza, especies primordiales, morfologia, anatomia,
naturalismo. En el siglo XVII los anatomistas y naturalistas se hicieron

de conceptos como “animales primordiales”, “plan estructural” y “plan
corporal”, con los cuales explicaban las morfologias de las especies.

Con un rigor cientifico, dotaban a las ciencias naturales de pensamientos
platénicos y pitagdricos.
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originales e inalcanzables que poseen todos los
hombres; constantes en el pensamiento humano,
un arquetipo es un patron del cual se derivan las
demas ideas.

La aproximacion desde el ambito arquitecténico que
quiero generar, va apegada a la teoria de la Psicologia
Analitica de Jung, y hasta el momento, se han colocado
las referencias que él utiliz6 para hacer su estudio; sin
embargo, es importante precisar el caracter completo
del arquetipo en otros &mbitos, para comprender su
trascendencia, e incluso retomar algunos conceptos
en la sintesis con la arquitectura.

A continuacion se muestra una tabla con los conceptos
en torno al ‘arquetipo’ ya revisados, junto con otros

Tabla 1. Conceptualizaciones del término ‘arquetipo’.
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Afio Autor Materia de estudio Arquetipo
- | Civilizaciones Matematicas Unidades magicas de
Antiguas medida.
- | Hermes Trismegisto Algquimia Patron ideal del que
se forma el mundo.
700 a. C. | Hesiodo Filosofia 4 elementos que
crearon al mundo.
624-546 a. C. | Tales de Mileto Filosofia Principio de todas las
cosas.
569-475 a. C. | Pithgoras Matematicas NUmero.
Orden del Cosmos.
Escuela pitagorica Tridngulo rectangulo.
Tetraktys.
427-347 a. C. | Platon Filosofia Moldes.
Solidos platonicos.
325-265 a. C. | Euclides Geometria Espacio.
NUmero &ureo.
27 a. C. | Vitruvio Arquitectura Simetria.
Hombre de Vitruvio.
15-45 a. C. | Filon Religion Imagen ideal o divina.
100 d. C. | Nicomaco de Grasa Matematicas Aritmética.
Preexistente del dios
artesano.
Siglo Il [ Numenio de Apamea | Religion ler Dios = inteligencia
pura,
2do Dios = Demiurgo,
dios creador,
3er Dios = El mundo.
345-430 d. C. | Agustin de Hipona Religién Valores ideales de
belleza.
Siglo V | Pseudo Dionisio Religion Impresion divina e
ideal.
1224-1274 | Tomas Aquino Religién Idea primordial que
precede al mundo.
Escolastica.
1452 | Leon Battista Alberti Arquitectura Aspectos tedricos y
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Afio

Autor

Materia de estudio

Arquetipo

1523, 25

Albrecht Durero

Pintura

Belleza ideal.

Proceso creativo en
una sintesis interna
selectiva.

1537

Sebastiano Serlio

Arquitectura

Clasificacién de los
6rdenes clasicos en
cinco.

1570

Andrea Palladio

Arquitectura

Normas sistematicas
de la construcciéon a
través de ejemplos
grabados de caracter
humanista.

1584

Gian Paolo Lomazzo

Arquitectura

Lo estético, a través
de una codificacion
sistematica.

1678

Juan Caramuel y
Lobkowitz

Arquitectura

Explora alternativas
al contexto
humanista a través
de herramientas
matematicas que
respetan condiciones
oblicuas.

1690

John Locke

Filosofia

Idea, concepto
simplisimo, copia de
lo real.

1750

Alexander Gottlieb
Baumgarten

Filosofia

Inaugura el

debate estético,
resignificando la
palabra al ‘sentido

de belleza’, juzgar a
través de los sentidos
y no del intelecto.

1752

Marc-Antoine Laugier

Arquitectura

La choza primitiva.

1785

Ribbart de Chamoust

Arquitectura
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El tipo para reproducir
la naturaleza,
adecuandola

al hombre. Los
arquetipos para
inspirar al hombre.
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Autor

Materia de estudio

Arquetipo

1785

Etienne-Louis Boullée

Arquitectura

La iconografia
existente para denotar
el propésito de la
obra.

1790

Johann W. von
Goethe

Morfologia

Principio formativo: La
planta primordial.

1805

Lorenz Oken

Anatomia

Animales
primordiales, desde
una tradicion
pitag6rica: La materia
menos el espiritu da
lugar a la divinidad.

1825

Quatremére de
Quincy

Arquitectura

El tipo, como gérmen
preexistente, como
ocasionador.

1828

Carl Gustav Carus

Naturalismo

Plan estructural:
Arguetipo de los
vertebrados.

1830

Ettiene Geoffroy
Saint-Hilaire

Naturalismo

Plan corporal:
Las especies son
analogas entre si.

1830

Antonio Rosmini

Religion

Facultad integradora
del nobilisimo
entendimiento
humano.

1849

John Ruskin

Arquitectura

Siete principios
morales impresos en
la arquitectura.

1853

Gottfried Semper

Arquitectura

Los cuatro elementos
de la arquitectura.

1869

Eduard von Hartman

Filosofia

Inconsciente, principio
metafisico Ultimo.

1875

Eugéne Viollet-le-Duc

Arquitectura-
restauracion

Arquitecto-creador-
primitivo. Entender el
espiritu de la obra.

1913

John B. Watson

Psicologia

Conducta/
comportamiento.

1916
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Psicologia

Formas mentales
aborigenes innatas.



Autor

Materia de estudio

Arquetipo

1927

José Ortega y Gasset

Filosofia

Lo no ideal. Las cosas
segun su ineluctable
realidad.

1931

Kirt Godel

Matematicas

NUmero: simbolo
preexistente.

1933

Le Corbusier

Arquitectura

El modulor.

Los Prototipos.

1943

Abraham Maslow

Psicologia

Motivacién hacia la
autorrealizacion.

1953

Burrhus Frederic
Skinner

Psicologia

Conducta
supersticiosa para
recibir un refuerzo
positivo.

1962

Claud Lévi Strauss

Antropologia

Estructuras mentales
inherentes a la
especie y no su
contexto.

1966

Edward T. Hall

Etnologia

Pautas en el espacio
vital.

1977

Bruce Allsopp

Arquitectura

Arquetipos
arquitectonicos:
Formas
fundamentales.

1990

Peter Senge

Pensamiento
sistémico

Patrones de
comportamiento de un
sistema: vicios.

1996

Ingenieria de
Software

Matematicas, ciencias
de la computacion

Bloques constructivos.
Abstraccién
fundamental
compuesta por
elementos estables.
Patrones de un disefio
arquitectonico.

2006

Ayda Zeinali

Arquitectura

Arquitectura
arquetipica.

2007

Marco Antonio Ortiz

Arquitectura

Modelos formales.

2014

Rem Koolhaas

Arquitectura

86

Elementos
fundamentales.
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En el siguiente capitulo, se profundizara mas en la
teoria de la psicologia analitica de Jung, para poste-
riormente discernir las diferentes discusiones que se
generan en torno al arquetipo en la arquitectura.

1 Gaarder, 1991.
2 Ibid., 73

3 Montaner & Simon, 1899, pp. 675, 676. desde “Arquetipo”,
2007.

4 Gaarder, 1991, p. 73.

5 Corpus Hermeticum, n.d.Tractatus aureus de lapidis
physici secreto [Tratado de piedra dorada de fisica de
forma secreta] Theatr. Chem. 1613, IV, 718, desde Jung,
1934/1954, p. 11.

6 Jung, 1934/1954, p. 11.
7 Ibid., 11.

8 “Obras de San Agustin”, 2016, y desde Jung, 1934/1954,
p. 11

9 Jung, 1934/1954, p. 11.
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Fig. 103. Procesamiento de la realidad. La dicotomia entre los aspectos
abstractos e ideales representados por los arquetipos y la realidad
tangible y concreta del mundo material. Esta dicotomia plantea preguntas
profundas sobre la naturaleza de la realidad y la capacidad humana para
comprender y abarcar la totalidad de la experiencia humana.

10 Montaner & Simoén, 1899, pp. 675, 676. desde “Arquetipo”,
2007.

11 Tractatus de igne et sale. [Tratado de la venta del fuego]
Theatr. Chem. 1661 VI, 3, desde Jung, 1934/1954, p. 11

12 Montaner & Simoén, 1899, pp. 675, 676. desde “Arquetipo”,
2007.

13 Montaner & Simoén, 1899, pp. 675, 676. desde “Arquetipo”,
2007.

14 Jung, 1934/1954, p. 11.
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Revision literaria:
Arquetipo jungiano

Carl Gustav Jung (1875-1961) fue un meédico
psiquiatra, psicélogo y ensayista suizo, presidente de
la Asociacion Psicoanalitica (1910-1914), de la Asocia-
cién Alemana de Psicoterapia (1930) y de la Sociedad
Médica de Psicoterapia (1933-1939). Dedicando
su vida a estudiar la estructura de la mente y sus
productos. Fue el responsable de la teoria de la Psico-
logia Analitica y de la teoria de los Tipos Psicolégicos;
identificando en la primera cada uno de los sistemas
psiquicos, que seran descritos a continuacion:

Conscienciay YO.

La mente consciente, el YO, es la parte de la mente
de la que estamos al tanto a cada momento, la que
razona, realiza juicios y valora con base en lo que
percibimos; la que enfocamos para atender a algo en
mayor o menor medida y que responde en el mismo
momento segun nuestras capacidades y estimulos a
los que nos enfrentemos. Para la mente consciente
seria una labor extenuante realizar sus procesos, al
tiempo que almacena todo lo que percibe, por lo que
psique se desdobla en otro dispositivo para contener
el resto de informacién que no necesita en el instante,
e incluso a la que no se atiende directamente: el
inconsciente.

Arquetipos y Arquitectura

89

Fig. 104. Arquetipo Jungiano. Jung postulé que los arquetipos son
patrones universales e innatos de pensamiento, comportamiento y
simbolismo que residen en el inconsciente colectivo de la humanidad.
Estos arquetipos representan conceptos fundamentales y temas
universales que han sido recurrentes a lo largo de la historia de la
humanidad, y que estan presentes en todas las culturas y sociedades.

Fig. 105. Consciente / YO. En este gréafico se aprecia como la mente
consciente abarca una pequefia parte de la mente, mientras que lo demas
permanece oculto en las profundidades.



Inconsciente personal.

La mente inconsciente se divide en dos, el inconsciente
personal y el colectivo. En el inconsciente personal se
guardan todos los recuerdos, experiencias, deseos y
complejos; incluso hay contenidos que pasan directa-
mente a la mente inconsciente sin pasar por la mente
consciente, es decir de manera subliminal. Todos los
contenidos de la mente inconsciente tienen la capa-
cidad de brotar a la mente consciente repentinamente
al revivir una experiencia similar a la que se tiene
grabada.

Complejos.

Los complejos son los elementos que estructuran
a la mente inconsciente. Tienen carga afectiva y
emocional, es decir, son ‘traumas’ ocasionados por
situaciones que involucraron emociones y que no se
resolvieron en el momento en el que sucedieron ni en
etapas subsecuentes, por lo que desaparecieron de la
mente consciente, pero se conservaron en la mente
inconsciente y ahora forjan parte de la personalidad
del individuo. El nucleo de los complejos, de hecho,
resultan ser arquetipos.

Fig. 106. Inconsciente persona. Este se encuentra en un estrato poco
menos superficial y abarca méas que la mente consciente, pero ain hay un
estrato mas profundo, mas amplio y mas inaccesible.
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Inconsciente colectivo.

La otra parte de la mente inconsciente es mucho
mayor al inconsciente personal; el inconsciente colec-
tivo, como su nombre lo indica es donde se alojan los
contenidos que no son individuales, sino que perte-
necen en si a la especie humana.

Asi como existe una larga historia de evolucién en
cada parte del cuerpo, existe un bagaje intangible refe-
rido al desarrollo biolégico de la mente. La psique del
hombre prehistérico que empezé a formarse hace dos
millones de afios, y que tuvo su Ultima evolucion biol6-
gica hace cinco mil afios aproximadamente, es la base
de nuestra psique, y esta conformada por imagenes
gue son inherentes a nuestra especie, imagenes que
aparentemente no existen, pero que han dejado su
huella en todas las manifestaciones del hombre. Son
las «formas aborigenes innatas y heredadas por la
mente humana, imagenes colectivas»?.

Esa psique arcaica es el inconsciente colectivo, y se
encuentra en las profundidades de todas las mentes
humanas. Sus contenidos no brotan de repente en el
individuo, como en el caso del inconsciente individual,
sino de una manera mas compleja, a través de suefos
y visiones.

Arquetipos.

Los ‘arquetipos’ son la estructura del inconsciente
colectivo, asi como los complejos lo son del incons-
ciente individual. Son patrones de comportamiento,
es decir, imagenes inherentes a la especie que dicta-
minan el comportamiento de la misma, o como Jung
las llamaba, «tendencias innatas a experimentar las
cosas de una manera determinada»?.

Arquetipos y Arquitectura

«No se trata, pues, de representaciones heredadas,
sino de posibilidades heredadas de representaciones.
Tampoco son herencias individuales, sino, en lo esen-
cial, generales, como se puede comprobar por ser los
arquetipos un fendmeno universal»®.

Asi podemos ver, por ejemplo, que imagenes como
la del viejo sabio, objeto de estudio de Jung, estan
presentes en toda clase de mitos y leyendas al rededor
del mundo.

Fig. 107. Inconsciente colectivo. De acuerdo a la teoria de Jung, la
totalidad del conocimiento humano se encuentra encerrado en la
profundidad de todas las mentes.
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El viejo sabio es conocido también como el mago,
el mentor o el ermitafio. Jung lo apoda ‘Senex’, que
es una expresion latina para referirse a los hombres
mayores.

El Senex es el arquetipo del ‘si-mismo’, y es a lo que
todos los seres humanos aspiran, por lo que posee
un equivalente femenino, en la diosa, la hechicera o
la sacerdotisa, y cada uno, al mismo tiempo, posee el
ambivalente negativo, llamese el tonto senil o la bruja,
respectivamente.

Representaciones arquetipicas.

Las figuras presentadas a continuacion no son arque-
tipos, pues estos deben entenderse como contenidos
psiquicos de la mente inconsciente que no han sido
sometidos a la elaboracion consciente, mientras que
las figuras son manifestaciones que ya han sobre-
pasado los limites mentales para volverse tangibles.
A estas manifestaciones Jung las llamé ‘represen-
taciones arquetipicas’, y no deben confundirse con
los arquetipos, pues estas incluyen la interpretacion
cultural de la sociedad.

La figura del Senex a menudo es representada a
través de un viejo héroe cuyas hazafas del pasado
son conocidas, y que toma a un nuevo héroe bajo su
tutela y resguardo cuando este es joven e inmaduro,
con el objetivo de instruirle y ensefarle el camino
correcto, otorgandole la experiencia que obtuvo en
sus tiempos. En otras ocasiones se consagra en el
Hombre Césmico, el gigante creador del mundo y de
la vida que con su magia separa el cielo de la tierra
y se sacrifica para hacer nacer al hombre. En ambos
casos el Senex posee tanto sabiduria como gentileza
desinteresada para dar lugar a un bien mayor.

En los mitos y leyendas de todas las culturas, incluso
en nuestros dias, la esencia de estas imagenes es
consistente, sin embargo la representacion de arque-
tipos tiene una cualidad plastica. Sobre esto Jung
afirmoé que «El hombre esté sujeto a la tendencia de
formar representaciones de un motivo que pueden
variar mucho en detalle sin perder su modelo basico»*.

Fig. 108. Manifestacion de los arquetipos. Completando el esquema, los
arquetipos son representados cuando atraviesan todos los estratos de la
mente.
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Fig. 109. El supremo conocimiento profundo Fig. 110. El centauro Quirén, entrena al joven “Fig. 111. Atenea, diosa de la estrategia de

Agquiles; asi como en muchas otras leyendas, guerra y representacion del ‘si-mismo’

el Senex es representado por una criatura femenino, asiste a Perseo en su batalla contra

sobrenatural. la Medusa.”
Fig. 112. En la mitologia China, P’an ku aparece  Fig. 113. Itzdmna es el dios maya de la Fig. 114. En la cultura popular, Yoda es el Gran
en el universo cuando el Ying y el Yang se sabiduria, hechicero y creador de la especie Maestro de la Orden Jedi quien acepta a Luke
equilibran. De su muerte surge el viento, las humana. Se le personificaba como un anciano Skywalker como padawan. Desde el mas alla de
montafias y los astros con atributos animales. la fuerza regresa.
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Patrones de comportamiento

Ya ha quedado clara la estructura psiquica de acuerdo
a la Psicologia Analitica, pero aun falta detallar un
poco mas los instintos y los patrones de conducta.

De acuerdo a la teoria de Jung, la psique guarda
en si misma su historia evolutiva. Biolégicamente el
concepto de instinto refiere a un patrén de conducta que
corresponde a todos los individuos de cada especie,
y posee un pufiado de condiciones con propiedades
fijas dadas por la situacion de la especie en cuestion.
Si este patron esta incompleto, el instinto no emerge,
pero si lo esta, entonces el comportamiento es innato
en todos los individuos de la especie.

Asi como los animales, el ser humano tiene ‘instin-
tos-tipos’ congénitos, por lo que no puede comportarse
de otra manera que no sea humana, debido a que
los instintos delimitan su libre albedrio, al tiempo que
proporcionan el motivo para realizar sus actividades y
el patron de conducta. Si bien este ultimo puede verse
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como un remanente arcaico, Jung no lo califica como
vestigio de los antepasados del hombre actual, sino
como reguladores biolégicos que siempre han estado
alli.

“Fig. 115. Arquetipos de animales. «Algunas criaturas [...] parecen
construir por instinto; otras [...] tienen que aprender y practicar antes de
convertirse en constructores talentosos. [...] Los animales que construyen
los mejores refugios tienen mayor oportunidad de sobrevivir y criar a sus
pequerfios con éxit0»59.

Cada instinto animal es acompletado por las condiciones en las que
habita la especie. Las imagenes de su psique los hacen corresponder a
su modo de comportamiento.”
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Critica a la Psicologia Analitica

Cuando se hace una critica a Jung, casi siempre se
le juzga de idealista, debido a que inicia la explica-
cion de los arquetipos desde la teoria de las ideas de
Platén, como si tuviera otras alternativas desarrolladas
durante la ilustracion, época en la que se evalué el
pensamiento aristotélico. Cuando Jung realizé su
teoria, la Psicologia estaba dando sus primeros pasos
y con ellos ya revolucionaba al mundo, si bien sus
antecedentes mas importantes estaban asentados en
los griegos antiguos, fue debido a la falta de interés
por los temas psiquicos que tardé en aparecer en el
mapa, pero finalmente lo hizo debido a la necesidad e
intriga de un hombre llamado Sigmund Freud, y como
él, mas hombres y mujeres se interesaron por la salud
mental de los individuos.

Ademads, Jung no provee sélo definiciones plato-
nicas, sino que inicia su estudio en torno a la urgencia
que existio entre eruditos, religiosos y fildsofos por
entender las ideas.

Otro tipo de critica es la que se le hace por las publi-
caciones posteriores a su muerte, los siete sermones
a los muertos, que era una lectura obligada para sus
circulos mas intimos o el “libro rojo”; su ‘divinizacion’ o
comparacion con Cristo, etc.

El dltimo libro publicado por orden de Jung fue “El
hombre y sus simbolos”, con la participacion de sus
discipulos mas cercanos, y a diferencia de su demas
bibliografia, no estd dedicado a quienes se especia-
licen en psicologia, sino como el “Dictionaire d’archi-
tecture” de Quatremeére, tenia la intencién de educar a
todo publico en materia de algo que consideraba debia
estar en el dominio de todos, no para declararse a si
mismo un mesias, sino para aclarar los conceptos que
desarrollé a lo largo de su vida.

La Unica critica que considero objetiva, es la de su
postura esencialista. Las imagenes arquetipicas que
identificd, bien podrian ser pareidolias de un mundo
occidentalizado. Si bien realiz6 viajes en busca de
los diferentes mitos al rededor del mundo, no dej6é de
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tener su mirada fija en Europa, claro que es humano,
su punto de comparacion era el lugar donde naci6 y
crecid, pero no deja de ser un tanto subjetivo, y dentro
de esta perspectiva, clasificar y ordenar todo con
respecto a la cultura y mitologia europea, sélo hace
pensar que a lo mejor sus arquetipos estan un tanto
forzados.

Sin embargo, Jung tuvo el manejo del rigor cientifico
para no declarar nada verdadero. Ningun escrito de
Jung indica que sus imagenes sean del todo abso-
lutas, y si asi pareciera, de inmediato revela la calidad
subjetiva del caso.

Al final todo esta armado y dispuesto a partir de un
sistema de creencias, que funciona para cubrir la
brecha de lo desconocido. Pero revelar que este
sistema no esta construido sobre cimientos de verdad
pura, sino que se haya flotando sobre el abismo de
lo desconocido, crearia caos en un mundo donde las
cosas se sostienen mas o menos bien. Con el discurso
de los arquetipos nos enfrentamos a un panorama
digerible desde el cual se pueden relacionar todos
los mitos, religiones y creencias, pues las imagenes
arquetipicas son una suerte de sintesis de todas ellas,
una sintesis que se autoproclama no absoluta, pero
gue si trasciende en todas las mentes humanas.

Fig. 116. El loco. Sale de la secuencia de arcanos mayores con el

namero cero, flotando entre los opuestos. Representa la energia original,
la indefinicion, la libertad y el caos. Es el hombre némada que marcha
hacia la evolucion, la anarquia y el deseo. La dimensién infinita y el
delirio. Aspira a la luz y a la vida eterna, buscando la verdad y avanzando
hacia el desarrollo de todas las posibilidades humanas. Es el profeta y

el portador de lo esencial®. Es como el héroe a una temprana edad, que
entre pasos en falso logra con una suerte librar los obstaculos sin hacerse
dafio.

926 Axel Maria Herrera Luna



El objetivo de la Psicologia Analitica es facilitar el
proceso de individuacion, que se refiere al estableci-
miento de la relacién entre el consciente y el incons-
ciente colectivo a lo largo de la vida de los individuos.
Pero aln dejando de lado esa meta, los arquetipos
tienen més aplicaciones fuera del campo de la Psico-
logia. Marie Louise Von Franz, discipula de Jung,
sefala por ejemplo, los conceptos basicos de la fisica,
y como fueron primeramente intuidos por fil6sofos
griegos, tratandose de ideas semimitologicas que hoy
en dia se expresan matematicamente.

En los préoximos capitulos pretendo establecer un
discurso con el campo arquitecténico y la materia
arguetipica.

Considero necesario que se entienda toda la estruc-
tura psiquica, aun cuando los conceptos que voy a
ocupar solo sean los de los arquetipos, el inconsciente
colectivo y los patrones de comportamiento, pues para
evitar malinterpretaciones es importante entender
como funciona el complejo mecanismo de la mente.

Arquetipos y Arquitectura
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1Jung, 1964.
2 Ibid.
3 lbid., 1933-1954.

4 1bid., 1964.
5 Nicholson, 2003.
6 Jodorowsky, 1997.

Fig. 117. El paisaje del inconsciente. La interaccion dinamica entre los
diferentes aspectos de la psique humana, incluidos los instintos, los
arquetipos, el inconsciente y la influencia del entorno, en la formacion de
la experiencia y el comportamiento humano.
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Analisis del marco teodrico

A partir de la revision bibliogréafica distingo seis posi-
ciones o enfoques encaminados hacia la identificacion
de patrones involucrados en la arquitectura. Cada uno
construido a partir de los alcances, limites y condicio-
nantes de cada obra, y constituidos con el objetivo de
clasificarlos _segun la manera en la que abordan la
deteccién de patrones arquitecténicos_ para sinteti-
zarlos en una propuesta teédrica unificada al rededor
del Programa Arquitecténico y los arquetipos enten-
didos a partir de la Psicologia Analitica de Jung.

1° Enfoque: ANALOGICO

El objetivo del primer enfoque es ofrecer soluciones
espaciales basadas en estandares para su reproduc-
cion, es decir, impone analogos sin evaluar los posibles
patrones existentes en la arquitectura, rompiendo con
los métodos tradicionales anteriores y determinando
los preceptos que debe seguir el estilo arquitecto-
nico subsecuente. Como un convenio para renovar el
estilo, establece los lineamientos que deberan acatar
los objetos arquitectonicos, a partir de su manifiesto.

En esta categoria se encuentra Durand, con las
lecciones de arquitectura que reglamentaron el modo
de construir del siglo XIX, y asi como él, la Arquitectura
Internacional, que hizo su aparicion con el discurso
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Fig. 118. Analisis del marco teérico. Enfoque Analdgico, enfoque
taxonémico, enfoque segmentativo, enfoque estructuralista proyectista,
enfoque estructuralista analitico, y enfoque original

renovador, si bien su lenguaje representa la oposi-
cion a los programas arquitecténicos de Durand, sus
intensiones eran mostrar, a través de sus prototipos, la
nueva manera de hacer y habitar espacios.

En ambos casos, las teorias se vieron difundidas
desde el viejo continente hacia el nuevo, teniendo
aportaciones en este Ultimo. Sin embargo, a pesar de
gue la influencia de ambos sigue latente en la produc-
cion arquitectdnica, son movimientos que, ademas de
no perpetuar mas alld de su contraposicion, se dan
el lujo de concentrar sus esfuerzos en la creacion de
un estilo para producir su arquitectura, en lugar de
gue este sea consecuencia directa de sus respectivas
circunstancias, salvo por el auge de tecnologia del que
surgen. De esta forma, considero que el surgimiento
de una nueva doctrina con este enfoque, acorde a
nuestros tiempos, se limitaria a un estilo que resuelva
el espacio a través de algoritmos informéaticos vacios
de alma.

2° Enfoque: TAXONOMICO

El segundo enfoque tiene como meta describir los
grupos, las clases y las categorias de los elementos
gue comparten caracteristicas similares entre si,
archivandolas meticulosamente bajo una etiqueta o



combinacion de estas, no con el fin de evaluarlas, ni
con el afan de abstraer sus elementos en modelos
reproducibles, sino para esclarecer el lenguaje arqui-
tectonico a partir del analisis semidtico de las configu-
raciones espaciales.

En este enfoque se encuentran Allsopp, con su
propuesta de formas fundamentales que se conso-
lidan como arquetipos arquitecténicos; Zeinali con
las formas que trascienden hasta nuestros dias,
convirtiéndose en arguetipos, y Ortiz con los modelos
formales, que deduce a partir de los principios fisico/
geomeétrico, tedrico formal y metafisico.

Este enfoque estudia los modelos tedricos de la arqui-
tectura, pero a diferencia de la choza primitiva de
Laugier, estos no buscan incitar a un estilo arquitec-
ténico, sino pretenden aceptar y adoptar las formas
arcaicas/universales como en el caso de Allsopp y
Zeinali, o descubrir toda la paleta de posibilidades
formales como es el caso de Ortiz.

3° Enfoque: SEGMENTATIVO

El tercer enfoque recurre a la fragmentacion o disec-
cién del objeto arquitectonico en componentes mas
basicos, con el propésito de analizarlos de manera
individual. Asi se encuentran Semper, quien dividié al
objeto arquitecténico en cuatro, segun la materia arte-
sanal que originaba a cada elemento; Thiis-Evensen,
qguien encontré tres elementos consistentes en todas
las culturas, y Koolhaas, quien encontré quince
sumando los elementos contemporaneos a los cuatro
gue definid Semper.

En este enfoque se analiza el caracter y la connotacion
de cada elemento, con cuidado de no invertir todos
sus esfuerzos en un gran catalogo, demostrando la
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importancia que tiene cada uno, asi como su evolu-
cion a través del tiempo. Aunque es un tema que se
puede extender tanto como el estudio lo permita, son
las acotaciones las que pueden llegar a ser muy rigu-
rosas, omitiendo aspectos que pueden considerarse
subjetivos, o por el contrario incluyendo rasgos que
pueden no ser tan relevantes. De cualquier forma,
recopilar los factores antropolégicos de los elementos
es una tarea de magnas proporciones, si ho es que
indefinida.

4° Enfoque: ESTRUCTURALISTA

El siguiente enfoque se apega a la identificacion de
esencias caracteristicas que permanecen y guardan
en comun los objetos arquitectdnicos, es decir, las
estructuras tipolégicas constantes en un marco de
referencia espacial. Este enfoque se bifurca en dos
segun sus objetivos finales:

4.1 ESTRUCTURALISTA PROYECTISTA

Cuyo proposito es el de proyectar objetos arquitec-
ténicos que dialoguen de alguna forma con los que
ya existen en el sitio. Asi Argan llama ‘momento de
creacion’ a la modificacion del tipo; Rossi encuentra
constantes arquitecténicas que plasma en su obra, y
Johnson determina a la tipologia como un elemento
gue influencia al arquitecto en el momento en el que
crea.

4.2 ESTRUCTURALISTA ANALITICO

Cuya estrategia es analizar los objetos arquitec-
ténicos, encontrando la relacién entre ellos, para
formular teorias arquitecténicas y aportaciones al
estudio. Este enfoque es el mas consistente en la linea
temporal, debido a la concordancia de los autores

Axel Maria Herrera Luna
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con el movimiento posmoderno. En este enfoque se
encuentra Muratori, quien estudia el fenomeno de la
ciudad utilizando el ‘tipo’ como herramienta; nueva-
mente Argan con el ‘momento tipologico’, en el que
reine las caracteristicas similares de los objetos
arquitectonicos; Vidler, quien identifica la tercera tipo-
logia en la resignificacion de los estratos historicos
de la ciudad tradicional con los subsecuentes objetos
arquitecténicos; Moneo, quien detecta, a partir de las
estructuras formales, los procesos de obsolescencia,
y Oechslin, quien no encuentra en la tipologia una
herramienta para clasificar formas o funciones, sino el
medio a través del cual se perciben los limites siste-
maticos e historicos de la arquitectura.

Cabe resaltar que a diferencia del enfoque estructura-
lista proyectista, este no provee definiciones que dirijan
las riendas de nueva arquitectura, sino que se limita a
exponer la existencia de las constancias identificadas.

5° Enfoque: ORIGINAL

Finalmente, el quinto enfoque resulta ser también
el enfoque original, no so6lo porque abarque a los
primeros autores de esta revision, sino porque su
objetivo es dar a conocer la existencia de los princi-
pios implicitos encontrados en la mente humana que
originan a todos los objetos que el ingenio puede
materializar. Una especie de orden gestaltico inspi-
rado en una fuerza incomprensible que resuena en el
instinto. El Ultimo enfoque remite a la razén de ser de
todas las cosas como reflejo de la filosofia y cultura
de cada momento. De esta manera, se encuentran los
siguientes autores: Ribart de Chamoust y Quatremére
de Quincy, los primeros autores revisados, quienes
advirtieron un germen preexistente que satisfacia el
fuego de la imaginacién humana; Colquhoun, quien
argumentd que el uso de los principios del orden,
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delatan la posicion ideoldgica del autor; al tiempo
gue Kahn referia la creacion de las instituciones al
consenso humano y este consenso a la inspiracion,
la cual nace de lo mas profundo del ser, dando lugar a
una clase de entendimiento colectivo, y Abalos quien
resumio las diversas tendencias de la arquitectura del
siglo pasado en siete imagenes iconicas, descifrables
en conceptos estereotipicos, denotando asi los princi-
pios tacitos del orden, que se manifestaron en el siglo
XX.

Tabla 3. Clasificaciones del concepto ‘Tipo'.
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Enfoque analogico que ofrece soluciones
espaciales basadas en estandares para su
reproduccion.

Enfoque taxonomico que describe grupos. clases
y categorias en la que los elementos comparten
caracteristicas semidticas similares.

Enfoque segmentativo. pues frogmenta al objeto
arquitectonico en diferentes elementos, para su
andlisis.

Enfoque estructuralista proyectista que identifica
constancias con el propodsito de proyectar
objetos arguitectonicos que dialoguen con los
existentes.

Fnfoque estructuralista analitico que identifica
constancias con el proposito de analizar
arquitectura en su contexto espacial y temporal.

Enfoque original que remite o la razén de ser
de todas las cosas. Visualiza al fendmeno
arquitectonico como el reflejo del pensamiento
y la cultura.
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Una vez detectados los seis enfoques, es necesario
enfrentarlos primero con el concepto de ‘programa
arquitectonico’, el cual sera acotado como el listado
de actividades que se realizan en un objeto arqui-
tecténico, y luego con la nocién de los ‘arquetipos’
dada en la revision bibliografica, como primera
instancia, que como se recordara, son los patrones
de los cuales se derivan las demas ideas, y un poco
mas especifico en Jung, los modelos de pensamiento
innatos en la especie humana.

Lo que pretendo con este trabajo es un tanto aludir
a la carente evolucion del programa arquitectonico,
asi como poner en crisis los paradigmas, modelos o
estructuras tedricas que resulten de la sintesis con
el modelo jungiano (el cual se presentara con mayor
detalle en el siguiente capitulo), por lo que haré a un
lado cualquier otro aspecto del programa arquitecto-
nico (asi como la jerarquizacién de los espacios o la
vinculacion que hay entre estos, etc.) evitando varia-
bles mas extensas, productos de una definicibn mas
amplia, que no resultarian relevantes para el ejercicio.

El primer enfoque aparece dos veces en la linea
temporal con el objetivo de cambiar, no sélo la
apariencia de la arquitectura, sino las actividades
gue se desarrollan ella, es decir, dictamina la nueva
manera de habitar al espacio, lo cual logra a través
de la modificacién de los programas arquitectonicos
tradicionales, renovando consigo cada aspecto de la
arquitectura.

De acuerdo con Abalos, la Arquitectura Internacional
tiene un caracter positivista, ya que tuvo la intencion
de encontrar los prototipos ideales y absolutos. Sin
embargo, yo considero que es mas bien pragmatica,
pues rechazo los valores del pasado para constituirse
a si misma moderna. No se puede decir lo mismo
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de Durand, puesto que sus lecciones, precisamente
tomaban el lenguaje del pasado para constituir nuevos
objetos arquitectonicos con nuevos programas, pero
su método para proyectar si fue revolucionario.

Fig. 119. Plasticidad del programa.

Tabla 4. Clasificaciones del concepto ‘Tipo’, contra el Programa
Arquitectonico.

Axel Maria Herrera Luna
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Enfoque analogico - transforma los programas

arquitectonicos tradicionales. renovando consigo

cada aspecto de lo arquitectura.

Enfoque taxonomico - influye en desempeino de
los actividades. de los espacios que identifica.
Estudio potencial a nivel simbolico.

Fnfoque segmentativo - afecta en cuanto se
combinan los paradigmas de sus elementos,
formando nuevos sintagmas de progama
arguitectonico.

Enfoque estructuralista proyectista - se influencia
del programa argutiectonico. lo relaciona con
el contexto existente para mantener un didlogo.

Enfoque estructuralista analitico - estudia al
programa arquitectonico, sus transformaciones a
traves del tiempo. en un mismo sitio.

Enfoque original - aspira a la generacion de
NuUevVos programas arquitectonicos, pues
comprende la evolucion memética a la que esta
sometida el ser humano.
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Una nueva arquitectura con este enfoque, tendria que
tener un aspecto innovador, que podria darse a partir
de la relacion de este con los modelos del pensa-
miento innatos. Pero estaria en riesgo de caer en un
‘neohistorisismo’ que se contrapone al caracter prag-
maético, y una discusion de estas ideas sale del propo-
sito de este trabajo. De todas maneras, considero que
este enfoque es resultado directo de la colision entre el
enfoque original y el estructuralista, por lo que su crisis
sera desarrollada después de analizar a los demas
enfoques.

El segundo enfoque tiene un posible impacto en el
programa arquitecténico, partiendo del desempenfio de
las actividades que se realizan en cada configuracion
espacial. Y también en la idea del arquetipo, desde el
valor simbdlico otorgado por las diferentes culturas,
haciéndolo muy atractivo para este estudio.

Las interrogantes criticas preliminares son las
siguientes:

-¢ Hay una explicacion para estos modelos que parecen
romper las barreras culturales? o se trata de una serie
de pareidolias.

-¢Por qué los modelos no trascienden en funcion?,
si son consistentes en todas las culturas, ¢por qué
existen diferentes espacios para desempefiar aproxi-
madamente la misma tarea?

La relacioén con el tercer enfoque comienza a vislum-
brarse cuando cada elemento arquitecténico se
traduce a su plano geométrico y se combina con otro,
dando como resultado un abanico de posibles activi-
dades y por lo tanto, impactos en el programa arqui-
tectonico. Por dar un ejemplo, esta la combinacion de
los paradigmas del muro y la ventana que entre tantos
sintagmas, generan el muro cortina surgido en el siglo
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XX, durante el movimiento moderno y que cambié la
manera de generar y habitar espacios.

Para efectos de esta investigacion, el analisis del
enfoque segmentativo se limitard al elemento con mas
carga simbdlica: el fuego, que ademas es el Unico que
no puede trasladarse al espacio geométrico.

La crisis, en este caso se genera a partir de las
siguientes preguntas:

-¢, Todavia esfactible hablar delfuego enlaarquitectura?
-¢,Dbnde esta el fuego en la arquitectura de hoy?

El enfoque estructuralista proyectista, a diferencia del
primer enfoque, se influencia del programa arquitecto-
nico vigente y de su contexto fisico arquitectonico para
proyectar y hacer arquitectura que dialogue con su
entorno. Mientras que el enfoque estructuralista anali-
tico tiene cuidado de no repercutir en el programa,
sino tan solo se dedica a observar su desarrollo en
el espacio. Son por tanto enfoques posmodernos que
se perciben al nivel de la ciudad, por lo que su rela-
cion con los ‘arquetipos’ debe considerase como un
fendbmeno complejo, que puede estudiarse desde las
mitologias de las ciudades, sin embargo, no tiene un
enfrentamiento pesado con el programa arquitecto-
nico, y es por esa carencia, que interesa a esta tesis.

La critica a estos enfoques, se inicia con las siguientes
interrogantes:

-¢,Qué determina la personalidad o tipologia de una
ciudad?
-¢,Qué la previene de cambiar/evolucionar?

El dltimo enfoque percibe a partir del sentido original de
las cosas, el proceso de transformacion al que estan
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expuestas, por lo que permite _e incluso se podria decir
gue incentiva_ la revolucion del programa arquitecto-
nico, en el entendido de que este es su aspecto mas
elemental. Los espacios se reforman de una manera
coordinada con el pensamiento de la época, junto con
las expresiones arquetipicas. Los conceptos de la‘idea
primigenia’, el ‘orden instintivo’, el ‘consenso humano’
y la nocién descrita como ‘principios tacitos del orden’
parecen hilvanarse con naturalidad al pensar en un
patrén de comportamiento humano.

La cuestion preliminar en este enfoque es:

-¢El quehacer arquitecténico puede considerarse
como un ‘arquetipo’?

En el siguiente capitulo, expondré los aspectos mas
importantes de la teoria de la Psicologia Analitica de
Jung, para tener un criterio mas completo de lo que
son los ‘arquetipos’ y enlazarlos con el enfoque taxo-
némico, el segmentativo, el tipolégico y el original, de
acuerdo a los parametros que estableceré a conti-
nuacion, eventualmente se unirq a estos el enfoque
analdgico.

En mi opinion, y rescatando la idea que mencioné al
inicio de este capitulo, sobre ‘la nueva doctrina acorde
a nuestros tiempos y tecnologias’, que podria surgir
de la colision de los pensamientos desarrollados en
este trabajo, considero que cualquier visién practica
gue ambicione utilizar la simplificacién de ‘arquetipos
arquitectonicos’ como algoritmos de programacion, en
los que se relacione cada simbolo a un nuevo signifi-
cado y se correspondan elementos de estilos arcaicos
a necesidades actuales, genera un producto erréneo,
«Pretender revivir principios artisticos del pasado
puede dar como resultado, en el mejor de los casos,
obras de arte que sean como un nifilo muerto antes
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de nacer»'. Lo mismo sucederia con una arquitectura
CUYO proceso creativo consistiera en estereotipar todo
su bagaje linglistico, para reproducirlo sin restriccion
alguna. Por tanto, los modelos que ejemplifique en
este trabajo seran tedricos y deberan analizarse de
tal manera. Siendo los parametros de esta tesis limi-
tados a la crisis en el programa arquitectonico y la
crisis al modelo enlazado con el concepto de arque-
tipos jungiano (y no con los arquetipos en si, salvo en
un caso excepcional, utilizado s6lo para ejemplificar y
sugerir la relacién con los otros).

Antes de llegar a una sintesis con la Psicologia Anali-
tica de Jung, quiero dejar claro que lo que no busco
con este trabajo, llegar a un prototipo que se imponga
ante los paradigmas arquitectonicos actuales, sino
tan sélo incentivar la critica en un dmbito tedrico. El
problema al que se enfrentd Laugier y posteriormente
Quatremere, fue la malinterpretacién de sus discursos
debido a la naturaleza grafica de la educacion arqui-
tectonica. El modelo de la choza primitiva no era un
concepto a materializar o a abstraer para su produc-
cién, sino una demanda a retomar los principios arqui-
tectonicos, asi como las ideas de la ilustracién teori-
zaban sobre el hombre en la naturaleza, antes de la
imposicion de la técnica.

1 Kandinsky, 1912.
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Fig. 120. Efectos en la arquitectura. La continuidad y la transformacién
a lo largo del tiempo, asi como la profunda relacién entre el sitio y las
construcciones humanas que surgen en él, influenciadas por la esencia
Unica del lugar.
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Primer efecto en la arquitectura:

El enfoque formal

El primer efecto de los ‘arquetipos’ en la arquitectura,
lo realizaré desde el enfoque taxonémico, que como
se recordara, describe grupos, clases y categorias
en las que los elementos comparten caracteristicas
semidticas similares e influye en el desempefio de las
actividades del programa arquitecténico asi como a
nivel simbalico.

La primera cuestién a resolver radica en si existe
una explicacion, desde la teoria jungiana, para estos
modelos que traspasan las barreras culturales o si se
detectd un patrén que parecia estar alli, pero que en
realidad no lo est4, una ‘pareidolia’.

En el libro “Arquetipos y lo inconsciente colectivo”
(1933-1954), Jung mencioné ciertos elementos cuyas
caracteristicas aparecian constantemente en los
suefios de los pacientes que tuvo a lo largo de su
carrera:

Arquetipos y Arquitectura

Fig. 121. Enfoque formal. La arquitectura de las ciudades puede afectar
a sus individuos, siendo moldeada por ideas influyentes, y a su vez, los
individuos pueden influir en su entorno construido, creando un ciclo de
influencia mutua entre la arquitectura y la sociedad.

La multiplicidad de iméagenes, en un
comienzo caobtica, fue tomando forma en
el curso del trabajo, y dio como resultado
ciertos elementos formales que se repe-
tian presentando estructuras idénticas o
analogas en los individuos mas diferentes.
Menciono como caracteristicas fundamen-
tales la multiplicidad cadtica y el orden; la
oposicion de la claridad y oscuridad, arriba
y abajo, derecha e izquierda; la unificacion
de los contrarios en un tercero [y hasta un
quinto]; la cuaternidad (cuadrilatero, cruz),
la rotacién (circulo, esfera) y finalmente la
ordenacién radial, por lo general con un
sistema cuaternario [...]%.

Jung le pidi6 a sus pacientes que desarrollaran los
temas de sus suefios, de acuerdo a sus dotes artis-
ticos, ya fuesen plasticos, musicales o dramaturgicos;
y a partir de los resultados llegé a esta conclusion,
no especificamente arquitecténica. Sin embargo,
en 1959 Jung escribié la siguiente carta a un estu-
diante de arquitectura llamado Peter De Brant, quien
le habia preguntado cuél seria la reaccion psicoldgica
del hombre hacia el espacio creado por la planeacion
arquitectonica y también sobre la posible existencia de

111



formas espaciales arquetipicas.

Jung

Querido sefior:

En el tratamiento del espacio, el hombre
ha producido, desde los tiempos inmemo-
riales, el circulo y el cuadrado, los cuales
estan conectados con la idea del refugio
y la proteccion, el lugar del fuego, la
concentracion de la familia y los pequefios
animales, y a un nivel superior, el simbolo
de la cuadratura del circulo, donde mora el
“hombre interior”, el hogar de los dioses,
etc. Esta concepcion original ha sufrido
muchos cambios desde que el hombre
se encontr6 removido de la unidad con la
naturaleza y separado de los dioses, de
este modo, dando forma alargada a los
templos, los dioses en un extremo, y la
audiencia o publico en el otro, la mayoria
siendo iglesias cristianas, excepto por el
viejo Baptisterio, en el cual la identidad
original del hombre con dios es reiterada.
Cualquier otro desarrollo que va mas alla
de lo redondo o lo cuadrado, se vuelve
cada vez mas neurdtica e insatisfactoria,
particularmente cuando los elementos
del edificio, por ejemplo las habitaciones,
pierden su aproximacion con el circulo o
el cuadrado. Una cierta interaccion con lo
redondo y lo cuadrado, parece ser indis-
pensable. Eso es todo lo que puedo decirte
sobre los “arquetipos arquitecténicos™.

Fig. 122. Aproximacion jungiana. «Cualquier otro desarrollo que va méas
alla de lo redondo o lo cuadrado, se vuelve cada vez mas neurética e

insatisfactoria».

retoma la multiplicidad de imagenes para
responder a la pregunta de De Brant, destacando
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el orden sobre el caos, la luz sobre la oscuridad, el
circulo y el cuadrado sobre lo mas largo o lo mas alto,
pero no niega ninguna configuracion, tan sélo remarca
la ‘insatisfaccién’ producida por éstas, que considera
mas caoticas.

Jung indic6 que la multiplicidad de imagenes consisten
en expresiones abstractas de los principios operativos
de configuracion dados por la psique, pero que una
vez pasados por un proceso consciente se conta-
gian por aspectos externos, cambiando un tanto, pero
manteniendo su esencia basica, pues todos los mitos
redundan en estos aspectos. También tomd nota de su
aspecto consciente:

[...] todo el mundo sabe contar hasta cuatro
y sabe qué es un cuadrado y qué es un
circulo; pero como principios configurados
son inconscientes [...] lo que en Ultima
instancia decide es un oscuro impulso, un
a priori empuja a configurar y no se sabe
gue la consciencia de otro es conducida
por los mismos motivos®.

A medida que la multiplicidad de imagenes, enten-
dida como ‘configuraciones arquetipicas’, pasan por el
proceso consciente, se nutren de variedad y color.

De esta manera se puede comprobar, a partir de la
teoria jungiana, que los modelos formales del enfoque
taxondmico no son pareidolias, pues trascienden las
barreras culturales al pertenecer al inconsciente colec-
tivo, y estar grabadas en la mente humana, como los
conceptos del enfoque original de los principios tacitos
del orden, o el orden instintivo.

Si sintetizamos los modelos formales de Ortiz con las
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configuraciones arquetipicas, podemos observar que
concuerdan facilmente.

Realizo el ejercicio con los modelos de Ortiz, porque
de las tres posturas del enfoque taxonémico, la consi-
dero la mas completa, pues abarca, no sélo las formas
arcaicas, sino también las mas complejas y poste-
riores, ademas de que las deconstruye en geometrias
elementales que pueden hallarse en cualquier época
y region.
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Tabla 5. Ejercicio Ortiz / Jung.

Modelo formal

Material

Concepto

Ortiz

Simbolo

Jung

Configuracion
arquetipica

T~

—_—

—

\

FRecibir instrucciones o
consejos.
FEquinoccios y solsticios.

FEje méagico del funcionamien-
to de la naturaleza.

Lo sagrado la comunicacion
con lo divino.

FReceptaculo magico.
FEsferoidal, imitacién del
mundo.construido donde dios|
lo indicd, comunicador
multidireccional.

FRemolino, agujero negro,
huracan controlado.

Eje atractor y expulsor.

FEspacio y objeto indestructi-
ble.

-Piedra y espacio-eternidad.
FInicio de la idea del templo.
FEspacio al rededor del
fuego.

-Objeto altar:

-Calendario cosmico.
~Religion, magia, arte.

FOrdenacion radial.
+Circulo.
FLuz sobre oscuridad.

centripeto
FCentralizado al rededor del - |-Absiraccion de Ta cueva. FMimesis del fuego-calor FOrden sobre el caos.
fuego.(hogar). FForma por abstraccion de lo pproteccion. +Circulo/rotacion.
FEstatico. efimero. FEl espacio humano de FLuz sobre oscuridad.
rDesmontable. sobrevivencia.
FGeométrico basico. rDesafio de lo natural.
FAbrigo. FEmpresa de sociedad,
rPoder aplicado a la familia, clan.
naturaleza. FHito territorial.
-Ciencia, acumulacion de
cono conocimientos.
-Reduccion hacia el vértice.
FCambios 'y manejo de Ta luz FExpresion de Io contenido. - FSensualidad por mimesis ~ |FOrden sobre el caos.
por claro oscuro. FDaocil relacion del espacio  con la curva y lo horizontal.  FCirculo.
FSugerencia de docilidad a la icon el objeto. -Psicologia freudiana. FLuz sobre oscuridad.
vista (haptica). FNaturalismo, misticismo de Flmpresionista, segun el
FCombinacion sutil con el la esfera. manejo de la luz.
objeto. FRecipiente, membrana, -Proteccion, cueva.
rDinamico, lento, elegante encobertor.
transiciones. -Privacia.
celula FFluido, ininterrumpido. FOvogénesis-vida.

FUniverso-cielo, si por dentro.

VI

caja

FDimensiones modulares.
FModulo facilmente compar-
timentable, reproduciéndose
la si mismo en menos escala.
FAustero, sencilla lectura
arquitecténica.

FFusionable o ensamblable
len cada uno de sus lados.
FReproducible, compar-
timentable siguiendo sus
propias regals de proporcion.
FPermite el control de la
percepcion de lo sencillo.
FCreado por el hombre,
abstraido de las reglas de lo
natural.

FDeclaracion de estabilidad.
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FSencillez abstracta humana.
+Utilitario simbélico.
FModular.

FLugar reproducido por la
industria.

FPercepcion sencilla de
loximoron.

FCuaternidad.

FOrden sobre el caos.
rDerecha e izquierda,
dependiendo de su profundi-
dad.
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Modelo formal

Material

Concepto

Ortiz

Simbolo

Jung

Configuracién
arquetipica

¢

W=D

a~——=»

),

CzzT1=5D

=X E=X0
QR0

perspectico

FEs Ta relacion biunivoca
constante del espectador con
lsu.camino y su objetivo, pues|
el centro fuerza atrae.

+Eje producto del punto de
fuga.

FPoder ver el futuro plausible.
rLa liga entre dos hechos; el
camino a la eternidad.

FLa vivencia que se acerca
seglin se camina en ély ala
vez el espacio se diluye en el
camino.

FProfundidad-infinito.

FEs el de tubo, un tallo, un
tunel; una anticipacion del
porvenir.

-Eje Tongitudinal de percep-
cion, focalidad.

FInfinito. si vertical.
FObjetividad y prediccion del
futuro.

-Control de direccion.

FEN su representacion
\ertical, arriba y abajo.
rDerecha e izquierda; como
profundidad del punto A, lo
de aqui, al punto B, lo del
mas alla.

FOrden sobre el caos.

Sin direccion fija.

+El laberinto, siempre
interesante, expresion del
juego arquitectonico.

-El cambio, la expansion, el

rEsterotomia espacial,
geométrica, proyectiva,
compleja.
-rCambio-viaje.

FSorpresivo. [ET resultado irregular de la - |ET espacio, despojado en - |FCaos sobre el orden.
FVivencia cambiante. blusqueda de la solucion gran medida de su significa-

FCasual. lorganica. do utilitario, hecho para una

FDivertido. FrRompimiento de reglas o - - determinada conciencia que

FCapricho. canones. experimenta'y disfruta.

ldico crecimiento, la integracion de
lespacios interconectados.
FLongitudinal, espacio por. .. [|Abstracto geométrico. FEmpresa familiar o comunal.|-Trinidad.
tramos. FProtector. FAdecuacion social. rDerecha e izquierda.
FAislado o secuencial. FDesmontable-ensamblable. - -Eternidad, concentrador de -|-Orden sobre el caos.
FExtruido infinitesimal. FEstable. la energia del cosmos.
I FSencillez, cuando utilitario. rCiencia, acumulacion de
I conocimientos.
-Crecimiento vectorial segin
las caras del poliedro-prisma.
prisma

FDinamico, sorpresa,
cambiante, casual.

FLectura arquitecténica
isencilla, factibles de realizar.
FMultidireccional, con
derivaciones horizontal o
diagonal.
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FComunicaciéon, camino sin
lobstéaculos.

+Vialidad dedicada.
FTransparencia con control,
lque la lectura arquitectonica
lo evidencia.

FGuia virtual.

FPrevision del porvenir.
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FEspacio publico, actividad
de flujo constante de
personas 0.cosas sin
controles o esclusas, con
salidas y accesos libres.
-Viaje hacia algo que se
lencontrara en el camino,
pero que en este momento
no esta ahi.

FAparente caos, pero impera
el orden.




Modelo formal

Material

Concepto

Ortiz

Simbolo

Jung

Configuracién
arquetipica

FClaroscuro, cambios por
manejo de la luz, penumbra,
reflejo.

FSugerencia de docilidad a la
vista (haptica).
FCombinacion sutil con el
lobjeto, nunca franca o
tajante.

FDinamico y-elegante en
transiciones, ininterrumpido.
FTransparencia, reflejo.

FSin reposo'y con libertad de
movimiento.

FSerenidad, elegancia,
misticismo.

FProfundidad compleja.
FAsimétrico por sombras.
FExpresion, docil relacion.del
lespacio con el objeto.

FSensualidad por mimesis
con la superficie curva y lo
horizontal o vertical.
-Psicologia freudiana, cueva
0 sus partes.

Fimpresionista segun el
manejo de la luz y el color.

FMimesis defl circulo con el
cuadrado.

FEn su representacion
vertical, arriba y abajo.
FEn su representacion
horizontal, derecha e
izquierda.

FLuz y obscuridad.

FLa mistica, el misterio.

FLa altura.

FProtocolos inventados para
relacionarse con la divinidad.
FLa luz como defiidora del
todo espacial.

FImitacion del receptaculo
universal.

FLugar de reunion-monumen-
to = celebracion en comuni-
dad.
FDesmontable-ensamblable.
FEmpresa-poder.

FApariencia fuerte, unificado-
ra.

FExpresion de las mas
avanzadas tecnicas de
construccion, porque el
lespacio lo exige en cada
época, y base conceptual del
programa arquitectonico.
-Sociedad unida al rededor
de algo méas poderoso.
+Filosofia-metafisica.

FArriba y abajo.
+Derecha e izquierda.
FOrdenacion radial.
FOrden sobre el caos.
FLuz sobre oscuridad.

FPérdida de atraccion focal.
+ Al centro de la fuerza

FEspectaculo-estadio,
anfiteatro.

FObligado por el centro de
fuerza, simboliza caminos

FDerecha e izquierda, como
profundidad y como horizon-

AT I R general lineal o al objeto, quel-Frontalidad. que se separan. talidad.

o } <Jno al punto de fuga. FCuando mistico, es con Lectura arquitectonica FLuz sobre oscuridad.
relacion biunivoca con el compleja, pues el objeto se  +Orden sobre el caos.
lugar sagrado, por ej: percibe magnificado. FOrdenacion radial en su
siempre orientado hacia la  FSociedad unida al rededor |centro, cuando destaca su
Meca. de algo mas poderoso. horizontalidad.

oblongo LAtencion a'la escena (close -Fontalidad.
up) o persona. rPérdida de la distancia entre
el objeto y el observador.
FDinamico por laTuz o el FLugar magico no funcional. - |Hito-arte. FOrdenacion radial.
movimiento. rRegalo a la deidad. FRiqueza espacial. FCaos delimitado.
FMensaje estético, no +Orgéanico abstracto. rJuegos formales libres. FArriba y abajo.
eficiente. FTracnocracia - ficcion. FRegalo a la'deidad o0-a quien
\ / FDespreocupacion por la FTecnocracia - fruicion. se dirige el edificio.
— —__funcién eficiente. ~Evolucién o cambio de arte.
— — -Modelacion abstracta.

escultorico
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Modelo formal

Material

Concepto

Ortiz

Simbolo

Jung

Configuracion
arquetipica

FSe requiere considerar las
caracteristicas de los
lespacios que lo integran.
FEnsamblaje o traslape
lespacial.

FConciliacion de partes.
FCombinacion y simboli-
zacion consciente.
FAfirmacion de la mezcla de
ideologias y conceptos.
+Filosofia de lo mejor de
algo.

FSincretismo cultural.

FEspacio y objeto multifacéti-
co.

FRepresentacion de distintas
épocas.

FEnvio de mensajes
multiples.

-Complejidad de lugares y
ambientes.

FCiancia, acumulacion de
conocimiento.

FOrden sobre el caos.
FDepende de los elementos
que lo integren.

FArriba y abajo.

rDerecha e izquierda.

FMisterio del ensamblaje,
objeto espacio.

+Claroscuro, luz controlada y
cambiante por contraste.

+ Calculo o experiencia de la
lestructura del objeto con
lexoesqueleto.

FJuego estructural para
permitir el paso de'laluz o la
vision del adentro-hacia
afuera y viceversa.

FMostrar las fuerzas estructur-
ales del objeto.

FMecano.

FExaltacion del espacio entre
la estructura.

FExpresion del dominio de Ta
técnica.

rBusqueda de la ligereza del
objeto.

rBusqueda de la membrana,
integracion del arte.
FArmado complejo.
-Sencillez complicada.

FAparenta caos, pero impera
el orden.

FLuz y obscuridad.

FTrinidad o cuaternidad,
lsegln su estructura.

interestructurado
FMovimiento de Tos Timites. ~ |-Cambio, fransformacion, FEspacio y objeto multifacéti- FAparenta caos, pero impera
= FModular o un sistema satisfacci'n de lo movil. co. el orden.
[ X— controlado de expansion, -Se transforma sin traslado. - -Habilidad para la adaptac- - |Depende de los elementos
NN infinitesimal. FCrecimiento por medios ion. ique lo integren.
=0 FSecuencial-movimiento. lelectromecénicos o electro-- - -Sociedad activa-cambiante:

¢

metamorfico

FExpansivo, retractivo sin
trasladarse.

magnéticos computalizado.
Flmitacion de la naturaleza.
FSimil de vitalidad.

-Mimesis abstracta del Sol,
Luna, constelaciones y lo
natural que se mueve.

deconstruido

FDesensamblaje y desaticu-
acion articulada premedita-
das.

FMovimiento roto.

+Fluidez del todo.a focos
dificiles de localizar.
+Dislocacion, colapso
controlado.
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FChoque, contradiccion
lestética.

FAlteracién o ruptura de la
forma pura, escultura del
lespacio desorientada, pero
habitable.

+Lectura caotica fractal.
-Desperdicio, con aparente
lequilibrio, precario, efimero.
FAntifachada.
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FUtilizacion consciente del
desorden.

FAntitesis del orden,
representacion del desperdi-
cio industrial usado con
interés estético.
-Selva-bosque y orden
aparente.

FCaos sobre el orden.
rDepende de los elementos
que lo integren.




Allsopp ya consideraba necesario en la arquitectura
el estudio de la psicologia, desde una aproximacion
Jungiana:

Es posible aislarse a si mismo de los signi-
ficados subliminales y heredados, pero
estos estan en todos. El arquitecto sélo
puede aislarse a si mismo, no a otras
personas, y silo hace, es a expensas de la
simpatia. Esta descartando las respuestas
mas profundas de aquellos para quienes
trabaja y a quienes, en términos arquitec-
tonicos, es su deber comunicar?.

En este momento, el enfoque taxonémico se convierte
en el ‘enfoque formal’, pues ya no es necesario
recordar la manera en la que fue constituido y pasa a
ser de mayor importancia la materia que lo conforma.

El enfoque formal no puede dar respuesta a su segunda
pregunta critica, que como se recordarg, fue: ¢, Por qué
los modelos no trascienden en funcion?, si bien ya se
ha entendido que existen configuraciones arqueti-
picas y que éstas producen resultados variables, adn
falta un componente para saber por qué varian y por
gué no se puede llegar a desarrollar un espacio con
una configuracién absoluta, con un desempefo al
limite, algo asi como el apogeo de la arquitectura o el
‘espacio cuspide’. Sin embargo, se puede retomar en
el enfoque estructuralista.
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Fig. 123. Espacio escultorico.
Simbologia: Hito-arte

Riqueza espacial; Juegos formaleslibres; Regalo a la deidad o a quien se
dirige el edificio; Evolucion o cambio de arte; Modelacion abstracta.

Configuracion arquetipica: Ordenacion radial; Caos delimitado; Arriba y
abajo.
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1 Jung, 1964.
2 lbid., 1959.

3 Ibid., 1964.
4 Allsopp, 1977.
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Segundo efecto en la arquitectura:
El enfoque tipoldgico

El enfoque estructuralista identifica constancias en la
arquitectura con el propésito de proyectar o analizar
objetos arquitecténicos.

La segunda crisis establecida en el efoque formal fue:
¢Por qué los modelos no trascienden en funcién?,
si son consistentes en todas las culturas, ¢por qué
existen diferentes espacios para desempefiar aproxi-
madamente la misma tarea? Para lo que es necesario
entender de dénde surgen estas funciones o tareas y
como van evolucionando.

Si bien entendemos que las actividades humanas
responden a patrones instintivos de comportamiento,
los ‘arquetipos’ tienen un carécter plastico al pasar
por el proceso consciente y manifestarse en el mundo
fisico. Ese proceso consciente es el que moldea la
configuracion final, y depende enteramente del indi-
viduo inmerso en la sociedad. Edward T. Hall explica
en su libro “La dimension oculta” (1966) que «los
individuos pertenecientes a culturas distintas, estan
situados en mundos sensoriales diferentes [...]. La
filtracion selectiva de los datos sensoriales admite unas
cosas Yy rechaza otras. De manera que la experiencia,
tal y como es percibida a través de un conjunto de
pantallas sensoriales modelada culturalmente, resulta
absolutamente diferente de la percibida a través de
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Fig. 124. Enfoque tipolégico. La ciudad es un ente vivo de naturaleza
cambiante. Una vez perfeccionado un estilo, ocurre un estallido de
creatividad, un choque de ideas que origina una nueva rama en el arbol
evolutivo, y sin embargo conserva un principio de parsimonia que se
adapta al andar de sus habitantes.

otro sistema de tamices culturales [...]»*, por lo que no
es de extrafiarse que los productos de cada sociedad
resulten diferentes.

Ahora con respecto a por qué no existen formas abso-
lutas después de tantos desarrollos arquitectonicos e
incluso después de la globalizacién, que permitiria la
sintesis de todos los espacios en apogeo de la arqui-
tectura o el ‘espacio cuspide’, me gustaria acercarme
a una teoria matematica.

El psicologo Robin Robertson, en su libro “Jungian
archetypes: Jung, Gddel and the history of arche-
types” [Arquetipos jungianos: Jung, Gddel y la historia
de los arquetipos] de 1995, dice que la teoria de los
arquetipos de Jung, se puede comprobar de la manera
MAas pura a través de las expresiones matematicas de
Godel, generando una sintesis entre ambos autores,
siendo que Gddel considera a los niUmeros tienen un
caracter de preexistencia, asi como los arquetipos
de Jung. De esta manera, me gustaria comparar la
capacidad inventiva del ser humano con el teorema
de incompletitul de Godel, explicando éste con la para-
frasis del filbsofo Douglas Hofstadter que realiz6 en su
libro “Gddel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid
“ [Godel, Escher, Bach: un Eterno y Gracil Bucle] de
1979.
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Hofstadter plantea, en una historia de ficcion, la exis-
tencia de un fondgrafo capaz de reproducir cualquier
sonido, excepto el de su propia frecuencia de reso-
nancia, debido a que ésta lo haria oscilar hasta hacerse
afiicos, sin embargo, esto se evitaria con una carac-
teristica extra: si el fondgrafo tuviera la capacidad de
detectar en las ranuras del disco de vinilo su frecuencia
de resonancia. De esta manera podria reconfigu-
rarse justo a tiempo para reproducir la frecuencia sin
problemas, a lo que seguiria un nuevo disco de vinilo
con una nueva frecuencia para que el nuevo fondgrafo
detectara en las ranuras el peligro, pasando por este
proceso eternamente.

De la misma manera el ser humano reconfigura sus
espacios, mejorando su desempefo en cada vez mas
aspectos, y generando también mas técnicas y mas
estilos, por lo que no puede permitirse estancarse en
una forma determinada para una actividad en especi-
fico, en especial si estas actividades evolucionan, pero
ya se hablara de esto mas adelante.

La cuestion critica del enfoque tipoldgico se remitia a
¢, Qué es lo que determina la tipologia de una ciudad?,
y para aproximarlo a la teoria jungiana, me gustaria
continuar con el hilo de la discusion acerca de la
tendencia del hombre a generar técnicas y estilos
nuevos.

Sobre la técnica, el fildsofo espafiol José Ortega y
Gasset indic6 que ésta es «la reforma que el hombre
impone a la naturaleza en vista de la satisfaccion de
sus necesidades»?, y si lo conjugamos con la teoria
jungiana, se podria decir que dentro de la conducta
humana se encuentra el desafio a la naturaleza y el
desafio a lo actual, por lo que no se puede hablar de
productos absolutos.

Fig. 125. Espiritu de la ciudad . La ciudad es sus individuos y sus
circunstancias, en ella se desarrollan las maneras de hacer, es decir los
estilos, y las técnicas con las que se ingenian para dar solucién a sus

problemas.
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Ortega indicé que la técnica surge del medio incom-
pleto en el que se encuentra el ser humano, y esa
realizacion es motivo suficiente para generar las trans-
formaciones. Desde este punto se puede enlazar el
enfoque original, pero alin no es el momento.

Si remitimos el estilo a su significado etimolégico (del
latin stilus, plural: stili, tomado a su vez del griego
ot10Aog), quedamos frente a una herramienta cufa
0 punzoén que servia para escribir sobre tablillas de
cera, y de alguna manera pasé a ser referido como
una ‘tendencia’ o ‘manera de hacer’ las cosas, proba-
blemente desde el estilo de escritura, y ahora hasta el
estilo arquitectonico. Estas maneras o formas de hacer
las cosas aluden siempre a las circunstancias con las
gue se llevan acabo. Ortega, en su frase célebre «Yo
SOy yo y mi circunstancia, y si no la salvo a ella no me
salvo yo», defiende tanto a la individualidad del ser,
como al contexto en el que nace y se forma. Desde
esta influencia y del instinto a cambiar para mejorar
la situacion actual es que se estructuran las tipologias
de las diferentes ciudades. A partir de aqui, el enfoque
estructuralista pasara a ser llamado ‘enfoque tipol6-
gico’, pues asi como en el enfoque anterior, pasa a ser
de mayor importancia la materia que lo constituye.

Es importante recalcar, que el ‘estilo’ y la ‘técnica’ no
s6lo se refieren a los aspectos estéticos y estructu-
rales, respectivamente, _los productos arquitectonicos
Nno son cascarones vacios_ sino que aluden también a
los recursos espaciales del programa arquitectonico:
La manera de habitar y las reformas que se le hicieron
a la naturaleza, para alcanzar ese habitar, determinan
a la manera de construir y es consecuencia directa de
Sus circunstancias.

La segunda pregunta critica es ¢Qué previene a las
tipologias de cambiar/evolucionar? Considero que

Arquetipos y Arquitectura

para su resolucién con la teoria jungiana, es preciso
conocer primero la relacién con el enfoque original, y
de ahi, regresar a esta cuestion.

1 Hall, 1966.
2 Ortega, 1939.
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Tercer efecto en la arquitectura:
El enfoque arquetipico y el

revolucionario

En el enfoque tipolégico quedd pendiente el enlace al
enfoque original, a partir de la ‘técnica’ como reforma
que el ser humano hace surgir de su medio incompleto,
y de la motivacion de éste para transformarlo una y
otra vez, sin que parezca conformarse a un estado que
considere absoluto, como la teoria de incompletitud de
Godel.

En este capitulo, me gustaria aterrizar estas ideas con
otro concepto salido de la psicologia humanista, la
cual persigue la autorrealizacion del individuo, similar
a la meta del proceso de individuacion jungiana, que
la precede.

Abraham Maslow (1908-1970) fue un psicélogo esta-
dounidense, conocido por la teoria de la motivacion
humana (1943), que consiste en la jerarquizacion de
necesidades, como etapas de crecimiento humano,
las cuales se representan con una piramide en la que
las necesidades se van acomodando, segin se van
satisfaciendo, situandose una mas compleja sobre la
anterior, en el sentido de que la satisfaccion de una
necesidad basica, da lugar a la creacion de otras cada
vez mas sofisticadas.

La ‘técnica’ o reforma a la naturaleza es utilizada para
cambiar el estado del ser humano y trascender a uno
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Fig. 126. Enfoque arquetipico y revolucionario. Una vez resuelta la
necesidad del refugio, se desbloquean mas inquietudes que s6lo pueden
ser resueltas a partir de la afiliacién. El intercambio de conocimientos,
ideas y recursos enriquece las perspectivas e impulsa el desarrollo de las
comunidades, creando un futuro mas prometedor y préspero para todos
sus habitantes.

mejor, dando lugar a otro estado que en determinado
momento se asimila y produce una inquietud diferente
gue se debe solucionar. De esta manera, el estado del
arte se renueva, casi como escalando la piramide de
Maslow, subjetivo a cada individuo en su respectivo
momento y circunstancias.

La técnica se convierte entonces, en un modelo de
conducta, un patrén de comportamiento humano que
puede rastrearse a una imagen arquetipica, posible-
mente a través del proceso de individuacion, en el
gue cada ser humano busca aportar a lo que es mas
grande que si mismo.

La cuestion critica del enfoque original radica en si
la arquitectura es un arquetipo, es decir un patrén de
comportamiento innato al que todos los seres humanos
anhelan. Para resolverlo seguiré con la linea de la
‘técnica’ como patrén de comportamiento, en relacion
con la pirdmide de Maslow y el teorema de incomple-
titud Godel.

Dentro de la piramide de Maslow, se encuentra la
necesidad de seguridad, que puede ser un posible
punto de partida para enlazar el enfoque segmenta-
tivo, pero sobre este se encuentra la necesidad de
pertenencia o afiliacibn a un grupo. Dentro de este
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Autorrealizacién
Realizacion de todo el potencial. ser o que uno es capaz de convertirse.

Estética
belleza —en el arte y la naturaleza- simetria. balance. orden. forma.

Cognicién
Conocimiento y entendimiento. curiosidad, exploracion. significado
y prediccion.

Estima
La estima y el respeto de los demds y de uno
mismo. Ser competente.

Pertenencia
Alecto, confianza y aceptacion. Afliacion, ser parte del grupo:

Seguridad

Proteccion de peligros potenciales, tanto objetos como situaciones (ej. los
elementos. enfermedades fisicas). Las amenazas tanto fisicas como psicoldgicas
(¢]. miedo a lo desconocido). Importancia de la rutina y de la familiarizacion.
Fisiolégicas

Comida. bebida. oxigeno, regulacion de temperatura, eliminacion, descanso.

Tabla 6. Piramide de Maslow. Recomposicion de la Piramide de Maslow, Fig. 129. Representacion arquetipica de habitacién escuela griega.

1943. Maestros y alumnos en una Kylix atica de figuras rojas pintada por
Durides hacia el 480 a.C.. A la izquierda un pedagogo da una clase de

Fig. 127. Representacion arquetipica de habitacion escuela hinda. Sri aulos (fla