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Introduccién

El surgimiento de la clase media en México se origind desde los tiempos porfiristas
y hasta la actualidad, han perdurado algunas de sus caracteristicas iniciales, en
otros casos, por las circunstancias del tiempo, se han modificado, razén por la que
sigue muy vigente el estudio de este tema. Aunque han cambiado los entornos en
que se desarrollaron las clases medias del porfiriato a nuestros dias, existen
elementos que no han cambiado del todo y merecen una nueva revision. Por otro
lado, en cada época han surgido nuevas variables que han definido esta clase social
y de igual manera exigen ser examinadas, en particular, nos interesa revisar cuales
son estas variables en los afios cuarenta, a la luz de un documento cinematogréfico.

Al estudiar la clase media en México en la muestra filmica Mariana, Mariana
(1987), historia basada en Las batallas en el desierto de José Emilio Pacheco
(1981) nos enfrentamos al crecimiento de una clase media de inicios del siglo XX,
producto de la modernidad que empieza a modificar sus entornos sociales,
culturales, historicos y politicos. Resultd sumamente enriquecedor realizar este
andlisis, pues en el filme se representa la clase media de una forma muy natural y
comprensible, y la convierten en un gran referente para su estudio.

El estudio del contexto socio-historico de la clase media en la ciudad de
México en los afios cuarenta a través del filme aporta datos valiosos que se
identificaron con elementos como la migracién de las familias de provincia a la
ciudad de México, en un intento por rescatar y mantener su estatus econémico; los
asentamientos de estas en colonias representativas de esta clase social; la
cotidianidad de las familias que puntualiza su estatus y comportamiento; el
crecimiento de la industria norteamericana que desplazé a las empresas mexicanas;
la corrupcion del sector burocratico y el crecimiento en infraestructura de la ciudad
y el pais, como un simbolo de la modernidad de esta época.

En el presente trabajo sobre Mariana, Mariana, se ofrecen datos sobre la
creacion del filme y su contexto cinematografico; sus realizadores, incluyendo el
director, Alberto Isaac, y el guionista, Vicente Lefiero. Aunque prescindo del analisis

de la novela, debido a que el objetivo de mi investigacion es eminentemente



historico, dedico un apartado a explicar el proceso de adaptacion de la obra literaria
al lenguaje cinematogréfico, en términos de una descripcion técnica y de la mencion
de los pasajes mas significativos de la obra literaria que estan presentes en la obra
filmica, asi como las principales diferencias, que dan cuenta de la libertad creativa
de los realizadores para solucionar el paso de la trama de un cédigo a otro.
Posteriormente, como marco histérico se consideraron los datos sobre el
origen y el desarrollo del sistema politico, del momento histérico representado en la
cinta Mariana, Mariana, que corresponde a el periodo sexenal al mando de Miguel
Aleman. Paralelamente a la politica, surgen los aspectos econémicos de los que se
exponen en un apartado del segundo capitulo de este trabajo, tales como la
industrializacion del pais y las inversiones extranjeras; mismas que provocaron una
transformacion social de la clase media durante la década de los afios cuarenta.
Finalmente, en cuanto al filme, en el tercer capitulo, se aborda la
representacion que éste hace de la clase media, partiendo de escenas que recrean
la vida cotidiana y a partir de la integracion de elementos de narratividad filmica

como la ambientacion, el vestuario y elementos sonoros.



1. Mariana, Mariana

Mariana, Mariana! es la version filmica de la novela de José Emilio Pacheco Las
batallas en el desierto?, ambas a su manera cuentan la historia de un nifio de la
clase media que se enamora de una mujer mayor, la madre de un compafiero de
escuela y amante de un politico cercano al presidente Miguel Aleman; la historia se
desarrolla en la Ciudad de México a finales de los cuarenta y principios de los
cincuenta, representando el ambiente cotidiano de la época.

El traslado de una obra literaria a una pelicula no estd caracterizado
precisamente por la objetividad, es necesario que el cine reelabore la obra literaria,
llevandola a otro lenguaje para proporcionarle caracteristicas propias. Esto da paso
a la polémica suscitada entre los criticos de cine sobre los procesos estilisticos que
producen una significacion y sentidos diferentes a la obra de origen, dejando claro
gue los problemas de la adaptacion son muchos, pero sus soluciones son mayores,
siempre y cuando se respete la premisa de que cuando se lleva una obra literaria al
cine se cumpla el requisito de intertextualidad literaria.

Sobre lo anterior SGnchez Noriega establece que:

Parece claro que cuando se adapta una novela al cine, en realidad se estad tomando
la historia existente en el discurso literario, para ser traslada a un nuevo discurso, el
filmico. Por tanto, seran mas adaptables aquellas novelas cuya historia sea mas

plasmable de modo audiovisual.®

Considerando la propuesta del mismo el autor para clasificar los tipos de
adaptacion, el relato filmico de Mariana, Mariana se trata de una adaptacién como
trasposicion. De esta manera el cineasta intentdé extraer la mayor cantidad de

posibilidades expresivas y dramaticas del texto literario desarrollando lo implicito al

! Mariana, Mariana. Dir. Alberto Isaac. Prod. Héctor Lépez Lechuga. Guionista, Vicente Lefiero. Actores
Pedro Armendariz; Luis Mario Quiroz; Elizabeth Aguilar; Saby Kamalich. Companiia productora: IMCINE.
1987, 85 minutos. En lo sucesivo cuando se refiera a la misma pelicula sélo se anotara entre paréntesis los
minutos y segundos correspondientes.

2 José Emilio Pacheco, Las batallas en el desierto, México, Era, 2003.

3 Sanchez Noriega, José Luis. De la literatura al cine. Barcelona, Paidés, 2000, p. 83.



buscar equivalencias y ampliaciones.* El encargado de realizar este trabajo fue

Vicente Lefiero, quien en una entrevista sefial al respecto:

La historia se ubicaba de entrada en los afios 40, pienso que se hubiese perdido
todo ese ambiente de nostalgia que permea la novela de José Emilio; por eso
decidimos ubicarla en 1985 y llevar al protagonista al pretérito con un enorme
flashback; incluso queremos dejar constancia de que en el 85... ocurridé un pavoroso

terremoto que transformo la ciudad y a sus habitantes.®

De manera sintética, el discurso es el elemento a considerar en la intertextualidad
entre el cine y la literatura a partir de una anécdota significativa por el momento
histérico que la envuelve. La historia de Carlitos, en este sentido, esta contada a
través de dos soportes distintos, ajenos a una comparacioén que sobreponga como

mejor una de las dos expresiones artisticas: al cine y la literatura.

1.1 El filme y su contexto cinematografico

En 1945 la industria cinematografica nacional entré en crisis. Terminé la segunda
guerra mundial y México tuvo que enfocar su mirada hacia un proyecto econémico
basado en la industrializacién del pais. El cine también se transformé y comenzé a
tratar temas urbanos.

La ciudad y sus problemas fueron temas de la cinematografia mexicana,
donde se filmé la ciudad de los pobres. Un cineasta sobresaliente de esta
generacion fue Alejandro Galindo, quien realiz6 en 1945 Campedn sin corona,
pelicula donde David Silva hace un papel de boxeador inspirado en el excampedn
de peso ligero Rodolfo “el Chango” Casanova. En 1948, Galindo film6 Esquina
Bajan y Hay lugar para...dos, donde los problemas de las lineas de camiones de

pasajeros y su relacion con el sindicato es la preocupacion sustancial de la creacion

4 Ibidem, p. 64.

5 Patricia Vega, ”Las batallas en el desierto, de José Emilio Pacheco, una visién de cine”, La Jornada, 7 de
agosto de 1986, espectaculos. Los articulos de los periddicos consultados forman parte de un trabajo de
recopilacion de la Cineteca Nacional y no proporcionan el nimero de pégina, solamente la seccién de donde
fueron tomados.



cinematografica y por supuesto, ya los vehiculos dan otra fisonomia a la ciudad,
junto con ello el lenguaje, el vestuario y las casas.

Una variante de ese cine enclavado en los barrios es el que se representa
Ismael Rodriguez en 1947, quien logré gran éxito con la pelicula Nosotros los
pobres, protagonizada por Pedro Infante. Las secuelas de esta cinta fueron Ustedes
los ricos, de 1948 y Pepe el Toro, de 1952, en estas cintas sus personajes aunque
sean pretéritos no se notan afiejos, pues el contexto los hace parecer reales y
cercanos.

El tema de la familia no podia faltar, menos en un pais tan fuerte en esta
tradicion. Resulta interesante que en las peliculas que se realizaron sobre el tema
se plantean las variaciones que la misma va sufriendo conforme se dan los cambios
en la ciudad y el pais. Una familia de tantas, de 1948, por ejemplo, es la critica a la
familia patriarcal sitiada por la modernidad. El avance de los tiempos se percibe en
edificios, aparatos eléctricos o el deseo de emprender nuevas existencias alejadas
de la tutela paterna.

Estos temas tomaron lugar en una ciudad de dia, aunque también se retratd
la ciudad nocturna, en particular con la excusa de las rumberas y el cabaret; uno de
los intermediarios fue el director Juan Orol y las cubanas que trajo a México: entre
ellas Maria Antonieta Pons y Rosa Carmina. Pero el despegue de ese cine llega en
1947, cuando el chileno Tito Davidson realiz6é Que Dios me perdone, donde
destacan refugiados europeos perseguidos por los nazis.

La actriz emblemética de este tipo de cine fue Nin6n Sevilla, aunque también
fueron notables los dramas arrabaleros con Meche Barba y Fernando Fernandez.
Nindn participd en varias peliculas, hasta que Aventurera, de 1949, dirigida por
Alberto Gout la lanzé al estrellato. Aqui desempefia el papel de una joven
provinciana que es engafiada y llevada a la perdicion, replicando el tema basico de
Santa, con la diferencia de que los nuevos tiempos le prestan musica, colorido y a
veces temas felices. México cambia sin cambiar, paralelo a la historia. En todo caso,
las rumberas se convirtieron en un ideal erético durante cerca de una década y
poblaron el cine mexicano, yendo por rumbos tropicales, provincianos o extranjeros,

mostrando fases peculiares de nuestra nacion y nuestro pueblo.



El exilio espafiol provocado por la guerra civil, influyé a México en gran
medida. La industria filmica se nutrié de actores, directores, escendgrafos, musicos
de Espafia. Tal vez el mas famoso es Luis Bufiuel, cineasta radicado en México
desde finales de los cuarenta. En 1950, Bufiuel filmé una de las peliculas mas
desgarradoras del cine mexicano, la cual marcé un momento particular en la historia
del cine: Los olvidados, donde representé la miseria de los nifios que habitaban un
barrio, en ese entonces, casi en los suburbios de la prometedora ciudad moderna
mexicana.

Después los cineastas continuarian mostrando en su obra hecha en México
un poco de humor y critica social, hasta ya avanzados los afios de la década de los
sesenta se siguieron realizando peliculas en nuestro pais que dejan el sabor de que
este mundo estd muy lejos de ser el mejor de los posibles y que el surrealismo a la

mexicana también es historia.

1.2 Los realizadores

En la realizaciébn de Mariana, Mariana, colaboraron destacados personajes de la
industria cinematografica, como Alberto Isaac, José Estrada Aguirre y Vicente
Lefiero, quienes tuvieron la responsabilidad de adaptar la anécdota de la novela Las
batallas en el desierto, de José Emilio Pacheco, al cddigo cinematografico. Muchas
fueron las vicisitudes que enfrentaron estos cineastas para lograr una adaptacion
sumamente fiel al libro, con algunas licencias creativas.

Con el objetivo de visualizar un panorama de los problemas que enfrento este
grupo de cineastas y eventualmente, lograr encontrar en sus historias de vida de
donde surge el interés por participar en este proyecto, dedicaremos las siguientes
paginas a revisar puntualmente los datos biograficos de cada realizador para

conocer cual fue su participacion esta obra grupal.

1.2.1 Alberto Isaac Ahumada

Nacido en Meéxico, fue un nadador olimpico, maestro normalista, periodista,
comentarista de cine, caricaturista, pintor, grabador, ceramista, director, guionista y

funcionario de cine. Naci6 en Coyoacan, Ciudad de México, el 18 de marzo de 1925



y desde muy nifio se fue a radicar a Comala, Colima. Estudié para maestro,
profesion que solo ejercié dos afios. Murié en la Ciudad de México, el 10 de enero
de 1998.°

De 1941 a 1953 fue campedn nacional de natacion en las modalidades de
100, 200 y 400 metros libres. Participd en las Olimpiadas de Londres (1948) y
Helsinki (1952). El joven Isaac también se dedico a la caricatura; como recuerda
Monsivais “(...) de inmediato, transit6 —como se hubiese dicho entonces— de las
albercas a las redacciones y fue caricaturista en varias publicaciones.”

En 1944 publico sus primeras caricaturas en la revista humoristica Don
Timorato. Colabor6 también en el programa televisivo Duelo de dibujantes junto con
los caricaturistas “El Chango” Garcia Cabral, Rafael Freyre y Guasp. Ademas
escribio y dibujé para El Universal, El Universal Gréafico, Atisbos, El Sol de Méxicoy
Novedades. Fue responsable de la seccién de espectaculos del diario Esto durante
25 afios y fue el director de la Asociacion de Periodistas Cinematograficos de
México (PECIME). En 1981, se le otorg6 el Premio Nacional de Periodismo en el
género de caricatura.

En 1964 debuté como director de cine con la pelicula En este pueblo no hay
ladrones basada en un cuento homénimo de Gabriel Garcia Marquez. Filme que
participé y obtuvo el segundo lugar en el | Concurso de Cine Experimental
convocado por el Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematografica
(STPC). Este filme recibi6 otros siete reconocimientos como La Vela de Plata en el

Festival de Locarno.

Isaac consigui6 extras de lujo para En este pueblo... Ademas de Rulfo y Quezada,
persuadi6 a Luis Bufiuel, que interpret6 a un cura beatifico, a Leonora Carrington, a
La China [Maria Luisa] Mendoza. A Isaac se le facilitaba convencer a los demas.
Tenia, como tanto se dice ahora, carisma. En su caso la combinacion de simpatia,
de tranquilidad y suavidad ir6nica. Le ayudaban la estatura y la apostura, pero el

elemento central de su carisma era el humor sin agravios.®

6 “Archivo familiar”, Tierra Adentro, afio 1998, nim. 94, p. 98.
7 Carlos Monsivais, “Los variados talentos de Alberto Isaac”, Tierra Adentro, afio 1998, num. 94, p. 6.
8 Idem.



En 1967, realizo6 su primera cinta industrial, Las visitaciones del diablo. En
1968, se le encomendd hacer el documental Olimpiada en México. Realizé los
documentales Futbol México 70 (1970) y El pueblo del Sol (1980). En 1971, realiz
Los dias del amor / Gabriel, de inspiracidén autobiografica.

Posteriormente dirigio El rincdn de las virgenes (1972), basada en dos relatos
de Juan Rulfo; Tivoli (1974), primera ficcion situada en el Distrito Federal;
Cuartelazo (1976), cinta de corte histérico; Las noches de paloma (1977),
adaptacién de Francisco Sanchez, del cuento La boda del rey de Garbe, de
Bocaccio; y Tiempos de lobos (1981), produccion independiente, por la cual recibio
el Ariel, en 1983, en la categoria de mejor guion cinematografico.

A fines de 1982, el presidente Miguel de la Madrid lo nombré6 director de
cinematografia, para luego hacerse cargo del recién creado Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE) del 26 de marzo de 1983 al 19 de febrero de 1986. Uno
de los proyectos que se desarrollaron durante su gestidon fue la adaptacion de Las
batallas del desierto, que inicialmente iba a ser dirigida por José Estrada. Sin
embargo, poco antes de iniciarse el rodaje en 1987, Estrada fallece de un infarto,
por lo que Isaac, ya libre del impedimento oficial, tom6 su lugar como director
emergente. El proyecto fue rebautizado con el nombre de Mariana, Mariana y se
designé el guion a Vicente Lefiero.

La siguiente pelicula de Isaac fue Maten a Chinto (1989), basado en un hecho
real de la nota roja. Seis afios después realizé Mujeres insumisas (1995) pelicula
también con base en hechos reales que cuenta la huida de cuatro sefioras de
Comala que, hartas del maltrato de sus maridos, deciden viajar por su cuenta a
Guadalajara.

Antes de su muerte trabajo junto a su hijo, Claudio Isaac, en los guiones de
las peliculas Sefas de identidad y Vicente y Ramona. La primera basada en un
texto de José Emilio Pacheco que aborda los acontecimientos de los conflictos
estudiantiles de 1968; la segunda, sobre una obra de Emilio Carballido que narra la
historia del indio Alonso.

Isaac Ahumada muri6 el 10 de enero de 1998 a causa de un paro cardiaco.

Su hijo lo recuerda de la siguiente manera:

10



Alberto Isaac ejercié muchos oficios, pero le tenia una adoracion especial al cine (...)
Yo siento que €l sabia que no habia logrado dominar del todo la expresion
cinematografica, a diferencia del dominio extraordinario que poseia para la
caricatura y el dibujo, con una soltura maravillosa de la mufieca desde el primer
trazo. Pero, ciertamente, el cine fue su pasion de toda la vida (...) Su pasion por el
cine lo transformo de cinéfilo a cineasta y fue primordial, porque no creo que nada

le entusiasmara tanto como el cine.®

1.2.2 José Estrada Aguirre

Cineasta, actor, dramaturgo y guionista, José Estrada nacio en la ciudad de México
el 11 de octubre de 1938 y murié el 23 de agosto de 1985, victima de un paro
cardiaco. Estudi6 la carrera de arquitectura y posteriormente ingresé a la Facultad
de Derecho de la UNAM. Mas tarde, curso estudios en la Facultad de Ciencias
Politicas y estudié la licenciatura en Arte Dramatico en la Facultad de Filosofia y
Letras, finalmente, ingreso al Centro Universitario de Teatro (CUT). Fue profesor del
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC) y del Centro de
Capacitacion Cinematografica (CCC).10

José Estrada, mejor conocido entre sus amigos y colegas como Pepe “El
perro” Estrada, inicié su carrera en el mundo artistico con la direccién de algunas
obras teatrales. Entre 1961 y 1968 realizé 43 obras de un acto bajo el patrocinio de
Radio UNAM y se dedico a dirigir obras de autores como Samuel Beckett, Ramoén
del Valle Inclan, Eugéene lonesco, entre otros; Luigi Pirandello, Miguel de Cervantes,
Fernando Arrabal, Stawomir Mrozek , Harold Pinter, Tennessee Williams y
Marguerite Duras forman parte de su repertorio predilecto, pues eran autores por lo
gue sentia una especial atraccién y gusto.!?

Gracias a su dedicacion en el campo de la dramaturgia coseché importantes
reconocimientos como el premio Xavier Villaurrutia por la puesta en escena Jacobo

o la sumisién, otorgado por la Asociacion de Criticos de Teatro de México, durante

°Claudio Isaac, “Las pasiones de Alberto Isaac. Una imagen critica y filial”, Tierra Adentro, afio 1998, num. 94,
p. 29.

10 “Estrada Aguirre, José”, Cinelandia, afio 1975, nim. 411, p. 1.

1 Eduardo de la Vega Alfaro, Fichero de cineastas nacionales, DICINE, 1987, p. 21.

11



el concurso de Teatro del Distrito Federal en 1966, fue nombrado por el INBA como
mejor director. Cuatro afios mas tarde, la misma institucion lo premié como el mejor
autor y escenografo por la obra y el disefio escenogréafico de Panal. Por el montaje
de El jardin de las delicias, fue considerado el mejor director de teatro durante 1980
por la Asociacion de Periodistas Teatrales, A. C.

En 1968, inicid su carrera como cineasta en el largometraje Trampas de
amor, alli trabajo al lado de Jorge Fons, de quien fue asistente de direccion, en uno
de los tres episodios que constituyen la pelicula, titulado “La sorpresa”. Un afio mas
tarde, Estrada debuté como director con el episodio “Rosa”, uno los tres cuentos
gue constituyen la cinta Siempre hay una primera vez. En 1981 dirigié La pachanga,
pelicula que obtuvo cuatro Arieles de Plata en 1983 a la mejor direccion (José
Estrada), mejor edicion (Rafael Ceballos), fotografia (Rosalio Solano) vy
ambientacion. En 1983, dirigio la cinta Mexicano... tu puedes, donde Olivia Michel
trabajé como guionista. El grupo de Periodistas Cinematograficos de México
(PECIME) premi6 la pelicula con el galardon la Diosa de Plata a la mejor direccion
en 1984. Posteriormente, se dedicara a escribir y dirigir varias peliculas: Para servir
a usted (1970), El profeta Mimi (1972) Ustedes a la media noche (1984), por citar
algunas.

Ademéas de cortos y largometrajes comerciales, José Estrada realizé
documentales y otros trabajos producidos por dependencias oficiales como
Reforma Agraria, CONASUPO y Secretaria de Educacion Publica. Entre sus
trabajos no comerciales se encuentran Bahia de banderas (1975), El percusionista
fatigado o El laberinto del sonido (1976), Samotracia busca su cabeza (1976), Los
nifios y la masica (1976), Romance del trigo y los trigales (1976) y Lauderia (1976).12

Por su trabajo cinematografico, José Estrada también recibié los premios
India Catalina de Oro (1977) a la mejor direcciéon por Maten al Ledn (1975), en el
Festival Cinematografico Internacional de Cartagena, Colombia; el premio
Testimonio de participacion en la Xl Mostra Internazionale del Nuovo Cinema, en

Pésaro, ltalia, 1976; el premio Sovietsky Ekran 1978, otorgado por el Organo

12 Jorge Isaac, “Adids a un hombre de cine”, El Universal, 25 de agosto de 1985, p. 2.

12



Informativo de la Unién de Cineastas de la URSS, en el Festival de Tashkent,
Uzbekistan.*®

La cinta Los Indolentes (1977), recibié en 1979, también tres Arieles de Plata
al mejor argumento original; mejor guion y mejor musica de fondo. Ademas del
premio Diosa de Plata, 1980, al mejor guion, otorgado por los Periodista
Cinematogréaficos de México, por la pelicula Angela Morante ¢Crimen o suicidio?
(1978).

José Estrada, quien fuera vicepresidente de la Sociedad General de

Escritores Mexicanos (SOGEM) opinaba que para salir de una crisis creativa,

[...] seria fundamental que se creyera en el guionista como un gran concebidor de
ideas: esto se ha ido perdiendo en el panorama cinematografico y solamente se
conserva al autor como maquilador de la idea de un productor o de un funcionario,
o como elaborador de obras terminadas que van a ser puestas a la consideracion
del comprador. La materia prima de la obra cinematogréfica es el guion, y la materia
prima del guion es la idea argumental. Pero nadie quiere comprar ideas
argumentales. Mientras esto no se revoque [...] se va a seguir hablando de una

carencia de autores que, desde mi punto de vista, es totalmente falsa.*

La muerte sorprendioé a José “El perro” Estrada justo cuando se disponia a
adaptar Las batallas en el desierto, por lo que ya no pudo verla terminada y fue
terminada por Alberto Isaac con el nombre de Mariana Mariana (1986) y con el guion

de José Estrada y Vicente Lefiero.

1.2.3. Vicente Lefero Otero

El novelista, dramaturgo, periodista, guionista de cine y television nacio el 9 de junio
de 1933 en Guadalajara, Jalisco, cultivd las ansias de escribir desde la infancia,
cuando hacia un periodico familiar, pero no fue sino hasta su época de estudiante
en la Facultad de Ingenieria de la UNAM gue comenzd a trabajar en libros breves
de poemas, cuentos, ensayos y obras de teatro. Su inclinacién por la literatura se

vio alentada luego de estudiar en la Escuela de Periodismo Carlos Septién Garcia.

13 “Estrada Aguirre, José”, Op. Cit., p. 17.
14 patricia Vela, “En México, una pelicula es un producto”, La Jornada, 4 de enero de 1985, p. 26.
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En aquellos afios de intenso aprendizaje, repartia su tiempo entre la culminacion de
sus estudios de ingenieria, la colaboracidén con reportajes para la revista Sefal, su
participacion en el taller literario de Juan José Arreola y la escritura de cuentos.®

Lefiero se dio a conocer publicamente como escritor con el libro de relatos
La polvareda y otros cuentos, en el que reunid los cuentos con los que gano un
concurso universitario. Entre sus actividades periodisticas pueden nombrarse su
labor como redactor, primero, y posteriormente, director de Claudia, donde cont6
con la colaboracion de Gustavo Séinz y José Agustin. Fue director de Revista de
Revistas del periédico Excélsior y asumio la subdireccion de la revista Proceso, de
la cual era vicepresidente.

Entre 1961 y 1964, fue becario del Centro Mexicano de Escritores donde
escribié bajo la supervision de Juan José Arreola y de Juan Rulfo. Su trabajo como
guionista ha sido altamente reconocido y elogiado por escritores y directores de cine
como José Emilio Pacheco y Alberto Isaac.

Lefiero expreso que el “guionismo [es un] género extrafio y apasionante, que
solo se puede aprender si se escribe”8. Por otra parte, sobre la labor especifica del
guionista y su relacién con los medios para los que escribe, sefialé que “[aunque] el
guionista ha ganado espacios en los ultimos afos, ‘de manera casi fatal’ siempre
estara sujeto a la vision del director”!’. También resalté la labor colectiva en la cual
se inserta un guionista, a diferencia de la labor solitaria del dramaturgo: “El cine, la
television nos obligan a entender la tarea del escritor ya no como el duefio de todo,
sino duefio de una parte que se completa con el equipo. Uno afiora a veces esa
soledad creadora que es engafiosa porque lo refunde en la intimidad de uno
mismo”.'8

Sobre su participacion en peliculas especificas, se puede considerar su papel
en El callejon de los milagros (Jorge Fons, 1994), para la cual adapté la novela del

premio Nobel Naguib Mahfouz.

15 “Lefiero Otero, Vicente”, Los Universitarios, afio 2001, nim. 6, p. 21.

16 “E| guionismo, un género extrafio...”, La Crénica de Hoy, 25 de octubre de 1999, seccién B, p. 12.

7 1dem.

18 Angélica Abelleyra, “La funcidn del periodista es averiguar, antes de juzgar o analizar: Lefiero”, La Jornada,
29 de mayo de 1994, p. 31.
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El cuidado y la audacia de la propuesta estructural de Vicente Lefiero al manejar
distintos planos de la realidad y del tiempo real con el tiempo cinematografico, son
retomados magistralmente por Jorge Fons en El Callejon de los milagros, [...] una
virtud de la adaptacion, apoyada con el profundo conocimiento de nuestra historia
moderna y de las coincidencias de las realidades del mundo econémicamente

dependiente, el llamado tercer mundo.*®

En el afio 2000, Vicente Lefiero recibié el premio Xavier Villaurrutia, por su
antologia de cuentos La inocencia de este mundo. Dentro de los premios que ha
recibido, hay que destacar, aquellos que le han sido otorgados por su trabajo de
creacion de obras para ser contadas en el cine. Entre ellos: Oso de Plata del Festival
de Berlin por el guion de Los albafiles; el premio Ariel en 1979 a la mejor historia
original por Misterio y al mejor guion por Misterio; y el galardén en 1987 al mejor
guion por Mariana, Mariana.

Dentro de sus ultimos trabajos llevados a la pantalla se encuentran el guion
de la pelicula La habitacion azul (Walter Dohener, 2001), basado en la novela
Georges Simenon. Ademas hasta julio de 2001, el escritor trabajaba en el guion El
milagro de Villaldama, y escribia la historia cinematografica Pasado pendiente,

adaptacion de un cuento de Héctor Aguilar Camin.

1.3 Adaptaciéon cinematografica de la obra literaria

Resulta importante recalcar que nuestro objeto de estudio es un documento
cinematografico que nos aportara elementos para identificar las caracteristicas de
la clase media de los afios cuarenta, por lo que hay que recordar que la pelicula
Mariana, Mariana es una adaptacion de Las batallas en el desierto de José Emilio
Pacheco.

Para alcanzar el objetivo expuesto en el parrafo anterior, de eminente corte
histérico prescindiremos del andlisis literario, pero no dejaremos pasar la

oportunidad de mencionar como desde el punto de vista técnico se lleva la trama

% Marco Julio Linares, “Literatura en los Arieles. Péker de ases”, Casa del Tiempo, vol. 14, Nim. 42, p. 30.
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novelistica al lenguaje cinematografico, mostrando las escenas que aparecen en la

pelicula de manera fiel al libro y marcando las diferencias entre ambos textos.

Ficha técnica

Titulo: Mariana, Mariana
Director: Alberto Isaac
Productor: Héctor Lopez Lechuga

Guionista: Vicente Lefiero (adaptacion de la novela Las batallas en el desierto de

José Emilio Pacheco)

Edicién: Carlos Savage

Fotografia: Daniel L6pez y Angel Goded
Musica: Carlos Warman

Actores: Pedro Armendariz (Carlos adulto), Luis Mario Quiroz (Carlos nifio),
Elizabeth Aguilar (Mariana), Saby Kamalich (madre de Carlos), Aarén Hernan

(padre de Carlos).
Compaiiia productora: IMCINE
Afio: 1897

Duracién: 85 minutos

La pelicula comienza cuando Carlos, proveniente de Venezuela acude al sepelio de
su papa; familiares y amigos le expresan sus condolencias, a su mente vienen
momentos significativos de su infancia junto con la imagen de su padre. Una llanta
del automdévil que renté en el aeropuerto esta sin aire, este incidente lleva al
protagonista a aceptar el ofrecimiento de un desconocido para llevarlo a casa de su
madre, ante su desconcierto éste le revela su identidad, es Rosales, antiguo

compariero de escuela y personaje importante en la trama del filme.
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Desde ese momento un constante flashback presentara los recuerdos de los
viejos compafieros que instalados en el lujoso automovil de Rosales y atrapados en
un severo embotellamiento vehicular en el periférico, evocaran su infancia: sus
amigos, sus juegos, sus familias, su colonia, su escuela, su maestro y sus clases
de quinto grado, su ciudad y, sobre todo, el primer amor de Carlos.

A partir de la trama amorosa se descube una época importante para el pais
gue empezaba a incorporarse a la modernidad y a recibir la influencia de la cultura
norteamericana, durante el sexenio de Miguel Aleman.

La adaptacion cinematografica es una de las formas de interaccion entre la
literatura y el cine, lo cual supone tomar distancia del texto original en la busqueda
de un lenguaje plenamente cinematogréfico: lo que se necesita de cualquier manera
es darle independencia al cine frente al texto literario.

Lo anterior es precisamente lo que Alberto Isaac hace con la novela ya
mencionada, recrea el amor imposible de Carlitos y el contexto histérico explicito en
la obra del escritor presenta al espectador a través de los objetos, la moda, los
decorados, es decir, mediante el trabajo de ambientacion y de la direccion artistica.

Las referencias directas al presidente Aleman y a su gobierno a través de los
dialogos o de la voz de los personajes son escasas, sin embargo, el lenguaje visual
presenta esta etapa del pais como telén de fondo o escenografia general de la
infancia de Carlitos, no so6lo en su aspecto personal, sino también los cambios
experimentados en el ambito familiar y social.

La cAmara y sus movimientos presentan, por ejemplo, la pared de la sala del
departamento de Mariana y de Jim, donde cuelga una foto del Presidente, otra
escena muestra el busto del mismo personaje en la direccion de la escuela o una
mas clara cuando aparece el noticiero del cine inaugurando los multifamiliares
Juarez.

El cine recrea mediante imagenes lo transitorio de una época, hace una
cronica de los procesos sociales mostrando ideas y costumbres que constituyen el
entorno de la trama. En este caso, se penetra al mundo de lo cotidiano de una familia

gue aparece como representativa de una clase social cuyo papel fue determinante
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en los procesos politicos, econdmicos, sociales y culturales del pais a finales de los
anos cuarenta.

En ocasiones, la adaptacion requiere introducir escenas que le den mayor
veracidad al relato filmico, 0 como es en este caso, para situar la historia en un
momento mas cercano o significativo para el espectador.

La principal libertad que se toma Vicente Lefiero en este trabajo de
adaptacion es la escena del automdévil donde viajan Carlos y Rosales en el periférico
con un transito lento y desesperante que los motiva a evocar su infancia con
cuarenta aflos después, justo en los momentos en que se esperaba un futuro
excelente para el pais, debido al impulso modernizador en todos los &mbitos de la
sociedad.

Mariana, Mariana denuncia y critica a la politica de la época y a la moral
imperante presente en la obra de José Emilio Pacheco, la cual es conservada
integramente en la obra de Alberto Isaac. Se trata de una obra filmica ideal que
aunque no se realiza en los afios cuarenta, su recreacion y ambientacion es muy
acertada para nuestro objeto de estudio, la clase media, incluso para comparar sus

avances y su permanencia.
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2. El contexto politico, econdmico y social a mediados del siglo XX

El siglo XX, en México, surgié con una revolucion que planteé reacomodos en el
terreno politico, econdmico y social. La necesidad de afianzar al Estado mexicano
llevé a la conformacién de la institucionalizacion en el sistema politico, con la
creacién de un partido politico que agrup6 a todos los sectores del pais. En el
terreno econdmico la Revolucion logré afianzar el capitalismo que ya se habia
comenzado a desarrollar desde el Porfiriato; en el ambito social se redefinieron las
clases sociales, donde este concepto cobro relevancia, dado que desde finales del
siglo XIX, su lucha consisti6 en ocupar espacios politicos, por un lado y por otro,
ser beneficiarias de la economia capitalista del pais.

2.1 La politica

Las sucesiones presidenciales de mediados del siglo XX, se ubicaron en el ejercicio
de la democracia, aun cuando soélo fuera en papel, dado que la Constitucion de 1917
habia sentado las bases de la actuacién politica de México. Tuvo sus antecedentes
en los afos treinta, cuando Plutarco Elias Calles nombré al futuro presidente a
través del Partido Nacional Revolucionario (PNR), que seria el encargado de llevar
a cabo las elecciones. Calles puso especial interés en el proceso electoral, pues
gueria seguir teniendo injerencia en la politica a través de dicho partido, asi que
postulé a Pascual Ortiz Rubio, quien gano las elecciones y tomé posesion el 5 de
febrero de 1930; sin embargo, s6lo gobernd durante dos de los cuatro afios que
debia durar su mandato.

Plutarco Elias Calles continué manipulando los hilos de la politica, asi que
logré que Abelardo Rodriguez asumiera la presidencia durante los siguientes dos
afos. Casi de inmediato vino la preparacién del terreno para el sucesor y fue Lazaro
Cardenas quien ocupo el cargo presidencial. Este presidente de inmediato hablé de
reformas al partido, se convirtio en el Partido de la Revoluciéon Mexicana (PRM):
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Se estructurd a base de cuatro sectores, que fueron los trabajadores, campesinos,
sector popular y militar. Esto fue muy importante porque a partir de aqui se vio claro
que el PRM fue un instrumento corporativo que centralizé y solidificé el control del

Estado sobre los trabajadores dandole un caracter institucional”.?%

En la siguiente sucesion aparecieron varios interesados, desde 1938 se
reunieron gobernadores para apoyar a Manuel Avila Camacho, mientras que el
presidente L4zaro Cardenas apoyaba a Francisco J. Mlgica. Para finales de ese
afio varios diputados formaron el Comité Orientador Pro Avila Camacho vy
destaparon al candidato, quien gand y tomé posesion el 1 de diciembre de 1940.
Lo que podemos observar con todas estas sucesiones presidenciales es que
triunfaron por el apoyo de un partido que controlaba el presidente en turno y que
esto, si bien institucionalizo la sucesion presidencial, centraliz la politica mexicana.

Con este orden en la mesa politica mexicana vino el cambio presidencial, ya
desde 1944 destacaron varios nombres, pero dos estuvieron en el candelero: Miguel
Aleman, secretario de Gobernacion que sobresalié por el control interno del pais; y
Ezequiel Padilla, secretario de Relaciones Exteriores.

Miguel Aleman se entrevistdé con Lazaro Cardenas para saber qué actitud
tomar ante este proceso, éste ultimo le recomendé tranquilidad y vigilar la unidad
revolucionaria. Lo apoyaron dos de los sindicatos, bases del partido, la La
Confederacion de Trabajadores de México (CTM) y la Confederacién Nacional
Campesina (CNC). Por su parte Avila Camacho cambi6 los métodos electorales y

reforzé al partido oficial:

A fines de 1945 se llevé a cabo una reforma politica para cambiar los métodos
electorales existentes, asi que el 7 de diciembre de 1945 se mandé a la Camara
de Diputados la iniciativa de Ley Electoral. El presidente Avila Camacho proponia
centralizar el proceso electoral y propiciar la creacion de partidos politicos. En
diciembre la ley qued6 aprobada.

Faltaba que el partido cambiara conforme a los nuevos tiempos, asi que el

PRM se disolvié en enero de 1946 y pas6 a denominarse Partido Revolucionario

20 qura Edith Bonilla de Ledn, “Notas sobre la sucesion presidencial”, Itinerario de las miradas, afio VI, nimero
95, volumen VI, mayo 7, 2007, p. 4.
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Institucional, con nuevos principios y estatutos ademas de un programa de accion.
Fue electo presidente del partido Rafael Pascasio Gamboa e hicieron suya la

candidatura de Miguel Aleman. El 2 de septiembre se le declaro presidente electo.?!

Paralelamente a las transformaciones politicas se sentaron las bases en las que
México consolidaria su economia, asi que en el sexenio alemanista se argumento
que su gobierno estaria integrado por técnicos que impulsarian la mexicanidad.
Invitd a la modernizacion industrial, preparacion de técnicos y politicos y supeditar
la politica al programa econémico.

Asimismo, con el apoyo del PRM y con la creacion del La Confederacion
Nacional de Organizaciones Populares (CNOP), también se fortalecio el sector de
la clase media??, sector econémico predominante en el filme Mariana Mariana y del
cual se desprende nuestro objeto de estudio, porque este sector fortaleceria y
validaria en gran medida al gobierno alemanista.

El pais atravesaba por una época de cambio sustentada en una ideologia
distinta. Sus promesas sefialaban aparentes cambios estructurales que otorgarian
otra apariencia al pais, otra forma de avanzar hacia esa ilusion llamada modernidad.

El pais en el periodo alemanista, calificado por algunos como la etapa del
desarrollismo, descansd justamente en el proyecto expansion industrial,
descuidando de manera notable las politicas agrarias que prevalecieron en el
pasado. Se abrieron las puertas al capital extranjero de manera excesiva e
indiscriminada, lo que provocd, en consecuencia, en una mayor dependencia del
pais y en el establecimiento definitivo del capital monopolista transnacional.

El régimen de Miguel Aleméan representd un cambio en la configuracion
burocratica e ideoldgica del Sistema. Termind en este sexenio el militarismo y se
inaugurd una etapa de tecnocratica que prometia un avance inteligente hacia la
modernidad y el progreso.

Por ello, a partir de 1940 se inici6 la contrarrevolucion, que se consolido con el otro

artifice de la sociedad de hoy: Miguel Aleman Valdés (1946-1952), cuyo sexenio

21 Tzvi Medin, El sexenio alemanista, México, Era, 1990, p.15.
2 |dem.
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s6lo provoco la ilusién del desarrollo, el bienestar y el progreso. El alemanismo cre6

una euforia, un estado de animo de riqueza y poder econémico que era ficticio.??
Mariana, Mariana recrea un pasado politico que intenté transformar, modernizar y
desarrollar al pais, desarrolla una dimension ficticia e historica para aproximarnos a esa
realidad.

2.2 Laeconomia

Al principio de los afios cuarenta, mas del 90% de las exportaciones de México
dependian de Estados Unidos, debido a la situacion posbélica en el mundo, recibian
de éste el abastecimiento de materias primas la industria manufacturera, bienes de
produccion, de la maquinaria y los vehiculos necesarios para la agricultura; los
insumos de la industria de alimentos preparados, los servicios y las obras publicas,
articulos de uso y consumo durable, etc. Sin embargo, al final de la guerra y con
reactivacion de la produccion civil de Estados Unidos las exportaciones en México
tuvieron una caida radical en 1946, pues aumentaron las importaciones y el pais se
enfrentd a un gran déficit de 99 millones de ddlares.

En el gobierno de Miguel Aleméan, la estrategia econdémica consistio en
fomentar un intenso desarrollo econdmico, se incrementd la produccién agricola y
la industrial a través de la sustitucién de importaciones de productos de consumo,
pero se vislumbraba una dependencia econémica respecto a Estados Unidos, pues
se sabia que el sector privado eran el Unico que posibilitaria el crecimiento de la
industria,?* por este motivo, se busco atraer la inversién extranjera era una forma

facil y rapida de adquirir los recursos y la tecnologia necesarios para la produccion.?®

23 Gabriel Careaga, La ciudad enmascarada, Mexico, Plaza y Janes, 1985, p.84
2 Ibidem, p. 105.
% |bidem, p. 113.
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llustracién 1. El papa de Carlos durante una llamada relacionada con la produccion de jabdn frente la competencia de los
detergentes extranjeros. Mariana, Mariana (40’ 34”),

En Mariana, Mariana, observamos como esta situacion se manifiesta en la
fabrica de jabdén del papa de Carlos, donde la produccion de jabon no se puede
comparar con la competencia de los detergentes norteamericanos, el Fab le gané a
la produccion del jabon mexicano, aunado a la publicidad y a los costos de
elaboracion, mas adelante, esta situacion soélo provocaria que las empresas
extranjeras absorbieran las mexicanas, incluso los pequefios empresarios
mexicanos pasaron de ser duefios a empleados.?®

Esta situacion se refleja claramente en el filme cuando el papa de Carlos,
durante una llamada telefénica comenta como es que la propaganda
norteamericana le esta ganando terreno a la produccién de su jabon, que aunque el
Fab es “... pura quimica de segunda, es lija para la ropa y para las manos, [...] con
la propaganda esos gringos venden todo y si no sirve de todos modos lo venden”
(40’ 107).

Incluso, en otra escena, se puede observar como se producen las barras de

jabdn en la fabrica del papa de Carlitos, cuya produccion, segun la opinion del papa

26 |pidem, p. 114.
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de Carlos, no puede ser comparada con la del Fab, que es mucho mayor (vease

ilustracion 2).

llustracion 2. La produccion de una pequefia empresa de jabones. Mariana, Mariana (39’ 27”).

El proceso de industrializacién implicé una creciente presién sobre la balanza
comercial debido a la necesidad de importacibn de materias primas, equipos y
maquinarias, las cuales se adquirian a través de los préstamos y créditos externos
e inversiones extranjeras.?’” Hasta 1946, las nuevas inversiones extranjeras en
México tenian un valor de 11,467 miles de dolares, en 1948, afio en el que se centra
el filme Mariana, Mariana equivalian a 33,279 miles de ddlares y para finales del
gobierno de Aleman eran de 68,172 miles de délares.?®

En términos ideoldgicos los postulados econdmicos del Estado se
sustentaron en parte, en la adopcion del modelo norteamericano y en la posibilidad
de crear una rigueza, a través de la implantacion de una infraestructura industrial
con alta capacidad para satisfacer las demandas internas, incrementando
paralelamente los indices de exportacion de os excedentes de productos

manufacturados. El crecimiento del pais en periodos anteriores, tuvo su origen en

27 |bidem, p. 120.
28 Banco de México. “Informes anuales”, cit. pos. Medin, op. cit. p. 121.
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las demandas de sus productos a raiz de la Segunda Guerra Mundial. En la
posguerra, se pretendio, no s6lo sostener el crecimiento anterior, sino rebasarlo
espectacularmente al costo aparentemente no previsto, de un endeudamiento sin
precedentes, de la entrega irreflexiva del aparato industrial, sin infraestructura
tecnoldgica, con el consecuente descuido, como se expresé anteriormente, de otros
sectores de la produccion, indispensables para un desarrollo econémico.
El gobierno de Miguel Aleman regresa a errores del pasado, estratifica
burocraticamente la politica y rompe el equilibrio de fuerzas que habia en el partido
gobernante, haciéndolo un eco de su voluntad, ajeno a la composicién de intereses
populares que existi6 en su seno en tiempos anteriores. Abre las puertas
excesivamente al capital extranjero, detiene la reforma agraria y concentra
propiedades de tierras en grupos minoritarios; es el auge del comercio y de la banca.
Se enriquecen las clases altas, alejdndose cada vez mas los actos de gobierno de
los intereses de las clases populares.?®
En el estudio sobre el periodo de Aleman se aprecia el desequilibrio en la
distribucion de la riqueza, el proceso de desnacionalizacion y sus efectos negativos
en pequefias y medianas industrias nacionales, las cuales se ven obligadas a
qguebrar o asimilarse, en virtud de una lucha competitiva en términos tecnoldgicos,
financieros y de procesos de comercializacion poco ventajosos. Los efectos de esta
politica econdémica, incidieron de manera lineal en campesinos y trabajadores, en

contraste al abierto favorecimiento a las clases privilegiadas.

2.3 Lo social

De 1920 a 1950 los programas de la Revolucion y el gobierno incrementaron el
ascenso social del pueblo y atendieron los problemas fundamentales, como la
reforma agraria, la organizacion del Partido Nacional Revolucionario, la
independencia econOmica a través de la nacionalizacion del petréleo, la creacion de

instituciones publicas esenciales para el fortalecimiento de un Estado nacional como

2% Gonzélez Cosio, Arturo. “Clases y estratos sociales”, en México 50 afios de revolucién, p.159
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la Banca Central, las instituciones nacionales de crédito y las Instituciones de
seguridad social; asi como la Comisién Nacional de Irrigacién y otras mas que
fomentaron el desarrollo rapido de la infraestructura basada de la industrializacion.

Aunque hay que reconocer que, si bien el pais se transformd econémica y
politicamente, no toda la sociedad fue beneficiada, aunque tampoco hubo una
polarizacion de clases, es decir, no so6lo hubo ricos y pobres, también la clase media
cobré la importancia que habia venido peleado desde la Revolucion mexicana con
la finalidad de ocupar puestos politicos y econdmicos.

Desde 1950 se apreciaba en el panorama nacional el crecimiento de las
clases medias: aumentaban los servicios publicos y los pequefios comerciantes e
industriales y crecieron ciudades de provincia como Monterrey, Guadalajara, Ciudad
Juarez, Puebla, asi como la ciudad de México, que tuvo un crecimiento dificil, por lo
gue aparecieron las ciudades perdidas, de nucleos semiurbanos y que al mismo
tiempo estaban poco preparadas para el cambio; estos fendmenos también se
dejaron sentir en las principales ciudades de provincia. 3 Un ejemplo de esto lo
observamos en la pelicula Mariana, Mariana, con la mama de nuestro personaje
Carlitos, quien se lamentaba por haber tenido que dejar su vida provincial por venir
a vivir a una ciudad con familias que no pertenecian a su supuesta clase social.

A partir de 1950, después de tres décadas de intensos cambios sociales, se
percibian fendbmenos crecientes y agudos, aumentaban el desempleo y el
subempleo, al igual que los desajustes producidos por la vida citadina, crecio la
inmigracién de los pueblos a las urbes, se desarroll6 la violencia de algunos grupos
de los sectores medios que expresaban su inconformidad o desorientacién con
pretendidos fundamentos ideoldgicos a través de asaltos, atentados, secuestros y
robos, muchos de ellos inducidos por fuerzas enemigas de la independencia y del
progreso de México. 3!

La ciudad presupone una ideologia, una aglutinacion conceptual dentro de
un sistema delicado y a veces imperceptible de valores en juego y en riesgo. Lo

cotidiano es, pues, esa conducta, ese comportamiento mecénico e irracional que

30 ipidem, p. 48.
31 Idem.
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casi no deja sedimentos, vida releja e inconsciente, anestesia general en un orden

creado para la lucidez y la vertebracién del conocimiento. 32

El hombre se recrea desde si mismo y se programa para admitir, los moldes de la
sociedad y los dictados de la naturaleza, en incesante formar y reformar roles y
papeles sociales que va estableciendo para adaptase a ellos y después volver a
cambiarlos. De este proceso nace la ciudad como nueva dimension del hombre y
funciona en un tejido apretado de preguntas y respuestas, de esquemas que
garantizan una mejor lucha contra la naturaleza. La situacién del hombre enajenado
que tiene asegurada su subsistencia, siempre y cuando se articule a una “banda sin
fin” que resulta de la doble vertiente de la industria y de la urbanizacion. Se convierte

en el “consumidor” habitante y protagonista.®

En este contexto, la clase media surge como sinénimo de grupos, sectores y
estratos que se encuentran en una zona de movilidad social y se caracterizan por
ejecutar trabajos no manuales o manualmente especializados de intermediacion. 4

Carlos Marx considero que el proletariado como la burguesia eran dos clases
sociales nuevas en pugna, surgidas con la industrializacién, este conflicto modificé
la historia de los siglos XIX y XX, lo que hace emerger una serie de grupos llamados
de “clase media” que carecen, sustancialmente, de los atributos que corresponden
a una clase social.®®

Los estratos medios tienen una situacion de clase incierta, en movimiento,
sus intereses son cambiantes y contradictorios, su conciencia esta dirigida
fundamentalmente al ascenso, en términos biograficos. Estos grupos actdan como
clase social s6lo temporal y circunstancialmente, cuando se enfrentan a obstaculos
reales y concretos que frenan su posibilidad de proseguir con el ascenso social.
Luchan por sus intereses, aparentemente de clase y los principales dirigentes de

los grupos o estratos suben de nivel, reclutados hacia mejores posiciones.3¢ El

32 Arturo Gonzélez Cosio, Clases medias y movilidad social en México, México, Extemporaneos, 1976, p 13.
33 Ibidem, p. 20.
34 Ibidem, p. 36.
35 |bidem, p. 38.
36 |bidem, p. 39.
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surgimiento de la clase media en México se originé desde los tiempos porfiristas
gracias al desarrollo del capitalismo.

Al estudiar la clase media en México, la muestra filmica Mariana, Mariana
nos enfrenta al crecimiento de una clase media de inicios del siglo XX, producto de
la modernidad que empieza a modificar sus entornos sociales, culturales, historicos
y politicos.

Las clases medias del Porfiriato sentian que México habia llegado a un nivel
importante dentro de la civilizacion y que la dictadura era la expresion racional y
legitima del Unico sistema que podia operar en México. Pero el descontento de los
campesinos y de grupos progresistas de las clases medias los habian inclinado a la
accion directa. Profesionistas e intelectuales, profesores y obreros empezaron a
denunciar la miseria y la explotacion y plantearon primero un reformismo politico y
después la revolucién social. El pueblo apoyaba decididamente estos dos
programas hasta las Gltimas consecuencias.

En 1900, las clases medias significaban el 8.3% de la poblacion, en 1950
eran el 15.5%, es decir, aumentaron un 100%. Entre las clases medias urbana y
rural, lo que mas se acrecento fue la urbana, que paso6 de un 1.7% en 1900, a 5.7%
en 1950.

Con la revoluciébn mexicana se inicié la modernizacion del pais y se
establecieron las bases para un nuevo tipo de desarrollo dinamico y de economia
mixta, que presuponia la expansion y el incremento de prestaciones y servicios en
beneficio de las clases populares, esto sucedié hasta iniciar la década de 1940. A
partir de este afio surgieron nuevos grupos de clase media y se incremento la
burguesia. Los beneficios se canalizaron en mayor cantidad y calidad hacia estas
clases.

La necesidad que tenia el nuevo aparato publico de técnicos, profesionales,
intelectuales y de cuadros de mando hizo posible la ampliacién de la burocracia.
Comenzé un modelo de sociedad orientado al fomento del progreso econémico, del
qgue resultaran mejores niveles de vida y las satisfactores para los estratos

intermedio y altos, avidos de oportunidades educativas y de poder politico.
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La educacion, la seguridad social, los empleos y la intensa obra publica de
infraestructura llevada cabo por los gobiernos de la Revolucién, promovieron el
incremento de la produccion industrial, el consumo y la urbanizacién, lo que permitié
un aumento creciente de las clases medias y de sus afanes de mejoria individual.

La modernizacion de las estructuras econdmicas y sociales se dej6 sentir de
manera acelerada a partir de 1950, en este periodo aparece un rasgo tipico de las
clases medias que en otras sociedades y épocas estuvieron en situaciones
similares; el temor ante los cambios que pudieron afectarlas, el miedo a
proletarizarse o a no poder acceder a los altos estratos. La presion de los modelos
de vida de los Estados Unidos se percibié no sélo en los paises subdesarrollados,
sino también en las sociedades europeas y la japonesa. Asi se difundié a partir de
la postguerra, un estilo de vida preciso: usos acufiados y predecibles, lenguaje y
musica cambiantes y estereotipados, que impregnan y dan perfil a estas clases
media en casi todo el orbe. Los jovenes de los sectores medios vieron a Estados
Unidos con admiracion y envidia. Desconcertados, despreciaron a sus paises y
creian asimilarse a un estilo que en realidad les era ajeno y dificil de aplicar.

En México, algunos grupos de clase media beneficiados del movimiento
revolucionario, se sintieron frustrados, no tenian raices historicas, pues ya nacieron
después del movimiento armado y dentro de familias de clase media reaccionarias
gue habian concentrado resistencia y rencor hacia los cambios efectuados por la
Revoluciéon. No tenian memoria politica y flotaban en la zona de la movilidad,
impugnando, ciegamente los mismos sistemas que paraddjicamente, les habian
permitido nacer y desarrollarse.

El horizonte para las clases medias se volvié de aguda competenciay en este
problematico torneo participaban profesionistas, pequefios industriales vy
comerciantes, profesores, pequefios propietarios agricolas, obreros especializados,
empleados publicos y privados. Cada vez una gran cantidad de personas aspiraban
a obtener mas bienes a consumir mas y siempre en términos individualistas. Cuando

se reunian, en vez de aglutinarse por solidaridad, optaban por integrarse en el
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resentimiento, vinculados en actitudes negativas que no conducian a ningun
resultado concreto.3’

Aparecio otra vez la conocida voracidad individualista de muchos grupos y
sectores de estas clases medias, que vivian a través de modelos extranjeros,
colonizados, pero ya con desajustes, miedo y anhelos desorbitados.

También se podia usar la perspectiva politica para clasificarlas: militancia
partidaria, ideologica, actitudes frente al poder. Socialmente se podia clasificar por
origen, tipo de familia, actitud frente al sexo, vocacion, manera de aceptar la vida,
manera de usar el tiempo libre, su coeficiente de movilidad horizontal y vertical. 38

En las clases medias de las zonas urbanas se encontraban los empleos
administrativos, y técnicos, en menor proporcion; los independientes constituian las
principales fuentes de empleo; en las zonas rurales los pequefios propietarios y los
que trabajaban por cuenta propia.3°

Los grupos de clase media, se caracterizaron por ser criticos y revisores del
sistema, carentes de prejuicios y temores, investigaban, ensefiaban, aplicaban la
técnica y la ciencia, eran artistas, escritores, catedraticos, que habian aportado
explicaciones objetivas sobre la vida social de México, habia surgido la liberaciéon
de las costumbres, incluso pensaron que la mujer debe participar en la economia.
Las clases medias podian ser un elemento de modernizacion y cambio en la medida
en que nuevas formas de educacion y cultura social les ensefiaran a ser mas
responsables. 40

En México un resultado evidente fue el desarrollo alcanzado por el pais y las
profundas transformaciones econdémicas y sociales. En la generacion de los
sectores medios no bastaba la sola mencién del “progreso” general, con todo lo que
esto sugeria automaticamente: mayor riqgueza, mas oportunidades de trabajo,
mejores remuneraciones y una gama mayor y mas extendida de facilidad en la

educacion, los servicios médicos, la seguridad social, la cultura y las diversiones.*

37 Ibidem, p. 50-52.

38 |bidem, p. 56.

39 |bidem, p. 66.

40 1bidem, p. 71.

4! Francisco Lopez Camara, El desafio de la clase media, México, Joaquin Mortiz, 1973, p. 38.
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El desarrollo de la industria provoco la expansion urbana, la cual, era el
asiento del crecimiento de las clases medias, a las que beneficiaron directamente
los mejores sintomas de la modernizacion: la educacion, las oportunidades de
empleo y ascenso social, los sistemas modernos de comunicacion de masas, las
instituciones mas propicias para la distribucion extendida de poder, prestigio,
riqueza, mérito personal, eficacia e igualdad.

Esta situacién de privilegio explicaba el interés de la clase media por el

desarrollo social y todas aquellas formas de cambio estructural que respondian a
las exigencias del progreso en la industria; en primer término, las numerosas
actividades que implicaba el desarrollo urbano suponian estructuras muy variadas
de ocupacion que estaban en estrecha relacién con el crecimiento de las clases
medias, las cuales encontraban en esas nuevas estructuras su campo predilecto de
expansion.
En México el factor decisivo ha sido la conmocion revolucionaria que modifico
radicalmente las estructuras basicas del pais, pues situé al pais dentro de una
realidad distinta, ademas de sugerir explicaciones mas amplias para fendmenos
como la industrializacion, el crecimiento urbano y la movilidad social, factores
ligados al desarrollo de la clase social, todo ello introdujo elementos de analisis
como el papel promotor del Estado, las nacionalizaciones de recursos y servicios,
las obras de infraestructura, la expansion de las instituciones educativas,
asistenciales, de seguridad social, la reforma agraria.

En México se tenia la experiencia historica revolucionaria y la ideologia
emanada de la revolucién de 1910, que sirvi6 de bandera para exigir cambios y
reformas estructurales en beneficio del desarrollo global del pais.

El trasfondo comudn ha sido una transformacion revolucionaria, la
composicion interna de la clase media en México acusaba una mayor
heterogeneidad en materia de aspiraciones y necesidades, como un marco
“elastico” de movilidad social, que la insertaban desde abajo y hacia arriba en el
cuerpo entero de la sociedad.

La politica de desarrollo econémico, fundada en la industrializacién, las obras

de infraestructura y la ampliacion de los servicios publicos, estimulé desde luego la
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formacion de una burguesia nacional incipiente, pero también trajo consigo el
crecimiento automatico de las clases medias. La década de los 50 fue la gran

consolidacion en México de la politica de desarrollo econémico cuyas bases habian
sido establecidas en las dos anteriores.*?

42 Ibidem, p. 40-48.
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3. Representacion en el filme de la clase media a través de la vida cotidiana

El microcosmos social de Carlitos, el personaje principal, sirve como un filtro para
la representacion de los cambios sociales de la época: la union de la burguesia
nacional con la norteamericana que generé cambios econdmicos sustanciales en
los diferentes ambitos sociales; transformaciones en las instituciones sociales como
la familia, la educacion, la religién y en general en los valores de la sociedad. Una
representacion de estas modificaciones continuas se encuentra en las clases
sociales en general, particularmente a la que pertenece el personaje principal, la
clase media.

En la época de Miguel Aleman se presentd una mayor polarizacién de las
estructuras de clase. Tomando como referencia a nuestra familia protagonica,
Héctor, el hermano mayor de Carlos, la considera de clase media “[...] pero mama
¢cual clase? somos puritito medio pelo, tipica familia venida a menos de la colonia
Roma: la esencial clase media mexicana”. Ejemplo de esta situacion econémica es
mostrar al papa de Carlitos inicialmente como duefio de la fabrica de jabones y el
hecho de que después termina por venderla a una nueva compafiia transnacional,
en donde de ésta ya solo seria el gerente, implicando ademas tener que aprender
inglés como segundo idioma para seguir vigente en los estandares laborales.

Otro recurso de la vida cotidiana es la representacion de la familia de Carlitos
como nucleo principal de la moral y las buenas costumbres, aunque al mismo tiempo
se presenta un conflicto entre el deber y el ser, actitudes y comportamientos
contradictorios, se identifica al interior de la familia miembros trasgresores de esos
valores, como el padre con su casa chica y la mama, por otro lado, abnegada
consciente de la situacion y resignada; el hermano intentando violar a la muchacha
de servicio; la hermana mayor dejandose manosear por el novio en el cine y el
propio Carlitos sintiéndose atraido por la mama de su mejor amigo.

La escuela es otra muestra de la vida cotidiana, pues se concibe como un
lugar donde los valores morales se deben fortalecer a través de la disciplina, la
obediencia a la autoridad, el cumplimiento de las tareas, el aseo personal, etc., labor

gue el profesor de Carlitos se encarga de enfatizar en el filme.
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La casa de Jim y Mariana muestra otro aspecto de la vida cotidiana de la
clase media, dejaban las casonas viejas para adaptarse a vivir en departamentos
pequefios, su alimentacién citadina era completamente opuesta a la comida
provincial de Carlitos, los juguetes y la vestimenta incluso enmarcaban la diferencia
entre cada clase social, muy distinta del perfil de su compariero Rosales.

El espacio religioso no se puede dejar de lado en la clase media, al
descubrirse que Carlitos estaba enamorado de Mariana, éste tuvo que confesar su
“pecado”, este espacio de religiosidad cotidiana se presenta como un lugar donde
si no eres culpable, te orillan a que lo seas, tal como sucede a nuestro protagonista
al descubrir los malos tactos por induccion de su confesor.

Este filme sin duda nos muestra cémo la formacion de una clase social esta
profundamente predeterminada por todos los elementos cotidianos que la
conforman, lo que hace de esta obra filmica un valioso referente para el estudio de

la época.

3.1. Ambientacién

El proposito de este apartado es resaltar algunas imagines que permitan la
identificacion de los rasgos mas significativos de le época histérica a la que el relato
cinematografico hace referencia.

Para tal efecto es necesario hablar del recurso cinematografico que hace tal
cosa posible: la direccion artistica o disefio de produccién. Su funcién es recrear el
ambiente donde se desarrollan las distintas escenas que conforman la historia
narrada en imagines, dandole unidad visual al filme al tiempo que le dota de
veracidad ante los ojos del espectador. 43

Para realizar su trabajo el director artistico cuenta con el apoyo de utileros,
ajustadores, modistas, maquillistas, disefiadores y personal de diversos oficios,
como carpinteros, plomeros, electricistas, staffistas, con el fin de lograr, a través de

su trabajo, efectos reales en el ambiente, vestuario, mobiliario y el maquillaje.

43 Garcia Tsao, Leonardo, Como acercarse a... El cine, México, Limusa, 2001, p. 26.
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El director artistico también fue el encargado de seleccionar los foros y las
locaciones donde se llevd a cabo la filmacion. En un foro se adaptaron las
caracteristicas espaciales y temporales de la época donde se sitGa la obra literaria,
histérica o de ficcion. En las locaciones el ambiente natural hace las veces de
escenografia con algunas modificaciones o aplicaciones para lograr el efecto visual
deseado y coherente con la historia narrada.

La seleccidn de las escenas representativas para el andlisis de este trabajo,

se hizo bajo el criterio de mostrar lo cotidiano en la complejidad que este concepto
tiene. La percepcion de la cotidianidad no es tan simple como parece, la rutina la
hace invisible, se convierte en costumbre y de ahi su dificultad para captarla. El
desarrollo de la vida cotidiana es un cambio paulatino, permite tomar conciencia de
todo aquello que se realizo, tal vez, de manera inconsciente o mecanica. Lo
cotidiano parece intemporal y se enfrenta al reto de mostrar cobmo se relaciona con
los grandes sucesos, como lo comenta Peter Burke: “Uno de los focos de atencion
de los historiadores sociales, podria ser el proceso de interaccion entre
acontecimientos y tendencias de mayor importancia, por un lado, y estructura de la
vida cotidiana por otro”.#*
Cada una de las escenas de Mariana, Mariana, tienen un referente historico
concreto: el sexenio presidencial de Miguel Aleméan; es decir el México que Vivié
una nueva etapa de la modernizacion y de grandes transformaciones sociopoliticas
durante ese tiempo.

En la novela de José Emilio Pacheco se alude con frecuencia a este marco
socio-histérico, mientras que en la realizacién de Alberto Isaac, ese marco se llena
de objetos, vestidos, peinados, autos, muebles, comida, refrescos, casas, calles,
escuelas, juegos, valores y prejuicios morales a los que se vuelve con una mirada
nostalgica y critica.

Los cambios tienen un ritmo lento, pausado, van llegando y esa forma de
hacerse presentes les garantiza una estancia; se presentan y se asimilan poco a
poco, al grado de convertirse en necesarios, por ejemplo, los aparatos

electrodomésticos o los nuevos alimentos incorporados a la dieta comun y sus

44 peter Burke, Formas de hacer Historia, Madrid, Alianza, 2009, p. 26.
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nombres pronunciados con acento natural: sandwich, Seven up, etc. Lo novedoso
de ayer, hoy es de uso comun sin saber el momento preciso en que recibieron carta
de naturalizacion, estan plenamente incorporados, forman parte de lo cotidiano, su
uso es ya comun y corriente.

En el &mbito de lo cotidiano prevalece la relacidon dialéctica entre el universo
personal del sujeto y el universo social que lo conforma en sus multiples
determinaciones.

Lo cotidiano se presenta en nuestra seleccion de escenas como un conjunto
de objetos y sujetos que orientan el recorrido histérico por una geografia personal
concreta, la colonia Roma, donde se desarrolla una historia de amor, el de Carlos
por Mariana, y la influencia determinante del universo social en este hecho tan
particular. Mariana estaba en una reunion de tantas a las que asistia con frecuencia
con su amante, ahi criticé la conducta deshonesta de los politicos en turno, de su
enriquecimiento a costa de los pobres. Esto motivo una discusion entre la pareja,
después del incidente, ella llega a su casa y se corta las venas. El suicidio no llegé
a ser noticia porgue el sefior con sus influencias, colaborador cercano al presidente
Miguel Aleman, lo impidio.

La realizacibn de esta obra filmica se apega bastante a la novela,
produciendo una obra que cuida detalladamente la ambientacion de la época; las
escenas que le dan actualidad son afiadidos necesarios para crear el ambiente
nostalgico y de contraste con el presente, que ayer era futuro.

En el filme se representan dos épocas: la remota ubicada en 1941, el pasado
por recordar; el presente del sexenio alemanista y, por otro lado, el presente que en
la pelicula es 1986, un afio después de los terremotos de septiembre de 1985, en
el sexenio del presidente de México que se propuso la renovacion moral de la
sociedad, y que es el punto usado para cerrar y darle final a la cinta.

Desde el inicio el espectador es situado en el intransitable periférico de la
ciudad, para crear la sensacion de distancia entre una y otra época y contrastar la
serenidad y tranquilidad del pasado, con el ruido y el caos cotidiano del presente

(véase ilustracion 3). La imagen del trafico ira y vendra a través de flashbacks para
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situarnos en el presente de los personajes y contarnos los recuerdos de la infancia

de aquellos adultos que recuerdan con afioranza su pasado.

llustracion 3. La imagen del trafico que se repite a lo largo de la cinta, sirve para transportarnos a los recuerdos de infancia de los
personajes y regresar al presente. Mariana, Mariana (45’ 24”).

Carlos, ya como adulto y el viejo Rosales, antiguos compafieros de escuela
coinciden en el funeral del padre de Carlos y mientras viajan por el periférico
atestado de automdviles se remiten al pasado, la situacion que enfrentan en ese
momento les sirve de contrapunto a lo dicho alguna vez por su profesor de quinto
afo, quien auguraba un futuro promisorio para el pais en cuarenta afios.

Lo expresado por su profesor Mondragén, era una idea comuan en el sexenio
alemanista, pues subidos en el carro del desarrollo y del progreso nacional, el futuro
se pensaba venturoso, flashback, regreso, por via del recuerdo, al salén de clases
en 1948, el afio en que se desprende el comentario del profesor, al momento en
gue dibuja el hongo atémico, ubicado tres afios atras.

Estados Unidos arrojé las primeras bombas atdbmicas sobre las ciudades
japonesas de Hiroshima y Nagasaki en agosto de 1945, para obligar a Japdén a
rendirse y dar por terminada la segunda Guerra Mundial. Después de concluida la

conflagracion internacional, Estados Unidos de Norteamérica se convierte en el lider
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del hemisferio occidental, iniciando su incuestionable dominio ideoldgico y su
expansion economica.

Luego de que el mundo conocio los efectos destructivos de la energia
nuclear, se empezo6 a destacar los usos pacificos de la misma como alternativa en
beneficio de la humanidad: ciudades limpias, sin pobres, todas las necesidades
satisfechas, en pocas palabras, las ciudades serian casi el paraiso.

Cuarenta afios después, las predicciones del profesor Mondragon resultaron
erroneas; ahi estaban ellos atrapados en un automovil de lujo y rodeados de
muchos mas, sin permitirles avanzar. En el tedio del trafico, lo mejor era retroceder

en el tiempo y recobrar la infancia, los suefios y las ilusiones.

llustracion 4. La salida del colegio nos permite observar parte de la rutina de los nifios. Nétese que en esta escena sélo los
nifios van a la escuela. Mariana, Mariana (08’ 28”).

La escuela es una casona adaptada, nada que ver con las escuelas
modernas de uniformidad arquitectonica y bancas individuales, ahi se observan los
mesabancos para dos alumnos y sobre ellos, ademas de los cuadernos, dos Utiles
comunes de la época: el tintero y el manguillo para escribir; las plumas atémicas no
eran de uso de cotidiano, en el filme aparece como la gran novedad causando

asombro y temor por el adjetivo con que se identificaban. Fue uno mas de los
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productos que modernizaban el panorama cotidiano del México que seguia
transformandose.

El grupo escolar estaba conformado solo por nifios, no habia grupos mixtos,
lo que se puede interpretar como parte de las costumbres de la época donde la
mujer era educada con otros fines, principalmente, el matrimonio o profesiones
exclusivos de su género, secretaria, enfermera, maestras. La salida del colegio nos
deja observar parte de esa rutina social de los nifios, sélo varones que asisten a la
escuela, la moda de la época se puede apreciar en los uniformes de los alumnos y
el ropa de los padres de familia que recogen a sus hijos fuera del colegio.

Otro elemento destacable es Mecanica popular, la revista en inglés que Jim
y Carlos leen, en lugar de escuchar las reflexiones de su maestro en torno al tema
nuclear. Para ese momento, algunas escuelas privadas impartian clases de inglés
de manera obligatoria, pues la influencia del pais del norte era cada vez fuerte,
debido al impulso dado durante el gobierno de Miguel Aleman a la inversion
extranjera, preferentemente a la de los Estados Unidos.

Este fendmeno del aprendizaje del idioma del inglés se observa en la
primera escena, en el pantedn, cuando Carlos recuerda a su familia desayunando
y en especial a su padre repitiendo sus clases de este idioma a través de discos y

con el libro de texto en la mano.
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llustracion 5. La familia desayunando, mientras el papa repasa sus lecciones de inglés. Mariana, Mariana, 03' 34".

Otra escena en plena crisis familiar por el atrevimiento del protagonista al
declararle su amor a Mariana; el papa de Carlos contesta una llamada telefénica
donde con ciertas dificultades para expresarse en inglés, cierra un trato con Mr.
Johnson de la venta de su fabrica de jabones a una empresa norteamericana
fabricante de detergentes. Este ultimo producto modificéd la vida cotidiana en los
hogares, pues facilitaba la tediosa y cansada tarea de lavar la ropa con jabones de
pasta. Las labores del hogar las tenia que seguir desempefiando la mujer, pero
ahora era mas facil, segun los promocionales de los nuevos detergentes.

Mientras la mamay las hermanas de Carlitos viajan a Guadalajara, se puede
observar la escena en dénde recrean la estacion de tren y se puede apreciar como

esta clase social
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llustracion 6. La fabricacion de jabones de pasta que competira con el detergente Fab. Mariana, Mariana, (39' 35").

Otras escenas representativas del entorno del México de finales de la década
de los cuarenta, son los que muestran la llegada de los aparatos electrodomésticos
a la casa de Carlos, que tenian la funcion de aligerar las labores domésticas. La
licuadora es motivo de admiracion y toda la familia se retne entorno al aparato para
verlo funcionar. El comentario que hace Héctor, es representativo de la manera en
que fueron comercializados dichos aparatos; “él que tenga la concesién de estos

aparatos, se va a ser millonario, segurito es un politiquillo” (09’ 00”).
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llustracién 7. La familia se retne ante la novedad de los electrodomésticos. Mariana, Mariana, (08’ 49”).

Como es sabido, durante el gobierno del presidente Aleméan, grandes
fortunas fueron amasadas por politicos cercanos al grupo gobernante, favorecidos
por este tipo de negocios, al otorgarles las concesiones para la importacion y
comercializacion de todo tipo de mercancias. Lo mismo pas6 con la compra en
abonos de la aspiradora. En ese tiempo no se hablaba de compras de crédito, sino
de abonos, existia el oficio de abonero que consistia en cobrar a domicilio los pagos
semanales, quincenales o0 mensuales y anotar la cantidad abonada en tarjetas de
colores.

La mama y la hermana mayor de Carlos, prueban las maravillas que hace la
nueva adquisicion y comentan la forma de pago antes mencionada. El molcajete y
la escoba, en la clase media son paulatinamente sustituidos por los nuevos
aparatos; con esto la mujer invierte menos tiempo en los quehaceres y lo gana para
el ocio, aunque en el caso de la mama del protagonista, este tiempo se ocupa para
escuchar programas de radio, mientras remienda calcetines y su atencién esta

puesta en las radionovelas.

42



llustracion 8. La llegada de la aspiradora pagada en abonos causa una gran impresion en la mama y la hermana de Carlitos. Mariana,
Mariana, (57’ 27”).

La radio era el principal medio de entretenimiento en el hogar, la television
no llegaba aun. El presidente Aleman comision6 a Salvador Novo para que fuera a
investigar a Europa y a Estados Unidos sobre este nuevo e importante medio de
comunicacion para instalarlo en nuestro pais. “Ahi me aguardaba una carta de
Carlos Chavez. Sugeria que era urgente que el presidente tuviera en sus manos el
informe sobre la television que yo habia venido a estudiar”.*®

El cine es otro de los lugares importantes de esparcimiento para la época en
que se ubica la trama de Mariana, Mariana, esta industria vivia sus mejores épocas,
la edad de oro estaba en plenitud. Un ejemplo es la excelente pelicula de Alejandro
Galindo en 1948 precisamente, Una familia de tanta, cinta donde también se aborda
el impacto que provoca en la familia Catafio la visita de un vendedor de aspiradoras.

La segunda mitad de los afios cuarenta, represento6 para los sectores sociales
mas favorecidos de la sociedad mexicana, su ingreso a una nueva etapa de
modernizacién con fuerte influencia de las costumbres y habitos de consumo

provenientes de Estados Unidos. La clase media creci6 y los electrodomeésticos se

4> Novo, Salvador, La vida en México en el periodo presidencial de Miguel Alemdn, México, CONACULTA,
1999, p. 94.
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tornaron como simbolo de distincion en esos hogares mexicanos liberando a las
amas de casa da la rudeza de los trabajos domeésticos. La vida cotidiana se
transformé con una nueva forma de hacer las cosas que modificé la relacion entre

las personas.

llustracion 9. El cine Hipédromo fue uno de los lugares de reunion de la clase media y escenario de la vida cotidiana. Mariana,
Mariana, (09' 42").

La exhibicién cinematografica también se informaba, una costumbre de la
época era proyectar un noticiero antes del programa doble. En la escena donde Jim
y Carlos van al cine acompafiados por la hermana de éste y su novio, se da la noticia
de la inauguracion de los multifamiliares Juérez por parte del presidente Miguel
Aleméan y ahi, Jim sefiala que su papa aparece en dichas escenas, el poder asistir
a una funcién de cine era una actividad propia de la clase media, en la ilustracion 9
podemos observar por su vestimenta que se trata de este sector.

A propésito de los edificios en condominio, cabe resaltar que estos
sustituyeron las viejas y tradicionales vecindades. El fin de las unidades
habitacionales se ubicé en los tragicos terremotos del 19 y 20 de septiembre de
1985, cuyos dafios fueron inconmensurables por la combinacion de la intensidad de
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los mismos y las deficiencias en las construcciones que revelaron signos de
corrupcion y negligencia.

En general se puede afirmar que uno de los mayores méritos de la cinta es
la calidad de la ambientacién, la habilidad para recrear la colonia Roma de los afios
cuarenta y pintar al pais en su tendencia a modernizarse al estilo norteamericano.

La colonia Roma y su vecina, la Condesa, con su viejo estilo francés, venido
de la primera modernizacion durante el porfiriato, sepultaron, cuarenta afios mas
tarde, los erréneos vaticinios del profesor Mondragon junto con su historia, dejando
como huella de ese pasado la visible influencia norteamericana en la comida: “¢,qué
quieres, torta de natas o concha con frijoles refritos?, pregunta Carlos a Jim a la
hora del recreo; No, responde Jim, traje mi sandwich” (15’ 56”), los juguetes, en la
recamara de Jim, el dia en que Carlos va a cenar a su casa y conoce a Mariana,
aquel le dice: “te voy a ensefar como funciona la cuerda” (26’ 00”) y se ve un
trenecito circulando por la habitacion.

Las fachadas de las casas y edificios de departamentos que quedaron de pie,
después de los terremotos de 1985, son utilizados para darle realismo a la
ambientacion, la camara hace un recorrido por ellas mostrando la poética del
espacio: los emplomados y vitrales de la iglesia de la Sagrada familia, los volutas
de herreria en las protecciones de las ventanas, los balcones representativos del
art nouveau, y la combinacién de estilos arquitectonicos que le dieron identidad al
espacio citadino propio de las clases medias de mitad del siglo XX en el Distrito
Federal.

Los automdviles antiguos circulando por las calles son el complemento de un
paisaje que contrasta con la lentitud con que hoy en dia se desplazan, incluso por
las vialidades primarias como se ve el auto ultimo modelo de Rosales y donde se
recuerda aquella ciudad que poco a poco se fue llenando de gente, construcciones,
autos, ruido y contaminacion.

La colonia Roma es el microuniverso de los personajes, ahi estuvo la casa
de Carlos, decorada con muebles de madera labrada, en el ambiente hogarefio se
respira un fuerte olor a conservadurismo provinciano, alterado sélo por los aparatos

electrodomeésticos, lo Unico moderno que resalta es ese mundo lleno de tradicion.
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La distribucion de los muebles y de los objetos da la sensacion de que les
falta espacio, no hay huecos todo esté lleno. El barroquismo de la casa parece un
dique a lo nuevo, no hay posibilidad de que algo altere el orden, por eso cuando
esto llega a pasar, se recurre a la institucion tradicional por antonomasia, la iglesia;
y después a la ayuda profesional de la psicologia. Nada parece romper la armonia
artificial de la vida cotidiana de la familia, excepto los délares y el estatus ganado
con la venta de la fabrica, patrimonio familiar que no pudo aguantar el embate de
las empresas extranjeras.

A unas cuantas cuadras estaba la casa de Jim y Mariana, la diferencia salta
a la vista. Un moderno departamento decorado de acuerdo al estilo de la época, las
paredes blancas dan la sensacién de amplitud, los muebles modernos, estilizados,
ligeros. En este lugar la modernidad habita sin mayores problemas. La foto de
Mariana, la de Jim en el puente de San Francisco, la del sefior acompafando al
presidente Aleman revelan una imagen de los nuevos tiempos.

Los aparatos electrodomésticos completan el decorado, son mas modernos
todavia, vienen directamente de Estados Unidos: el tocadiscos de maletin, la
sandwichera y los novedosos juguetes de cuerda; nada que ver con la lancha de
laton impulsada por el calor de una vela de parafina que Carlos regala a un nifio,
acto que corona fumando con su hermano y sus amigos ataviados al estilo
“pachuco”, en la miscelanea tradicional de la colonia.

Ademas de este Ultimo tipo de establecimientos, también existian las
mercerias, heladerias, los cafés de chinos y los puestos de periddicos que exhibian
los periddicos Excélsior y El Universal, cuyos titulares destacaban las actividades
presidenciales, inauguraciones de obras, en carreteras, presas, escuelas,
hospitales, unidades habitacionales; modernidad y bienestar como simbolos de la
época. El puesto de peridédicos mostrado en la cinta Mariana, Mariana se convierte
en un referente visual para conocer las publicaciones de la época y valorar la
informacion y el entretenimiento a los que los propios nifios, Rosales y Carlitos,

hacen referencia en su remembranza.
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llustracion 10. El puesto de periédicos es un referente de la informacion y entretenimiento de la época. Mariana, Mariana, (45' 45").

En las Ultimas escenas de la pelicula se recrea la demolicion de los edificios
dafiados por los terremotos de 1985; estas tomas sirven para agregarle dramatismo
a los recuerdos de Carlos y hacer énfasis los hechos mas significativos de su
infancia, rescatandolos de los escombros de una ciudad que al fracturarse, se
conservan en la memoria de sus habitantes junto con los nombres, los hechos, los

testimonios de su vida, materia prima de la ciencia de la Historia.

3.2. Vestuario

Todo este trabajo de recreacion se complementa con el vestuario. La moda es
retratada y destaca su papel como representante de un periodo de transicion, la
década de los cuarenta. Destacan los uniformes escolares con pantalones cortos y
suéteres azul marino; los vestidos son discretamente largos y no entallados, pues
reflejan la decencia. El cabello de las mujeres es todavia largo, pero bien recogido
en peinados elegantes y conservadores, el maquillaje es discreto por lo tenue, tal

como se visten la mama y las hermanas de Carlos.
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En cambio, Mariana es sindbnimo de una mujer moderna, se viste con
elegancia, su sensualidad resalta por los vestidos entallados y por las zapatillas de
tacon alto de aguja, las medias de nylon; su maquillaje es de colores encendidos,
sus peinados armonizan con su belleza. Todos estos elementos representan a una
mujer libre de los quehaceres del hogar, su conducta es mas liberal aunque guarda

las apariencias de un matrimonio formal y de tener una familia como cualquiera.

llustracién 11. La imagen de Mariana representa la mujer moderna y liberal de los afios cuarenta.

A las afueras del colegio, cuando las sefioras salen a recoger a sus hijos, se
puede vislumbrar la recreacion exacta de la moda de los afios cuarenta, en cuanto
a la moda de los caballeros, se observa el vestir de los obreros de la fabrica de
jabones con sus batas cafés; el vestir del profesor Mondragén con su traje negro,
serio y sobrio con el uso ademas de sombrero; al igual que el de los politicos de la
época.

Incluso aunque el servicio doméstico no pertenece a la clase media, podemos
observar a través de estos y de los extras —cuidador de la escuela, conserje del
edificio, personas afuera de la escuela, psiquiatras, jardinero, sacerdote, etc. — la
representacion de vestuarios de las clases inferiores y superiores de la clase media,

lo cual le da un valor indiscutible a la parte visual del filme.
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llustracién 12. Obsérvese los vestidos, los tonos, los sombreros, las bolsas, los peinados y la longitud de los vestidos. Se observa en
las mujeres fuera del colegio, que el vestuario sefiala su estatus.

3.3 Elementos sonoros

El sonido es indispensable en todo filme para acentuar o complementar el sentido
de la impresiéon de la imagen; la musica, pues, debe ser la impresion sonora que
refuerce la impresion visual; aunque por supuesto no se pude olvidar el empleo de
la musica como contrapunto de la imagen y de la misma historia.

La musicay el sonido a pesar de ser un elemento fuera de los que conforman
la imagen en movimiento, cobran una gran importancia en las obras
cinematograficas, pues hacen posible la concepcion del lenguaje del cine; su
relevancia en muchas ocasiones es central desde la produccion hasta la percepcion
final del filme, donde su participacion puede ser determinante.

Desde el inicio y hasta el final del filme en Mariana, Mariana los elementos
sonoros se hacen presentes e indiscutiblemente son estos los que dan a la obra la
credibilidad, ya que logran junto con la ambientacion, generar una perfecta
recreacion de la época alemanista, a través de la masica de Carlos Warman y el
sonido directo de Daniel Garcia, que se utilizaron en los momentos precisos para
lograr una evocacion del pasado lejano de los afios cuarenta y el presente de los

protagonistas en los afios ochenta.
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llustracion 13. El radio es uno de los elementos sonoros mas importante del filme, pues refleja la cotidianidad de la época. Mariana,
Mariana (20' 35").

Encontramos elementos sonoros diegéticos que ayudan a que la
reconstruccién del momento histérico sea mas preciso, podemos apreciar el ruido
ensordecedor de los autos embotellados en el periférico, las lecciones de inglés que
se escuchan en la radio mientras la familia desayuna, o la musica de la banda de
guerra con la que el papa de Carlitos despierta a su familia, las radionovelas y
noticias escuchadas por la mama, la licuadora y aspiradora funcionando, el silbido
del tren al marcharse, el ruido de las maquinas en la fabrica de jabon, muasica de
boleros en la radio y rocola , todos estos sonidos comunes, muy en sintonia a la
época que se rememora, son un elemento méas que el filme proporciona para recrear
nuestro documento historico.

De los elementos sonoros extradiegéticos, que favorecen la conexion
emocional con la trama, encontramos la musica con la que inicia y termina el filme
y que tiene como tarea evocar ese pasado que se reconstruye; la musicalizacion
con que Carlitos conoce a Mariana; cuando guarda la foto de ésta en el poste de
luz; la musica de incertidumbre al escaparse de la escuela; la del momento del
climax cuando Mariana besa a Carlitos, que deja una sensacion inquisidora y de

que sefala la consumacion de un terrible acto; se musicaliza el momento de los
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malos tactos y también las escenas cuando busca desesperado nuevamente el
departamento que antes le pertenecio a Jim y Mariana, ademas de los elementos
sonoros que tratan de representar la demolicién de los edificios y el mismo
terremoto de 1985; otro elemento, finalmente, el bolero “Obsesion”, aparece en el
filme como un elemento diegético y extradiegético, en diversas ocasiones, que le da

un toque de armonia a la sonoridad.
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Conclusiones

Actualmente el mundo esta rebasado por imagenes, en donde algunas de nuestras
ideas sobre el pasado se construyen por medio del cine, la television y el Internet.
La gran fuente de conocimiento histérico de la mayoria de la poblacion son los
medios audiovisuales, un conjunto de instituciones cuyo control esta casi
completamente fuera del alcance de aquellos de nosotros que dedicamos nuestras
vidas a la Historia, como lo afirma el historiador Robert Rosenstone.

El guion de Mariana, Mariana tiene su origen de Las batallas en el desierto
de José Emilio Pacheco, con este relato y la direccion de José Estrada y Alberto
Isaac, la trama de nuestro filme tiene una historia lo suficientemente acertada para
convertirlo en un excelente objeto de estudio para nosotros los historiadores y
quienes vemos en el cine una gran oportunidad para conocer y reconstruir el
pasado.

Mariana, Mariana es un filme que yuxtapone de manera apropiada la imagen
y el sonido, logra rescatar la vitalidad del pasado con sus acertados flashbacks;
pues, al mismo tiempo que nos hace presenciar el desarrollo de un drama, nos
acerca a dos épocas distintas, los afios cuarenta y los ochenta, de las que podemos
enumerar varios elementos que le dan particularidad a la clase media.

Aungue es una obra que recrea una época, no por eso, se deja de dar cuenta
del conocimiento que tienen los realizadores sobre dicho tiempo, ya que contiene
una ambientacion muy precisa de acuerdo a lo que hemos revisado en este trabajo,
porque se apega a los elementos politicos, sociales y econémicos que definieron la
historia de México a partir de los afios cuarenta, aunado a esto, el formato a color
enriguece mucho mas lo expuesto, pues permite percibir detalles de la decoracion
de las casas, la vestimenta de sus personajes y las panoramicas de la ciudad, que
afiaden un gran valor, a diferencia de las obras filmicas de la época que eran
realizadas en blanco y negro.

Al estudiar la clase media en México, la muestra filmica Mariana, Mariana
nos enfrenta al crecimiento de una clase media de inicios del siglo XX, producto de

la modernidad que empieza a modificar sus entornos sociales, culturales, histéricos
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y politicos. En 1900, las clases medias significaban el 8.3% de la poblacién, en 1950
eran el 15.5%, es decir, aumentaron un 100%. Entre las clases medias urbana y
rural, lo que més se acrecento fue la urbana, que pasé de un 1.7% en 1900, a 5.7%
en 1950.

Con la revolucion mexicana se inicio la modernizacion del pais y se
establecieron las bases para un nuevo tipo de desarrollo dinAmico y de economia
mixta, que aceptaba la expansion y el incremento de prestaciones y servicios en
beneficio de las clases populares, esto sucedié hasta iniciar la década de 1940. A
partir de este afio surgieron nuevos grupos de clase media y se incrementd la
burguesia. Los beneficios se canalizaron en mayor cantidad y calidad hacia estas
clases.

La necesidad que tenia el nuevo aparato publico de técnicos, profesionales,
intelectuales y de cuadros de mando hizo posible la ampliacién de la burocracia.
Comenzd un modelo de sociedad orientado al fomento del progreso econémico, del
que resultaran mejores niveles de vida y las satisfactores para los estratos
intermedio y altos, avidos de oportunidades educativas y de poder politico.

La educacion, la seguridad social, los empleos y la intensa obra publica de
infraestructura llevada a cabo por los gobiernos de la Revolucién, promovieron el
incremento de la produccién industrial, el consumo y la urbanizacién, lo que permitié
un aumento creciente de las clases medias y de sus afanes de mejoria individual.

La modernizacién de las estructuras econdmicas y sociales se dej6 sentir de
manera acelerada a partir de 1950, en este periodo aparece un rasgo tipico de las
clases medias que en otras sociedades y épocas estuvieron en situaciones
similares; el temor ante los cambios que pudieron afectarlas, el miedo a
proletarizarse o a no poder acceder a los altos estratos. La presién de los modelos
de vida de los Estados Unidos se percibio en los paises subdesarrollados.

En México, algunos grupos de clase media beneficiados del movimiento
revolucionario, se sintieron frustrados, no tenian raices historicas, pues ya nacieron
después del movimiento armado y dentro de familias de clase media reaccionarias
gue habian concentrado resistencia y rencor hacia los cambios efectuados por la

Revolucion. No tenian memoria politica y flotaban en la zona de la movilidad,
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impugnando, ciegamente los mismos sistemas que paradodjicamente, les habian
permitido nacer y desarrollarse.

El horizonte para las clases medias se volvié de aguda competenciay en este
problematico torneo participaban profesionistas, pequefios industriales vy
comerciantes, profesores, pequefos propietarios agricolas, obreros especializados,
empleados publicos y privados. Cada vez una gran cantidad de personas aspiraban
a obtener mas bienes a consumir mas y siempre en términos individualistas.

También se podia usar la perspectiva politica para clasificarlas: militancia
partidaria, ideoldgica, actitudes frente al poder. Socialmente se podia clasificar por
origen, tipo de familia, actitud frente al sexo, vocacion, manera de aceptar la vida,
manera de usar el tiempo libre, su coeficiente de movilidad horizontal y vertical.

En las clases medias de las zonas urbanas se encontraban los empleos
administrativos, y técnicos, en menor proporcion; los independientes constituian las
principales fuentes de empleo; en las zonas rurales los pequefios propietarios y los
que trabajaban por cuenta propia.

Los grupos de clase media, se caracterizaron por ser criticos y revisores del
sistema, carentes de prejuicios y temores, investigaban, ensefiaban, aplicaban la
técnica y la ciencia, eran artistas, escritores, catedraticos, que habian aportado
explicaciones objetivas sobre la vida social de México, habia surgido la liberacién
de las costumbres, incluso pensaron que la mujer debe participar en la economia.
Las clases medias podian ser un elemento de modernizacién y cambio en la medida
en que nuevas formas de educacion y cultura social les ensefiaran a ser mas
responsables.

En México un resultado evidente fue el desarrollo alcanzado por el pais y las
profundas transformaciones econdmicas y sociales. En la generaciéon de los
sectores medios no bastaba la sola mencion del “progreso” general, con todo lo que
esto sugeria automaticamente: mayor riqueza, mas oportunidades de trabajo,
mejores remuneraciones y una gama mayor y mas extendida de facilidad en la
educacion, los servicios médicos, la seguridad social, la cultura y las diversiones.

El desarrollo de la industria provocd la expansion urbana, la cual, era el

asiento del crecimiento de las clases medias, a las que beneficiaron directamente
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los mejores sintomas de la modernizacion: la educacion, las oportunidades de
empleo y ascenso social, los sistemas modernos de comunicacion de masas, las
instituciones mas propicias para la distribucion extendida de poder, prestigio,
riqueza, mérito personal, eficacia e igualdad.

Esta situacion de privilegio explicaba el interés de la clase media por el
desarrollo social y todas aquellas formas de cambio estructural que respondian a
las exigencias del progreso en la industria; en primer término, las numerosas
actividades que implicaba el desarrollo urbano suponian estructuras muy variadas
de ocupacion que estaban en estrecha relacion con el crecimiento de las clases
medias, las cuales encontraban en esas nuevas estructuras su campo predilecto de
expansion.

La politica de desarrollo econémico, fundada en la industrializacion, las obras
de infraestructura y la ampliacion de los servicios publicos, estimulé desde luego la
formacién de una burguesia nacional incipiente, pero también trajo consigo el
crecimiento automéatico de las clases medias. La década de los 50 fue la gran
consolidacion en México de la politica de desarrollo econémico cuyas bases habian
sido establecidas en las dos anteriores.

Las transformaciones politicas de los afios cuarenta sentaron las bases en
las que México consolidaria su economia, en el sexenio alemanista se argumenté
gue su gobierno estaria integrado por técnicos que impulsarian la mexicanidad.
Invitd a la modernizacion industrial, preparacion de técnicos y politicos a supeditar
la politica al programa econdmico. Asimismo, con el apoyo del PRM y con la
creacion del La Confederacion Nacional de Organizaciones Populares, también se
fortaleci6 el sector de la clase media, sector econdmico predominante en el filme
Mariana Mariana, el cual validaria en gran medida al gobierno alemanista.

En el gobierno de Miguel Aleméan, la estrategia econdmica consistio en
fomentar un intenso desarrollo econdmico, que incremento la produccion agricola y
la industrial a través de la sustitucion de importaciones de productos de consumo,
pero se vislumbraba una dependencia econdmica respecto a Estados Unidos, pues
se sabia que el sector privado eran el Unico que posibilitaria el crecimiento de la

industria. En Mariana, Mariana, observamos cOmo esta situacion se manifiesta en
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la fabrica de jabon del papa de Carlos, donde su produccion no se puede comparar
con la competencia de los detergentes norteamericanos, aunado a la publicidad y
a los costos de elaboracion, mas adelante, esta situacion sélo provocaria que las
empresas extranjeras absorbieran las mexicanas, incluso los pequefios
empresarios mexicanos pasaron de ser duefios a empleados.

El pais se transformé econdmica y politicamente, sin embargo, no toda la
sociedad fue beneficiada, aunque tampoco hubo una polarizacion de clases, es
decir, no solo hubo ricos y pobres, también la clase media cobré la importancia que
habia venido peleado desde la Revolucion mexicana con la finalidad de ocupar
puestos politicos y econémicos.

Desde 1950 se apreciaba en el panorama nacional el crecimiento de las
clases medias: aumentaban los servicios publicos y los pequefios comerciantes e
industriales y crecieron ciudades de provincia como Monterrey, Guadalajara, Ciudad
Juarez, Puebla, asi como la ciudad de México, que tuvo un crecimiento dificil, por lo
que aparecieron las ciudades perdidas, de nucleos semiurbanos y que al mismo
tiempo estaban poco preparadas para el cambio; estos fendmenos también se
dejaron sentir en las principales ciudades de provincia. Un ejemplo de esto lo
observamos en la pelicula Mariana, Mariana, con la mama de nuestro personaje
Carlitos, quien se lamentaba por haber tenido que dejar su vida provincial por venir
a vivir a una ciudad con familias que no pertenecian a su supuesta clase social.

El cine transmite facilmente elementos de la vida cotidiana como
probablemente no ocurre en otro tipo de documento, podemos considerar este
hecho como otra clase de informacion. Las peliculas nos hacen testigos de
emociones expresadas con todo el cuerpo, nos muestran paisajes, sonidos y
conflictos fisicos entre individuos o grupos. Mariana, Mariana se convierte en un
documento audiovisual digno de ser estudiado por la Historia y por otras disciplinas
y ciencias, porque en él encontramos los elementos que nos hacen experimentar y
redescubrir una época lejana.

El filme por si s6lo es un objeto de estudio y al estar compuesto de elementos

gue nos ayudan a conocer el comportamiento de un sector social, como en el caso
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de la pelicula de Alberto Isaac que aqui analizamos, la clase media tiene un sentido
aun mas valioso, porque nos ayudan a confirmar posturas y a cuestionarnos otras.

Mariana, Mariana nos revela a través de la historia de Carlitos y su familia
valiosos datos historicos para la vida del pais y para el estudio de la vida cotidiana
de la época de los afios cuarenta, sin ser una obra de ese tiempo, ya que logra
conectarnos con otro tiempo y otro espacio, a través de una recreacion, lo que le
brinda a la obra un mérito mayor.

Se nos permite conocer como la urbanizacion de la capital y la modernidad
fue modificando el concepto de la clase media mexicana; como la invasion de las
empresas norteamericanas aplastaron a la incipiente industria nacional; como el
mensaje politico del Presidente en turno era llevar la modernidad y progreso aunque
s6lo fuera demagogia; como todos estos elementos repercutian en la cotidianidad
de la vida de las familias mexicanas, al incluir en las labores domésticas los aparatos
eléctricos; incluso esta modernidad modificé la imagen de la mujer en su forma de
vestir y actuar. Todos estos elementos se dejan ver a través de una trama inocente
de un nifio de quinto grado de primaria, donde su mayor pecado es haberse
enamorado de la mama de su mejor amigo.

La rigueza de esta obra filmica es innegable en muchos aspectos, no dudo
que futuros estudios le puedan encontrar mas aportaciones valiosas en cada area

de estudio al que se le quiera dedicar un espacio.
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