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Introduccion

Hace algunos afios, recuerdo haber acompafiado a unas tias al mercado a
comprar lo necesario para el Dia de Muertos. Cuando era nifio apenas
comenzaba la nueva era tecnoldgica y no habia teléfonos celulares para perder
el tiempo con las redes sociales. Una vez en el mercado, me asombré por la
cantidad de papel picado, flores de cempasuchil, el olor del copal y las
veladoras, cientos de personas iban de un lado a otro haciendo su mandado de

las cosas necesarias para su ofrenda.

Fuimos al pantedn para arreglar la lapida de mis abuelos, en aquella
época no sabia de la importancia que tenia la festividad del Dia de Muertos.
Como la influencia de Estados Unidos en este dia era muy grande, yo solamente

queria disfrazarme de monstruo para ir a pedir dulces y divertirme.

Por eso nacio el interés de explorar méas sobre la representacion de esta
famosa tradicion mexicana, paraddjicamente, a través de un filme
estadounidense; interés por analizar sus referencias desde la época prehispanica
hasta hoy en dia, también por ubicar en la cinta los lugares méas famosos dentro

de la Republica Mexicana en donde celebran esta festividad, revisar sus
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Un viaje al mundo de los muertos

preparativos y tradiciones llamativas, y, ademas, por sefialar los principales
elementos que componen la ofrenda del Dia de Muertos. Todo esto a partir de

su representacion cinematografica en Coco.

Por otro lado, en mi nifiez fue el apogeo del Renacimiento Disney con
La Sirenita (1989), EI Rey Leon (1994), Hércules (1997), etcétera; también fue
el nacimiento de las animaciones de los estudios Pixar con uno de mis
largometrajes favoritos hechos por computadora, Toy Story (1995). Durante
afios vi sus peliculas y cada vez me asombraba mas ante los avances
tecnoldgicos, su animacién de vanguardia y la notable riqueza narrativa que ha
cultivado al publico en los ultimos afios. Pero, ademas, sus diversos proyectos

que plasman la cultura de paises ajenos, como Francia en Ratatouille (2007).

En este trabajo de investigacion, con apoyo de lo aprendido con relacion
al discurso cinematografico, historia, literatura, narratividad en el “Seminario
de titulacion. Interdiscursividad: Cine, Literatura e Historia”, se busca
identificar las diversas presencias referenciales e intertextuales dentro del filme
Coco. Esto para poder comprender la diferencia que existe entre ambos

términos, pero de igual forma observar como se relacionan entre si.

Cuando se estren6 Coco (2017), la pelicula mas taquillera del 2017 y
puede ser que en toda la historia de México, durante mi experiencia de
intercambio internacional de parte de la UNAM en Nuevo México, Estados
Unidos, donde gran parte de la poblacion son mexicanos o chicanos (de
ascendencia mexicana), nacio el interés por indagar mas sobre el proceso
creativo e investigaciones de campo de parte de Pixar para la elaboracion de

este filme.
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Introduccion

¢El personaje del xoloizcuintle Dante se enlaza con las tradiciones
prehispanicas y latinas del Dia de Muertos? ;Los motivos de la ofrenda dentro
del filme retoman los valores simbolicos de la tradicién? Hay muchas cosas que
se pueden saber de Coco, en este trabajo se realiz6 un analisis de las principales
presencias referenciales e intertextuales que se ubicaron en la pelicula divididas
por categorias para que el lector pueda encontrar interesantes e incluso obtener

un mejor entendimiento de la pelicula.

Aunado a esto, se quiere saber mas sobre un tema de gusto personal que
se vio limitado durante la licenciatura, los recursos literarios, mencionados
anteriormente, de la referencialidad e intertextualidad. Dichos conceptos se han
estudiado a la fecha en diversas investigaciones o analisis y se ha ampliado su
uso en otros medios fuera de la literatura, como en el caso de la television, cine,

musica, etc.

13



Capitulo 1.

Referencialidad e intertextualidad

Esta noche estar aqui es mi pasion, jQué alegria!
Pues la musica es mi lengua y el mundo es mi familia
Solis, Marco Antonio y Jaramillo, Luis Angel. “El mundo es mi familia”,

GERMAINE FRANCO. Coco, Pixar, 2017

La intencion de este primer capitulo es la de comprender y conceptualizar dos
términos importantes en los estudios literarios: la referencialidad y la
intertextualidad. Esto es, para lograr un mejor analisis de la presencia de ambos

recursos en el filme Coco, lo cual se hara posteriormente en este trabajo.

Para ello, se abarcara brevemente uno de los planteamientos tedricos en
el proceso de la comunicacién lingiistica, conocidas como las funciones
linguisticas, propuestas por Karl Bihler y que posteriormente fueron trabajadas
por otros linglistas como Roman Jakobson. Esto ayudara a tener una mejor
comprension de la utilizacion y significado de la referencialidad, no solamente
como funcién, sino también como concepto de andlisis en diversos textos

literarios o filmicos.

En cuanto a que la intertextualidad es un recurso antiguo al que se le

categorizd como término especifico en los sesenta, es un hecho que su presencia
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Un viaje al mundo de los muertos

ha sido fundamental en la segunda mitad del siglo XX en formas literarias,
musicales, plasticas y cinematogréficas. En este capitulo, de igual manera, se
abordaran las propuestas mas relevantes de dicho concepto por parte de diversos

tedricos en cuanto a los diferentes tipos o categorias que existen.

Partimos del hecho que al hablar de ‘textos’ podemos mencionar que
existe un dialogo entre ellos mediante el influjo de autores, ya sea al citarlos,
mencionarlos o parodiarlos. Al final, se contrastardn ambos términos para
distinguir sus aportaciones dentro del analisis de Coco (2017) y facilitar la
divisién de ambos conceptos en diferentes categorias para mejores resultados y

conclusiones.

1.1 DE LA VIDA AL TEXTO: LA REFERENCIALIDAD

Es indudable el papel del lenguaje como factor y producto de la humanizacion
de nuestra especie. De hecho, su papel en la apropiacién simbolica y literal del
mundo, es fundamental a través de su capacidad de crear sistemas de conceptos
e interpretaciones de lo que le rodea. A partir del siglo XX, es estudiado como

un sistema compuesto por elementos denominados signos linguisticos.

Esta fue una época de aportacion de diversas investigaciones y teorias
en areas de la linguistica y la comunicacion, con trabajos como del
estructuralista suizo Ferdinand de Saussure, recopilados en su trabajo Curso de
lingUistica general escrito en 1916, donde se hizo un arduo anélisis de los

signos en el lenguaje y las unidades hechas por la union de dos términos:
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Referencialidad e intertextualidad

significante (palabra) y significado (cosa). Gracias a su trabajo, se da un
arranque a préximos estudios en la linglistica moderna, asi como la

generalizacion de dicho término.

En el afio de 1918, el lingiista aleman Karl Buhler trabajo, con base en
los estudios de Saussure, su obra Teoria del Lenguaje. En esta teoria trabaja una
triada a la que nombrd “funciones lingiiisticas”. En si, las funciones que se
manejan en el proceso comunicativo transmiten informacion emisor-receptor
con un soporte de pensamiento, ya que no se podria explicar dicho pensamiento

sin lenguaje, lo cual conlleva a la interaccion social-comunicativa.

Buhler propuso el modelo de las funciones del lenguaje, como una
forma de entender el papel fundamental de las palabras para los seres humanos.
El autor parte de la magnifica idea que tuvo Platén en su didlogo Cratilo,
“refiriéndose al lenguaje como un ‘organum’?!, para comunicar algo hacia una

u otra persona.”?

Con base en esto, se presenta un primer esquema del uso de las
funciones. Esta primera triada tiene un punto central que se refiere al propio
lenguaje como la capacidad de percibir y expresar con nuestros sentidos,
principalmente los sonidos fonéticos, la cual tiene relacion con otros tres puntos
fundamentales que se conectan a ella. A estos tres puntos que forman un

triangulo conectados al lenguaje las nombrd: las cosas, uno, y el otro.

! Platon lo menciona asi, como referencia al método de la polifonia vocal
paralela. Asi, las palabras vienen siendo las notas de la melodia.
2 Bhler, Karl. Teoria del lenguaje. Barcelona, Alianza, 1985, p. 44.
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Las cosas

Lenauaie

uno El otro

Figura 1.

Si analizamos a primera vista este esquema, podemos afirmar que el
“uno” se refiere al “emisor”, quien es el que produce los sonidos fonéticos para
que lleguen por medio de un estimulo al “otro”; en otras palabras, al “receptor”.
Dicho modelo lo transformd posteriormente y lo explica como “triple es la

funcién del lenguaje humano: manifestacion, repercusion y representacion.”

Estas funciones cambiaron por los términos funcidn expresiva, apelativa
y representativa. Con estos cambios, su modelo se transformo radicalmente en
donde el signo ocupa la zona central representando el sonido fonético y
conectado con los demés elementos mediante lineas; las cuales representan los
simbolos (objetos), sintomas o indicios (emisor) y sefiales (receptor). Para un
mejor razonamiento, el esquema ubicado en Teoria del Lenguaje se presenta a

continuacion:

3 Ibid, p. 48.
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Referencialidad e intertextualidad

| objetos y estados de cosas |

Figura 2.4

Gracias al esquema, se puede explicar que la funcion expresiva o
sintomatica permite exteriorizar los estados de animo de los sentimientos que
expresa el emisor, asi como otras formas de intenciones subjetivas dadas por

éste durante el proceso comunicativo.

La funcién apelativa, que produce sefiales, depende de los indicios
dados por el emisor y la cual influye sobre el receptor mediante dudas, ordenes

0 preguntas.

Sin embargo, la funcién que nos importa mas en este trabajo para el
andlisis de nuestro filme, es a la que en un inicio le denomind representativa o
simbdlica y posteriormente nombro referencial. Esta funcidn es la que tiene la
capacidad de referirse a objetos y sus relaciones, es decir, en decir algo sobre

las cosas por medio del lenguaje para suministrar informacion.

4 Ibid, p. 52.
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El estudio del lenguaje en diversas formas literarias, en especial la
poética y el arte, ocasion6 un mayor acercamiento al estudio del lenguaje en el
cine. Uno de los percusores fue el lingtista y semiético Roman Jakobson, quien
desarrollo estudios en el campo de la fonologia y, con base en la linguistica
estructuralista saussureana, explico a la lengua como un sistema funcional y

producto de la actividad humana.

Ademas, Jakobson propuso un paradigma comunicativo con base en las
funciones linguisticas trabajadas anteriormente por Karl Bihler, debido a que,
como dice en su obra Ensayos de linglistica general, “los rumbos y metas de
la lingUiistica y sus disciplinas particulares han variado tan honda y radicalmente
en los Gltimos decenios, que hoy en dia nos resulta incluso dificil revivir la

imagen que del lenguaje se hacia a la lingiiistica tradicional.””®

Para facilitar el estudio en trabajos de poesia o prosa y para encontrar
una mejor funcion en el uso de la lengua, Jakobson plantea el modelo de la
teoria de la comunicacion. Este proceso de la comunicacion linguistica divide
en seis factores el momento de hablar: emisor, receptor, mensaje, codigo,

contacto o canal y contexto.

El “emisor” es la fuente originaria del “mensaje” que se quiere dar,
mientras que el “receptor” es a quién esta dirigido dicho mensaje. Tanto el
emisor como el receptor deben de tener un “c6digo” en comun y al mismo
tiempo debe de haber un contacto verbal, directo o indirecto, para recibir el

mensaje. Por tltimo, todo tipo de comunicacién consta de referencias o sistemas

® Roman, Jakobson. Ensayos de Linguistica General. Barcelona, Ariel, 1984,
p. 37.
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ambientales que sirven para que el mensaje enviado pueda ser entendido por el

emisor y el receptor, a esto se le llama “contexto”.

Este modelo permite “establecer diversas funciones esenciales del
lenguaje en todo proceso de comunicacion. La forma en que se le asigne a un
mensaje o estructura verbal, evidencia el predominio de una o0 méas de estas

funciones™®, las cuales se explicaran a continuacion de forma detallada:

Funcién emotiva: Corresponde al emisor, quien pone las emociones,
sentimientos y estados de &nimo. Tiene que ver con la actitud del hablante
respecto a lo que dice y se identifica mediante las interjecciones (palabras que

expresan sentimientos).

Funcion conativa: La parte del mensaje orientada en el receptor. El

hablante pretende que el oyente actle en conformidad con 6rdenes o preguntas.

Funcion factica: Se centra en el contacto o canal. Trata de todos los
recursos que mantienen la interaccién para asegurar una comunicacion continua

y atenta.

Funcion poética: Jakobson aislo esta funcion centrada principalmente
en el mensaje. Esta funcion aparece cuando la construccién linglistica intenta

producir un efecto a su destinatario, goce, emocion, entusiasmo, etc.

Funcion metalinglistica: Es el habla que se centra en el codigo.
Centrada principalmente en los estudios cinematograficos por ser considerada

un sinonimo de reflexivo, “haciendo referencia a todas las formas en las que un

6 Ibid, p. 353.
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discurso puede reflejar su propio lenguaje y sus procesos.”’ El término de
metalinglistica en el cine se refiere a los aspectos dentro del filme que hacen

reflexionar sobre el lenguaje o aparato filmico (encuadres, musica, color, etc).

Por dltimo, y con mayor énfasis, esta la funcion referencial: Esta se
refiere al contexto, entendido como referente y no como situacion. Esta funcion
se encuentra en textos informativos, narrativos, etc. Todo acto referencial se
establece con oraciones declarativas, esto se maneja ante el proceso de

decodificacion de la informacidn dada sobre algin tema o asunto determinados.

Por un lado, Bihler establecié con sus tres funciones, que la
referencialidad tiene como objetivo dar informacién de cosas u objetos;
mientras que Jakobson establece una definicion y tarea mas compleja en dicha
funcion, la cual es entender, recibir, y dar informacion sobre algin tema o
asunto (ya no solamente objetos u cosas) mediante el contexto que se da sobre

dicha informacién en textos.

Para tener un mejor entendimiento de lo que establecié Jakobson en este
modelo, se presenta a continuacién un esquema que sintetiza la informacion

explicada anteriormente:

" Stam, Robert. Nuevos conceptos de la teoria del cine. Barcelona, Paidés, pp.
33-34.
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REFERENTE
F. Heferenrial

EMISOR ‘

CANAL
F. Expresiva ‘ ‘

- RECEPTOR
?_'-,'l'ENS_-‘.\.TF: F. Apelativa
F. Poetica

¥, Fatica

CODLGO
F. Metalinginstica

Figura 3.

El esquema de Jakobson fue muy Util para el estudio metodoldgico del
discurso linguistico, artistico y cinematografico. Todo esto tuvo mayor peso en
el desarrollo de una semioética del cine y de la narrativa o narratologia en los
afios sesenta, debido a la necesidad de buscar textos culturales analizables de
parte de diversos estructuralistas como Roland Barthes, Lévi-Strauss, Umberto
Eco, entre otros.

Después de revisar los estudios sobre la lingtistica y las funciones de la
lengua, se intento y trabajé en buscar la referencialidad como un “concepto” ya
establecido y sélido dentro del &mbito linguistico. En su articulo publicado en
la Nueva revista de filologia hispanica, La referencialidad como concepto
linguistico (1986), Garza Cuardn nos habla de la referencialidad como “algo
aparentemente obligatorio, como un hecho que no se cuestiona porque ya esta
ahi y parece aceptado por todos. Es algo que usamos todos los dias, cuya

existencia ni se niega ni se afirma.”®

8 Cuardn, Garza. “La referencialidad como concepto lingiistico”. Nueva
revista de filologia hispanica, tomo 34 (1986), p.13.
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Dentro de este mismo texto se explica que una persona o texto no puede
hablar de referencialidad si ésta “no se produce cuando dos sujetos se
comunican algo en un tiempo dado”, esto igual se refiere a significantes ligados
con sus conceptos. Para que esto se produzca correctamente, es necesario tener

el “contexto” de lo que se habla.

Se puede incluso afiadir que dicho término esta ligado a la
“ambigiiedad” de algo, es decir, aquellas cosas que pueden tener en su contexto
uno o mas significados. Con la definicién que se hace de ambos términos, se
dice que la ambigiiedad, con palabras de Cuardn, es “cualquier posibilidad de

doble sentido.”

Para finalizar, en la literatura se concluye que la referencialidad es aquel
recurso estilistico linguistico que busca dar informacion de algo mediante el
contexto presente en un texto de forma ambigua, ya sea que tenga uno o varios

significados.

Dentro del cine, la referencialidad se hace presente la mayoria de las
veces. Por ejemplo, cuando hacen algun referente de alguna persona dentro de
un filme, como es el caso de algunos de los personajes de la historia en Coco;

o también lugares, espacios, etc.

El espectador de cine construye los significados de lo que viene en el
filme mediante la comprension de una lectura narrativa y visual, junto con la

interpretacion de la misma. Asi, el espectador crea una historia apoyandose en

° 1dem, p. 13.
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sus referencias en el mundo que lo rodea, real o imaginario, explicito o

implicito.

Ahora que hemos planteado y explicado el término de referencialidad,
vamos a hablar sobre otro concepto utilizado en la literatura y la cinematografia

y que se llevaré a la par con el analisis.

1.2 DE UN TEXTO A OTRO: LA INTERTEXTUALIDAD

A continuacion, se hablaréa del segundo término para la elaboracion del andlisis
que se hara de la pelicula de Pixar, Coco: la intertextualidad. Dicho término, ha
sido una categoria y un recurso estilistico utilizado principalmente en literatura,
poesia y obras de teatro; pero también, hace no mucho tiempo, fue introducido
al estudio de la cinematografia.

Desde sus inicios, el estudio de la intertextualidad ha planteado diversas
probleméaticas al momento de presentarse como recurso en el dialogismo
literario. La intertextualidad es un término muy importante para la semiologia®®,

y por lo tanto, para el analisis del discurso del cine.

19 Disciplina que estudia e interpreta los signos y simbolos creados por los seres
humanos en diversas situaciones. Incluso puede dar una explicacion de la formaen la
gue se utilizan estos signos por los seres humanos para poder tener una mejor
comprension sobre nuestro mundo, cuestion muy importante en la vida diaria. Dicho
término fue propuesto por los estudios de Ferdinand de Saussure sobre linguistica en
Curso de Linguistica General (1965).
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Para poder entender su importancia y tener precision para su uso como
categoria de analisis, hay que saber de sus origenes, desde sus primeras

investigaciones en la literatura hasta el cine.

Asimismo, debemos explicar los diferentes tipos de intertextualidad que
existen y como éstos se representan para lograr saber el minimo detalle en la

narratologia de una pelicula para la elaboracion de un buen anélisis.

Antes de las investigaciones de Julia Kristeva, existen dos antecedentes
de los estudios sobre lo que Ilamamos intertextualidad. Mohammad Khosravi,
en su articulo Inevitability of arts from inter-textuality (2013) recupera ideas de
los filésofos Platon, Aristoteles y tedricos romanos que buscaron el

entendimiento del papel del autor en la poética y el arte.

La primera es la teoria de la imitacion. Para ambos fil6sofos, Aristoteles
y Platon, en sus obras de La Republica y Poética, tanto el arte y la poesia “son
elementos creados en base a la imitacion”.!! Aristoteles dice que la imitacion
es lo que ayuda a dar forma a lo que conocemos como discurso, asi como la

influencia en el caracter de cualquier individuo y su creatividad artistica.

La teoria de la imitacion nos lleva a otra teoria, que de acuerdo con
Khosravi, es la “teoria de la cita”, la cual es muy comin en los trabajos
académicos. De acuerdo con la autora, el esfuerzo de cualquier escritor de
incorporar las citas en un escrito es lo que hace de la literatura una unidad
semidtica, hecha de signos simbdlicos. Cuando una persona lee un texto, busca

no solo el contexto semantico que posee, sino también su funcion metaforica y

11 Khrosavi, Mohammad. “Inevitability of arts from inter-textuality”.
International Journal of English and Literature, 4 (2013), p. 2.
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significado. Si una persona olvida poner las comillas en una cita, y si otro
individuo no tiene conocimiento sobre el tema, no sabrd que lo que estd

aprendiendo fue tomado del material de otro.

Asi, la historia del estudio de la literatura se vio afectada directamente
mediante la aparicion del término de intertextualidad en 1967, apuntado por
Julia Kristeva. Kristeva es una fil6sofa, tedrica de la literatura, que estudio
linguistica en la Universidad de Sofia en Bulgaria y su obra principalmente se
basa en la critica del estructuralismo con influencia de otros lingiistas como

Jacques Lacan, Roland Barthes y Claude Levi-Strauss.

Dentro de su trabajo en el estudio del lenguaje, Kristeva hizo mucho
énfasis en su afirmacion de que la semidtica, al estudiar las significaciones de
los signos, tiene la labor de encontrar una forma para poder construir un modelo

en el sentido poético.

Una de las caracteristicas de su pensamiento que sobresale sobre el
estudio de la semiologia, la culturay la linglistica, es que entiende la forma del
lenguaje como un “proceso transgresor dinamico”.!? Para ella, hay una
distincion entre la semidtica y la simbologia, como “geno-texto” y “feno-texto”,
la primera siendo un proceso de productividad y que tiene que ver con el juego
de significantes; y el feno-texto es el lenguaje de la comunicacion o lo que
queda del significado del texto, la superficie de su significado ya estructurado.

Ambas van de la mano durante el proceso de la comunicacion.

12 |pid, p. 1.
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El concepto de intertextualidad lo acufi6 Kristeva en un articulo
publicado en 1967, titulado Bajtin, la palabra, el dialogo y la novela. En este
articulo buscaba analizar dos de las obras de Mijail Bajtin: Problemas de la
poética de Dostoievski (1963) y La obra de Francois Rabelais (1965). Ahi
hablo6 sobre el intertexto al momento de derivarlo con el contenido conceptual

y el complejo espiritual de la definicion de dialogismo presentado en las obras.

El dialogismo, segun Mijail Bajtin, se centra como la relacion necesaria
de cualquier tipo de expresion con otras expresiones, ya sea el habla, obras,
canciones, peliculas, etc. En su obra Alusion, referencialidad e intertextualidad,
Elena Beristain explica a Bajtin de la siguiente manera: “La idea de Bajtin se
desprende del principio dialégico que rige la creacion del enunciado literario
orientado hacia la interaccion historica entre el sujeto y todos los destinatarios,
a lo largo del contexto.”*® Al hablar de dialogismo, Bajtin se dio cuenta que
cada texto forma una union con otros textos desde la superficie. Es decir, todo

texto, de la naturaleza que sea, esta elaborado por un collage de citas textuales.

También, Jesus Camarero nos menciona que el intertexto “es aquello en
lo que uno se reconoce cuando no se halla situado en su propio espacio cultural,
y por ende, es lo que permite a los otros acceder a nuestro ambito de
expresion.”** Es decir, la intertextualidad puede ser una via para que el escritor
se sienta identificado en su propio espacio en lo que esta haciendo, y lograr asi
una respuesta expresiva de parte del lector. Por otra parte, Antonio Mendoza en

13 Beristain, Elena. Alusion, referencialidad, intertextualidad. Ciudad de
México, UNAM, 1996, p. 29.

14 Camarero, Jesls. Intertextualidad. Redes de textos y literaturas
transversales en dinamica intercultural. Anthropos, Barcelona, 2008, p. 25.
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Texto entre textos (2008), menciona que el filosofo y semidlogo Roland Barthes

dijo que el texto:

...€s un intertexto, otros textos estan presentes en €l, en niveles variables, bajo
formas méas o0 menos reconocibles; los textos de la cultura anterior y los de la
cultura contemporanea o del entorno, todo texto es un tejido nuevo de citas.
Pasan al texto, redistribuidos en él trozos de cddigos, de formulas, de modelos
ritmicos, fragmentos de usos sociales, etc. Porque siempre hay lenguaje antes
del texto y alrededor de él. La intertextualidad, condicion de todo texto, sea el
gue sea, no se reduce evidentemente a un problema de fuentes o de influencias;
el intertexto es un campo general de formulas anénimas, en cuyo origen
raramente se repara, de citas inconscientes o automaticas, dadas sin comillas.*®

Con la introduccion del término de intertextualidad, Kristeva establecio
que cualquier texto siempre va a tener alguna otra relacion, implicita o explicita
con otros textos. Por otro lado, en el libro Intertextuality Allen G. Johnson habla
sobre la mencion de intertextualidad en el trabajo de Julia sobre dialogo y
novela. Allen dice que la nocion de intertextualidad se refiere a la presencia
literal y efectiva de un texto en otro texto, lo cual resalta en su obra al decir que
“un texto es una combinacion de textos, una intertextualidad en el espacio de
un texto dado, en donde diversas expresiones tomadas de otros textos,

intersectan o se neutralizan entre si.16

Debido a los estudios de Kristeva, el critico y teorico literario, Gérard
Genette, pudo encontrar inspiracion para retomar la intertextualidad y plasmar

su conocimiento en su obra Palimpsetos: La literatura en segundo grado.

15 Mendoza, Antonio. Textos entre textos. Las conexiones textuales en la
formacion del lector. Barcelona, Horsori, 2000, p. 12-13.

16 Allen, Graham. Intertextuality. The new critical idiom. Nueva York.
Routledge, 2000, pp. 36-37.
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Dentro de su libro, Genette establecid cinco categorias, todas ellas englobadas
bajo el concepto que denomind transtextualidad (paratextualidad,
metatextualidad, intertextualidad, architextualidad e hipertextualidad), el cual

es todo lo que pone un texto en relacion con otros textos.

El primer tipo es la paratextualidad. Consiste en la relacion que hay entre
el texto y su paratexto, es decir, aquellos mensajes que circundan al texto y que
a veces pueden ser indistinguibles. Dentro de este tipo de transtextualidad
podemos mencionar las dedicatorias, notas al pie de pagina; pero igualmente,
titulos, ilustraciones, prefacios, entre otros. Elena Beristain menciona que la
paratextualidad es “un campo de relaciones que constituye uno de los lugares
privilegiados de la dimensién pragmatica de la obra, de su accién sobre el

lector.’

La metatextualidad es el segundo tipo de transtextualidad y es la relacion
critica entre un texto y otro. Esto se puede dar tanto si el texto que se comenta

es citado de forma explicita o se le hace mencion de forma silenciosa.

La architextualidad se refiere al rechazo o la disposicion del texto al
caracterizarse de acuerdo a un determinado género. De acuerdo a Genette, este
tipo de transtextualidad tiene que ver con la disposicion, o rechazo, de un texto

a caracterizarse a si mismo en su titulo como poema, ensayo, novela, filme, etc.

En cuarto lugar esté la hipertextualidad, la cual esta muy presente dentro
del andlisis de cine y se refiere a la relacion que hay en un texto, el cual Genette

llam6 “hipertexto”, y un texto anterior, “hipotexto”, que es transformado o

7 1bid, pp. 22-23.
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modificado por el hipertexto. Con esto, Genette afirma lo dicho por Kristeva y
Bajtin, que todo lo que es considerado transtextual es a ciencia cierta una
hipertextualidad, ya que todo tipo de textos se conectan entre si.

Finalmente esta la intertextualidad, Gennette la define como una “co-
presencia efectiva de dos textos8, presentada mediante tres diferentes formas:

cita, plagio y alusion.

La cita es la forma mas explicita y literal que existe dentro de la
intertextualidad. Es aquella que lleva comillas. Jesis Camarero lo explica como
la forma de intertextualidad que:

...constituye la visualizacion de un texto insertado en otro mediante unos
codigos tipograficos claros (cursiva, tipo reducido, comillas, sangrado, etc.);
gue se convierten de algiin modo en su cddigo de identidad especifica dentro
del conjunto de los juegos intertextuales.®

Dentro del cine, la cita puede encontrarse y tomar forma de un clip o

escena clasica en peliculas, secuencias filmicas, ya existentes.

En segundo lugar, el plagio es parecido a una cita, pero sin comillas. Un
enunciado que carece de origen o que incluso esta oculto dentro de la obra. En
pocas palabras, este tipo de intertextualidad equivale a una cita sin ser

identificada. Sin embargo, no siempre es incorrecto simplemente si, y solo si,

18 Stam, Robert. Nuevos conceptos de la teoria del cine. Barcelona, Paidés, p.
235.
19 1bid, p.35.
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“es practicado con fines intencionadamente ludicos o subversivos o posea una

dinamica propiamente literaria.”?

Por ultimo, se encuentra la alusion, la cual es menos explicita que los
otros dos tipos de intertextualidad. Elena Beristain la define como la “accion de
aludir”. 2! Es decir, referirse a algo sin mencionar su nombre o expresar algo

relacionado a él. Es una referencia sin expresion.

Por otro lado, la alusion es mas sutil, es una especie de cita, pero ni
literal o explicita. Camarero nos dice que la alusion posee un problema parecido
a la referencialidad, y es que, en la alusion “no esta subrayada la diferenciacion
entre textos, de modo que se pierde el caracter heterogéneo que corresponde a

los textos incluidos en una relacion intertextual.””?2

En el cine, “la alusion puede tomar la forma de una evocacion verbal o
visual de otra pelicula, con la intencion de ser el medio expresivo para hacer

observaciones sobre el mundo ficcional de la pelicula.”?

Es importante recalcar, ya que muchos a estas alturas se preguntaran,
¢referencialidad e intertextualidad no son la misma cosa? La respuesta es si y
no. Mientras que la intertextualidad tiene que ver con un texto sobre otro texto,
la referencialidad se refiere simplemente a la relacion del texto con su contexto.
Se podria decir que la diferencia tiene que ver con el referente al que se acude,

el mundo circundante o un texto.

20 Camarero, Jesus. lbid, p.37.
21 Beristain, Helena. lbid, p. 14.
22 |bid, p. 39.

23 Stam, Robert. Ibid, p.235.
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Por otro lado, en el articulo de Mohammad Khosrsvi Shakib,
mencionado anteriormente, se hace mencion de dos tipos méas de
intertextualidad esenciales y que son de suma importancia explicarlos: la

écfrasis y el iconotexto.?

La écfrasis, dentro de las artes plasticas, es la representacion oral o
narrativa de una representacion visual. Khrosavi define este tipo de
intertextualidad como “la recreacion verbal de un trabajo visual”. Es decir,
cualquier autor hace uso de esta técnica al observar una pintura, escultura u otro
método de arte visual y plasmar o representar sus ideas en otro medio, como

novelas, poemas o cine.

El uso de la écfrasis puede ser paradojico, al intentar poner en palabras
las imagenes vistas por los personajes. Esto nos dirige al uso del segundo tipo
de intertextualidad mencionado por Mohammad, el iconotexto.

El iconotexto se presenta y consiste en una imagen dentro del texto o un
texto en una imagen. De alguna manera, es un trabajo artistico hecho
principalmente de signos visuales o verbales, en donde la escritura y los
elementos plasticos se presentan como un “todo” inseparable. También, el
iconotexto puede ser presentado en trabajos en donde solo se implica un medio,

por ejemplo, la referencia de una pintura conocida en un texto ficticio.

Retomando a Genette, la intertextualidad ha sido estudiada por varios
autores y se han hecho diversas propuestas sobre el uso del término y su

transformacion a lo largo de los afios. Se ha teorizado que la intertextualidad

24 Khrosavi, Mohammad. Inevitability of arts from inter-textuality. Iran,
International Journal of English and Literature Vol. 4, 2013, p. 2.
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puede presentarse de varias formas en las obras literarias, he incluso, se
considera como tallo que sucede en una obra cinematogréfica, debido a que se

le considera una forma de narracion.

Genette, aparte de la clasificacion de los tipos de intertextualidad, centra
sus estudios principalmente en dos categorias que provienen de la
hipertextualidad debido a las transformaciones que un texto puede ejercer

dentro de otro texto: el pastiche y la parodia.

¢Quién no ha visto o leido una obra con alguna insinuacion para
burlarse de algin personaje real o ficticio? ¢Algun escritor, autor o director que
busque imitar a uno de sus idolos para crear asi una obra que tenga la imagen

para ser completamente independiente?

La parodia se puede emplear para hacer burla de alguien o algo, pero
también puede ser utilizada para hacer un homenaje a un texto o a algun autor.
En palabras de Robert Stam, la parodia es aquello que “desvaloriza y trivializa
irreverentemente un texto ‘noble’ existente.”? Por otro lado, Jestis Camarero

dice que la parodia tiene parecido al pastiche y la define de la siguiente manera:

Supone la imitacién de un estilo (puede ser una cita transcrita con un ligero
desvio), poniendo subrayadamente de manifiesto la relacion entre el texto
anterior o antiguo y el texto moderno o nuevo, es una especie de caricatura de
una obra anterior o una reutilizacion de la misma para transponerla o
sobrepasarla, dentro de un juego que puede ser ladico, subversivo o
admirativo.?®

% Stam, Robert. Ibid, p.239.
% Camarero, JesUs. Idem, p.37.
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Entonces podria decirse que la parodia es la modificacion de un texto
con la imitacion de un estilo. La parodia se puede encontrar como una cita, pero
con ciertas diferencias, aclarando la relacion que existe del texto con el objeto

con el que se parodia.

El pastiche, por otro lado, puede a veces ser considerado como un
sinonimo de la parodia o incluso se suelen confundirlos. Sin embargo, el
pastiche es una imitacion del estilo de diversos autores o textos para poder crear
un propio estilo. Este tipo de recurso intertextual suele considerarse como un
tipo de plagio o alusion, pero inconsciente, puesto que el autor a veces no se da
cuenta en su escritura o trabajo que tiene un gran parecido a otra persona, por
el simple hecho de estar acostumbrado al trabajo o a sus lecturas de su autor

favorito. Camarero habla de él como:

La deformacion de un texto, sin mas, sino la imitacion del estilo de un escritor
por medio de otro texto, siendo indiferente en este caso la eleccion del tema,
ya que lo importante no es el texto imitado en si sino el estilo caracteristico del
escritor al que se trata de imitar en sus giros, formulas, rasgos sintacticos y
semanticos, etc.?’

A diferencia de la parodia, el pastiche no busca retomar literalmente un
texto, e incluso puede tener un valor critico. Cuando una obra es considerada
como pastiche, es porque pone en primer plano la imitacion sobre la invencién

de dicha obra, y también, reproduce el texto anterior sin superar al original.

Desde el momento en que Julia Kristeva acufio el término de

intertextualidad, se han hecho diversas investigaciones sobre su uso, no sélo

27 \bid, p.40.
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por Barthes o Genette como se ha visto anteriormente. De hecho, Camarero
menciona otros tipos de interterxtualidad: lema (cita breve en la cabeza de un
libro), centdn (obra hecha en su totalidad por citas), el collage (texto con
elementos de obras anteriores) y la parafrasis (desarrollo explicativo de un texto

sin alterarlo).

El concepto de intertextualidad se ha reelaborado y ampliado, lo cual ha
ocasionado contradicciones en su definicion. Debido a la numerosa bibliografia
que la aborda, la intertextualidad ha sido utilizada de forma ilimitada y comun

en medios audiovisuales, escritos o medios artisticos.

Ahora que ya se ha conceptualizado los términos de referencialidad e
intertextualidad, su evolucidn, la explicacion de los tipos que existen entre
ambos términos y cdmo identificarlos, es necesario hacer hincapié en lo que se

menciond anteriormente y no confundir ambas palabras.

La referencialidad se refiere a la relacién de la obra con el contexto, al
mundo circundante. Por ejemplo, en Coco se muestran aspectos y referentes de
la historia, personajes, espacios de nuestro pais, incluso elementos relacionados
con el rito mortuorio y la ofrenda. Sin embargo, ¢qué tienen estos aspectos en

comun?

Todos ellos, sencillamente, son elementos que no serian advertidos si el
espectador no conociera el contexto al que se refieren. Por ejemplo, la flor de
cempasuchil se presenta en casi toda la pelicula, en México todos saben que se
refiere a un elemento que ayuda a los muertos a llegar al mundo de los vivos
mediante la evolucion del simbolo que la flor representa a lo largo de los afos.

No fue dicho por algln autor en especifico ni es lo que es por la palabra de
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alguien, sino que ha cambiado de significado a lo largo de los afios en la
tradicion popular. Lo mismo sucede con los espacios, existen lugares reales que
fueron referentes para crear un lugar completamente nuevo, pero de igual

forma, no se sabria todo lo referente a él sin el contexto de dicho lugar.

Los intertextos son basicamente textos dentro de otros. Literatura, arte,
cine, masica, etc. Son citas o elementos que se hacen presentes y que alguien
puede captar debido a que un autor ya lo ha mostrado en otra obra. Un ejemplo
es el perro xoloitzcuintle Dante, el cual todos lo podran relacionar con Dante

Alighieri y La Divina Comedia.

Todo esto se analizara con mas detalle en el capitulo 3 con mas detalle.
Ya que se explicd el marco tedrico con el que se trabajara este trabajo de
investigacion, ahora se daré el contexto historico en donde se establece. ;Cuales
fueron las problemaéticas para crear y elaborar la historia de Coco? ;Qué pasaba
en Estados Unidos con relacion a la comunidad mexicana en esos momentos?

¢Qué es el Dia de Muertos y qué se celebra en este dia?
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iRecuérdame! El Dia de Muertos y Coco

Recuérdame hoy me tengo que ir mi amor
Recuérdame, no llores por favor

Te llevo en mi corazén y cerca me tendras

A solas yo te cantaré sofiando en regresar.
RIVERA, CARLOS. “Recuérdame”,

ROBERT LOPEZ y KRISTEN ANDERSON-LOPEZ,
Coco, Estados Unidos, 2017

¢Quién en México no ha probado alguna vez un pan de muerto recién horneado
0 una calavera de azlcar, disfrazarse de Catrina, haber escrito una calaverita
literaria en la escuela, ir al cementerio a visitar a sus seres queridos, o haber
hecho una ofrenda en algin lugar de su hogar para recordar a sus familiares que

ya no estan en este mundo?

El Dia de Muertos es una tradicion ancestral en nuestro pais, una
celebracion que va més alla de pedir dulces o tener una rica comida durante tres
dias seguidos. Muchos lo consideran el Halloween mexicano, pero es muy
diferente, no hay nada en comudn entre una festividad y la otra. Tiene un
significado mayor, que proviene de nuestros ancestros prehispanicos y sus

ofrendas a los antiguos dioses.
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En este capitulo se adentrard en dicha tradicion, su evolucion e
importancia en la cultura mexicana. Se dara el panorama de lo que significa 'y
de lo que se hace en el Dia de Muertos, los cambios que ha tenido desde la
época prehispanica, la colonia hasta los tiempos modernos. De igual forma, se
hara una explicacion de las diferentes formas de celebrar a los difuntos en
diversos puntos del pais, la importancia de la ofrenda y los elementos que ésta

debe tener.

La segunda parte del capitulo, hablaremos sobre el origen de la idea para
la creacion de Coco. Se explicara el proceso de produccion y todo el proceso
creativo que hubo para la cinta, la investigacion de campo en nuestro pais, asi
como las problematicas sociales que hubo y que pudieron haber repercutido en

la elaboracion del filme.

2.1 UNA TRADICION ANCESTRAL. EL DiA DE MUERTOS EN MEXICO

En estos dias, es complicado definir de forma exacta qué es el Dia de Muertos
debido a las influencias que tiene de otros paises, principalmente Estados
Unidos y Espafia. Esta festividad, es una de las celebraciones mas importantes
de nuestro pais, la mas popular y con mayor alcance de difusion ante las
diversas ferias y variedad de actividades que se realizan a lo largo de ella.

Esta celebracion mexicana fue declarada en el afio 2008 por la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la Cultura
(UNESCO), como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad. Aunque sea
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un evento ritual, mediatico y masivo, puede ser que tambien sea una de las

festividades menos comprendidas.

Antes de la conquista, la ofrenda y todo lo relacionado al rito mortuorio
que intentamos representar en la celebracion del Dia de Muertos, era muy
distinta. Para los indigenas de México, siempre ha existido una dualidad en lo

que se refiere al binomio de vida-muerte.

En su ensayo Todos Santos, Dia de Muertos, Octavio Paz hace una
referencia a esta forma de pensar de nuestros ancestros y afirma que “para los
antiguos mexicanos la oposicion entre muerte y vida no era tan absoluta como
para nosotros. La vida se prolongaba en la muerte, y a la inversa. La muerte no
era el fin natural de la vida, sino la fase de un ciclo infinito.”* Dicha dualidad
se ha visto presente en varios de los pueblos antiguos mesoamericanos. Por
ejemplo, se puede encontrar representado en los grabados de mascaras,

principalmente en ruinas de Oaxaca y Chiapas.

De igual forma, se han hecho descubrimientos de tumbas con
elaboracion detallada de ajuares funerarios. Los entierros de esa época se hacian
principalmente con objetos ceramicos como vajillas o figurillas, las cuales
daban una gran idea de la importancia que era para los prehispanicos la vida y
la muerte. Por ejemplo, en las ruinas de Monte Alban, en la tumba nimero siete
se encontraron joyas en donde se destaca la representacién de un hombre con

maéscara descarnada, también vasijas en donde sobresalen esqueletos.

1 Paz, Octavio. Laberinto de la Soledad. México, D.F., Fondo de Cultura Econdmica,
2010, p. 59.
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Vida, muerte y resurreccion eran estadios de un proceso cosmico, que se
repetia insaciable. La vida no tenia funcién més alta que desembocar en la
muerte, su contrario y complemento; y la muerte, a su vez, no era un fin en si;
el hombre alimentaba con su muerte la voracidad de la vida, siempre
insatisfecha.?

Para los prehispanicos, esta dualidad era considerada un elemento o
herramienta revitalizadora, en la cual la vida dependia de la muerte y la muerte
en la vida. Los sacrificios que se hacian en las comunidades antiguas eran
considerados sagrados, ya que se hacia una ofrenda humana para que la vida
familiar y social prosperara. Se otorgaba la sangre humana a los dioses para que

se alimentaran e hicieran esto posible.

Principalmente, los mexicas tenias dos formas de dar destino final a los
cuerpos de los muertos, lo cual dependia de la forma en la que estos fallecieran:
cremados o0 en entierro. Las personas que eran sepultadas en camaras
subterraneas, se les ponia prendas de buena calidad, junto con armas y piedras
preciosas. En algunas ocasiones, los mandatarios eran enterrados con sus

conyuges o vasallos que querian acompariarlos al inframundo.

A los que fueran cremados, de igual forma, los vestian con hermosos
ropajes, se le ataban las piernas y se les adornaba con papeles y plumas con la

cara cubierta por una mascara esculpida en piedra 0 mosaico de turquesas.

Los mexicas, durante su maximo esplendor, fueron considerados como
“el pueblo de la muerte”. Muchas cosas relacionadas con la muerte, la

inmortalidad y su filosofia estan plasmadas en diversos poemas estudiados, y

2 |dem, p. 59.
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posteriormente, traducidos principalmente por dos investigadores mexicanos,

Angel Maria Garibay y Miguel Leén Portilla.

Un ejemplo es este fragmento de un poema presentado en la obra
traducida por Angel Maria Garibay, Cantares Mexicanos, el cual utilizd
Eduardo Matos Moctezuma para dar una conceptualizacion de la muerte entre
los prehispanicos: “;En ddénde estd el camino para bajar al Reino de los
Muertos, a donde estan los que ya no tienen cuerpo? ;Hay vida aun alla en esa
region en la que de algin modo se existe? ¢ Tienen aln conciencia nuestros

corazones?’”

Como se puede observar, nuestros antepasados pensaban que después
de la muerte aun se vivia, creian que las almas iban a un lugar muy parecido al
nuestro en donde convivian y festejaban de igual forma que con los vivos, algo
muy similar al paraiso catélico. Siempre tenian la pregunta de como era ese

Reino de los Muertos, el Mictlan, el inframundo para los mexicas.

José Eric Mendoza, investigador de la Direccion de Antropologia Fisica
de la INAH, explica en su ensayo Que viva el Dia de Muertos. Rituales que hay
que vivir en torno a la muerte, que la muerte se presenta “como suceso de
nuestra mas profunda reflexion”. Esto quiere decir, que dicha idea de la muerte
nos hace cuestionar nuestros conocimientos sobre la vida y hace que nos
preguntemos de donde venimos, dénde iremos, y si existe alguna vida después

de ésta. La vida para nuestros antepasados es un momento pasajero, la muerte

% Matos, Moctezuma Eduardo. “La muerte en el México prehispanico”, Arqueologia
Mexicana, 52 (2013), p. 15.
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es un despertar del presente, para internarse al mundo de los muertos y del que

se puede retornar al mundo de los vivos.

Fray Bernardino de Sahagun, uno de los mayores traductores de textos
del nahuatl al castellano, en su obra mas importante, Historia general de las
cosas de la Nueva Espafia, dice que en el Mictlan habitaba Mictlantecuhtli y
Mictecacihuatl, ambos sefior y sefiora de este lugar de los muertos. “Los que
aqui iban era todos aquellos que morian de vejez y enfermedad, sin importar su
nivel social o sexo. El Mictlan era descrito como un lugar de total oscuridad, al

que toda alma iria para jamas volver”.*

Segun las leyendas, para que las personas pudieran navegar por el
Mictlan debian de ir acompafiados de un perro, el cual era incinerado junto con
el difunto. En un articulo de National Geographic titulado En la cultura mexica,
este perro guiaba a las almas, nos afirma que, para esta cultura, los perros eran
unos “curanderos sin pelo, de apariencia no muy atractiva, asi como una fuente

ocasional de alimento.”.

Dicha afirmacidn es una referencia a lo que hoy en dia conocemos como
la raza canina del xoloitzcuintle. Sahagin menciona que dicho perro ayudaria a
su duefio “a pasar los nueve rios del infierno.” Indicio que da a entender que el

Mictlan estaba constituido en nueve regiones.

4 Sahagun, Fray Bernardino de. Historia General de las cosas de la Nueva Espafia
Libro I11. México D.F., Porria, 1975, pp. 205-207.

5> Sahagun, Fray Bernardino de. Historia General de las cosas de la Nueva Espaiia
Libro IV. México D.F., Porrda, 1975, p. 229.
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Tales sitios que existen en el Mictlan son mencionados por Sahagun y

se limitar4 mencionar sus nombres de la siguiente forma puesto que no es el

objetivo de este trabajo indagar demasiado en este lugar:

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)
8)
9)

Tlaltipac: “Sobre la tierra”

Apanohuayan: “Donde se cruza el agua”

Tepetl monamiquian: “Donde las montafias se encuentran”

Iztepetl: “Cerro de obsidiana”

Itzehecayan: “Lugar del viendo de obsidiana”

Pancuecue tlacayan: “Donde los hombres revolotean como
banderas”

Temiminaloyan: “Donde se le echan flechas a la gente”
Teyolocualoyan: “Donde son comidos los corazones”

Itzmictlan apochcalocan: “Lugar de los muertos por obsidiana

donde esta la casa que humea agua”

Es importante resaltar que en el calendario de los mexicas estaban

presentes dos meses dedicados a celebrar a 1os muertos. “Uno de ellos era el

noveno mes o fiesta de los pequefios. El segundo o décimo mes era a los muertos

grandes o gran fiesta de difuntos, dia de gran nimero de sacrificios.”

6

Después de la caida de la gran Tenochtitlan, junto con la conquista de

los invasores espafioles en el siglo XV1, surgié una nueva imagen de la muerte.

® Efrain Cortés Ruiz, Beatriz Oliver Vega, Catalina Rodriguez Lazcano, Dora Sierra
Carrillo y Placido Villanueva Peredo. Los Dias de Muertos: Una costumbre mexicana. México,
GV Editores, 1996, p. 17.
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En la época colonial, en México se vio a la muerte con terror debido a la

influencia medieval y cristiana que se divulgo en el pais.

Las tres instituciones religiosas, franciscana, dominicana y agustina
inculcaron una concepcion monoteista, rompiendo la base politeista que se tenia
con nuestros antepasados. Con esto, los padres de la iglesia introdujeron a
México la existencia del diablo en el infierno, lo cual empez6 a destruir la

creencia de los antiguos dioses.

Debido a que los invasores creian que los indigenas eran hombres
salvajes infieles, se hizo a la tarea de incorporarlos al cristianismo y asi
justificar la politica de expansion colonialista y el sometimiento de los
indigenas. Por ende, los craneos que encontraron en las ruinas del México-
Tenochtitlan o en diversos altares de la zona se pusieron al pie de las cruces
atriales en las iglesias para representar el poderio y la imagen del Dios de la

nueva religion.

Como consecuencia de la conquista y el mestizaje, la idea que se tenia
de la vida y la muerte da un giro radical, sin embargo, se pudo lograr integrar
un poco de los rasgos de las tradiciones prehispanicas y los rituales del

catolicismo.

Por esto, el Papa Gregorio 11, en el siglo VIII, decret6 oficialmente el
1° y 2 de noviembre como fechas dedicadas a los fieles difuntos siendo el
primer dia dedicado a Todos Santos y el segundo a los Fieles Difuntos. “No

obstante, se dan variantes a lo largo del pais, en algunos lugares se dedica el 28
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de octubre al dia de los matados por accidente y el 30 el dia de las almas de los

limos, es decir, los nifios que murieron sin bautizo.””

Se puede observar que algunos lugares festejan el Dia de Muertos de
diferentes formas. Como cualquier festividad, no todos los paises o lugares lo
celebran de la misma manera, sin embargo, tienen como finalidad el mismo
objetivo. Ya que México es un pais pluricultural y étnico, afiade diferentes

significados y evocaciones segun el pueblo o grupo social que la practique.

En el siglo XVIII la muerte dejo de ser algo terrorifico y se represento
como un personaje amable. “El mexicano la frecuenta, la burla, la acaricia,
duerme con ella, la festeja. Es uno de sus juguetes favoritos y su amor mas
permanente.”® Esto se puede observar posteriormente en el trabajo del ilustrador
y caricaturista mexicano, José Guadalupe Posada, famoso por sus dibujos
folcléricos, costumbristas y socio-politicos sobre el pais.

A finales del siglo XX, Posada reanimé con un toque humoristico a la
muerte. Se empezaron a publicar en revistas las famosas “calaveras”, que
ridiculizaban a personas de la época por algo que hayan dicho o hecho,

principalmente se escribian con relacion a gente de politica o famosos.

En la actualidad, se siguen ofrendando a los muertos en México. A
diferencia de otros lugares, en nuestro pais transformamos a la muerte en algo
familiar. A pesar de los actos burlescos que se le hace a la muerte como se dijo

anteriormente, se le tiene un respeto que se presenta en el Dia de Muertos.

" Mendoza Lujan, José Eric. “Que viva el Dia de Muertos”. Rituales que hay que vivir
en torno a la muerte. México, CONACULTA, 2006, p. 30.
8 Paz, Octavio. Ibidem, p. 63.
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En pocos lugares del mundo se puede vivir un espectaculo parecido al de las
grandes fiestas religiosas de México, con sus colores violentos, agrios y puros,
sus danzas, ceremonias, fuegos de artificio, trajes insolitos y la inagotable
cascada de sorpresas de los frutos, dulces y objetos que se venden esos dias en
plazas y mercados.®

El Dia de Muertos es un festejo religioso en donde los vivos conviven
con la gente que ya no estd. “La relacion que tenemos con nuestros muertos €S
de memoria, identidad, nos renovamos con ellos, pues la memoria es luz y el

olvido sombra, vacio.”*°

Los mexicanos no sufren la muerte, incluso se podria decir que la
deseamos. Reirnos de la muerte y de hacerle fiesta es parte de nuestra identidad.
Lo que se piensa es una falsedad, “el mexicano le teme a la muerte, lo que pasa
es que cada cultura tiene una forma diferente de acercarse a ella y la nuestra es

por medio de la insolencia.”*!

El hecho de pensar que un dia nos iremos, causa temor, nosotros
tenemos la conciencia de que moriremos. “En estas fechas, los lazos de
parentesco se robustecen y cobra auge el intercambio socioeconémico, dentro
de una poblacién en general y de la familia en particular.”*? Algunas personas
lo toman con tranquilidad y no se preocupan por el futuro, pero otros, al

momento de que alguien fallece sufren por la ausencia de esta persona.

9 Ibid, p. 51.

10 Alvarado Gomez, Jaime. Antologia Dia de Muertos en México. México D.F.,
Secretaria de Educacion Publica, s.f., p. 3.

11 Mendoza Lujén, José Eric. Idem, p. 30.

12 Cortés Ruiz, Efrain, lbidem, p. 5.
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Se les ofrece a estas personas comida, bebidas y dulces. Las ofrendas
son una forma de darle la bienvenida a los difuntos de nuevo a la tierra de los
vivos por medio de las veladoras y flores de cempasuchil que se ponen como
camino hasta llegar a la ofrenda. Los difuntos son atraidos por estos objetos

para satisfacer sus necesidades y pueden irse hasta que se les apetezca.

Los rituales funerarios u ofrendas reflejan el carifio mas profundo de
los familiares. Tienen como objetivo “superar la angustia de muerte de los
sobrevivientes. Estos ritos aseguran la trascendencia del muerto y de los que
sobreviven.”'® Los elementos de los cuales se construye la ofrenda varia
conforme a la familia, pero hay otros elementos que son y deberian ser
esenciales y obligatorios si es que se quiere que los difuntos puedan llegar de

forma correcta a nuestro mundo.

Hablaremos de cada uno de los objetos que se utilizan en la elaboracion
de la ofrenda, su importancia y significado en base a dos obras que lo explican
y clasifican de forma sencilla y concreta. “El altar es la representacion icono-
plastica de la vision que todo un pueblo tiene sobre el tema de la muerte, y de
como en la alegoria conduce en su significado a distintos temas implicitos y los

representa en forma armonica dentro de un solo enunciado.”**

Conforme a la investigacién de Beatriz Denis y colegas, el altar de
muertos se elabora en una mesa, que representa los niveles de la existencia. Las

mas comunes son las ofrendas de dos niveles, éstas representan el cielo y la

13 |dem, p. 28.

14 patricia Beatriz Denis Rodriguez, Andrés Hermida Moreno y Javier Huesca Méndez.
El altar de muertos: origen y significado en México. México, Universidad Veracruzana, 2012,
p. 4.
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tierra, las que tienen tres, son las que agregan el purgatorio. Por otro lado, los

altares de siete niveles, que son menos comunes, simbolizan los pasos para

llegar al cielo. Para Jaime Alvarado Jiménez es necesario, antes de poner la

ofrenda, hacer un aseo completo de la casa para que los difuntos puedan llegar

en calma y sin ninguna forma de impureza.

En la elaboracion de estas ofrendas es necesario considerar algunos

elementos o simbolos basicos, por ejemplo, se tienen que forrar los niveles con

tela negra y blanca. Los elementos con mayor representacion segun El altar de

muertos: origen y significado en México, son los siguientes:

1)

2)

3)

Fotografias de los difuntos: Este objeto es la parte mas importante
del altar, por lo que se pone en la parte mas alta. Conforme a lo dicho
por Beatriz Denis, la fotografia se pone de espaldas y con un espejo
frente a ella para que “el difunto solo pueda ver el reflejo de sus
deudos”. 1°

Cruz: Este elemento se introdujo gracias a la evangelizacién en la
Nueva Espafia, es utilizada en todas las ofrendas y de igual manera
se debe de colocar en la parte mas alta, justo al lado de la imagen del
difunto. Se puede elaborar con sal o de ceniza, 0 asi mismo, colocar
una de verdad.

Imagen de las &nimas del purgatorio: Esto es para ayudar a los
espiritus encerrados en el purgatorio facilitar su salida y llegar con

bien.

50

15 |bid, p. 5.



4)

5)

6)

7)

8)
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Copal e incienso: Estos elementos son de origen prehispanico para
limpiar y purificar el lugar de la ofrenda, también son utilizados para
santificar la zona.

Arco: Este se coloca también en la parte alta y simboliza la entrada
al mundo de los muertos. Se le puede agregar luminarias o flor de
cempasuchil.

Papel picado: Elemento tradicional colorido que simboliza alegriay
viento.

Veladoras o cirios: Estos sirven como luz guia para los difuntos,
simbolizan el duelo de la muerte y pureza. Se colocan en forma de
camino adornados con flor de cempasuchil hacia el altar.

Agua: El agua representa la pureza del alma el cielo, la vida y las
siembras. Asimismo, sirve para hidratar a los espiritus después de su

largo viaje.

Estos son algunos de los elementos mas importantes para la elaboracion

de la ofrenda, aunque también se le pueden agregar flores (principalmente de
cempasuchil), calaveras de azlcar, comida tipica mexicana, pan de muerto (o
también pan hecho de anis en forma de cruz), bebidas alcoholicas
(generalmente son bebidas tipicas como pulque, mezcal o tequila) y objetos

personales que utilizaba el muerto en sus momentos de vida.

Aparte de las ya mencionadas, Jaime Alvarado Gomez incluye otros

elementos especialmente para las ofrendas de los pequefios difuntos. Las flores
blancas para los nifios tienen como trabajo representar la purezay la ternura que
estos nos otorgaban mientras estaban con vida. También se pueden poner

juguetes para sustituir las bebidas alcoholicas, Alvarado Gomez hace hincapié
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en que uno de estos juguetes debe de ser la de un perro para simbolizar al

compafiero guia hacia el Mictlan: el xoloizcuintle.

Como se puede ver, en la ofrenda se presentan objetos tanto establecidos
por los espafioles, asi como otros que fueron puestos en alusion a nuestros

antepasados mexicanos.

La fusion de ambas culturas hace del altar un producto comunicativo que evoca
constantemente los elementos que le dieron origen y que lo traducen en una
repeticion y evocacion constantes del mundo indigena y catélico, con simbolos
que adquieren un nuevo significado.®

Como se dijo anteriormente, en varios lugares dentro de la RepUblica
Mexicana tienen su forma de festejar esta celebracion, entre los lugares mas
populares se encuentran Mixquic, San Antonio TecOmitl, Xochimilco,
Coyoacén en la Ciudad de México; Iguala en Guerrero; Janitzio en Michoacan,
entre otros. “Si bien es verdad que a todos nos agrada ver y admirar los altares,

también es agradable ver los preparativos.”!’

Para no hacer esta lectura tan densa, se explicara la forma de celebrar el
Dia de Muertos en solo dos de los lugares antes mencionados, y que, para
muchos, son los méas famosos por su folclor; asi como los lugares con mayor
concentracion de eventos tradicionales, como el juego de pelota. Ademas de ser
los lugares con los cuéles se inspird Pixar para EI Mundo de los Muertos y el

pueblo de Santa Cecilia: el famoso pueblo de San Andrés Mixquic y las

16 |bid, p. 7.
17 Cortés Ruiz, Efrain. lbid, p. 18.
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festividades en el estado de Michoacan. Desde septiembre y octubre, artesanos
inician su trabajo: cerdmica funeraria ornamental (candeleros, incensarios,
calaveras, ollas, y recipientes pequefios.) También, se hacen trabajos de

panaderia, floricultura, dulceria, alimentos tipicos para los altares, y mas.

Efrain Cortés menciona que entre los mercados mas importantes en
donde se vende gran cantidad de productos para la elaboracion de altares y otros
utensilios para el Dia de Muertos son los de la ya antes mencionada Iguala en
el estado de Guerrero; Tulancingo en Hidalgo; Tepeaca en Puebla y Toluca en
el Estado de México. “Gracias a las fiestas el mexicano se abre, participa,
comulga con sus semejantes y con los valores que dan sentido a su existencia
religiosa o politica. Y es significativo que un pais tan triste como el nuestro

tenga tantas y tan alegres fiestas.”!8

Mixquic, ubicado en la delegacion de Tlahuac en la Ciudad de México
y qué esta en lo que anteriormente era un islote del lago de Chalco, es una
poblacién conocida por su explotacion de chinampas, asi como Xochimilco.
Mixquic, es ademas conocido por su forma festiva peculiar de conmemorar los
dias de los difuntos y por su gran atractivo en la forma de rodear la ocasion en

los primeros dias de noviembre.

En el pueblo se organizan varios trabajos sociales, con funciones
especificas para cada habitante por desempefiar. Por ejemplo, los nifios deben
de llevar las flores para las ofrendas que se ponen en todas las casas. También,
el 31 de octubre, las mujeres tienen como tarea preparar los alimentos tipicos:

tamales, mole, atole, ponche entre otros, tanto para los altares como para las

18 Paz, Octavio. lbid, p. 57
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familias. “La fiesta, porque es una verdadera festividad, tienen también un
caracter comercial, estimulado por la gran afluencia de turistas ansiosos de

gastar un poco en un ambiente de tradicion mistica y olor a incienso.”*®

Conforme a la investigacion hecha por Jesis Ochoa Zazueta, desde
semanas antes a la festividad la poblacion solicita espacio para poder poner
puestos en las calles con mayor nimero de turistas o avenidas méas concurridas.
Se pueden ver desde dulces y cohetes hasta bebidas alcohdlicas, que se venden

a montones en las tiendas de abarrotes.

Por otro lado, los chinamperos y sefiores de canoas aprovechan estos
dias para adornar sus naves con flor de cempasuchil y aprovechan para hacer
viajes a un precio especial para los extranjeros para que puedan admirar el
trabajo agricola de los habitantes de Mixquic. A tal actividad, Ochoa la describe
de la siguiente forma: “A la entrada del pueblo, por las carreteras de Tetelco, se
acondiciona un embarcadero donde se abordan las trajineras debidamente
arregladas. El viaje es hasta el paraje del manantial, en donde un inversionista

instala barras con venta de cerveza y alimentos.”%

El cementerio se limpia antes de noviembre, las avenidas se iluminan
con luces, veladoras y cirios y se colocan mantas alusivas a la fiesta que se
llevard a cabo. La plaza igual se adorna con bellos arreglos florales y calaveras.

En los hogares hay altares con imagenes de santos. “En Mixquic los altares no

19 Ochoa Zazueta, Jestis Angel. Muerte y Muertos. México, Secretaria de Educacion
Publica, 1974, p. 92.
2 |bid, p. 94.
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son hechos cada afio sino simplemente renuevan sus vestiduras, por lo que

permanecen adheridos a una pared.”?!

El 1° de noviembre, el dia de Todos los Santos, a las doce horas de la
tarde, en Mixquic es considerada la “hora de los angelitos”; en donde llegan los
nifios que no fueron bautizados y se quedan en el mundo de los vivos durante
24 horas para dar paso a la llegada de los adultos. Conforme con la investigacion
hecha por Jesus Ochoa, la gente del pueblo dice que a un nifio le hace sentir mal
que sus padres no lo dejen nada en la ofrenda, “por eso cuando en una casa la
ofrenda pronto se agota (en su olor) se dice que algun vecino dejo a sus nifios

sin comer.”%?

Como ya se habia dicho, este dia es de mucho interés para los turistas.
Después de las doce del dia, los extranjeros tienen permiso de poder visitar las
ofrendas de los vecinos. “Los nifios corretean por las calles a los grupos de
turistas y paseantes para llevarlos a su casa.”? Seg(n la gente de Mixquic, el
tener mucha gente en su casa ayuda a las almas a ponerse contentas al llegar y

encontrar fiesta.

En las noches, los residentes de Mixquic, junto con los visitantes, pasean
por las calles con un atadd con un esqueleto de carton en su interior a los
hombros. La gente lleva cirios y veladoras, lloran por la calle. Esta tradicion
algo inusual tiene como objetivo recibir de la gente a la que visitan fruta,

tamales u otros alimentos.

2 1bid, pp. 95-96.
22 |hid, p. 98.
23 |hid, p.100.
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Otro lugar famoso por su estilo de celebrar el Dia de Muertos es
Michoacéan. En este estado, la fiesta toma lugar principalmente en la region del
lago de Patzcuaro. De igual manera, las festividades inician a partir de los
ultimos dias de octubre con presentaciones artisticas. “Esta festividad, que
acoge el culto a la muerte en la region y en los municipios de Patzcuaro
principalmente, se ha mantenido como un patrimonio colectivo desde épocas

ancestrales.”?*

Lo que hace importante e interesante a Patzcuaro, Michoacan es su
Tianguis Artesanal tradicional que se pone el dia de Halloween y junta a todos
los artesanos de la region. También, junto con los canticos y musica tradicional,
se puede apreciar la tradicional “danza de los pescadores”. En dicho evento, se
realiza la caza de un pato supuestamente “sagrado” (criado en Péatzcuaro) con
lanza y se le da de comer a las familias que esperan a sus muertos el 2 de

noviembre.

En la media noche, se pueden ver las luces y antorchas del pantedn de
Tzirumutaro en la isla de Janitzio debido a la marcha de los habitantes del lugar.
Lo que vale la pena en este cementerio es la marcha alrededor de la isla, asi
como los pescadores con sus redes de mariposa y sus botes iluminados por

veladoras.

Como otros lugares, la comunidad pone sus ofrendas en sus casas y

ofrecen alimento y bebidas, platican, rezan y recuerdan a sus difuntos. En esta

2 Hiriart Pardo, Carlos Alberto. Noche de Muertos en Michoacan. México D.F.,
CONACULTA, 2006, p. 127.
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noche, Michoacan se llena de turistas del pais o del extranjero ante la alta

demanda que tiene como producto turistico cultural.

México ha logrado combinar tanto las antiguas tradiciones
prehispanicas, las influencias espafiolas sobre la muerte en la conquista e
incluso el Halloween norteamericano a su beneficio, para crear una celebracion
masiva. La gente se disfraza y los nifios piden dulces en las calles, las ofrendas
adornan miles de hogares, hay veladoras en los panteones y carnavales en varios

lugares del pais.

En conclusion, el Dia de Muertos es quiza la mas importante festividad
de México para los mexicanos y de mucho interés para paises exteriores por su
evolucion a lo largo de los siglos y la representacion e idea tan folkldrica que
tenemos de la imagen de la muerte. Esta tradicion, que ha sufrido de varios
cambios, no ha perdido su verdadera esencia y se ha convertido en una fiesta

Unica que nos define y representa.

Su importancia es tal, que se han hecho varias investigaciones y analisis
de su origen como lo son La muerte en los mexicas de Eduardo Matos
Moctezuma o La idea de la muerte en México de Claudio Lomnitz, asi como
literatura que muestra la alusion de la muerte como Pedro Paramo de Juan
Rulfo.

Por si fuera poco, el Dia de Muertos ha llegado de igual forma al cine
de maneras interesantes e impresionantes. Algunos ejemplos son Macario
(1960) de Roberto Gavaldon en donde el personaje principal tienen contacto
con la muerte y con el diablo en pleno Dia de Muertos, y Mictlan (1969) de

Raul Kamffer que habla de un joven que tiene una familia que no respeta las
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tradiciones y él decide adentrarse al mundo de la cultura del Dia de Muertos;
pero también ha habido animaciones al respecto como es el caso de La Leyenda
de la Nahuala (2007) de Ricardo Arnaiz, El Libro de la vida (2014) de Jorge R.
Gutiérrez, o el trabajo norteamericano del creador de Toy Story, Lee Unkrich,

Coco.

2.2 UNA CARTA DE AMOR A MEXICO. LA CREACION DE COCO

Los estudios Disney, desde hace muchos afios, han realizado peliculas de
animacion que no dejan de sorprendernos. Después de la muerte de su fundador,
Walter Elias Disney (Walt Disney), la productora parecia no ir por buen camino
debido a la mala recepcion que tuvieron sus nuevos proyectos. Sin embargo, en
los afios noventa, logré levantarse con peliculas que llamaron el interés del

publico, conocido como el Renacimiento Disney.

The Walt Disney Company buscd expandirse, por lo que en 1990,
Disney y los estudios de animacion Pixar empezaron conversaciones para la
creacion de un largometraje. Se unieron para empezar la creacion de
producciones que cambiarian el mundo de la animacion, y empezaron por Toy
Story (1995) con la direccion de John Lasseter, el primer largometraje de
animacion 3D hecho en computadora que asombré a la audiencia por su
sorprendente narrativa. No es por nada que haya sido galardonada con el premio

a “mejor guion” en los premios de la academia.
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Con Toy Story, el cine de animacion se convierte no s6lo en uno de los sectores
mas rentables de Hollywood, sino también en uno de los mas creativos. ;No
decia siempre Walt Disney que €l hacia peliculas para todos, porque todo el
mundo ha sido nifio algin dia y en cada uno de nosotros queda algo de esa
infancia?®

Después de que la pelicula de estos juguetes que cobran vida tuviera
tanto éxito, Pixar no se detuvo y empezd con la creacién de productos
cinematograficos que demostraran su conocimiento en la animacion, queria
posicionarse como el mejor estudio en el trabajo por computadora en 3D. Tres
afios después, se estrend Bichos (1998), y aunque su historia fue algo floja en
comparacion con su antecesora, demostré la gama de colores y la cantidad de

texturas que la productora tenia en su poder.

La recepcion de ambas peliculas fue tan buena, que Disney y Pixar
decidieron extender su colaboracién para cinco peliculas mas. Empezaron con
la secuela de Toy Story, en donde Lee Unkrich comenzd su carrera como co-
director. A partir de ahi, Pixar comenzé a estrenar casi una pelicula por afio, en
verano u otofio, todo como estrategia de mercado para llegar a una gran

audiencia.

En Estados Unidos, los dos periodos cruciales para lanzar una pelicula
“mainstream” son bastante estables: el primero es el verano, entre el Memorial
Day (ultimo lunes de mayo) y el Labor Day (el Dia del Trabajo, el primer lunes
de septiembre. El segundo es el que corresponde a las fiestas de fin de afio,
entre el Dia de Accion de Gracias (el cuarto jueves de noviembre) y Navidad.?®

2 Martel, Fréderic. Cultura Mainstream: como nacen los fenémenos de masas.
(Barcelona: Taurus, 2011), Kindle, cap. 3.
2 1bid, cap. 3.
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Y es que como nos explica el autor, Estados Unidos tiene la ventaja en
la produccion de programas medidticos gracias a su inteligente uso de
distribucion de sus productos. Como se puede ver, Martel utiliza el término
“mainstream” para las peliculas creadas por este pais, puesto que su significado

literal es la gran audiencia que tiene cualquier medio o producto cultural.

Después de once afios, y con diez peliculas en su lista, Pixar decidio
poner punto final a la historia de los mufiecos del joven Andy, quien después
de muchos afios, al fin se iria a la universidad. Toy Story 3 (2010) concluiria la
historia que muchos fanaticos habian esperado. La tarea de hacer este filme fue
para Lee Unkrich. Para ese momento, el co-director ya tenia una buena
trayectoria con la elaboracion de Monsters Inc. (2001) y Buscando a Nemo
(2003).

Muchos consideran la tercera entrega de esta pelicula como una obra
maestra y la mejor pelicula de Pixar hecha hasta ahora. Desde un inicio, la
historia de los juguetes del pequefio Andy se trataba del paso del tiempo y la
dificultad que tenemos emocionalmente de dejar ir las cosas materiales o a las
personas, la amistad y la lealtad como simbolo para superar altibajos, siempre

habra el apoyo de alguien a tu lado.

A primera vista, Toy Story 3 no tiene ninguna diferencia debido a la
relacion que tiene el espectador con los famosos personajes de la historia. Sin
embargo, si uno ve la trilogia continuamente, a nivel visual, es un trabajo que
ha superado los efectos de animacion. ElI cambio es notorio, demuestra y
confirma la evolucion tecnoldgica y poderio que tiene Pixar como la mejor casa

de animacion.
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Tan buena fue la critica de esta nueva entrega, que el productor de Pixar,
John Lasseter, le dijo a Unkrich elaborar un filme més adelante que no perdiera
el potencial de efectos visuales y catarsis emocional que se observo en Toy Story
3. Cuando esto sucedio, el entusiasmo de Lee se convirtié en miedo, ¢qué

seguira después?, ¢qué puedo hacer?

Afortunadamente, el director de Coco tenia un gran interés por la cultura
y las tradiciones de nuestro pais. En una conferencia de prensa en la 15° Feria
Internacional de Cine de Morelia, que se llevo a cabo del 20 al 29 de octubre
del 2017, Unkrich afirm6 que anteriormente no entendia la tradicion del Dia de
Muertos como lo hace ahora que se estrend la pelicula.

Durante seis largos afios, el equipo de produccion comenzé una ardua
investigacion para la elaboracion de esta historia. El director nos cuenta que una
de las cosas que facilitaron el trabajo fue que todos los del equipo tenian el
entusiasmo por hacer el filme, durante todo ese tiempo leyeron, viajaron, y
hablaron con expertos culturales para ir por buen camino. “En Pixar somos
apasionados. Habia algo especial en el aire. Se podia observar que se le daba
mucha importancia a la pelicula. Sabiamos muy bien que tenemos y hay el

potencial de hacer algo sumamente especial.”?’

En dicha conferencia, también se tuvo la presencia del co-director y
guionista del filme, Adrian Molina, quien tiene descendencia mexicana. Molina
menciono que, durante el proceso de elaboracion, él pensaba que la pasion de

hacer la pelicula provenia de los pensamientos y sentimientos que uno tiene por

’

21 Feria Internacional de Cine de Morelia FICM. Conferencia de prensa “Coco”.
Youtube. 2017. 15* 50”- 16°30”.
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su familia. La historia de Coco refleja las cosas que la familia nos da, hace que

uno se conecte con sus raices y recuerde a alguien especial.

Una de las grandes controversias que hubo en la pre-produccion fue si
el equipo hubiera elaborado las escenas y creado las dinamicas familiares
conforme a sus experiencias y concepciones que tenian de las familias
mexicanas. Unkrich sabia que esto era un grave error y no queria que esto
perjudicara en un trabajo que pudiera ser un éxito, dicho problema lo resolvio

con la investigacion de campo.

Con el apoyo de los productores, John Lasseter y Darla K. Anderson, el
equipo tuvo la oportunidad de estar en diversos estados de nuestro pais para
recopilar toda la informacion necesaria para la creacion de personajes, espacios,
colores, y demas. Marcela Davison Aviles, periodista y una de las asesoras
culturales de Coco, menciona que “para que en verdad se sienta una cultura
dentro de tu piel y sentirte comodo con el idioma que hablan, tienes que ir a ese

lugar. Sentirse, verse, olerse como México.”?®

Uno de los objetivos que se pretendia en la creacién de Coco era que los
mexicanos la vieran y dijeran que Pixar hizo bien su trabajo, que se sintieran
identificados con los personajes de la historia y que todo se viera auténtico. El
equipo de debié de tomar miles de fotografias en su viaje, para poder captar

todos los pequerios detalles de los lugares para los espacios que crearian.

Muchos concordaran en que la fotografia es parte esencial en un filme,

es el corazon de toda la historia. La iluminacion, los encuadres, el color y las

28 Coco. A thousand pictures a day. Pixar Studios, Estados Unidos, 2017, Blue-Ray,
0"50"-1"10".
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sensaciones que dichas escenas deben de transmitir al espectador. En la
investigacion de campo, aparte de la camara de Unkrich, también fueron tres
fotografos. Una de ellos fue Danielle Feinberg, la directora de fotografia, quién

capto mas que nada la delicada calidad de la luz que lucia el Dia de Muertos.

En A thousand pictures a day, Danielle hace un pequefio recorrido de lo
que la inspird en sus viajes a México. Ademas de captar las ofrendas, los
cementerios o la luz en diversas horas del dia, lo que mas la impacté fueron la
cantidad de mercados. Uno de ellos le provocoé gran entusiasmo al ver el area
de carnes asadas, todo el humo que se encerraba en el lugar junto con la luz que

entraba por medio de unas claraboyas, ocasionaba un escenario perfecto.

Feinberg confiesa que es fanatica del humo, vapor y la neblina. Estos
momentos de inspiracion se pueden observar en Coco, toda la Tierra de los
Muertos tiene como elemento en su escenografia neblina, o humo, o al menos
hay algun detalle parecido a la iluminacion del lugar que causa este efecto. “La
parte mas especial del viaje fue este momento méagico de inspiracion fotografico
que ayudd mucho en la creacion de muchas escenas. Simplemente fue un

momento de total nirvana.”?

Otro de los elementos importantes en la preproduccién, fue el trabajo de
los artistas que se dedicaron a plasmar los lugares y todas las personas que
conocian por medio de bosquejos y dibujos. Esto es parte esencial, plasmar

todas esas memorias que tienen del viaje y utilizarlos posteriormente para la

29 Coco. “A thousand pictures a day”. Pixar Studios, Estados Unidos, 2017, Blue-
Ray, 127 10” - 13" 00”.
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creacion de los personajes. Esta fue tarea de Manny Hernandez, artista del

storyboard que nos explica:

Cada vez que viajo me encanta llevar mi libreta de dibujos y empiezo a hacer
bosquejos de todo lo que veo. Haces cosas que normalmente no dibujas. Si lo
haces en el lugar actual, quedara plasmado en tu memoria. Cuando volvemos
al estudio, listos para elegir, ya tienes esa idea en la mente. Le da mucha mas
autenticidad al trabajo.*

Esto se facilité ante la apertura que dieron los mexicanos al recibir al
grupo a sus casas. En México, Pixar tiene un gran peso. Si salimos a la calle
podemos ver locales con personajes de Pixar en las paredes, juguetes, pifiatas.
Esto demuestra que hay una conexion con este pais y lo quisieron plasmar en
una de las escenas, en donde Miguel corre por las calles de Santa Cecilia 'y se
pueden notar pifiatas en forma de Woody y Buzz Lightyear.

“Espontaneamente nos invitaron en sus casas para alimentarnos y ser
parte de sus vidas. Eran ricos en comida, amor y su calor familiar. Fueron muy
generosos en darnos todo eso.” Esta fue la confesion de la productora Darla
Anderson, y es que de entre todas las cosas que experimentaron los miembros
de Coco en México, la de poder convivir con diversas familias de la region fue
lo que més los nutrié en su investigacién y como personas. Dicha convivencia
les ayudd a conocer la elaboracion de las ofrendas del Dia de Muertos.
Observaban como las madres de casa preparaban los alimentos y el significado
gue tenia cada elemento del altar para los muertos que llegarian en dias

proximos.

30 1bid, 5> 20” -5’ 50”.
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Junto con estas visitas, el equipo pudo observar los trabajos artisticos
que hacen algunas familias de generacion en generacion. La mas impactante
para el director de arte, Daniel Arriaga, fue cuando visitaron una tienda de
zapatos y detras estaba el taller en donde los elaboraban. En el documental,
Arriaga afirma que dicho local fue de ayuda para la idea de la casa de “Zapatos
Rivera”, hogar del personaje principal, Miguel. Daniel tuvo una gran
admiracion por el trabajo y el tiempo de elaboracion, pero también por la lealtad

y compromiso que tenian por conservar su tradicion familiar.

Entre otros de los lugares que visitaron los creadores de Coco fue la casa
de un artista que elaboraba papel picado, el hogar de una familia en donde
solamente un grupo de mujeres se dedica a la elaboracion de ollas, pero lo que
también 1lamo mucho la atencion fue el “Taller Jacobo y Maria Angeles”, un

lugar que se encarga de la elaboracion de los alebrijes en Oaxaca.

Los alebrijes no estan conectados con el Dia de Muertos, pero durante
su investigacion tuvieron contacto con tantos talleres de esculturas y estuvieron
tan sorprendidos por el detalle con lo que los hacian, que incluso era imposible
creer gue alguien los hizo a mano. Querian poner a estos espiritus guardianes

de alguna forma en la historia.

Maria Angeles, una de las fundadoras de este taller, comenz0 a pintar a
los doce anos y define al alebrije como “un animal fantastico, con picos y alas,
con gran significado para los mexicanos. Es un animal protector.”*!Ella, junto

con su esposo Jacobo, son artistas reconocidos por sus aportaciones

31 1bid, 9" 40” — 10°00”.
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innovadoras en la talla de madera y también por su estilo Unico en la creacion

de estas criaturas.

Esto se puede confirmar gracias a que se pudo observar personalmente
dicho taller, y es sorprendente. Este lugar esta ubicado en el pueblo de Ocotlan
en Oaxaca, y esta dividido en dos terrenos. El primero es el lugar en donde se
presentan demostraciones a los visitantes sobre la elaboracion de los pigmentos
hechos por medios naturales (limén, cochinilla, arcilla, etc), y también se puede
saber el alebrije protector seguin tu mes y afio de nacimiento conforme a los

antiguos escritos zapotecos.

Por otro lado, estd una casa azul de dos pisos con un enorme alebrije
pintado en su fachada. En la entrada se pueden ver perros xoloitzcuintle que
corren por el patio principal para darle la bienvenida a las visitas. La casa fue
remodelada para que jovenes artistas fueran a aprender a elaborar alebrijes y

conforme a su experiencia, la casa les paga por su elaboracion.

El recorrido comienza en la planta baja, aqui hay una zona en donde los
jévenes hacen sus bosquejos y empiezan a tallar a sus criaturas en madera,
posteriormente pasan a un pequefio cuarto en donde se les empieza a poner
color. Cada alebrije depende de su tamafio y de la complejidad de su pintada.
Hay una sala dedicada a la ensefianza de la teoria del color y aqui los nifios
empiezan con pequefias criaturas. También, esté la tienda llena de pequefios

alebrijes en llaveros hasta unos del tamafio de una mesa de comedor.

El equipo de Coco estuvo tan complacido por su apoyo que mostré su
agradecimiento en una carta firmada por Adrian Molina y el gerente de

animacion y disefio de Pixar, Jesis Martinez. Dicho documento esta presente
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en la entrada de la casa junto con una fotografia de la sefiora Estela Fabian

Mendoza, quien fue fuente de inspiracion para Elena, la abuela de Miguel.

Por ultimo, uno de los aspectos mas importantes en la elaboracion de
este filme y que tuvo un mayor peso a comparacion con otras peliculas de Pixar
debido a su apoyo para el ambiente emocional, fue la musica. El co-director de
Coco, Adrian Molina, habla al respecto en otro micro documental, La mdsica

de Coco:

Lo que me encanta del lenguaje de la musica es que todos lo sentimos en
nuestra propia médula. No importa de donde vengas, si oyes un buen ritmo o
una melodia, tira de tu corazén y agita tus caderas. Es una forma muy humana
de tratar lo desconocido, porque creo que todos lo tenemos en el ADN.*

Para la elaboracion de la masica, el equipo viajé a México para poder
tener un intercambio cultural con diversos musicos de diversos estilos para la
grabacion de melodias y sonidos. Entre estas personas que fueron al estudio
estaban la banda “Tierra Mojada” de Oaxaca, la banda “Mono Blanco” de

Veracruz, marimbas, mariachis, entre otros.

Uno de los consultores de musica cultural del equipo de produccion,
Camilo Lara, define la masica de Coco como “un bello cuadro lleno de color,
magiay energia. La mezcla musical que la acompafia es lo mismo, pero en clave

sonora. Es algo vivo y auténtico. Tiene mucha energia, es algo muy mexicano.

32 Coco. “La musica de Coco”. Pixar Studios, Estados Unidos, 2017, Blue-Ray, 00”
15"
% 1bid, 12307 — 12745,
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La historia es la de un nifio de doce afios que persigue su suefio para ser
musico como su idolo. La musica es otro personaje principal dentro de la trama,
la banda sonora va de la mano con las emociones, guia al publico por este viaje
emocional. Con esto, hay una sensacion de correlacion con el didlogo de los
personajes, lamausicay la historia. Sin embargo, crear una historia de un musico
es complicado, porque debe de llevar mas musica de lo normal, se debe de
observar y tener cuidado de los momentos adecuados en los que se debe de

agregar la orquesta, canciones o musicos.

Los creadores afirman que es complicado definir la musica tradicional
mexicana, incluso de manera cémica, Camilo Lara menciona que es “tanto
como decir ¢por qué los tacos saben tan bien en México?”** Y es que tenemos
tanta variedad de instrumentos y ritmos musicales alrededor de todo el pais, que

es complicado afirmar si existe un género mexicano en especifico.

En el documental, La musica de Coco, nos hacen mencion de que la
ensefianza de la musica mediante técnicas orales tradicionales que han
perdurado por afios, ademas, los instrumentos de las diversas bandas o estilos
musicales son fabricados en nuestro pais, lo cual les otorga una melodia

especifica en cada instrumento.

Lee Unkrich deseaba tener una conexién entre misicos mexicanos, de
diversos géneros. Con ayuda de Camilo Lara, juntaron durante cuatro dias de

trabajo en la Ciudad de México aproximadamente a cincuenta musicos de todo

3 1bid, 2"30” - 2"35”.
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el pais. Lara afirma que era como un “We are the World de la musica

mexicana.”®

Igualmente insisten en el tema de la musica y la familia, que gira
alrededor de la pelicula, para conectarse con otras personas. Lara hace mencién
de esas canciones, con un ritmo alegre, pero que dentro de su letra hay una
historia con cosas que le molestan al autor. La cancion de Un Poco Loco se
escribio conforme a este tipo de melodias, la tipica cancién que habla del amor

y sus altibajos.

Otra de las canciones con mayor peso y la primera que escribid la
produccién fue la de Recuérdame, y es la Gnica que crearon en diversos estilos
musicales: mariachi, orquestal, marimba, etc., transmite incluso la nostalgia del
tiempo, una cancion que cambia a lo largo de la historia con sus diversas
interpretaciones. Esto convirtié a la cancién en la melodia principal de la
pelicula que transmite, tanto alegria, como tristeza. La musica en Coco,
ambientada en el Dia de Muertos es acompafiada de rasgos historicos de

México, nuestro pasado.

En primer lugar, estan los personajes. Ernesto de la Cruz, el antagonista
de la historia nos hace recordar a la época del cine de oro mexicano. Las
canciones y la voz de los famosos Jorge Negrete y Pedro Infante, junto con sus
peliculas musicales en blanco y negro, esa nostalgia de la época de los 50s y del

milagro mexicano.

®lbid, 4’157 - 420”.
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Los lugares en donde toma lugar, fueron inspirados en varios lugares de
nuestro pais. El pueblo de Santa Cecilia fue inspirado ante la magnifica fiesta
que hacen del dia de muertos en San Andrés Mixquic, con su gran cementerio
de San Andrés Apostol pintado de naranja gracias a los cientos de velas que
ponen las personas e inundado de flores de cempasuchil y comida tradicional;
ademas, igual tomaron en cuenta la Plaza del Ropero en Guanajuato que se
redisefio para darle vida a la Plaza del Mariachi, ambas con estatuas de grandes
cantantes idolatrados.

Igualmente, la Tierra de los Muertos no esta pintada de colores porque
si, las casas y las calles de Guanajuato se ven reflejadas en ella, asi como las
épocas de nuestra historia. Aunque es dificil de ver a simple vista, los detalles
de pirdmides prehispanicas no son de adorno. Los primeros niveles es la época
de los indigenas, y conforme suben de nivel en esas torres, se puede apreciar la
época colonial, la de la Revolucién, y en los pisos superiores, maquinas que

construyen en donde viviran nuevas generaciones.

Puede que Coco no sea la mejor pelicula hecha por estudios Pixar, pero
al menos, junto con su bien planeada campafia de publicidad y la magnifica
animacion, musica e historia, Coco es diferente a otras peliculas en dénde se

representa el Dia de Muertos y a los mexicanos.

Aunque tal vez haya un poco de folclore y cliché, esta pelicula rompe el
orden establecido de que los latinos somos delincuentes, y demuestra el lado
positivo, nuestra gastronomia, la importancia de la familia, el gran peso que

tiene la musica en nuestro pais, asi como nuestras tradiciones y cultura.
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El estreno de la pelicula llegd en una época de controversia entre los
diversos ataques racistas del presidente de Estados Unidos, Donald Trump, que
empez0 a trabajar para que todos los mexicanos tuvieran complicaciones para
entrar a los Estados Unidos. Incluso tuvo la idea de quitar el programa Accién
Diferida, mejor conocida como DACA, que beneficia a todos los mexicanos
que han vivido en los Estados Unidos desde pequefios y cursan estudios en este
pais.

En una nota publicada por el British Broadcasting Corporation y escrita
por Kriston Mclntosh sobre la Inmigracion en Estados Unidos, mencionan que
“En 2017, el 27% de los residentes estadounidenses nacidos en el extranjero
eran de México, en comparacion con menos del 2% en 1910.”% Y es que los
mexicanos se han convertido en una parte vital para el comercio de los Estados

Unidos, por lo que dichas medidas son excesivas.

A parte de lo mencionado, el gobierno estadounidense ha tomado otras
medidas para detener a futuros ilegales al entrar al pais. Igualmente, se ha visto
un incremento en la deportacion de inmigrantes ilegales; asi como la idea de la
construccién de un nuevo muro fronterizo el cual, segin Trump, sera pagada
por México. Ademas, en el sentido politico, el presidente norteamericano
anuncié que el Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN)
seria cancelado, o al menos, buscar nuevas negociaciones para “beneficiar” a

los paises aliados.

% Mclintosh, Kriston. Inmigracion en Estados Unidos: 7 graficos que muestran su
verdadera dimension y su contribucion a la economia. BBC, Estados Unidos, 2018
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Todo esto debido al pensamiento anti-latino y controversial de Donald
Trump. Trump ha sido acusado de racista, debido a sus comentarios en contra
de esta comunidad cuando estaba de gira en su campaiia presidencial. En varios
estados como lowa 0 Nevada, insistia en que nuestro pais debia de pagar por
la construccion del muro y nos llamo gente ilegal, corruptos, delincuentes y
violadores. Este mismo pensamiento es lo que ha causado que haya

consecuencias para los mexicanos y otros latinos en aspectos sociales.

En el cine, dicha comunidad es representada de manera comica, Somos
presentados como un grupo de criminales y de clase social baja. Lalo Alcaraz,
uno de los caricaturistas y consultor cultural contratado por Pixar para la
elaboracion de la pelicula de Coco dijo en el video, EI camino de Coco a Pixar,
acerca de la imagen que tienen los latinos en los Estados Unidos: “Nunca me vi
reflejado en ninguna parte. Te hace pensar: ¢Soy normal? ;Somos normales?
¢Por qué la gente no piensa que somos lo bastante importantes para ponernos

en la television o los filmes?” 37

No solamente él, también el artista de Coco Louis Gonzalez, nos indica
que si normalmente uno busca hacer una pelicula elegiran a un personaje blanco
puesto que la sociedad estadounidense esta acostumbrado al estereotipo
prestablecido en el cine. Aunque quisieran crear un personaje latino, se sentirian
incomodos puesto que la sociedad ya les inculcé la imagen de superioridad de

los blancos.

37 Anderson, Darla K. y Unkrich, Lee. Los caminos de Coco a Pixar. Pixar, Estados
Unidos, 2017.
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No es para menos, la mayoria del equipo de la pelicula es de
descendencia latina, puesto que Lee Unkrich, al no ser latino, sabia que su
proyecto iba a caer en una gran critica ante la ignorancia y prejuicio acerca de
los mexicanos que crecia con el presidente Trump. Por lo que su principal
mision era dar una vision completamente diferente a los ideales del presidente

de México, quiso romper ese estereotipo:

Ha sido doloroso para mi y para muchas personas que haya tanta negatividad
en el mundo, especificamente e injustamente relacionada con México. Fueron
seis afios de un ambiente diferente cuando fuimos a México, me siento honrado
con lo que hicimos ante la negatividad que ahorita rodea al mundo. Queremos
inyectar una dosis de positividad, generar empatia, necesitamos dar un paso
para que la gente respete y entienda a otros. Necesitamos abrirnos como
personas.®

Por esto decidio que la mayoria del staff tuviera descendencia mexicana,
ademas de contratar consultores culturales para la investigacion de campo que
harian en México. Muchos de los contratados se emocionaron ante la idea de la
pelicula uno de ellos el, director de arte Daniel Arriaga, quién comenzd como

un asistente de produccién en el 2001 para Monsters Inc. dijo:

Cuando descubri que estaban haciendo este filme pensé: es genial, finalmente.
Es grandioso. Es sobre una familia mexicana. Cuando pensé en eso, entendi:
hay tanto que quiero ver. Intenté asegurarme que los personajes en pantalla son
mexicanos Y que no se confundirian con alguien mas.*

Si Unkrich deseaba escribirle una “carta de amor” de amor a México,

muchos concordaran que lo logrd, al plasmar varios elementos con los cuales

3 Feria Internacional de Cine de Morelia FICM. Conferencia de prensa “Coco”.
Youtube. 2017. 15° 50”- 16"30”.
39 Anderson, Darla K. y Unkrich, Lee. Los caminos de Coco a Pixar.
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nos identificamos como mexicanos, latinos, chicanos, etc. EI miedo que tenia
de ser acusado por una posible apropiacién cultural se desvaneci6 al ser Coco,
estrenada primero en México, la pelicula méas taquillera del afio y recaudar 50

millones de dolares aproximadamente.

Puede que Coco no sea la mejor pelicula hecha por estudios Pixar hasta
ahora, pero al menos, junto con su bien planeada campafia de publicidad y la
magnifica animacion, masica e historia, Coco es diferente a otras peliculas
estadounidenses en donde se representa el Dia de Muertos y a los mexicanos al
presentar gran cantidad de elementos referenciales de la tradicion en nuestro

pais

Aunque tal vez haya folclore y el cliché de que los mexicanos tenemos
sombreros, esta pelicula rompe el orden establecido de que los latinos somos
delincuentes, y demuestra el lado positivo, enamorados de nuestra gastronomia,
la importancia de la familia, el gran peso que tiene la madsica en nuestro pais,

asi como nuestras tradiciones y cultura.

Tras su estreno, Coco fue nominada para varios premios como mejor
pelicula animada y también en la categoria de mejor cancién original con
“Recuérdame”. De estas nominaciones, Coco fue galardonado en los premios
Oscar, en los British Academy Film Awards, Golden Globe Awards, entre
muchos otros. En total, el largometraje le otorgd a los estudios Pixar un total de

86 nominaciones, de las cuales, Coco gan 67 en total, casi tres cuartos de todas.
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Capitulo 3.

Vive tu momento. Coco, de la tradicién a la pantalla

Ay, mi familia

Oiga mi gente

Canten a coro nuestra cancion

Amor verdadero, nos une por siempre

En el latido de mi corazon.

GOMEZ JARAMILLO, Luis ANGEL. “Latido de mi corazén”

de ADRIAN MOLINA y ROBERT LOPEZ, Coco. Estados Unidos, 2017

En este capitulo se llevo a cabo el andlisis de Coco mediante el acercamiento
antes visto de los recursos referenciales e intertextuales; asimismo, se retomo
laimportancia de la tradicion del Dia de Muertos que se ve plenamente reflejada
en las escenas y elementos analizados conforme a lo vivido por los creadores

del filme en su investigacion de campo en terrenos mexicanos.

Para este analisis, se hizo una primera observacion al filme para poner
atencion en los posibles elementos que podrian ser referencias o intertextos En
una segunda contemplacion de la pelicula, se elabor6 un cuadro en dos partes.

En la primera, se muestran las referencias identificadas y se decidio dividirlas
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en cuatro categorias: personas, espacios, rito mortuorio e historia. La segunda
hace mencidon de los intertextos que se reconocieron con base en el
conocimiento que se tiene de otros “textos” y su relacion con estos elementos
encontrados, por ende, los intertextos fueron establecidos como: musicales,

literarios, cinematograficos y con base en obras de arte visual.

A continuacion, se hace el desglose de dichos puntos para determinar
cuales son las principales referencias e intertextos del filme; también, explorar
la relacion entre ambos recursos literarios para determinar si hay un equilibrio
entre ellos. Por otro lado, se confirmard si la cinta en verdad sigue los valores

simbdlicos de la tradicion sobre la vida y la muerte.

3.1 REFERENCIALIDAD EN COCO

Como se vio en el capitulo uno, la referencialidad es aquel recurso que tiene
que ver con las expresiones del lenguaje y algun objeto del que se habla, que

tiene un correspondiente en el mundo real.

En Coco existen dichos elementos, que de alguna manera pueden ser
ambiguos y no tener mucha importancia, si es que el espectador no tiene el
contexto histérico a los que se refiere. Sin embargo, éstos hacen acto de

presenciay le dan valor a la estructura de la historia.

Si la audiencia no tiene el conjunto de conocimientos 0 posee

experiencias con este contexto, el del México contemporaneo, sera imposible
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decodificar toda la informacion de estos objetos, aunque podrian identificar

algunos sin necesidad de profundizar en el tema.

En la bdsqueda de dichos componentes dentro del filme, se pudieron
identificar varios, que se dividieron en personas, espacios, rito mortuorio
(ofrendas) e historia. Cabe resaltar, que su basqueda requirié de una exploracion
detallada, puesto que se pueden pasar por alto, y también debido al

conocimiento histérico y cultural de México que facilita su descubrimiento.

3.1.1 Personas

El primer personaje referencial que se puede observar dentro del filme, que es
una recuperacion de personajes en la historia de la musica en México y el Unico
que posee un gran papel dentro del argumento, es el villano Ernesto de la Cruz,

quien al inicio fue considerado el tatarabuelo del protagonista, Miguel.

Queriamos que de la Cruz fuera el artista consumado y que en verdad se

viera como una estrella de cine, asi que estudiamos a varios artistas

mexicanos de los Gltimos afios, como las primeras estrellas musicales

Pedro Infante y Jorge Negrete, hasta unos mas contemporaneos como

Vicente Fernandez.!

Con un conocimiento basico de la Epoca de Oro del cine mexicano, su
relacion es evidente desde la primera vez que se presenta al personaje. Se le
describe como el mejor masico de todos los tiempos, su musica hacia que la

gente se enamorara de €l, protagonista de varias peliculas, compositor de varias

! Lasseter John, Unkrich, Lee y Molina, Adrian. The Art of Coco. Estados Unidos,
Chronicle Books, 2017, p. 46.
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canciones de las cuales la mas famosa fue “Recuérdame”, tema principal del

filme.

Imagen 1. Coco, Pixar (5° 30”).

Aparte de todas estas caracteristicas, su nieto Miguel exagera al decir
que Ernesto de la Cruz tenia la habilidad de volar por el simple hecho de hacerlo
en una de sus peliculas. Y es que los idolos se presentan de esta forma la mayor

parte del tiempo, como seres inalcanzables.

Durante algunas escenas se pueden ver fragmentos de los filmes
protagonizados por este personaje en blanco y negro, lo cual remiten a las
peliculas de antafio de Infante y Negrete. Historias roméanticas, con boleros
rancheros y un fondo de trompetas y violines. No obstante, Ernesto de la Cruz
llega a otro nivel y se puede observar cuando presentan su “one-hit under”?, en

un gran escenario, decorado de luces en forma de guitarras y calaveras, lleno de

2 Este término en inglés en la industria de la musica es utilizado para aquella
composicion que produce nostalgia y que logro el éxito de un artista o grupo musical.
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bailarinas folkloricas y escaleras eléctricas que llevan a una iglesia con una
campana gigantesca. El director de Coco, Lee Unkrich, hace mencion sobre el
gran peso que tiene este personaje y menciona su objetivo en incluirlo dentro

de la historia:

Fue divertido investigar sobre todo lo relacionado con estos musicos mexicanos
del pasado como Jorge Negrete e Infante. Queriamos que tuvieran una
representacion dentro del filme. Desde la perspectiva de la historia era muy
importante usar esas figuras porque al inculcar la imagen de Ernesto de la Cruz,
queriamos que estuviera incluso por encima de ellos, la persona mas famosa en
México.®
Durante el fragmento de la pelicula cuando Miguel le confiesa a De la
Cruz que es su nieto, hay una secuencia en donde el cantante le presenta al
pequefio a sus dos colegas. En dicha imagen se puede observar su grandeza y
la diferencia de entidad entre los tres. Ernesto de la Cruz tiene cuerpo
prominente, fuerte, de gran altura, ropa limpia y blanca; mientras que Infante y
Negrete se presentan menos prominentes, delgados, de menor estatura'y con sus

ropas caracteristicas, pero menos llamativas.

% Feria Internacional de Cine de Morelia FICM. Conferencia de prensa “Coco”.
Youtube, 2017, 19” 20” - 20" 00”.
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Es muy importante mencionar que estos personajes dentro de Coco,
debido a su aparicion en diversas peliculas de la Epoca de Oro mexicana son
referencias, pero de igual forma cuentan con un peso intertextual debido a su
importancia para la creacion de De la Cruz, asi como algunos elementos como
las escenas cinematograficas en la casa de Ernesto fueron inspiradas por las

peliculas de antafio de ambos cantantes.

Imagen 2. Coco, Pixar (60°00”).

Un personaje que hace referencia a una de las imagenes méas famosas en
el ambito de la pintura en México, es Héctor, quien ya avanzado el filme se
descubre que es el verdadero abuelo de Miguel. Este personaje primario se
presenta por primera vez en la Tierra de los Muertos en el puente para cruzar a

nuestro mundo, con un disfraz de la famosa artista, Frida Kahlo.

A primera instancia se cree que la artista s6lo apareceria de esta forma,
pero posteriormente se descubre que es invitada de honor en la fiesta de De la
Cruz y hace acto de presencia a la mitad del filme, convirtiéndose en una

importante aliada del pequefio Miguel al decirle que él es un verdadero artista.
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La artista se presenta cuando el xoloitzcuintle Dante entra a una bodega
llena de obras pictdricas. Este empieza a olfatear el lugar hasta que encuentra a
un pequefio alebrije en forma de mono y empiezan a corretearse entre si hasta
topar con un personaje desconocido que resulta ser Frida. Al ver al perro, ella
se emociona ante un posible espiritu guia que trajo al nifio con algun proposito.
Estos detalles son importantes, esta confirmado que las mascotas de Kahlo eran
de gran inspiracion para ella en la elaboracion de sus obras. Entre sus animales

se encontraban perros xolo, guacamayas, monos, gatos, y mas.

Imagen 3. Coco, Pixar (38°30”).

Frida Kahlo es el Unico personaje historico que tiene un dialogo y peso
dentro del filme, aunque sea por breves minutos. Kahlo fue una pionera en el
ambito artistico y tuvo una vida dificil, lo cual ayuda en el significado de sus
palabras. La decision de poner a este personaje, inspirado y dentro del mismo
papel de Frida tiene una razon de ser, la productora Darla K. Anderson

confirma:
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Aunque Coco es un filme que tiene un protagonista y varios personajes
primarios masculinos, en muchos sentidos, hay un fuerte equilibrio matriarcal.
Queriamos estar seguros que la presencia y fortaleza femenina que existe en la
cultura mexicana se sintiera en todas sus encarnaciones dentro de la pelicula.*

La imagen femenina tiene una gran presencia dentro de la historia. Se
puede observar, ademas de Frida, que la abuela de Miguel y mamé Imelda son
dos personajes femeninos que tienen el total control en el ambito familiar.
Puede que al inicio se noten duras y otorgan poca ayuda al protagonista, ambas
logran un fuerte cambio en Miguel con sus palabras acerca del amor de los seres

queridos.

A pesar de la aparicion de estos dos personajes, el equipo de Pixar quiso
mostrar a otras figuras iconicas de la historia de México. En la fiesta de Ernesto
de la Cruz se pudieron identificar personas como El Santo, Mario Moreno
“Cantinflas”, Maria Félix y Agustin Lara. Sin embargo, como son segundos
llenos de varios extras, es muy facil pasar por alto a otras figuras o no
identificarlas por falta de contexto histérico. De acuerdo al libro The Art of
Coco, también se pueden encontrar a Fernando Maximiliano de Habsburgo,
Moctezuma, Cuauhtémoc, Emiliano Zapata, La Malinche, Ignacio Allende,

entre otros.

3.1.2 Espacios

En Coco, la historia transcurre principalmente en dos lugares, en el

primer acto Miguel se encuentra en el pequefio pueblo de Santa Cecilia

4 The Art of Coco. Ibid, p. 110.
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preparandose para el Dia de Muertos, y gran parte de lo que resta del filme toma

lugar en la maravillosa Tierra de los Muertos.

Primero hablaremos de Santa Cecilia, un lugar que trae consigo los
conocidos pueblos magicos que tenemos alrededor del pais, y que,
curiosamente, tiene como nombre a la santa patrona de la musica, algo
importante para un filme cuya temaética es la union familiar en base al arte
musical. Como se vio en el segundo capitulo del trabajo, este lugar fue creado
mediante la interaccion con familias mexicanas y la documentacion fotogréafica

que se hizo por medio de la investigacién de campo del equipo de produccion.

A lo largo de este lugar, podemos observar sus colores alegres y calidos,
todos estan emocionados por la llegada del Dia de los Muertos. La mayoria de
las personas del pueblo llevan sus canastas con flores de cempasuchil o venden
alebrijes, calaveras y comida en las calles de Santa Cecilia. El supervisor de la
historia, Jason Katz dice que “todo, desde la modesta altura de los edificios
hasta la escala de la ciudad y su paleta diurna mas tenue y calida, fue disefiado
intencionalmente para contrastar con el color vertical y brillante de la nocturna

Tierra de los Muertos.”®

El primer lugar que se nos presenta es la Plaza del Mariachi, una larga
explanada con una iglesia al fondo, un kiosko, pero lo que denota mas, una gran
estatua del famoso Ernesto de la Cruz. Gran parte de este lugar fue elaborado
con elementos tomados del estado de Michoacan y Guanajuato. Las imagenes

que se presentan a partir de este punto de la investigacion, ajenas a Coco, son

5 Ibid, p. 38.
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usadas por motivos académicos y pueden encontrarse sus respectivas fuentes al

final de este trabajo.

Imagen 4. Coco, Pixar (19" 12”) y estatua de Jorge Negrete en la Plaza del Ropero,
Guanajuato (Consultada en: https://www.yourtripagent.com/2338-11-locations-in-coco-that-
you-can-actually-visit-in-mexico).

Como ya se menciond, Ernesto de la Cruz hace referencia a los cantantes
mexicanos Jorge Negrete y Pedro Infante. Si alguna vez, estimados lectores,
tienen la oportunidad de viajar a la ciudad de Guanajuato, visiten la Plaza del
Ropero ubicada entre las calles Manuel Doblado y Explanada del Hinojo.
Aungue es una plaza de tamafio pequefio, los que tienen memoria de Coco,
podran relacionar el monumento de De la Cruz con la pequefia estatua de Jorge
Negrete justo al lado de una fuente.

Otro elemento dentro de la Plaza del Mariachi es la catedral. Aunque no
se menciona su nombre, ésta tiene una estructura muy parecida a la Iglesia de
San Juan Parangaricutiro en Michoacan. Esta obra se encuentra entre los restos

de un pueblo que fue consumido por las llamas debido a una erupcién de
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Paricutin en 1943. La iglesia esta rodeada de vegetacion y de las pobres almas

que rondan por el lugar del anterior pueblo de Parangaricutiro.

Al observarla, la estructura constaba anteriormente de dos torres, sin
embargo, una quedo destruida debido al accidente. La entrada, sin puerta, tiene
una forma triangular en la parte superior. En Coco, la iglesia de Santa Cecilia
tiene més color, estd sumamente cuidada y sin dafio alguno, pero su estructura
es practicamente la misma. Consta sencillamente de una torre y su entrada,

aunque mas pequefia, de igual forma su fachada termina de forma triangular.

Imagen 5. Iglesia de Santa Cecilia
en Coco, y abajo, la Iglesia de San
Juan Parangaricutiro en
Michoacéan (Consultada en:
https://masdemx.com/2015/12/la-
distopica-y-hermosa-iglesia-

sepultada-por-un-volcan-en-

michoacan/).

Por ltimo, no hay que olvidar el bello cementerio que recrearon los de
Pixar. Cuando Miguel decide “vivir su momento” y robar la guitarra de Ernesto
de la Cruz en el pantedn, podemos observar un lugar iluminado por velas,

adornado con flores de cempasuchil y con decenas de personas que visitan a sus
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seres amados que ya no estan. Las tumbas estan alrededor de un monumento de
gran tamafio hecho de marmol blanco, con guitarras y notas musicales hechas

de flores, el lugar donde De la Cruz descansa.

Dicho pantedn fue hace referencia a los diversos lugares que se
mencionaron en el capitulo dos que festejan el Dia de Muertos. Patzcuaro en
Michoacéan, y San Andrés Mixquic en Ciudad de México. Se puede notar el
bello trabajo fotografico que hizo Danielle Feinberg y que plasmé en la
animacion. Es digno de admirar el detalle, las texturas casi reales; el humo que
sale por los copales, el fuego de las velas, la comida que invita al pablico a
entrar a la pantalla y tener un bocado, los fuegos artificiales que ayudan en el
momento justo a Miguel, pero lo que mas llama la atencion son los espiritus

que se logran ver a lado de los vivos una vez que Miguel toca la guitarra.
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Imagen 6. Coco, Pixar (19" 50”- 23" 05”).

Ademés de Santa Cecilia, se encuentra el lugar méas importante y
maravilloso de todo el filme. Un espacio que tard6 tiempo en crearse puesto que
no se sabe la estructura, la imagen de dicho lugar, la Tierra de los Muertos. Un
mundo totalmente nuevo creado por computadora, lleno de referencias de
diversos lugares en México, que reflejan nuestro pasado y presente. El
disefiador de produccion, Harley Jessup, comenta sobre la libertad creativa que

se tuvo al hacer este lugar imaginario:

Debido a que no existe una vision fija y establecida de como es la Tierra de
los Muertos, tuvimos cierta libertad para disefiarla. Nuestra Tierra de los
Muertos se centra solo en las personas que han vivido y muerto en México,
y refleja la historia del pais durante milenios. Queriamos mostrar el mundo
como un lugar alegre y expresamos todo esto en las tremendas torres, en
capas, cuyos vivos colores inspiramos en la ciudad de La Ladera de
Guanajuato.®

La Tierra de los Muertos tiene su primer acto de presencia cuando

Miguel encuentra a sus familiares difuntos y estos le piden acompafarlos para

5 Ibid, p. 65
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ver a Mama Imelda, quien se quedé del otro lado debido a la fotografia perdida
de la ofrenda. En donde antes estaba la entrada al pante6n de Santa Cecilia,
ahora toma lugar un hermoso puente pintado de anaranjado y hecho con miles
de flores de cempasuchil en forma de puente, cientos de esqueletos cruzan para

ver a sus familiares en el Dia de Muertos.

Imagen 7. Coco, Pixar (24" 52” — 25" 21”).

Una vez que Miguel cruza, se asombra ante la magnificencia de este
lugar méagico, hecho de torres gigantescas conectadas con puentes o tranvias y
con hermosos alebrijes de varios tamafios y formas. En la parte inferior de cada
torre, se conectan los puentes de cempasuchil con pirdmides prehispanicas,
sumamente parecidas a aquellas en las ruinas de Teotihuacan. En las piramides
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se encuentran las entradas y salidas a la Tierra de los Muertos, controlada por
el Departamento de Reuniones Familiares que se encarga en checar si existe

una fotografia en alguna ofrenda u otra forma de recordatorio hacia el difunto.

Dicho lugar tiene detalles provenientes del edificio Palacio de Correos
en la alcaldia de Cuauhtémoc en la Ciudad de México. Se pueden notar detalles
como las escalinatas de marmol, el gran domo de cristal, y las estructuras hechas
en bronce del arte arquitectonico del siglo XX denominado eclético, el cual
usaba diversos estilos artisticos para mezclarlos en uno solo como, por ejemplo:

arte gético, romano u oriental.

89



Un viaje al mundo de los muertos

Imagen 8. Coco 27°45” — 28" 20, domo y pasillo central del Palacio de Correos (Consultadas

en: https://espacioarquitectonicoenmexico.wordpress.com/palacio-postal/).

A parte de este edificio, la Tierra de los Muertos esta llena de colores,
referencia al pueblo de La Ladera en Guanajuato y sus calles estrechas con casas
una encima de la otra, pintadas de diferentes tonalidades, con bella luminaria
en la noche. Estos ejemplos se pueden observar como cuando Miguel, una vez
que se encuentra al personaje Héctor, empiezan a caminar y el nifio intenta
imitar su forma al caminar. La Tierra de los Muertos esta adornada con papeles
picados que cuelgan de los edificios, con gente vestida de diversas formas
debido a distintas épocas en la historia de México, llena de cantinas y lugares

relacionados al arte.
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Otro ejemplo, y que llama mucha la atencion por el cuidado de la
composicion, color y desarrollo dramatico, es cuando Miguel huye de su abuela
Imelda por las calles de la Tierra de los Muertos. Al momento que ambos se
cruzan, con una reja que los divide es un claro ejemplo de la presencia de
Guanajuato en el filme y que sirve como apoyo en la relacion de personajes.
Imelda confiesa que anteriormente le fascinaba cantar y hay un pequefio
fragmento de la cancion de “La Llorona”, el callejon esta iluminado por velas
que iluminan principalmente a Miguel, mientras que hay tonalidades azules en

la otra mitad que resaltan a su tatarabuela.

Imagen 9. Coco, Pixar (36" 30” y 55740”).
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Se puede ver la influencia cultural e historica que existe dentro de los
espacios de la pelicula, ambos con gran peso para la ambientacion de la historia
y que nos remite a afios de la vida y tradiciones en México. Aunque existan mas
elementos que analizar en ambos lados, se hablara de ellos en otro apartado.
Hasta este punto del andlisis se puede observar, que incluso con la identificacion
de ciertos elementos ya categorizados, estos poseen una relacion entre si con

mayor peso en ciertos aspectos mas gue en otros.

3.1.3 Rito Mortuorio

A lo largo del capitulo anterior se habl6 de los elementos bésicos en la
elaboracion de la ofrenda del Dia de Muertos conforme a Beatriz Denis y Jaime
Alvarado. Las ofrendas son pieza muy importante en nuestra festividad puesto
que refleja la esencia que existe de los antiguos ritos mortuorios de nuestros

antepasados prehispanicos.

En Coco, la idea de celebrar a los familiares difuntos y recordarlos por
medio de una fotografia es de suma importancia. Si a alguna persona no le
ponen su foto en alguna ofrenda, ésta no podrad cruzar de la Tierra de los
Muertos y quedara en el olvido, pero no sélo eso, después de determinado
tiempo desaparecera en un mundo desconocido al que le denominaron “la

muerte final”.

Desde la presentacion de los créditos iniciales y antes del prologo
narrado por el personaje principal, se puede observar un pequefio paneo que

inicia desde la tierra con un pequefio camino de pétalos de flor de cempasuchil
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y acaba en una tumba con su respectiva ofrenda. Rapidamente se pueden
observar comida, velas, y en primer plano un copal. Cabe recordar que el copal

es de origen prehispanico para la limpieza y purificacion del lugar y las almas.

Imagen 10. Coco, Pixar (0" 50” - 17107).

Desde esta pequefia secuencia, el publico puede tener una idea de lo que
tratara el filme en los primeros segundos. Posteriormente, el humo del copal
sube y se centra en un papel picado con el titulo de Coco e inicia la introduccion
por palabras de Miguel. Una secuencia creativa elaborada con un elemento
tradicional que simboliza alegria, algo muy importante en el Dia de Muertos.

Una historia alegre, aunque un poco melancolica, que toma lugar en el dia de
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una de las festividades mas importantes del pais en donde existe la unidad y

convivencia familiar.

Se acaba de mencionar la presencia de la flor de cempasuchil desde el
primer segundo del filme, esta flor es originaria de nuestro pais y ayudan a las
animas a poder cruzar a nuestro mundo y viceversa. En Historia general de las
cosas de la Nueva Espafia, Bernardino de Sahagun describe al cempasuchil de

la siguiente manera:

Estas flores que se llaman cempoalx6chitl, son amarillas y de buen olor, y
anchas y hermosas, que ellas se nacen, y otras que las siembran en los huertos;
son de dos maneras, unas que llaman hembras cempoalxéchitl que son grandes
y hermosas, y otras que les llaman machos cempoalxaéchitl, mas pequefias y
menos llamativas. ’

Como era de esperarse, este elemento que se presenta en las ofrendas y
en las funerarias fue utilizada para la ambientacion de la pelicula. Como se ha
visto, los colores mas prominentes en la historia son los anaranjados y los
morados. Dichos colores provienen de esta flor, la cual tiene acto de presencia
en el ochenta por ciento del filme. La combinacion de ambos colores es perfecta

para la esencia de la tradicion mexicana dentro de la narrativa audiovisual, ya

7 Sahagun, Fray Bernardino de. Historia general de las cosas de la Nueva Espafia.
Libro  XI. México, Porrua, 1975, p. 216.
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que denotan un ambiente de calidez, infancia, romanticismo (en este caso

melancolia), muerte, fantasia y misticismo.

Imagen 11. Coco, Pixar (3'00)

La flor es la principal fuente de los colores calidos, y hace contraste en
la Tierra de los Muertos. Los puentes, en el uso de la ofrenda de los Rivera,
pétalos esparcidos por las calles de Santa Cecilia, y es objeto con el cual Miguel

puede regresar al mundo de los vivos con la bendicion familiar.

La ofrenda de los Rivera es un claro ejemplo de lo que se presenté en el
capitulo dos. Es una ofrenda enorme y bien detallada, con un arco de flores que
simboliza la entrada al mundo de los muertos. La cabeza de la familia, mama
Imelda, se encuentra en el piso méas alto con un marco de cempasuchil con
forma de cruces. Cada familiar fallecido tiene como acompariante un zapato que
sirve como objeto personal y que define su especialidad en el trabajo como

zapatero. Ademas, se pueden observar veladoras como luz guia, el duelo de la
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muerte y la pureza; también pequefias calaveras de azucar; asi como papel en la
parte alta, lo cual simula el cielo, y unas calaveras artesanales que cuelgan de
ellas.

Hasta este momento se han mencionado casi todos los objetos existentes
dentro de los altares y que aparecen casi de inmediato en los primeros
momentos del filme. Sin embargo, hay uno que falta y que aparece de forma
interesante. El agua, que representa la pureza de las almas, la vida y que hidrata
a los espiritus después del viaje en el Dia de los Muertos, se muestra de forma

peculiar en Coco.

Aungue no se pueda ver tan detalladamente, la Tierra de los Muertos
estd erigida sobre un enorme lago, lo cual hace referencia al antiguo
Tenochtitlan, una ciudad sobre el agua. Al hacer esto, quiza Pixar lo haya hecho
no solamente como instrumento escenografico para reflejar a la antigua ciudad
mexica, sino también como instrumento que purifica a todos los seres que viven

en este mundo ficticio.

El agua de igual forma aparece en la escena de “la muerte final”, los
restos del amigo de Héctor se van con el flujo del aire hacia la direccion del
agua a un lugar desconocido. Aunque la escena ocasione al espectador un
sentimiento de tristeza ante el posible abandono y desaparicion total de este
mundo, afortunadamente, igual posee una ambientacion de paz por el simple
hecho del significado espiritual que posee el elemento del agua, purifica el alma

de este personaje después de su larga vida en el olvido.
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Coco es una ofrenda a todos los mexicanos que han fallecido y un regalo
para aquellos que seguimos aqui con nuestras familias. Toda la historia es un
altar que representa nuestra historia, nuestro pasado y el presente.

3.1.4 Historia

Aunque los personajes, espacios, y lo relacionado al rito mortuorio son
referencias que de igual forma pueden ser consideradas histéricas, se decidio
poner este apartado para tomarlo independientemente, debido a la importancia
que tiene en el filme. El cine como fenémeno cultural, por ende, histérico,
contiene un repertorio enorme de referencias que incluye un vasto contenido de

significados colectivos que estan representadas y que nosotros entendemos.

La historia puede verse de tres maneras dentro de los estudios
cinematograficos: la historia del cine, la historia en el cine (del cual hablaremos)
y el cine en la historia. Esto es importante, toda pelicula, sea cual sea, tiene
algin minimo referente historico, aunque sea una historia de fantasia o ciencia
ficcion.

Coco esta llena de referencias histdricas con el hecho de tratarse de una
pelicula con relacion al Dia de Muertos. El equipo de produccion hizo una ardua
investigacion y tuvieron que realizar la busqueda de varias fuentes para
contextualizarse con esta tradicion. Ademéas de la celebracion del Dia de
Muertos, se ve reflejado varios elementos, que en su mayoria son de la época
de la Revolucidn hasta los afios cincuenta; pero también experiencias del pasado

que tuvieron miembros del equipo de descendencia mexicana con sus
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familiares. Esto se puede presenciar con mayor fuerza en la Tierra de los

Muertos, la cual lo defini6 Darla K. Anderson como “capas de historia”:

El disefio de la Tierra de los Muertos es un homenaje a la Ciudad de México.
Como esta ciudad, se construy6 sobre un lago en la cuenca de un volcan
gigante. Las primeras capas son piramides, y a medida que se hacen mas y mas
altas, las capas sucesivas se vuelven cada vez mas modernas.®

Imagen 12. The Art of Coco, p. 67

Como se puede observar, los pisos de las torres de la Tierra de los
Muertos cambian en arquitectura y reflejan las épocas de nuestra historia, desde

la era prehispanica hasta la moderna. Esto de igual forma se ve en la vestimenta

8 The Art of Coco. lbid, p. 66.
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de los muertos, algunos de hechos llevan taparrabos y capas hechas de pieles
como nuestros antepasados prehispanicos y otros pantalones de mezclilla y

playeras como referencia a nuestra época.

Una de la época que resalta mas es la de los afios veinte a los cincuenta,
que marcaron un gran avance tecnolégico y artistico en México. Se pueden
observar los famosos tranvias que tuvieron su auge en el gobierno de Porfirio
Diaz, ademas, los principales edificios que se mencionaron anteriormente como
el Palacio de Correos, que termind su construccion mas o menos en esta época.
También el personaje De la Cruz, con videos en blanco y negro, y otras
imagenes publicas que aparecen dentro del filme, son actores que pasaron a la

historia por ser parte de la Epoca de Oro de la cinematografia mexicana.

La pelicula Coco da un vistazo a los cambios que ha tenido nuestro pais
desde el punto de vista de una festividad que de igual forma ha evolucionado
durante décadas y que proviene de los antiguos mexicas, una sociedad llena de
tradiciones llenas de folklor. Estas tradiciones seguiran con cambios
posiblemente en el futuro y es nuestro deber heredarselas a proximas
generaciones para que jamas se olviden y puedan trascender. Es por esto que
los ultimos niveles de las torres en la Tierra de los Muertos estan en
construccién, mientras que los niveles centrales estdn completamente

iluminados, refiriéndose a nuestra época llena de vida y color.

3.2 INTERTEXTUALIDAD EN COCO
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La intertextualidad es un concepto que se lleva de lamano con la referencialidad
dentro del filme. Esto depende de la contextualizacién que tiene el espectador
de los elementos presentes dentro de ella. Durante la observacion de la pelicula,
se pudo observar que algunos componentes textuales dentro de la historia se
originan de otros textos externos, y fueron reproducidas en Coco. Debido a esto
se decidié presentar las categorias de musica, arte, literatura y cine Los
siguientes intertextos son analizados mediante la clasificacion de
intertextualidad hecha por el teérico Gerard Genette; principalmente se abarcara
lo que es la parodia, pastiche y su clasificacion primaria de intertextualidad

(cita, alusion y plagio).

3.2.1 Musica

La musica en Coco es el recurso artistico primordial para contar la historia de
Miguel y su familia. Un pequefio que desea ser un musico. Sin la mdsica, todo
se derrumbaria y no tendria sentido. La musica es de mucha importancia para
los mexicanos. Tenemos tanta diversidad en tradiciones como en géneros

musicales.

En el capitulo dos se menciond la cantidad de personas que fueron
contactadas para la creacién y grabacion de diversas bandas y géneros
musicales mexicanas para Coco. Desde el famoso mariachi, hasta las bandas de
marimbas. Cada cancion en Coco fue hecha por medio de la inspiraciéon que
tuvieron al escuchar cada uno de estos grupos, por lo que la gente que vea el

filme podra reconocer la melodia o los instrumentos. Sin embargo, dentro de
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las canciones de Coco, existe una que no fue hecha en especial para la historia,

aunque la modificaron y reprodujeron de forma que ayudara a la narrativa.

La cancidn de la Llorona tiene su origen en la zona de Tehuantepec en
Oaxaca. Debido a sus diversas versiones musicales, es dificil afirmar que exista
una version unica de la cancion o saber quién es el escritor original. La melodia
de La Llorona se ha difundido en voz de varios artistas y se le ha agregado
versos para hacerla diferente cada vez que se canta. Lo Unico que puede
confirmarse es que se trata de una cancion que habla sobre el amor y el dolor
que esté conlleva, muy representativo a la musica en la época de nuestra

Revolucion Mexicana.
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Imagen 13. Coco, Pixar (1 h 21" 00” — 1h 22" 00”).

En Coco, el personaje de Mama Imelda, a quien da voz la actriz
Angélica Vale, canta junto con Ernesto de la Cruz, en voz de Marco Antonio
Solis, esta bella pieza musical. No es simple coincidencia que la cancion, llena
de nostalgia y amor, aparezca casi hasta al final del filme. Una de las subtramas
es la relacion que tiene Imelda con su ex marido Héctor, quien supuestamente
abandoné a su familia por la musica. Cuando ambos deciden ayudar a su
bisnieto Miguel, Maméa Imelda poco a poco descubre que Héctor en verdad no

le dio nunca la espalda a su familia, por lo que su carifio por él vuelve a nacer.
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Asi, la cancion de la Llorona sirve como instrumento para poder acabar
esta subtrama importante de la historia de Coco y dar pie al acto final, que es la
union de la familia Rivera tanto en el mundo real como en el de los muertos.
Miguel le incita a su abuela que cante, y junto con la guitarra de Héctor, empieza

la conexion entre ambos personajes.

La escena principalmente tiene un uso de color morado, como la
mayoria de las escenas en la Tierra de los Muertos pues representa la muerte, el
misticismo, lo fantastico de este lugar ficticio. De igual forma se pueden notar
detalles anaranjados y amarillos para darle ese sentimiento de energia y
romanticismo con la guitarra gigante y las velas que adornan las escalinatas del
escenario, las cuales tienen una esencia de la arquitectura del neoclasico

mexicano.

No es la primera vez que la cancion de La Llorona aparece en la pantalla
grande. En el 2002 se estrend la pelicula Frida, que cuenta la vida de la artista
Frida Kahlo. Curioso que anteriormente a la presentacion de la cancion en

Coco, hubiera una pequefia muestra parddica del arte de la artista.
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Imagen 15. Fragmento del filme Frida, 2007 (1 hr 41” 30” — 1 hr 42" 40”).

La cancion entra en el momento perfecto; sucede de igual forma, en una
tematica amorosa, ante la fragil relacion entre Frida y el muralista Diego Rivera.
En la pelicula de Frida, La Llorona es interpretada por la famosa cantante
Chavela Vargas, quién aparece ante la artista en forma de espiritu para
tranquilizar sus lamentos, acompafiado de varios flashbacks de la complicada
vida de Kahlo.

Version Frida Versién Coco

Todos me dicen el negro, llorona Me subi al pino més alto, llorona
Negro pero carifioso A ver si te divisaba

Yo soy como el chile verde, llorona Y aunque la vida me cueste, llorona
Picante pero sabroso No dejaré de quererte

Ay de mi, llorona Ay, de mi llorona

Llorona, tu eres mi chunca Llorona de azul celeste

Ay de mi, llorona Ay, de mi llorona

Llorona, tu eres mi chunca Llorona de azul celeste

En el lado izquierdo se muestra la version de Chavela Vargas y a la

derecha esta la version de Coco. Ambas, aunque en diferente tono, poseen
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versos con métrica idéntica y se repiten dos veces para formar estrofas de cuatro
versos. La version de Vargas posee una entonacion méas grave y lagubre, su
objetivo era transmitir el dolor que le causaba a Kahlo su enfermedad y los

problemas amorosos que tenia con Rivera.

Al final de la pelicula Frida, vuelve a sonar la melodia, pero ahora en
voz de la cantante oaxaquefia, Lila Downs. Su ritmo es méas veloz pero la letra
es la continuacion de la de Vargas, acompafiada con mariachi para dar fin a la
historia. Al momento de la cancion se muestra a una Frida tranquila y sonriente
mientras pasan sus respectivas obras en pantalla, al final, su amor por el arte y

el acompafnamiento de su querido Diego lograron que pudiera descansar.

En Coco la tonalidad es mas alegre y rapida, en esta se busca renacer el
amor entre Héctor e Imelda, asi como mostrar una version acompafada de
orquesta para una presentacion que anime al publico dentro del concierto de
Ernesto de la Cruz. Aunque ambas versiones, Coco y Frida, tienen una letra y
tono diferente, ambas tienen el mismo ritmo y sirven como una herramienta de
conexion entre dos personajes. Recordar el terrible pasado de ellos vy
enmendarlos con esta melodia. Ademas, ambas se encuentran casi al término
de los largometrajes, y clausuran un acto para empezar con el tercero o el climax

con un buen ritmo dramatico.

Ademas, existen otras versiones hechas por las cantantes Natalia
Lafourcade o Angela Aguilar que fueron publicadas recientemente en el 2018.
También existen interpretaciones hechas por la banda Caifanes (1994) y la
cantante Maria Isabel Quifiones, también conocida como “Martirio” (2013).

Todas estas con la misma estructura.
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Conforme al desconocimiento que existe del verdadero compositor de
esta cancion mexicana, cada interpretacion de la misma puede ser considerada
en cierta forma cita, ya que cambian poco en ciertas versiones. No obstante,
aunque explicitamente no posean comillas o alguna mencién de otros autores,

cada version se parece mas a otra.

Por ejemplo, la version de La Llorona de parte de la artista Martirio, fue
presentada como un homenaje a Chavela Vargas en el festival poético “Poetas
x km2” en Espana. La version de Quifiones tiene el mismo tono grave y lento
como la cantante mexicana. Desde otro punto de vista, las cantantes Lafourcade
y Angela Aguilar lanzaron sus versiones ante la popularidad que tuvo de nuevo
la cancion tras el estreno de Coco, por ende, la letra de ambas es parecida a la
del filme, y por lo tanto pueden ser consideradas citas de esta y de sus

antecesoras.

Estas dos Ultimas se presentaron en los premios Grammy del 2019, junto
con la cantante y actriz Aida Cuevas para la presentacion en trio de la cancion,
cosa que jamas se habia hecho antes. Aun cuando cada artista cant
individualmente, la combinacién de las tres voces y letras distintas hicieron de
esta melodia algo extraordinario y digna de escuchar. Esta version de La
Llorona es la mas extensa con una duracion de casi siete minutos y logra ser un

hermoso homenaje a interpretaciones pasadas.

3.2.2 Literatura
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Dentro de Coco existe un curioso y simpatico personaje que nos acompana a lo
largo de toda la travesia de Miguel Rivera, el perro xoloitzcuintle Dante, que se
nos presenta por primera vez en el patio del taller de la familia Rivera. Desde
un inicio se puede observar la divertida torpeza del perro, acompafiado con un
fisico chusco que incluye una lengua de tamafio anormal, ojos saltones y un

cuerpo que se retuerce con facilidad.

Imagen 16. Coco, Pixar (12" 117).

Dante es el ayudante de Miguel desde un inicio y hasta cierto punto
pareciese que es su guia dentro de la Tierra de los Muertos. La primera vez que
se puede ver un comportamiento peculiar para que el nifio continGe con su
camino es cuando el perro lo persigue dentro del cementerio e intenta jalarlo

para impedir que entre a profanar la tumba de De la Cruz.

Debido a esto y con la informacion que se dio en el capitulo dos,

relacionado con las antiguas leyendas prehispanicas acerca del inframundo, o
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Mictlan, se puede decir que Dante es un intertexto alusivo del perro que

acomparia a los difuntos en las regiones del inframundo.

Hay que recordar que la alusion es hablar de una especie de cita, pero
sin mencionar el nombre o expresarse al autor del texto. En este caso, durante
la pelicula no se menciona nada acerca de antiguos cddices o historias que
hablen sobre las antiguas leyendas de nuestros antepasados, el texto toma la

forma de una evocacion visual de otro texto.

Conforme a la investigacion hecha por Ignacio de la Garza Galvez en su
tesis EI Mictlan entre los Mexicas (2015), para poder pasar al mas alla se tenia
que ir acompafiado de un perro el cual defini6é de color bermejo, el cual toma
lugar de Xolotl — dios del ocaso — que toma forma de un canino, y lleva en su

espalda al muerto durante su travesia.®

Se puede confirmar que el xoloitzcuintle sirve como guia de las personas
en el inframundo, por lo que Dante, ante sus respectivos actos presentes en la
pelicula para ayudar a Miguel a encontrar a su tatarabuelo, puede ser un guia y

asimismo ser una alusion al personaje presentado en leyendas mexicas.

° De la Garza Galvez, Ignacio. “El Mictlan entre los mexicas ”. Tesis de Licenciatura,
Facultad de Filosofia y Letras (UNAM), 2015, p. 45.
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Imagen 17. Coco, Pixar (55715”).

Aungue no mencionan nada en relacion a esto dentro de la narracion de
la historia, Dante procura que Miguel siga junto a Héctor y se preocupa cuando
éste decide partir en solitario hacia la torre de De la Cruz. También, Dante lleva

a Dofia Imelda hasta el lugar donde el villano tiene preso a Héctor y Miguel.

Debido a todo esto, en el climax del filme, el xoloitzcuintle sufre una
transformacion y se convierte en un alebrije, un guia espiritual. Al final se puede
observar como el perro tiene la habilidad de cruzar de la Tierra de los Muertos
a Santa Cecilia sin ninguna dificultad, incluso podria ser posible que desde un
inicio este personaje haya sido un guia para ayudar a Miguel a cumplir su
objetivo. Gracias a esto, Dante cumple su propésito y confirma su relacion con

el perro en antiguas leyendas.
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Imagen 18. Coco, Pixar (1hr. 15°26”).

En segundo lugar, el nombre de dicho personaje, Dante, es otro
intertexto que hace alusion de forma directa al autor italiano de la literatura
medieval, Dante Aligheri, en especial a su obra fundamental que denoté la

transicion del pensamiento medieval al renacentista, La Divina Comedia.

Esta obra narra los castigos recibidos por los pecadores después de la
muerte. Es una obra escrita en verso y esta narrada en primera persona. La
Divina Comedia esta dividida en treinta y tres cantos en tres partes: infierno,

purgatorio, paraiso.

El personaje principal es el mismo Dante, quien camina a lado de
Virgilio, su guia. Debido a que es una historia en donde Dante tiene que pasar
los tres niveles del inframundo, si relacionamos esta historia con la de Coco o
leyendas del Mictlan, el perro xolitzcuintle seria Virgilio y Miguel seria Dante
(el que es guiado).

Sin embargo, el simple nombre de Dante hace relacion a esta obra y al
autor por su historia y su popularidad en el ambito de la literatura. No es
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coincidencia que los creadores de Coco le hayan puesto este nombre al
xolitzcuintle para hacer mencion del destacado poeta italiano y La Divina

Comedia con una trama relacionada a la vida después de la muerte.

3.2.3 Arte

A lo largo del filme se pueden distinguir algunos elementos relacionados con obras
artisticas de origen mexicano, algunas apenas visibles y que aparecen simplemente por

cuestion de unos segundos.

Anteriormente se menciono la presencia de la caricatura hecha en 1910
por el ilustrador José Guadalupe Posada, La Catrina, y que fue bautizada como

tal por Diego Rivera unos afios después.

Dicha caricatura fue una gran fuente de inspiracion para la elaboracion
de todos los esqueletos dentro de la Tierra de los Muertos. Incluso, durante el
primer acto de la pelicula, hace presencia un difunto con la exacta apariencia de
la calavera de Posada. Esta puede ser una cita visual implicita del dibujo de La
Catrina, posteriormente todos los demas muertos poseen vestuarios diferentes

de acuerdo a la época a la que pertenecieron.

Posteriormente, la audiencia que tenga una vista aguda o posea la
version en DVD o Blue Ray del filme, podra advertir que en ocasiones se
encuentra La Catrina de Guadalupe Posada pintada en ciertas paredes de los
edificios de la Tierra de los Muertos.
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Esta segunda aparicion es una cita totalmente explicita de la obra
pléstica debido a que se presenta sin cambios de la original, incluso aunque
aparezca de manera fugaz. A continuacion, se presentan las veces en las que
aparece La Catrina dentro del filme. Para su mejor localizacién se encerré al
elemento en un pequefio circulo rojo, con el tiempo presentado en las imagenes

el lector igual podré verificarlo con otra noche de palomitas.
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Imagen 19. La Catrina en Coco, Pixar (23’ 377; 36"22” y 55'50”).

La primera imagen muestra la ilustracion hecha por Posada. A partir de
ahi, de arriba hacia abajo se presenta la primera calavera que aparece en el
filme; latercera ilustracion se ubica cuando Miguel intenta escapar de su familia
en el gentio afuera de las Oficinas de Reuniones Familiares como un
espectacular iluminado; y el Gltimo aparece en la pared cuando Miguel corre
por segunda ocasion de su abuela Imelda, esta se encuentra maltratada y hecha

de lo que pareciese papel periddico.

Por otra parte, ademas de La Catrina, aparecen obras de Frida Kahlo.
En la escena donde Miguel persigue a Dante entre las obras ubicadas en el
cuarto de artistas, al final se topan con Kahlo y su alebrije en forma de mono.
Esta escena contiene varios elementos intertextuales debido a que presenta
algunas de las obras de Frida que fueron hechas en la vida real, o al menos se
parecen bastantes a las pinturas originales. Es importante destacar que gran
parte de los trabajos de la artista fueron hechos principalmente en base a
acontecimientos personales que tenia la autora. También vale decir que la

escena tiene una carga de referencialidad, pues Frida fue una persona real.
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Muchos deben de reconocer que mas de la mitad de sus trabajos son
autorretratos que muestran metaforas de su dolor gracias a sus dificultades
fisicas o problemas relacionados con su vida amorosa con el muralista Diego
Rivera. Ella era capaz de mostrar sus sentimientos y emociones tanto negativas

como positivas en sus canvas de su imaginacion a la mufieca.

Generalmente, Frida utilizaba colores llamativos como el amarillo,
verde, rosa intenso para darle a las pinturas un tono brilloso. También, Kahlo
demostraba una técnica del pincel para darle mas vida a sus autorretratos, esto

con el uso de pinceladas fuertes pero sencillas, precisas y detalladas.

Imagen 20. Coco, Pixar (39°45”- 40°10).
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En la escena descrita anteriormente, se muestran algunos cuadros que
acertadamente plasman la técnica que utilizaba Kahlo. El primero de estos y el
mas importante se presenta en la segunda imagen. Esta es una cita del cuadro
elaborado en 1938 y que fue presentado en el Levy Gallery de Nueva York en
1943, Autorretrato con Mono. En este se presenta a una Frida con blusa blanca

rodeada de varios monos de color negro y con un fondo lleno de vegetacion.

Esta pintura mostraba las cosas mas importantes para Frida dentro de
La Casa Azul en Coyoacén, Ciudad de México. Sus jardines dentro de su hogar
la ayudaban a tranquilizarse y dentro de estos se podian observar a varios
animales exdticos como los monos. Se dice que estas mascotas reflejaban el
dolor de Kahlo por la ausencia de hijos y confortar la soledad que ella sentia.
Actualmente, esta obra puede observarse en el Museo Albright-Knox, ubicada

en la ciudad de Buffalo en Nueva York.

Imagen 21. Autorretrato con Mono (Consultada

en: https://historia-arte.com/obras/autorretrato-

= con-monos).
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Los otros cuadros que se muestran en esta escena son de elementos
frutales, en especial la papaya. Esto puede ser una alusion a muchas de sus obras
que elabordé con la misma temaética, dentro de las cuales estdn: Naturaleza
muerta: viva la vida (1954), Naturaleza muerta con fruta y perico (1951), Fruta

de la vida (1953), y la mas famosa, Naturaleza muerta en tondo (1942).

Esta ultima presenta una papaya en el centro de todo, rodeada de varias
frutas y vegetales, asi como hierbajos. De la parte inferior de la papaya brotan
de lo que pareciese ser raices en forma de manos. Esta pintura ha ocasionado
bastante controversia respecto a su significado, la que podria ser mas acertada
es la simbologia de la papaya como la representacion del Utero. Esto como una

imagen del dolor que tenia Frida ante su infertilidad.

Imagen 22. Naturaleza muerta en tond (Consultada en:

http://ermundodemanue.blogspot.com/2011/11/frida-kahlo-obras-pinturas-cuadros.html).
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Junto con la aparicion alusiva de estas obras en Coco, se tiene una
explicacion bastante comica del trabajo de Frida presentada por ella misma a
Miguel. Para la noche estelar de Ernesto de la Cruz, Frida tendrd una
demostracién audiovisual al publico. Su obra consta de una papaya de la cual
brotaran bailarinas que son ella; luego suben sobre un cactus, que también es
ella, para beber sus lagrimas. Esto a simple vista es un caso burlesco pero que
fue utilizado para hacerle un homenaje al trabajo de Frida Kahlo que constaban

principalmente de autorretratos que transmitian dolor y sufrimiento.

3.2.4 Cine

Tras el estreno de Coco, muchos habran sido cautivados por su historia
melodramatica sobre la familia. La narrativa, mas la extraordinaria animacion
y elementos referenciales e intertextuales que presenta ayuddé mucho para ser
considerada un filme norteamericano que ha podido plasmar positivamente

nuestras tradiciones, en especial la del Dia de Muertos.

Sin embargo, Coco no es la primera animacién que habla sobre esta
festividad, incluso hay ciertos aspectos que podrian ubicar al filme como un
plagio. A lo largo de la investigacion documental para este trabajo de
investigacion se encontraron dos cortometrajes y un largometraje anteriores al

filme de Pixar que hablan del tema de los muertos.

En primer lugar, se encuentra el cortometraje en stop motion de Kirk
Kelley estrenado en 2002, Dia de Muertos. La historia comienza con la

presentacion del titulo, muchos podran identificar esta similitud facilmente
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puesto que se presentd algo muy similar en el apartado 3.1.3 de este analisis en
la imagen 9. La leyenda de “Dia de Muertos” se encuentra grabado en un papel

picado de color verde, un fondo sombrio que muestra un cementerio.

La historia no tiene ningun dialogo y presenta a personas en el
cementerio que otorgan sus ofrendas a los difuntos, posteriormente cambia la
locacion y los muertos despiertan de sus tumbas, bailan y celebran tanto en el
pantedn como en el inframundo. Este cortometraje tiene como fondo musical

Mohana, de Ester Forero y Copla de la Muerta, por Susana Baca.

Imagen 23. Presentacion titulo en Dia de Muertos, 2002 (0°04”).

Aunque la historia solo dura cinco minutos, la musica ayuda en la
ambientacion y se siente el folclor mexicano al escucharla, también, la
historia tiene que ver con la existencia de un mas alla y la felicidad de los

muertos al ser recordados.
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Debido a que es una historia corta, no muestra ninguna similitud
con Coco més que los créditos iniciales por la presencia de papel picado en
el titulo. Sin embargo, Coco presenta una introduccion mas llamativa con
colores calidos y alegres, mientras que en este cortometraje es todo lo
contrario y carece de un prologo como en el caso del filme de Lee Unkrich

con su historia acerca del abandono de Héctor Rivera a con su familia.

Un segundo cortometraje con relacién al Dia de Muertos fue hecho
con una cooperacion en direccion por Ashley Graham, Kate Reynolds y
Linsey St. Pierre en 2013. Este proyecto tiene como titulo el mismo que el
anterior, Dia de Muertos, y cuenta la historia de una pequefia nifia con un

gran pésame por la muerte de su madre.

A diferencia del trabajo hecho por Kirk Kelley, el Dia de Muertos
de Graham y compafiia presenta una animacién con mayores detalles, asi
como el uso de colores més alegres. Como Coco, este cortometraje presenta
una gama de color anaranjado en la Tierra de los Vivos, que no se menciona
su nombre, asi como tonos azules y morados para la Tierra de los Muertos.
Dentro de la historia, la pequefia nifia entra al inframundo para encontrarse
con su madre, con apariencia de esqueleto, y convive con ella para recordar

viejos momentos.
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Imagen 24. Dia de Muertos de Ashley Graham (225)

El cortometraje tampoco tiene dialogo y va acompafiado de musica,
que parece ser mariachi, escrita por Corey Wallace. Ademas, el corto
muestra ese sentimiento melodramatico de recordar a tus seres queridos. Al
final, se puede sentir la misma ambientacion como cuando Miguel le canta
a su abuela Coco para que recordara a su papa Héctor. Ambas historias
hablan sobre la familia y como ésta nos acompafia incluso después de la

muerte.

Estos dos cortometrajes son tan poco conocidos que no pueden estar
a la par con lo que hizo Lee Unkrick con Coco. No obstante, hubo
controversia en relacion con otra pelicula que muestra la festividad
mexicana, un largometraje producido por el mexicano Guillermo del Toro

y dirigida por Jorge R. Gutierrez, El libro de la vida (2014).

Aunque la animacion no se compara con los estudios Pixar, El libro
de la vida presenta una historia muy distinta en relacion con el significado
del Dia de Muertos. La historia se centra principalmente en un tridngulo
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amoroso conformado por los personajes principales, Manolo, Joaquin y
Maria. Esta historia es contada por una narradora externa que se encuentra

en un museo con un grupo de pequefios, presentados al inicio del filme.

Uno de los aspectos en que se parecen mas ambos largometrajes es
en sus personajes principales, en el caso del Libro de la vida es Manolo,
buscan dedicarse a la mdsica, pero sus familiares se oponen a la idea. En
comparacion de Coco, que habla mas a fondo en relacion a la fiesta del Dia
de los Muertos como eje central de su relato, El Libro de la vida hace que
pierda presencia conforme la historia avanza, convirtiéndolo en un tema en

segundo plano.

Aunque hay varias personas y criticos que piensan que Pixar copid
varias ideas de historias relacionadas a esta festividad, es importante aclarar
que cada una de ellas tiene su propia esencia. Si es necesario hablar del Dia
de Muertos en una animacion infantil, es casi imposible dejar a un lado la
mausica o el folclor, estos son elementos clave para explicar esta festividad,
Ilevandose igual de la mano con la presencia de esqueletos o la idea de una
posible vida después de la muerte.

Coco no muestra elementos para considerarla plagio de otro texto,
no obstante, existen varios textos audiovisuales sobre el tema de la
tradicion del Dia de Muertos, lo cual no la vuelva la Gnica. Sin embargo,
su guion con el tema familiar y musical, la presencia de varios elementos
gue hacen homenaje a varios personajes de la historia de México hizo que
este filme fuera reconocido mundialmente y que haya tenido buena

recepcion en nuestro pais.
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El Dia de Muertos es una de las tradiciones mas representativas de nuestro pais
y sin duda la més conocida internacionalmente. Para nosotros los mexicanos,
celebrar a los difuntos no esta relacionado con sufrimiento, sino con la alegria

y satisfaccion de poder convivir con ellos de nuevo durante dos dias.

Desde la época prehispanica, los mexicas consideraban la imagen de la
muerte como una dualidad. Con los diversos rituales que personificaban para
éstos, se pudo crear una conexién con los difuntos la cual se ha conservado
hasta la actualidad. Gracias a ellos se puede organizar una celebracion rica en
gastronomia, llena de fiestas o eventos, asi como la elaboracion de ofrendas.

Sin embargo, el Dia de Muertos ha cambiado a lo largo de los afios y de
los siglos debido a nuestra raiz ibérica y a la influencia anglosajona.
Afortunadamente, los mexicanos han logrado unificar dichas influencias para

crear una festividad Unica que no se compara con ninguna otra.

El equipo de produccion del filme de Pixar, Coco, mediante una ardua
investigacion de campo en nuestras tierras que dur6 aproximadamente un afio,
recupero las principales caracteristicas de esta tradicion debido a la convivencia

que se tuvo con familias de diversos estados de la Republica, asi como con
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lectura de documentos histdricos y visitas a diversas ciudades, de las
que destacaron: Ciudad de México, Oaxaca, Michoacan y Guanajuato.
La decisidn de ir a estos lugares fue porque son una gran fuente histérica
y son reconocidas por sus diferentes formas de celebrar el Dia de

Muertos en cada una de ellas.

Las diversas referencias a la historia y cultura de México que hay
dentro de Coco, por lo cual tuvo una gran recepcion en nuestro pais, me
Ilevaron a indagar mas sobre el tema de dos conceptos literarios para la
elaboracion de este trabajo de investigacion: referencialidad e
intertextualidad.

Cada uno de estos conceptos tiene un rasgo distintivo
fundamental, aunque se investigd y concluyé que se llevan de la mano.
Referencialidad, proveniente de los inicios del siglo XX y que fue
estudiada por tedricos como Buhler, Jakobson, entre otros; se refiere a
la relacién del mensaje con el contexto. Por otro lado, la intertextualidad
es un recurso mucho mas elaborado, son textos dentro de otros textos y

que se presenta de varias formas dentro de ellos.

En este trabajo se tomo la decision de categorizar las presencias
referenciales e intertextuales que se localizaron dentro del filme como
se observa en el andlisis, de acuerdo a lo que para la mayoria de las
personas pudieran ser referencias ya que saben de donde provienen estos
elementos, o al menos saben a qué se refiere; mientras que las presencias

intertextuales se categorizaron de acuerdo al conocimiento personal que
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se tiene sobre otros textos ya existentes que se presentan dentro de la narrativa

del filme.

Con esto me refiero a que, por ejemplo, la mayoria de los mexicanos
conocen a la pintora Frida Kahlo, conocen sus obras y pueden identificar sin
problema el homenaje presente a la artista en Coco. Gracias a esto, al
decodificar la informacién, la referencia presente (Frida) se transforma en un
intertexto (obras); pero de igual forma, muchos tienen una vaga idea o
simplemente no tienen conocimiento alguno sobre Frida Kahlo y su trabajo, por
lo que los intertextos se convertirian solo en una referencia a la persona. Esto

depende del contexto de cada persona y sus conocimientos en el tema.

Algunos personajes, incluso para mexicanos, no pueden ser notados a
simple vista, pero se encuentran dentro de la historia. Otros pueden
identificarlos facilmente por su gran conocimiento histérico y cultural, por un
libro, 0 una estupenda vista al observar el filme, por lo que se convierten en

intertextualidad.

Dicho esto, se lograron identificar diversas presencias tanto
referenciales como intertextuales dentro del filme de Pixar, Coco. De acuerdo
a lo mencionado anteriormente, se puedo confirmar la existencia de un
equilibrio entre ambos recursos. Coco presenta no solamente elementos con
relacion al Dia de Muertos, sino también aparecen figuras de la Epoca de Oro
del cine mexicano, lugares inspirados en locaciones reales dentro del pais como
Guanajuato o Mixquic, en Ciudad de México, alebrijes, musica tradicional, y

comida tipica de nuestro pais.
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Se analizé con detalle el caso de la intertextualidad musical
presente en la cancion de La Llorona, la cual posee, difiriendo de tonos
o letra, diversas versiones con distintos artistas. Ademas, ha sido
presentada en largometrajes como en el caso del filme Frida (2002), con

la representacion de Chavela Vargas y Lila Downs.

En segundo lugar, aunque es dificil demostrar que los motivos
florales presentes en la historia retoman los valores de la tradicién
prehispanica sobre la vida y la muerte, se puede concluir la presencia de
casi todos los elementos simbdlicos de una ofrenda dentro de la historia.
La flor de cempasuchil, presente en la mayoria de las escenas o la
fotografia del difunto, objeto primordial en la actualidad en donde gira
la trama de la historia son los elementos con mayor peso en Coco. Otros
utensilios, tanto obligatorios como opcionales ubicados en las ofrendas,
estan presentes como decoracion de los espacios u objetos utilizados por

los personajes.

Al hablar de personajes, es importante recalcar que el
xoloizcuintle Dante enlaza las tradiciones prehispanicas y latinas al ser
un personaje secundario que sirve como compariero o guia al personaje
principal Miguel. En las antiguas leyendas mexicas, aquellas personas
que iban al Mictlan (Tierra de los Muertos) eran acompafadas en el
camino por un perro de esta raza. Dante, quién parece ser un perro sin
importanciay bobo, es una parodia a dicho guia con el nombre de Dante.
Dante, en la obra de Alighieri, La Divina Comedia, narra su camino por
el purgatorio hasta el paraiso. Al final se afirma esta hipotesis al volverse

un alebrije, un guia espiritual.
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Otra observacion es en relacion a la gama cromatica en Coco, en su
mayoria colores anaranjados, morados, azules y amarillos, recupera el
simbolismo de la tradicion del Dia de Muertos en México. Dichos colores
representan energia, calidez y entusiasmo; pero también, tristeza, muerte y
misticismo. Todos estos colores conforman lo que significa para muchos esta

tradicién mexicana.

Por otro lado, este trabajo es solo la punta del iceberg de lo que se podria
encontrar al combinar conceptos que usualmente se utilizan por separado. No
solamente en relacidn a intertextos y referencias, sino también en el caso de

otros términos de diferentes areas.

En la interdisciplinaridad se suelen combinar varias disciplinas para
conectarlas y expandir las ventajas de cada una para evitar el desarrollo de
acciones aisladas. Un trabajo que me llama la atencién y habla al respecto se
titula Conceptos viajeros en las humanidades, escrito por la tedrica y critica
cultural holandesa Mieke Bal, y que habla respectivamente sobre esos
conceptos que, al desplazarse de un tema a otro pueden enriquecer tanto a su
propio sentido como a las disciplinas a las que se desplazan. En este trabajo,
por ejemplo, se combinaron dos conceptos literarios en el mundo
cinematografico y comunicativo de los elementos que comparte Coco sobre el

Dia de Muertos.

Este trabajo de investigacidn puede ser una pequefia guia para alumnos
o futuros investigadores de diversas areas sociales 0 humanisticas que busguen

empezar a plasmar sus ideas sobre algun tema, ver como pueden trabajar de
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forma armoniosa términos separados de un tema en especifico y darse

cuenta que pueden conectarse entre si.

Pero de forma personal siento que este trabajo puede ampliarse
de forma extraordinaria, una pequefia introduccién de lo que podria ser
una investigacion amplia sobre los intertextos y referencias en Coco.
Este filme no es y sera la Unica que hable de tradiciones mexicanas y
seria interesante juntar futuros programas, libros, series, masica o filmes

para elaborar un analisis cinematografico a mayor escala.

Por altimo, como gran seguidor de las historias hechas por
Disney y Pixar, debo de concluir al decir que Coco es un filme de
animacion de alta calidad, una de las cosas que ponen a Pixar como una
de las mejores casas productoras en animacion por computadora, pero
también es una pelicula elaborada con respeto, esfuerzo y sumo interés
por la cultura mexicana. Pixar consiguié demostrar la importancia del

Dia de Muertos, asi como los simbolos con mayor peso en esta tradicion.

Su historia refleja la importancia de la familia para nosotros,
mediante una historia con riqueza visual que nos hace reflexionar sobre
el valor de recordar a aquellas personas que ya no estan entre nosotros,

pero tuvieron un gran peso en nuestras vidas.
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