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Introduccioén

Es mucho lo que se ha estudiado y dicho de Federico Garcia Lorca y de su literatura
en el transcurso del tiempo, no obstante, siempre habra tantas lecturas e
interpretaciones de una obra como seres humanos existimos en la Tierra. Pues
como cualquier forma y expresion de arte, su creacidn esta abierta a

interpretaciones y miradas diversas.

El interés de explorar la linea dramatica de Garcia Lorca es porque el teatro es un
arte absolutamente catartico para el que lo escribe, dirige, actGa y por supuesto para
el espectador. ElI mito, por su parte, es una herramienta esencial para poder
acercarnos a lo incomprensible de nuestras raices humanas, debido a que su
estudio permite observar que hay campos de la realidad que sélo tienen alguna
posible explicacion desde un nivel de entendimiento mas trascendente y liminal,
cuyo analisis simbolico nos ayuda a tener un entendimiento mas amplio y
significativo del mundo y la sociedad que hemos construido en el devenir del tiempo;

sin por ello dejar de lado su explicacién racional y logica.

Vivimos en un mundo lleno de simbolos y el mito, como expresé el director de
escena espafiol Jaime Buhigas (2015) durante el Primer Encuentro Transpersonal
publicado en redes sociales, no es para comprenderlo hasta sus limites -porque no
los tiene- sino para convivir con él. Sus interpretaciones simbolicas pueden ser
infinitamente variadas adicionalmente a lo que cada época, sociedad y contexto

cultural rodee a aquél que intenta interpretarlo, o comprenderlo.



En este sentido, la obra del pintor espafiol Francisco de Goya llamada Saturno
devorando a su hijo, que forma parte de sus pinturas negras hechas entre 1820 y
1823, es una imagen que concentra fuerza, ira y destructividad, lo que también
encontramos plasmado simbolicamente en el texto dramatico de Lorca La casa de

Bernarda de Alba.

Imagen tomada de: https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/saturno-devorando-a-un-hijo/660



https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/saturno-devorando-a-un-hijo/660

El objetivo principal de este trabajo es mostrar que los mitos se ven constantemente
repetidos en la literatura universal tomando como ejemplo el mito de Saturno y la
obra dramatica La casa de Bernarda Alba, ello a través de establecer analogias
entre ambos, especialmente me enfocaré en desarrollar las caracteristicas del dios
Saturno pues considero que en la obra de teatro en cuestién -como veremos en el
tercer capitulo- estd muy marcada por la caracterologia de este dios en especifico.
Con ello intento exponer como los mitos se reviven constantemente en la
cotidianidad del hombre; de una u otra manera estos son una especie de catalogo
de experiencias encarnadas en diversos arquetipos que han perdurado a través de
la historia de la humanidad, y que independientemente del lugar y época en que se

viva siempre estan presentes en cada historia, en cada contexto, en cada vida.

Con el fin de controlar lo inasible de la vida, en todas las culturas desde la
antigledad hasta la fecha, el hombre ha apelado a diversas formas para entender
nuestra realidad y avistar el futuro, con el fin de hacer ajustes o buscar soluciones

a nuestros mas grandes problemas.

Para ello, es importante definir tres objetivos secundarios relevantes en nuestro
analisis: El primero, establecer el significado de mito en la vida del hombre y en el
devenir del tiempo, tanto desde el aspecto antropologico como filosofico y

psicoldgico que pueda explicar al lector la esencia del mito.

El segundo objetivo secundario sera explicar como se fue dando esa especie de
simbiosis entre la mitologia y la astrologia hasta fusionar ciclos temporales,

caracteristicas astrondmicas y significaciones comunes entre el planeta Saturno y
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el mito de Cronos. De manera tal que al alcanzar tanto el primer como el segundo
objetivos el lector a este punto pueda entonces tener una mayor comprension de
las diversas, pero no del todo lejanas visiones sobre las implicaciones del mito y su
inherente y constante presencia en la vida de todo ser humano. Y con ello sea méas
sencillo exponer y explicar las similitudes halladas entre el mito de Cronos y la

historia de Bernarda Alba y sus hijas.

El tercer objetivo secundario es abordar la importancia del espacio, partiendo del
titulo mismo de la obra analizada: La casa de Bernarda Alba. No sélo por ser el
espacio diégetico donde se desarrolla toda la historia, sino porque como veremos a
detalle en el capitulo dos, Saturno se relaciona con las estructuras interiores, pero
también con las fisicas, con los limites. Y es precisamente la casa de Bernarda el
espacio gue limita, que estructura la vida de todos los personajes, incluyéndola. Con
lo cual, este espacio podria llegar a representar no s6lo una casa como un mero
contexto, sino “la casa”, con la connotacion de un personaje mas, un personaje
callado pero presente en todo momento de la historia, la Unica que es testigo de

todo cuanto ocurre dentro de ella.

Parte de la intencidn de este trabajo, con sus humanas limitaciones, es la necesidad
constante que el hombre tiene de encontrar un significado trascendente y profundo
a su existencia, y a partir de ello crear materias tan aparentemente lejanas como
pueden ser las matematicas o la astrologia o los ritos, pero que de fondo tienen la
misma esencia Y finalidad: encontrar un sentido trascendente de su existencia y del

mundo.
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Marco Tedrico

La metodologia a utilizar toma elementos de varias disciplinas pues una sola no me
permitiria intentar alcanzar mi objetivo. Se requiere del apoyo de diversos puntos de
vista que aporten sus perspectivas y con ello facilitar la explicacion de lo que busco
mostrar en este trabajo, ya que no es desde la forma sino desde el fondo del texto,
desde sus posibles y variadas significaciones, que me interesa descubrir uno de
estos posibles significados trascendentes de la obra. Para ello me apoyo de: la
hermenéutica, la psicocritica, la poética de la imaginacion y de la literatura
comparada. Pues todas ellas en conjunto, me permiten conectar con otros
conocimientos y miradas que pueden enriquecer posibles y nuevos analisis sobre

la obra en cuestion.

De la hermenéutica me apoyo para vincular dos aspectos, el primero es poder
encontrar las relaciones, no evidentes necesariamente, que hay entre distintos
planos de realidad como son el microcosmos humano y el macrocosmos de los
dioses y, el segundo es considerar este circulo hermenéutico donde todo se puede
interconectar y no solo es la vision del autor sino también la del lector, que puede
darle otra perspectiva alterna a la interpretacion de una obra. Como la que yo busco
encontrar y exponer al lector al analizar las analogias encontradas entre el mito

particular de Saturno y la obra en cuestién.

La psicocritica me ayudoé a sustentar esta observacion frecuente en la dramaturgia

de Garcia Lorca de personajes femeninos sometidos a un entorno social que las
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oprime de una u otra forma y explicar al lector como en La casa de Bernarda Alba

esto se repite una y otra vez.

La poética de la imaginacion me dio base para abordar esta pieza dramatica desde
el mundo mitico y astroldgico partiendo desde este supuesto de infinitos mundos
posibles que puede haber dentro de una persona y donde cada mundo tiene su
propio funcionamiento y sistema para comprender y, a partir de ello, generar la
posibilidad de explicar nuestra creacidn, nuestro origen primigenio como seres

humanos.

Por su parte, la literatura comparada me permitidé lograr exponer y explicar esta
relacion interdisciplinaria entre dramaturgia y mitologia y en menor grado también
con la astrologia y, con ello explicar una percepcion distinta del mundo de Bernarda

y sus hijas, distinta mas alla del acotamiento meramente literario.

Con todo lo anterior intento dar un sustento explicable que el lector requerira para
desde ahi hacer comprensible esta vinculacion entre el mito de Saturno y La casa

de Bernarda Alba.

La hermenéutica deriva del griego hermeneuein que significa enunciar un
pensamiento o interpretar un texto. Desde el aspecto mitico, también se le relaciona
con Hermes, divinidad encargada de transmitir e interpretar los mensajes de los

dioses hacia los hombres. (Tornero, 2006, p.57)



13

La hermenéutica como otras disciplinas ha tenido un largo devenir y variaciones en
el tiempo de su estudio. En un principio se encargaba de la decodificacion de textos
antiguos como la Biblia, pero esta labor concreta se fue transformando. Para el
analisis de este texto tomo como base la hermenéutica propuesta de algunos

autores como:

Friedric Schleiermacher tedlogo, filésofo y filblogo aleman para quien esta disciplina
consiste en saber comprender, ya sea por medio de la interpretacién intuitiva o bien
apoyada en el conocimiento objetivo e histérico. (Ponguta,1985) Por su parte, otro
aleméan, Wilhelm Dilthey nos habla sobre lo que denomina las ciencias del espiritu,
aguellas que tratan del interior del hombre y que seran también conocidas no a
través de la explicacién del método objetivo de las ciencias naturales sino de igual
forma que Schleiermacher, por medio de la comprension, y de la triada: vivencia,

expresion, comprension. (ibid)

La llamada hermenéutica filosofica o existencial derivd de los planteamientos del
filosofo Martin Heidegger acerca del texto movil, es decir, el texto como algo que
cambia de acuerdo al lector, abierto a diversas lecturas. Esta cuestion del texto
moévil se basa en el “ser-ahi”, como la posibilidad “de ser, de existir’. Asi la
comprension es el “poder ser” determinado por las posibilidades del ser en si mismo,

desde su propia ubicacién, lugar. (Tornero,2006, p.59)

Por su parte el filosofo y antropdlogo francés Jean Paul Gustave Ricoeur le da a la
hermenéutica una funcion mas alla de la técnica, le concede la tarea de descubrir

las relaciones profundas entre los distintos planos de la realidad, es decir, no sélo
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busca entender una parte sino comprender su totalidad. (Silva, 2005). “(...) como
elementos a tener presentes en la hermenéutica estarian: los presupuestos, los
contextos, el lector, el autor. (...) constituyendo el circulo hermenéutico en donde
todo funciona (...) en un espacio “intracultural’, donde todo es simbodlicamente

importante”. (Ponguta,1985, p. 25)

La psicocritica es un analisis de corte freudiano que parte de la obra literaria en
primer lugar para encontrar los elementos constantes en los diversos textos de un
mismo autor, conocidas como “metaforas obsesivas”, que no pueden ser explicadas
sino a través de la personalidad inconsciente del autor en cuestiébn, mismo que
entreteje asociaciones latentes no vistas bajo las estructuras de sus textos. Charles
Mauron, traductor y critico literario francés es quien lleva esta corriente analitica a
limites interesantes. A partir de esas metaforas obsesivas halladas en diversas

obras de un autor, C (Blume, s.f., p. 15)

La poética de la imaginacion es una metodologia que busca abordar el texto en su
correlacion con simbolos antropoldgicos de caracter universal. Gastén Bachelard,
poeta, filosofo, epistemologo, fisico, profesor y critico literario francés utiliza esta
metodologia donde la imaginacién aborda todos los mundos posibles que habitan
en cada cosa o ser, en donde las imagenes forman un complejo mundo de tejidos
especificos llamados imaginarios segregados por la imaginacion del ser humano,
con su propios codigos, estructuras, logica y sistema. Donde se pueden desarrollar
imagenes primordiales, por medio de las cuales se cuentan los origenes, el caos
primigenio, el cosmos primitivo. “Estas estructuras imaginarias, verdaderas

ensofiaciones metaforicas, se organizan de acuerdo a un sistema y a una sintaxis
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propia de cada autor. (Blume, s.f., p.12) Gaston Bachelard organiza su discurso
tomando como punto de partida la experiencia vital del momento que se expresa en
una imagen que habla en el aqui y ahora del corazén, y que resuena con la
conciencia del critico. Asi es como el mundo de las imagenes y ensofiaciones son
una matriz que dan cuenta de la realidad y sus representaciones entre las que se

haya la obra literaria.

Hélen Tuzet, critica literaria francesa dentro de este mismo campo de la imaginacion
explora la astronomia del universo y los mitos como sustancia del hombre. Sigue la
vision de los filésofos griegos como: Parménides en relacion a conceptos como lo
inmutable, lo eterno, lo uno, la esfera, el orden, la vinculacion con lo celestial. Y, a
Heraclito en su concepcion del devenir, lo diverso, la destruccién, lo monstruoso, el
vacio, las tinieblas, el universo que se deshace y la aparicion de nuevas estrellas.

(Ibid: 13-14)

Finalmente, la literatura comparada es considerada una practica hermenéutica que
estudia la literatura por medio de una propuesta interdisciplinaria, para establecer
los elementos relacionales del texto literario y otras disciplinas. Esta vinculacion con
otras areas del conocimiento se hace para lograr tener una vision mas amplia de la
realidad, y de esta forma no concebir a la literatura sélo como un fragmento de la
realidad sino como un todo posible. Ir mas alla del analisis textual. (Universidad

Veracruzana [UV], 2014).

Al exponer los elementos astrologicos relacionados con el mito y el dios analizado,

fue complejo decidir qué informacion elegir para que estuviera suficientemente



16

sustentada histéricamente, ya que, desafortunadamente, con el devenir del tiempo
la astrologia dej6é de ser una materia de estudio profunda —como lo fue en cierta
etapa de la época medieval- al grado de que hoy esta muy desvirtuada por la forma
en gue se ha comercializado y publicitado. Pese a ello, me parecié necesario incluir
esta perspectiva de andlisis, pues sin ella el arquetipo de Saturno estaria

incompleto.

El trabajo consta de tres partes: el primero capitulo es un breve acercamiento a la
época y contexto histérico, social y cultural dentro del cual se desenvuelve Federico
Garcia Lorca, sus origenes, familia, estudios y por supuesto, su desarrollo en la
literatura, en especial su dramaturgia. En esencia, busco establecer quién es Garcia

Lorca y de dénde proviene.

En el segundo capitulo primero abordo la cuestion del mito intentando definir qué
esy para que sirve, entender su funcion y significado dentro de la dinamica humana,
explicar su relacién con el rito y la forma en que desde la psicologia freudiana y
jungiana se aborda el mito. A partir de todo lo anterior, intentaré acercar al lector
con el mito de Cronos/Saturno en particular, desde la versiéon clasica occidental;
conocer un poco sobre cdmo se van fusionando desde la época babil6nica los astros
con la mitologia; el arribo de la astrologia a Grecia gracias a las conquistas y
mezclas culturales con oriente, y describir los elementos y caracteristicas que se le

atribuian y relacionaban a este dios mitoldgico.
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A partir de lo anterior, busqué establecer los referentes para el desarrollo de todo el
tercer capitulo, donde se hace el analisis relacional entre La casa de Bernarda Alba
y las caracteristicas especificamente saturnales establecidas en el segundo

apartado del trabajo.

Finalmente, en el desarrollo del tercer capitulo describiré el contexto en el que fue
escrita la historia, el argumento de la misma y los hilos conductores con los cuales
se entreteje la obra para que el lector tenga claridad respecto a los elementos
esenciales que la conforman, e identificar los elementos que dan sustento a mi
trabajo acerca de las similitudes encontradas entre el mito de Cronos/Saturno

devorando a sus hijos y La Casa de Bernarda Alba.

En este mismo apartado se aborda el espacio: la casa donde se desarrolla toda la
pieza y que es el marco, el nicho donde se llevan a cabo todos los movimientos
dentro de la obra, lugar que por si mismo tiene su propia significacion y razon de
existir, ya que cumple diversas funciones en la vida de los personajes que lo habitan:
cércel, cobijo, alimento, espacio de trabajo, reino, infierno, e incluso un manicomio,

todo dependiendo desde la circunstancia y discurso de cada personaje.

También se analizan brevemente las posibles significaciones de los nombres de
cada uno de los personajes femeninos de la obra, con el fin de explicar como ya
desde los significados mismos de cada uno podemos denotar ya esta atmosfera

saturnina de acuerdo a lo previamente revisado en el capitulo dos.

Inicio con Bernarda por ser el personaje en torno al cual gira toda la historia.

Continuo con su contraparte, la abuela Maria Josefa, que con breves participaciones



18

es un personaje simbdlico de la libertad, del anhelo y del amor idealizado, pues en
medio de su locura expresa verdades que refleja a todas las habitantes de la casa.
Después sigo con Adela, la hija menor de Bernarda y quien sera la antagonista de
su madre, la representante maxima del anhelo de libertad y en quien se acumula
todo el enojo y desesperacion vivido por afios hasta llegar al punto de preferir
quitarse la vida. Posteriormente analizo a las otras cuatro hijas de Bernarda:
Matrtirio, Angustias, Magdalena y Amelia. Las dos primeras por ser la competencia
de Adela en amores pues, aunque Martirio ni fisica ni econdOmicamente tiene
posibilidad de reclamar el amor de Pepe el Romano, cierto es que se torna el
personaje mas peligroso debido a la informacién que posee acerca de la relacion
entre Pepe y Adela. Angustias por su parte, es la contrincante principal de Adela
ya que para su entorno es quien tiene el derecho de reclamar su rol social como
proxima esposa de Pepe, gracias al dinero que posee de la herencia de su difunto
padre. Prosigo en el abordaje de los personajes de Magdalena y Amelia quienes,
desempefian un rol satélite dentro de la historia, no menos importante, pues son tan
impactadas como el resto de las hijas por el poder excesivo de Bernarda, sin
embargo, funcionan mas como un eco de lo que afecta a Adela, Martirio y Angustias;
“parecen” estar mas conformes con su vida de confinamiento, o al menos haberlo
aceptado con cierta resignacion. Finalmente, concluyo mi analisis con las dos
empleadas de la casa, La Poncia, mano derecha de Bernarda quien tiene un papel
destacado al ser una especie de mensajero y conector entre las diversas realidades
y mundos que se mezclan en la historia, y la Criada, que al igual que Maria Josefa
tiene pequefias participaciones, pero es una representante simbolica de la parte de

la sociedad, del pueblo menos afortunado que da contexto a la casa.



Capitulo 1: El universo de Lorca
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1.1 La Espafa de Garcia Lorca

La escisién de Espafia no ocurrié a partir del 16 de febrero de 1936 con el triunfo
electoral del Frente Popular, ni meses después, en julio cuando los militares se
sublevan apoyados por la derecha. La guerra civil espafiola fue sélo la
consecuencia, la culminacién de un proceso que por lo menos comenzé un siglo
antes entre los enfrentamientos de conservadores y liberales que dieron lugar a las
guerras carlistas y que desembocarian en los afios veinte del siglo pasado con la

dictadura de Miguel Primo de Rivera.! (Pereira, 2003)

Esta guerra fue la explosion de luchas constantes y odios antiguos entre una nacién
dividida que por un lado contenia a los empresarios del norte y los grandes
hacendados del centro y del sur del pais y; del otro lado, los campesinos
empobrecidos y sin tierras, asi como aquellos obreros que empezaban a fortalecer

las ideas socialistas y anarquistas arraigadas desde el siglo XIX. (Ibid)

Como comenta Armando Pereira en su ensayo Una Espafia escindida. Federico
Garcia Lorca 'y Ramiro de Maetzu (2003), la Espafia que el gobierno republicano de
izquierda heredd fue con una economia dominada por la Banca; una Iglesia que por
siglos se consider6 hegemoénica; pueblos como Cataluiia, Euzkadi y Galicia que

divergian en una compleja identidad nacional; un amplio retraso cultural de las

1 Militar que entré muy joven al ejército espafiol, ubicado en Marruecos, Cuba vy Filipinas y varias ocasiones
fue ministro de guerra. Ascendié con rapidez a general hasta convertirse en un dictador para Espafia de 1923
a 1930.
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mayorias en contraste con una minoria intelectual muy bien preparada y; finalmente,
con un Estado avejentado y caduco que requeria de una renovacién completa en

su eficiencia para poder crear mas instituciones impulsoras del desarrollo nacional.

Asi el reto para la naciente Esparia republicana con el gobierno de Manuel Azafia?
fue realizar una completa transformacién en todos los dmbitos: agrario, politico,
econdmico, educativo, social e incluso religioso. Pero fue en el campo de lo militar
donde Azafia actud con timidez, tal vez por temor a estimular un golpe de Estado,
ya que insté a los militares que no se encontraban comodos con la politica de su
gobierno que tuviesen la opcién de licenciarse con goce de sueldo. Fue desde
entonces que Francisco Franco? influyd a sus subalternos para que se quedaran
activos dentro del ejército. Esta mano blanda con los militares fue probablemente el
talon de Aquiles de Azarfia que lo llevaria algunos afios después a ser derrocado por

la dictadura franquista. (Pereira, 2003).

2 Presidente de la Segunda Republica en Espafia, de procedencia liberal quien dio impulso a muchas reformas,
lo cual lo contrapuso con las fuerzas conservadoras y cuyas intenciones de cambio desafortunadamente no
fueron suficientes para tener el pleno apoyo de obreros, lo cual lo llevé a perder las elecciones de 1933 que
vuelven a dar el gobierno a la derecha.

3 Militar espafiol que tras participar en el golpe de Estado de 1936 liderd las fuerzas sublevadas en la guerra
civil y al ganar establecié una larga dictadura de corte fascista la cual duraria hasta su muerte; dandole el
nombre de franquismo a ese largo periodo de la historia de Espafia.
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En el campo de la educacion si se realizaron importantes cambios, como fue
aumentar en gran numero las escuelas existentes hasta entonces; mejorar los
sueldos de los maestros y crear mas universidades populares por todo el pais. Estos
cambios influyeron en el mundo cultural provocando que bajo ese contexto se
crearan grupos teatrales de gran impacto en toda Espafia cuyo objetivo fundamental
fue difundir la cultura clasica espafiola de manera tal que alcanzara incluso a los
sectores mas populares y al campo. Entre los mas destacados estuvieron La

Barraca dirigida por Federico Garcia Lorca, y El buho encabezado por Max Aub.

Se desarrollaron varios centros de irradiacion intelectual, se crearon diversas
revistas, ya fueran de izquierda o ultraderecha y se suscité una prensa dividida en
polémicas ideoldgicas; en la praxis, los intelectuales convivian en tertulias de cafe,
mirando y disertando lo que ocurria en su entorno. De ahi la importancia de los
grupos teatrales como La Barraca y El buho pues no s6lo se quedaron en la
discusion de ideas, sino que las llevaron al pueblo con quienes se vincularon.
Mientras tanto afuera, en las calles, el pueblo exigia por medio de mitines y
manifestaciones la completa y radical implantacion de la Republica y dejar atras la
tibieza con que aln se manejaba Azafia ante los intereses de la derecha. (Pereira,

2003)

En general, el papel que tuvieron los intelectuales durante la Republica fue en
realidad indeciso y variable; de fondo no expresaron una abierta y clara postura. En
este contexto destacan como intelectuales interesados en los problemas de su

tiempo Garcia Lorca y Rafael Alberti.



23

En medio de la compleja situacion, la izquierda se fue subdividiendo, dando pie a
diversos frentes. Por su lado, la derecha creé la Confederacion Espafiola de
Derechas Auténomas (CEDA) que buscé formar un frente Unico para vencer a los

republicanos en las proximas elecciones.

Todo esto se desarrollaba en un contexto internacional donde Alemania e Italia
unian fuerzas; Francia por su parte hizo alianza con la entonces Union Soviética
previendo alguna posible invasion extranjera, mientras que en Portugal continué la

dictadura de Salazar.

Lo anterior colocé a Espafia en un ambiente cercado y asfixiante. La Republica
izquierdista se debilitaba, pues se encontraba dividida en diversos grupos, mientras
la derecha se mantenia sdlida y unificada, lo cual los llevaria a la consecuente
ocupacion del poder después de las elecciones de 1933, convirtiéndose asi en un
gobierno republicano de derechas, durante el cual los izquierdistas fueron
reprimidos; el comunismo y el anarquismo se declararon ilegales y debieron cerrar
sus puntos de reunion y prensa. Ademas, se dio reverso a todas las medidas

politicas y econdmicas hechas por Azafa.
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Para principios de 1934 se constituyd el nuevo gobierno republicano de derecha,

con Alejandro Lerroux* en la presidencia y con las puertas abiertas al CEDA.

Como efecto de dichos cambios se dieron muchos levantamientos callejeros de
obreros y campesinos en todo el pais. La izquierda, después de varios
enfrentamientos, decidié conformar un sélo frente llamado Frente Popular. Gracias
a esa unificacién lograran vencer a la derecha en las siguientes elecciones del 16
de febrero de 1936. (Pereira, 2003 p.52)

Al quedar la izquierda en el poder nuevamente, se hicieron cambios en relacion al
periodo anterior, con lo cual se desato la violencia en Madrid, pues ya no eran
simples manifestaciones callejeras, sino actos terroristas en los que cuando la
falange derecha ponia bombas, los izquierdistas a cambio quemaban iglesias. En
tanto esto ocurria, una nueva conspiracion derechista se gestaba, pues se

prepararon secretamente para una nueva insurreccion,

Para el 17 de julio de 1936 en Melilla, Francisco Franco declard oficialmente la
sublevacion del ejército de Africa en contra del gobierno republicano. Fue asi que
desde diferentes frentes se realiz6 una marcha hacia la capital. Espafia entraria en
un largo periodo de cautiverio, donde Franco como el dios Saturno defenderia a
toda costa su posicidn de poder, y estableceria rigidas reglas que todos sin
excepcion deberian acatar. Devorando, literalmente hablando, la vida de todos los

ciudadanos.

4 Politico espafiol de ideologia conservador quien impulsé una politica del mismo corte, ocupo tres ocasiones
la presidencia conservadora entre 1933y 1935. En la Guerra Civil apoya a los militares sublevados y finalmente
se exilié en Portugal.
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A los primeros se los trag6 el poderoso Cronos segun iban viniendo a sus rodillas
desde el sagrado vientre de su madre, conduciéndose asi para que ningun otro de
los ilustres descendientes de Urano tuviera dignidad real entre los Inmortales. Pues
sabia por Gea y el estrellado Urano que era su destino sucumbir a manos de su
propio hijo, por poderoso que fuera, victima de los planes del gran Zeus. Por ello no
tenia descuidada la vigilancia, sino que, siempre al acecho, se iba tragando a sus
hijos; y Rea sufria terriblemente. (Hesiodo,1990, p.76-108)

Lo que fue decisivo para que ganara la imposicion de la dictadura franquista, fue
gue contaron desde el inicio con el apoyo del eje italo-aleman, asi como de Portugal;
por su parte, los franceses, los ingleses e incluso los norteamericanos se
mantuvieron tibios con una postura neutral en relacion con el apoyo a las fuerzas

republicanas.

El grueso de los intelectuales que habian mantenido una postura expectante ante
los eventos, se sintieron abrumados y abandonaron el mundo onirico e intangible
de las ideas para tocar la realidad de una Espafia herida y fragmentada; como
resultado de su concientizacidn comenzaron a producir diversos trabajos culturales
como el semanario EI mono azul; escribieron el Romancero de la guerra civil; y
muchos grupos escénicos, como La Barraca (antes mencionada) o Alta voz del
frente, ademas de montar obras y recitales de poesia para los combatientes, se

dieron a la labor de alfabetizar a obreros y campesinos. (Pereira, 2003)

En 1937 aumentd el nUmero de escuelas, bibliotecas y peridédicos de las zonas
republicanas que contaron con la colaboracion de los principales escritores del

momento.
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Mientras tanto, podria suponerse que en la zona nacionalista la represién no sélo
se llevara a cabo so6lo contra los combatientes republicanos, sino que se extendera
a cualquier sujeto con ideas demdcratas, muy probablemente incluidos aquellos
intelectuales activos en la labor cultural de corte republicano como puede haber sido

el caso de Garcia Lorca.

1.2 Generacion del 27

Hablar de amistad conlleva un sin niamero de significaciones pues nos evoca:
hermandad, lealtad, complicidad e incluso confrontacibn. En medio de esa
convivencia frecuente y profunda a veces se pueden construir, sin darse cuenta,
comunidades que crean y comparten proyectos, suefios y pasiones. Justo asi fue
como ocurrié con la que hoy conocemos como Generacion del 27 que por el mero
gusto de reunirse y compartir se conformé como un grupo que ha trascendido hasta

nuestros tiempos. como relata Guillén (Hoyo,1986):

Mi nostalgia de aquellos dias se complace en rememorar los coloquios entre
aquellos amigos. Eramos amigos, y con una comunidad de afanes y gustos que me
ha hecho conocer por via directa la unidad llamada “generacion”. Alli no habia
comparsas.

[..]

No habia programa comun. Algunos firmamos la invitacién a celebrar un centenario,
el de Gongora. Pero nada mas remoto de un manifiesto. Y los “ismos” eran
anteriores o de uso particular [...] No, ninguna linea de partido literario. La
generacidén —si creemos a nuestra experiencia y no porgue nos lo propongan las
teorias- se anuda en comunidad vital, y no se la sistematiza desde dentro.

iCuantos colaboradores heterogéneos asocia el aire de una época! Las puertas no
servian para defender ninguna clausura, que habria sido “putrefacta”. (...) La
putrefaccién de la encerrona estética no fue nuestro pecado. (p.27-33)



27

Esta generacion surgié poco a poco a través de contactos personales que se fueron
transformando en amistades duraderas, cuyas edades se diferenciaban hasta en
guince afos. Pero este no se quedd en un simple grupo de reunion, ya que entre
ellos se daban el compafierismo, y reacciones similares ante estimulos externos,
simultaneidad e intercambio, todas ellas condiciones para conformar una

generacion. (Rozas, 1986, p.17-18)

Este grupo comprende el periodo de 1920 a 1935, aunque es 1927 el que le da su
nombre pues ese afio se realiz6 un homenaje a Gobngora. Los preparativos
comenzaron un afio antes en una improvisada tertulia de poetas donde varios de
ellos propusieron la idea de festejar el tercer centenario luctuoso de Goéngora y
enaltecerlo. Entre los poetas que destacaron en dicho grupo propulsor del evento
fueron Gerardo Diego, Pedro Salinas, Melchor Fernandez Almagro y Rafael Alberti.
Asi fueron convocados muchos creadores no soOlo escritores sino poetas, artistas

plasticos y musicos.

Las caracteristicas principales que dan cohesién a dicha Generacion son:

-La metafora se torna en el recurso mas importante y usado.

-Su poética es cuidada, utilizan un Iéxico culto para crear sus obras.

-Siguen respetando la tradicion literaria espafiola, pero se atreven a incursionar
también en las innovaciones que aportan las vanguardias como el: creacionismo,

ultraismo, surrealismo y futurismo.
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-Uso tanto de la métrica clasica como el soneto, romance o villancico, pero también

comienzan a usar otras métricas y a experimentar con ellas mas libremente.

-En un principio su manera de crear poesia estd mas ocupada en sus formas, con
el devenir del tiempo van desarrollando una poesia mas humana, preocupada por
las emociones. La Guerra Civil en la que vivian los fue sensibilizando y mucha de la
tematica que crearon estaba comprometida con el momento histérico por el que

transitaron. (Rozas, 1986)

Con todos los contratiempos e imprevistos el festejo se realizd a tiempo, cuyo
material se publicé en la revista Litoral editada por Emilio Prados y Manuel
Altolaguirre y, aunque hubo otras revistas y suplementos, probablemente fue ésta
la revista de poesia con mas rumbo de todas las existentes en aquella época. Es
importante resaltarla, ya que fue la que le dio coyuntura a todas las que se fueron
creando en lo sucesivo y donde encontramos la mejor antologia de la poesia de
dicha generacion. En sus colaboraciones aparecieron las principales figuras, entre
ellas por supuesto la de Garcia Lorca. Ademas de la revista como tal, Litoral también
destac6 en importancia pues fue la que inicié una biblioteca con el trabajo de los
escritores que integraron la generacion, que llego a alcanzar hasta ocho volumenes,

a los que llamé suplementos de revista. (Rozas,1986 p.34)

Los miembros de la generacion del 27 fueron: Federico Garcia Lorca, Jorge Guillén,
Pedro Salinas, Rafael Alberti, Gerardo Diego, Damaso Alonso, Emilio Prados,
Manuel Altolaguirre, Luis Cernuda, y Vicente Aleixandre. En la prosa narrativa estan

Benjamin Jarnés, Ricardo Gullén, Valentin Andrés Alvarez, Rosa Chacel, Francisco
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Ayala y César M. Arconada. En la prosa critica o ensayistica tenemos a Melchor
Fernandez Almagro y Fernando Vela. Finalmente, en el teatro, se encuentran
Alejandro Casona, Claudio de la Torre, Eduardo Ugarte y Max Aub, entre otros.

(Rozas, 1986)

1.3 Federico Garcia Lorca

Vio la luz por primera vez en la calle de Trinidad de Fuente Vaqueros un dia de junio
de 1898. Su padre Federico Garcia Rodriguez fue un hombre acaudalado con
diversos bienes y negocios que al enviudar se casé en segundas nupcias con
Vicenta Lorca Romero, quien nacié en Granada y se desarroll6 como maestra en

La Fuente. Federico fue el mayor de cuatro hermanos.

Desde nifio la musica se convirtié en su vida: tarareaba canciones populares antes
de hablar y lo estimulaba el cante de los gitanos. De su tierra heredo la influencia

de la tradicion popular, musica, leyendas y canciones de letras.

Antonio Rodriguez Espafia fue zapatero y su primer y mas querido maestro; tal vez
de ahi provenga su inherente identificacion, simpatia y apoyo a la causa izquierdista.
Fue su abuela Isabel quien tuvo el bendito don de la lectura —frecuente y comudn en
su familia- quien les leia desde sus afios mozos a sus hermanos y a él textos
escritos por Victor Hugo, Zorrilla, Espronceda, Bécquer y Dumas, todos ellos la base
formadora de su posterior expresion dramatica y poética. Por otra parte, toda la
familia asistia regularmente al Teatro Granada donde se representaban obras de
Shakespeare, zarzuelas y comedias entre otras. Mas adelante aprende a tocar el

piano con Don Antonio Segura, a quien dedico su primer libro. De sus padres, tios
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y otros parientes que tocaban la guitarra aprendié docenas de canciones gitanas y
romances, que se convirtieron en una introduccion a su poesia. Su posicién de joven
pudiente lo colocé en un contexto en el que constantemente estaba rodeado de
servidumbre, pero a medida que maduraba le irritaba cada vez mas su posicion
privilegiada. La carga que llevaban las mujeres rurales lo conmovian por su
condicion y el riesgo constante de dar vida, y también le impresionaba la forma en
gue las mujeres solteras vivian recluidas. Situacién que probablemente dibujo en
sus personajes femeninos como los de La casa de Bernarda Alba. Ademas, siempre
se sintid profundamente ligado a los ritmos campestres del paisaje y a su legado

humano. (Sorel, 1997)

Aunque comenzo6 sus estudios en Derecho y Filosofia y Letras en la universidad,
fue en la musica y los libros, en sus largas caminatas y en sus raros amigos y

profesores donde Lorca se sentia fluir.

Se marché a Madrid en la primavera de 1919 donde permanecio por diez afios con
intermitentes viajes a Granada, lugar al que regreso casi todos los veranos de su

vida hasta el tltimo donde la muerte lo alcanzd.

Lorca se conoce también como un sobresaliente poeta, pero para los fines de este
trabajo s6lo me enfocaré en su labor como dramaturgo. Su primer acercamiento a
la literatura dramatica fue con El maleficio de la mariposa. La obra era elaborada de
comprender pues estaba llena de simbolismos con la cual intentaba explicarle al

publico que aun la mas repulsiva de las criaturas como puede serlo un insecto es
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digno de experimentar el amor; sin embargo, fue un fracaso. Desilusionado regresé

a Granada con la idea de graduarse en sus estudios formales. (Stainton, 2001)

Mientras tanto, por las tardes y noches se reunia con otros intelectuales y visitaba
las tabernas donde se interpretaba el cante jondo® en lugar del canto gitano,
considerado un espectaculo para extranjeros. En ese tiempo se reencontré con el
musico Manuel de Falla. Lorca le propuso trabajar juntos en un nuevo proyecto
teatral de titeres itinerante: Los titeres de cachiporra, donde basado en sus
recuerdos de obras de titeres de infancia y en conversaciones con sus Vvecinos,
decidié ofrecer a los espectadores una tragedia de tradiciébn popular, asi como

varias farsas de su inventiva. (Ibid)

En 1929 viajo al extranjero. Pasé por Paris e Inglaterra para realizar una estadia de
unos meses en Nueva York y La Habana, travesias gracias a las cuales pudo surgir
la semilla que lo llevé a escribir su obra teatral ElI Publico, que en vida no llegé a

montar.

A los comienzos de 1932 crea y dirige La Barraca, una compafiia teatral nacional
cuya finalidad era salvar al teatro espafiol de la mediocridad y simple
entretenimiento al rememorar con cada obra puesta en escena a sus mas grandes

dramaturgos nacionales y, al mismo tiempo, hacerlo accesible a toda la gente.

> El canto més genuino andaluz de profundo sentimiento.
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Lorca formé a su Compafia con mas de una veintena de estudiantes, a través de la
cual deseaba revivir y exaltar a las grandes obras y autores del Siglo de Oro: Lope
de Vega, Calderon, Tirso de Molina, Cervantes. Y de esta manera, no sin percances,

consiguio llevar el teatro clasico espafiol a muchos lugares de Espafa.

En el interin de su trabajo en La Barraca, escribié en pocos dias su nueva obra
Bodas de sangre, mientras descansaba en su casa en Granada. La obra trata sobre
una novia que el mismo dia de su boda escapa con el verdadero amor de su vida y
el novio despechado los persigue y tanto el novio como su amado terminan muertos.
Se estren6 en marzo de 1933 en el Teatro Beatriz de Madrid, fue un éxito y se llevd

de gira por las provincias.

En el otofio del mismo afio fue a Argentina, estancia en la cual intenté terminar
Yerma, la segunda tragedia de la Trilogia dramatica de la tierra espafiola que
pretendia armar junto con Bodas de sangre. Mientras tanto, la demanda de
constantes reuniones le impide concluir Yerma en su estadia en Sudamérica y fue

hasta fines de julio de 1934 que la termina en Granada.

Ese mismo afio regresa a su pais y estrena Yerma el 29 de diciembre con éxito y
no con pocas criticas de la prensa conservadora de derecha que veia en la obra un
ataque al catolicismo y a las buenas costumbres. La trama cuenta la historia de una
infeliz mujer casada que anhela en vano tener un hijo. Es un poema escrito en prosa

y con algunos pasajes en verso.
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Para mayo de 1935 concluye la obra de teatro Dofia Rosita la solterona o el lenguaje
de las flores; la cual trata sobre el paso del tiempo y el marchitar de la vida, una
mujer que espera el regreso de su amado de un largo viaje y que vive esperando a
las cartas que éste le envia diciéndole que un dia volvera para casarse con ella,
cosa que nunca sucede. Sin embargo, ella vive aferrada a dicha promesa a pesar
de saber que él ya ha hecho su vida en otro lado. (Stainton, 2001) Para fines del

mismo afio hace publica su salida definitiva de La Barraca como director.

En mayo de 1936 escribié una nueva obra llamada La casa de Bernarda de Alba,
tragedia que formaria parte de su Trilogia de la tierra de Espafia, junto con Bodas
de sangre y Yerma. Su propdésito era producirla en el otofio de ese afio con Margarita
Xirgu en el papel protagénico. Ninguna obra como ésta describe tanto dolor y
austeridad en la vida de las mujeres rurales al sur de Espafa. La casa de Bernarda
Alba fue la ultima obra escrita por Lorca. Subtitulada como Drama de mujeres en
los pueblos de Espafia, la obra estaba nuevamente basada en personajes reales,
en este caso en personas que existieron en Asquerosa, el pueblo donde vivid de
nifio. Su inspiracion fue una mujer apodada Frasquita, una viuda vecina de sus
primos que gobernaba dominantemente a sus hijas solteras. (Stainton, 2001) La
compafiia de Margarita Xirgu estrend la obra por primera vez el 8 de marzo de 1945

en el teatro Avenida de Buenos Aires.

En su guion Lorca da acotaciones para que la obra pareciera un documento
fotografico, ello probablemente por su interés en la fotografia que, exaltd
particularmente en la década de los veinte, cuando hizo algunos intentos en una

serie de “obras fotograficas” donde los personajes aparecen por momentos
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‘congelados”, como atrapados en una lente fotogréafica. Lorca pensaba que la
literatura podia crearse en términos de otras disciplinas artisticas y, por tanto,
escribir también un género en términos de otro en aras de darle nuevas

percepciones a las artes desde la mirada de otras artes. (Ibid)

Como nos comparte Manuel Cifo Gonzélez (s.f.) hay una serie de aspectos que
reafirman ese realismo de “documental fotografico”: el reflejo fiel de la sociedad de
esa época con sus vicios y virtudes; los elementos costumbristas y su moralismo
excesivo y el uso del lenguaje coloquial como los andalucismos y localismos del

habla campesina y sus respectivos refranes populares.

La trama es sobre una viuda llamada Bernarda y sus cinco hijas solteras que viven
en un pueblo arido espafiol en pleno verano; la madre les informa a sus hijas que
por los siguientes ocho afios se mantendran vestidas de negro por el duelo de su
padre que acaba de morir, enclaustradas excepto para ir a misa. Mientras el tiempo
transcurre, ellas se entretienen bordando un ajuar de novia. Dos de las hijas —
Martirio y Adela- estan enamoradas de un soltero del pueblo de veinticinco afios
llamado Pepe el Romano, pero la tradicibn hace que este pida la mano de
Angustias, la hija mayor de Bernarda, que al momento de la historia cuenta con
treinta y nueve afios de edad. Al transcurrir la obra vemos que Adela mantiene
encuentros sexuales con Pepe por las noches y finalmente decide huir con él pese
a cualquier estigma o consecuencia. Bernarda, al saber de las intenciones de su
hija y alertada por Martirio, intenta matar a Pepe con un revolver. Adela, pensando

que su amado ha muerto, se suicida.
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En esta obra Garcia Lorca elimina muchos adornos utilizados con anterioridad como
canciones, romances y poesia pues deseaba que la obra tuviera sencillez y
severidad. (Stainton, 2001) Acaso su deseo de despojar de adornos esta obra fuera
el hartazgo de vivir bajo apariencias, un deseo de exponer las emociones humanas
tal cual son: claroscuras, divinas y monstruosas Yy, con ello, reflejar en su arte su
libertad de ser él, tan s6lo Federico, no el escritor, no el hijo, no el maestro, sélo él,
el hombre, el ser humano de carne y hueso lleno de aristas como cualquier otro u

otra.

Me cuestiono si quiza en esta obra Garcia Lorca quiso exponer a sus personajes
sin mascaras rebuscadas, ni disfraces sociales, simplemente expuestos en su
humanidad méas esencial, mostrando sus emociones y sentimientos mas profundos
y honestos. Una forma de poner claramente sobre la mesa la hipocresia social de
su época Y el dolor de aquellas almas sensibles, fuesen hombres o mujeres, que

necesitaban gritar su verdad en la prision de vida en la que se hallaban.

El teatro -dijo Lorca-:” Es poesia que se eleva de la pagina y se hace humana. El
teatro exige que los personajes que aparecen en escena lleven vestidos de poesia

y que al mismo tiempo sus huesos y su carne sean visibles”. (Ibid, p.516)

El tema en La casa de Bernarda de Alba es el encierro, el silencio, la libertad contra
el conservadurismo. Las mujeres no pueden salir porque no tienen las llaves; son
custodiadas por el luto, por las apariencias de riqueza, por la “pureza” que se les
exige para poder ser valoradas como esposas —quiza algun dia-, o bien como

solteronas decentes y respetables. Y, sin embargo, las murmuraciones acechan,
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afuera por las vecinas y adentro por las criadas. Su mundo es devastado por el
olvido, el odio y el pecado. En las hijas s6lo predomina el deseo del sexo que ronda
a las afueras; no conocen el amor, solo la pasién reprimida, que se consume dentro
de sus cuerpos poco a poco Y las va secando. Sélo en la abuela existe todavia un
resquicio de amor, del paraiso donde las mujeres amaban a sus hijos y eran amadas

por los hombres que las cuidaban.

Esta obra nos muestra la convivencia de los opuestos, de los extremos, en
relaciones que se experimentan al limite y sin filtros que amortiglien sus diferencias,

con los roces, desgastes y rencores que la constante cercania y choque genera.

[...] la obra se nos aparece como una polifonia de oposiciones mas o menos
conflictivas entre pueblo y forasteros, entre espacios, entre clases sociales, entre
estados sociales, entre géneros y en el interior de un mismo género, entre edades,
entre los de la casa y los de fuera de ella, entre los de la misma casa, entre padres
e hijos, entre hermanos. (Frigolé, 1995, p.127)

Cuando el gobierno derechista estuvo en la presidencia de Espafia, la labor de
Garcia Lorca en La Barraca es criticada y censurada, lo que implicé una reduccion
de presupuesto, bajo el argumento de que malgastaba los recursos de la nacion
para “corromper” a los campesinos, llevar una vida inmoral y practicar el marxismo
judio. Fue una respuesta a la tendencia claramente republicana de Lorca y a sus
evidentes anhelos de igualdad y justicia. A partir de 1932 su intensa actividad como
conferencista lo llevd a recorrer diversas regiones de Espafa. Participd

constantemente en tertulias, revistas y manifiestos de izquierda que apoyé.



37

Aunado a todo lo mencionado, la recién estrenada Yerma fue considerada una
provocacion por la simpatia que dicha obra generd en gente de perfil totalmente
republicano e izquierdista. Es probable que por todos estos antecedentes Federico

Garcia Lorca haya sido clasificado como enemigo de la derecha. (Pereira, 2003)

Es asi que seis dias antes de la sublevacion militar de derecha lleg6 a Granada. Se
guedo con sus padres en la Huerta de San Vicente a las afueras de la ciudad; visito
diversos cafés y amigos. Su estancia fue difundida de inmediato por varios

periddicos locales.

Granada cay6 en manos de los nacionalistas el 20 de julio de 1936. Su amigo Luis
Rosales, a pesar de pertenecer a una familia de derecha, politica con la que
probablemente simpatizaba, escondié en su casa a Garcia Lorca pues pensé que
no habria lugar mas seguro para su amigo que la casa de un prestigiado falangista.

(Ibid)

Lorca fue apresado y aunque los Rosales intentaron rescatarlo y abogar por él en
la Comandancia Militar de Granada tratando de usar todas sus influencias entre los
nacionalistas, se les dijo que ya no se encontraba bajo su cargo. En realidad, sigui6
resguardado en los s6tanos del Gobierno Civil hasta el 18 de agosto, fecha en que
fue conducido por la noche a un lugar llamado La Colonia, viejo lugar de veraneo
escolar que se encontraba a escasos kilometros de Granada. Este sitio fue tomado
por los nacionalistas para transformarlo en carcel terrible, que se convirtio en el

umbral de muerte para muchos presos. (Pereira, 2003)
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“Se presume que en la madrugada del 19 de agosto de 1936 en una curva de la
carretera que iba de Viznar a Alfacor, Federico Garcia Lorca fue fusilado. Se han
dado muchas tergiversaciones a raiz de su muerte, pues los nacionalistas intentaron
adjudicérsela a sus correligionarios republicanos, e incluso, osaron “apropiarse” del

poeta como seguidor de la causa nacionalista”. (Pereira,2003, p.60)

Aunque Garcia Lorca poseia un espiritu apasionado tuvo una vida llena de periodos
oscuros, cautiverios internos, un sentimiento de soledad profundo, melancolia vy,
como muchos de sus personajes femeninos, con un constante anhelo de romper
con las cadenas de los limites sociales y familiares y, luchando por defender sus

ideales, por su libertad de ser.

La vida misma de Garcia Lorca es una travesia del héroe que todos somos dentro
de nuestras propias vidas, atravesando por obstaculos, incertidumbres, aventuras
gue forjan la historia Unica y particular de cada persona. Consciente o no Garcia
Lorca quizé utiliz6 el mito para compartir y dar relevancia a través de su literatura

de ese sentido trascendente y esencial de la vida de cada ser humano.
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El mito es un espejo eterno en el que nos vemos a nosotros mismos. Los mitos tienen
algo que decirnos a todos y sobre cada uno; estan en todos los sitios y sélo hace falta

reconocerlos.

-J.F.Bierlain-



Capitulo 2: El mito de Saturno

40
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2.1 El mito

Nosce te impsum, condcete a ti mismo; esta frase resume la importancia de hablar
del mito pues desde nuestra parte mas primordial forma parte de la experiencia
humana, nos ayuda a explicarnos el por qué y para qué de nuestra existencia en
esta tierra pues da sentido a la misma. Hablar sobre el mito es un tema inabarcable
en su extensién, pero en su profundidad tiene como base justo esto: conocerse a
uno mismo. Aunque son muchas las mitologias contadas, en el trasfondo todas
cuentan de lo mismo, sobre el viaje del alma de cada ser desde sus diferentes
etapas y aspectos. El mito no es para comprenderlo sino para convivir con él ya que
sus interpretaciones son infinitas, de acuerdo al tiempo y contexto de cada cultura,

por lo tanto, sus lecturas son igualmente diversas. (Buhigas, 2015)

Federico Garcia Lorca, quien al formar parte de los escritores de la Generacion del
27 se vio simultdneamente influenciado por las escuelas de vanguardia, pero por
otro lado permanecia fiel a la tradicion literaria espafiola, en la cual estan vertidos
muchos de los mitos griegos y romanos antiguos, que fueron base fundamental no
s6lo para el desarrollo de la cultura y el arte de Espafia sino en general para el
mundo de occidente. Por tanto, la formacion estructural de la obra de Garcia Lorca
tiene un trasfondo mitolégico del cual consciente o inconscientemente la mayoria
de los escritores toman sus modelos de construccion para el desarrollo de sus

historias y personajes. En el fondo son todos seres arquetipicos, mitologicos.
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En este apartado intento hacer un breve acercamiento a lo que es el mito desde un
aspecto histérico-antropoldgico, literario y psicoldgico, ya que son estos tres campos
desde los cuales construyo el andlisis relacional entre el mito del dios Saturno
devorando a sus hijos con la obra de La casa de Bernarda Alba sin los cuales no

seria posible entender los elementos de partida para su comparacion.

En el desarrollo de este capitulo es importante resaltar a dos escritores relevantes
en la historia griega: Homero y Hesiodo, y, aunque quiza so6lo sean suposiciones,
se les ha considerado a lo largo del devenir de la historia humana los precursores
en la narracion de los mitos griegos. Adjudicandoles el modelaje y la estructuracion
de las fuerzas de los demonios primitivos, de las fuerzas de la naturaleza, dandoles
similes antropomorficos, convirtiéndolos en dioses. También se les considera como
los transmisores de la religion griega, de los cantos épicos, recabando la
informacion de su sociedad, sus tradiciones religiosas entre otros, con lo cual darian
base a todas las leyendas, mitos y héroes que posteriormente se fueron reiterando

y transmitiendo en el tiempo hasta nuestros dias.

El mito tiene significaciones polivalentes, desde una tentativa de explicacion del
universo al construirse como una respuesta provisional a preguntas del ser humano,
siempre curioso de tener razon de las cosas; o bien, como un conjunto de
personajes y acontecimientos anteriores a los hechos histéricos conocidos, los

cuales se constituyen en gran parte de momentos maravillosos o sobrenaturales.

El mito puede ser visto como un relato sagrado en donde se narra lo precedido a la

historia vivida de los hombres y que les confiere la forma de destino; asi, el relato



43

se torna en ley que refuerza los fundamentos de la vida y lo que la vida implica:
normas, anhelos, distincion entre lo bueno y lo malo, entre otros. Se vuelve
inseparable del rito,® que al revivirlo lo evoca y lo refuerza, lo actualiza, lo hace

vigente, presente. (Ries, 2001)

Mucho diccionarios -aun vigentes- definen al mito como una especie de fabula,
invencién o ficcién, para las sociedades arcaicas se consideraba una historia

verdadera de gran valor; sagrada, ejemplar y significativa.

Para conocedores como es el historiador Alfredo Lopez Austin (s.f.) el mito es un
tema fundamental de estudio para conocer la cosmovision de una sociedad, pues
es una de los elementos por los cuales se cristaliza la misma. A través del mito
podemos acceder a una rica expresion para entender como es cada una de las
cosas de este mundo, cual es su relacion ente si, como se forma la gran taxonomia

del cosmos, cudl es el origen de cada ser.

6 Rito: La ilusién incumplible de retornar a la continuidad de lo vivido, continuidad recortada, abstraida y
esquematizada por el mito. Giobellina-Brumana, Fernando y E. Gonzalez, Elda. (1981) Mito/Rito. Lévi Strauss:
Mary Douglas [Archivo PDF]. Revista espafiola de antropologia americana (Num.11) p. 246.Recuperado de:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=633622

Rito: Acto simbdlico, de cardcter mistico y trascendente, formal, repetitivo y pautado que confirma la
estructura social y refuerza la solidaridad colectiva. Aula Virtual Universidad de Cantabria. Recuperado de:
https://ocw.unican.es/mod/page/view.php?id=851


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=633622
https://ocw.unican.es/mod/page/view.php?id=851
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Pues la cosmovisibn es un pensamiento global que el hombre construye
cotidianamente sin darse cuenta. El mito sigue estando vigente ya que fundamenta

y justifica todo el comportamiento y las actividades del ser humano.

Para el fildsofo e historiador de las religiones Mircea Eliade (1973) al definirlo como
una historia sagrada que nos relata un hecho sucedido en un tiempo primordial, es
decir, el de los origenes, el de los comienzos; en donde debido a seres
sobrenaturales o sagrados un hecho se ha manifestado en el plano material, en el
mundo del hombre -ya sea la totalidad de la realidad o s6lo una parte, una especie,
un comportamiento humano, una instituciéon. El relato nos habla de una creacion, es
decir, sobre algo que se ha producido, comenzado a ser. Y gracias a que esas
irrupciones divinas y/o sobrenaturales en el mundo convierten al hombre en lo que

es, y asi, se transforma en ejemplo de todas las actividades humanas significativas.

Para algunos grupos indigenas existe la diferenciacion entre historias reales e
historias falsas. En las primeras se encuentran los mitos y en las segundas los
cuentos y fabulas. Mientras que en los mitos se narran acontecimientos que
impactan directamente al hombre porque han modificado su condicién humana de
alguna forma; las historias de cuentos o fabulas sélo nos hablan de algunas
particularidades o de cambios menores como caracteristicas fisicas o anatémicas

en ciertos animales.

[...] el mito es para el hombre arcaico, un asunto de la mayor importancia, mientras
gue los cuentos y las fabulas no lo son. Dado que el primero ensefia las historias
primordiales que lo han constituido esencialmente y todo lo que tiene relacién con
su existencia y con su propio modo de existir en el Cosmos que le concierne
directamente. (Eliade,1973 p.24)
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De forma similar en que el “hombre moderno” se asume constituido por su historia,
a través de distintas sociedades y acontecimientos, el “hombre arcaico” se veia
como una consecuencia de los acontecimientos miticos. Y es que ni uno ni otro se
consideran seres dados, hechos y concluidos, sino que devienen en el tiempo y con
lo experimentado en él. Pero también existe una diferencia entre ambos; mientras
que el primero no se siente obligado a conocer su historia en totalidad, el segundo
si desea rememorar su historia mitica y actualizarla cada cierto tiempo. Lo que pasoé
en el origen de su devenir es susceptible de repetirse por la fuerza de los ritos. Dicho
con otras palabras: “Conocer los mitos es aprender el secreto del origen de las
cosas, [...] se aprende no sélo como las cosas han llegado a la existencia sino
también donde encontrarlas y como hacerlas reaparecer cuando desaparecen”.
(Eliade, 1973, p.26) Contar un mito es conocerlo, comprenderlo y los ritos y
celebraciones son la reactualizacion y la transmision del mito a partir de la repeticion

y la reiteracion.

La narracién de un mito se acompafia de un poder magico-religioso, pues conocer
el origen de un hecho, objeto, planta, animal, etcétera, es como adquirir sobre ellos
un poder magico con el cual se logra manejarlos, reproducirlos o multiplicarlos a
voluntad. No son simples narraciones o historias que se cuentan, son en esencia

relatos cargados de significacion para el hombre y su devenir en el mundo.
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2.2 Estructura y funcion de los mitos

De acuerdo a Bierlein (2001) las caracteristicas del mito son:

Constituye la historia de los actos de seres sobrenaturales.
La historia se considera verdadera porque se refiere a hechos que se
consideran reales y sagrados porque es obra de seres divinos.
Se refiere siempre a una creacion, es decir, cuenta como algo ha llegado a
la existencia o0 cdmo se ha fundado y asi constituyen los paradigmas de todo
acto humano significativo.
Al conocer el mito se conoce el origen de las cosas y, por ende, se le puede
manejar, repetir o multiplicar a voluntad. Es decir, el mito se “vive”, se ritualiza
al narrarlo ceremonialmente. No se trata de una conmemoracion del mito sino
de su reiteracion. Las personas del mito se hacen presentes, uno se hace su
contemporaneo al ritualizarlo.

Es una constante entre todos los seres humanos de todos los tiempos, sus
patrones, historias y detalles. Se hallan en todos los lugares y gente, pues es
una herencia compartida de recuerdos arcaicos transmitidos
conscientemente de generacion en generacion.

Une al pasado, al presente y al futuro. Pues trata de un tiempo sagrado y
circular, no profano y lineal.

Elimina la distancia entre las imagenes del inconsciente y el lenguaje de la
l6gica consciente.

Es el aglutinador que une a las sociedades, es su base de identidad.
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e LOpez Austin (Salmeron, s.f.) agrega que es un ingrediente de todos los
codigos de conducta moral. Las leyes de la vida siempre han derivado la
legitimidad de sus origenes en el mito y la religion. Al respecto comenta que
los hombres en sus relaciones cotidianas se afirman y buscan sustento en
acontecimientos histéricos y mundanos, pero también en historias tefiidas de
elementos sobrenaturales, en la insercién del mundo de los dioses; y asi
hacen una construccién doble de su devenir: el mundano y tangible y el
sobrenatural y mistico.

e Es un patron de creencias que dan sentido a la vida. (Salmerén, s.f.)

Existen dos tiempos miticos importantes: el tiempo profano, el cual nos indica la
pauta de cada instante por medio de un contador llamado reloj, y el tiempo sagrado,
un tiempo usado en una realidad separada que trasciende relojes, cronoGmetros,
calendarios y que nos indica nuestra relacion con lo eterno, es el tiempo en donde
suceden hechos simbdlicos que marcan periodos o acontecimientos divinos y

trascendentes. (Bierlain, 2001)

Para la cultura antigua o tradicional todo cuanto hacemos en la vida es sélo la
recreacion de hechos que ya tuvieron lugar en un tiempo primordial y que son
narrados en los mitos. Dicho de otra manera, existen dos perspectivas en la historia,
la lineal y la ciclica. La lineal tiene un inicio y un fin en el tiempo; en la ciclica la
historia es la sucesion de ciclos idénticos y es en esta segunda perspectiva en la
gue se basan las culturas antiguas o tradicionales. Para Lépez Austin (1998) el mito
como relato hace referencia a una irrupcion del “otro tiempo” en el “tiempo de los

hombres” que provoca el origen de la realidad mas vasta. Por su parte para Lévi-
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Strauss (1987) el mito se define por un sistema temporal que se apoya del lenguaje
y el habla y el cual se refiere a acontecimientos pasados (antes de la creacion del
mundo o de los primeros tiempos), los cuales forman una estructura permanente,

es decir, simultaneamente al pasado, presente y futuro.

Nikolai Berdyayev’ (1979) sostiene en su obra El significado de la historia que “el
mito es la historia conservada en la memoria popular de un acontecimiento pasado
y trasciende los limites del mundo objetivo externo, desvelando un mundo ideal, un
mundo de hechos sujeto-objeto. [...] Un mito contiene la historia que se conserva en
la memoria popular y que ayuda a traer a la vida algunos estratos [...] enterrados en
las profundidades del espiritu humano. (Citado por Bierlain, 2001, p. 36)

Mythos para los griegos tenia dos acepciones, como palabra y como narracion. A
su vez la raiz de mythos para la etimologia proviene de la raiz meudh, mudh, que
se refiere a recordarse, pensar, pensamiento, cuyo significado también es doble
pues se refiere tanto a pensamiento o idea no expresada (gedanke) y a idea o
pensamiento expresado (wort). Asi “mythos: es la historia de lo maravilloso y logos,
una historia verdadera; mythos: el mito filoséfico de una idea; logos: su expresion
didactica. Mythos: el mito popular; logos: el sustrato de verdad que se encuentra en

mythos”. (Ries, 2011, p.22)

7 Filésofo existencialista cristiano ruso.
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Desde el punto de vista socioldgico, es una representacion colectiva que expresa
los origenes de una sociedad. Por tanto, no es sélo un simple relato: es el producto
del pensamiento colectivo que se asume dentro de un sistema de creencias. Su
valor reside en la fuerza de cohesion que se comunica a los miembros de la

colectividad, es decir, genera justamente sentido de comunion, de pertenencia.

Una clasificacion importante para este trabajo es la que hace Martin P. Nilsson
(1961) sobre la religion griega en donde divide a la mitologia en dos grandes
categorias: La mitologia religiosa y cultural que habla de la representacion de los
dioses, de la naturaleza, de sus caracteristicas, morfologia y atributos, cuando ese
mito representa lo que caracteriza a una divinidad: su originalidad, su actividad, su

campo de accidn, sus representaciones y sus atributos.

Y la mitologia fabulosa e histérica donde a su vez tenemos tres subcategorias:

e La mitologia fabulosa en donde las narraciones tratan de aventuras de
héroes y sus combates con animales reales o fantasticos Asi se hace
referencia a una accion moral social.

e La mitologia histérica que nos habla de los personajes historicos.

e La mitologia etiolégica donde los relatos explican el origen de las razones de
ser de las cosas, de las costumbres, de las instituciones. Estos son mitos
muy propagados en los pueblos primitivos y entre los habitantes del campo.

Casi siempre tienen un caracter profano.
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Nilsson (1961) también coloca en esta categoria a toda mitologia astral: los mitos
solares, los mitos lunares, el nacimiento de los astros. Los mitos de la creacion
son, sobre todo, mitos etioldgicos en los cuales, sin embargo, muy

frecuentemente el elemento religioso o cultural ocupa un espacio importante.

2.3 El mito paralos griegos

El antropdlogo e historiador de las religiones Julien Ries (2011) indica que en el
periodo neolitico (4500-2600 a.C.) encontramos diversas ceremonias que
perpetuaban la tradicion de culto a la fertilidad y a la fecundidad centrada en las
diosas madres del mundo anatolico y mediterraneo. Cuando los aqueos —de origen
indoeuropeo- invaden Creta en el inicio del segundo milenio la tendencia al culto
hacia divinidades femeninas se mueve hacia su opuesto, ya que los indoeuropeos
vienen con una religién patriarcal y con un pantheon® en esencia masculino de
dioses celestes. Y asi se hace una especie de fusion y armonia entre los cultos
cretenses. Esta fase va del 1580 al 1100 a.C., en el cual hay una armaénica religién
micénica en Grecia pues las diosas y los dioses de las dos civilizaciones se

encuentran y coexisten.

8 Pantheon: Templo dedicado a todos los dioses.
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El pantheon se forma de las divinidades cretenses e indoeuropeas. Es en este
periodo micénico en el que se gestan las bases decisivas de la civilizacion y religion
griega con: una divinidad principal, los ritos, los mitos, la Acrépolis de Atenas y los

grandes santuarios como Delfos.

El culto se caracteriza por las ofrendas a la divinidad, danza, procesiones, un grupo
de sacerdotes y ceremonias funerarias. En este tiempo ya se cree en la

inmortalidad.

Hacia el afio 110 a.C. la civilizacidon cretense-micénica desaparece a causa de los
nuevos invasores, los dorios guerreros indoeuropeos subdivididos en tribus. El
mundo griego ocupa la costa Occidental de Asia Menor y las Islas del Egeo. Los
griegos traen el alfabeto de Fenicia y se crea la primera ciudad dirigida por un
dictador. Con ello el caracter indoeuropeo se acentta en el culto al pantheon donde

Zeus emerge en papel protagonico. (ibid)

Hacia el afio de 1800 A.C. en Grecia se crea la polis, la ciudad, que se caracteriza
por su culto a divinidades protectoras que se honran en los santuarios urbanos;
estas divinidades velan por la ciudad y su culto es de corte politico. Sin embargo,
también sobreviven las divinidades del pueblo con sus misterios e iniciaciones.
Sobresale la identificacion con el niflo divino nacido de la diosa madre
asegurandoles a sus devotos la inmortalidad. Los dramas sacros y los mitos
reaparecen y toman gran popularidad. En el afio 776 a.C. se inauguran los juegos
olimpicos, en caracter iniciatico, con la exaltacion de la fuerza y la victoria que

derivan de la tradicion naturista cretense. Por su parte la adivinacion crea una
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teologia que se funda sobre los oraculos restituidos de los dioses y como Delfos con

Apolo y Dodona con Zeus.

En la época clasica, entre los siglos V y IV a.C., el triunfo de los griegos sobre los
persas, produce la sensacion de tener una cultura y religion en comuan donde los
santuarios dan testimonio de la universalidad de sus dioses y creencias. Las
divinidades aqueas® de Homero se convierten en los dioses de la nacién griega, la
religibn se vuelve la amalgama mas fuerte que une a los griegos en el periodo

clasico. (Ries,2011).

Con la influencia oriental llega también la astrologia y los cultos mistéricos,'° seran
temas misticos populares en el apogeo entre el encuentro de Grecia y Oriente en la
época de Alejandro Magno. Para la época helenistica -periodo comprendido entre
los siglos que van de la conquista de Alejandro Magno hasta el triunfo del
cristianismo, seis siglos en total- la influencia en las transformaciones de la religion
y culto estdn marcadas por las conquistas de Alejandro, como la invasion a

Macedonia, la religién de la ciudad cambia y se torna cosmopolita.

9 Los aqueos fue un pueblo de origen indoeuropeo provenientes de los Balcanes que colonizan pacificamente
a Creta y cuya cultura fusionaron con los pueblos colonizados.

10 Los cultos mistéricos no son religiones, sino coexisten de forma simultanea a las religiones oficiales, cuyo
modo de expresarse y de vivir es diferente a lo convencional, mucho mas mistico, de cardcter interior. Este
tipo de religiosidad se desarrollé paralelamente a los ritos permitidos. Los misterios eran el medio para que
el interesado viviera experiencias que trascendieran la conciencia ordinaria porque estan mas alla del mundo
perceptible para los sentidos. (Rubio Calatayud, Adela. (3 de agosto de 2018). Cultos mistéricos. Revista de
historia. Recuperado de: https://revistadehistoria.es/cultos-mistericos/).
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Los dioses orientales ingresan en el mundo helénico y el mundo griego secularizado
es atraido por la influencia religiosa oriental. Asi al lado de los dioses del Olimpo

cohabitan divinidades extranjeras.

2.3.1 Homero

Homero es el mas antiguo poeta épico de Jonia y el primero del que se conserva su
obra. Vive en el siglo Vlll a.C., y es un aristocrata que escribe para la sociedad culta
de su tiempo. Sus dos grandes obras son La lliada y La Odisea. La primera trata
sobre la guerra de Troya y la segunda sobre las aventuras de Telémaco y Ulises.
Ambos poemas nos muestran una mitologia consolidada y a los dioses como seres
gue intervienen en el destino del hombre, con los mismos sentimientos humanos,
como la colera, los celos, el amor. Para Homero los dioses que habitan el Olimpo

son magnificos, fuertes, inmortales. (Ries,2011)

Los poemas homéricos son considerados las dos primeras obras de la literatura
occidental, el comienzo de la literatura escrita y el final de la tradicion oral; por ello
en mayor o menor medida tendran impacto en toda la literatura y otras artes que
seran influidas por ellas. Asi también fueron obras que mas alla de entretener
ensefian valores humanos y divinos, comportamientos sociales, sistemas politicos,

costumbres y leyes.

2.3.2 Hesiodo

Otro de los grandes escritores griegos es Hesiodo. A diferencia de Homero, es un
campesino que lucha como muchos otros por sobrevivir en una tierra de suelo poco

fértil y bajo el dominio de una nobleza arbitraria. En sus obras nos habla de los
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dioses, particularmente de Zeus, como protector de los hombres y maestro de los
jueces. Los griegos lo valoran como forjador y organizador de su mitologia, el gran
compilador de la religiébn antigua griega, ya que puso por escrito y ordeno todo el
cuerpo mitoldgico transmitido hasta su momento de forma oral, pero sobre todo

inicidé su interpretacion en su sentido moral y practico.

A diferencia de Homero, Hesiodo habla en sus obras con frecuencia de sus
experiencias personales como parte de su discurso, nos describe un lienzo del
mundo nada idealizada, consciente del esfuerzo y trabajo que la vida requiere, por
lo cual ofrece consejos practicos para el hombre de campo y lo duro de la existencia.

Con lo cual nos contacta con la parte mas tangible de la vida. (Ries, 2011)

En su poema Los trabajos y los dias glorifica la tierra y describe su evolucién. De
acuerdo a Hesiodo existen cinco razas: de oro, plata, bronce, los héroes y hierro. El
oro y la plata son aspectos de la monarquia, de una soberania donde la raza
considerada de oro no trabaja ni conoce la guerra. Esta raza es contemporanea de
Cronos, dios soberano que encarna la monarquia justa, la soberania respetuosa y
la justicia. La raza de plata representa a los injustos y dementes que se niegan a
reconocer a los dioses del Olimpo —una soberania injusta-. Las razas de bronce y
los héroes representan los dos polos de la guerra; los de bronce son violentos, se
pelean entre si hasta que se destruyen; los héroes por su parte, son equitativos,
ponen su servicio al poder ejercido por el buen soberano. Con la edad de hierro se
sale del mundo mitico y se entra en la vida humana donde el bien y el mal se
enfrentan. Esta division sucesiva de las razas refuerza la idea del mito donde lo

primordial y lo mundano se hilan, desde la estirpe mas divina y realizada hasta la
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mas terrenal y angustiada, que es precisamente la de los hombres; nuevamente se
reitera la idea del mito como ese relato que nos cuenta de lo primigenio y sublime
hasta lo mas profano y real. Asi, Hesiodo propone como solucién para lograr la
felicidad el trabajo de la tierra -tema que mas adelante veremos es saturnino-. En
su segundo trabajo literario la obra dramética La Teogonia nos cuenta sobre el caos

original que se ordena en el mundo y sus dioses. (Hesiodo, 1990)

Roma, por su parte, con sus caracteristicas de orden practico y materialista tiene
una mitologia pobre comparada a la griega, pero con la decadencia de Grecia en el
siglo Il a.C. el predominio de Roma aumenta y asi la mitologia griega se latiniza
pues los romanos van adoptando a los dioses de sus tierras conquistadas, asi como
sus correspondientes mitos. Es asi que los mitos adquieren nuevas formas, los

dioses nuevos nombres y la mitologia griega trasciende a lo largo del tiempo.

2.4 Mito y psicoanalisis, mito y arquetipos

Las mitologias cambian aspectos y mascaras mas no esencias. También en eras
cientificas la gente cree, rinde homenaje a materia inerte elevada a grado de
simbolo, como banderas, escudos nacionales, palabras. [...] Nuevos credos
aparecen y con ellos nuevos héroes y redentores. [...]. En todos los estratos se
repiten, se leen o rezan a través de uno o un conjunto de mitos convertidos en ritual.
(Megged ,1992, p. 23)

Lo que mueve a las personas a crear y creer en mitos es porque son la expresion
de una verdad superior y trascendente que determina el destino y la finalidad de la
humanidad. EI conocimiento del mito proporciona a las personas bases para su
comportamiento religioso y moral, asi como caminos para realizar estas tendencias.
Sin su respectivo credo, toda historia con posibilidades de ser mitica se quedaria
s6lo en leyenda. EI mito se da también para explicar los fenébmenos no

comprensibles.
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2.4.1 Mito y Psicoanélisis

En 1909 la psicologia descubre el mundo del mito por medio de Freud!! (2012) quien
al estudiar la tragedia de Edipo y al profundizar en la simbologia de los suefios
comprende el mecanismo psicolégico del mito. Relaciona los simbolos del mito con
el mundo de los suefos, estableciendo desde su perspectiva que ello es debido al
hecho de que el mito es el suefio de la tribu. Asi, suefio y mito se correlacionaran y
acercaran al psicoandlisis con la fenomenologia de las religiones. El conocimiento
del mito y su interpretacion psicolégica se hicieron necesarios para entender la

historia de los pueblos y el comportamiento del individuo.

El suefio, segun Freud (2012), seria el vocero del inconsciente, cuyo proposito es
comunicar aquello que, a causa de la represidn consciente, no se puede expresar
abiertamente. El verdadero yo del ser quiere, por medio de esas imagenes oniricas,
dar a conocer su mensaje; pero por lo general lo hace de la forma “disfrazada”,
nunca directa, con imagenes y un lenguaje simbdlico para que nuestro sensor
consciente no bloquee el mensaje. Por ello, para poder “traducir” dicho mensaje, es

necesario conocer sobre mitos, credo y folclore, entre otros.

1 Sigmund Freud, médico neurdlogo austriaco conocido como el padre del psicoanalisis, técnica psicoldgica
que da gran importancia a los instintos que perviven en el subconsciente y que estan reprimidos en el
consciente.
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Analizar un suefio y descubrir sus simbolos dan acceso a comprender el mensaje
encubierto que permite al ser humano entender sus traumas de infancia, sus
sentimientos destructivos y descubrir aquellos elementos que lo perturban. De igual
forma, el mito -como un suefio con simbolos colectivos- tiene un desempefio similar,
es decir, “los pueblos tienen su nifiez, adolescencia y madurez. Los estratos
primitivos son los paralelos a la nifiez y son ellos los reprimidos por nuestro
consciente, los que emergen convertidos en mitos, [...] mismos que permiten
censurar o dejar los elementos reprimidos en el estrato de la imaginacion”. (Megged

,1992, p.38)

Para Freud (2018) los mitos eran una especie de residuos desfigurados de fantasias
de naciones enteras. Desde esta perspectiva el mito es una constante de la vida
primitiva pues las bases inconscientes de los suefios son formas de pensamiento
basadas en instintos primitivos o arcaicos. El mito es un drama muy antiguo que de
una u otra forma se repite en el devenir de la historia colectiva e individual, pues son
los relatos que expresan la esencia de cualquier pensamiento humano. Asi, los
mitos nos revelan ciertas tendencias de una persona que tal vez aun no reconoce o
gue dej6é atrds. Los mitos se tornan en instrumentos que sirven a los pueblos a

elaborar sus complejos psicoldgicos.

Citando al catedratico y ex director del postgrado en psicologia de la Universidad de
Costa Rica Manuel Martinez Herrera (2011): “En un sentido psicoanalitico el mito
cumple la funcién de socializar aquella dramaturgia proscrita por la cultura que los
individuos viven y padecen secretamente. Es la realizacién de un deseo colectivo

prohibido que se vehiculiza a través del mito como espacio y posibilidad permitida
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de existencia social, de alli su poderosa fuerza que trasciende los tiempos, por
cuanto el secreto que devela alude a la mas primitiva naturaleza humana, esto es
el incesto, el parricidio, el fratricidio, el infanticidio, la envidia, la traicién y las mas
‘bajas” pasiones humanas. Alude también a las fantasias omnipotentes que
resarcen nuestras propias debilidades y sentimientos de venganza, como
posibilidad de su realizacion fantaseada y proyectada en una suerte de suefio diurno
individual y colectivo a la vez. (...) El lenguaje mitolégico esta cifrado, es una
alegoria que en su plasticidad comunica otro sentido, un sentido metaférico y velado
en cuya conformacién se conjugan una suerte de inconsciente social con
simbolizaciones e interpretaciones colectivas, y un inconsciente individual que alude
a las dimensiones onto-filogenéticas que constituyen la subjetividad y la humanidad.
La ambigiedad del lenguaje literario a diferencia del cientifico, permite los
intersticios para el afloramiento del inconsciente, (...) es decir, lo in-nombrado, que
se ubica mas alla del sentido comun, del consenso social y de la convencién

comunicacional.” (192, 195).

2.4.2 Mito y Arquetipos

Por otro lado, Carl G. Jung, psicoanalista suizo alumno de Freud, ve en el suefio
uno de los canales principales de informacién del ser humano, y encuentra que el
acceso, las puertas para entrar en dicha informacién se da en forma de mitos,

leyendas y cuentos.
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Trata de dar una interpretacion del mito relacionandolo con el inconsciente.
Posteriormente, tanto Jung como sus alumnos, abordaran la mitologia no sélo para
su uso en la psicologia clinica sino también para diversos estudios misticos y

esotéricos, entre ellos la alquimia'?.

Para la tradicion mitoldgica no cualquier relato pasado se difunde y trasciende, solo
aguellos que son expresion del pensamiento y sentir humano, el cual vuelve a

rememorizarse, ritualizarse. (Jung,1962)

Para Jung el inconsciente, ademas de elementos y experiencias individuales
también contiene experiencias colectivas en forma de arquetipos, de ahi la idea del
inconsciente colectivo en donde los estratos mas profundos del ser humano poseen
contenidos colectivos, animados, y comunes, y se comunican por generaciones.
Esta informacién retorna en el suefo, especialmente cuando la parte consciente no

es capaz de enfrentar los problemas. (ibid)

12 Creencia esotérica vinculada a la trasmutacién de la materia. Considerada una protociencia o disciplina
filoséfica que contiene nociones de quimica, fisica, astrologia, metalurgia, espiritualismo y arte.
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2.4.2.1 Arquetipos

Para Jung los contenidos del inconsciente individual son en esencia los llamados
complejos de carga afectiva, que forman parte de la intimidad de la vida animica; a
diferencia de los contenidos del inconsciente colectivo que denomina arquetipos.

(1970)

Son un sustrato transpersonal y transcultural que determina al individuo; subsisten
en el inconsciente colectivo de forma innata y se transmiten de generacién en
generacion; se manifiestan con cierta universalidad simbdlica encontrada por

ejemplo en la mitologia de los mas diversos pueblos y tiempos. (Martinez, 2011)

Los arguetipos son una especie de genealogia ancestral que siempre conservan
rasgos prototipicos que los caracterizan y hacen reconocibles como tales y entre si,
fundamentalmente a partir de aspectos tematicos e “imagenes primordiales” a ellos
asociados. Expresan procesos “psiquicos de forma simbdlica y cada cultura los
manifiesta en funcion de los simbolos surgidos de su experiencia histérica. (Jung,

1970)

Los arquetipos son complejos de vivencias, que aparecen fatalmente o sea que fatalmente
comienza su accién en nuestra vida personal. (...) En ciertas circunstancias, como nuestro
equivoco mas personal o nuestro mejor atrevimiento. (...) Cuando todos los apoyos y
muletas se han roto, y ya no hay detras de uno seguridad alguna que ofrezca proteccion,
s6lo entonces se da la posibilidad de tener la vivencia de un arquetipo que hasta ese
momento se habia mantenido oculto. (...) Pero ¢cémo otorgamos significado? ¢ de dénde
lo tomamos? (...) Nuestras formas de otorgar significado son categorias histéricas que se
pierden en una oscura antigedad. (...) No existe una sola idea o concepcién esencial que
no posea antecedentes histéricos. Todas se basan en Ultima instancia en formas primitivas
arquetipicas, que se hicieron patentes en una época en la que la conciencia todavia no
pensaba, sino que percibia. El pensamiento era objeto de la percepcién interna; no era
pensado sino experimentado como fenémeno, algo asi como oido o visto. El pensamiento
era esencialmente revelacién, no era algo que se descubria sino algo que se imponia o que
convencia por su facticidad inmediata. “(ibid, 37-40)
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De acuerdo a Jung todos los arquetipos tienen aspectos positivos y negativos y, por
lo tanto, resultan indescriptibles debido a su riqueza en relaciones. Aunque
racionalmente intentamos definir su univocidad perdiendo de vista lo esencial, pues
justo es su plurivocidad, su abundancia de relaciones casi inabarcable, que hace
imposible toda definicion Gnica. En esencia son de conformacion paraddjica.
Comienza a manifestarse casi siempre por un callejon sin salida o alguna
circunstancia imposible, cuyo proceso puede presentarse en un suefio o en una
breve experiencia, o incluso durar meses o afios lo cual dependera de la situacion
de partida, el tipo de individuo implicado en el proceso y el tipo de meta a alcanzar.
La variedad de simbolos fluctia muchisimo pues, aunque en principio todo puede
comenzar a experimentarse simbdlicamente, no se trata de peligros de carton, sino
de riesgos muy reales, de los cuales en ciertas circunstancias puede depender un

destino. (1970)

La escuela junguiana fue la que mas profundizé en el estudio de mitos, sagas,
leyendas, cuentos infantiles, literatura y alquimia pues para Jung son el referente
simbdlico en el cual se encuentran el consciente y el inconsciente y, al ser estos un
aflorar del mundo interior, se convierten en la llave para conocerlo. Para Jung, el
mito pertenece a los productos del inconsciente, ya que el adulto puede toparse con
reminiscencias infantiles de su pasado individual y de ahi incluso si se intensifican,

pueden llegar hasta las huellas de un estado espiritual arcaico colectivo.

Tenemos en nosotros mundos transpersonales. Toda una humanidad estid en
nuestra vida. Pensamos, actuamos y vivimos estos simbolos que trascienden
nuestra experiencia, principalmente en mitos y suefios. (Megged,1992, p.69)
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Como mencionaba Jung, los nombres y palabras son vestiduras pobres para la

experiencia humana, sin embargo, por lo menos le permiten presentir su naturaleza.

El consciente y el inconsciente son caras de la misma realidad, lo mismo que el mito
y la ciencia, la religién y la razén. [...] EI mundo del cientifico, sus laboratorios en los
cuales contempla al experimento, el observatorio desde el que trata de descubrir las
galaxias, la capacidad de pensar y actuar en el abstracto [...]. El mundo de los mitos
tiene una intensa expresion dramatica ritual, que viene como en el mundo de las
ciencias a descubrir lo que intuye o cree.

Aplicar lo que aprendié y a darle un espiritu de accion en el cual cada individuo
interviene. Y esta accion debe oficiar como identificacién con lo superior, como
posibilidad de entrar, ser parte e influir en el mundo, de crear fenébmenos o abolirlos,
de convertir lo cotidiano y pasajero en eterno y trascendente. (Megged,1992, p.94-
95)

Al explorar los estratos mas profundos de nuestra alma nos aduefiamos del sentido
de la cultura antigua. Uno de los principios de la psicologia analitica es que las
imégenes oniricas deben comprenderse simbdlicamente y no de forma literal. Asi
como el hombre contemporaneo invierte su energia e interés en la ciencia y
tecnologia, de igual forma los hombres de los primeros tiempos lo hacian no en
captar exacta y objetivamente la realidad del mundo, sino de adaptarla
estéticamente a fantasias y esperanzas subjetivas. Para los antiguos todo era
antropomorfico o teriomorfico,'® hombre o animal. EI pensamiento onirico se mueve

hacia atras, hacia las materias primas del recuerdo. (Jung,1962)

13 Teriomérfico: Toda representacién humana con partes de animal o cualquier figura de animal con anatomia
parcialmente humana.
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Es probable que para el hombre moderno el mundo de los mitos lo lleve al polo
opuesto de su racionalidad, pero para el hombre antiguo era una veritas veritatis,
pues para €l cada mito “es un testimonio de una teofania fundadora de la

existencia”. (Schajowicz,1962, p.11)

Los mitos se forman en un pensamiento humano en el cual existe un sentido
césmico de las cosas, de un pensamiento que evoca seres divinos en cuyas vidas

se hacen visibles las normas que rigen al universo.

La basqueda de los dioses perdidos [...] habra de agudizar nuestra percepcion de
cuatro aspectos de lo humano: el origen, la medida, el destino y la libertad. [...] Pues
en la comprension de lo mitico se le revela su origen al ser humano su origen y su
medida; por estar dispuesto a “vivir’ el mythos, él llega a vislumbrar su destino y su
libertad. (Schajowicz,1962, p.13-14)

Para el hombre antiguo -iniciador de nuestra historia- la medida de todas las cosas
no es el hombre sino el dios. Tal vez el olvido de esos origenes divinos es lo que
nos mantenga hoy en una alienacién social, olvidando el mundo de posibilidades

gue ya podiamos ver en los mitos griegos, por ejemplo.

“El alma no puede vivir sin imagenes so pena de dejar de ser alma”. (lbid, p.27) El
mythos es la palabra que registra la imagen de lo divino tal como ésta surge del

contacto entre el dios y el alma.

14 Veritas veritatis: La verdad de la realidad.
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“Dicen que los miembros de la familia mitolégica personificaban en un principio las
fuerzas de la naturaleza fisica: cielo, mar, bosque, tierra, volcanes. Esto es cierto,
si, pero a un nivel mas profundo personifican el juego de contarnos de qué se

compone el mundo, el cosmos”. (Martin Bauca, 2005, p.15)

Y asi cada dios tiene una leyenda particular, cada dios hizo cosas propias VY,
simbolicamente, tienen diferentes significados. Asi para las finalidades de este
trabajo defino al mito como la historia sagrada, didactica y significativa que trata
sobre seres sobrenaturales o dioses que dieron origen a nuestro mundo, el hombre
y sus leyes; se da en un tiempo circular y son una herencia compartida de recuerdos

arcaicos transmitidos conscientemente de generacién en generacion.

2.5 La historia del mito de Saturno

En la antigledad Saturno fue uno de los siete planetas dotados de los poderes
demoniacos a los que pertenecian cierta clase de entidades, animales, plantas,
hombres, minerales, procesos bioldgicos y meteoroldgicos, caracteres y situaciones
de vida. Segun este tipo de pensamiento, dichos planetas fortalecian o debilitaban
su efecto, de acuerdo a su posicién en el cosmos; es importante resaltar que la
naturaleza de los mismos no solo era determinada por propiedades astronémicas o

fisicas sino también por la mitologia heredada acerca de los dioses.
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Las diversas ideas astrologicas arabes sobre Saturno provienen de aquellas que
existian acerca del primitivo dios latino de las cosechas, que se funden con las
creencias en torno a Cronos, hijo de Urano, a quien Zeus destrond. Todo este
imaginario se sincretiza con la concepcion de Cronos, el dios del tiempo. (Klibansky

y Panofsky, 2004)

En primer lugar, existié el Caos. Después Gea la de amplio pecho, sede siempre
segura de todos los Inmortales que habitan la nevada cumbre del Olimpo. [En el
fondo de la tierra de anchos caminos existio el tenebroso tartaro]. [...] Gea alumbré
primero al estrellado Urano con sus mismas proporciones, para que la contuviera
por todas partes y poder ser asi sede siempre segura para los felices dioses. [...]
Luego acostada con Urano, alumbré a Océano de profundas corrientes, a Ceo, a
Crio, a Hiperion, a Japeto, a Tea, a Rea, a Temis, a Mnemoésine, a Febe de aurea
corona y a la amable Tetis. Después de ellos naci6é el mas joven, Cronos, de mente
retorcida, el mas terrible de los hijos y se llené de un intenso odio hacia su padre.
Dio a luz ademas a los Ciclopes de soberbio espiritu, a Brontes, a Estéropes y al
violento Arges [...] el vigor la fuerza y los recursos presidian sus actos. También [...]
nacieron otros tres hijos enormes y violentos: [...] Coto, Briareo y Giges,
monstruosos engendros.

Pues bien, cuantos nacieron de Gea y Urano, los hijos mas terribles, estaban
irritados con su padre desde siempre. Y cada vez que alguno de ellos estaba a punto
de nacer, Urano los retenia a todos ocultos en el seno de Gea sin dejarles salir a la
luz y se gozaba cinicamente con su malvada accién.

La monstruosa Gea, a punto de reventar, se quejaba en su interior y urdié una cruel
artimana, [...] forjé una enorme hoz y luego explicé el plan a sus hijos. Armada de
valor dijo afligida en su corazén:

“iHijos mios y de soberbio padre! [...] podremos vengar el cruel ultraje de vuestro
padre; pues él fue el primero en maquinar odiosas acciones”.

[...] el poderoso Cronos armado de valor, al punto respondio con estas palabras a
su prudente madre:

“Madre, yo podria, lo prometo, realizar dicha empresa, ya que no siento piedad por
nuestro abominable padre; pues él fue el primero en maquinar odiosas acciones”.

[...] Gea puso en sus manos una hoz de agudos dientes y disimuld perfectamente
la trampa.

Vino el poderoso Urano conduciendo la noche, se ech6 sobre la tierra ansioso de
amor y se extendi6 por todas partes. El hijo, saliendo de su escondite,
apresuradamente sego los genitales de su padre y luego los arrojo a la ventura por
detras [...].
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Luego Rea, entregada a Cronos, tuvo famosos hijos: Hestia, Démeter, Hera [...], el
poderoso Hades que reside bajo la tierra con implacable corazén, resonante
Ennosigeo (Poseiddn) y el prudente Zeus, padre de dioses y hombres, por cuyo
trueno tiembla la anchurosa tierra.

A los primeros se los trag6 el poderoso Cronos segun iban viniendo a sus rodillas
desde el sagrado vientre de su madre, conduciéndose asi para que ningun otro de
los ilustres descendientes de Urano tuviera dignidad real entre los Inmortales. Pues
sabia por Gea y el estrellado Urano que era su destino sucumbir a manos de su
propio hijo, por poderoso que fuera, victima de los planes del gran Zeus. Por ello no
tenia descuidada la vigilancia, sino que, siempre al acecho, se iba tragando a sus
hijos; y Rea sufria terriblemente.

Pero cuando ya estaba a punto de dar a luz a Zeus, [...] entonces suplicé enseguida
a sus padres, [los de ella, Geay el estrellado Urano], que le ayudaran a urdir un plan
para tener ocultamente el parto de su hijo y vengar las Erinias de su padre [y de los
hijos que se trag6 el poderoso Cronos de mente retorcida).

Aquellos escucharon atentamente a su hija y la obedecieron; la pusieron ambos al
corriente de cuanto estaba decretado que ocurriera respecto al rey Cronos y a su
intrépido hijo, y la enviaron a Licto, a un rico pueblo de Creta, [cuando ya estaba a
punto de parir al mas joven de sus hijos, el poderoso Zeus. A éste le recogi6 la
monstruosa Gea para criarlo y cuidarlo en la espaciosa Creta].

Alli se dirigi6, llevandole, al amparo de la rapida negra noche, en primer lugar, a
Licto. Le cogi6 en sus brazos y le oculté en una profunda gruta, bajo las entrafias de
la divina tierra, en el monte Egeo de densa arboleda. Y, envolviendo en pafales una
enorme piedra, la puso en manos del gran soberano Uranida, rey de los primeros
dioses. Aquél la agarr6 entonces en sus manos Yy la introdujo en su estémago,
jdesgraciado! No advirti6 en su corazén que, a cambio de la piedra, se le quedaba
para el futuro su invencible e imperturbable hijo, que pronto, venciéndole con su
fuerza y sus propias manos, iba a privarle de su dignidad y a reinar entre los
Inmortales.

Réapidamente crecieron luego el vigor y los hermosos miembros del soberano. Y al
cabo de un afio ech6 fuera de nuevo su prole el poderoso Cronos de mente
retorcida, engafado por las hébiles indicaciones de Gea, [vencido por la habilidad y
fuerza de su hijo]. Primero vomité la piedra, ultima cosa que se tragd; [...] libré a sus
tios paternos de sus dolorosas cadenas, -a los Uranidas: Brontes, Estéropes vy el
vigoroso Arges-, a los que insensatamente encadené su padre; aquéllos le
guardaron gratitud por sus beneficios y le regalaron el trueno, el llameante rayo vy el
relampago. [...]

Habitan bajo la tierra los Titanes que, sumergidos en el tartaro, rodean a Cronos.
(Hesiodo, 1990, p. 76-108)

2.5.1 Caracteristicas de Cronos/Saturno de acuerdo al mito

Desde sus inicios Cronos sobresale para los griegos como dios benefactor y

protector del hombre, un dios benigno de la agricultura, el sefior de la edad de oro
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(Teogonia), cuando los hombres gozaban de abundancia y felicidad; concebido
como el sefior de la edificacion de las ciudades, el padre de los dioses y los

hombres, de la sabiduria que el tiempo da.

Cuando al mismo tiempo nacieron los dioses y los hombres mortales, primero los
Inmortales que tienen moradas olimpicas crearon la Edad de Oro de los hombres
que hablan. Bajo el imperio de Cronos que mandaba en el Urano, vivian como
dioses, dotados de un espiritu tranquilo. No conocian el trabajo, ni el dolor, nila cruel
vejez; guardaban siempre el vigor de sus pies y de sus manos, y se encantaban con
festines, lejos de todos los males, y morian como se duerme. Poseian todos los
bienes; la tierra fértil producia por si sola en abundancia; y en tranquilidad profunda,
compartian estas riguezas con la muchedumbre de los demas hombres
irreprochables. (Hesiodo, 1990, p.150)

Por otro lado, era el dios triste, destronado y solitario que habitaba en los confines
de la tierra y el mar, el desterrado sefior de los dioses del subsuelo que vivia

prisionero en el tartaro, dios castigador, limitativo, categorico, frio.

[...] bajo la tierra como lejos esta el cielo de la tierra; [esa distancia hay desde la
tierra hasta el tenebroso tartaro]. Pues un yunque de bronce que bajara desde el
cielo durante nueve noches con sus dias, al décimo llegaria a la tierra [...]. En torno
a él se extiende un muro de bronce y una oscuridad de tres capas envuelve su
entrada; encima ademas nacen las raices de la tierra y del mar estéril [...]. Enorme
abismo: no se alcanzaria su fondo ni en todo un afio completo, si antes fuera posible
franquear sus puertas; sino que por aqui y por alla te arrastraria huracan ante
huracan terrible. Horrendo, incluso para los dioses inmortales [...].

Alli tienen su casa los hijos de la oscura noche, Hipnos y Tanato, terribles dioses,
[...] delante se encuentran las resonantes mansiones del dios subterraneo [el
poderoso Hades]; guarda su entrada un terrible perro, despiadado [...] al acecho, se
come al que coge a punto de franquear las puertas. (Ibid, p.160)

De ahi que posteriormente se le llegara a considerar también dios de los muertos,
comedor de carne cruda, y consumidor de todo; el devorador de nifios, y el que se
trago a todos los dioses y exigia sacrificios. Asi, la hoz se convierte en simbolo de

una terrible afrenta y al mismo tiempo en instrumento de recoleccion.
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2.5.2 Cronos-Saturno como planeta

La religion primitiva de los griegos tenia como una de sus caracteristicas el culto a
los astros que reconocieron y adoraron como dioses de su destino. Ademas del sol
—el astro mas visible- consideraban que habia otros cuatro planetas que les fueron
transmitidos por los babilonios. Al recibir el conocimiento sobre los astros-dioses los
griegos sincretizaron sus creencias respecto a sus propios dioses indigenas, y las
adoptaron a la de los recién adquiridos planetas babilonios. (Klibansky y Panofsky,
2004) Por ejemplo, Nebu para los babilonios era Hermes,'® quien para los griegos
era el dios de la escritura y la sabiduria; Ishtar era Venus?$, la gran diosa del amor
y la felicidad; Nergal era Ares'’, dios severo de la guerra y el infierno; Marduk era
Zeus?®, el monarca regio. Y el extrafio dios Nihib era Cronos?®, al que a veces se le
consideraba el representante nocturno del sol, que “con su crueldad y su ancianidad

(su edad se correspondia con la duracion de su revolucion.

15 Mercurio para los romanos.
16 Afrodita para los romanos.
17 Marte para los romanos.

18 Jupiter para los romanos.

19 Saturno para los romanos.
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En marcado contraste con la marcha acompasada de su [hijo Zeus] y el raudo
movimiento de su [nieto Hermes]; su destronamiento ensombrecia sus peculiares

poderes, pero en modo alguno lo demeritaba”. (Ibid)

Todo este sincretismo se conjunté y fue expuesto por primera vez de manera
completa en el texto Epinomis;?° (Azcéarate,1872) atribuido a Platén en su época de
vejez (369-347 A.C.); los pitagoricos parecen haber sido los primeros en equiparar

sus dioses con los dioses babilénicos.

Cabe mencionar que el planeta Saturno era conocido en Mesopotamia con el

LI 1Y

nombre correspondiente al acadio kayamanu, que significaba “el fijo” “el sélido”, “el

constante”. (Klibansky y Panofsky, 2004)

A Saturno se le calificd de constante pues mostraba menos anomalias y cambios
gue otros astros, de ahi que se le equiparara con el sol. Saturno era el dios guerrero
y arcaico. También se le relacion6 con todo lo frio de la tierra debido a su distancia
del sol. Fue en el afio 330 a.C. cuando se fundo la primera escuela de astrologia en
Cos en la cual se difunde la materializacion de las cualidades planetarias. Lo que
acercO el pensamiento griego al postulado basico de la astrologia, es decir, que el

destino o dependencia de todo lo ocurrido se debia en gran parte a sus similes con

20Es un didlogo que quiere decir “complemento de las leyes”, texto que habla de la sabiduria y por qué medio
se consigue.
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las caracteristicas planetarias. EI momento de esta creencia se vio reforzado
cuando la pregunta acerca del destino de cada individuo se puso sobre la mesa y
ninguno de los sistemas filoséficos o la religién oficial pudieron dar una respuesta

gue diera satisfaccién a su fe mas que su razon. (ibid)

2.5.3 Cronos/Saturno en la astrologia antigua

El conocimiento astronémico y astrologico de los griegos tiene su origen en la
antigua astronomia oriental, aunque sera el caldeo Beroso quien la desarrolla y
resume sistematicamente. Beroso nacio hacia el 350-40 a.C. y en sus comienzos
fue sacerdote del templo de Bel en Babilonia. Ademas, fund6 la escuela de
astrologia de Cos, escribio la obra Babyloniaca al seltcida Antioco |, donde compild
el saber babil6nico sobre los astros, y que parece haber sido la fuente principal del
conocimiento astrolégico de los escritores del Imperio tardio. Es en esta misma
época donde se forma la idea de dividir los planetas en “benéficos”, como Jupiter y
Venus, “neutro”, como Mercurio y “maléficos”, como Marte y Saturno, lo que ya era
del dominio publico en el siglo | a.C. Esta primera division caldea influyé en todas

las afirmaciones astrologicas posteriores. (Varela, 2012)

En esta concepcion se fusiona la idea de la divinidad con la del astro, cuya
importancia para los astrélogos es sobresaliente en la medida que ejerce influencia
directa en el hombre y su destino; desde esta perspectiva se describe a Cronos-
Saturno como generador y gobernador de un vasto niumero de tipos de hombres y

una serie de sustancias, partes del cuerpo, enfermedades y formas de morir.
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Ya Manilio?! (2002) hace una de las mas antiguas afirmaciones astrolégicas sobre
la naturaleza de Saturno que se conserva hasta nuestros dias, donde se le ve como
un astro de caracter sombrio, derribado de su trono y expulsado del umbral de los
dioses. Y es en el extremo opuesto del eje del mundo, en la parte mas baja de los
cielos, en el imum coeli o fondo del cielo desde donde observa al mundo con mirada
hostil, donde ejerce sus poderes y rige los fundamentos del universo. Su destino
mitico fue determinado por su paternidad y es asi que ahora tiene en sus manos la

suerte de los padres y los ancianos.

En el vértice opuesto, donde el universo se asienta ocupando su base y desde donde
contempla la parte trasera del globo, en medio de la noche, en esa morada
promueve su influencia Saturno; él, que fue arrojado en cierta ocasion del gobierno
del universo y del trono de los dioses, en su calidad de padre ejerce sus poderes
sobre los destinos de los padres y la fortuna de los viejos. El sobrenombre puesto
por los griegos, Daemonium, designa las influencias dignas de tal nombre. (Manilio,
2002, Libro 11, verso 930-935)

Su posicion original de poder como sefior del mundo y rey de dioses lo relacionaron
con la autoridad, tutela, gran fama y alto rango. Su vinculacion con el patrocinio de
la tierra, madera, piedra, agricultura y ganaderia también se relaciona con Saturno,
-el dios romano de las cosechas-. Ademas, se le conecta con las partes mas solidas
del cuerpo humano, como los huesos, tendones y piel, entre otras que se relacionan
con su naturaleza terrosa y su cualidad de ser un dios estructural y limitador. Su

frialdad se asocia con las lagrimas o personas gue trabajan en ambientes u objetos

21 Marco Manilio fue un poeta y astrélogo latino contemporaneo de Augusto y de Tiberio, que nacié
probablemente en el norte de Africa. Compuso el poema més antiguo conocido sobre astrologia y astronomia:
Astronémicon o Astronémica —traducido en espafiol como Astrologia- compuesto en cinco cantos o libros.
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hamedos, con la vejiga, las glandulas y la muerte por ahogamiento, con
enfermedades como la hidropesia o el reumatismo todo esto relacionado con la
interpretacion pitagérica y orfica de Cronos como dios marino y fluvial. En varios
textos pitagoricos y orficos describen al Cronos mitico de naturaleza fria y
accidentalmente humeda. Plinio acota que “Saturno trae lluvias cuando pasa de un
signo zodiacal al siguiente”. Ptolomeo indica que “produce hombres de disposicidon
fria y himeda cuando esté en el este, fria y seca cuando estd en el oeste. Los

astrologos posteriores no vieron incomprensible su contradiccion humeda-seca.

Debido a las desdichadas experiencias familiares que se narran en el mito, también
se le asocia con el celibato, la esterilidad, viudez, abandono de nifios, orfandad,

violencia y malevolencia.

Por su derrocamiento y confinamiento en el tartaro se le asocia a la tristeza y
melancolia, preocupacion, maltrato, con mendigos, cadenas, cautiverio Yy
ocultamiento (Klibansky y Panofsky, 2004); todas ellas caracteristicas encontradas
en La casa de Bernarda Alba, mismas que analizaremos mas adelante en el capitulo

tres.

La lentitud de su revolucion generaba que los nacidos bajo su influencia fuesen
considerados indolentes o relacionarlos con la pesadez, el plomo y las litigaciones

prolongadas.

También se le calificaba de voraz -que encontré su analogia en Aristoteles en la
semiodtica del melancdlico. “La alta tension constante de la vida espiritual del

melancolico, que tenia su origen en el cuerpo y por lo tanto era independiente de la
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voluntad, hacia que le fuera tan imposible actuar razonablemente [...] lo que
impedia la reflexion serena, [...] era la vehemencia. Los melancoélicos seguian en
todo su capricho, carecian de control de ninguna clase y eran esclavos de una
concupiscencia ingobernable”. (Ibid, p. 58) Ademas, se le conectaba con la firmeza,

tenacidad, tirania, avaricia, codicia, acaparamiento y pensamiento profundo.

Aunque no de manera detallada, los astrélogos ya incluian de forma somera la
teoria de los humores relacionada a los planetas. A grandes rasgos, dicha teoria se
basaba en las partes del cuerpo visibles y tangibles: la bilis amarilla, la bilis negra,
la flema y la sangre formaban el conjunto de los cuatro humores; se pensaba que
estos humores estaban en sintonia con los elementos cosmicos y las divisiones del
tiempo, y de acuerdo a como se combinaran, determinaban el caracter de una
persona y por ende controlaban toda la existencia humana. Vettius Valeris?? y sus
sucesores del Imperio tardio relacionan a Saturno con la bilis negra —que se
consideraba una degeneraciéon perniciosa de la bilis amarilla o de la sangre- que
daba un caracter melancdlico, ya que tenia la cualidad de afectar el animo, pues
como sucede con la piedra o el hierro, podia ser poderosamente afectado por el

calor y el frio.

22 Fye un astrélogo helenistico contemporaneo de Ptolomeo. Escribié la Antologia un compendio de diez
volimenes donde hace un detallado tratado de astrologia.
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Si la bilis negra es muy fria genera letargo o necedad, si por el contrario es
demasiado caliente produce alocamiento y excitabilidad. (Gramaglia, 2008)

[...] todos estos rasgos miticos se reinterpretan como tipos de cosas y sucesos
terrenales; las diversas experiencias y cualidades del dios se materializan por asi
decirlo, en categorias de sustancias terrenales, y, sobre todo, en categorias del
caracter y destino humano. (Kiblansky y Panofsky, 2004, p.153)

Fue en la época del neoplatonismo cuando se exaltan y aunan a las caracteristicas
negativas de Saturno sus cualidades positivas. Ya que para ellos los datos miticos
y cientificos que les arrojaba la astrologia los utilizaron para encontrar una unidad

metafisica que diera sentido a toda la existencia fisica.

Dicha unidad metafisica desciende gradualmente y se ramifica en la multiplicidad
de las cosas terrenales y se va escalonando en una serie vertical hasta llegar a la

existencia mineral inmovil.

Este principio que gobierna estas cadenas del ser fue simbolizado con los cuerpos
celestes que ocupaban una posicién intermedia entre este mundo y lo que esta

sobre los cielos. (Kiblansky y Panofsky, 2004)

Fue entonces como se vincularon las series neoplatonicas a las categorias
astrolégicas, pues ambas relacionaban ciertos fendmenos terrenales con ciertos
planetas y ciertos signos del zodiaco. Sélo que para los neoplaténicos los cuerpos
celestes eran vistos como simbolos metafisicos por medio de los cuales se hacian

visibles los diversos grados de la estructura del Todo, y como principios
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cosmoldgicos en base a los cuales se ordenaban las emanaciones del Todo-Uno?3
hacia el mundo material y viceversa, es decir, la ascension del mundo material hasta
ese ambito superior. Para el neoplatonismo ningun astro podia tener ninguna

influencia maligna en la materia al formar parte del Todo-Uno.

Para ellos Saturno era el primer padre de todos los dioses planetarios y tenia su
asiento en el cielo mas alto, siendo la figura mas exaltada del pantheon pues
simbolizaba el intelecto frente a Zeus, que representaba el alma. ElI mito de que
devorase a sus hijos era interpretado como una metafora donde el intelecto retiene
sus creaciones —hijos- hasta que da a luz al alma. Se ubica a Saturno como un dios
amigo de la humanidad, bajo cuyo poder predominaba la modestia, la ley y la
bondad alegre, considerandolo también el arquitecto del mundo que como padre del
todo, desde el tartaro, transmitia a sus hijos los principios basicos del universo. El
pensamiento racional y especulativo también se relaciona con Saturno. (Kiblansky

y Panofsky, 2004)

23 E| principio de todo lo existente es la unidad absoluta que es la realidad suprema o gran vacuidad; de ella
emanan todas las demas realidades: el logos, verbo o también llamada inteligencia que contiene las ideas;
luego el logos engendra al nous o espiritu que seria como esa luz que emana el Uno Supremo, una especie de
inteligencia no racional sino mistica y; el tercer nivel seria el alma que por un lado se liga al nous y por el otro
a los sentidos de los cuales es la plasmadora en el plano material.



76

Cabe mencionar que es innegable que todo proceso creativo esta influido por otros,
por lo que nos rodea, lo que absorbemos y aprendemos, y por supuesto Garcia
Lorca no fue una excepcion, pues de trasfondo podemos ver la influencia de los
mitos en su obra literaria, que consciente o no, Lorca expone en varias de sus obras,
sin embargo, el tema de los limites y la libertad -relacionados a Saturno- se ven

exponencialmente reflejados en la obra de La casa de Bernarda Alba.
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Capitulo 3: ElI mito de Saturno en la casa de Bernarda Alba
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3.1 Lacasade Bernarda Alba

Esta obra, escrita en 1936, que Lorca subtitul6 al inicio como Drama de mujeres en
los pueblos de Espafia, se bas6 en personajes reales, en personas que existieron
en Asquerosa, el pueblo donde vivid de nifio. Su inspiracion fue una mujer apodada
Frasquita Valderrubio, una viuda vecina de sus primos que gobernaba

dominantemente a sus hijas solteras. (Ruiz, 2015)

La puesta en escena fue estrenada por primera vez el 8 de marzo de 1945 en el
Teatro Avenida de Buenos Aires, Argentina, en la compafia de Margarita Xirgu,

cuando ya habian transcurrido casi diez afios de la muerte de su autor.

En esta obra Federico Garcia Lorca utiliza pocos adornos en la estilistica de la
misma. Esta caracteristica puede ser relevante pues es factible que lo haya hecho
con el deseo de dar mayor realidad y severidad a sus personajes, con una tonalidad

mas sobria que resonara con la historia misma.

El teatro es poesia que se eleva de la pagina y se hace humana. El teatro exige que
los personajes que aparecen en escena lleven vestidos de poesia y que al mismo
tiempo sus huesos y su carne sean visibles. (Stainton, 2001: 516)

La trama se centra en la vida de una viuda llamada Bernarda y sus cinco hijas
solteras que viven en un arido pueblo espafiol. La historia se desarrolla en pleno
verano. Bernarda informa a sus herederas que por los siguientes ocho afios se
mantendran vestidas de negro por el duelo de su padre, que acaba de morir.
Enclaustradas en casa, excepto para ir a misa, se entretienen bordando un ajuar de

novia.
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Me pregunto sobre esta contradictoria orden de dedicar su tiempo a coser un ajuar
de novia cuando han sido condenadas a un largo confinamiento. Quiza se los
iImponga por falta de quehaceres al interior de su casa dado que gozan de gente a
su servicio. Tal vez otra razon es que coser un ajuar de novia forma parte de los
“deberes para las senoritas decentes” socialmente bien visto. También podria ser
que a Bernarda le preocupe morir antes de que concluya el enclaustramiento de sus
hijas y quiera prepararlas para casarse en algin momento futuro y no se queden

solas ni desamparadas.

Pese al encierro, dos de las hijas, Martirio y Adela, estan enamoradas de un soltero
del pueblo de veinticinco afos, llamado Pepe el Romano. Sin embargo, las
hermanas se enfrentan a un obstaculo mas, pues la tradicibn manda que Pepe pida

la mano de Angustias, la hija mayor de treinta y nueve afo.

Me atrevo a pensar que Angustias no esta verdaderamente interesada en Pepe y
aferrarse a él no tiene otra finalidad que deshacerse del estigma de tener treinta y
nueve afos y aun ser una mujer soltera. También es un muy buen escape del yugo

de Bernarda.

Por otro lado, Adela, al ser la mas joven de todas las hijas de Bernarda, se siente
atraida hasta la locura por Pepe, pues es la de mayor impetu y pasion, no soélo por

el caracter que posee sino por la fuerza propia de su edad.



80

En el caso de Martirio, y como veremos mas adelante en el analisis de su personaje,
es una mujer de mediana edad que ya fue atrapada por el ostracismo impuesto por
su madre. Es una mujer cuyo cuerpo y alma se deformé por el tiempo y la dureza

de su entorno, en el fondo todavia anhela amar, sentir, vivir.

Al transcurrir la obra vemos que, en un acto de rebeldia, Adela logra mantener
encuentros sexuales con Pepe por las noches, hasta que deciden huir pese a
cualquier estigma o consecuencia que su determinacion pueda acarrear. Bernarda,
alertada por Martirio, se entera de los planes de los amantes e intenta matar a Pepe

con un revolver. Adela pensando que su amado murio, se ahorca, se suicida.

Como vemos, el deseo sexual esta presente como un ingrediente constante en las
hijas de Bernarda; la carencia de un hombre eleva esa tension de vida, de eros, que
todas contienen y reprimen a causa de su madre. La Unica excepcion es Adela,
quien ha probado el placer de la vida, y no tolera la triste y seca existencia de sus
hermanas. Por eso se rebela contra un destino estéril impuesto por Bernarda. Una
madre para quien los sentimientos personales son irrelevantes y en cuya casa la

vida se rige por las tradiciones y la religion.

La obra comienza y termina con un “silencio”. El primero a razon de los funerales
de Antonio Maria Benavides. El segundo como resultado del suicidio de Adela. La
muerte vestida de negro contrasta con las blancas paredes de la escenografia,
indicada por el propio Lorca, como simbolo de eros y tanatos, de la vida y la muerte
gue se acompafian envueltos en una contradanza, siendo las dos caras de la

existencia.
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Alrededor de las tenues luces que iluminan el interior de la casa, arde, junto al fuego,
la piel de las hijas, sus pasiones son cubiertas por la rigidez y la limitacion del negro

luctuoso, el silencio y el bordado.

El teatro puede convertirse, de multiples maneras, en espejo del mundo. Un espejo
gue devuelve una imagen mas o menos fiel, mas o menos deformada de lo que
llamamos la vida. Pero no es toda la vida ni la vida de todos lo que importa en el
teatro, sino la de ciertos personajes que se encuentran en ciertas situaciones, que
enfrentan una realidad que nosotros, los espectadores, podemos reconocer y
aceptar con esa actitud cOmplice del que dice: si, asi es la vida. El mundo del teatro
de Garcia Lorca es, en sus mejores obras, un mundo de mujeres y es, de alguna
manera, un mundo tragico. Esas mujeres, esas endemoniadas que se van secando,
marchitando, pudriendo sin remedio o bien que, si se atreven a rebelarse, deben
enfrentar la condena de los otros, y a veces incluso la muerte. (Fe, 2009, p.139)

El tema en La casa de Bernarda Alba es el encierro y el silencio, la libertad contra
el conservadurismo. Las hijas no pueden salir porque no tienen las llaves. Son
custodiadas por el luto, por las apariencias de riqueza; y la pureza que se les exige
para poder ser, algun dia, valoradas como esposas o bien como solteronas
decentes y respetables. Sin embargo, las murmuraciones acechan, afuera por las
vecinas y adentro, por las criadas, e incluso por ellas mismas. Su mundo es

devastado por el olvido, el odio y el pecado. (Ibid)

En las hijas s6lo predomina el deseo del sexo que ronda a las afueras; no conocen
el amor, soélo la pasion reprimida, distorsionada, que se consume dentro de sus
cuerpos poco a poco Y las va secando. Es en la abuela en quien existe todavia un
resquicio de amor, del paraiso donde las mujeres amaban a sus hijos y eran amadas

por los hombres que las cuidaban.
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[...] la solteria y el matrimonio tardio son el resultado de una desigualdad tanto al
interior de la familia como social, pues debido al estrato social al que pertenecen las
Alba, dicha sociedad les exige ciertos comportamientos que obstaculizan sus
verdaderos deseos y naturaleza de cada mujer ahi enclaustrada. Las relaciones de
poder que vemos dibujadas en esta obra son muy claras, pues son relaciones de
poder y subordinacién, generadoras de estereotipos negativos, criticas, odio,
amenazas, de venganza, resistencia, en contraste con unas actitudes de deferencia
y sumisién, meramente externas. (Frigolé, 1995, p.103)

Esta obra nos muestra la convivencia de los opuestos, de los extremos, en
relaciones que se experimentan al limite, y sin filtros que amortiglien sus diferencias.

Con los roces, desgastes y rencores que la constante cercania y choque genera.

[...] la obra se nos aparece como una polifonia de oposiciones mas o menos
conflictivas entre pueblo y forasteros, entre espacios, entre clases sociales, entre
estados sociales, entre géneros y en el interior de un mismo género, entre edades,
entre los de la casa y los de fuera de ella, entre los de la misma casa, entre padres
e hijos, entre hermanos. (lbid, p.127)

3.2 El Espacio

Bien afirma Luz Aurora Pimentel (2016) que “no se concibe un acontecimiento
narrado [...] que no esté inscrito en un espacio descrito” (p.7); pues sin una
descripcion?* -por breve que sea- nos faltaria esa especie de marco en el cual se
construye, se imagina, se contextualiza un texto, mucho mas si hablamos de una
obra dramaética cuyo objetivo primordial es llevarse a un escenario. El espacio

entonces cobra una especial relevancia.

24 Despliegue sintagmatico de atributos y partes constitutivas de un objeto que se nombra, como de las
vinculaciones que tiene con otros objetos en espacio y tiempo; una especie de inventario léxico.
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Pues una obra dramatica siempre se ha de dar en un espacio y un tiempo, espacio
gue cumple también una funcion narrativa ya que nos da un contexto del ambiente

y época en donde se desarrolla la accién dramatica.

El espacio dramatico se conforma de la relacidén entre el espacio escénico y espacio
diegético?®, es decir, es la forma en que el lugar fisico donde se llevara a cabo la

obra teatral se adapta al espacio determinado y descrito en el texto dramatico.

En el contexto teatral, el espacio forma parte de la estructuracion, del cuerpo que
va dandole vida a las palabras del dramaturgo. La descripcion del mismo puede ser
0 no apegada a la realidad, pues hay textos que se contextualizan en espacios
simbolicos, o aparentemente alejados de la realidad que conocemos. De igual
manera sirven como una base de donde partir para poder experimentar, sentir y ser
empatico con la historia que se nos pretende contar. Describir es conformar un texto
cuyas caracteristicas especificas toman una postura frente al mundo. (Pimentel,
2016) En la obra que nos ocupa, el espacio donde se desarrolla toda la historia y
gue el mismo titulo de la obra dramatica ya nos deja ver con claridad es la casa, La

casa de Bernarda Alba.

25 Espacio diegético o argumental, es el conjunto de los lugares ficticios que intervienen en el argumento de
la obra, y se representa por medio de algun procedimiento espacial (como escenografia y utileria) y/o
verbal.
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La casa no sélo vista como el espacio fisico con determinadas caracteristicas
arquitecténicas sino también como ese nido que da el primer cobijo, proteccion y
calor a un ser, a una nueva vida. Es el espacio que se habita, que conforma, que da
estructura y cuerpo a la personalidad, a los pensamientos y a los valores de quienes
en ella viven. Todo lo anterior formara parte de su yo aun después de dejar la casa,
el primer hogar. La casa es una entidad con vida propia que adquiere la energia
fisica y emocional de quienes la habitan, como el nido de un ave que va adquiriendo
la forma que esta le da con su corporalidad. Pasa lo mismo con los habitantes de
una casa, le dan forma con sus estructuras, sus rutinas y rituales. Es un espacio
gue se va conformando de adentro hacia afuera. Es la concha, el rincén donde se
ensuefa, donde se anhela retornar en los momentos duros de la vida, es el espacio
al que se evoca y regresa en busca de refugio, de tranquilidad, de cobijo.

(Bachelard, 2000).

Los muros que sostienen a una casa se convierten en la frontera (Lotman, 1964,
p.16), en el limite que determina el adentro y el afuera, el exterior de lo interior. La
casa es como dice Bachelard (2000): “uno de los mayores poderes de integracion
para los pensamientos, los recuerdos y los suefos del hombre. [...] Sin ella el
hombre seria un ser disperso. Lo sostiene a través de las tormentas del cielo y de
las tormentas de la vida. Es cuerpo y es alma. Es el primer mundo del ser humano.

[...] La casa es una gran cuna.” (p. 29-30)

No me parece casual que Garcia Lorca haya titulado esta obra como La casa de
Bernarda Alba pues al hacerlo ya nos deja entrever la enorme importancia que este

espacio tendré en el desarrollo de la historia. No sélo por ser el lugar contextual de
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la misma sino porque es también un personaje mudo pero sobresaliente sin cuya
contencién la obra perderia fuerza; esta casa es el reino impenetrable de Bernarda
donde su ser entero es la ley. Pero también es el Unico hogar que han conocido
sus hijas, el hogar que ha dado forma y valor a sus vidas, a sus pensamientos, a
sus emociones e incluso a su corporalidad. Me atrevo a decir que es un espacio,
parafraseando a Bachelard (2000), que parece una especie de concha que por fuera
es fuerte, infranqueable, dura, rasposa, pero que por dentro es muy vulnerable,
sensible y temerosa. Esta casa es una metafora de sus habitantes. La trama se
desarrolla por completo en el interior de ella, porque es adentro donde se gesta la

vida y la muerte en pugna; para Bernarda y sus hijas su casa es su universo.

3.2.1 El espacio saturnino (un espacio limitado, cerrado)

Los muros gruesos se tornan en simbolo de la dinamica de vida que se experimenta
dentro de la casa de Bernarda. Una vida llena de reglas, limitada, con muchos
deberes y pocos quereres, todo es parco, con “habitaciones blanquisimas” (Lorca,
1998, p.185), con cuartos dedicados a actividades especificas y para nada mas. La
funcién de estos muros es como una especie de pelicula o membrana que reduce
la penetracion de lo que del exterior entra hacia el interior de la casa, adapta todo
lo que de esa exterioridad se cuela. Lo que quiere decir que “en el nivel de la

semiosfera?® [...] se separa lo propio de lo ajeno, se filtran los mensajes externos y

26 Mundo de los signos en el que todos los humanos viven e interacttan.
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se traducen al lenguaje propio del interior, e incluso se transforman los no-mensajes
del exterior en mensajes, es decir, la semiotizacion de lo que entra de afuera y su

conversion en informacion”. (Lotman, 1964, p.14)

En la casa de Bernarda la informacién se filtra por las rendijas y las ventanas que
pocas veces se abren, pero también el mensaje se transforma, se mira con los 0jos
del conservadurismo, la rigidez, el miedo y la soledad de quienes la habitan. Esas
mismas ventanas y rendijas que a pesar de formar parte de los obstaculos para
contactar con el exterior, también son los umbrales de la libertad, de lo nuevo, el
deseo de lo no vivido, de la curiosidad, de la tentacion. Para las cinco hijas esos
umbrales con el exterior son quiza el nico puente de informacidén nueva que reciben

en medio de esa taciturna y constante rutina que experimentan dentro de la casa.

Como aquellas ventanas por las cuales La Poncia alerta entusiasmada a las hijas
de Bernarda que se acercan los segadores y lo que su canto simboliza: libertad,
pasion desbordada, amor. Todo lo opuesto a lo que ellas experimentan cada dia de

su vida:

La Poncia - No hay alegria como la de los campos en esta época. Ayer de mafiana
llegaron los segadores. Cuarenta o cuarenta y cinco buenos mozos.

Magdalena - ¢ De donde son este afo?

La Poncia - De muy lejos. Vinieron de los montes. jAlegres! jComo arboles
guemados! jDando voces y arrojando piedras! Anoche lleg6 al pueblo una mujer
vestida de lentejuelas y que bailaba con un acordedn y quince de ellos la contrataron
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para llevarsela al olivar. Yo los vi de lejos. El que la contrataba era un muchacho de
ojos verdes, apretado como una gavilla de trigo.

Amelia - ¢ Es eso cierto?

Adela - jPero es posible!

[...]

(Se oye un cantar lejano que se va acercando).

La Poncia - Son ellos. Traen unos cantos preciosos.

Amelia - Ahora salen a segar.

Coro.

[...]

Abrir puertas y ventanas
las que vivis en el pueblo,
el segador pide rosas

para adornar su sombrero.

La Poncia - jQué canto!

Martirio - (Con nostalgia).

Abrir puertas y ventanas

Las que vivis en el pueblo.

Adela - (Con pasion).

...el segador pide rosas

Para adornar su sombrero.

(Se va alejando el cantar).

La Poncia - Ahora dan la vuelta a la esquina.

Adela - Vamos a verlos por la ventana de mi cuarto. [...]
(Martirio queda sentada en la silla baja con la cabeza entre las manos).
Amelia - (Acercandose). ¢ Qué te pasa?

Martirio - Me sienta mal el calor.

Amelia - {No es mas que eso?
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Martirio - Estoy deseando que llegue noviembre, los dias de lluvia, la escarcha, todo
lo que no sea este verano interminable. (Garcia Lorca,1998, p.199-200)

En este contexto el calor del verano irresistible, simbolo de la pasién que se respira
dentro de esa casa, que derrite, que inflama sus pechos, que hierve en la piel de
esas aun jovenes mujeres que se saben apresadas dentro de esa casa, esa carcel,
solas, con ya pocas posibilidades de hacer realidad sus fantasias eréticas mas
anheladas. Matrtirio en especial, que ademas del enclaustro se sabe con menos
probabilidad de tener a un hombre a su lado pues ademas esta enferma y con una
deformidad en su columna. Por eso anhela la lluvia, el frio del invierno para que
apague, apacigle ese calor que la consume por dentro y por fuera. Por lo menos
en la humedad y frialdad de la lluvia y el invierno podra dejar de sentir algo que no
encuentra forma de ser apagado; se tornara en tristeza, en desanimo, pero al menos

son emociones mas llevaderas que esa pasion desbordada e incontrolable.

En este espacio las puertas también separan el adentro y el afuera, y pueden dejar
entrar luz, calor y alegria o bien tornarse en umbrales oscuros que si se abren
también dejan entrar el dolor, la tristeza e incluso el fin de una vida. Asi sucede
cuando Bernarda ordena a La Poncia abrir la puerta del cuarto donde Adela se
cuelga al final de la obra. Infiero que es por sus propias experiencias, las que no se
cuentan en esta historia, que Bernarda tiene tanto miedo de abrir las puertas de su
casa, abrir las puertas de su alma, por temor a volver a enfrentar la muerte, la

tristeza, la decepcion y el temor de exponer a sus hijas a todo eso:

Bernarda - [...] (Suena un golpe). jAdela, Adela!
La Poncia - (En la puerta). jAbre!

Bernarda - Abre. No creas que los muros defienden de la verglienza.
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Criada - (Entrando). jSe han levantado los vecinos!

Bernarda - (En voz baja como un rugido). jAbre, porque echaré abajo la puerta!
(Pausa. Todo queda en silencio). jAdela! (Se retira de la puerta). jTrae un martillo!

(La Poncia da un empellén y entra. Al entrar da un grito y sale).
. Qué?

La Poncia - (Se lleva las manos al cuello). jNunca tengamos ese fin! (Garcia
Lorca,1998, p.212).

3.3. El cautiverio

Recordemos que Saturno recibe como castigo por devorar a sus hijos vivir por la
eternidad en el tartaro, confinado, apresado, encarcelado. La obra de Lorca, se
desarrolla a inicios del siglo XX en un pequefio pueblo de Granada, Espafia, en una
sociedad donde la mujer vive confinada —como el dios Cronos- al espacio
doméstico. Su vida, sus decisiones, su estatus, todo giraba en torno a la casa y a

su vinculacién con un hombre.

Este confinamiento se vuelve mas evidente y asfixiante cuando alguien fallece,
debido a que el luto que prosigue aumenta el aislamiento de la familia, pues se
espera que la mujer se someta a cierta clase de restricciones durante determinado

tiempo prestablecido.

El luto se veia como un respeto al muerto cuya ejecucion se convirtié en una norma
social. Cuando los finados eran padres o hijos, las mujeres tenian el deber de
guardar luto de seis meses y dos afios respectivamente, aunque la costumbre social
en aquel tiempo determinaba que lo llevaran hasta cuatro afos; si era el esposo
guien moria se guardaba luto dos afios; para hermanos y abuelos un afo; y seis

meses para tios o primos hermanos. No podian asistir a reuniones, ni eventos
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sociales, ni ninguna clase de espectaculos o eventos festivos. La viuda se mantenia
totalmente enclaustrada en su casa hasta después del novenario y, por supuesto,
era visto como un escandalo que alguien quisiera casarse nuevamente antes de

concluir su luto. (Sainz Robles, 1960, p.127)

Al exigirle a sus hijas ocho afios de luto por la muerte de su padre, Bernarda destaca
lo relevante de llevar a cabo las normas sociales como una forma de hacer mucho
mas visible que ella no s6lo acataba dichas reglas al pie de la letra, sino que incluso
las rebasaba, tal vez como una muestra de su intachable deber ser y su pertenencia
a la sociedad del pueblo, a las tradiciones, y sobre todo a las costumbres familiares.
Ello implicaba para las hijas de Bernarda, en especial para Angustias - con treinta y
nueve afnos de edad- que la posibilidad de contraer matrimonio y ser madre fueran
practicamente nulas. Por otro lado, para Bernarda, quiza podria significar la
posibilidad de administrar ocho afios mas las herencias de sus hijas. Y para no
guedarse sola, si por lo menos alguna de ellas no se casa, podria convertirse en su

acompanfante hasta el final de sus dias:

Bernarda. - [...] En ocho afios que dure el luto no ha de entrar en esta casa el viento
de la calle. Hacemos cuenta que hemos tapiado con ladrillos puertas y ventanas.
Asi pas6 en casa de mi padre y en casa de mi abuelo. (Garcia Lorca,1998, 1998,
p.189)

No se habla mucho en el texto de la obra sobre el pasado de Bernarda, sélo algunos
pequeios indicios, pero es posible que como ella misma lo dice en el fragmento
anterior, también en su familia de origen se hayan vivido varios lutos y de forma

rigida. Lo interesante es que Bernarda si pudo casarse, incluso dos veces.
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Me pregunto si hizo o pasoé algo en su hogar primario para que ella pudiera romper
la dindmica de esos lutos. Quiza haya sido tan subversiva como Adela, o acaso

rompid algunas reglas para poder contraer nupcias.

3.4 Los personajes

Las historias narradas desde el principio de la existencia siempre hablan de
personajes ya sea animados o inanimados, abstractos o concretos que se
convierten en los ejes por medio de los cuales los relatos tienen movimiento,
desarrollo; sin ellos sélo tendriamos paisajes, escenarios, espacios para imaginar y
contemplar, pero sin seres que los habiten y les den vida. Para Luz Aurora Pimentel
(2002) los personajes no son calcos exactos de los actores en la realidad, méas bien
son una construccion viva, organica que pone en accion ese espacio inanimado
donde se desarrolla la historia por medio de elementos discursivos, narrativos,

descriptivos y referenciales que dan vida y construyen al personaje.

Los personajes se conforman de un ser y un hacer, es decir, de como son valorados
y de su funcionalidad dentro la historia; el ser tiene que ver con el qué del personaje
y el hacer con el cdmo del mismo a través de las acciones que realiza. Cabe
mencionar que cuando los rasgos de un personaje son expresados por otro nos dan
una imagen subjetiva de dicho personaje, pero también nos permite tener una mayor
idea de lo que caracteriza a ese tercero que describe, es decir, implicitamente al

describir a otro se describe a si mismo, su perspectiva del mundo.
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Porque un personaje no solo se caracteriza por sus actos sino por las peculiaridades
de su discurso; en él se observan los rasgos idiolectales, estilisticos e ideoldgicos —
entre otros- que contribuyen a la construcciébn gradual de una personalidad
individual. En su discurso se marcan a si mismo los grados de transformacion que
va sufriendo un personaje. (Pimentel, 2002: p.88)

Todos los personajes reciben un nombre que se convierte en el centro de todos los
atributos que se van sumando y haciendo a cada paso una personalidad cada vez
mas definida. El nombre tiene un amplio espectro de significaciones que van desde
lo mas referencial o conocido hasta otros que pueden ser tan abstractos o
indeterminados como puede ser un nimero, un sonido y que debera ser llenado en

su vacio inicial a través de la narraciéon del relato.

3.4.1 Los nombres de los personajes femeninos

Infiero que los nombres elegidos por Federico Garcia Lorca para cada uno de sus
personajes femeninos los seleccion6 con sumo cuidado para imprimirles ya de inicio
un estilo y una tonalidad especifica que nos permita a los espectadores entrever la

personalidad de cada una de ellas.

Desde la parte relacionada al mito de Saturno devorando a sus hijos como un simil
de la forma en que Bernarda consume la vida de sus hijas, el hecho de conocer el
significado de los nombres podra ayudarnos a comprender la manera en que cada
una de ellas actla y expresa sus emociones; asi como su perspectiva ante el
confinamiento y excesiva disciplina, en donde incluso la propia Bernarda se ve
impactada. Por lo cual dedico este apartado a revisar algunos de los significados

del apellido y nombres de dichos personajes femeninos.

Alba (Apellido): Se cree que es originario de Alemania y que lo llevo a Espafia un

caballero Mosén Pedro Albaney o Albanés, que por supresion de las Ultimas letras
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da origen al Alba. Otros genealogistas atribuyen su origen al castillo de Alba de
Quirds, en Asturias. De estos Alba de la ciudad de Vitoria, segun los historiadores,

descienden los Alba de Vizcaya, Castilla, Andalucia y Extremadura.

La casa de Alba ha sido una de las mas ricas y poderosas de Espafia. Es probable
gue por ello Bernarda tenga una postura de soberbia y distancia frente al resto del
pueblo; no le gusta relacionarse con los demas. Al igual que Saturno quien proviene
de alta estirpe, -hijo de Urano-; por lo cual se considera supremo, de alta jerarquia
y por encima de los demas. Al descender de un gobernante sus hijos podrian haber
gozado de muchos privilegios; de la misma forma se supondria que las hijas de
Bernarda Alba gozarian de los mismos, pero al ser devoradas por su madre, como

los hijos de Saturno, dichos privilegios quedan sélo en la apariencia social.

Bernarda: Origen germanico, procede de berin que significa oso. Usado también
para referirse a un guerrero taimado, audaz e inteligente. Como un 0so, Bernarda
se expresa por medio de gritos, gestos de tirania, dominio y violencia. Nunca
establece empatia con los otros, por el contrario, los intimida constantemente,
ejerciendo su poder. Saturno tampoco fue un dios apreciado por su gentileza y

dones de bondad, sino mas bien recordado por su severidad y dictadura.

Maria Josefa: Nombres de antecedentes biblicos, pues Josefa es el femenino de
José, Maria y José, como los padres de Jesus. Un nombre con una connotacion de

proteccion, nutricion, de amor idealizado e incluso sacrificado.
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Maria Josefa como Rea, la esposa de Saturno, es simbolo de la madre con amor
infinito, idealizado, protector, pero también es simbolo del lado débil, dominado por
el poder del mas fuerte. Tanto Rea como Maria Josefa son transgredidas, coartadas

de su libertad de ser lo que desean.

La primera, impotente de ver su maternidad frustrada cada vez que Saturno se come
a sus hijos. Y la segunda, encarcelada con celadoras que acallan su fantasia, su

locura, y anulan el respeto que todo anciano merece independiente a su condicién.

Adela: Origen germano de la raiz athal que significa noble. Adela como muchas
jovenes es caprichosa e impulsiva, quiere obtener todo lo que desea en poco
tiempo. Adela también como simil de adelante, es la hija que en efecto va por
encima de sus hermanas, pues es la primera en tener relaciones sexuales y la
primera en morir a pesar de ser la mas pequefia de todas. Adela, como Zeus - hijo
de Saturno, quien valiente y osado se atreve a enfrentar a su padre-, también es la
mas pequeifia y quien confronta la autoridad y el confinamiento de su madre, aunque

con resultados muy distintos al final.

Martirio: Del griego Martyris testigo de la fe, martir, sufrimiento lento y duro. Vive
con una gran frustracién y dolor por no poder amar y ser amada por un hombre.
Angustias tendra al marido y Adela tiene al amante y, asi, nuevamente es
desplazada en su anhelo de tener una pareja. Vive en el dolor y la amargura. Martirio
podria evocar a Hades pues como este, vive en un mundo sombrio, al que nadie
accede en realidad lo cual la ha llevado a guardar intensas emociones como un gran

rencor a los demas, en especial a su hermana Adela.
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Como Hades en un téartaro, un infierno. Simbdlicamente es portadora de la muerte
como Hades pues es en gran parte gracias a sus acciones que Adela cree a su

amado muerto y decide matarse.

Angustias: Dolor, pesar, afliccién, preocupacion. A pesar de ser de todas sus
hermanas la que tiene mayor fortuna econémica y quien se casara con un hombre
deseado por muchas, se siente infeliz debido a su envejecimiento, fealdad e
inseguridad. Vive como su hombre propio lo exalta, en la angustia de no saber si
ese hombre la ama en verdad. Angustias nos recuerda en cierta forma a la diosa
Démeter, pues como ella tiene un gran anhelo de disfrutar de la maternidad y, sin
embargo, por su edad sera complejo pueda tener un hijo sin arriesgar su vida o
incluso perderlo. Recordemos, que Démeter, segun el mito, sélo podia disfrutar la
mitad del afio a su hija Perséfone, pues gracias a la granada que comio, seis meses
los debia pasar a lado de su raptor Hades. El cuerpo de Angustias, como la tierra
sin Perséfone —la juventud, el eros, la vida- es infértil y melancélica. Por otro lado,
Angustias, al igual que Démeter, lucha por conseguir su anhelo de ser madre contra
sus hermanas que la envidian e incluso contra las expectativas sociales que

rumoran constantemente sobre lo vieja que es para casarse con Pepe el Romano.

Magdalena: Derivado del hebrero Migda-el, torre de Dios. Su nombre nos evoca a
la Maria Magdalena que lavé los pies de Jesus y que lloré profundamente su muerte.
De igual manera, esta hija es la Unica que llor6 la muerte de su padre Antonio Maria
Benavides. Se queja constantemente de la vida, parece estar deprimida y con una

desesperanza profunda. Y al mismo tiempo, vive con una ira contenida que de vez
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en cuando surge impulsiva en contra de sus hermanas. Asi en este Ultimo aspecto

nos evoca a Hera, ya que también es celosa y vengativa.

Y como ella, Magdalena tampoco desea ya casarse, quiza por resignaciéon o
amargura, motivos distintos a Hera, pero incobmoda al fin ante la idea de contraer

matrimonio y cuidar a sus probables hijos.

Amelia: Sin miel. Es una especie de personaje satelital, sin fundamento propio,
influenciada por los demas. No obstante, suele reforzar los sarcasmos y
comentarios amargos de Magdalena hacia sus otras hermanas. Parece no estar
interesada en el amor o al menos esa es la postura que pretende tomar, tal vez
como mecanismo de defensa hacia el habitat en el que vive. En el caso de Amelia
es complejo hacer un simil con alguno de los hijos de Saturno, pues reitero que su
funcidn es un poco de refuerzo a los personajes de las otras hermanas. No obstante,

tendria una leve cercania con algunas de las caracteristicas de Hestia y Poseidon.

Con Hestia tiene en comun este gusto por su hogar, esta especie de parsimonia y
tranquilidad dentro de casa, quiza dada por la resignacion a no salir de esa casa
materna o miedo a hacerlo. Por otro lado, con Poseidon tendria una lejana similitud
en cuanto a que como Poseiddon dependiendo de la armonia o conflicto con el otro,
Amelia puede reaccionar también con mucha simpatia y apoyo o, por el contrario,

con un odio y determinismo contundente.

La Poncia: Ese “la” que antecede a su nombre nos puede hablar también de cierta
tonalidad despectiva, de una mujer que es considerada por su entorno no del todo

honorable, por un pasado propio o el de sus antepasados.
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Por otra parte, el origen del nombre Poncia, también es de connotaciones biblicas,
proviene de Poncio Pilatos. La Poncia, como Pilatos, decide “lavarse las manos”
ante la relacion sexual que de sobra sabe existe entre Pepe el Romano y Adela y lo

gue ello puede generar.

Criada: Al referirse a ella por un adjetivo se puede observar el poco significado que
tiene para Bernarda y sus hijas al ni siquiera llamarla por su nombre propio. Este
personaje sin nombre y referida por un simple adjetivo podria simbolizar la manera
en que son minimizados, casi ignorados los otros subalternos por el poder

hegemonico tanto de Bernarda como de Saturno.

3.5 Bernarda. La que devora

Es la figura eje con la cual se relacionan el resto de los personajes. Una mujer
madura pero aun fuerte para dominarlo todo, viuda por segunda vez y con cinco
hijas. Angustias es hija de su primer matrimonio, y Magdalena, Martirio, Amelia y
Adela de su segundo esposo. Una mujer respetada en su sociedad, temida y poco
apreciada, mas bien odiada por su entorno, comenzando por sus propias hijas y
empleadas mas cercanas. El adjetivo de devoradora se lo gana por la forma tan
severa en que intenta educar a sus hijas y controlarlo todo. Bernarda, es un
personaje fuerte, poderoso y dominante, que impone sus propias reglas y moral,
gue evoca al dios Saturno pues, como él, se traga la vida de sus cinco hijas. Sin
darles ninguna oportunidad de ser ellas mismas, de cometer sus propios aciertos y

errores.
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Tal vez actle de esta forma para defender su estatus de poder o simplemente es
un intento de cumplir las disposiciones sociales impuestas. Quiza también lo haga

por el amor que les tiene y el temor a que sean heridas por el mundo exterior.

Asi que prefiere confinarlas a esas cuatro paredes de su casa, por el miedo a perder
el control de sus vidas o el temor de quedarse sola. Lo cierto es que Bernarda, como
Saturno, prefiere a costa de todo, “comerse” la vida de sus hijas para mantener un

estatus quo que para ella es impensable quebrantar:

La Poncia - [...] Martirio es enamoradiza, digas lo que tu quieras. ¢Por qué no la
dejaste casar con Enrigue Humanas? ¢Por qué el mismo dia que iba a venir a la
ventana le mandaste recado que no viniera?

Bernarda - jY lo haria mil veces! jMi sangre no se junta con la de los Humanas
mientras yo vival Su padre fue gafan. [...]

La Poncia - jNadie puede conocer su fin!
Bernarda - jYo si sé mifin! jY el de mis hijas! (Garcia Lorca,1998, p.202).

Es probable que para Bernarda el hecho de tener un apellido de abolengo no
permita que sus hijas se unan en matrimonio o establezcan cualquier tipo de vinculo
con gente que no pertenezca a su estrato social, y porque pondria en tela de juicio
el poder hegemadnico que ejerce sobre su intachable y honorable familia y, con ello,
debilitar el control que ejerce en su casa. En el mito, observamos como el dios
Saturno?’ se devora a toda su progenie, sin mostrar el mas minimo reparo y sin

contemplar el dolor que causa en su esposa Rea. Desde la perspectiva astronémica

27 Al que se le considera frio y distante del sol en relacién a su posicién astronémica.
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y astrolégica de los planetas conocidos hasta la época en que comienzan a
estudiarse, Saturno era concebido como el planeta mas lejano del sol y, por ende,
el que menos temperatura recibe. Si comparamos a Bernarda con Saturno,
encontramos caracteristicas similares. Su propio caracter y la obligacién de formar
a sus hijas bajo las normas sociales le impiden ser una madre carifiosa. Siempre
mantiene distancia no sélo de sus hijas sino de todos en general. Parece una mujer
de temple, hecha de una sola pieza, despiadada. Responsable con sus deberes,
pero sin demostrar ninguna expresion de amor o afecto. No es una madre, hija o
patrona que dé la confianza de acercarse ni llorar en su hombro. Es una figura

temida por todos.

Bernarda no logra mantener su poder por el sélo hecho de ser su madre o su patrona
0 por tener un rango social importante, sino por el tipo de relacion, de vinculaciéon
gue establece con los demas. Hace uso de la violencia fisica como en los tiempos
de la Edad Media, época en donde los lideres lograban el control sobre los demas
de manera coercitiva. La mayoria de las ocasiones ejerce su poder a través de
disciplina, castigos y su discurso moral, religioso y dogmatico, con el cual ha logrado
ser vista como una figura de dominio y respeto; una figura de miedo, que vigila y
sanciona aun incluso en su ausencia, con una especie de mirada omnipotente y
omnipresente que puede observar todo cuanto sucede a su alrededor en el
microcosmos de su casa, es una especie de poder introyectado en el interior de la

gente que la rodea, en especial en sus hijas. (Foucault, 2003).
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Bernarda - (A Magdalena, que inicio el llanto). Chiss. (Salen todas). (A las que se
han ido). jAndad a vuestras casas a criticar todo lo que habéis visto! jOjala tardéis
muchos afios en pasar el arco de mi puerta! [...]

Amelia - jMadre, no hable usted asi!

Bernarda - Es asi como se tiene que hablar en este maldito pueblo sin rio, pueblo
de pozos, donde siempre se bebe el agua con el miedo que esté envenenada.
(Garcia Lorca,1998, p.188)

En este fragmento también se nota que Bernarda siente una evidente incomodidad
y aversion de su entorno social. Quiza porque tiene un antiguo rencor con la gente
del pueblo, como si conociera o hubiera sido victima directa o cercana de su

implacable juicio, de su moral, de su veneno.

Por otro lado, el agua envenenada de la que hace mencién evoca un amor de madre
lleno de ponzofia, cuyo origen amoroso se expresa de manera toxica, distorsionada

y dafiina, una maternidad hiriente, mortal, que consume al objeto de su afecto.

Ejemplo de ello es el momento en que Martirio esconde el retrato de Pepe que
Angustias guarda. En la obra no se dice si fue Pepe quien se lo da, pero es probable
gue asi haya sido como parte del cortejo entre ellos. Para Angustias este retrato
representa la “posesion” de Pepe el Romano, su estatus de prometida, algo que

dentro de esa casa es envidiable entre sus hermanas:

Angustias - ¢ Donde esta el retrato? [...]

Adela - ¢ Qué retrato?

Angustias - Una de vosotras me lo ha escondido. [...]
Bernarda -  Cual de vosotras? [...]

La Poncia - (Saliendo). Aqui esta.

Bernarda - ¢ Donde lo has encontrado? [...]

La Poncia - (Extrafiada). Entre las sabanas de la cama de Martirio. [...]
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Bernarda - (Avanzando y golpeandola). Mala pufalada te den, jmosca muertal
iSembradura de vidrios!

Martirio - (Fiera). jNo me pegue usted madre!

Bernarda - jTodo lo que quiera! (Garcia Lorca,1998, p.200-201)

3.5.1 Madre castradora

El cuerpo constituye el espacio mas intimo del ser humano, y como la casa, se
convierte en un espejo de la sociedad. En La casa de Bernarda Alba, el cuerpo y el

espacio de los personajes refleja fielmente la represion de una sociedad asfixiante.

Simbdlicamente, Saturno se relaciona con las partes resistentes del cuerpo como
son los huesos, los tendones, la piel, y si comparamos a dichas partes con lo que
conforma el “cuerpo” de una casa, los muros gruesos mencionados en las
acotaciones iniciales del primer acto, nos hablan de un espacio sélido, fuerte y dificil
de traspasar en su anatomia, un espacio limitante que refuerza el control que

Bernarda impone a todo aquel que habite dentro de esos muros gruesos:

Acotacion Acto Primero: (Habitacion blanquisima del interior de la casa de Bernarda.
Muros gruesos. [...] Un gran silencio umbroso se extiende por la escena. Al
levantarse el telon esta la escena sola. Se oyen doblar las campanas). (Garcia
Lorca,1998, p.185)

Ya mencioné en las primeras paginas de este capitulo que la casa también puede
simbolizar una especie de concha protectora e impenetrable para sus habitantes.
Me pregunto si Bernarda ademas de esa enorme casa (concha) que construyé en
el devenir de los afios para ella y sus hijas, no desea protegerse, conscientemente
o no, formando otra gruesa concha con su caracter duro, con su frialdad, con su
extrema disciplina. Acaso sera, como comenta Bachelard (2000), que detras de esa

dureza y aparente impenetrabilidad existe un ser altamente sensible y vulnerable.
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Esta manera de proteger y protegerse a si misma provoca que los vinculos que
entabla con su entorno, en especial con sus hijas se experimenten como castrantes,
dada su manera de ejercer el poder sobre los demas, marcando un limite que

obstaculiza la libertad de los otros.

La obra gira en torno al contrapunto entre el confinamiento y los limites por un lado
y la libertad por otro. Bernarda es el simbolo de dicha limitacion, y su hija Adela y la
abuela Maria Josefa, las maximas expresiones de la libertad. Bernarda, igual que
Saturno, desbanca la autoridad que por dinastia le corresponde a su madre.?® Pues
toma el poder antes de tiempo y lo justifica con la demencia en la que vive Maria
Josefa. Al desplazarla, Bernarda también descarta la libertad de su antecesora, a
quien trata igual o peor que a sus hijas. Ejemplo de este control limitante y castrador
lo vemos cuando la abuela se escapa al final del primer acto y Bernarda pide que

se le encierre:

(Se oyen unas voces y entra en escena Maria Josefa, la madre de Bernarda,
viejisima, ataviada con flores en la cabeza y en el pecho).

Maria Josefa - Bernarda, ¢ dénde esta mi mantilla? [...]
Bernarda - (A la Criada). ¢ Por qué la habéis dejado entrar?
Criada - (Temblando). ¢ Se me escapd!

Maria Josefa - Me escapé porque me quiero casar, porgue quiero casarme con un
varén hermoso de la orilla del mar, ya que aqui los hombres huyen de las mujeres.

28 Maria Josefa también podria ser una buena representacién simbdlica de Urano quien astroldgicamente se
relaciona entre otras cosas con la libertad y cambios abruptos, con formas de expresion rebeldes y Unicas y
en casos extremos, también con la locura.



103

Bernarda - jCalle usted, madre!
Maria Josefa - No, no me callo. No quiero ver a estas mujeres solteras rabiando por

la boda, haciéndose polvo el corazén, y yo me quiero ir a mi pueblo. Bernarda, yo
guiero un varon para casarme y para tener alegria.

Bernarda - jEncerradla! (Garcia Lorca,1998, 1998, p.194)

También cuando Angustias osa maquillarse estando de luto por su padrastro y

Bernarda le exige lavar su rostro de inmediato:

Bernarda - jAngustias!
Angustias - Madre.

Bernarda - ¢ Pero has tenido valor de echarte polvos en la cara? ¢ Has tenido
valor de lavarte la cara el dia de la muerte de tu padre? [...]

Angustias - Madre, déjeme usted salir.

Bernarda - ¢ Salir? Después de que te hayas quitado esos polvos de la cara.
iSuavona! jYeyo! jEspejo de tus tias! (Le quita con un pafiuelo violentamente
los polvos). jAhora vete! (Garcia Lorca,1998, p.194)

¢Qué hay en el pasado de Bernarda, en sus origenes, en su ascendencia o
parientes politicos de sus finados esposos que parece rechazar? Es un hecho que
por la manera en que se expresa sobre las tias las considera mujeres de poco
respeto, mujeres que desde su perspectiva transgreden la moral tan valorada por
ella. Quiza teme que Angustias o cualquiera de sus hijas sigan el comportamiento

de las tias y que esto las aleje de ella y de su control.

3.5.2 Guardiana de riqueza y de poder

Cuando Urano fue desplazado por su hijo Saturno, este se convirtio en el Unico dios
soberano que resguard6 celosamente no sélo todos sus bienes materiales sino el

gran poder que habia logrado obtener al desbancar a su padre.
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En la sociedad espafiola de aquella época era el hombre quien tenia el poder
absoluto sobre todos los bienes en una familia, de hecho eran ellos quienes recibian
una dote?® al casarse con la mujer. Los bienes que estas poseyeran les daban un
mayor “valor” y atractivo para la sociedad y sobre todo para el prospecto de esposo.
Asi una mujer sin dinero o bienes tenia pocas posibilidades de acceder a un
matrimonio con alguien de otra clase social por falta de recursos materiales. De
manera que el matrimonio era mas un contrato econdémico y social que una decision

personal de unibn amorosa:

La Poncia - [...] quitando Angustias, la mayor, que es la hija del primer marido y tiene
dineros, las demés, mucha puntilla bordada, muchas camisas de hilo, pero pan y
uvas por toda herencia.

Criada - jYa quisiera tener yo lo que ellas!
La Poncia - Nosotras tenemos nuestras manos y un hoyo en la tierra de la verdad.

Criada - Esa es la Gnica tierra que nos dejan a las que no tenemos nada. (Garcia
Lorca, 1998, p.186)

Sera que haber contado con la herencia de su primer hija Angustias le permitio a
Bernarda convertirse en una mujer atractiva por la dote que poseia y de esta forma
volver a casarse a pesar de su viudez. No es sencillo, ni siquiera en el mundo actual,

que una mujer con hijos de un matrimonio anterior se case nuevamente.

2% Donacién especial que se hace al marido de parte de la familia de su mujer, con la finalidad de contribuir a
las cargas econdmicas derivadas de la celebracién del matrimonio.
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Pero, si como en el caso de Bernarda, su poder econdmico es lo suficientemente

alto, entonces no es un tema que incomode a los posibles conyuges.

En esta obra de Garcia Lorca, Bernarda toma el lugar del hombre de la casa, del
padre, e incorpora el poder que socialmente tiene este rol, como se explica mas

adelante. Asi se convierte en una figura tan asfixiante como Cronos.

El matrimonio para las mujeres de la época de las Alba es una especie de
acatamiento, de deber social y no un ejercicio libre; un contrato de por vida a través
del cual las mujeres se convierten en “propiedad” del esposo, pues ellas y todos sus

bienes y vida son administrados y dirigidos por él. (Pitt-Rivers,1989, p.117).

En el siguiente fragmento de la obra se deja entrever que, a pesar de no soportar a
Bernarda, La Poncia no puede dejarla ni contradecirla pues ella es quien al enviudar
manda y dirige las tierras donde sus hijos laboran; poder y jerarquia que Bernarda

conoce a la perfeccion y ejerce sin discrecion:

La Poncia - [...] mis hijos trabajan en sus tierras [...]. (Garcia Lorca, 1998, p.186)

También vemos este dominio manifestado en todo su alcance en otro fragmento de
la historia donde regafia a una de sus hijas y categéricamente le recuerda que, tras

morir su esposo, es ella quien sustenta el poder:

Bernarda - Aqui se hace lo que yo mando. Ya no puedes ir con el cuento a tu padre.
(Garcia Lorca,1998, p.189)

Doblemente viuda, goza de tierras y ganado de valor que le permiten continuar con
su estilo de vida y la libertad de haberse quitado el yugo de otros. Y ser ahora ella

guien, como cabeza de la familia y los negocios, abusa de su poder. No se aborda
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en el desarrollo de la historia, si sus difuntos maridos fueron hombres de caracter

débil o fuerte; si Bernarda fue sometida o si siempre llevo las riendas de su casa.

Lo cierto es que, sin marido, ni padre, la casa de Bernarda es completamente suya,
un fragmento, una extensiéon de si misma. Su estatus de viuda y mujer de negocios

le permiten disfrutar de una libertad plena que pocas mujeres de su época gozan.

3.5.3 Ocultamiento Selectivo

Recordemos que la sociedad de principios del siglo XX, y por supuesto toda la
época franquista, fue regida por una religiosidad oscurantista, excesiva y arcaica.
En este sentido, los personajes lorquianos se mueven en un ambiente de
ocultamiento permanente. Representan una sociedad clasista, donde se cuidan
mucho las apariencias. Esta preocupacion por encubrir es una constante que vemos
en el desarrollo de la obra; todo gira en torno a ese anhelo de aparentar una
estabilidad y decencia intachables y, por lo tanto, cualquier indicio de “inmoralidad”
0 mancha social, por minima que sea, es inmediatamente cubierta para no ser vista.
Se disfraza con una mascara que sea aceptable para el entorno social. Como
Saturno, que oculté en su vientre a todos los hijos y los devord por miedo a ser
desbancado por alguno de ellos, en aras de mantener su poder, su jerarquia. Este
dios pas6 por encima de su amor de padre para conservar su estructura y su

estatus.
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De igual manera Bernarda vive preocupada porque nadie se entere de la realidad
de su casa ni de su familia; preocupada por cubrir las apariencias de clase, de moral.
Por eso todo queda justo como termina la obra: en silencio, callado, reprimido, con

el fin de ocultar lo indecible antes que ser expuesto y avergonzado.

Esto lo vemos plasmado en todo el discurso de la obra y en los dialogos de los
personajes. Como cuando Bernarda habla con la Criada sobre su preocupacion de
gue Maria Josefa se escape de su cuarto y la vea algun vecino. Bernarda tiene una
madre que no desea mostrar, pues debido a su demencia es una mujer sin tapujos,
despreocupada del “qué diran”, algo que su hija no puede permitirse para mantener

su nivel social:

Maria Josefa - jBernarda! jDéjame salir! [...]

Criada - Me ha costado mucho sujetarla. A pesar de sus ochenta afios, tu madre es
fuerte como un roble. [...] Tuve durante el duelo que taparle varias veces la boca
con un costal vacio porque queria llamarte para que le dieras agua de fregar
siquiera, para beber, y carne de perro, que es lo que ella dice que tu le das. [...]

Bernarda - (A la Criada). Dejadla que se desahogue en el patio. [...] Ve con ella y
ten cuidado que no se acerque al pozo.

Criada - No tengas miedo que se tire.

Bernarda - No es por eso... Pero desde aquel sitio las vecinas pueden verla desde
su ventana. (Garcia Lorca,1998, p.189)

El hecho mas contundente que expone el deseo de Bernarda de ocultar, se produce
con la muerte de Adela, al ordenar que se le arregle como una virgen para esconder
asi, tanto sus amorios con Pepe el Romano, como su suicidio, un estigma que
incluso ahora, sigue siendo un tabd y una mancha social grave. Mucho mas en
aguella época y dentro del contexto de la Espafia extremadamente conservadora

de entonces, en donde la religiosidad catdlica consideraba un pecado mortal
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quitarse la propia vida y, por ende, la gente que moria de esta forma no se le
permitia tener misas ni sepulcros donde el resto de la poblacién. Pero en medio de

tantas apariencia y tradicionalismos sociales era de esperarse.

Lo deplorable es que como dije, hoy en pleno siglo XXI todavia en muchos lugares
el suicidio sigue viéndose con incomodidad para los sobrevivientes y su entorno
social pues, por ejemplo, existen etiquetas de locura, o qué pudo hacer mal la familia

de la persona para que quisiera suicidarse.

Bernarda - (...) jDescolgarla! jMi hija ha muerto virgen! Llevadla a su cuarto y vestirla
como si fuera doncella. iNadie dira nada! iElla ha muerto virgen! Avisad que al
amanecer den dos clamores las campanas. (Garcia Lorca,1998, p.212)

3.5.4 Confinamiento

Después de que el oraculo le profetiza a Saturno que sera destronado por uno de
sus hijos, €él se vuelve un dios dictador, en especial con su esposa e hijos. El hecho
de tragarselos pensando que de esa manera puede evitar el cumplimiento de la
profecia, es una forma de controlar el destino de otros. En la casa de Bernarda,
todas las habitantes de la casa conocen las normas a la perfeccion, y una mirada o
el silencio, son suficientes para obedecerlas. La madre “encadena” a sus hijas
probablemente desde que salieron de su vientre. Estas cadenas fisicas estan
representadas simbdlicamente por todas las puertas y muros cerrados a piedra y
lodo; por ese bastdn que la acomparfia todo el tiempo; por esa mirada y ese gesto
severo que mantiene hacia ellas. Los gritos, los golpes, los insultos y las

humillaciones son otras formas de accionar el poder.
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Asi, el confinamiento que viven en cada espacio, pensamiento y anhelo que se
respira en esa casa, se convierte en otro simbolo de su tirania, del poder impuesto
gue nadie puede cuestionar. Bernarda, como Saturno, confina a sus hijas a una

carcel fisica y del alma:

Bernarda - (Golpeando en el suelo). No os hagais ilusiones de que vas a poder
conmigo. jHasta que salga de esta casa con los pies delante mandaré en lo mio y
en lo vuestro! (Garcia Lorca, 1998, p.194)

Vuelvo a tomar el ultimo fragmento de la obra de Garcia Lorca en el cual se expresa
a plenitud la entereza y categorica intencién de Bernarda de someter a sus hijas por
cualquier medio. Pero al mismo tiempo observamos en la dltima linea cuando
menciona la desolacion que sufre, de la cual no desea que nadie se entere. Asi, la
complejidad del personaje crece pues por primera vez vemos a una mujer con
sentimientos, que también se siente vulnerable. Sélo que sus mecanismos de
protecciéon la han llevado a demostrar una imagen externa dura, implacable, fria,
con esa enorme concha, coraza que protege su gran miedo y vulnerabilidad. Acaso
ese reiterado “silencio” que repite y repite para sus empleadas y para sus hijas tenga
tantas connotaciones y significados, y mas que para las otras, sobre todo para ella
misma. Infiero que ese reiterado silencio es un verbo, una accion, una orden, pero
también un adjetivo que le impregna el corazon, y el de toda aquella casa. Quiza
también un candado definitivo que cierra por completo la posibilidad de sentir, de

expresar, un silencio que asfixia, un silencio de muerte:

Bernarda - Y no quiero llantos. La muerte hay que mirarla cara a cara. jSilencio! (A
otra hija) Las lagrimas cuando estés sola. {Nos hundiremos todas en un mar de luto!
Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ¢ Me habéis oido? Silencio,
silencio he dicho! jSilencio! (Garcia Lorca, 1998, 213)
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3.5.5. Abandono

A pesar de que los hijos de Saturno se mantienen vivos dentro del cuerpo de su
padre, no gozan de su amor, ni de su proteccion, con lo cual son victimas del mas

profundo abandono paterno y materno ante la ausencia del calor y cuidados de Rea.

Bernarda, por su parte, aunque vive en la misma casa con sus hijas, su expresion
de amor maternal es arido como el desierto, frio, distante, generandoles inseguridad
y sentimientos de abandono y orfandad. Esa casa, no es un lugar seguro ni calido
para nadie, especialmente para sus hijas para quienes ha sido mas una tumba, un

tartaro, no un hogar.

Reciente a la muerte de su marido no permite que sus hijas expresen sus emociones
de desconsuelo; no hay ningan abrazo ni contencion maternal, con lo cual
nuevamente se refuerza el sentimiento de abandono ya no sélo de la figura paterna

recién fallecida sino de la Unica figura de sostén que les queda a las hijas: su madre:

Bernarda - A tu edad no se habla delante de las personas mayores. [...]

Bernarda - No he dejado que nadie me dé lecciones. Sentarse. (Se sientan. Pausa.
Fuerte). Magdalena, no llores; si quieres llorar te metes debajo de la cama. ¢ Me has
oido? (Garcia Lorca,1998, p.187)

Como veremos en el siguiente ejemplo no sélo Bernarda es implacable con sus hijas
y empleadas. Parece ser la dinamica que se prioriza en su entorno y su sociedad,
pues una mujer prefiere matar a su hijo recién nacido antes que asumir ser una
madre soltera, y por lo tanto, pecadora. Ni mucho menos aceptar las consecuencias

sociales de sus actos que le generen humillacion y muerte:
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La Poncia - La hija de la Librada, la soltera, tuvo un hijo no se sabe con quién.
Adela - ¢Un hijo?

La Poncia - Y para ocultar su vergiienza lo matoé y lo metié debajo de unas piedras,
pero unos perros con mas corazén que muchas criaturas, lo sacaron y como
llevados por la mano de Dios lo han puesto en el tranco de su puerta. Ahora la
guieren matar. La traen arrastrando por la calle abajo, y por las trochas y los terrenos
del olivar vienen los hombres corriendo dando unas voces que estremecen los
campos. (Ibid, p.204)

3.5.6 Avaricia

Una de las causas principales por la cual Cronos desaparece a su descendencia es

su anhelo por conservar su posicién privilegiada y los beneficios de dios soberano.

De la misma forma Bernarda no da mas alla de lo indispensable, no tiene compasion
por los que menos tienen, en parte por su prepotencia y también por conservar y
acaudalar sus bienes y riguezas. Supongo gue vivir en una sociedad rigida y casta,
en un entorno pobre en afectos, lo Unico que llena al personaje y le da seguridad y
sentido es su poder y riqueza. Esta avaricia no soélo se expone en el campo de lo
material sino también se refleja en su escasez de afecto hacia su familia. Por otra
parte, como muchas viudas de la época, se queda a cargo de todas las
responsabilidades del esposo, maneja los negocios familiares relacionados con el
campo y administra los bienes de todas sus hijas. Su posicién social le permite
ofrecer trabajo a otras personas tanto en sus tierras como en su casa. Al mismo
tiempo ese mismo poder le brinda la posibilidad de maltratar o abusar de la gente a
su cargo por el simple hecho de estar bajo su mando. Su bastén es un sinébnimo de
esa hoz poderosa que también acompafa a Cronos, ambos simbolos que pueden

generar respeto o miedo, dar o quitar:



112

Bernarda - Vamos. (A la Criada). TU empieza a blanquear el patio. (A la Poncia). Ve
guardando en el area grande toda la ropa del muerto.

La Poncia - Algunas cosas las podiamos dar.

Bernarda - jNada, ni un botén! Ni el pafiuelo con que le hemos tapado la cara.
(Garcia Lorca,1998, p.191)

3.5.7 Muerte

La muerte como parte de la existencia y de la cotidianidad de cualquier ser vivo, no
es vida contra muerte sino vida y muerte que caminan juntas en cada instante. En
cada aliento, la muerte es la Unica posibilidad constante que siempre acomparfa a

cada momento de la vida de cualquier persona.

Saturno aniquila toda posibilidad de vivir de sus hijos por muchisimo tiempo, pues
comérselos es equivalente a matarlos. El mismo, cuando su hijo Zeus lo envia al
tartaro eternamente, muere, quiza no fisicamente porque es un dios, pero si su

existencia, su sentido de vida. Y eso también es morir.

En esta historia la muerte se deja entrever constantemente en el dia a dia, presente
en el ambiente taciturno y silente que se respira en cada rincon de la casa, presente
en los dialogos desesperanzados de los personajes en donde parece que lo Unico
posible es sentarse a esperar a que les llegue la muerte, en ese eterno luto. Asi, la
muerte, se presenta como la Unica posibilidad real y segura en el destino de los

personajes.
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La muerte es un acto relevante y conmemorativo en el pueblo, en la sociedad, es
un acto solemne al que es importante asistir y acompafar a los dolientes. Esto lo
demuestra la gran cantidad de mujeres que van al rosario del finado esposo de
Bernarda, y el duelo que esta exige a sus hijas, el cual rebasa el limite que por regla

social se establecia en un deseo por mostrar mayor devocion y obediencia:

Bernarda - jAlabado sea Dios!

Todas - (Santiguandose). Sea por siempre bendito y alabado.
Bernarda - jDescansa en paz con la santa compafia de cabecera!
Todas - iDescansa en paz!

Bernarda - Con el &ngel San Miguel y su espada justiciera.

Todas - jDescansa en paz!

Bernarda - Con la llave que todo lo abre y la mano que todo lo cierra.
Todas - jDescansa en paz!

Bernarda - Con las bienaventuradas y las lucecitas del campo.
Todas - jDescansa en paz!

Bernarda - (Se pone en pie y canta). Requiem aeternam donat eis domine.

Todas - (De pie cantando al modo gregoriano). Et lux perpetua luceat eis. (Se
santiguan). (Garcia Lorca,1998, p.188)

La muerte no sélo se refleja en la sociedad sino en el interior de la casa de las Alba.
La actitud de Bernarda ante la vida es oscura, vacia de emociones. La muerte, no
solo en el sentido literal sino metaférico, parece estar plenamente integrada en este
personaje, acompafnandola todo el tiempo. Convive con ella, por eso Bernarda
puede mirar la muerte de frente y sin tapujos. Como ya he mencionado antes, en la
obra se habla poco del pasado de Bernarda, asi que cabe la posibilidad de que su
actitud dominante y violenta forma parte de su caracter primigenio y esencial o,

quiza también es probable que al igual que sus hijas, ella también tuvo que forjarse
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en un medio ambiente restringido, lleno de carencias emocionales y afectivas,
repleto de reglas sociales y deberes religiosos. Me cuestiono también si acaso es
factible que se cas6 con parejas a las que no amaba y cuya finalidad fue la
conveniencia social y econémica de las familias involucradas, dada la relevancia de
los convencionalismos para casarse y la poca importancia que se le daba al amor
entre la pareja en cuestion. Si a esto le sumamos el hecho de haberse quedado
viuda dos veces y con la responsabilidad de hacerse cargo de cinco hijas, entonces
podemos mirarla con menos rigidez y comprender que su forma de actuar y
reaccionar es so6lo consecuencia de sus propias experiencias que le endurecieron

el caracter.

De acuerdo al contenido no es dificil afirmar que el suicidio de Adela alargard el luto
de sus hermanas, lo cual implica que no puedan casarse. Me atrevo a pensar que
quiza fue una manera de agresion y venganza hacia Bernarda y sus hermanas, una
manera de devolver la violencia pasiva que recibié por tantos afios. Pues ella sabia
gue sus posibilidades de casarse decrecian dado el largo luto de ocho afios al que
era obligada y ello implicaba que seria mas vieja y, sin una buena dote, su atractivo
disminuiria, por otro lado, al ser la mas pequefa de todas era muy probable que
Bernarda, como se acostumbrod por décadas, la designara como su acomparnante
hasta su muerte y ni siquiera la considerara como hija casadera. Su suicidio pudo
ser un acto impulsivo e inconsciente o de rebeldia, de subversién en contra de la

prejuiciosa sociedad de su entorno.
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Bernarda, por otro lado, vivira con el peso a sus espaldas de la muerte de Adela,
intentado disimular lo ocurrido, con un odio por parte del resto de sus hijas que
seguiran con ella tan sélo por miedo a la vida que esté fuera de esos muros, de esa
casa. No es complejo inferir que Bernarda, como Saturno, vivird devorada por su
propio tartaro, recluida en una cércel de apariencias, armaduras emocionales y en

un claustro de soledad y rencor.

3.6 Maria Josefa, la vieja sabia

Es el personaje mas viejo de la obra. Vive la mayor parte del tiempo encerrada a
piedra y lodo, custodiada por todas, en especial por las empleadas de la casa ante
el temor a que salga y se muestre o la vean los vecinos y se enteren de su demencia,
de su locura. Tiene algunas breves apariciones, pero con didlogos contundentes
gue marcan giros y reflexiones importantes dentro de la obra. La abuela no ocupa
el lugar de honor y respeto que le corresponde, por el sélo hecho de padecer

demencia.

Este personaje le da equilibrio a la trama, pues se opone a Bernarda, y representa
el otro lado de la cara de Saturno, la bondadosa. La actitud de Saturno® hacia sus
subditos fue benefactora al otorgarles abundantes recursos naturales. Bernarda

también les brinda a sus hijas casa, comida y vestido, pero para conservar su poder

30 para los romanos es un dios de la agricultura y la ganaderia, guardian de la riqueza y autoridad, figura de
poder. Su hoz es simbolo de afrenta y de recoleccion.
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y control. De la misma forma como los dioses griegos son dioses humanizados, con
virtudes y defectos como cualquier hombre, Saturno®! no sélo tiene un lado oscuro,
también coexiste un lado de luz. Su manejo del tiempo, su afan de eternidad, su
deseo de estabilidad lo hacen un dios con sabiduria que solo el tiempo y la

experiencia otorgan.

Sabiduria y experiencia que aun en medio de su locura Maria Josefa también
expresa, dandole al espectador en cada aparicion la posibilidad de reflexionar
acerca de lo que ocurre desde una vision mas amplia, como pequefias alertas, focos

de aviso para ver mas alla de lo que se dice y expone en primer plano.

En la obra no se cuenta cudl fue la relacion que tuvieron como madre e hija Maria
Josefa y Bernarda. Es probable, de acuerdo al contexto de la obra, que la abuela
siguiendo las tradiciones y costumbres también fuese una madre exigente, que en
nombre de los buenos valores disciplind a su hija tanto como Bernarda lo hace con
las suyas y, por ende, que también haya obligado a Bernarda, tal y como su hija lo
hace con sus nietas, a vivir confinada en constantes lutos. No se dice si Bernarda,
como Adela, se atrevid a romper las reglas de casa, pero en el momento de la obra
se puede decir que es una mujer realizada. Tampoco sabemos si el primer
matrimonio de Bernarda con el padre de Angustias fue una forma de control por

parte de sus padres de dominarla o la manera en que se escap6 de su propio

31 Que también es visto como el dios del tiempo, simbolo de la vejez y el pensamiento profundo.
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confinamiento social. Pero lo cierto es que ese matrimonio le dio lo que las mujeres
de su casa ambicionan: un matrimonio, un hijo, respeto, honor, estatus social, y a
su viudez, la oportunidad de tener una renta comoda Yy la posibilidad de volver a

casarse y escapar del yugo familiar.

Maria Josefa, representa el paso del tiempo, -como Cronos- es una mujer sabia
cuya locura, en la cual también cayd Saturno, podria considerarse desechable, pero
en medio de su incoherencia, sus palabras expresan un sentido mucho mas
profundo. Su sola presencia nos recuerda que el tiempo no para y deja su huella en

todo lo que toca:

Bernarda - jCalle usted, madre!

Maria Josefa. - No, no me callo. No quiero ver a estas mujeres solteras, rabiando
por la boda, haciéndose polvo el corazén, y yo me quiero ir a mi pueblo. Bernarda,
yo quiero un varén para casarme y para tener alegria. (Garcia Lorca, 1998, p.194)

En su desvario, parece expresar ideas sabias, hacer evidente lo que se halla oculto
en el pensamiento de esas mujeres, saca a la luz el erotismo y la pulsion de vida
gue las otras reprimen. Dado que ella ve con claridad el deseo y la obsesion que
Pepe el Romano provoca entre sus nietas y cOmo ese deseo no beneficia en nada

a las Alba:

Maria Josefa - [...] Luego nos sentaremos todos y todos tendremos el cabello blanco
y seremos espuma. ¢,Por qué aqui no hay espumas? Aqui no hay mas que mantos
de luto.

Martirio - Calle, calle.

Maria Josefa - Cuando mi vecina tenia un nifio yo le llevaba chocolate y luego ella
me lo traia a mi y asi siempre, siempre, siempre. Tu tendras el pelo blanco pero no
vendran las vecinas. [...] Pepe el Romano es un gigante. Todas lo queréis. Pero él
0s va a devorar porque vosotras sois granos de trigo. No granos de trigo. jRanas sin
lengua! (Garcia Lorca,1998, p.210)
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Pienso si acaso esa comparacion que hace de sus nietas con los granos de trigo no
€s una manera de expresar que son seres que se quedaron sin crecer, sin florecer,
sblo en un estado potencial, como una semilla que no fue germinada. Y en su
expresion de “ranas sin lengua” nos indica que a las mujeres de esa casa les
mutilaron sus habilidades de seduccidn con tal de ser vistas como hijas obedientes

de las reglas de su madre.

3.6.1 Tristeza y voracidad

Cronos con su frialdad y limitaciones genera una terrible tristeza en su esposa Rea,
y en sus hijos que, confinados, sobreviven atrapados en la oscuridad de sus

entrafas, olvidados y silenciados.

En contraste, la actitud categérica de Saturno®? demuestra su gran voracidad por

obtener todo cuanto desea al grado de llegar a la locura y perder sus propios limites.

En Maria Josefa también se observa como se conjugan multiples estados de animo
gue van desde el estadio mas triste y desolado hasta la euforia en toda su expresion:
ilimitada, impulsiva, incluso agresiva. Parece que se mueve en una realidad alterna.
Vive en una eterna juventud, al grado de tener tintes de infantilismo, pero llena de

vida, de eros, de luz. Su vestimenta blanca simboliza a un personaje de esperanza,

32 Melancdlico y voraz en la misma medida, esclavo de su propia concupiscencia, lo que lo hace
ingobernable, su influencia en ocasiones produce falta de voluntad, de razén y de control.
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de cierta inocencia, que emite luz en medio de la penumbra en la que cohabita con
el resto de las Alba. Por otro lado, esta confinada, encerrada de por vida por la
verglenza que siente Bernarda de que ella se muestre tal cual es. Hace, come y
bebe lo que Bernarda permite y ordena. Es posible pensar que prefiere perderse en
la fantasia de su mente, de su imaginacién, que compartir la misma realidad fria,
funebre y llena de limites en la que habitan su hija y nietas. Se podria pensar que la
Unica forma de escape de aquel encierro es por medio de su mente, lo que ademas

le da la libertad de expresar sus deseos mas intimos:

(La escena queda casi a oscuras. Sale Maria Josefa con una oveja en los brazos).
Maria Josefa.

Ovejita, nifio mio,

vamonos a la orilla del mar.

La hormiguita estara en su puerta,
yo te daré la teta y el pan.
Bernarda,

Cara de leoparda.

Magdalena,

Cara de hiena.

jOvejita!

Meee, meee.

Vamos a los ramos del portal de Belén. (Garcia Lorca, 1998, p.209)



120

3.6.2 Confinamiento

En oposicion a Bernarda, que simboliza el poder, la abuela en esta historia
representa la debilidad, sin credibilidad, estigmatizada por su enfermedad y
comportamiento. Por ello es victima del poder que ejerce su hija, pues la esconde,
la amarra y la mantiene la mayor parte del tiempo encerrada en su habitacion. Para
casi todas las habitantes de la casa, en especial para su hija, es transparente,
inexistente o al menos eso pretenden. Ya que representa una vergiienza que no
desean asumir. Bernarda consume a su madre haciéndola a un lado, la minimiza,
la infantiliza, la desplazada y la sustituye. Como Saturno, la abuela no sélo es
destronada por su hija, también la condena al maltrato, a la soledad y al
ocultamiento. La decrepitud de Maria Josefa parece algo intolerable para Bernarda,

por lo cual la destierra.

3.6.3 Abandono y mendicidad

El personaje de Maria Josefa, se transforma de madre a hija, quiza la mas pequefia,
la mas traviesa, la mas libre pero también la mas descuidada y abandonada. Su
situacion puede equipararse a la de un huérfano vulnerable, casi como a la de un
vagabundo. Este personaje representa la oposicion que se da a veces entre la vida
y la muerte que vemos en el subtexto de la obra, aunque esta llena de un gran afan

de vivir por otro lado esta condenada a la desolacion interior.
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Esto es evidente cuando se les escapa a las empleadas o a las hijas de Bernarda,
y esta, molesta, pide que se le enclaustre nuevamente para que la gente del entorno

no la vean ni oigan.

3.7 Adela

Adela es la hija mas pequefia de Bernarda, quien llena de pasién y juventud se
convierte en la amante nocturna de Pepe el Romano, es la unica que de las cinco
hijas transgrede el poder de su madre a pesar de cualquier consecuencia. Su deseo
desbordado es mucho mas fuerte que su miedo al castigo; al grado que al final
decide quitarse la vida antes que continuar en esa casa Yy sin Pepe el Romano, que

supone muerto.

Maria Josefa y Adela, son los personajes mas antagonicos a Bernarda, pues
mientras esta Ultima simboliza lo mas saturnino en su sentido sombrio; las dos

primeras son el polo opuesto, como Saturno versus Zeus.

Sin embargo, Adela, como todas, finalmente tiene tintes saturninos que han sido
estructurados, formados dentro de ese nicho llamado “hogar”’ que es la casa de su
madre, en donde vive encerrada como sus hermanas y, al igual que su abuela, esta
encarcelada entre muros, no sélo fisicos sino también mentales y emocionales,
condenada al confinamiento, la frialdad y las lagrimas, todas estas caracteristicas

asociadas también a Saturno.

En apariencia esta sometida, pero por dentro hay una intensidad que busca salir por
donde sea, experimentar, conocer. Las paredes de esa casa, los techos le quedan

pequefios. Tal es su obsesion con Pepe el Romano y lo que significa en su vida
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(deseo consumado, vida, esperanza, libertad) que prefiere la pobreza y el exilio

social, e incluso la muerte a secarse como sus hermanas dentro de esa casa.

Bernarda absorbe hasta el dltimo gramo de cuerpo y alma que Adela puede
contener. Le corta las alas desde el inicio mucho antes de que intente volar. Para
Adela, que es la mas pequefia de todas, este encierro de ocho afios parece
inacabable, eterno. ¢ Cuanto se perdera de su lozana vida metida en esa casa por
tanto tiempo? ¢CoOmo podra ver pasar las horas en el ocio mas terrible, sin
amistades, sin reuniones, sin aire, sin bosques, sin gente que no sean sus hermanas
0 su madre y su abuela? ¢ Debe limitarse a ver por las ventanas y las cerraduras de

las puertas cdmo otras mujeres si disfrutan de su juventud?

Después de confesar abiertamente su amor y su pasion desbordada por Pepe el
Romano, al final, su muerte se convierte en su Tartaro particular, dejando en un
ultimo suspiro sus posibilidades de ser fuera de esa casa, de esos gruesos muros.
Quiza es el personaje de Adela en particular es el objeto directo de la frialdad mas
dura y cruel de Bernarda, o al menos el que sufre el impacto mas agresivo y

contundente: la muerte fisica.

3.7.1 Melancoliay Voracidad

Adela también vive la melancolia y la voracidad saturninas (sin voluntad, sin razon,
sin control, esclava de la concupiscencia, ingobernable). En el mito Saturno fue
advertido por un oraculo que sera destronado por uno de sus hijos y en su anhelo
de permanecer en el poder, insaciable devora a todos sus hijos sin ninguna

conmiseracion, priorizando su afan de dominio traga toda la vida que de €l y de su
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esposa Rea emana. Por otro lado, en el mismo mito Zeus, desea liberarse y liberar
a todos sus hermanos tragados por su padre. Fue un dios, a diferencia de Saturno,
optimista, lleno de vida y con unas ansias desbordadas de vivir a plenitud. De la
misma manera que Saturno con su delirante deseo de sostener su poder y como
Zeus, Adela, muchas veces se llena de deseo, a punto de dejarlo todo y perderse
en la pasién que siente por Pepe el Romano. En el fondo siempre hay algo dentro
de ella que se resiste a dejarse oprimir y apresar por completo bajo el yugo de su

madre, como le ha pasado ya al resto de sus hermanas mayores:

De modo que la lascivia es secundaria, como también lo es la fertilidad; nacen del
reseco deseo de la naturaleza solitaria, de alguien que es para siempre un nifio
abandonado [...]. Se le califica de “desafortunado en amores”, y los humanos
sentimos su tristeza en la melancolia de la naturaleza. Hay una musica triste de
flautas en la naturaleza en la que nos refugiamos en momentos romanticos, tristes,
solitarios y desesperados. (...) pero jamas llega a subir al Olimpo; copula pero nunca
se casa, toca musica, pero las Musas favorecen a Apolo. (Hillman, 2016, p.37-38)

La melancolia muchas veces se disfraza de ira. Me atrevo a reflexionar si acaso
Adela siente la misma tristeza y desanimo de sus hermanas, pero expresada a
través de una pasion desbordada, con fuerza iracunda, con voracidad, como el polo
opuesto de ellas, pero en el fondo, inundada emocionalmente de la misma

desesperanza, a pesar que sea la Unica que se rebela ante su madre.

Como sea, su voracidad encuentra salida en la relacion ilicita con su amante. El
erotismo y la pasion por vivir, por disfrutar su juventud, pesa mas que aquella parte
de oscuridad que comparte con sus hermanas. Al final su rebeldia se impone,
incluso a un alto precio, como el hecho de que prefiera morir antes que seguir

sometida por su madre:
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Martirio - ¢ Qué piensas, Adela?
Adela - Pienso que este luto me ha cogido en la peor época de mi vida para pasarlo.
Magdalena - Ya te acostumbraras.

Adela - (Rompiendo a llorar con ira). No me acostumbraré. Yo no puedo estar
encerrada. No quiero que se me pongan las carnes como a vosotras; no quiero
perder mi blancura en estas habitaciones; mafiana me pondré mi vestido verde y me
echaré a pasear por la calle. jYo quiero salir! (Garcia Lorca, 1998, p.193)

3.7.2 Tenacidad

Saturno persevera por mantener a toda costa su trono. Asi, también Adela, se
mantiene firme en su objetivo de dejar su casa e irse a cualquier lugar donde sea

libre de estar con su amante, pase lo que pase, sin medir las consecuencias:

Adela - Es inutil tu consejo. Ya es tarde. No por encima de ti que eres una criada,
por encima de mi madre saltaria para apagarme este fuego levantado que tengo por
piernas y boca. [...]

La Poncia - jTanto te gusta ese hombre!

Adela - jTanto! Mirando sus ojos me parece que bebo su sangre lentamente. (Garcia
Lorca, 1998, p.198)

Adela es lamas joven de la casa, esta llena de vida, fuerza y deseo por experimentar
todo. Es probable que la conjugaciéon de todos esos ingredientes le de ese impetu
de rebeldia. Tiene el valor para escaparse cada noche para encontrarse con Pepe
en el granero, y la fuerza para decidir abandonar el aparente confort de su casa y

seguir a Pepe el Romano a donde sea, convertirse en su amante permanente:

Adela - Ya no aguanto el horror de estos techos después de haber probado el sabor
de su boca. Seré lo que él quiera que sea. Todo el pueblo contra mi, quemandome
con sus dedos de lumbre, perseguida por los que dicen que son decentes, y me
pondré la corona de espinas que tienen las que son queridas de algun hombre
casado. (Lorca, 1998, p.211)
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Como Saturno en su cara mas voraz cuando mantiene su delirio de no permitir que
ninguno de sus hijos naciera. Adela a lo largo de la obra se atasca en sus emociones
gue son cada vez mas intensas y que la llevan a tomar la impulsiva decisién de

terminar con su vida cuando cree que ninguno de sus proyectos se podra concretar:

Adela - Yo soy su mujer. (A Angustias.) Entérate ti y ve al corral a decirselo. El
dominara toda esta casa. Ahi fuera esta, respirando como si fuera un leén.

Angustias - jDios mio! Bernarda: jLa escopeta! ¢DO6nde esta la escopeta? (Sale
corriendo.)

(Aparece Amelia por el fondo, que mira aterrada, con la cabeza sobre la pared. Sale
detras Martirio.)

Adela - jNadie podra conmigo! (Va a salir.)

Angustias - (Sujetandola.) De aqui no sales con tu cuerpo en triunfo, jladrona!
jdeshonra de nuestra casal

Magdalena - jDéjala que se vaya donde no la veamos nunca mas!
(Suena un disparo.)

Bernarda - (Entrando.) Atrévete a buscarlo ahora.

Martirio - (Entrando.) Se acab6 Pepe el Romano.

Adela - jPepe! iDios mio! jPepe! (Sale corriendo.) (Garcia Lorca,1998, p.212)

3.8 Las otras hijas de Bernarda

Las otras cuatro hijas de Bernarda también viven encarceladas, como el resto de
las mujeres de esa casa. La diferencia es que Adela y Maria Josefa, disfrutan de
manera fragmentada, parcial, real o imaginaria de cierta libertad. Mientras
Angustias, Martirio, Magdalena y Amelia sufren de un total enclaustramiento que se
refuerza ante la orden categorica e inapelable de su madre de no poder salir de su
casa en ocho afos por el duelo. Las hijas experimentan este deber como un

encadenamiento fisico, pero sobre todo interior. Casi todo esta prohibido dentro de
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estos muros: hablar, sofiar, todo se hace a escondidas, con mesura, en voz baja
para no ser amonestadas por la dictadura de Bernarda. Las cuatro obedecen

plenamente, aunque la factura de ello es muy alta para si mismas.

Expongo algunas de las caracteristicas saturninas comunes que tienen estas cuatro
hijas, y después describo de manera particular las caracteristicas saturninas que en

especifico expresa cada una.

3.8.1 Un mundo limitado y de reglas

Rea, no puede, a pesar de sus emociones, impedir o desobedecer el mandato de
Saturno, tal vez por miedo o amor infinito. Por su lado, las hijas de Bernarda, como
Rea, tampoco desobedecen, ya que tienen profundamente interiorizadas las reglas
de su madre, su mundo es diminuto. Todos los dias se topan con limites que
detienen sus pasos, el fluir natural de sus vidas. Estan acostumbradas a obedecer
sin cuestionar, aprenden que su vida es asi: angosta, impuesta por reglas
ingquebrantables. Siguen el camino que su madre determina, probablemente porque

dentro de su existencia no ven otra alternativa:

Bernarda - [...] ¢ Y Angustias?

Adela - (Con intencion). La he visto asomada a las rendijas del porton. Los hombres
se acababan de ir.

Bernarda - ¢ Y tU a qué fuiste también al portén?

Adela - Me llegué a ver si habian puesto las gallinas.

Bernarda - jPero el duelo de los hombres habria salido ya!

Adela - (Con intencidn). Todavia estaba un grupo parado por fuera.
Bernarda - (Furiosa). jAngustias! jAngustias!

Angustias - (Entrando). ¢ Qué manda usted?
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Bernarda - ¢ Qué mirabas y a quién?
Angustias - A nadie.

Bernarda - ¢ Es decente que una mujer de tu clase vaya con el anzuelo detras de un
hombre el dia de la misa de su padre? jContesta! ¢ A quién mirabas? (Pausa). [...]

Angustias - jA nadie!
Bernarda - (Avanzando y golpeandola). jSuave! jDulzarrona!
(Garcia Lorca, 1998, p.189-190)

Todas las hijas de Bernarda sufren el maltrato de esta, pues las violenta a través de
golpes, insultos, humillaciones, miradas, gestos, y muros, cadenas y candados que
las confinan a ese Unico mundo. Bernarda domina hasta la forma triste y opacada
en que visten. Ellas parecen existir tan s6lo en su rol de hijas de “Dofia Bernarda

Alba”, y no como seres individuales y unicos.

3.8.2 Soledad y Melancolia

Saturno paga el precio de sus propias cadenas impuestas al negarse a si mismo la
posibilidad de disfrutar de su familia; mantiene a sus hijos atrapados dentro de su
propia carne, y al mismo tiempo tan distante de ellos; al enclaustrar a su
descendencia se encierra a si mismo. Una parte de si, la de ser padre, la relega, la
asesina. Tomar estas acciones lo confina a ese lugar llamado tartaro donde vivira
en un eterno estado de aislamiento y soledad. Este tipo de soledad no es elegida,
sino una que carcome el espiritu hasta dejarlo seco e inerte, hundido en una
melancolia que més alla de ser depresion, es existir en un sin sentido de vida, un

estar por estar, sin sensacion de pertenencia y una enorme esterilidad interior.
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Esa misma clase de soledad y melancolia son los ingredientes presentes en el
ambiente de la casa Alba. Aunque no pueda verlo, la propia Bernarda es presa de
sus propias ataduras, pues ella también esta encadenada a un lugar del que es

responsable en todo sentido.

La soledad y melancolia son algunos de los efectos de permanecer en un lugar
obligado, sin opcion de salir, por el deber, el “qué diran”, por condicionamientos
morales a los que viven sometidas, y ho pueden romper por temor a no pertenecer,
a ser desechadas de su sociedad, de su medio, que es lo Unico que han conocido.
Estas emociones son evidentes en las hijas de Bernarda cuando llegan los
segadores y escuchan el coro de hombres que claman a las mujeres para que
salgan y compartan. Ellas los oyen a sabiendas que no pueden salir pues viven

confinadas a esa casa que para ellas es como una carcel.

El diminuto universo en que viven las mantiene aisladas del mundo. Aunque podrian
sentirse acompafiadas las unas de las otras, lo cierto es que no existe confianza
real entre ellas, conviven, pero ocultando sus emociones y pasiones verdaderas. Su
manera de protegerse es con la mascara de “buenas hijas”, recordemos que estan
en un contexto donde hay un conservadurismo extremo y donde la gente no puede
expresar sus verdaderas emociones y pensamientos si estos contravienen la norma
y la costumbre, por lo tanto, viven bajo una doble moral. Por un lado, con unaimagen
rigida, acartonada, condicionadas, aparentan aceptar su destino que encuadra en
el estatus quo de su sociedad; por el otro, en el fondo experimentan un miedo y una
desolacion profunda, que cada una manifiesta de maneras diversas: enfermandose

como Martirio, fingiendo indiferencia como Amelia y Magdalena o sufriendo
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depresion como Angustias, todo ello resultado del vacio, la desesperanza, la apatia,
la tristeza, y el desencanto ante la vida. Es como si diferentes arquetipos tomaran
el poder dentro de la misma persona y ésta actuara acorde al arquetipo manifestado

en cuestion.

Bernarda - [...] Mientras, podréis bordar el ajuar. En el arca tengo veinte piezas de
hilo con el que podréis cortar sdbanas y embozos. Magdalena puede bordarlas.

Magdalena - Lo mismo me da.
Adela - (Agria). Si no quieres bordarlas iran sin bordados. Asi las tuyas luciran mas.

Magdalena - Ni las mias ni las vuestras. Sé que yo no me voy a casar. Prefiero llevar
sacos al molino. Todo menos estar sentada dias y dias dentro de esta sala oscura.
(Garcia Lorca,1998, p.189)

3.8.3 Celibato y Esterilidad

Aunque Rea, puede dar a luz varios hijos, metaféricamente vive en la esterilidad, ya
gue no puede criarlos ni estar con ellos. Nuevamente la figura arquetipica de Cronos
se plantea como una limitacion, en este caso del placer fisico, de procrear, de nutrir,

de ser creativo y de disfrutar de la vitalidad de existir.

Por su parte, en el contexto de la sociedad en la cual se desarrolla la obra, los
hombres viudos tienen la libertad de volver a casarse, incluso con mujeres de la
misma familia de la difunta. Para las mujeres las cosas tienen una dinAmica muy
distinta. Se sigue un orden de jerarquia conforme van naciendo. Las que tienen

prioridad para casarse son las mayores, y mas aun si cuentan con una dote.
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Mientras las mas jovenes rara vez se casan, ya que se les impone el deber de
hacerse cargo de sus padres hasta que mueran. Dichas situaciones conllevan que
las mujeres tengan que vivir castas por mucho mas tiempo, y en el caso de las

menores, incluso de por vida.

Como las familias son muy numerosas es factible que para cuando llegue su turno
de casarse, fisicamente les sea imposible concebir un hijo, o bien los riesgos de
morir o perder a sus bebés sean muy altos. Como ingrediente adicional, si dentro
de la familia se suceden varios fallecimientos por azares de la vida, aumenta el
tiempo de castidad, de probable esterilidad o riesgos de abortos y muerte de la
madre al parir. Esta situacion se expone en el devenir de los personajes de La casa

de Bernarda Alba.

Es muy probable que Garcia Lorca, como en muchas de sus obras anteriores, como
Yerma, Dofia Rosita, etcétera, a través de las historias que cuenta, busque
denunciar, exponer y enfocar la atencion en las injusticias de su época. Por ejemplo,
la doble opresion de las mujeres, que ademas del sistema politico- religioso, estan
sometidas a las reglas sociales, que en muchos casos hacen de sus vidas un

verdadero infierno personal:

La Poncia - jEs que tus hijas ya estan en edad de merecer! Demasiado poca guerra
te dan. Angustias ya debe tener mucho mas de los treinta.

Bernarda - Treinta y nueve justos.

La Poncia - Figurate. Y no ha tenido nunca novio. (Garcia Lorca,1998: p.190)
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Es frecuente que muchas mujeres recién paridas mueran y entonces el viudo se
case con alguna de las cufiadas o parientes cercanas del mismo circulo familiar.
Esto es socialmente permitido y hasta bien visto, asi lo expone claramente La

Poncia a Adela:

La Poncia - [...] iDeja en paz a tu hermana y si Pepe el Romano te gusta! jTe
aguantas! (Adela llora). Ademas, ¢ quién dice que no te puedes casar con él? Tu
hermana Angustias es una enferma. Esa no resiste el primer parto. Es estrecha de
cintura, vieja, y con mi conocimiento te digo que se morira. Entonces Pepe haré lo
que hacen todos los viudos de esta tierra, se casara con la mas joven, la mas
hermosa, y esa sera td. Alimenta esa esperanza, olvidalo, lo que quieras, pero no
vayas contra la ley de Dios. (Garcia Lorca,1998, p.197)

Todas las hijas de Bernarda, excepto Adela, son condenadas al celibato ya que
estan envejeciendo, secandose. Sus probabilidades de casarse y ser madres son
casi nulas, situacion que se ve reforzada por el luto impuesto de ocho afios. Ya que
en la sociedad en que viven, para una mujer “decente” casarse es la Unica via de
tener intimidad, cualquier otro camino se considera inviable y condenatorio. Por

ende, es impensable para estas cuatro hermanas.

Por otro lado, es evidente que muchos hombres no se casan por amor a su futura
esposa sino por intereses meramente econdmicos, sin importar mucho la belleza
externa o la personalidad de la mujer elegida para casarse. Pepe el Romano no es
la excepcidn, y como se lee en la obra, Angustias a pesar de considerarse una mujer
“‘mayor” para casarse dentro de los estandares de la época, goza de la oportunidad

de contraer nupcias por ser quien tiene una dote atractiva:
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Martirio - ¢ Qué les importa a ellos la fealdad! A ellos les importa la tierra, las yuntas,
y una perra sumisa que les dé de comer.

[..]

Magdalena - (Remedéandola). jAh! Ya se comenta por el pueblo. Pepe el Romano
viene a casarse con Angustias. Anoche estuvo rondando la casa y creo que pronto
va a mandar un emisario.

Martirio - Yo me alegro. Es buen mozo.

Amelia - Yo también. Angustias tiene buenas condiciones.

[..]

Magdalena - Si viniera por el tipo de Angustias, por Angustias como mujer, yo me
alegraria, pero viene por el dinero. [...]

Amelia - iDespués de todo dice la verdad! Angustias tiene todo el dinero de su padre,
es la Unica rica de la casa y por eso ahora que nuestro padre ha muerto y ya se
haran peticiones vienen por ella. (Garcia Lorca,1998, p.191-192)

3.8.4 Confinamiento

Saturno es desterrado de su reino, de su trono, apartado y enclaustrado en el fondo
del tartaro, atrapado en un infinito tiempo sin tiempo. La casa de Bernarda es un
pequefio tartaro; una casa cuyos gruesos muros las hacen temblar, “es su celda y
su mundo” (Bachelard, 2000, p.62). No significa un refugio, ni un espacio de
proteccion, son paredes, puertas, bardas, rendijas que las atan, las detienen, que
las asfixian. No solo asfixian su cuerpo, fisico, sino sobre todo asfixian su vida
interior, sus suefios, sus deseos. Son rincones que niegan la vida, la ocultan, la

restringen. (Ibid)

Como lo vemos cuando Adela se queja por el luto recién impuesto. Su enojo, su
frustracion denotan que vive su casa como una carcel, como un encierro forzado

gue la llena de impotencia, que va minando su deseo de volar:
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Adela - Pienso que este luto me ha cogido en la peor época de mivida para pasarlo.
Magdalena - Ya te acostumbraras.

Adela - (Rompiendo a llorar con ira). No me acostumbraré. Yo no puedo estar
encerrada. (Garcia Lorca, 1998, p.193)

3.9 Angustias

Angustias es la primer hija de Bernarda, la mayor de todas. Proviene de un
matrimonio anterior de su madre y cuyo padre al morir —aunque no se dice
textualmente, podriamos pensar que fallecié cuando era pequefia- le deja una
herencia que marca la gran diferencia en relacion a sus medias hermanas. Pues la
coloca en ventaja no sélo en relacion a ellas sino ante otras mujeres. Este hecho le
da la posibilidad de convertirse en una atractiva mujer casadera para Pepe el
Romano. De esta forma, similar a Saturno, goza de los beneficios que otorga el

tener cierto estatus social dentro de un mundo totalmente estructurado.

3.9.1 Vejez

Cronos/Saturno se relaciona con la vejez dada su experiencia, sabiduria y por ser
considerado el dios del tiempo. Una de las probables razones por las cuales
Angustias envejece sin casarse, tal vez sea, como se menciona en el texto de la

obra, que la herencia que obtuvo al morir su padre es alta.
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Por lo que es factible que fuera econémicamente conveniente, tanto para Bernarda
como José Maria, mantenerla soltera por mas tiempo, y asi poder disponer de esos
recursos e invertirlos en sus propios negocios antes de promoverla en matrimonio.
Sabian de sobra que ello implicaria entregar la dote; como lo marcaban las reglas

sociales de su entorno.

Con la muerte de su padrastro Angustias tendra que vivir un luto mas, con la
diferencia de que, al estar comprometida con Pepe el Romano, este la cortejara y

visitara en casa durante ese periodo.

Es un hecho que para cuando concluya el luto, sera muy grande para ser madre 0
gue el riesgo de morir sea practicamente seguro. Podemos pensar que Bernarda es
perfectamente consciente de ello y en el fondo sabe que, de una forma u otra,
ninguna de sus hijas lograra ser verdaderamente libre y plena. Y que esta propuesta
matrimonial es soOlo una especie de placebo para Angustias. Ello me lleva a
cuestionar que no desea la felicidad de sus hijas. Tal vez lo que le impide a Bernarda
desear que vivan su vida es el temor a quedarse sola, a perder los recursos
materiales en dotes y el control sobre sus hijas, o terminar sus dias enclaustrada y

demente como su madre, Maria Josefa:

Bernarda - ¢, Pero has tenido valor de echarte polvos en la cara? ¢ Has tenido el valor
de lavarte la cara el dia de la muerte de tu padre?

Angustias - No era mi padre. El mio murié hace tiempo. ¢ Es que ya no lo recuerda
usted?

Bernarda - Mas debes a este hombre, padre de tus hermanas, que al tuyo. Gracias
a este hombre tienes colmada tu fortuna. (Garcia Lorca,1998, p.194)
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Es evidente para sus hermanas que Angustias ya es una mujer vieja para ser la
casadera de la familia. E igual de claro para ella misma que el motivo real por el
cual es la elegida, es su fortuna y estatus dentro de la familia, y no porque Pepe el

Romano la desee o la quiera:

Magdalena - Si viniera por el tipo de Angustias, por Angustias como mujer, yo me
alegraria, pero viene por el dinero. [...]

Amelia - iDespués de todo dice la verdad! Angustias tiene todo el dinero de su padre,
es la Unica rica de la casa y por eso ahora que nuestro padre ha muerto y ya se
haran particiones vienen por ella. (Garcia Lorca,1998, p.192)

Y no solo se siente vieja, sino que se sabe poco agraciada para los estandares de

Su sociedad.

Magdalena - [...] Aunque Angustias es nuestra hermana, aqui estamos en familia y
reconocemos que esta vieja, enfermiza, y que siempre ha sido la que tenido menos
méritos de todas nosotras. Porque si con veinte afios parecia un palo vestido, jqué
serd ahora que tiene cuarenta! (Garcia Lorca,1998, p.192)

En el contexto de la obra, una mujer mayor soltera y sin hijos es considerada como

incompleta. Esto se expresa en el didlogo de La Poncia y Adela:

La Poncia - [...] T4 hermana Angustias es una enferma. Esa no resiste el primer
parto. Es estrecha de cintura, vieja, y con mi conocimiento te digo que se morira.
(Garcia Lorca,1998, p.197)

Bernarda ha ido aplastando a Angustias casi por completo, tal vez no en el grado
de desear la muerte, como en el caso de Adela, pero si, algo muy cercano a ello.
Pues ha retenido su herencia por muchos afios con el fin de usarlo para sus propios
beneficios. La obligd a permanecer en luto y encerrada durante afios y ahora de

nuevo la obliga a lo mismo ocho afios, por alguien que ni siquiera era su padre.
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Para cuando concluya este ultimo luto, ya sera muy tarde para disfrutar a plenitud
de su cuerpo, demasiado tarde para ser madre y con un alto riesgo de morir en el
intento. Quiza su excesiva delgadez es un eco de lo que queda de ella después de

ser consumida por su madre.

3.10 Martirio

De la misma forma que Saturno siente que puede ser opacado y vencido por su hijo
Zeus. Martirio, que es una de las hijas intermedias de Bernarda, esta obsesionada
con su hermana Adela, quien probablemente sea un simbolo de todo aquello que
desea poseer: belleza, juventud, alegria, impetu, y con quien tiene una especie de
amor-odio, pues es Adela y no ella la amante y objeto de deseo de Pepe el Romano.
Ademas, también se siente desplazada por Angustias, al ser la elegida para casarse

con él.

3.10.1 Estructuras fisicas limitantes

Como ya se dijo en paginas anteriores, Saturno se relaciona con aquellas partes del
cuerpo que dan estructura y limites al ser humano, a veces favorecidos por él y en
otras ocasiones, como en el caso de Martirio, todo lo contrario, ya que sufre de una
deformacion en la espalda —no se sabe si congénita o a causa de algun accidente
o enfermedad- que la hace sentir fea, poco valiosa, fisicamente débil, enferma y
medicada de por vida. Podemos ver con claridad la huella saturnina en la joroba de
su espalda, caracteristica que la hace sentirse en desventaja y deforme respecto a

sus hermanas. Su autoestima es menor. Podriamos decir que la huella saturnina
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traspaso lo fisico, lo material para clavarse en un espiritu amargado, melancdlico,

oscuro, eco también de la sombra del dios Saturno:

Criada - (Entra). Bernarda os llama. Esta el hombre de los encajes. (Salen). (Al salir
Martirio mira fijamente a Adela).

Adela - iNo me mires mas! Si quieres de te daré mis ojos que son frescos y mis
espaldas para que te compongas la joroba que tienes, pero vuelve la cabeza cuando
yo paso. (Se va Martirio). (Garcia Lorca, 1998, p.197)

3.10.2 Violencia

Como Saturno, ante el miedo de perder su mundo, su estructura y lo conocido,
Martirio, ejerce también la violencia con su propia familia, transgrede la intimidad de
sus hermanas, sus espacios, sus deseos, sus suefios y sus mentes, al grado de
hacerle creer a Adela que Pepe el Romano ha muerto por el disparo de Bernarda.
Aunque no puede saber que su hermana tomard la decision de quitarse la vida, pero

si sabe sabia que la muerte de su amante le causara un profundo pesar.

Momentos antes de la escena final, prefiere delatarla ante su madre que permitir

que se vaya con Pepe:

Adela - Si, si. (En voz baja.) Vamos a dormir, vamos a dejar que se case con
Angustias. Ya no me importa. Pero yo me iré a una casita sola donde él me vera
cuando quiera, cuando le venga en gana.

Martirio - Eso no pasard mientras yo tenga una gota de sangre en el cuerpo.

Adela - No a ti, que eres débil: a un caballo encabritado soy capaz de poner de
rodillas con la fuerza de mi dedo mefiique.

Martirio - No levantes esa voz que me irrita. Tengo el corazén lleno de una fuerza
tan mala, que sin quererlo yo, a mi misma me ahoga.

Adela - Nos ensefian a querer a las hermanas. Dios me ha debido dejar sola, en
medio de la oscuridad, porgue te veo como si no te hubiera visto nunca.

(Se oye un silbido y Adela corre a la puerta, pero Martirio se le pone delante.)
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Martirio - ¢ Donde vas?

Adela - jQuitate de la puerta!

Martirio - jPasa si puedes!

Adela - jAparta! (Lucha.)

Martirio - (A voces.) ijMadre, madre!

Adela - iDéjame!

(Aparece Bernarda. Sale en enaguas con un mantén negro.)

Bernarda - Quietas, quietas. jQué pobreza la mia, no poder tener un rayo entre los
dedos!

Martirio - (Sefialando a Adela.) jEstaba con él! jMira esas enaguas llenas de paja
de trigo! (Garcia Lorca,1998, p. 211-212)

3.10.3 Voracidad

Cuando el oraculo le informa a Saturno que uno de sus hijos le quitara su trono, vive
obsesionado y ansioso por mantener su poder a toda costa; aunque eso implique
destruirlos. Como él, Martirio presiente que todo podria desaparecer y que nada
guedara para ella. El rencor que siente contra Adela es producto de la envidia que
experimenta hacia ella—como todas las hermanas — por la pasién que despierta en
Pepe el Romano, y que, en su caso, sélo puede alcanzarlo en suefios. Su unico
escape, es imaginar, espiar por las noches a Adela y a Angustias en sus respectivos

encuentros con Pepe y vivir el idilio a través de ellas, de su imaginacion.

Ejemplo de ello es cuando toma a escondidas el retrato de Pepe, aunque no se dice
claramente para qué. Ella argumenta que pretende gastarle una broma a su
hermana Angustias, pero se puede inferir que en realidad desea fantasear que la

prometida es ella.
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Bernarda nulifica a Matrtirio al evitar que sea cortejada por Enrigue Humanas, al
considerarlo poca cosa para su hija —o al menos ese es el discurso que le externa

a La Poncia- evitando que este llegara al cortejo.

Nunca la considerd para ser casadera con nadie con lo cual s6lo aumenta la

profundidad en su herida de poca valia, incapaz de despertar el deseo de alguien.

Es posible pensar que Bernarda la considerara como una de sus mayores garantias

de tener una cuidadora durante su vejez.

3.11 Magdalena

Magdalena, al igual que Amelia parece jugar un rol satelital. No se dice ni se sabe
mucho de ella, s6lo que es una de las hijas intermedias de Bernarda, que como
Amelia y en parte Martirio, acepta la idea de que su destino estd en manos de su

madre.

3.11.1 Malevolencia

Saturno muestra su cara cruel y despiadada al decidir comerse a su progenie.
Magdalena, como Saturno, quiza por su exacerbada amargura, tiende de manera
malintencionada, a enjuiciar todo cuanto sucede en la casa, parece que es la forma
en que descarga su impotencia ante el hecho de vivir confinada. En especial se
ensafia con Angustias, quien al ser la prometida de Pepe el Romano tiene la
posibilidad de salir del enclaustro, una posibilidad negada para ella, lo que despierta

en ella celos y envidia y quien vierte un constante veneno hacia su hermana mayor:

Magdalena - Si viniera por el tipo de Angustias, por Angustias como mujer, yo me
alegraria, pero viene por el dinero. [...] (Garcia Lorca, 1998, p.192).
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3.11.2 Frialdad

Una caracteristica saturnina relevante es su implacable frialdad que deja a su
alrededor una huella de cansancio. La sensacion es la misma que la de Sisifo,
condenado a cargar una piedra eternamente. De manera parecida Magdalena
genera en su entorno familiar y social una sensacion de fastidio; sabe que, por falta
de recursos, su edad y circunstancias, no se casara ni tendra hijos. En vez de caer
en la tristeza evidente, su perspectiva hacia la vida y las personas es mordaz,
irénica, carente de entusiasmo, ni sentido de vida; suele hacer comentarios crudos

y directos a todas sus hermanas con el fin de lastimarlas:

Angustias - Ya he cortado la tercera sabana. [...]

Magdalena -Angustias, ¢, pongo también las iniciales de Pepe?
Angustias - (Seca). No.

Magdalena - (A voces). Adela, ¢ no vienes?

Amelia - Estara echada en la cama.

La Poncia - Esa tiene algo. [...]

Martirio - No tiene ni mas ni menos que lo que tenemos todas.
Magdalena - Todas menos Angustias.

Angustias - Yo me encuentro bien y al que le duela que reviente.

Magdalena - Desde luego hay que reconocer que lo mejor que has tenido siempre
es el talle y la delicadeza.

Angustias - Afortunadamente pronto voy a salir de este infierno.

Magdalena - jA lo mejor no sales! (Garcia Lorca, 1998, p.195)
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La forma en que Bernarda le arrebata la vida a Magdalena es velada, pero que le
deja una huella indeleble, pues le quita la esperanza de un cambio y una vida mejor,
al grado de desear la muerte, aunque tal vez por un temor religioso o al dolor fisico
no se atreva, como su hermana, a matarse. En vez de eso, qué mayor muerte, qué

mayor mutilacién, que coartar, borrar el sentido de vida de alguien mas:

Amelia - (A Magdalena) Llevas desabrochados los cordones de un zapato.
Magdalena - jQué mas dal
Amelia - jTe los vas a pisar y te vas a caer!

Magdalena - jUna menos! (Garcia Lorca, 1998, p.192)

3.12 Amelia

Amelia es un poco mayor que Adela. Al igual que Magdalena asume que la vida
para ella es la realidad que su mama dicte, y que todo gira en torno a esa casa.
Amelia es otro de los personajes que sufre del conformismo, lleva una existencia
incomoda y poco plena, pero no manifiesta ninguna intencién de transformar su

situacion.

3.12.1 Letargo

Esta hija vive en una especie de adormecimiento, de anestesia constante; parece
complaciente con todos, aunque por momentos se contradice con tal de no entrar
en conflicto. Como cuando habla del matrimonio entre Angustias y Pepe el Romano;
por un momento expresa lo valiosa que es su hermana y un instante después
refuerza el comentario critico que hace Magdalena, como si no fuera capaz de

expresar una opinién propia:
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Magdalena - (Remedandola.) jAh! Ya se comenta por el pueblo. Pepe el Romano
viene a casarse con Angustias. Anoche estuvo rondando la casa y creo que pronto
va a mandar un emisario.

Martirio - jYo me alegro! Es buen hombre.
Amelia - Yo también. Angustias tiene buenas condiciones.
Magdalena - Ninguna de las dos os alegrais.

[..]

Amelia - jDespués de todo dice la verdad! Angustias tiene el dinero de su padre, es
la Unica rica de la casa y por eso ahora, que nuestro padre ha muerto y ya se haran
particiones, vienen por ella! (Garcia Lorca, 1998, p.192)

O cuando Amelia se acerca a Martirio para conversar después de ver y escuchar a
los segadores marchar. Le comenta a su hermana que ella duerme como un tronco,
como si prefiriera estar adormecida antes que enfrentar sus deseos y asi no ver ni

sentir:

Amelia - (Acercandose) ¢ Qué te pasa?
Martirio - Me sienta mal el calor
Amelia - ¢ No es mas que eso?

Martirio - Estoy deseando que llegue noviembre, los dias de lluvia, la escarcha; todo
lo que no sea este verano interminable.

Amelia - Ya pasara y volvera otra vez.

Martirio - jClaro! (Pausa) ¢ A qué hora te dormiste anoche?
Amelia - No sé. Yo duermo como un tronco. ¢ Por qué?
Martirio - Por nada, pero me parecié oir gente en el corral.

Amelia - ¢ Si? (Garcia Lorca, 1998, p.200

3.12.2 Incomodidad por tener hijos

Para Saturno tener hijos implicaba perder su poder como monarca. Amelia denota

la misma incomodidad y nulo deseo de ser madre, de criar niios o protegerlos.
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Habria que preguntarse si esta nulificacién de su maternidad es una decisién propia
0 sblo un mecanismo de defensa ante la baja posibilidad de experimentar la

maternidad:

La Poncia - Estos encajes son preciosos para las gorras de nifio, para mantehuelos
de cristianar. Yo nunca pude usarlos en los mios. A ver si ahora Angustias los usa
en los suyos. Como le dé por tener crias vais a estar cosiendo mafiana y tarde.

Magdalena - Yo no pienso dar una puntada.
Amelia - Y mucho menos cuidar nifios ajenos. Mira ti cdmo estan las vecinas
del callejon, sacrificadas por cuatro monigotes. (Garcia Lorca,1998, p.198)

Bernarda nulifica los deseos de Amelia con una especie de anestésico de
prolongada duracion que su hija es incapaz de resistir. No busca un futuro distinto;
no le interesa, ni siquiera sabe que un dia tuvo alas igual que Adela, igual que todas.
Tal vez como su abuela Maria Josefa “sufre” de cierta amnesia como mecanismo
de defensa contra la impotencia ante un confinamiento al que se ha visto sometida,
incluso antes de la muerte de su padre. Amelia representa el adormecimiento social

gue detiene anhelos, suefios, y un futuro mejor.

El poder, el condicionamiento no solo proviene de un Estado hegemonico que “todo
lo manipula”; el poder se ejerce también en los microcosmos del trabajo, de las
escuelas, de las familias. En esos pequefios mundos aprendemos a obedecer, a
seguir determinados valores y creencias sin cuestionarlos; nos sabemos vigilados y
aun cuando nadie nos mira obedecemos. Ese es el verdadero poder. (Foucault,
2003). El personaje de Amelia est4 anestesiado, domesticado y no desea salir de
eso. Y si lo hace, no lo manifiesta, quiza por miedo o confort. La Gnica manera en
gue puede controlar su entorno es que nadie se mueva y que todo permanezca tal

cual esta:
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Adela - (Rompiendo a llorar con ira) jNo, ho me acostumbraré! Yo no quiero estar
encerrada. No quiero que se me pongan las carnes como a vosotras. jNo quiero
perder mi blancura en estas habitaciones! jMafiana me pondré mi vestido verde y
me echaré a pasear por la calle! jYo quiero salir!

[-]

Amelia -Lo que sea de una seré de todas. Garcia Lorca,1998, p.193)

3.13 La Poncia

La Poncia es la empleada mas cercana a Bernarda, una especie de mano derecha
y confidente. Nunca se dice con claridad como se encontraron en la vida, pero por
algunos comentarios indirectos que hace Bernarda sobre la madre de La Poncia
parece que se conocen desde muy jovenes. Es muy posible entonces que en algin
momento de su juventud coincidieran en ideas, amores y complicidades. Es
probable también, que tuvieron una cierta amistad que el tiempo, el dinero y el

coraz6én endurecido de ambas borro:

La Poncia - jEso no lo sé yo! En el pueblo hay gentes que leen también de lejos los
pensamientos escondidos.

Bernarda - COmo gozarias de vernos a mi y a mis hijas! El lupanar se queda para
alguna mujer ya difunta...

La Poncia - (Furiosa) jBernarda! jRespeta la memoria de mi madre! (Garcia
Lorca,1998, p.202-203)

Si bien La Poncia ha sido empleada de Bernarda por muchos afios, desde el inicio
en el primer acto denota su descontento, su rencor y su fastidio del trato que recibe
por parte de su jefa, aunque al mismo tiempo parece también resignada a vivir asi
por el resto de sus dias. Es una costumbre que los servidores permanezcan con la

misma familia durante toda su vida, por lo cual encontrar trabajo en otro lado a su
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edad seria imposible. Ademas, sus hijos también trabajan en las tierras de

Bernarda, asi que esencialmente su sustento depende de la duefia de esa casa.

No se sefala si La Poncia también fue como una especie de nana de las chicas
Alba, pero lo que si se constata reiteradamente en toda la obra, es que las conoce

de toda la vida, incluso quiza mas que la propia Bernarda.

El haber estado gran parte de su vida sirviendo en casa de Bernarda de Alba la ata
y la limita al igual que a los demas miembros de la casa. Aun cuando pueda existir
todavia cierta estima entre ellas por el tiempo y la convivencia; lo cierto es que, aun

asi, La Poncia, es menospreciada y esclavizada por su jefa:

La Poncia - Contigo no se puede hablar. ¢ Tenemos o0 no tenemos confianza?
Bernarda - No tenemos. Me sirves y te pago. jNada mas!
(Garcia Lorca,1998, p.190)

En lo aparente Rea, como esposa de un dios, goza de muchos privilegios de su
estatus, sin embargo, vive dominada por las decisiones unilaterales de su esposo.
De manera similar, La Poncia tiene en una mejor posicibn en comparacion con el
resto de la servidumbre. Pero ella no lo percibe asi, y en el fondo se siente igual de

sometida que todos los demas:

Criada - Contigo se port6 bien.

La Poncia - Treinta afios lavando sus sabanas; treinta afios comiendo sus sobras,
noches en vela cuando tose; dias enteros mirando por la rendija para espiar a los
vecinos Yy llevarle el cuento; vida sin secretos una con otra, y sin embargo, jmaldita
sea! iMal dolor de clavo le pinche en los ojos!

Criada - jMujer!

La Poncia - Pero yo soy buena perra; ladro cuando me lo dicen y muerdo los talones
de los que piden limosna cuando ella me azuza; mis hijos trabajan en sus tierras y
ya estan los dos casados, pero un dia me hartaré. (Garcia Lorca,1998, p.186)
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3.13.1 Sabiduria

La Poncia es una vieja cansada y entrometida, pero sabia y capaz de leer entre
lineas, anticiparse a los hechos. Es intuitiva y reconoce el momento adecuado para
saber cuando hablar y cuando callarse, algo que el largo tiempo a lado de su patrona
le permitié aprender. El dios Cronos, dios del tiempo y la vejez, se llevo su fuerza

fisica, pero a cambio le da conocimiento de vida:

Bernarda - [...] Esta noche voy a dormir bien. (Se va). [...]

La Poncia - Yo no puedo hacer nada. Quise atajar las cosas, pero ya me asustan
demasiado. ¢ TU ves este silencio? Pues hay una tormenta en cada cuarto. El dia
que estallen nos barreran a todas. Yo he dicho lo que tenia que decir.

Criada - Bernarda cree que nadie puede con ella y no sabe la fuerza que tiene un
hombre entre mujeres solas.

La Poncia - No es toda la culpa de Pepe el Romano. [...]

La Poncia - Las cosas se han puesto ya demasiado maduras. Adela esta decidida a
lo que seay las demas vigilan sin descanso.

Criada - ¢ Y Matrtirio también?...

La Poncia - Esa es la peor. Es un pozo de veneno. Ve que Pepe el Romano no es
para ella y hundiria el mundo si estuviera en su mano. (Garcia Lorca,1998, p. 208-
209)

3.13.2 Ocultamiento

Tal vez por carifio a las hijas de Bernarda o por miedo a ésta, durante algun tiempo
La Poncia oculta la relacién clandestina que existe entre Adela y Pepe el Romano.
Incluso cuando comienza a darle a su patrona indicios de la misma, nunca lo hace

de manera clara y directa:
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La Poncia - (Alto) ¢ Crees que no me he fijado? [...]

La Poncia - Las viejas vemos a través de las paredes. ¢Donde vas de noche cuando
te levantas?

Adela - 4 Qué sabes tu? [...]

La Poncia - jVelo! Para que las gentes no escupan al pasar por esta puerta.

[...]
Bernarda - Ahora te has vuelto callada.

La Poncia - Me estoy en mi sitioy en paz. [...]

La Poncia - Yo tapo mas de lo que te figuras. [...]

La Poncia - Bernarda: yo no quiero hablar porque temo tus intenciones. Pero no
estés segura. (Garcia Lorca,1998, p.197-198, 208)

Bernarda también ata a La Poncia, al propiciar con ella un vinculo dificil de romper
dada la dependencia econdmica que su empleada y sus hijos tienen hacia ella. Por
otro lado, le reitera constantemente las diferencias de clase y poder que existe entre
ambas, recordandole que solo es una empleada a la que paga por servicios y nada
mas. Con esta dinAmica constante, niega, tapa, cualquier posible relacion de afecto

0 amistad. Esta es también una manera de nulificar, borrar a otra persona.

3.14 Criada

Como se comentd en paginas anteriores, este personaje ni siquiera tiene nombre.
Los miembros de la casa se refieren a ella como “Criada”. Pese a ello tiene un papel
significativo, al menos para hacer evidente el contraste entre la clase social a la que
pertenecen Bernarda y sus hijas y a la que esta empleada pertenece. No sabemos
muchos detalles de ella, excepto que tiene una hija pequefia. Nunca menciona a un

posible marido, asi que podemos suponer que no existe. Ademas, sabemos que
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sostenia un vinculo amoroso (no se sabe qué tan profundo y largo) con el difunto
esposo de Bernarda y con el cual parece haberse encarifiado. Pese a ello, es claro
gue en esa relacion la Criada siempre ocupa un lugar subordinado y que jamas
puede esperar mas de su amante, ni siquiera en caso de que el amorio fuera
descubierto, pues tendria terribles consecuencias para ella. Probablemente

similares a las sufridas por la hija de la Librada.

3.14.1 Ocultamiento

Como todas las mujeres dentro de la casa Alba, la influencia de Saturno también
estd presente en la vida de esta mujer, quien tiene sus propios secretos. Es mas
gue obvio que el amorio que mantuvo con el difunto bajo ninguna circunstancia
podria saberse pues el costaria el trabajo. Este tipo de vinculos romanticos y
sexuales son comunes en sociedades cerradas Yy clasistas como la espafiola de su
tiempo, especialmente cuando la convivencia es tan cercana y constante,

produciendo relaciones desiguales:

Criada - [...] Si, si, jvengan clamores! jVenga caja con filos dorados y toalla para
llevarla! jQué lo mismo estards ti que estaré yo! Fastidiate. Antonio Maria
Benavides, tieso con tu traje de pafo y tus botas enterizas. jFastidiate! jYa no
volveras a levantarme las enaguas detras de la puerta de tu corral! [...] (La Criada
rompiendo a gritar). jAy, Antonio Maria Benavides, que ya no veras estas paredes
ni comeras el pan de esta casa! Yo fui la que mas te quiso de las que te sirvieron.
(Tirandose del cabello). ¢ Y he de vivir yo después de haberte marchado? ¢ Y he de
vivir? (Garcia Lorca,1998, p.87)

3.14.2 Poder, Jerarquia y Mendicidad

El dominio de Saturno sobre su familia y su mundo es absoluto; sélo sus deseos se
convierten en ordenes y los demas deben acatarlas, sean injustas o no. Ese mismo

despotismo lo vemos imitado también en todos los estratos sociales; asi como
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Bernarda domina y trata con desdén a La Poncia, esta, a su vez, lo hace con la
criada de menor rango. Y ésta lo replica con la mendiga que llega a la casa,

perpetuando la cadena de poder.

Por otro lado, la mendicidad se relaciona con Saturno, porque en todas sus
relaciones reparte su amor a cuenta gotas. El obsesivo deseo de conservar su
autoridad lo vuelve incapaz de ser empatico con los demas, generando en los otros
una sensacion de carencia. Esta situacion se repite en el dialogo entre la Criada y
la mendiga, donde la primera es incapaz de sentir empatia ante el hambre y la

miseria de la vagabunda:

Criada - (Llevando el canto). Tin, tin, tan. Tin, tin, tan. jDios lo haya perdonado!
Mendiga - (Con una nifia). jAlabado sea Dios!

Criada - Tin, tin, tan. jQue nos espere muchos afios! Tin, tin, tan.

Mendiga - (Fuerte y con cierta irritacion). jAlabado sea Dios!

Criada - (Irritada). jPor siempre!

Mendiga - Vengo por las sobras.

Criada - Por la puerta se va a la calle. Las sobras de hoy son para mi.
Mendiga - Mujer, tu tienes quien te gane. jMi nifia y yo estamos solas!

Criada - También estan solos los perros y viven.

Mendiga - Siempre me las dan.

Criada - Fuera de aqui. jQuién os dijo que entraseis? Ya me habéis dejado los pies
sefialados. (Garcia Lorca,1998, p.186)

Bernarda ejerce su poder y suprime a la Criada, quien al ser el eslabén mas débil
de la cadena de en la casa, ni siquiera es digna de ser llamada por su nombre. Asi,
gueda olvidada, como olvidados estuvieron por mucho tiempo los hijos de Saturno

dentro de su cuerpo. Me pregunto si acaso la Criada es tan insignificante para
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Bernarda que ni siquiera contempla la posibilidad de que fue su rival en amores. O
quiza, si lo sabe, pero toleré la situacion e incluso la agradeci6 pues ello la libraba
de mantener relaciones sexuales con su marido, en un contexto donde este “deber”

no es considerado placentero sino un mero acto de reproduccion.
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Conclusiones

En este trabajo quise mostrar la importancia del mito en la literatura como una
manera de recrear valores, sentimientos y comportamientos en la vida de las
personas por medio de las analogias entre el mito de Saturno y La casa de Bernarda
Alba. En este sentido, lo mas relevante fue exponer que el mito, cualquiera que éste
sea, es vigente y significativo dentro de la vida de cualquier persona pues se revive,
se muestra, se encuentra en cualquier época, podemos decir que en esencia Somos
mito. Este analisis relacional entre el mito de Saturno y la obra teatral de Garcia
Lorca nos permitié obtener una nueva lectura y una distinta comprension de La casa

de Bernarda Alba.

En La casa de Bernarda Alba la relacion entre el adentro y afuera se constata en
los tres actos en que se desarrolla la obra, pues va desde la capa mas externa hasta
lo mas profundo y vulnerable de los personajes. Este adentro y afuera esta
delineado por la casa, es como la coexistencia de dos mundos distantes, ajenos, la
casa es como la piel protectora de todas las la habitan, una coraza que las divide
del mundo exterior y de todo lo que hay en él para sélo existir dentro de esa casa,

en ese microcosmos que parece ser todo lo que hay como realidad.

En el caso de Adela, por ejemplo, mas que un hogar de cobijo, de calor, fue una
carcel donde su juventud se ve atrapada y que tan solo con su muerte logra liberar.
O para Martirio esta casa fue una especie de pozo que traspaso con su humedad

todo su ser hasta dejarla en los huesos, enferma, amargada y llena de rencor.
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Una casa que no fue un hogar para nadie sino un caparazon aparentemente
protector pero que asfixio la vida de todas sus habitantes, como el estbmago de
Saturno en donde habitaron por largo tiempo todos sus hijos, sin posibilidad alguna

de salir.

Finalmente, se reviso6 el desarrollo de cada personaje comenzando con Bernarda,
el personaje mas saturnino de toda esta obra, comparandolo con el rol de padre

dominante, destructor, devorador y limitante que Saturno tiene en el mito.

Por su parte, Maria Josefa y Adela, aunque son los personajes mas opuestos a
Bernarda, pues representan el deseo de libertad que se rebela contra la
estructuracion y el conservadurismo de Bernarda (Saturno), terminan atrapadas en
los limites saturnales en los que vivieron por tanto tiempo. Maria Josefa encarcelada
y bajo las érdenes de su hija. En cuanto a Adela, aunque transgredio las reglas y
logré disfrutar temporalmente de cierta libertad, lo cierto es que al final decide
suicidarse. Con ello, tanto Maria Josefa como Adela quedan confinadas al olvido, a

la muerte como Saturno en el Tartaro.

Podemos catalogar a Angustias y Martirio como personajes intermedios, entre la
polarizacion que hay entre Bernarda, plenamente saturnina, y Maria Josefa y Adela,
simbolos menos saturnales y mucho mas jupiterianos (Zeus). Como estas dos
ultimas, también anhelan libertad, pero a diferencia de ellas, ninguna intenta romper
las cadenas de Bernarda, o al menos no de manera tangencial. Sufren del dominio
saturnino, pero al mismo tiempo, repiten comportamientos de su madre,

identificandose con el rol del dominador.
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Angustias anhela entregarse a Pepe, pero al mismo tiempo teme hacerlo pues se
percibe vieja. Ello le genera una enorme inseguridad, lo que se agrega al miedo de

romper las reglas de Bernarda y los convencionalismos sociales.

Por otro lado, Martirio desea con el mismo impetu que Angustias y Adela
experimentar su sexualidad, vivir, pero sabe que su deformacion en la espalda y su
salud enfermiza son cadenas muy gruesas que no se siente capaz de quebrar. Por
ello transforma su deseo en rencor, en frustracién que descarga contra Adela, pues
sabe que es la Unica que tiene verdaderas posibilidades de salir al mundo vy vivir,
algo que no puede permitir, pues como expresa Amelia: “Lo que sea de una sera de

todas”. (Garcia Lorca,1998, p.193)

Magdalena y Amelia son personajes satélites de la historia, cuyo papel sera reforzar
el sentimiento de melancolia y de aislamiento que experimentan sus hermanas y
abuela, pero que, a diferencia de ellas, ni siquiera intentan o anhelan salir de esa
casa, sus alas, sus deseos de volar no fueron cortados, ni siquiera pudieron crecer.
Para estos dos personajes el Unico mundo que existe es el de la casa de Bernarda.
Ese es el micromundo donde se mueven y la Unica forma de controlarlo es desear
gue todo permanezca igual hasta su muerte, pues cualquier minimo cambio les
recuerda su vulnerabilidad y la certeza de que es posible anhelar otro tipo de vida

gue les es negada.

Magdalena incluso deja entrever que si muere no tendria ninguna importancia para
los demas. Es quiza una manifestacion de que ya se siente muerta, en una

existencia inerte y enquistada.
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En cuanto a las dos empleadas de la casa: La Poncia y la Criada, podemos

considerarlas como un eco, un reflejo de la interrelaciéon entre Bernarda y sus hijas.

La Criada es dominada por La Poncia mientras ésta debe acatar a Bernarda. A su
vez, ambas empleadas viven bajo el yugo de Bernarda, el eslab6n mas alto en la

cadena de mando dentro de ese universo particular.

Esta relacion de dominador y dominado se va repitiendo entre todos los personajes,
como un reflejo de las desigualdades sociales de afuera, como vemos en la relacion

entre la Criada y la mendiga.

Finalmente, y aunque no fue tema de desarrollo de las implicaciones de este trabajo,
en el capitulo primero pudimos tener un acercamiento breve a la vida de Federico
Garcia Lorca y, con ello, no s6lo comprender el contexto histdrico, politico y social
de la obra sino también darnos una idea de lo complejo que pudo haber sido para
este autor vivir y expresar su libertad en un ambiente tan limitador, conservador y

estructurado.

Tomando como referencia la vertiente psicocritica y como ejemplo cuatro obras
dramaticas de Garcia Lorca: Dofia Rosita, Yerma, Bodas de Sangre y La casa de
Bernarda Alba, vemos como una de sus constantes teméaticas es la problematica de
mujeres que anhelan, que desean libertad de ser (madres, amantes, esposas) pero

que la vida, la sociedad no se los permite y terminan tristes, vacias, o muertas.
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El anhelo de Garcia Lorca por evocar esa libertad plena de ser lo que quisiera, como
quisiera fue constante. Pero su libertad, como la de sus personajes femeninos, fue
truncada por sus mandatos familiares, por su sociedad y sobre todo por él mismo,

mucho antes incluso que le llegara la muerte.

A diferencia de Zeus quien con su acto de rebeldia logra romper el confinamiento
de sus hermanos. Adela con su suicidio se destruye a si misma y con ello es
devorada por completo en cuerpo y, pero también sella la ya de por si débil
posibilidad de que sus hermanas se liberen algun dia de la prisiébn que es la casa
materna. Bernarda, por su parte, con su discurso final, como una especie de ritual,
revive, reitera el mito de Saturno devorando a sus hijos, pues reafirma su poder

irrevocable.

Bernarda - Y no quiero llantos. La muerte hay que mirarla cara a cara. jSilencio! (A
otra hija). jA callar he dicho! (A otra hija). jLas lagrimas cuando estés sola! Nos
hundiremos todas en un mar de luto. Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto
virgen. ¢ Me habéis oido? jSilencio, silencio he dicho! jSilencio! (Garcia Lorca, 1998,
p.2013)
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