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La mausica es el corazon de la vida.
Por ella habla el amor,
Sin ella no hay bien posible

Y con ella todo es bueno.

Franz Liszt



AGRADECIMIENTOS

A Dios, por darme la gracia de vivir y ser parte del arte mas bello y sublime:

la musica.

A la UNAM, el Alma mater, la maxima casa de estudios. Con mencion
especial a la Facultad de Musica y a la Facultad de Filosofia y Letras
(Colegio de Geografia), de las cuales fui alumno y pasé los afios mas

hermosos de mi vida.

A mis maestras: Margarita Mufioz Rubio y Eva del Carmen Medina Amezcua,
por ser grandes seres humanos y por su gran labor como docentes e intérpretes del

piano. Por su tiempo, por sus conocimientos y por su paciencia, mil gracias.

A mis amigos y compaifieros de la FaM (anteriormente Escuela Nacional de Musica)
Israel Franz Castellanos, Aida Moreno, Esmirna Castafieda, Martha Raygadas,
Aquiles Morales, Marco Antonio Hernandez, Noé Corro, Raquel y Joaquin

Gonzalez, Omar Garcia, Carla Selene, Vania y Libia.

Al Gobierno del Estado de Guerrero (periodo 1993-1999) y a la primera dama
Silvia Smudny de Figueroa, esposa del Gobernador Rubén Figueroa, quien en mi

necesidad de ser pianista me regal6 un piano vertical.

A la RAEG (Residencia Auténoma del Estudiante Guerrerense) que me albergo
durante cinco afios y a mis amigos: Octavio Abeja, Javier Rodriguez, Carlos
Carrera, No¢ Vargas, Ledn Parra, Arquimedes Olivar, Rigoberto Gama, Héctor

Vitrago, Javier y Agustin Tapia y al joven Esteban.



A mis amigos del Club de la Salamandra: Marisol Vazaldua y Armando Becerra,
Evelyn Cerna y Enoc Mufloz, Alfonso Alfaro y Ana, Miguel Angel Valenzuela
(gracias por los aportes musicales), Arturo Moscosa, Adrian Fuentes, Ignacio
Hernandez, Dolores Contreras y el Sr. Francisco Toledo. Gracias por tantas platicas

musicales, risas, consejos, porras y admiracion.
A mis superiores en mi centro de trabajo, Escuela Justo Sierra:
Mtro. José Reyes Oliva, Dra. Miriam Carrillo de Reyes, Miss Dania [von Perichard,
Miss Maribel Coss, Miss Flor Garcia, Miss Chelo Ugalde, Miss Gabriela Chavez,
Miss Guadalupe, Profesores Victor y Gersom. Gracias por sus ensefianzas,

confianza y oportunidad de ejercer como pianista en esta institucion educativa.

Con respeto y admiracion al Lic. Héctor Flores San Pedro, por su disposicion y

ayuda en este proyecto artistico.

Con profundo agradecimiento a Raul Clavijo Maxinez y Daniel Ledn Ortiz.

Con mucho amor para Harmony, Reyna, Luis Felipe, Luis Gerardo, Gloria y

Diana Lizet.

A mis amigos Rafael Solis Benitez y Fernando Tapia Rodriguez. Hasta el cielo.

A mis padres, hermanos y sobrinos por estar siempre con migo.



INDICE

INTRODUCCION

CAPITULO I. RICARDO CASTRO HERRERA
1.1 Panorama general de la época

1.2 Datos biograficos

1.3 Estudios musicales

1.4 Intérprete

1.5 Compositor

CAPITULO II. TRES VALSES MEXICANOS DEL SIGLO XIX
2.1 Antecedentes historicos del vals
2.2 El vals en México
2.3 El Vals Capricho y otros valses de la época:
El Vals de la Lucia
El Vals Sobre las Olas
El Vals Poético

CAPITULO III. EL VALS CAPRICHO OP 1.
CONCLUSIONES

ANEXO 1

ANEXO 2

ANEXO 3

BIBLIOGRAFIA

13
14
17
24

28
29
33

42

65

70

79

83

91



INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion aspira lograr que los lectores y los
jovenes estudiantes de piano, concretamente de nuestra facultad, tengan un
acercamiento a nuestra musica mexicana del siglo XIX, a partir de la musica del
gran compositor Ricardo Castro Herrera. La motivacion para realizar esta
investigacion surge de la observacion y la experiencia en el &mbito musical, acerca
de la musica creada por nuestros compositores durante el siglo decimonoénico la cual
recibe reconocimiento por su valor artistico y sin embargo todavia no es plenamente
incluida en el repertorio de la formacion de los instrumentistas y especificamente de

los pianistas.

Con la intencion de contribuir al conocimiento de la obra de compositores
mexicanos, en este trabajo escrito se aborda una de las obras que han dejado huella
tanto por su belleza, calidad musical y nivel interpretativo, una obra creada por un
pianista para ser interpretada por un pianista, me refiero al Vals Capricho Op. I del

citado compositor duranguense.

El Vals Capricho, pieza clave en mi recital de titulacion, es una obra de gran
dificultad técnica e interpretativa que merece ser estudiada desde diferentes
perspectivas musicales, tanto por su importancia dentro del acervo cultural de la
musica mexicana y por ser una de las obras mas reconocidas de su compositor, la
cual ocupa, un lugar preponderante en el gusto del publico. Por estas razones se hace
necesario su estudio desde el punto de vista musical a través de aspectos de la
estructura armodnica, melodica y formal que nos permiten saber su trascendencia
técnica, musical y artistica y nos acerca a reconocer la importancia que tiene esta

obra dentro del repertorio de muisica mexicana.



Con el objetivo de exponer cuales son las aportaciones musicales del Vals
Capricho Op. 1 como pieza clave en el desarrollo de la técnica del piano de los
compositores pianistas de la €época, y bajo la premisa de que, la musica es un
fendmeno complejo que necesita ser estudiado a través de diferentes perspectivas y
quedar comprendido en todos sus significados. Es por eso que en esta investigacion
se recurre a la propuesta analitica del hecho musical total de Jean Jacques Nattiez,
quien sugiere el estudio referido al autor y a su pensamiento musical (discurso
poietico), y pone al intérprete como punto de partida y su posible percepcion de la
obra (discurso estésico) ademds, de la partitura propiamente dicha (discurso
inmanente), sin olvidar que para ello es necesario analizar la musica a partir del

estilo de la época, los antecedentes historicos del compositor y de la obra misma.

Siguiendo la propuesta del hecho musical total de Nattiez, en el primer
capitulo de esta investigacion se expone el panorama musical de la segunda mitad
del siglo XIX mexicano, la época de vida del compositor, asi como algunos de los
datos biograficos importantes acerca de sus estudios musicales, su carrera como
pianista y compositor, y el reconocimiento de su produccion musical. En el segundo
capitulo se refieren datos basicos sobre el origen del vals en Europa y un breve
panorama sobre su desarrollo y arraigo en México, de igual forma se expone de
manera general, un andlisis musical comparativo respecto de la forma, armonia y
melodia de valses mexicanos representativos de la época, que por sus elementos
artisticos y su belleza, destacaron dentro de la creacion de este género musical y que
hasta nuestros dias son iconos representativos de la musica mexicana: el Vals de la
Aurora de José Antonio Gomez, Vals Sobre las Olas de Juventino Rosas, el Vals
Poético de Felipe Villanueva. Para finalizar, en el capitulo tres se analiza el Vals

Capricho Op. I de Castro, tema principal de estudio de esta investigacion.



El analisis musical comparativo que se realiza en los valses antes
mencionados, permite observar la evolucion musical del vals y resaltar los
elementos constitutivos formales, armonicos y melddicos de cada uno de ellos desde
la perspectiva del intérprete, como punto de partida, sin olvidar la importancia de la
partitura como elemento fisico y fehaciente de valor incalculable como la parte mas
importante del discurso musical la cual permite indagar sobre el contenido y

desarrollo musical e involucra al artista como parte de la manifestacion del arte.

Para el desarrollo de esta investigaciéon fue necesario el apoyo de una
bibliografia respecto del tema, misma que reveld datos importantes de Ricardo
Castro Herrera, asi también, fue necesaria una bisqueda hemerografica la cual se
centr6 en los aportes del periddico El Imparcial que bajo la direccion del Licenciado
Rafael Reyes Espindola, admirador de Castro, ofrece al lector un amplio registro de
la carrera pianistica y compositiva de este artista tanto en nuestro pais como de su
viaje al viejo continente en donde debutd y se le reconocid como un gran artista
mexicano. Fue necesaria también la solicitud y la inclusion del acervo de las
partituras suficientes para el andlisis musical requerido, las cuales desde el punto de
vista musical se ubican de inmediato en el gusto por las formas romanticas y el

gusto musical, revelando los avances pianisticos de la época.

Esta investigacion cobra importancia en la medida que puede servir como una
referencia tanto para estudiantes de musica y publico en general, no solo por el
componente analitico del escrito, sino también por la parte historica y las
sugerencias interpretativas de la representativa obra de la creacion musical para

piano en el México decimondnico.



CAPITULO1
RICARDO CASTRO HERRERA

1.1 Panorama musical de su época

Ricardo Castro Herrera tuvo la fortuna de haber nacido en la segunda mitad
del siglo XIX ya que durante ese periodo México logra consolidarse como nacion
independiente y, paralelamente, registra fendmenos trascendentales para la historia

de su musica.

En la segunda mitad del siglo XIX, en la ciudad de México, capital de la
nacion, asi como en muchas ciudades del interior del pais, el piano se afirma como
el instrumento favorito de las clases medias y altas. Este hecho social y musical esta
intimamente relacionado con el piano que, a lo largo del ese siglo, fue el instrumento
preferido de compositores, interpretes y de compositores-pianistas, como es el caso
de Ricardo Castro. Entendemos entonces que en las casas de las clases acomodadas
se hacia musica, la llamada “musica de salén”, identificada como un tipo de musica
intermedia entre la musica popular y la musica de concierto', la cual se tocaba en un
lugar privado del hogar con una finalidad recreativa y de sociabilidad donde reinaba
como algunos musicologos lo han sefialado, la “sefiorita de la casa”, discipula del
maestro de piano.” Asociado a esta practica, estaban las “tertulias”, en las que se
hablaba temas de politica y sociedad y las practicas musicales estaban encaminadas
a la interpretacion de obras de “musica de concierto” con piezas de mayor desarrollo
musical representadas por minuetos, fantasias de Operas y elegias, las cuales eran
interpretadas por ejecutantes al piano, canto y piano y combinaciones de guitarra
flauta y arpa. Los intepretes, aprovechanban la ocacion para demostrar sus

habilidades musicales. Existe una proliferacion de partituras editadas en México, asi

! Casas Figueroa, Maria Victoria. (Enero 2010). El piano de la musica de salon. Un estudio de caso en Guadalajara de
Buga, 1890-1930. Historelo. Revista de historia regional y local. Vol. 2, Num. 3. Pag. 1.

2 Mayer Sierra, Otto. (1996). Panorama de la miisica mexicana desde la independencia hasta la actualidad. Colegio de
México, INBA, CENIDIM. México.



como de las importadas de Europa, y un mercado de venta de pianos para la clase
con recursos econdémicos y acceso a la educacion musical. Las mujeres jovenes de la
clase acomodada son las protagonistas e intérpretes de las géneros musicales
predominantes: shottises, valses y mazurkas. En esta circunstancia musical, cabe
resaltar, toman importancia los instructores del arte pianistico y el surguimiento de
los intepretes destacados de este fino arte. De acuerdo con el relato de Calderon
Ramirez:
El piano se aduefio de los diversos escenarios per formativos: primero en el
salon musical y la tertulia; después, en las salas de concierto con obras de mayor
envergadura, tanto en el &mbito sinfénico como en el cameristico. Ricardo Castro

figuré precisamente entre quienes se encargaron de crear unos nuevos repertorios
instrumentales para estos nuevos escenarios.’

En esos afos, las practicas musicales modernas, separadas completamente de
la practica musica virreinal, se desarrollaron en nuevas formas y géneros musicales:

1. Bailables (polkas, mazurcas, redovas, schottisch, valses, contradanzas, y
cuadrillas)

2. Potpurri y fantasias sobre motivos de dperas.

3. Piezas de caracter (romanzas, caprichos, nocturnos, y serenatas).

4. Piezas de colorido exoético (orientales y moriscas).
5. La marcha militar.*

Estos géneros abundan en la produccion mexicana durante todo el siglo XIX,
y fueron gestando, principalmente, la configuracion de un repertorio pianistico y
operistico nacional, mismo que sirvid de base a los nuevos compositores que para el
ultimo tercio de siglo, emplearan en sus obras un lenguaje musical méas complejo

que a principios de ese mismo siglo se venia practicando.

3 Calderdn Ramirez, Francisco José. (Enero-Diciembre 2007) Ricardo Castro y el violin: breve semblanza de una discreta
relacion. Heterofonia. Revista Musical. Numero 136-137.

N Mayer Sierra, Otto. (1996) Pag. 74.
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En el decenio de la muerte de José Mariano Elizaga® (1786-1842), se inici6
una gran produccidon musical “salonesca”, la cual se extendié hasta la entrada del
nuevo siglo. La primera generacion de compositores que nacieron en la primera
mitad del siglo del XIX, destacd tanto por su produccion de obras para piano, asi
como de Operas. Algunos de ellos hondearon en los limites del amateurismo de los
cuales podemos mencionar a Joaquin Beristain (1817-1839) y Aniceto Ortega
(1823-1875), como resultado de la incipiente formacion de la nueva musica del
México independiente que era, como ya se menciond antes, resultado del
alejamiento de las formas y practica musicales virreinales. De esta misma
generacion otros compositores fueron considerados pioneros de la composicion por
el hecho de adoptar los modelos formales europeos en sus obras, entre ellos; José
Antonio Gémez y Olguin (1805-1870), Cenobio Paniagua (1821-1882), y Luis Baca
(1826-1855), Felipe Larios (1817-1875), Tomas Leon (1826-1893) y Melesio
Morales (1838-1908) quien este ultimo, fue destacado y reconocido por su
composicion operistica. Todos ellos fueron compositores que implementaron en la
creacion de su musica, la inspiracion de formas europeas y esto fue debido al lugar
predominante que éstas ocupaban en el ambito de creacion musical, y que a pesar de
circunstancias musicales prevalecientes sus composiciones se enmarcan en todo un
periodo de creacion y de produccion musical, el cual se ve reflejado en un acervo de
partituras interesantes tanto por cuestiones formales y estilisticas, con rasgos
mexicanos caracteristicos que intentan resaltar parte de su mexicanidad, puesto que
la composicidn tiene formas o géneros que cada compositor seglin sus circunstancias
adopta y utiliza segiin sus conocimientos y habilidades y segtn el desarrollo de la

musica de su regién o pais.

Asi, en la segunda mitad del siglo XIX, se registro el nacimiento de una

segunda generacion de compositores que mostraba otro modo del conocimiento y

> José Mariano Elizaga. Considerado el ultimo representante del clasicismo vienés en México. Fue el primer director de la
Orquesta sinfonica del México Independiente (1822), autor del primer libro de didactica musical (1823), introdujo la
primer imprenta de musica profana (1826).

11



comprension musical y que se expresaba en el virtuosismo técnico y estructural que,
si bien no abandoné totalmente la expresion y formas de la musica de salén, si
enfatizd las concepciones modernizadoras que impulsaron el desarrollo de los
compositores mexicanos. Sus representantes, Julio Ituarte (1845-1905), Ernesto
Elorduy (1853-1912), Felipe Villanueva (1863-1893), Gustavo E. Campa (1863-
1934) y Ricardo Castro (1864-1907), quienes “inspirados” en los estilos franco y
germano, se convirtieron en compositores admirados por un publico plenamente
identificado con el romanticismo tardio “a la mexicana”, definido por sus valores
ornamentales, ligereza de estilo, brevedad, elegancia y un modernismo mas de
actitud que de concepto.’ La producciéon musical de esta segunda generacion estd
cimentada en la creacion de piezas orientadas a satisfacer el interés y las exigencias
de las clases sociales altas de la €poca porfiriato, las cuales se vieron reflejadas en

el gusto por la musica bailable, especialmente polkas y valses.

Las obras escritas en México a lo largo del siglo XIX, incorporan las
expresiones y estilos netamente europeos, primero los italianos y posteriormente los
franceses y alemanes. El campo principal de los compositores fue la produccion para
piano, aparte de la floracion de Operas italianas. La escuela pianistica tuvo una gran
importancia para la futura evolucidon historica, puesto que significo el principal
elemento de la tradicion musical en México del siglo XIX.” Los compositores
mexicanos de este siglo tuvieron sin duda un gran interés por la comprension,
ensefanza y difusion de la musica y que, aun inspirados en las formas musicales
europeas, las cuales trataron de adaptar a lo mexicano, dieron a su musica un
lenguaje original, con caracteristicas armonicas y melddicas propias, mismas que
otorgaron gran valor artistico y su reconocimiento como musica netamente
mexicana. En sintesis, se podria entender que la relacion entre la politica y la accion

cultural del pais propiciaron que el proceso de busqueda y consolidacion del

% Yolanda Moreno Rivas. (1984). La composicion en México en el siglo XIX. México: CNA.
7 Mayer Sierra, Otto. (1996) Pag. 74.
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concepto de nacioén tuviera un punto de climax hacia el ultimo tercio del siglo,

siendo el contexto en el que desarrollaria la vida del compositor Ricardo Castro.

1.2 Datos biograficos

Fue en el Estado de Durango un 7 de febrero de 1864 cuando nacidé Ricardo
Rafael de la Santisima Trinidad Castro Herrera. Sus padres el Licenciado Vicente
Castro y la Sra. Maria de Jesus Herrera, descubrieron, desde muy temprana edad, las
aptitudes musicales de su pequefio hijo a quien inscriben en la Academia Musical
Santa Cecilia. Estudio bajo la direccion de los profesores Manuel Herrera y Pedro H.
Ceniceros quienes le brindaron instruccion de piano, armonia y composicion; siendo
el alumno mas destacado por su interés en el conocimiento y por el desarrollo de
habilidades musicales, las cuales constituyenron las bases para la escritura de sus
primeras obras, en las formas romanticas predominantes del momento: pequefios

valses y mazurkas.

En esos afios no solo aprendido musica, sino también realizé su instruccion
primaria y secundaria, fue hasta 1877, cuando la vida le tenia preparado un cambio
benéfico que ayudaria al joven entusiasta y disciplinado a continuar con sus estudios
musicales.® El hecho de que su padre Vicente Castro -quién era un destacado
politico- fuese electo senador ante el Congreso de la Unidn en representacion del
Estado de Durango, lleva a la familia Castro Herrera a trasladarse a vivir a la capital
del pais, es decir, a la Ciudad de México. Ya en la capital del pais, Ricardo Castro
Herrera se inscribio en la Escuela Nacional Preparatoria (ENP) para realizar sus
estudios de nivel medio superior mismos que concluye con el grado de Bachiller
para inmediatamente continuar en la Escuela Nacional de Jurisprudencia en el

estudio de las Leyes.

® Diaz Cervantes Emilio y R. de Diaz Dolly. (2019) Ricardo Castro Genio de México. Instituto de Cultura del Estado de
Durango. 3* Edicion México, Pags. 20 —23.
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1.3 Estudios musicales

Pero su deseo de ser musico lo impulsa a buscar una escuela en la que pudiera
ampliar y enrriquecer sus conocimientos musicales y fue asi -y con el permiso de su
sefior padre- que se matriculd el 5 de enero de 1879, en el Conservatorio Nacional
de Musica, fundado, cabe recordar, en 1866. Es ahi donde el joven Castro se
enclaustré y se dedico a estudiar su instrumento favorito, el piano. Fueron horas,
dias y noches las invertidas en el arduo estudio, que pronto lo convierte en un
verdadero virtuoso del instrumento. Estudié piano, primeramente, bajo la direccion
del Maestro Juan Salvatierra (1831-1902) y, posteriormente, con el maestro Julio
Ituarte; sus estudios de composicion los realizo con el maestro Melesio Morales,
figura influyente y pieza clave en la fundaciéon del Conservatorio Nacional.

Como parte de las aspiraciones de cualquier musico con tales talentos, el suefo
de pisar suelo europeo y triunfar en el plano musical no se apartaria de la mente de
Castro, que con el interés de enriquecer su comprension de la cultura musical,
emprende entonces el estudio del frances, aleman e italiano. A pesar de que la
enseflana musical en México habia iniciado su proceso de institucionalizacion, los
fundadores y maestros del Conservatorio Nacional de Musica: el pianista Juan
Salvatierra; el compositor Lauro Beristain (1817-1916), discipulo de Melesio
Morales; Julio Ituarte, discipulo de Tomas Leon; el cantante y pianista Agustin
Balderas (1823-1876) y por supuesto Melesio Morales, alin basaban sus ensefianzas
musicales en el lenguaje musical de los géneros italianos y sus expresiones
romanticas, especialmente de la dpera, que habian ya generado una gran afinidad no
solo en los compositores, sino también en el gusto del publico. Es oportuno recordar
que dicha afinidad por la expresion italiana se gesto por la produccion de funciones
de Opera italiana y de sus autores mds representativos: Gioachino Rossini (1792-
1868), Gaetno Donizetti (1797-1848), Vincenzo Bellini (1801-1835) y Guiseppe
Verdi (1813-1901) entre los mas programados. El predominio de la musica italina

condujo a los maestros mencionados, a la defensa del estilo italiano, como la

14



concepcidn tUnica del arte.” Ejemplo de esta postura lo encontramos en Melesio
Morales, quien habilmente asimilé la musica de salén, pero sin el interés de su
evolucion. Esta postura del maestro hacia que los compositores mas jovenes
adviertieran que se habia convertido en retrégrado, conservador e incluso

. . . . 1
reaccionario, y de efecto nocivo para el progreso musical.'

Era necesario entoces la aparicion de una nueva generacién de musicos, con un
bagaje ideoldgico distinto, interesados en descubrir y estudiar nuevas formas
musicales y acercarse a otros lenguages armonicos distintos relacionados con
compositores franceses y alemanes, con la intencion de que la musica mexicana que
se practicaba se emanciapara de la tradicion salonesca e italianizante. Estos nuevos
jovenes compositores habian de apropiarse de todos los “adelantos” técnicos y

expresivos de la musica tanto mexicana como europea.

Ricardo Castro, tenia desde joven un interés por la musica mas propositiva
que llegaba de Europa ya que le abria nuevos horizontes a su formaciéon y su
creatividad; esta avidez por el conocimiento explica que, afios mas tarde formara
con otros musicos un grupo para defender las nuevas ideas estéticas y formales.
Surgio asi, el grupo de los seis con el objeto de buscar y encontrar nuevas
alternativas estilisticas respecto del estilo predominantemente italiano, el cual,
como se explico anteriormente, era una tradicidon entre los maestros compositores,
sobretodo en el ambito de la opera. Este grupo estaria formado por los siguientes

musicos:

Ricardo Castro Herrera, Gustavo Ernesto Campa (1863-1934), Juan
Hernéndez Acevedo (1862-1894) y Pablo Castellanos Leon (1860-1929). Los cuatro
conservatorianos compartian la amistad de otro clan de tres musicos ajenos al
Conservatorio: Felipe Villanueva (1862- 1893), Carlos J. Meneses (1864-1929) e

Ignacio Quezadas (;-?). El vinculo que nutria la amistad de los siete jovenes

? Ibid., Pag. 25.

19 Mayer Sierra, Otto. (1996) .P4g. 78.
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musicos era su amor por lo francés. Su francofilia los hacia reunirse en un cuarto de
la calle del Tompeate (hoy Isabel la Catdlica, entre Mesones y Regina), al cual
llamaban pomposamente Francia, porque trasponiendo el umbral, cuanta persona lo
hiciere debia hablar solamente en francés; alli se congregaban para leer a los poetas
franceses de la época, cuyos versos anhelaban musicalizar de acuerdo con su

prosodia, y para tocar en la intimidad las obras de los compositores romanticos. "'

El desapego y su poco interés hacia las practicas musicales italianizantes
hicieron que Castro introdujera en el arte pianistico las caracteristicas de la escritura
concertante y pusiera su atencion en compositores como: Frédéric Chopin (1810-
1849), Robert Schumann (1810-1856) y Franz Liszt (1811-1886), que lo
encaminaron a crear su musica con estilo propio y desarrollar un repertorio musical
mas complejo, no para el divertimiento “salonesco” , mas bien, para ser escuchado y

apreciado como un repertorio de concierto del nivel de los compositores europeos.

A los veintiun afios de edad Castro era un joven de buena presencia y notable
expresion de seriedad e inteligencia en su semblante '2, asi como modesto y de
caracter discreto, rasgos que lo distingian y generaban el aprecio de su entorno,
personalidad que ayudd, sin duda, a que Ricardo Castro Herrera realizara una carrera

brillante tanto como pianista y compositor:

Su tipo y sus maneras revelan desde luego su temperamento artistico: es
afable, muy afable, dulce, melancdlico de una melancolia pensativa, honda; su
palidez mate, la sonrisa calmada y fugitiva, que apenas si se detiene en la comisura
de sus labios, la constante inclinacion de la cabeza cuando habla: el largo mechon
bruno cayéndole de lado, sobre la frente, a la Gorki, y su mirada a veces inquieta y

luminosa, a veces nostalgica y honda, lo caracterizan, lo hacen personal. Habla

"' Robles Cahero, José Antonio (julio-diciembre 2002) Un mexicano en Paris: Ricardo Castro y las crénicas de El

Imparcial. Heterofonia. Revista Musical. Numero 136.

2 El joven pianista duranguefio D. Ricardo Castro. Gacetilla. Periddico oficial de Durango, 2 abril, 1985.
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como mira, en unos momentos lentamente, quedamente, como deleitdndose en
silabear las ideas que se gestan en su cerebro y en otros con precipitacion, con
inquietud, atropellando los conceptos, como temeroso de que se pudiera perder la
frescura de los coloridos de sus impresionismos, de que la robustez de sus
pensamientos se debilitara; pero siempre sin subir de tono, siempre con su acento
afable, comedido, trasuntador de altas bondades: habla, y sus manos,
incansablemente, pero sin brusquedad, como si tejieran sutiles redes de ensuefos,

siguen sus palabras con una accién calmada y pintoresca. "

Como pianista comienza a tener una notable actividad artistica propiamente
desde el comienzo de sus estudios en el Conservatorio Nacional de Musica, estudios
que concluyo en 1883, y fue hasta 1884 y 1885 cuando empieza a consolidarse,

primeramente como intérprete y, posteriormente, como compositor.

1.4 Intérprete

El primer acontecimiento de gran trascendencia en la carrera de intérprete de
Ricardo Castro, fue su participacion en la inauguracion de la Biblioteca Nacional de
Meéxico el 2 de Abril de 1884, en la cual estuvo presente Porfirio Diaz el Presidente
de la Nacion, accidon que posteriormente le abriria las puertas para realizar estudios
musicales en el viejo continente. Su primera actuacion internacional fue en la
Exposicion Algodonera Internacional de Nueva Orleans, Estados Unidos con una
gran aceptacion por parte del publico como informara la prensa local que lo llamo
“el nifio pianista”, en esa gira de conciertos también ofrecié conciertos en las
ciudades de Filadelfia, Washington y Nueva York, su actuaciéon musical fue digna

de ser mencionada y recordada.

Entre 1895 y 1896 particip6 en los conciertos organizados por la Sociedad

Filarmonica Mexicana, proyecto de gran relevancia en la vida musical de México

B Aguilar F. Gustavo (enero-diciembre 2007) Entrevista con Ricardo Castro (E! Diario, 13 de noviembre de 1906).
Heterofonia. Revista Musical. Numero 136-137.
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desde su fundacién en 1866 y que tenia entre sus actividades la difusion de
intérpretes de musica de camara. Ricardo Castro tuvo en esos conciertos excelentes
logros al dar cinco programas con piezas de los mas importantes compositores del
siglo XIX, tales como: L. V. Beethoven (1770-1827), R. Schumann (1810-1856), F.
Schubert (1797-1928), P. I. Tchaikosvky (1840-1893), A. Rubinstein (1829-1894) y
T. Leschetizky (1830-1915).

En 1900, Castro gozaba ya de un amplio prestigio entre el publico de la
capital de México. Quienes lo habian escuchado interpretar obras suyas y del
repertorio europeo fueron fervorosamente cautivados, y expresaron los mas
acertados elogios del arte pianistico tanto por su técnica, bravura, delicadeza y
finura. El 17 de febrero de ese mismo afio '* Castro fue nombrado catedratico de
composicion en el Conservatorio Nacional de Musica, en sustitucion de Gustavo E.
Campa quien habia sido comisionado para asistir a la exposicion de Paris. En julio
de 1901 fue nombrado profesor de la catedra de Principio de Pedagogia aplicados a
la Musica a la cual renunci6 el 7 de Abril de 1902, para dedicarse a la preparacion

del repertorio de sus proximos conciertos.

La prensa de la época no fue ajena a las cualidades musicales del pianista-
compositor, y ocup6 un lugar decisivo en su proyeccion internacional como artista.
A partir de la informacion hemerografica es posible comprender el papel de la
difusion periodistica como factor que ayudo al surgimiento y consolidacion de la
musica mexicana en el gusto del publico. Con respecto a Castro, el Periddico “El
Imparcial” es un claro ejemplo. A continuacidon se presentan solo algunas de las
notas periodisticas (Ver Anexo 1), en las cuales se exaltdé las actuaciones del

pianista Ricardo Castro:

El héroe de anoche; RICARDO CASTRO. ACONTECIMIENTO ARTISTICO.

" Ricardo Castro Herrera. (sébado 30 septiembre del 2017). Grandes Musicos mexicanos. Recuperado de

https://grandesmusicosmexicanos.blogspot.com/2017/09/ricardo-castro-herrera.html
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En su actuacién en Sala Wagner, Ciudad de México. El concierto de anoche fue
excepcional por su programa, por el publico que llend la Sala Wagner y por el
soberbio desempefio de sus numeros, y tanto mdas excepcional cuanto que el
maestro es mexicano y no hubo de recurrir al anuncio un al “humgoug” para

alcanzar un triunfo de los que poco se registran en nuestros anales artisticos.

Después de su brillante recital, el Sr. Rafael Reyes Espindola, director

entusiasta del Periddico “E/ Imparcial”’, hace un tentador ofrecimiento:

Nuestro ofrecimiento al Maestro Castro. Deseamos que el héroe de anoche dedique
exclusivamente al estudio como los grandes virtuosos y para eso consignamos lo

siguiente:

EL IMPARCIAL ofrece al Sefor al sefior Don Ricardo Castro pasarle cada mes, por
espacio de un afio, la cantidad que actualmente le produzca su trabajo como maestro
de piano, para que en este tiempo prepare tres conciertos que se dardn en

condiciones convenidas en su oportunidad.

Ricardo Castro aceptd dicho ofrecimiento con el compromiso poner su

empefio y cumplir con el compromiso y las exigencias de los conciertos:

SR. DIRECTOR DE “EL IMPARCIAL”

PRESENTE )

SR. DE MI ESTIMACION

“ACEPTO, PUES, CON TODO GUSTO, LA PROPOSICION A QUE ME REFIERO, Y
OFREZCO A VD, SR. DIRECTOR, EMPLEAR MI TIEMPO DE LA MEJOR MANERA
POSIBLE PARA LLENAR EL OBJETO QUE “EL IMPARCIAL” SE HA PROPUESTO;
Y AUNQUE SOY EL PRIMERO EN RECONOCER QUE NO POSEO LAS APTITUDES
QUE EL ENTUSIASMO DE SU PERIODICO ME SUPONE, MI MAYOR
SATISFACCION SERA DEJARLES AL FIN DE LA JORNADA, SI NO DEL TODO
SATISFECHOS, PORQUE LO JUZGO DIFICIL. CUANDO MENOS CON LA
SEGURIDAD DE QUE HE PUESTO TODO MI EMPENO Y DUENA VOLUNTAD DE
CORRESPONDER DIGNAMENTE AL NOBLE PROPOSITO DE USTED”.

ME ES GRATO SUSBSCRIBIRM SUYO AFMO. AMIGO Y ATTO. S.S

> Ricardo castro. El Héroe de anoche (sdbado 8 junio del901). E/ Imparcial. Pag. 1. Recuperado de

http: //www.hndm.unam.mx
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RICARDO CASTRO.'¢

Para dicho evento, los sefiores Wagner y Levien, alemanes duenos de la
conocida empresa editorial y tienda de musica de la capital (fundada en 1851),
pidieron a la famosa Casa Steinway de Nueva York que construyera un gran piano

para la ocasion:
Conciertos de Ricardo Castro. Un gran piano.

Debemos dar las gracias mas expresivas a los sefiores Wagner y Levien por el noble
empefo que han mostrado para el mejor éxito de nuestro compatriota. Desde que
tuvieron noticia de que se preparaban estas audiciones, pusieron en juego su valiosa
influencia para que la casa Steinway de Nueva York, hiciera construir un gran

piano, expresamente para esta ocasion.'’

El primer concierto, fue considerado como un concierto sin precedente. El
publico asistente provenia en su mayoria de la clase social alta, se dio cita, agotando
asi, casi el total de las localidades. Al final, le otorgd merecida sancidon de
agradecimientos. El maestro tuvo que haber salido diez veces al ser aplaudido de

manera tan insistente. Asi lo describe la resefia del periddico “El Imparcial’:

El primer concierto de Ricardo Castro.

El éxito sobrepasd mucho al resultado que esperdbamos.

Desde que el maestro Castro aparecié en escena, fue recibido con nutridos y
espontaneos aplausos; jamas el publico estuvo tan dispuesto y mas atento a las
peripecias del programa. El Scherzo de Schubert y la Polonesa de Chopin, iniciaron
su interés creciente y su ilimitado entusiasmo que se convirtié en ovacion, concluida
la dificilisima transcripcion de la mazurca en Do mayor del mismo autor, hecha por
Brassin. Fue el primer bis de la noche. Terminado el Vals Capricho de Strauss

Phillipp, ultima pieza de la primera parte, el maestro Castro, en medio de las

6 Nuestro ofrecimiento. (lunes 10 junio de 1901). El Imparcial. Tomo X MEXICO, Numero 1724. Recuperado de
http://www.hndm.unam.mx
' Conciertos de Ricardo Castro. Un gran piano.( martes 24 junio de 1902), El Imparcial. Tomo XII, Méx. Numero 2104.

Pag. 1. Recuperado de http://www.hndm.unam.mx/
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aclamaciones, ocupd el piano de nuevo para ejecutar una deliciosa miniatura de
Phillipp, En dannsant. De la segunda parte merecieron los honores del encore, el
Chant de Amour; La source enchantés, el Stacatto de Rubinstein y la Rapsodia
hungara de Liszt nimero 10. Las piezas extra ejecutadas fueron el Scherzino de
Castro y Mauri Vandage de Raul Pugno. El trabajo del maestro Castro fue

colosal..."

El segundo concierto fue considerado mas significativo que el primero. El
maestro Ricardo Castro Herrera, lleno de sus facultades y sus talentos, con sala llena
por un publico culto y tranquilo, por las opiniones de la prensa, se mostrd al
revelarse con sus dotes de virtuoso y esteta del piano, sobre todo por el programa de

alto nivel que toco. Asi mostro la nota periodistica, £l Imparcial:

Segundo Concierto de Ricardo Castro. Otro Triunfo.

Los deliciosos Preludios de Chopin, dibujados, si vale el término, en sus inefables
delicadezas; el estudio en Do menor desarrollado con aplomo, con seguridad, con la
dificil facilidad que solo alcanza el dominio completo de la técnica la obsurosa
transcripcion de Chopin Brassin, repetida como encore, la melodiosa y elegancia
Barcarola de Godard, la Marcha de los Enanos, de Grieg magistral como factura y

magistralmente ejecutada..."”

En el tercer y ultimo concierto, Ricardo Castro fue aclamado como una
“gloria mexicana” y fue ovacionado por los méritos demostrados de todas las
palestras, y es comparado con artistas como Eugene D’ Albert. Su antiguo maestro,
Melesio Morales le dirigié unas palabras y le entreg6 la Tetralogia de Wagner en

nombre de los maestros del Conservatorio. El Ateneo Mexicano le ofrecid un laurel

'8 El primer concierto de Ricardo Castro. (sabado 28 de junio de 1902). EIl Imparcial. Tomo XII, México. Nim: 210,
pag.1. Recuperado de http://www.hndm.unam.mx/

1 Segundo Concierto. (sabado 5 julio de 1902) El Imparcial. Tomo XII, Méx, Num: 2115 pag. 1. Recuperado de
http://www.hndm.unam.mx
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y un diploma, y los alumnos del Conservatorio le impusieron una corona. Castro

mostro ser un artista consumado, digno hijo de la Patria:

El ultimo concierto (Tercer Concierto) de Ricardo Castro.

Nunca se vio en Renacimiento pleno de bote en bote, pleno de intelectualidad y de
buen gusto como en el ultimo recital del maestro Castro: pleno para llevar a cabo
una grande obra y hacer un inmenso bien, no solamente al virtuoso delirantemente
aplaudido, sino a la Patria, a todos los artistas de la Patria, demostrandoles que si
vale el sacrificar la vida en el estudio; que si hay altos quilates para apreciar el
mérito, que si hay coronas de triunfo para el que luchando las merece. Y el maestro
Castro ha demostrado ser digno de la que orgulloso ostenta: su mérito estaba bien
probado, no necesitaba del programa de anoche para evidenciarlo, sin embargo;
quiso hacer un resumen de sus excelencias: delicado al decir que Chopin, que
merecid los honores del bis; intencionado con el arlequin de Chaminade; atico,
dibujando finamente el Minueto encantado de Mutron; colosal en estudio de
McDowell cuyo encore como tour de force, fue una dificilisima Rapsodia de Liszt...
El cuerpo docente del Conservatorio Nacional de Musica y de la casa Wagner y

Levien, ofrecian presentes coronas al maestro...

El maestro Melesio Morales, expres6: El cuerpo docente del Conservatorio
Nacional de Musica, de ese establecimiento donde recibido usted su educacion
musical, educacion pura netamente mexicana, sin mezcla de escuela ajena, sensible
a los triunfos clamorosos, que usted va conquistando, esta verdaderamente orgulloso
de ver a uno de sus alumnos convertido en artista excelso, que al desplegar sus
vuelos a las esferas donde solo brillan los virtuosos de primera magnitud, eleva a

tanta altura el nombre de nuestro plantel de ensefianza a la vez que el del arte patrio.

Como momento culminante de esta velada tuvo lugar cuando el poeta Amado
Nervo dio lectura a una carta de Justo Sierra, subsecretario de Instruccioén Publica,

con un mensaje del presidente Porfirio Diaz:

Querido Maestro:
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El sefior Presidente de la Republica, que tiene en alta estima los méritos de Ud. Y su
exquisito talento musical, me autoriza para hacerle saber de su deseo de que vaya
Ud. a Europa por cuenta de la Nacion, para coronar sus estudios trabajando con los
mejores maestros del arte que Ud. con tanta modestia como distincion cultiva.

Yo afiado a la cordial satisfaccion de anunciarle esta buena nueva, mis plausos por

sus triunfos y mis votos por su gloria.
Su amigo y admirador. Justo Sierra.*

El ahora conocido y destacado pianista Ricardo Castro habia triunfado en la
capital, y se sucedian las solicitudes y requerimientos de sus conciertos en otras
ciudades del interior de la Republica Mexicana. Para muestra de sus triunfos en el
interior de la Republica, podemos senalar los siguientes titulos de notas publicadas
por el periodico El Imparcial: Ricardo Castro, el Primer Concierto en Zacatecas,”'
Ricardo Castro, el Segundo Concierto en Zacatecas,”” asi como las notas referidas al
Maestro relacionadas con su actuacion en San Luis Potosi y su gira de conciertos por

Guadalajara, Guanajuato, Morelia y Toluca. **

En sintesis, el maestro Castro se despide dignamente del publico mexicano
como pianista sobresaliente, seguro de si mismo y seguro de la buena voluntad del
auditorio y de un discreto criterio de sus admiradores, en sus recitales era el
virtuoso en la plenitud de su talento y de sus facultades. Asi lo sefala na nota

periodistica llamada “Despedida del Maestro Ricardo Castro”, en el periodico El

2 E] 4ltimo concierto de Ricardo Castro. (sabado 12 julio de 1902). El Imparcial. Diario de la Mafiana. Tomo XII Méx.

Num., 2122. Recuperado de http://www.hndm.unam.mx/

2l Ricardo Castro en Zacatecas el primer concierto (lunes 28 julio de 1902) El imparcial. Recuperado de
http://www.hndm.unam.mx

22 Ricardo Castro. El segundo concierto en Zacatecas (miércoles 30 julio de 1902) El Imparcial. Diario de la maiiana.

Recuperado de http://www.hndm.unam.mx/

2 El maestro Castro en San Luis Potosi. (viernes 19 de septiembre de 1902). El Imparcial. Recuperado de
http://www.hndm.unam.mx
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Imparcial. ** El maestro habia demostrado estar preparado para emprender su tan

anhelado viaje al viejo continente: Europa.

Ricardo Castro, parte de la ciudad de México el 10 de diciembre de 1902
rumbo a Veracruz, para embarcarse a Paris, considerada entonces como la capital
del arte. Una vez llegado a su destino en enero de 1903, empezo6 a estudiar con la
famosa pianista venezolana Maria Teresa Carrefio, (1853-1917)* con el 4nimo de
perfeccionarse como concertista de piano.”® De  acuerdo con las notas de los
periodicos, el 6 de abril de 1903, debuta en Paris en la Sala Erard.”’ Sus
interpretaciones fueron muy gustadas al igual que sus composiciones y algunos
editores le comunican su interés por la publicacion de una seleccidon de sus obras.

También el periddico, que era su favorecedor en México, publica notas elogiosas.

En esa audiciéon que fue a precio alto, Castro tuvo casa llena, felicitaciones y
grandes aplausos, tanto por su ejecuciéon como por sus composiciones. De esa
audicion se ocuparon casi todos los periddicos de Paris y todas las revistas
musicales: como Le Journal (abril 8), Le Figaro (abril 9), Le Guide Musical (abril
12), Le Menestrel (abril 12) y Le Monde Musical (abril 15), mismas que fueron
traducidas, extractadas y editadas por El Imparcial:

RICARDO CASTRO EN PARIS. Primeros tritinfos del artista en Europa.
Le Journal. Paris 08 de Abril de 1903.

Ayer en la Sala Erard, asistimos a un interesantisimo recital de piano, dado por
Ricardo Castro, profesor del conservatorio de México. Desde los primeros
compases de la sonata Op.31 de Beethoven, pudimos comprobar que es merecida la
gran reputacion de que goza este artista, pues; frase6 a Beethoven, Bach y Chopin
con seduccion y gusto, se mostro elegante y brillante en diversos trozos modernos y
nos proporciond un vivo placer al ejecutar algunas de sus propias obras: Minnuetto,
Vals Bluette y Canto de amor, que tienen inspiracion francesa y distinguida.*®

# Despedida del maestro Ricardo Castro. (8 de diciembre de 1902).El Imparcial. .Tomo XIII, México - Numero 2269,
Pag. 2. Recuperado de http://www.hndm.unam.mx/

%> Maria Teresa Carrefio, Pianista y compositora venezolana nacida en 1853, fue considerada nifia prodigio.

2 Romero, Jesus C. Ricardo Castro. Sus efemérides biogr6ficas. Durango, Ediciones Andamios, 1956, Pag. 40.

?’ Es una sala de conciertos, situada al nimero 13 de la rue du Mail. En Paris.

2 El ultimo concierto. (8 de mayo de 1903). EI Imparcial. Tomo XIV. Méx, Num. 2422 Pag. 1. Recuperado de
http://www.hndm.unam.mx/
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Castro habia triunfado como pianista, ahora tocaba el momento mostrase como el

compositor que desde su formacién en México, cultivaba con gran talento.

1.5 Compositor

Ricardo Castro Herrera como compositor fue muy destacado y sus obras
infieren que incursiond en casi todos los géneros musicales que abarcan obras para
piano solo (fantasias, valses, danzas, minuetos, transcripciones de opera, caprichos,
mazurkas, romanzas, preludios, tarantellas, suites, etc), obras para dos pianos, obras
para instrumento solista y orquesta, obras para canto y piano, obras para canto y

orquesta, musica de cdmara, obra orquestal y arreglos para cuarteto de cuerdas.

Al regreso de sus giras de conciertos por ciudades de Estados Unidos, se
dedicé a la ensefianza del piano, ya gozaba de cierta fama y como compositor daba
los primeros pasos firmes al componer su primera sinfonia y el concierto para
violonchelo y orquesta en Do menor, que es una notable por su toque romantico. Su
opera Atzimba, obra escrita sobre un libreto histérico nacionalista, la cual se estren6
en 1900 con notable éxito. El Concierto para Piano y Orquesta Op. 22 compuesto
en 1904, estd considerado como el primer escrito por un compositor en América
Latina. Su estilo estd influenciado por la musica europea de finales del

romanticismo.

De las muchas de sus composiciones para piano podemos anunciar: Rigoletto
Op. 1, Amor Filial Op. 4, Alegria del corazon, Aires Nacionales Mexicanos Op. 10,
Clotilde Op. 4, Norma Op. 8, Vals Capricho Op. 1, Atzimba para piano solo, Seis
preludios para piano Op. 15, Suite para piano Op. 18, Cuatro Danzas en dos
cuadernos, Improvisaciones Op. 18, Dos Impromptus Op. 28, Vals Caressante Op.

43, Tema Variado Op. 47,y Cinco Valses ligeros.

Las obras para dos pianos son el Concierto para Piano y Orquesta Op. 22. El

Vals Capricho Op. 2 para Piano y Orquesta, el Concierto para Piano y Orquesta

25



Op 22, el Concierto para Violonchelo con acompaniamiento de orquesta Op. 22,
Romanza para Violin y Orquesta Op. 21, destacan como obras para instrumento

solista y orquesta.

Sus obras para canto y piano son: Son Image Op. 40, No me Caso Danza, Ave
Verum con acompafiamiento de piano y orquesta Op. 4, Cing Chansons pour une

voix avec piano 'y Overture Postume.

Musica de Camara: Melodia en Sol mayor para violin y piano Op. 17,
Cuarteto en do sostenido para viola y vilonchelo Op. 21, Melodie para violon avec

accompagmente de piano Op. 35.

Obra Orquestal: Primera Sinfonia en Do menor Op. 33 y Othiona Op. 55. Y
como obras de Teatro Lirico sobresalen, Atzimba, La legende de Rudel Op. 27. Y
sus arreglos: Marcha a Concert Symphonique Op. 102, Hidalgo, Himno Sinfonico
de Gustavo E. Campa.

En Europa, para fines de abril de 1903, Castro se presentaba como
compositor ante el exigente publico de Paris en los Conciertos Le Rey. En la Sala
Humbert de Romans los parisinos escucharon fragmentos de la opera Atzimba
(Intermezzo y Danza Sagrada), la Pequeiia marcha militar, su Himno a Vasco de
Gama y el Vals Capricho Op.2 (version para orquesta con Ricardo Castro al piano)
en la Sala Humbert de Romans. Asi lo demuestran algunas de las resefias de

periodicos parisienses que El Imparcial reprodujo con la siguiente nota:
LOS NUEVOS TRIUNFOS DE RICARDO CASTRO. Su musica Orquestal.
“La Guia Musical de Paris, correspondiente al 5 de mayo:

El domingo 26 de Abril en la sala de conciertos Le Rey, ejecutd algunas de sus

obras el sefior Ricardo Castro, profesor del Conservatorio de México.

Los trozos ejecutados por el sefior Castro fueron una Pequefia Marcha, en la que el
autor parece haber seguido el estilo de Meyerbeer; dos fragmentos de la Opera

Atzimba, de los cuales uno, el Intermezzo, nos parece que contiene temas de un
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primoroso sentimiento melodico; en cuanto al segundo, la ejecucion de la orquesta
no fue tan buena que nos permita exponer un juicio equitativo a cerca de dicha

pagina. Sin embargo, ella denota bastante habilidad de escritura en el compositor.
El Echo de Paris:

En el ultimo concierto Le Rey, el mayor éxito se lo conquistd el sefior Ricardo
Castro, compositor mexicano. Muy digno de especial mencidon nos parece, entre los
dos fragmentos ejecutados, el Intermezzo de Atzimba y el Vals Capricho en los
cuales, el sefior Castro; se revela como un virtuoso de primer orden. Fueron notables
en ese concierto el Minueto y la Arpia Domesticada del maestro Le Rey, que fueron

repetidos a peticion del publico.
El Correo de Paris:

Hace muy poco tiempo que el artista mexicano se encuentra en Paris, y ya el
inteligente publico francés ha tenido ocasion de sancionar sus méritos. Su primer
concierto dado el 6 del corriente en la elegante Sala Erard, en la que se dio cita un
publico escogido en que figuraban muchos artistas notables. Fue para el Sr, Castro
un triunfo tan colosal y espontaneo, como merecida fue la ovacion que se le tributo.
Esto indica que el publico mexicano no se engaiid ni se dejo guiar del amor patrio,

al juzgar a su ilustre compatriota.
Le echo de Paris, Le Figaro, Le Journal

Ricardo Castro es considerado como un Artista Eminente, digno de la gran
reputacion de que disfruta y emiten juicios altamente favorables considerandolo
como un gran pianista y un compositor de altos vuelos, cldsicamente correcto y

genialmente inspirado.”

La beca del gobierno porfirista otorgada al compositor, abarcé los afios 1903

a 1906 permitié su estancia en Europa y permiti6 a Castro a recorrer ciudades

europeas donde se perfeccionaba como pianista. Impartié cursos, conferencias y

conciertos en diversos conservatorios tales como: Paris, Roma, Mildn, Bruselas y

| Nota periodistica de Ricardo Castro. (miércoles 5 junio de 1903). EI imparcial. Tomo XIV Méx, Num: 2459. Pag., 2.
Recuperado de _http:/www.hndm.unam.mx/ /
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Leipzig. Regres6 a México el 8 de octubre de 1906 y el 1 de Enero del siguiente afio
fue nombrado director interino del Conservatorio Nacional de Musica. Por
desgracia, no alcanz6 a aplicar las ensefianzas y experiencia musical aprendidas en
Europa, pues murié repentinamente victima de una pulmonia el 28 de noviembre de

1907.
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CAPITULO I
TRES VALSES MEXICANOS DEL SIGLO XIX

2.1 Antecedentes historicos del vals.

Historicamente hablando las fuentes documentales senalan que el vals tiene
sus inicios en Viena con el baile llamado Nachtanz.*® El nombre de este baile deriva
de la palabra alemana walzen, que a su vez se origin6 del latin volveré y se refiere al
movimiento de rotacion, debido a los giros que durante el baile realizan las parejas.

La revista National Geographic en su articulo “El vals y el escandalo del

. 2. 1 . 4
baile agarrado " brinda un panorama general a cerca de este género:

El vals surgi6 a finales del siglo XVIII como un baile atrevido e “inmoral”, hasta
que la alta sociedad lo convirti6 en un signo de distincion. En 1833, un manual britanico de
buenos modales recomendaba que solo danzaran las mujeres casadas, ya que era “un baile
demasiado inmoral para ser bailado por seforitas”, pero con el paso del tiempo el vals se
convirtié en un baile de salon con caracteristicas propias de elegancia, tempo vivo y bellos
temas musicales. Poco o nada tenia que ver con los movimientos estudiados del minu¢ o la
contradanza. El vals permitia a las parejas entrelazarse libremente y conquistar en cada uno

de sus vertiginosos giros una absoluta sensacion de libertad.

En el siglo XIX, el vals se popularizo en los salones de bailes en Europa con
los compositores Johann Strauss (1804-1849), Josef Lanner (1801-1843) y Johann
Strauss hijo (1825-1899), estos tres compositores transformaron una simple danza
campesina en obras plenas de brio y musicalidad destinadas a un publico mucho mas
sofisticado. Lo mismo cabe decir de los valses del aleman Carl Maria von Weber

(1786-1826), del polaco Fréderic Chopin (1810-1849) y del ruso Piotr I.

30 Casas Figueroa, Maria Victoria. El dlbum de partituras de Susana Cifuentes de Salcedo (1883-1960) ecos de la historia
musical buguefia. Universidad del Valle. Cali, Colombia, 2014.

31 Queralt del Hierro, Maria del Pilar. “El Vals y el escandalo del “baile agarrado” en Historia National Geographic,
Espaiia, 2018. Pag. 1
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Tchaikovsky (1840-1893). A mediados del siglo XIX, el vals ya era el rey absoluto
de los salones de la clase alta.’” El vals puede enmarcarse en un compas de % y

ritmicamente puede ser expresado a través del siguiente esquema:

shr— Tt

llustracion 1 Esquema ritmico del Vals.

Su discurso musical es tonal y de manera general, se desarrolla en periodos de

dieciséis compases con el siguiente esquema formal:

Citas de Vals No. 1 Coda (final)

Introduccion | Vals No. 1| Vals No. 2 | Vals No. 3 | . Optativo

llustracién 2 Estructura formal del Vals.

2.2. El vals en México

Finalmente, el vals se extendid hacia el nuevo continente, hasta llegar a
nuestro pais, para cumplir asi, un papel de gran importancia en la sociedad, como
género musical bailable y dominante en los salones familiares de las casas

. . .. . . 33
solariegas, los “palacios patricios”, en los kioscos de las plazas principales.

Yolanda Moreno Rivas (1937-1994), pianista, pedagoga mexicana e

investigadora especializada en historia de la musica mexicana, comenta:

% Ibid., Pag. 2.

* Meza Sandoval, Gerardo E. (2007). EL VALS EN CENTROAMERICA InterSedes: Revista de las Sedes Regionales,
vol. VIII, nim. 14, Pags. 169-180 Universidad de Costa Rica Ciudad Universitaria Carlos Monge Alfaro, Costa Rica.
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Desde comienzos de siglo, el vals; como forma musical, fue introducido en nuestro
pais a partir de 1815 por bandas de musica europeas, convirtiéndose posteriormente;
en una de las formas mas socorridas por parte de los compositores durante varias

. 34
generaciones.

Sin lugar a dudas, a partir de diversas investigaciones y a pesar de que se le
ubica dentro de los gustos de la “aristocracia” porfiriana, el vals fue uno de los
géneros musicales mas populares durante casi todo el siglo XIX y principios del XX.
Lo cierto es que desde que llegd a nuestro pais proveniente de Europa, causo furor y
arraigo entre diferentes sectores de la poblacion mexicana que, para bailarlo,
requerian de habilidades y destrezas. La investigadora Yael Bitran Goren™, nos da
una descripcidn certera a cerca de este género musical:

Esta contagiosa danza en compas de % se popularizé en Viena en las tltimas
décadas del siglo XVIII y se expandidé con rapidez por toda Europa. El vals se
compone por lo general de una seccion introductoria, para luego pasar al vals
propiamente dicho. La introduccidon servia para que las parejas se dirigieran a la
pista de baile y esperaran alli. Las secciones del vals se repiten y normalmente hay
un Da Capo al Fine, que en términos practicos duplicaba en tempo de la ejecucion y
diversion para los asistentes. La melodia estaba frecuentemente reforzada en
octavas, un efecto que permitia aumentar el volumen sonoro del piano, lo cual era
importante en una sala de dimensiones amplias, de modo que los bailarines mas
lejanos escucharan claramente. El vals podia ser lento y majestuoso, romantico,

sensual o rapido y juguetdn. Era un género que se prestaba para inventiva de sus
creadores. *°

En nuestro pais, la musica de salon establecio los ritmos de moda. Entre los
géneros mas populares estaban el vals, la polka, el chotis y la polka mazurka, pero el
mas gustado, con mucho, en las décadas de los afios entre 1840 y 1850 fue el vals.

Sin embargo, en su primera etapa fue considerado “inmoral” debido al baile de

** Moreno Rivas, Yolanda. (1997) Historia ilustrada de la musica popular mexicana. Ed. Promexa. Méx.. Pag.7.
* Yael Bitran Goren, (1965). Es historiadora, traductora y musicdloga chilena, nacionalizada mexicana.

% Yael Bitrdn, Goren. (2010). La mdusica en las casas en las primeras décadas del México independiente. ... Y la muisica se
volvié mexicana. Testimonio musical de México. Num. 51. INAH. Méx. (CENIDIM, IMBA, CONACULTA) Pag. 57
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parejas abrazadas o enlazadas y a pesar de las admoniciones, el vals se difundi6 en
los salones mexicanos de todas las clases sociales con un ¢éxito inigualable.
Posteriormente, el vals se practicd con gran aceptacion hasta llegar a ser del dominio
y gusto popular y alcanz6é su méaximo esplendor en la época del porfiriato (1876-
1911).%" En este periodo el vals se identifico plenamente con el gusto popular ya que

compositores mexicanos crearon una gran cantidad de piezas de ese género.

José Angel Barquet, en su tesis La tradicion del piano en México primer ciclo
de vida (1786-1877) menciona, que la produccion mexicana para piano de los
compositores del siglo diecinueve no solo incluia valses, sino también, hubo formas
musicales como: cuadrillas, tarantelas, seguidillas, cuadrillas, caprichos, danzas,
elegias, jarabes, mazurkas, nocturnos, estudios, romanzas, chotis, elegias, fantasias,
gavotas, hojas de album, oberturas, berceuax, polonesas, pasos dobles, valses,
scherzos y formas libres. > Pese a todas estas formas mencionadas, fue el vals el que

se popularizo6 y difundié como forma musical predilecta.

Gracias al proceso de fuerte arraigo del piano en México el vals trascendio,
primeramente como baile de salon el cual estaba mas enfocado al disfurte de la
celebracion, al entretenimiento y a la socializacion; en este sentido, los primeros
valses que fueron propuestos por compositores ondearon en lenguajes y formas sin
complicaciones, se podria decir que eran composiciones amateur que no pretendian
alcanzar un desarrollo de estilo musical individual. De ese grupo de compositores
podemos mencionar a: José A. Gomez y Olguin®, Felipe Larios*’, Aniceto Ortega®’,

generacion de pianistas que nacieron en la primera mitad del siglo XIX.

% Moreno Rivas Yolanda. (1995). Historia de la musica popular mexicana. Alianza Editorial Mexicana, Méx. Pags.15-16.

3 Barquet Kfuri, José Angel. (2014). La tradicion del piano en México primer ciclo de vida (1786-1877). Tesis UNAM.
Pags. 166 —215.

* José Antonio Goémez y Olguin, compositor mexicano y difusor musical y autor del Instructor filarmoénico (periddico
musical semanal), junto a Aniceto Ortega y Tomas Ledn, fundoé la Sociedad Filarmoénica Mexicana, institucion que daria
paso al Conservatorio Nacional.

40 Felipe Larios, fue un estacado pianista y pedagogo musical.

*! Aniceto Ortega. Prestigiado pianista y compositor en el siglo XIX.
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En la medida que el vals se instaur6 en el gusto total de la sociedad burguesa
en la segunda mitad del siglo XIX y que los compositores ya habian adquirido una
formacion mas so6lida, sus composiciones mostraba, cada vez mds, un estilo mas
estructurado y propio. Es decir, las caracteristicas ritmicas, motivicas, arménicas y
formales del vals europeo, fueron incorporadas por nuestros compositores como una
estructura a partir de la cual exponer su imaginacién musical dejandonos un gran

legado de valses mexicanos (Ver Anexo 2).

Para el Ultimo cuarto del siglo decimondnico los compositores: Juventino
Rosas (1868-1894), Felipe Villanueva (1862-1893) y Ricardo Castro Herrera (1864-
1907), pertenecientes a la generacidon de pianistas nacidos en la segunda mitad del
siglo XIX, habian adoptado el vals para expresar sus imaginacion y habilidades
compositivas y, de esta manera, crearon el vals de concierto, con caracteristicas mas
virtuosas y por tanto, demandantes de gran desenvolvimiento técnico en el
instrumento por parte del intérprete quien tiene que estar calificado en estudios
pianisticos para poder interpretarlos. Las obras de este periodo han sobrepasado las
habilidades del pianista aficionado y hacen necesaria la intervencion de un intérprete
profesional para poder ser interpretadas ya que son complejas y con un mayor
desarrollo técnico, armonico, melodico y estructural. Fueron estos los compositores
quienes se colocaron a la vanguardia como expositores de esta forma musical, tanto
por el tratamiento armonico, melddico como formal que le dieron a sus obras. El
Vals Capricho 1893, de Ricardo Castro, junto con el Vals Sobre las Olas, 1887, de
Juventino Rosas y el Vals Poético, 1888, de Felipe Villanueva configuran el
conjunto de valses cuyo éxito, en cuanto al gusto del publico y predileccion de los
intérpretes, les ha significado su trascendencia y permanencia en la cultura musical
mexicana, por su belleza y por el caracter romantico implicito en cada uno de ellos.
Estas obras no son valses para la tertulia, sino que ya tienen la intencion artistica

para ser escuchados y apreciados como musica de concierto.
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2.3 El Vals Capricho y otros valses de la época

Dentro del conjunto de valses mexicano, podemos destacar que es el Vals
Capricho de Ricardo Castro, una de las obras que ha sido mas difundidas y una de
las mas interpretada durante el siglo XX por parte de pianistas tanto mexicanos
como extranjeros y que le han dado fama y renombre internacional al compositor.
De escritura original, con influencia de valses europeos de compositores como
Fréderic Chopin (1810-1849), pero con sabor indiscutiblemente nacional, el Vals
Capricho junto con el resto de su obra, reflejan el ambiente musical de principios del

XX, en la época del Porfiriato.

Sobre el Vals Capricho, Armando Merino* pianista mexicano e intérprete de

los valses de Castro, sostiene que:

Ricardo Castro explotd los recursos sonoros y técnicos del piano de una
manera en la que no lo habia hecho hasta entonces ninguno de sus colegas
mexicanos, quienes tampoco utilizaron de forma tan atrevida el cromatismo, ni
fueron tan audaces en el empleo de un virtuosismo a la vez intrépido, delicado y

43
fino.

Es por ello que el Vals Capricho, con caracteristicas de gran virtuosismo
pianistico, representa el parte aguas de la composicion pianistica de la musica de
salon hacia la musica de concierto, debido a la belleza musical en sus temas, al nivel
técnico e interpretativo que se requiere y también por el hecho de que esta obra fue
concebida como propia del &mbito del concierto y para ser ejecutado por un pianista

profesional.

El Vals Capricho Op.1, tema de este trabajo de investigacion, habla por si
solo, como una obra destacada por su forma y desarrollo armoénico y melddico con

grandes contrastes respecto del repertorio del género y, como se dijo anteriormente,

* Armando Merino —profesor de tiempo completo en la Facultad de Musica de la UNAM y miembro del grupo de
Concertistas de Bellas Artes— ha sido un arduo investigador e intérprete de la obra de Ricardo Castro.

* Musica en México. (30 Noviembre 2016). La Belle Epoque: El México de Ricardo Castro. Musica en México.
Recuperado de https://musicaenmexico.com.mx/cartelera/armando-merino
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de la musica de saloén. Ahora bien, es necesario resaltar los elementos constitutivos
sobresalientes e innovadores que lo caracterizan y hacen de ¢l una obra singular,
para ello realizaremos a continuacion el contraste del citado vals con algunos de los
valses de compositores herederos y cultivadores de esta forma musical, contraste
que se centrard en un analisis estructural general de las siguientes obras Vals de la
Aurora de José Antonio Gomez y Olguin; Vals Sobre las Olas de Juventino Rosas,
obra representativa de la musica de salon y el Vals Poético de Felipe Villanueva

Gutiérrez.

El Vals de la Aurora

El Vals de la Aurora®, es una obra de escritura sencilla y poco desarrollo
melodico y armonico, en la tonalidad de Es y encuadrada un compas de 3/8. En la
introduccion (Ilustracion 3), su compositor Jos¢ Antonio Goémez y Olguin considera
solamente cuatro compases de duracion y un solo motivo ritmico-arménico sobre el
acorde de tdnica, cuya propdsito es anunciar la presencia del interprete pianista, o
bien, como preparacion de los bailarines que deben estar listos y dispuestos a hacer

su demostracion en el espacio del salon.

Compas de 3/8 poco usual en los valses de esa época.
\L Melodia y ritmo reiterativos repetidos en ambas manos

Tonalidad Eb —>

1
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llustracién 3. Introduccidén. Vals de La Aurora. Autor: José A. Gomez y Olguin.

* Zavala Soto, Rosa Cristina, (2009).Notas al Programa: INSTRUCTOR FILARMONICO, PERIODICO SEMANARIO
MUSICAL MUSICAL. Tesis UNAM.
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El tema A del Vals de la Aurora (Ilustracion 4), muestra una secuencia
melodica de grados conjuntos de manera ascendente con un punto climax en la nota
La7 que resuelve a través de una brillante escala descendente para terminar en el

primer grado tonal, en este caso la nota Mis. La secuencia armonica es propia del

clasismo musical: I, IV, V, L.

. . Nota climax Descenso por grados conjuntos
Motivo ascendente por grados conjuntos

'E"!F_‘- ‘--l‘_F';ESE %‘;F' T /ﬁ\
= %f SE===z =< Fﬁji
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llustracion 4. Tema A. Vals de la Aurora. Autor: José A. Gomez y Olguin.

El tema B, en el V grado del centro tonal presenta un tema contrastante,

todo desarrollado, en regioén de dominante (Ilustracion 5).

\L Tema B, presenta un tema contrastante en regiéon de dominante.

o~ .
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llustracion 5. Tema B. Vals de la Aurora. Autor: José A. Gomez y Olguin.

El tema C, presenta nuevo material tematico con referencias del vals A

en la region tonal del IV grado (Ilustracion 6).
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Inicio del Tema C Elementos constitutivos del tema A

qu 3 @Lf’"«; -
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llustracion 6. Tema C. Vals de la Aurora. José A. Gomez y Olguin.

La formula armoénica usada por el autor en el Vals de la Aurora es la
utilizada en el clasicismo musical: I, IV, V y I y con la estructura tradicional
ABACA,; este vals nos remonta a las primeras obras compuestas en el México
decimondnico las cuales se crean alrededor de 1845, representadas por
compositores que, a partir de ciertos ejemplos del vals europeo, suscriben
valses de corta duracion y de escaso desarrollo arménico y melddico, sin
embargo, estos valses fueron la base de lo que posteriormente seria el
repertorio de compositores modernos mas destacados. Al abordar este vals, el
intérprete de piano debe tomar en cuenta que es una obra realizada bajo la
estética de la musica del clasicismo y por tanto el toque debe ser claro, dedos
activos y con poco pedal. Se requiere de una amplia comprension del estilo

musical por parte del ejecutante al piano.

El Vals Sobre las Olas

El compositor Juventino Rosas, fue considerado un gran melodista, su
Vals Sobre las Olas exalta la belleza de la melodia y propone un desarrollo
mas extendido de la forma. Escrito en la tonalidad de Sol mayor, propone una
introduccion en tempo Larghetto (Ilustracion 6), con una intencion profunda y

misteriosa en compds de 4/4 que anuncia, paulatinamente a través de una corta
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cadencia, el inicio del vals. La pequefia introduccion, con duracion de 7
compases, tiene una variacion dindmica extensa que va desde el pp de los
primeros tres compases, al ff subito con un trémolo en la mano izquierda que
evoca a los timbales de la orquesta y al movimiento de la olas por su
movimiento cadencial, elementos que podrian ser considerados propios del
vals de salon, los cuales, como se mencioné anteriormente, representan el tiempo

de preparacion para las parejas de baile.

Larghetie. Introduccién
& —

14§ T L3 L3 l“"‘ I — i -

b——C—p s sto e ol Tt Bigi—grligPs, Pt e a = o

2 N i i

e -3 - T 1 l.| J._u’}a ra u%%#,.‘!F
e LS SRR S 7 0 %=
PFPPTT F ViV v I;r-'l|

.z .z 45 .
llustracion 7. Introduccidn. Vals Sobre las Olas "~ . Autor: Juventino Rosas.

Con un motivo ritmico-armoénico y en el compas en % da paso al
primero de los temas que propone tanto en el vals 1 y el vals 2 de esta famosa
obra. En el tema primero del Vals 1, priman el legatto con la inclusion de
esporadicos acentos naturales en el primer tiempo de cada compas que
subrayan las intenciones melodicas y armoénicas sin mayores sobresaltos, ya
que la direcciéon de la melodia sucede en un fluir ascendente y descendente de
pocos saltos. La primera bella frase sucede en la tonica para continuar en el
quinto grado en la segunda frase, posteriormente, la resuelve doblando ambas
frases en octavas para crear un efecto orquestal de mucho colorido melodico y
pastosidad armdnica de manera netamente vertical, es decir, con solo el acorde

y el bajo acompanando la melodia (Ilustracion 8)

4 VALSES MEXICANOS DEL SIGLO XIX Para piano Vol. 1. (1991). EDICIONES MEXICANAS DE MUSICA A.C.
México.
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Es la belleza de la melodia lo aue propone este vals.

Vals 1 Sobre las Olas l
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llustracion 8. Vals 1. Tema A. Vals Sobre las Olas. Autor: Juventino Rosas.

Al observar el Vals 2, que se enmarca inmediatamente en la tonalidad
de Mi mayor, en idea de melodia sincopada y acompafiamiento de acordes de
tonica y dominante, con preferencia por los registros medio-agudo y medio-
grave del instrumento. En esta seccidon, se mantiene una relacion de funciones
I - V (tonica y dominante) y de igual manera, el uso de dominantes

secundarias, guardando la relacion de circulo de quintas (Ilustracion 9).

Importancia de la sincopa como parte
de la interpretacion.

Vals 2 Sobre las Olas Tonalidad de E /
L5 i P .
¥ |.' i 'ﬁ; L. y A h V- o — '.h::
- -ﬁ — Ir’ - A ¥ : F_= :r.u:-'
Z J¥* | Modulagion hacia g my* L/ L/
77 [
V grado de E E
—_— . a i |

llustraciéon 9. Tema del Vals 2. Vals Sobre las Olas. Autor Juventino Rosas
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El Vals Sobre las Olas concluye con la repeticion del vals 1 y con una
pequeiia coda de expresion majestuosa que recalca la tonalidad inicial. Los recursos
técnicos y musicales para tocar este vals son netamente interpretativos, derivados de
las concepciones del contexto roméntico de la musica de salon; su interpretacion
demanda la conduccion de las melodias y el toque de acordes con igualdad en las
voces. Para imprimir expresividad a las melodias es necesario utilizar el toque
legatto el cual consiste el transferir el peso, en la articulacion de los dedos, de una
tecla a otra de manera fluida, resaltando la importancia y la belleza de las frases
musicales, sin embargo, para su interpretacion, este vals no exige una técnica

pianistica de alto nivel.

Vals Poético

El Vals Poético®™ de Felipe Villanueva tiene la forma A-B-A'y una breve
Coda. Escrito en tonalidad de Sols, muy poco usada en el género y en la época,
presenta recursos melodicos y armoénicos mucho més elaborados e interesantes en
comparacion con los dos anteriores valses aqui analizados. En la seccidon A, con la
indicacion de Movimento moderato, el compositor omite la introduccion para abrir
el vals con una bella melodia la cual debe ser notoriamente cantada, con un legatto
espressivo, por la mano izquierda. Es en este vals, el compositor hace resaltar la voz
cantante en el registro del tenor, dando partes acompafiantes a la voz soprano

recurso que resulta innovador. (Ilustracion 10).

Sadil 4= X :
EPRELIT: — - ]IJTI_
= : e —
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Melodia cantante en la voz del Tenor.

llustracién 10 Seccion A. Vals Poético. Autor: Felipe Villanueva.

* VALS POETICO Para piano. Felipe Villanueva. WAGNER Y LEVIEN SUCS. México.
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Al llegar a la seccion B, con indicacion de sf con grande expressione, ¢l
compositor recurre a una modulacion previa y pasa a la tonalidad de Es. Seccion
que debe tocarse de manera general, un poco mas lento respecto de la primera
seccion, e igualmente, en primer plano, resaltar la melodia bien cantada en la ahora,
parte de la contralto (Ilustracion 11). La parte media de la seccion B (Ilustracion 11-
a), debe tocarse con expresion apasionada para destacar la melodia octavada y el
bajo con profundidad, haciendo énfasis en la direccion dinamica del matiz p para
alcanzar el contraste con ff, como punto algido de climax musical. Esta seccion
termina con una melodia que desciende a través de un diminuendo y un ligero

ralentando, que permitira conectar con la parte A".

Un poco lento.
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llustracion 11. Seccion B. Vals Poético. Autor: Felipe Villanueva.
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= 2 3 él:]_ . polifénicos de gran belleza.
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-

llustracién 11-a. Parte media de la seccion B. Vals Poético. Autor: Felipe Villanueva.

La parte A’ tiene la anotacion de Tempo primo y expone el mismo material
del principio pero con una intencidbn mas presencial en la soprano. Es en esta

(4 . ’ . . . 4
seccion, el compositor modula de Sols al tercer homonimo menor, es decir, al Sise. !

Si bien la produccion de Felipe Villanueva no posee la amplitud de la de
Ricardo Castro, tal vez por su corta vida, hay en su musica, sin embargo, una
voluntad de estilo y una aspiracion por lograr una mayor amplitud de recursos,
a pesar de que muchas de sus obras fueron tan solo encargos destinados a
tener un "facil" acceso al publico. E/ Vals Poético de Villanueva, una de las
obras que le ha dado fama como compositor, es un ejemplo del cromatismo en
la musica romantica mexicana. Exige del intérprete el equilibrio de ambas
manos para dar el balance a la polifonia y resaltar las proposiciones tematicas

de esta bella obra.

*” Carredano Consuelo. (1992). Felipe Villanueva 1862-1893. México. INBA. CONACULTA. CENIDIM. México.
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CAPITULO III
EL VALS CAPRICHO Op. 1

. . . r 4
De acuerdo con el investigador Rogelio Alvarez Meneses,” la

estructura del Vals Capricho Op. 1 tiende a ser poli-seccional, estructura

caracteristica de las fantasias sobre temas operisticos y transcripciones para

piano de la segunda mitad del siglo XIX. Conforme a su propuesta, esta

compuesto por tres valses,

introduccién y coda. Entre cada vals hay un

periodo de transicion en los cuales se interpolan paisajes modulantes muchas

veces de corte virtuosistico que cada una de las secciones es contrastante a

nivel motivico, tonal y ritmico. Esquema general que propone de la siguiente

manera.

Intro | Vals 1

Transicion

Vals 2

Transicion

Vals 3

Transicién

Vals 1 | Coda

Carlos Enrique Salazar Lugo,*’ propone que en la estructura del Vals hay un

“capricho” el cual aparece antes de cada una de las secciones: A, B, C, A’. Como lo

demuestra el plano siguiente:

Capricho 1 A Capricho 2 B | Capricho 3 C Capricho 4 A’ Coda
Vals a Vals Vals d Vals a
Valsb C Vals e Vals b’
Vals ¢ Vals d’ Vals a

*® Alvarez Meneses, Rogelio. (2018).El compositor mexicano Ricardo Castro. Universidad de Colima, México.

* Salazar Lugo, Carlos Enrique. (2018). Notas al Programa para obtener el titulo de Licenciado en muisica piano. UNAM.

Pag.: 151.
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que es funcional para su analisis de cada una de sus partes.

Ambos autores justifican apropiadamente la forma del vals capricho, puesto

Por lo caprichoso de la forma y las caracteristicas motivicas, armonicas,

ritmicas, tonales y de fraseo y por la secuencia temdtica que se presenta en el

desarrollo de este vals, se propone el siguiente esquema, que muestra las relaciones

armonicas.
INTRO PARTE A Puente PARTE Puente PARTE Puente CODA
| Secciona B A’
Seccion b Seccion d Seccion a 1y2
Seccion a” Seccion e Seccion b’
Seccion ¢ Seccion d” Seccion a’
Tonalidad: | Tonalidad: | Tonalidad: | Tonalidad: | Tonalidad: | Tonalidad: | Tonalidad: | Tonalidad:
V gradode | Mimayory | VIl grado | Domenor | Mibemol | Mimayor | V gradode | Mimayor
E mayor Do mayor de Do y Mi mayor
menor Mi bemol
Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases:
1-5 6—130 131 132-187 | 188-197 | 198—177 | 178 -185 186 -313

El Vals Capricho esta escrito en la tonalidad de Mi mayor, para su estudio,

asimilacion y comprension lo podemos extirpar en las tres secciones del diagrama

arriba planteado: forma tripartita ABA’ separando, igualmente con fines practicos, la

introduccion del inicio y la coda final.

Cada Parte (A, B y A’) se puede dividir en las secciones propuestas que a su

vez contienen periodos, los cuales se estructuran en frases y semi-frases expuestos,

en su mayoria, del mismo numero de compases.
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Por ejemplo, en la Parte A, de esta pieza musical, se pueden observar cuatro
secciones: a, b a” ¢ que a su vez se dividen en dos periodos con sentido musical
completo de dieciséis compases cada uno, estos a su vez, estan formadas por dos
frases completas de ocho compases, y estas por dos frases de cuatro compases. Estas
ultimas se pueden separar del mismo modo resultando dos semi-frases mas cortas de
dos compases, lo cual refleja la simetria que gobierna cada una de las secciones de
este Vals. De manera general podemos decir que cada seccion que compone el Vals
Capricho estd antecedida por pasajes caprichos que sirven como amalgama para unir
cada una de las partes.

A continuacion presentamos el analisis de cada una de las partes, asi como de

la introduccion y la coda.

Introduccion

Indicada con caracter de Allegro y compds binario (compds partido), la
introduccion puede dividirse en dos pequefias partes en las cuales se exponen los
primeros elementos constitutivos de la obra tanto armoénicos, melodicos e
interpretativos. En la primer parte (compases 1-5) el compositor expone los recursos
caracteristicos del tema principal en region de la dominante y en el tiempo fuerte,
recurso expresivo que confirma con una primer nota acentuada de Si, y cuatro
arpegios descendentes en figuras de dieciseisavos enmarcados con una ligadura de
fraseo, la cual da mas relevancia a la melodia sobre la armonia, siendo esta una
carateristica propia del romantisismo, reflejado en un desarrollo armoénico mas
enriquecedor, una melodia resaltante y de gran belleza, asi como una calurosa

expresion en cuanto al matiz.

Los arpegios empiezan en el ambito agudo del piano y llegan a la parte media

captando la atencion del oyente y poniendo a prueba el dominio técnico del
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instrumento de parte del intérprete, en cuanto agilidad, velocidad, claridad en la
articulacion y de igual menra en una mejor nocion interpretativa. Con caracter alegre
y matiz forte, esta primera parte de la introduccion, y la obra en general, exige el
reconocimiento absoluto de una técnica pianistica consolidada y conocimientos

musicales de alto nivel que a continuacion mencionamos.

La primera dificultad técnica implica, desde el primer compas, el ataque del
acorde y el gran salto de dos octavas de la nota Si7, lo cual requiere un estudio
minucioso de la posicion y relajamiento de mufieca y el estudio lento de las grandes
distancias sobre el teclado, accién que permite de manera inmediata, realizar los
arpegios descendentes con interaccion de ambas manos y llegar a la primera
cadencia, con un acode de doble dominante: V/V, como vemos en el analisis de la

imagen (Ilustracion 12).

Arpegios en V grado los cuales deben ser ejecutados con la
interaccion de ambas manos.

Tonalidad de E

. Mligm'%"_*._\'\ La intencién de la doble dominante es reforzar la tensidn

= armonica.

el
4 ‘] ihj_ j El trino da inicio a la cadencia.

1

=3
=il
\\\‘
o

A partir del acorde de B, se
establece la tonalidad de la
obra.

llustracion 12. Introduccion. Vals Capricho. Ricardo Castro.

El segundo apartado, (a partir del compds 5), con arpegios ascendentes,
conduce al punto climax de la introduccion la cual estd expuesta con matiz ff'y
toque brillante y figuras notoriamente virtuosisticas dispuestas en seis grupos de
treintaidosavos de manera descendentes y en forma en arpegios, en region armonica

de VII grado (Ilustracion 13), mismos que hacen frente a un matiz dulce y, de
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manera inmediata, dejan sentir la melodia del vals primero con una intencion de

dulzura (Ilustraciones 14 y 15). El final del compas 6, estd sefialado con un

regulador que abre y de forma contraria un arpegio que desciende rdpido de forma

sorpresiva para llegar a un descanso marcado con un calderon (Ilustracion 16), y en

seguida un regulador que cierra y de manera contraria una escala que asciende y

desemboca al el primer vals, revelando el acorde de Mi mayor, centro tonal de la

obra (Ilustracion 17). Las exigencias técnicas para esta seccion requieren de dedos

activos tocando muy cerca de la tecla por la velocidad requerida que exigen las

figuras en treintaidosavos. Es necesaria una digitacion que facilite la interpretacion

de este vals.

#

— ff brillante =

llustracion 13. Elementos virtuosos que sefialan el aumento
de velocidad a través de cambio de figuras de 16 a 32 avos.

B LT N

a1 1 -
- -

= Y
dolre L.-L‘E-r

llustracién 15. Motivos que evocan el

tema principal.

£ J
g e
Ll

llustracidon 17. Escala que asciende y regulador que
cierra. En la escala aparece la nota La becuadro que
es sensible de B, lo cual permite dejar suspensiva la
conclusién y permite mas presencia a la entrada del
tema principal.
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llustracion 14. /]\ Escala
ascendente y descendente con
la nota La sostenido para
recalcar la tonalidad.

rapido

&

llustracién 16. Regulador
que abre y arpegio que
desciende.




PARTE A

En tonalidad de Mi mayor (E), y constituida por las secciones a, b, a’, c, la
parte A expone el contenido principal de la obra. Con el indicador de matiz: p con
gracia y dolcezza, consigna que el intérprete se sumerja en el universo de notas las
cuales tiene que resolver con ayuda del juego dindmico de accion reciproca e

interaccion de ambas manos, toque suave y fraseo definido.

Seccion a

El primer periodo, compases 6-22, inicia con un motivo determinado por la
nota Sis sefialada con un acento, lo cual manifiesta el exaltamiento y énfasis al ser
tocada; un segundo motivo a través de un arpegio descendente con notas de [ y V
grado llega a la nota Res y Las. Sucesivo es el esbozo de un arpegio ascendente en V
grado que tiene como base la nota Las y llega hasta la nota Sis¢ que construyen el
tercer motivo melddico y una vez mads, un arpegio descendente que desemboca a la
nota Sis creando la primera frase en donde se muestran los elementos del material
tematico en disposicion simétrica y repetido de manera subsecuente como parte de la
construccion musical de esta seccion (Ilustracion 18). La tension armoénica esta
creada a partir del I y V grados en el cual el bajo funciona como nota pedal y base
armonica. Las ligaduras muestran un fraseo claro y unién de las notas lo cual
permite un toque suave que lleva la gracia y dulzura que exige al intérprete. Al
hurgar esta seccidén, el pedal debe ser sincopado, es decir; debe ponerse no en
tiempo fuerte del compds, sino en tiempo débil, inmediatamente después del

comienzo de cada motivo melodico.
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Nota reiterativa
v S/
s 7 _'-'F-__-_ﬁ_—"_-_““
i » === ===
1 l |

E Ppeon grazia

g

L1 &
.

e

|
1

# T sdmile
- |
3 ’/———® Viie/3 v
S T
i P Arpegios ascendentes y
T ?:& " descendentes en disposicion
e = simétrica.

llustracion 18. Parte A. Primera Frase. Vals Capricho.

La tension creada a partir del compéas 18 permite que el intérprete pueda

acelerar el tempo de manera discreta y llegar al climax de esta segunda frase en un

acorde de dominante (Ilustracién 19).

8" - Eaanasmen U ELL S
s B mél Arpegios descendentes en V grado, los cuales

permiten la culminacion del primer periodo del vals.

¥ #"H*
— -
%_;—! s Se requiere la interaccion de ambas manos y

m g dedos activos, tocando muy cerca de la tecla.

llustracion 19. Tension creada a partir del V grado como parte climax de la segunda frase.

El segundo periodo de esta seccion comprende los compases 22-37, y tiene
como admisioén la escala ascendente de B, compés 21, la cual funciona como puente

y conecta ambos periodos, procediendo nuevamente al tema inicial (Ilustracion 20).
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F,FFI 1 F :
Escala ascendente construida a partir de V7 la cual inicia 8 .: E - —F i -'F
en la nota Do#. Es el puente que conecta al tema inicial. .. TApY /p ¢ dolce
Para tocarla se requiere de un peso equilibrado y dedos smmEllm
. . . . - - = P
activos tocando cerca de la tecla. El matiz es invertido, i & —
- L]
ﬁ"\—_—'-p.

es decir hay que tocar de f a p.

llustracion 20. Escala ascendente. Puente de conexion

La nota La tiene un becuadro s
al tema inicial.

como parte de la tension melddica.

A partir del compas 30, el compositor cambia a la tonalidad de G, tercer
grado de E, y que a modo de progresiones, confiere la transicion a la siguiente

seccion b (Ilustracion 21).
Sin olvidar el caracter dolcissimo, es importante subrayar que, el intérprete

debe resaltar la importancia de las notas acentuadas como recurso melodico que

propone el compositor.

Notas acentuadas

r = i —i
=! = P i - = -
— frme ] n o
— : - - — ok q‘

S == e E S =

e :b w L,

8= v / '
o | n‘.p La nota Re# tiene la funcidn de bajo continuo.

:

-4 -

Climax que termina con arpegios
descendentes en forma de tresillos.

llustracion 21. Paso a la tonalidad de G#, Ill grado de E



Seccion b

El primer periodo, compases 39-53, comienza de manera anacrasica con la
nota Sol# anunciando la tension armoénica con un acorde de VII grado tocante a Fx, y
puede asir como un acorde pivote de II grado para volver a la tonalidad de E. Se
presentan nuevos motivos melddicos contrastantes tocante al instrumental expuesto
en la seccion a. En el primer motivo melodico la nota Las, compases 38-39, se
vuelve reiterativa a través de arpegios ascendentes en tresillo que hacen la funcion
de melodia acompafiante recreando una atmosfera de belleza y cediendo entrada al
nuevo motivo creado a partir del primer motivo, en tiempo débil del compas
(Ilustracion 22). Posteriormente a manera de progresion hay un desarrollo de esos
dos motivos expuestos, compases 41-45, creando una bella frase con melodia
seccionada pero a la vez definida, insigne con matiz dulce ed espress. El bajo tiene

una funcion melddica y acompanante del nuevo desarrollo musical (Ilustracion 23).

Motivo reiterativo

<— Nuevos motivos melddicos en tiempo débil del
compas.

H "}

El bajo tiene la funcién de melodia

]
— acompanante.
=7 i

Arpegio en tresillos como parte de la textura melddica

ocupando un segundo nivel de sonoridad.

llustracion 22. Acorde pivote como VIl grado de G# y Il grado de E.
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Enfasis en las notas acentuadas

,'__,_.—'—'—"_—-——.____H s o qe .
ME & s ﬂ‘[ J Frase melddica desarrollada a partir del
:  — e #'_‘ nuevo material que se expone en esta

L - 1 1 !
| I e . . ’

dim | telcged espress seccién, la cual pide al intérprete la

hi_ﬁ_\_L_,ﬁ s ! = J-":E articulacion del el fraseo, el realce de las
1 -+ | [ 4 I 1 L F o i "'"E =
T L 5 notas acentuadas y la actuacion destacada de
—— w I-g-'__ — . .
la mano izquierda.

llustracion 13. Desarrollo del material tematico expuesto.

Es la escala ascendente de Fas, compas 53, sirve de puente que conecta al

desarrollo del material temético que comprende el segundo periodo (Ilustracion 24).

Sensible de B e
\(JW:‘_.}":F;:E hi

L i 1
Escala escrita en V/V de B, sirve de union para llegar al — L —
segundo periodo de la secciéon b. Para reforzar la e o 7
. s . . L ) 3 nI|
tensidn, tiene la nota La # que es la sensible de B. Para S 3 s

esta escala, se requiere de un estudio por bloques. ¥

llustracidn 24. Escala que sirve de puente para llegar al segundo periodo de esta seccion.

En el segundo periodo de esta seccion b, que abarca los compases 54-69,
muestra un gran desarrollo del material tematico expuesto por el compositor todo en

V grado (Ilustracion 25), lo cual crea la tensidon para volver al tema inicial de la

parte ahora llamada a’".
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llustraciéon 25. Final de la seccién b. El juego de dominantes y doble dominantes crea la tension con un efecto
conclusivo de esta seccion. Se requiere la interaccion de ambas manos, desplazamiento sobre el teclado y dedos
activos asi como de la reafirmacion de la melodia envuelta en un ambiente arménico.

En esta seccion b, es de alcance que el intérprete pueda lograr la gama de
contrastes dinamicos sefalados en la partitura, propios que van desde f'y fff, sin
olvidar el caracter dulce que requieren ciertos motivos al ser tocados. Conviene que
el hermeneuta tenga un manejo claro del ataque de acordes recreando los tres pasos
que son emplazamiento, ataque y relajacion de la mufieca, esa accion permitird en
seguida tocar las figuras acompafantes en forma de tresillo y resaltar la melodia

principal y el bajo, con resultado polifonico a través de tres niveles de sonoridad.

La seccion a’ abarca los compases 70-113. Es la nota Sis en calidad de negra
con puntillo y sucesiva una corchea que funge como gran reiteracién con el
proposito de anunciar el retorno reiteradamente al tema inicial descrito en la seccion
a. Se requiere por parte del intérprete el énfasis que debe dar a la nota acentuada, asi

lo ilustra el compés 69, (Ilustracion 26).

=

»

llustracion 26. Nota reiterativa que anuncia
nuevamente la entrada al tema inicial.
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En esta seccion a’ se expone el igual componente tematico del comienzo de
este vals, descrito en la seccidon a. Pero, es conveniente sefialar la prolongacion
musical que se da a partir del segundo periodo de esta seccion, compas 100-113,
prolongacion que se da a través de arpegios descendentes y ascendentes que recorren
el teclado (anteriormente expuestos al inicio de la seccion a), hecho que hace, que la
seccion a’ sea mas larga y con un mayor desarrollo. Al abordar esta prolongacion se
requiere de cruce de manos y resaltar la nota acentuada al principio de cada arpegio

(Ilustracion 27 y 27-a).

Resaltar las notas acentuadas

Nota que debe

o 3 -
i ser resaltada con - %E# EE; _“ﬁr r
S la interaccion del { [
# 3 5 =k _. -'_L- T
s @— cruce de manos. F————+ o——1 Cr =

1]
llustraciéon  27-a  Arpegios ascendentes y

IIus.tr'ac_:lon 27.Enel compas :.l00 descendentes con referencia a la seccién a.
da inicio la prolongacion musical

de la seccién a'.

Los elementos de caracter virtuoso al final de la prolongacidén, compas
113, anuncian un periodo en el cual el compositor formula material motivico
expuesto con anterioridad en la seccion seccion ¢. El final de la prolongacion
conlleva a una escala cromatica ascendente en la parte aguda del piano que con
interaccion de ambas manos y toque brillante permite hacer malabares de lucimiento
técnico por parte del pianista. Al abordar esta parte virtuosa se requiere el estudio
minucioso del fraseo, cromatismo y la observacion interactiva de ambas manos, para

resolver de una manera destacada el declarado cromatismo (Ilustracion 28).
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llustracion 28. Parte virtuosa que anuncia una nueva seccion referida a la seccion c.

Seccion ¢

Tiene como introduccidn el descenso de una escala cromadtica la cual permite

la modulacion hacia la tonalidad de Do mayor (Ilustracion 29).

zhe o

llustracion 29. Escala cromatica descendente la cual permite
la modulacidn hacia C, tonalidad en que se desarrolla la
seccion c.

La seccidn ¢ con tan solo 16 compases, (compases 114-130), contrasta en
matices fy p y muestra elementos tematicos de la seccion a y b. Invita a iniciar en V
grado de la tonalidad de Do mayor y expone primeramente notas reiterativas en
octavas que sobresalen a lo largo de la seccion. Un segundo motivo comienza en
anacrusa, acentuado y con ligadura de union, indica el énfasis melodico que hay que
dar al ser interpretado, p con grazia, (Ilustracion 30). Lo interesante de esta seccion
radica en los arpegios, staccatos y notas acentuadas que hay que resolver y por
supuesto lo asimétrico de algunos compases en los cuales se emplean 7y 8 corcheas
las cuales se deben cuadrar y tocar en un compas de ¥, sin olvidar el toque elegante

como parte de la interpretacion, compases 117-121 (Ilustracion 31).
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Matices de alto contraste: fy p o ) .
El tema inicia en tiempo débil del

combpas en forma de sincoba.

Uso e importancia del silencio,
como recurso para la

interpretacion de esta seccion.

llustracion 30. Inicio de la seccién c. muestra elementos
tematicos de la secciones ay b.

Nota reiterativa
Figuracion asimétrica

Articulacidn e staccato

i___-_; m ﬁﬂgliﬁﬁg\\
ey — R ESE==
ety & L g ]
; ""‘L. "%_’ X : —
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El movimiento del bajo se da
primeramente por intervalos de
terceras y por grados conjuntos.

llustracién 31. Elementos interpretativos de la seccion c.

En el compés 129, una cascada de notas en forma cromatica y en matiz
ff cae de los agudos hacia la parte media del piano para repetir nuevamente la

seccion y posteriormente llegar al puente de union con la Parte B de este vals.
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PARTE B

La Parte B, esta constituida por tres secciones: d, e y d” y estd senalada en su
comienzo con la indicacion de Capriccioso, lo cual indica que estas secciones deben
tocarse a capricho del intérprete en las cuales se requiere el uso marcado del rubatto
el cual podemos referir como el conjunto de aceleraciones y retardos en el tempo,
que se compensan entre si’". De manera general, en la mayoria de las partes del
Vals Capricho, el rubatto se puede utilizar como un recurso para enfatizar las frases
musicales de la composicion y puede realizarse relajando levemente el tempo al
comienzo y acelerando hacia un climax que en ocasiones se puede ejecutar con

cierta ligereza respecto al pasaje y retardar en los finales de frase.

Seccion d

La entrada a la seccion d, compas 131, es a través de una pequeia cadenza en
el VII grado de Do menor que por medio de arpegios descendentes y por ascenso

cromatico, crea la modulacion hacia la tonalidad de Do menor (Ilustracion 32).

En esta pequefia Cadenza, el intérprete debe
considerar un fraseo definido

o Y
)
|

LAl ] i'
BLL
¥

&

llustracién 32. Cadenza en VIl grado de Cm.

>0 Ramayo Corse, Gerardo. (2015). Analisis Performativo de las Mazurkas Op. 3-7 y Op.25-3 de Alexander Scriabin.
Universidad Internacional de la Rioja. Coruiia, Espafia.
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En el primer periodo, compases 132-144, el cromatismo ascendente
desemboca en el primer motivo melddico referido a nota Sols, el cual es reiterado
nuevamente con la misma nota en figuracion de nota blanca acentuada, misma que
es apoyada por el bajo dando origen al siguiente motivo melddico, ambos llegan a
formar la primera frase en este nuevo material temdatico. Es importante resaltar las
notas con apoyatura y dar importancia al bajo que muestra gran apoyo armoénico y
funge también como melodia a través de movimiento por grados conjuntos

(Ilustracion 33).

) , . Importancia de la
Nuevos motivos melddicos de manera

. . . apoyatura como
arpegiada creados a partir del material de

la seccién ¢ parte de la
. interpretacion.
Capriceioso.
—- i - I“-\_‘\\
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Escala cromética , ) .
Melodia del bajo por grados conjuntos.
ascendente que

permite la modulacién
aCm.

llustracién 33. Inicio de la parte B, de caracter caprichoso. El rubatto cobra importancia en esta seccion.

El segundo periodo, compases 145-158, estd unido a través de una pequefia
cadencia, compas 144, la cual exige un toque leggierissimo y un cromatismo
ascendente con un regulador que abre haciendo énfasis en el matiz f e

inmediatamente p (Ilustracion 34).
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llustracion 34. Pequeiia Cadenza que une al segundo periodo de esta seccion.

ascendente con
regulador que

abre creando un
matiz f.

El segundo periodo esta referido al desarrollo del material tematico expuesto

en forma variacion proveniente del periodo anterior de esta seccion y es a partir del

compas 155, con una escala cromatica descendente, una pequefia cadencia, permite

la llegada a la hacia la seccion f, a través de la modulacion a partir del 11l grado de

As, 0 sea Cm (Ilustracion 35).
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Seccion f

llustracién 35. Pequeiia cadenza que indican el fin de la seccion d.

1l grado de Ab

Esta seccion se encuentra en tonalidad de La bemol mayor (As) y presenta un

nuevo material temdatico y comprende los compases 158-175. Sin olvidar el caracter

dolce, tiene como comienzo las notas Dos y Miss las cuales dan cita al comienzo de
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la seccion b de la parte A. La primera frase estd formada por un primer motivo
melodico sefialado por una apoyatura en la nota Fas que resuelve a la nota Miss, el
segundo motivo es igual pero en corcheas y a una distancia de octava abajo seguido
de sextas descendentes con una marcada articulacion las cuales requieren el estudio
minucioso de figuras en dieciseisavos con manos separadas para lograr la igualdad y
la velocidad que se requerida. El bajo tiene igual desempefio melddico y armonico

que en la seccion ¢ (Ilustracion 36).

iy Escalas cromaticas descendentes de
La seccién f presenta nuevo

material motivico en  la gran lucimiento técnico e

tonalidad de Ab.

interpretativo.
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S N 17 N _ _
A —
TR
\ El bajo refuerza la conduccion armanica.
n v I

llustracion 36. Modulacidn a la seccion f.

En la segunda frase, con caracteristicas similares a la primera, es la
escala cromatica descendente representada en figuras de sextillos, compdas 166, que
permite la llegada al siguiente material melddico que se presenta a través de notas
con intervalos de terceras y octavas las cuales llevan al climax de esta seccion a

través de un amplio rango dindmico (Ilustracion 37).
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desarrollado a partir de

H—Ig
| | é intervalos de tercerasy
= : sextas que llevan a la

parte climax.

llustraciéon 37. La escala cromatica en sextillos permite la union al
siguiente material tematico.

El rango dindmico, compds 168, comienza con p e cresc. f siempre cresc.
molto hasta llegar al fff en un acorde de V7, que da inicio a un cromatismo
descendente une a la siguiente seccion. El bajo muestra una melodia descendente
por intervalos de segunda y tercera, el acorde sefialado en nota blanca con acentos,
hacen una remembranza al timbal de la orquesta (Ilustracion 38). Es de importancia

senalar la pequefia cadencia que une a la parte d” (Ilustracion 39).
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El bajo muestra una melodia descendente. Acentos que refuerzan la
presencia de la mano

izquierda.

llustracién 38. Rango dinamico que va p a fff.

g

)
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X

llustracién 39. Cedenza que une a la parte d'.
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Seccion d”

Esta compuesta por material reelaborado proveniente de la seccion d, y esta
seccion permite la modulacion hacia la tonalidad de original del vals, que surge a
partir del compas 188 a través de progresiones cromaticas y octavas en intervalos
ascendentes de cuarta y quinta que logran llegar a la parte climax en el acorde V7

dominante de Mi mayor, compas 197 (Ilustraciones 40, 41y 42).

—— i el
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— Zhe vy a5
llustracion 40. Pasaje modulante hacia la tonalidad de E. Modulacidn hacia E por

medio de progresiones.
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1 3 g T t e i } T [ it
llustracién 41. Octavas en intervalos de cuarta y llustracion 42. Acorde de V7 dominante
quinta. deE.

Con demanda de matices que van de f, marcato pesant y f[f, esta parte
de la seccidon b’ para lograr los efectos musicales sefialados por el compositor, exige,
el estudio minucioso de octavas en intervalos de cuarta y quinta, la relajacién de la

muieca y apoyo del brazo y antebrazo,
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PARTE A’

La parte A" consiste esencialmente en la repeticion de la Parte A. Con la
indicacion de Come prima, esta parte del Vals Capricho esta constituida por las
secciones a, b” y ¢’, y abarca los compases 198-285. Tiene su comienzo a partir de
la cadenza referida a la introduccidn de inicio del Vals Capricho Op. 1 (Ilustracion

43),

V7

llustracidn 43. Comienzo de la parte A' con referencias de la introduccidon.

La seccion a consisten en la repeticion tal como, del material tematico de la
seccion a de la parte A. La seccion b’ presenta una reelaboracion del material
tematico de la seccion b de la parte A. La seccidon a’ permite llegar a través de
progresiones, compas 270, al puente musical sefialado en matiz de fff con tempo

Vivo, compases 278-285, y conecta a la Coda (Ilustracion 44).

En el inicio de cada arpegio, es la nota Si, la que
VO, debe ser destacada.

;‘ffil‘tﬁiﬁ P

llustracién 44. Puente musical que conecta con la Coda.
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Coda 1l

Inicia en el compds 286 y termina en el compas 313. La Coda 1, con la
indicacion de caracter Grandioso, presenta material tematico con referencias de
otras secciones. La primer frase, en un acorde de Mi mayor (primer grado) la
melodia empieza a descender a partir de la nota Mis hasta llegar a la nota Las y son
octavas en el V grado las notas que cierran la primera frase y permiten crear efectos
sonoros de gran belleza. La segunda frase es solo una reiteracion de la primera. El
acompafiamiento del bajo y acordes se vuelve hacia lo que es el vals clésico. Para el
estudio de esta seccion se requiere para su ejecucion el relajamiento de muieca y
apoyo de brazo en el ataque de los acordes resaltando la linea meloddica principal, asi

como las sincopas y las notas acentuadas con un matiz de fff (Ilustracion 45).

Sincopa
Acorde de E Acento
Grandioso. \l/
bd ) -
i | = ¢
= =
%:H—-—{-H - A
= = = ﬂg_} 3

I v Melodia en octavas

llustracion 45. Primera frase de la Coda 1.

Coda 2

Surge a partir del compas 300, y son los acordes de V7 los que permiten dar

paso al pasaje sefialado en tempo Vivo el cual empieza en un acorde de primer grado
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que de manera inmediata hace un cambio de registro hacia el grave y comienza a
ascender de manera paulatina a través de octavas haciendo énfasis en la sensible de
la tonalidad, hasta llegar al registro agudo y resolver con un acorde de tonica

(Ilustracion 46 y 47).

Motivo melddico proveniente de la Coda 1.
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mairtellgto oo
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llustracidn 46. Inicio de la Coda 2. Con material
tematico expuesto en la Coda 1.
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llustracién 47. El Final de la Coda en | grado.

Para esta seccion conclusiva, se sugiere el estudio de octavas con dedos
activos y relajamiento de mufieca para lograr el matiz triple fff con martellato, asi
como, el estudio acentuado en el tiempo fuerte de cada compds, o de otra forma,
acentuar la primera corchea cada dos compases haciendo alusion al segundo motivo
de la primer frase presentado en la Coda 1, el cual dispuesto en figuras de corcheas
en disposicion de octavas, asciende sobre el teclado y accede llegar al acorde de

quinta y de fundamental para finalizar la obra de manera grandiosa.
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CONCLUSIONES

Ricardo Castro Herrera fue un musico que nacio en la segunda mitad del siglo
diecinueve, época en la cual las condiciones socioculturales que prevalecieron
fueron propicias para que destacara tanto como intérprete y compositor respecto de
sus contemporaneos. México se encontraba en pleno proceso de lograr una identidad
propia gracias a la politica porfirista reinante, la cual pretendid mostrar un pais
prospero que estuviera a la altura de los paises europeos, lo cual trajo repercusiones
favorables en los aspectos sociales y culturales, entre ellos, la musica. Fue la musica
de salon la que imper6d en casi todo el siglo y fueron el lenguaje armoénico y
melodico y las formas musicales europeas la via de legitimacion del compositor
mexicano, hecho que permitio6 a Castro se empapara de géneros romdanticos
prevalecientes y se emancipara de las practicas italianizantes de sus maestros para
crear posteriormente una obra con caracteristicas musicales y un lenguaje armonico
propio. Desde temprana edad Castro se muestra como un musico con talento nato, el
cual cultiva de manera celosa en el Conservatorio Nacional de Musica, institucidén
que le brinda una formacion musical sélida, su empefio en sus estudios y los aportes
musicales y pedagdgicos de sus maestros Melesio Morales y Julio Ituarte hacen que
Castro sea reconocido primeramente como pianista y posteriormente como
compositor, dejando a lo largo de su vida un gran acervo musical que incluye obras
para piano, piano y orquesta, opera, y género sinfonico. Como concertista de piano
realizé giras en varios estados de nuestro pais y puso en alto nombre de México con
sus ovacionadas actuaciones en lugares como Estados Unidos, Centro América y
Europa, logrando conquistar un publico culto y logrando obtener el reconocimiento
de la critica nacional e internacional. Su obra musical es considerada de alto nivel
artistico por el lenguaje armdnico que maneja y por el exigente nivel interpretativo
que se requiere para tocarla; en sintesis, se puede decir que su produccion musical

corona toda la produccion musical del siglo XIX y principios del XX.
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De su obra para piano, el Vals Capricho Op.l por su contenido tematico,
armoénico y desarrollo melddico, se convierte en una obra de trascendencia que
incorpora todos los avances y las aspiraciones musicales y técnicas de muchos de los
compositores de la época. Castro, se asegura de dejar a sus intérpretes una amplia
gama de indicaciones de fraseo, dinamicas, y tejido musical con la finalidad de ser
comprendida e interpretada de una manera ecudnime y brillante, sin olvidar el estilo
elegante de la época. Las dinamicas en las escalas y en el fraseo no escapan de
ningtin modo al plan sonoro de la obra y estos elementos configuran un todo que ha
sido cuidadosamente confeccionado por el compositor. Desde la introduccion se
evoca la presencia de gran pianismo y de una gran sonoridad con momentos de
tension armonica ecuanime, por la claridad de las lineas melddicas y progresiones
armonicas. La construccion de la evocacion formal desde un punto de vista de la
interpretacion es fundamental para que la esta obra pueda ser comprendida por el
intérprete y aceptada por la audiencia de manera transparente y apolinea. El
equilibrio y conduccion de las voces debe ser supervisado a conciencia, asi como el
desarrollo temadtico, ya que son aspectos que aportan gran parte del colorido y
caracter de la obra. Sin embargo, estas consideraciones desde un principio deben ser
parte de la responsabilidad, comprension, imaginacion, técnica y preparacion
musical del pianista que la desee estudiar con el objetivo enriquecer su formacion y
engrandecer su repertorio. El Vals Capricho, obra musical de alto grado de dificultad
desde el punto de vista técnico e interpretativo, requiere, la profundizacion y la
comprension a través de la observacion del fraseo, la articulacion, el analisis y el

acondicionamiento musical.

Ante todo, es fundamental para los estudiantes de piano que deseen montar
esta obra e integrarla a su repertorio, el tomar en cuenta, maxime, el contexto
romantico y la vision poli seccional que se requiere para su estudio, mismo que, de

manera global puede ser sujeta a la forma de vals, con un comienzo, una seccion
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central y una seccion final, que unidas en forma caprichosa se requiere de un

tratamiento particular en cada una de ellas.

El concertista debe observar que desde la introduccion en sus primeros cinco
compases se establecen los antecedentes musicales de la obra, asi como los
materiales motivicos y los métodos técnicos, arménicos y melodicos, y, que en las
partes A, B, A" y Coda, es adecuado otorgar la importancia a los puntos culminantes
e identificarlos en cada una de las secciones por ser momentos de gran intensidad y
expresion melodica en los cuales se exime la tension armonica como acto mismo de

la interpretacion y como un aspecto dinamico de la composicion.

Como estudio preliminar de la obra se despliega la sugerencia de dividirla
primeramente y de manera general en cada una de las partes: introduccion, A, B,
A’y Coda y, a su vez, en periodos de 16 compases. Puesto que en este vals, asi
como en otras obras, los periodos musicales actian como marco regulador que tiene
la funcion de organizar su contenido tematico. Y claro, es conveniente que estos
periodos sean divididos en frases y semi-frases para asegurarse que la pieza musical
en cuestion sea comprensible y revele el lenguaje musical de su contenido. Esta
practica, se encamina hacia la finalidad de desmenuzar la obra musical y conocer la
parte motivica que presenta, para estar asi, consciente de los momentos en los cuales
hay un crescendo o diminuendo, puntos altos y bajos, momentos de reposo y
dinamismo, asi como, escudrinar la tendencia del material sonoro a entrafiar en el

dinamismo que alcanza un momento de climax o cierto grado de un final.

Es favorecedor considerar que las partes caprichosas que presenta este vals,
concernientes a los puentes de conexion, sean consideradas como momentos de
cohesion en la totalidad del discurso musical y, al mismo tiempo, con las cada una
de las partes, como si se tratara de un rompecabezas que al ensamblar todas sus

partes, otorguen el sentido de unidad de la obra musical.
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El componedor no sefiala la velocidad a la cual debe ejecutares el Vals
Capricho y es consideracion vital la significacion de establecer el tempo.
Discerniendo que es una obra con referencia al “capricho” (editada como: Caprice—
Valse Op. 1), por la gran cantidad de figuras musicales que presenta, anexandose el
caracter dulce y la sublevacion, para su estudio inicial; se sugiere un tempo comodo
el cual puede modificarse poco a poco de acuerdo a la capacidad y asimilacion del
intérprete. En este lance y tomando en cuenta lo referente al caracter de allegro que
se apunta desde su comienzo, conviene someter la obra a un tempo de nota negra a
150 en el metronomo, o bien, sentir el pulso a un tiempo en velocidad de negra 50

en el metrobnomo.

De manera personal, son estas las etapas que he realizado y han servido para
lograr un acercamiento interpretativo referente a la obra del Vals Capricho Op.1,

mismas que recomiendo para su estudio:

1. Realizar de manera general un analisis armonico en cada una de sus partes

del vals.

2. Recurrir a una digitaciéon viable que permita resolver cada uno de los

pasajes virtuosisimos de la obra.

3. Recurrir al metronomo y tocar en tempo lento cada uno de los periodos,

frases y semi-frases para identificar asi la estructura de la obra.

4. Identificar las dificultades técnicas que se presentan en cada una de las

partes de la obra en cuestion.

5. Estudiar de manera consciente los motivos musicales, acentos, matices y

cada parte de la conduccion melddica como parte del proceso de memorizacion.

6. Asegurarse de la comprension de cambios de compds, agrupaciones

ritmicas, solfeo, cambios de métrica y alteraciones agogicas.

69



7. Recurrir a libros de técnica del piano con interés particular en las escalas y

arpegios correspondientes al centro tonal de Mi mayor.

8. Practicar sobre el teclado notas y cardes a grandes distancias (dos o mas
octavas), asi como la relajacion de mufieca, brazo y antebrazo para no acumular

tension.

9. Practicar la respiracion y los momentos de reposo que permitirdn al

ejecutante relajamiento interno y muscular, para una mejor interpretacion.

El Vals Capricho Op.1 de Ricardo Castro, como obra importante y
representativa de la musica mexicana y obra destacada en mi programa de piano, me
ha dejado una experiencia musical muy enriquecedora, primero, por el crecimiento
pianistico que me ha otorgado y la cognicidon general de su estructura al abordar
cada pasaje correspondiente a escalas, frases, y motivos melddicos y segundo, por
ser una obra de gran envergadura técnica la cual me ha permitido tener la
disposicion, disciplina, iniciativa por el discernimiento, la apreciacion y el interés

por el estudio de nuestra relevante musica mexicana.

Este trabajo de investigacidon nos invita a conocer el panorama musical del
siglo XIX en México y nos acerca a la vida y legado artistico del compositor
Ricardo Castro Herrera, como figura predominante en el escenario musical de su
época. El Vals Capricho Op. I para piano, abre caminos hacia la investigacion de
los demas valses del compositor asi como el interés del estudio de obras de otros
compositores de la época, con la conviccion de que la musica hecha en el siglo
decimondnico engloba cien afos en el cuales se logré el reconocimiento e identidad
de nuestro valor como mexicanos artistas y creadores, que a pesar de las dificultades
culturales, econdmicas, sociales y politicas que se suscitaron, hubo una gran
produccion musical con caracteristicas musicales propias las cuales merecen el
reconocimiento, el estudio y la aprobacion de los intérpretes asi como del ptblico en

general
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ANEXO 1. NOTA PERIODISTICA SOBRE
HERRERA. Periodico “El Imparcial”'
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feres que g habfaumos visto obJéto de ume ovi- ot su exqulsita delicadeza en los pa- 109 indfes, levantados on ‘Sanotchel
e~ dos 2 cldga tan Cntusinsta, tnn espontinea ¥ safes romfinticos, nl su colosal ejocus! Chancenote. Informan que . los  rebels
i l‘;"’“ tn merecida: lu obtuve en buena lid, <lén on los arcebnios de hravura. S carccon de toda clase de pocur
Lo¥A POT (Gmo artiae: cotnplelo, Coaw prorson ; ~
2oNe ODWes aag fus aoen Tevedliesion ¥y bay  tére C‘r»:eums,-]lm 1 triunto ',Ie,' "\T:"_" e Redactor Corresponsal.
A enpitall pope e o npeerario. despuds de sue 07 CACLro ex un’ sfntoma de culfarg Ll
e I l:‘r;:r :-;1-;1:-‘~:::.Ium‘l -;:rnd-"rc\-\'l-sk:- 4 e MExk0. § hosotros estamos Gl Lol ! —
irewn Curreiio, ! ¥ el n:l-:.ev verxladero 1l'mer-.-]x:;‘::s en faat:;\’ - R
mos tres, TG SRR #ran polneo x ln monlal YRZ OIS Tar namcetm o rachin e L A E{ ] f? F_f E S S E :
Fofioa 90 remolann dulican s vidn entoen phioicihh b Tierdis b :12,;”:(',”;::‘;:;:: - ¥ 5 ft
in de laa b PEeD racitn de s arslcloure, U cue fienlmides do b escla vitud o En Tlalpam %
1 ‘earopea, Fropluu 6 exigesnte, la prea- "—!);}l?:(é;:?l;ﬂ gnels rurlefeh ¢ 1a e Dlﬂra‘bu:lon—d:-los puestos
::;;—un‘?’-" sa )y ol amimeio diviulzan sus nombres P - . - . s . S
| ";"" » les murantizan el éxito. ¥ encuentran. IDeseamos que of hécon de anochs | Tan terminado ns e
'“‘"E mte, U eompensncibn i sus afaaes: ¥ en o dedique exclusivamente al ospulio | bl g B e i
"_"’d‘,' nte, el caso de nuostros artistas en senral cone lea graudes virtuosas, y par; Ho"!“"'r imo dominzo en Al .
;;t:\:'..-::”}: ¥ del Macstro Casiro en particfilar, se (Conslgnamos lo siyuiente: l.“”'l"'-"'“"" fi construlr | los CrOs
quiencs | “EL IMPARCIAL" OFRECE AL SR. D. RICARDO CASTRO PASAR- huestos de venta, ¥ el seior Don Al- &
v pa-f LE CADA MES, POR ESPACIO DE UN ANO, LA CANTIDAD QUE AC- ill :]tﬂ ld:uimuum.-‘l. p‘r"«:sh[‘.;_-nzr.;l- Ginl L"""‘,l_'iru
" ettima | TUALMENTE LE PRODUZCA SU TRABAJO COMO MAESTRO DE i S f.nﬂli';,_r“‘=:1; b e R
§EMR ] NO, PARA QUE EN ESE TIEMPO PREPARE  TRES CONCIERTOS, | ianon: sifiomn s . hla. de Lan-| Y
“fn. me-| QUE SE DARAN EN CONDICIONES CONVENIDAS EN su OPORTU- catdin, de Carefa Martines, m
[ L TS ST NIDAD. " § de  Landa, 3 Compreero dg:,‘m
'y 3 .y ~ -~ > ~ ~ ~ - usaqrrel, I
—;‘:;";‘n;!‘l'f LA E S aol Lol R Tol TAE T TRE Pl TR TRl P Por YOP v p se P ycryrs il o
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Al Maestro Castro. |

Impresionados por el gran éxito que obtuvo en su 1'111..11?3 dcox}-
cierto Don Ricardo Cadtro, ofrecimos antier que “El Jmpareiz!” daria

al citado maestro lo que dejara de ganar. no gastando su n;z.mpo e:i
g dar lecciones, por el espacio de un afio, para que pudiera dﬂ_“’-“r-""e &

m‘g ~ NUESTRO OFRECIMIENTO

£
estudio y preparacion de tres conciertos. . ido ad
Hemos tenido la fortuna de que nuestra proposicién haya si el
mitida,‘ segun se verd por la carta que publicamos 4 continuacion:

- B mibih s bw

MEXICO, JUNIO 9 DE 1901.

SR. DIRECTOR DE “EL } RCIAL.”
MPA PRESENTE. )
SR. DE Ml ESTIMACION: ' Yo S

ME HE IMPUESTO DEL BONDADOSO OFRECIMIENTO QUE ME
HACE “EL IMPARCIAL™ EN SU NUMERO DE AYER, PROPORCIONAN-
DOME LA MANERA DE PREPARAR A SATISFACCION, ¥ EN EL ES-
PACIO DE UN ANO, TRES CONCIERTOS DE PIANO; Y AUNQUE NO
TENGO LOS MERITOS SUFICIENTES PARA ALCANZAR TAN HONRO-
SA DISTINCION, NO DEBO REHUSARLA POR EL NOBLE ESPIRITU
QUE LA ANIMA. Y POR LA CALANTERIA CON QUE SE ME OFRECE.

ACEPTO, PUES, CON TODO GUSTO, LA PROPOSICION A QUE ME
‘ REFIERO, Y OFREZCO A VD, SR. DIRECTOR, EMPLEAR ™! TIEMPO
DC%

LT T TTTETS Wy SN S AP

DE LA MEJOR MANERA POSIBLE PARA LLENAR EL OBJETO QUE
“EL IMPARCIAL" SE HA PROPUESTO; ¥ AUNQUE SOY EL PRIME-
A0 EN RECONOCER QUE NO POSEO LAS APTITUDES QUE EL EN-
TUSIASMO DE SU PERIODICO ME SUPONE, MI MAYOR SATISFAC-
CION SERA DEJARLES AL FIN DE LA JORNADA, SI NO DEL TODO
SATISFECHOS, PORQUE LO JUZGO DIFICIL. CUANDO MENOS CON LA
SEGURIDAD DE QUE HE PUESTO TODO MI EMPENO Y BUENA VO-
LUNTAD EN CORRESPONDER DldNAMEN?E AL NOBLE' PROPOSITO
DE USTED. ’

ME ES GRATO SUBSCRIBIRM SUYO AFMO. AMIGO Y ATTO. 8. §.

ero
Ricardo Castro.
‘ A pesar de la modestia del Maestro, nosotros estamos ciertos de
0 que se oird algo muy notable después de un afio de estudio ¥ nos fe-
lieitaremos de haber contribuido, aunque en pequeiia parie. it que

e | PUestra sociedad tenga ¢l pianista (uc o merece,

o= - -
i de S L T
pu- )
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anzar ripidamente |

ioneg, el ralor per-
1d détsoldado vie-
r de primer orden.
a 1n ‘habilidad del
d numérica, la pre-
antraciones, Ia vie-

rd si el soldado no|"

)l'Gpl:I., Bin necesi.

y animado de laj

le vencer & morir,
o de unagran éner-
ia, dice ¢l general

e sirven la.s srmas

p.omﬂ’. Ifne.ﬁ_e', *las
saca el referido au-
leccifn d¢ eéstrate-
que ha tenido por
as de Sud Adrica.
esas conclusiones
contradiceidn con
Ina por los especia-
ln guern de 98, ¥
wnerse de acnérdo
«n la batalla naval
inad mfis perfectas

mfs hibiles, in-
2 del valor indivi-
atientes; en 123 ba-
nfluye para el $xi-
xién dolas armas
la tdctica, como el
iel soldado. ’
i f6rmula es 1a mis
verind, Todos sa-
'n de la superiori-
ha demoastrado la

na,’ condste . preci-

wreible resistencia

<ho llevar & eabo
les porla longitud
ondiciones en -que
do. Fa infanteria
srtado beroicamen-
sandonAr £ pues-
Zza v un esteicismo
‘1a infanteria esco-

las conclugiones del
estmtegismoderna,
gran alcance, do ti-
‘orasinhumo, viens
1 infanterfa ¢n con-
dorldad inpegable.
liante una discipli-
alecer mis” atn ‘4
;, tanto fisica como
el ejereicio, por la

soilcr lanecla es el
jdico de la colonla.
ente rombré dos co-
ra coleclar fondos
L ¥ la oirn para ¢a-
A ¥ presentario en
tiizo lunes, despuds
itos fondos se cuen-

zctadns dos  cosas:
el Tivoll del Elleso
restnurant de Chn-
messe famblén. Las
gratuitas ¥ todo lo
dostinard & dar ¢l
posible. SI en el
orifque la desta, so
intlna ¥ reataurant,
s dastlpark en par-
a taljana y en par-
0 do lag clasas gra-

. que op lz Cimara| Apguarcelientes, donde dari un ec

P amnanlaatss Y devmsras

R O s

RICARBO Cﬂzﬁﬁ@

Segundo caru:iartn en’ Zratcca:'—-
" Otro triunfo. m&s completo—'
Dcs-ped!da entueglasta—~Vi-
sita del Sr. Gobernader., . ' -
i —Salida para Aguan- £
" callentes
. (Serviclo especlal por telégrafo) .
Zacatecas, Jullo £2£9~—Triunfo tan
grande, tan legitimo, -tan entuziasta
¥ tan sincero como el obtenldo esta
noche por cl maestro Castro cn el
teatro Cslderfn, diffcilmento lo ob-
tleue artista alguno en muchos nfios.

Deilrio, frenes!, ha ' sido . lo que.
cl plonista provecs en el pﬂhllco, 7
en verdnd gue probablemento Jamis
estuvo mis {ospirado ¥ peafal ‘que en
¢sta pocho.

Al presentarse en el proscenlo, cay4.
d rfus ples twna luvia coplosa do (lores
aue desde palcos primeros intarcolurm-
nfos, le_arrojaron les sefioritas MAr-
quez, Ponce ¥ Herrem. "

Principi6 el crnaterto eom 1a Sona-
ta Op. 78, de Beethoven. Cada néme-
ro fué una ovasi6n dellrante y al
concluir el estudio ea Do menor, de
Chopig, nueva linvia de flores lnundd
el escenario; nuevos aplauscs estre-
pitoscs, nueva ovacido. -

Termin6 la primera parté de eundl-
cién, con el volse Caprice ndmero 1,
¢o Strauss-Philipp, ¥ por tres veces
el srtieta fnd Uamaedo 4 la escepa en-
tro bravos de Ia concurrencla ¥y ma-
n.lresta.cioncs de a.d_.imciﬁn do las
damas.

El ertisin toch extru-programa, el
cstudio de MMoskowski

El delicado Chact D'Arour, del
msestro, gua efecutd con inimitable
{naplracidn y buen ::usto. hizo des-
bordar ¢l entusiasmo hasis lo Indes-
Cciiptible

I2n ua momento ¢n que los ap!:.usoa
cereron, apareclé el gefior-Josd Viz-
quez ¥ ¢n pombro de la  Socleded
Clent{fico-artfsticoditeraria  zacatoéa-
pa, ofreels ol maestro el diploma de
soclo honorario, qua aguella socledad
le otorga.

. Caballerds ¥ Beﬂoms, puestos dn
nIc. asrojaron peqgueiios bouquets ‘do
figrév.nmiarxies;  ogiais o dluen, ¥
no exageramos sl deciinos que la ova-
sln rey6 en delirlo. Antes do quo co-
monzara ¢l “Stacatto eatude,” do Ru-
binstein, se observd cn el pdblico un
movimlento de recogimlento ¥ cuando
cl planista termind, de ua marera
megistral, estallé pueva ovacion.

La rapsodia hingara, ndrero 10, da
Llszt, cerréG el programa; pero se
levanté el artista & cal altura ea su
ejecucidn, que e'm:trua 4 la concu-
rreccila ¥y por dos veces !a dlana se
dojo - oir, gofocada por los apleusos
¥y loa bm’m&

Bl maestro se conmovié profunda-
moate y volvid 2l plano, corresporn-
diendo € la ovacitn, cun el “Caprice
Wals” nimero 2, de Strausa Pallllph.
Caballeros, sofiorns, . mefloritas, salu-
daron ol arusta, le dijeron adlés en
modlo de una ovaelén earifiosa ¥y
sentlda. <Al sallr del teatro, sl maes-
tro fud ruldosamente vitoreado ¥y
acompedado hasta su botel, por un
concurso nugerosf{slmo. Allf ae repi-
tié la oveclén, y so eacuclmmn bra-
vos ¥ vivas,

A las once de la roche: te.-mlno estn
veladn, que hard época en esta ciu-
dad. 'E] teatro csiuva muy concursido.
Aslslis ¥ mds florido do nuestra go-
cledall, Recordamoes eatro otras, fi las
familias del Gobornador, de¢ Enciso,
QGarcla de 1a Cadena, Rodarte, Flo-
res, Artcazn, Garza, Medins, Val
Aguilar ¥ Urizar, Péroz, i.opez. Ca-
bral, Lejeuns, Morcno, Norph, Alva-
res,  Herndndez,  Capilla, Herrera,
Ruedn, Sascosse ¥ Datln

Muafisna midreoles, i las scls de In
sadn tro’ Castro para

tarde, el mauz

LA Pmar ave Y A

1o

clo. . & =
- La remmtsn’ esluvn muy mncm'r&'da
pues gsisticron adexmis de los miso
bros deo 1a Afesa Directiva y los do In
Com!zién. do Prmm:l, gran nimerd
de soclos.

El seior (mmal Tovar, an  poin-
bra do ia.expresada car::lslﬁn, presen-
td las baxns del elguiente programe:

DIA. 14 ‘pE SEPT!EMnRE

A Ins cnatro de iy tarde, los mle:n-
bros ‘del Circulo, procentarfn sa res-
pelnoss teiicl'..n.-!!:.'m el sefior Gmeinl
Den- Porfirla, Diaz. Eo Indica esta ho-
Ta, porque ©s la que gonernimaule s
ha sesvido desipmer el sefior Presi
deate,. pam ro.cih:r & los mlemrbros
dal Circulo. L
BIA 15 ;

. A las ocho de 1a wafana comenza-
ri un combata do canoas zdornadas y
regatas, ea ¢l Cankl da 1z Viza.,

So abrird vn cozcurso para sslgnar
Ppramnlos 4 1as pequciics embarcaciones
mejor adornades, G -1gs casas de las
orillas del canal, & lo3 cerrmaies, bi-
cicletas, charros y wvencedores co las
rogatas, solioras, cabzlieros 6 comi-
slones de lca pecblos riberehos.

Habrt primerca y segundos pre-
mlos, y menclones hooorifeas, algoa-
doz por comislonez especinles. La
distribucién de esiocs ;n-am.ns se herd
en 'a mafiana dol mismo dix, 'y conals-
tirfn en lnjosas bendas pera los ci-
ciistas y. charros, ¥y estandartss Vis-
L0508 pare los carruaies y canoas.

El lugar 2legldo para recibir al ae
fior General Diaz, 4 "gulen oportuna-
mente so invitard, para gue se sirva
asistir 4 12 flesta, sord sdornado cou-
venlentements, levamtindose upa tri-
buna pars los invitzdos especiales.

En toda la lfnea de! canal doznde
0 efectué el cpmbatu ¥y las rezatas,
g0 distribulrin mfsicas para dar Ia
deblda animacién & la fiesta,

FUNCIONES GRATIS

En la tardo del mismo dia 15, ha-
bri funciones gratulins en los toatros,
circos, ¥ otros centros de diversion.

Una comislén especial se encarga-
r4d de rcpartir convemientemente los
‘b’l‘letea do cntmdn 4 las diversas Tune
clones

SERENATA Y FUEGOS

A" las  ocho Be ia todkd” ‘comanzari
uca gren Sepenath freaie sl Paacin
Nacloral, ¥ S0 Quemarin unos \isio-
803 fuegos artificlales <ea diversos
puntos de 1z Plaza de la Constitucién
Yy ea el jardin de Catedral,

A este efocto so -levantari ua ta.
blado para Ia coleceacitn de las masl-
cas, ¥ & los ledos se colocarin nume:
rosas sillns para los lovitados, qule-
neg reelbirio los bliletes respeciivos,

¥ a s

La Com!sién dc Programa present)
1os punins gencrales del presugpuedto
con que kan de cubrirse los zastos
que demznda el festival. Dspuds de
una breve dlscuslbn, se tomd el AL
guleate r.luo...o.

Queda autorizado el Erealdeate del
Cirxculo para que co uni6n del s'cso:
rero, plueda ampliar. 6 restringir las
par‘lldus del presupuesto, seglda los
fondos que se recauden.

NUEVO CONTINGENTE

El sefior Coronel Tovar, hizo pic-
scents que la “Juuta de Productores
de nzdear del Estado de Morelos,”
habia meapifestado deseos de contrl-
bulr con un contiageste slgnificat!-
Yo ¥y do la manerd mds espontanca

waan la agrupa
que sl 1= flesta
dique & Ia repa

Ayer comapry
mitlones de co

Encl Coleg
len‘-:ss: b4

"EFl Jr:cu-s pr
con motivo de
tablecimiento, 1
moase, que por
mato ser de la
nero do diversi

Habrd vend:
puertos filos, °
alymnas det pl
i Las vendedor
tdulees, Meoria /
'tas cabiertas,
da flores, "Cons
pentinas.  Afatll
LOS PUESTOS

Da frata, sp!
Ly Estela Géme:
Esriqueta L6pe
d. asunae froue

7 Marfa Luisa
Gﬂmﬂ-‘: ¥ Ang¢
compuestas, C
Bsther Tertn;
Gertrudfs Fern
flo; helados,
de Builuelos, 3
Paullo; enchil:
Elena Marquet
rin 6 Teabel Pi
pasteles, Lucre

En Ia voche
bri fucgos art!

El Hoztepit

Conelnfdas 1z
edificjo’ sitnade
tor y la Canoa
norio 4 m™oote
el dia primero

llas 4 de la tar

la Junta da
néfica ipstitucl
tos Imvitaelont
estableclmicntc
¢l geflor Presic

Como ya her
pica dama, la :
g6 respetable ¢
de csta Monteg
do las demarc
dan mds los e
gecar muchas
egllados, que L
respeteble dap

la juata do
ror Joz soofion
G. lavie, Sat
nando Orvaiz
nuel Vicerio ¢

Ea Hen

Dispone el ¢
Militer, por ac
{de Guerra, qu
Cuarpos de It
bren comr!sion
Jefe ¥ cdos” of
rranel dizdox
manifestacion
“Comitéd Patrl

para los gastos generales del Cis n.ulo;;hanot‘ del Gen
Admiilda esta couperacldn, so nom-:(BO ¥ Costilla

bré una comisién compuosta Jde Jos
seflore3 Don Javier Algera, 3Mayor
DonPablo Escundda ¥ Darrdn, -y Den
ilaméa Fernfinde:, para que fo gl
va recozer eso contipgente, ofrenige
do el testhmonlo o reconneing
del Circulo, por enla cspontdn
poeracion ofreelda.

SUSCOMISIONES

Orrewls antard+9.1a tamblan

{Pacpo do la ¥
{ A dicho act
tdnl. 30.. 1do.,
;de Iofanterin;
de cada T

nente
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rricultura :man-
s en cierto- mo-
ven, no se. to-
r los sentidos,
'rablo leccidn de
> los~ demés ciu-
s una efcucla de
ymo “la miquina
| libre examon.
faalmente 4 los
8, .como los we-
otxros . ticmpos,

¢ arroja 4 su en-
ensefia Qua uUN.
dustrisl—que .no
Ia polvora—de-
‘fcola: el feuda-
ci6ébn nueva, enci-
violencias ejerci-
tad, en sus més
es, les  Estados
alismo ha servi-
spablica. - El in-
rupa 4 todss las:

agra :
A Jam sels de- lo- rarde .9 Imatﬁ
la  sesicn, qued&ndo citndas las. porsc-

nas ‘gque -integran: ja. mesa Directiva.
r!pml-mﬁma en la- e, cn el n:d.ﬂno
oca =

: El ‘scfor. Lorcnzo de ln. 'rorro Pra-
iddmla honorazio_,

““Folicito 6 usted.y 4 la Snn‘&,
por lu enersins que ‘tuvieron psara
que se ccicbre dobldamente o183 de
Seyt.!cmbre dta grando. poarn Eupn.m."

RICARBO CASTRO

En Zacaiecas

El 'Prlmer Co n< lerto

‘Seorviclo cepeclal por telegm.to.
Z:zcatecas, Julio 27.—Como informdé
en-1n! telegrama de ayer, por ¢l tren
del Sur nfmero 1, del ferrocarril Cen-
tral, arrib6 el insigune ringista Don
thnrda Castro nmmpmdo de su
.hermano Don' Viconte.

Ia esiacidéun-se encont:r:n‘ba. bhenchida
do concwrenclia deseosa de- conccer
Arran ineiguna maeatroo

- Fueron 4 recibirlo loa »princip:ues
m—u:ta.s ¥ personas proziinentes de
esta ciudad, qulenes lo acompafinron
kasta el- alojamicnto qQque* previamenie
¢ 1o habfa preparado, ¥ en donde la
dI6° 1a bicenvenida, en momhre do la
socledad zacatecana, <l sei‘\or Ignn-
clo Flores MAlaclel. .

La socledad "A.rt!stlco—ClenU.ﬂco—l.l-
teraria”™ ceclebré anoche Ja sesién
mensual ordinaria. Fué proscniado &
¢izka socliedad el sefior Ricardo Cas-

jtro-y al entrar al salén fué calurosa-

= marchar 4 unig

una misma ban-

lad decirse, que
=0 exige el con-
fuvrzas para su
mbién la Demo-
todus las que la
ue no cooperan,
‘e gran ejéreito

bemos de- seiia-
movimiento in-

hace aifios, se
nuestro puis?

;thenle vitorecado, & Incontinente se le

nombré socio homurarie, habiendo pro-
sidido dicho festival, por Invitacién
gue le hize la Junta Directiva.”

‘Hoy sec efectué con verdadoyro éxito,
el primero de los dos conecifertos que
€n_ esta cludad darii el maestro.

El artista obtuvoe un znucvo triun-
fo, sanclorado por un entuslasme de-
lirantee, frenétlico. A pesar de la 1llo-
via worrencizl y fempestuosa gque ca-
¥0 poco anites de la hora anuncinda
para ¢l conclerto, ¥ que se prolongd
i posta las docé de la noche, el teatrd
wvidee concurrido por ‘o mds selecto
de nuestra socledad.

Yai audicién comenzd poco despnés
de las nueve. Al pre-zent..rae el artis-

quione doeir s6-
de rigueza, Eum,
2Qué es lo qu\,,
s escolloz ha he-i
agitada Repiihi-
Tespuesta es in-

Adad de  intene-
npulsos.
niios esos * cle-

1zas han cstado
o en.un_ aleja-!

I que etict!nn
t‘(uwnlo PPo-
usmncia de oJlo.-.
ansncein de sus

toiiuvo ura ovicion esirdendcra,
! policion del piblico,

ta en el proscen!o, fué szludado con
aplausos estruendosos, que so repitic-
ron duranto la velada, 4 la termina-
cién de cada ndmero. Tuicifse In ou-
dicién con la gran sonatade Beetho-
ven, pero donde ¢l entusiasmo ostalié
en locurn. fud en !la mazurkna en do.
do Chopin-Brasin. E1 pdblico, elec-
trizado, prorrumpié en bravas y el
maestro tocd. fuera de programa, unx
gavola de- D'Albert. Al tetrminar Ip
primern parte, tres ¥eces sc lovantd
1an cortira.

i “npeice Xie” 48] Coneortlate.
¥ a4
el roacsiro tord
su hemmoso mlnueto, tamblicén c"r.r--
orograma.

Bl estudio de conclerto, de Moszk-
owekli, Jlevé 4 la concurrencia 4 la lo-

= del trabajo ¥i
C‘(‘l’\] ¥ politiea.:
, lo hay ur'ln-ﬂ-:
superior, que;
lase= cis bajas !
ctos en favor del!
paro  Fu obra!
o era scoundadad

feriores, que te-;
‘ > -

cura, ap!:l.::so::, bravos frendticos, adgn
por las acfioras. llenaron el s..\‘Gn. Al
t.errnlna.r Iz Rapsodia Hingara nime-
ro 6 de Litsz, oltima de programa, nue-
!vos- aplausos, nuevo entusizemo’ doli-
racte, que oblirmron ol artista & to-
{car uca minlatara de- Phlllips, “Fn
danear.! ** Concurricron aul conclerto,

sofior Gobermador, 5, entre .otras
ramlliaq. las d» Garza, GOmez, Seroa,
! Romero. Von Geheren, Enciso, Reve-
les., Capllla. Artcaxa, .Gaoarcia de la

i!:ctn. que hu omrra.do mpocm “1

l‘rnr P, n’-_~ =

La Nina Nagiaﬂa

Plrel;a “es cadlvcr.-—nh la 1ald- dc una }

rnonlaﬁ:.-—;Ha i’labldo un . cri-,

._... i %
(Rarvicio’ MWr telégrnfo) - -
" Monterrey. Jallo. 27.—Fiace muy -po-
con -dfas telegrafié la noticla de que
babfn dssaparccido-una nifa de dos
abos, "de unon b.-.dz a Inmedlata, ¥
que se suponiz. £3 6 menos fun-
damento, .qQue. pequeﬁa yhnbia sido
plagiada por uncos buhoneros que a=-
ba.ba.n de pasar. por alll
-_-l-n.a—w-—

Sa oo

. .-wruuuv s
pu.slemn en movimiémto las a.ul:arlda.—
des y 1a familia de la niGa.

. Por- d!ve:sos rambos salieron envia-.
doz es es para tomar informes ds
la nifia 6 de “sus’ presuntos rapiores.

NI de éstos ni-de la pequqiia habia si-
do - poaible obtener dato alzuno, du-
rante los primeros dfas, 5 después se
supo Que. por unas rancherfas habfan
pasado los buhoneros, pero sin ‘ue‘va.f-
4 In nifi=x,

Ya se habila perdklu 1a esperanza de
encoatraria 6 siquiera de-obtener no-
ticlas de ella, pusaa s¢ suponfa que, co~
2o d= haber sido u!:s.gln.da por los ven-—
dedores ambulantes..” ¢stos Ia pabian
abandonado en ¢l camino. 6 la habrian
entresndo 4 otras porsonas, encarga—
das <de ocultarla. e

Por fio.
fué encontrado un pequeiio caddiver 4
l:l falda de una montafia inmediata &
la bhacienda. El que cncontré el cadf-
ver, que fué un pastorclilo., s» apresu-
r6 46 dar noticla de su hiallazgo. Oce-
rrieron gentes de la Laclenda ¥y, por
las ropas 3 otras clicnostancias, po-
dieron reconocer €1 coerpo. como el
g? Ia nilfia Nesaparecida hasfa Locos

nAa.

1 ballazzo ha causado proﬁmda.
zansaclén. Se comprende que el cadi-
ver hara podido pormmanecer oo terre-
nos ccrcanos, sin ser visto, porgue se
encontraba en t:ﬂ.!o que mo es transi-
tado. -

Lz agtorfdad Lrata de esclarecer
atrora, quién llevs allf & 1a pliin ¥ cnal
fué In cauaa do Ia muerte. En 1a opil-
ni6én general, se trata d= un crimen.
cometido qulzt por aquelios & quiecnes
Ia voz pidblica sefialanba como placia-
riog” de la nifin. Pern hasta hoy, que
yo scpa, mo hay datos sezuros de qus
partir, ¥ seglin trnTo entandido, 21 ca-
diver mo prescntaba hnellas de le-sién
exterior. "

—¥Han | Ilegado de Tamplco comwo
seiscientas neladas de rieles, por la
vin de Monterrey & Laredo. Con este
motivo. los trabajos se activarfn ox-
trzordinaricmente.

—Fn Montemoroles se ha instalndo
un club de rescrvistas.

. El Carrespunsal.

2039 € ‘m Iempm

Perfnrando ias Duertas-—l.os ratau en
Ia fatonera

Ayer en la mechs lba 4 cometerse
un rohbo en la capilia de Nnestra Se-
fiora d~ Guadalupe; en la calle d= Por-
firln Diaz. »

Para la construccién de alsmnos al-
tares ¢~ madeora.
tados Erncsto Hidalro,
cirraza., ¥Pablo Ortiz ¥
quienaa babfan visftn scxy
ennos valores que o en
pequeilo t'-m‘plo & fdearo
pe de mano.

Yalldos deo la comlicion
con qua eran aceptados en
propararon perfectaments el
ra darlo anoche. ¥ desde por el dia.
valléndoss de unas  DbLroeas, lograron
abrir alguis?i armijeros en Ias puoertaa.

ayer, de un modo casual,
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atores. Pé-
y era, en
nis.

scena “‘La
)res mexi-

-—

T el

mltepec{
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ectregado,
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t 4 Mareod
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un
e de Don,
ada Petra:

gue Petra;rizs minas y recorrieron todg el Real! .. /0%

nanta; la-

Al decir de¢ la quejosa, in acosads
=e habfa presentado ©p su taller y apro-
vechando una circunetancia favorable,
so rob6 un vestido ponléndoselo debajo
del gque ilevaba.

Nc?.d!c.- volviéd 4 saber de olia, hasta
¢l imeves gue la cnconurs ia modista,
cuando Ilevaba puesto el vestido 7o
bado. B

As{ se la coniigné A Beiem, donde

fué despojrun de sus ropsas cn €l acto!
robs el robo, saltendo de:

gque e comp
la reja casi dosnuas. que babia
entrado con tan eclegantes atavios.

ia Academia de Preicsercs

Dicka corporzci6én habin susp-pdids
sus reaniones, y =hora =2 pl2naa =n
reanudarias, haclends algunas refo.-
mas 4 sue estatutos.

Entre 6-tas, figura cn primer t&7-
mnino ia de que lans reuniones purid-
dicas we c2lebren en el edificlo gus
ocupa 'a Direccion de Instruccidén” P&-
blica, ¥ Que mensuaimente se verifi-
quen flestas escolares, en Cuyos pro-
gromns taomsn parte 4os Profesores ¥
grupos de alamnos de Ias Escuelas.

El Sr. D. ,Protasioﬁ Tagle

SUENFERMEDAD

ILa operacién que hicieron al distin-
r~ildo paciente los sceilores Dottores
Ramé6n Macias, Regino Gonzilez y Ra-
mén Ieaza, ¥ que consistic en abrir el
intestiro cliego, ks dado briilantes re-
sultados.

La i{ntervencion se efectud antler, ¥
hasta. hoy no se ha prezentado reac-
cién febril, ¥ el eatado del enfermo €S
tan satisfaciorio, Que ha permitido ye
que se le comience 4 allinentar.

Loz médicos se mucesiran muy satis
feckos dcl éxito. ¥, aun cuzndo no pue-
den declarar al senor Tagle ontera-
mant2 fusra de peligro, sf creen Que
ya pasd el periodo de suma gravedad
en que estuvo dias antes.

Estas notkctas tranguiltzadorns, gque
con gusio publicamos ¥y Qiue =on exac-
tos, poudriao érmino 4 lx ausiedad que
enire loz amisos del gefior Tagle sem-
braron los primeros alarmantes sinio-
mis del enfcrmo. .

REGRESO DE INVITADOS
ILLa mayor parte de lzs porsonas in-
vitades 4 las fiestas de .Oaxaco regre-
sz2roan ayer en la mafiaon
A las disr= ¥ minutos qua lezgé =1
tres, habfa .niicjded de persooas en

\la estacion, esperando a los viajeros, .
‘gue =c manifiestan altamente satis-:

fechos de su viaje.

El resto de excursionistas lieg'ariE

e domingo préximo.
TEL LIC. LUCIANO R. GARCIA

Caubic su dvspaclo F kabitacién & !:i

Calle de Tacuba 105,

PRACTICA ESTUDIANTIL
Los estudiactes de mioesia gqoe fue-

cajon:roo 4 hacer su viaje de prictica anual,

al mirceral de Pachucsa, regresaron ya.
}icferon Interesanies visltnas 4 va-
del Alownte,

tomando notas, coleccio-

©or reales,.pando mucstras ¥y haclenug gnallsis.
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El Ultimo Concierta
_Del Maestro Ricardo Castro '

Datos relativos & las plezaz qua 34
ejecutarfn hoy en el recital dei
’ Renacimiento v

Fl programs que para la sodicion da Yoy
ronfa dispnesto el Maesiro Ricardo Caig
iro, consiaba de nGorios enleramene rum
vos; perdo holo de¢ mmodiflcarlo, ocxsi & Clitle
ma horm, porgue RO pacas recnEs lo hay
insfado para que replin’ algunas d-

-

s
piczns gne | fucron mhas ¢g]u,o,‘,m,_£::
nnizodldss en los. ceoncieriosn’ de Jgafa ¥y

Jnlic: & pesar dc €w3s variaclonen. res-miy
mwy Intersante té&cnima ¥y -artisticeiontg
Lxlilando.

2l :;u/'J PFoltico de Galeoti! es uny g
las compusiclones QUe NON dari & coascep
€l Maesairo Coxtro. Galeottl o8 un compe
sitor italiene dc (nlento ¥ orfgicalid g ia.
Glacutibles : msa ¥ m'es IPoltice ea bLirrte b ol
triste - cobhsta de dom paries. da las fuxleg
In worunda €ftA fescrita de una oan
izusitada ¥ feliz: readste ls compan 1oy
con oiras composiciones= de su indole qua
itevan ~! mismo tfizlo ; este nfdmero ¥ el
sizulente, 1a blzarra Morvks Jdc los g
nee, de Grien, que [opresicas por su ese-
tirmo, precedrn al Arcbeaco de Lle-s, cas
d-~ las joyas mis acabadas de la Jireracg.
ra mwoderna del piano. Fs obrn 4 iy,
turisia mozirabe. {Qod es un arateae-3y
Es la coqueterfa femenina, fogitiva, cadyg.
lrnte de npa licea; ex la Imhzen d= gog
centelia coaprickaxa ¥ elegante #n Ia dure
ea de la pledra & en ¢] pavin miate e oy
acero, ¥ Lisit, ese Docta coemopoiita, ta
trardacido A notas to motivo melan~3'1c,,
zenildo. adoraandoe con dificnliaden que - .

-
miten a! virteoso demosirar sa a;.-?r.s,:dr;
s dellrzdera G efecucidn: entre oiren,

Tn (ripo ro ACTCdas QUe pPUrde recorTer te.
dss lay gradaciones dé sonoridad. desda el
romor npenss audible, Lasta 1a clostlsciig
esiridenie: efocto gue bomow cofde prodg.
cir al Maestro Castro con brillsptes lngp.
perable.

- - o

De Ia wrgnucda  parie augurimos baoeg
fxito A Ja tmanscripeidn de ®n Vala e
Hirapxs, hecha por el cldnlco y arfsin-ri.
tico Henselt. Qulencs coDICemos & Stranmg
comas compoalitor Gr mGalca baflab’s (1 Yag
Toces hercobafsima), nos sorprends 4,
gxradable monera €I tema parafraoscady
por ¢l rutor de Jos cflebrea estudios. agien
hm logmade nrodaclr gas minlatura rn-oage
tadora. minlatara de estilo qur = eap
vox sirve de denrad=o pata gue el Frroew
ro aborde s iz« FRarcarola 4&e ﬂn‘.-!:-\:p::‘
qus~ deblern dea!gnaorse (ambifn ¢c3mo  en
tudio de ccaclerto: s muy complicada; on
eila Bo s~ sale QUi mdmirar mia s
denartolio molerhlo dr rao tsma & 'a mare
™ difculiusa coa 7me Ia mano Irgae-y
#=srmpefia una Lharmosizaclan fatricesday
iex de aguellas barcarmlas coyo noiss =y
¢ alamitica’ c.un-clbn smncilia, Jdollente, pereze
=

ntmero 6 de [isxe,

! Ea Rapsodia i3 La
Ty 0ido A& Jdre grandes plasistas: & T
~ra Cartefio ¥y & Paxderewski: por amiesg
s edmirablemente tocada, pero con critesie
“drsifnto. -

Fntre muchzas A Ita &S n!fades fahy

i rentsra A etz suertes de comoosi-ioces tram

|

rendentalien,
Eldn wirnpre ia preocopsc'én de
toexrs nie han arometido ~-er3 dg
rlecutaris @ ¢l cileclio cmsi -
ex!ze 1a gFraduacicor Ad- B
rads de! motivoe imtelz

en Duferlio conDcorpto mnay Ry

: =
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DE RICARDO CASTRS

El Concierm ve Fsta Tarde

Pasado mafiana sale el, eelebrado
plapista rumbo & Europa, pura. hocor
¢l viaje de arte que le ha propaqreio-
nasdo-.el seofior Presidente de la Hept-
bliva. (Hermoso ¥ merecido premio i
Su incansahles labhar!

Antes de partir ha querido cumplir

todos sus ofrecimicentos; y como des-
de 1a temporada de Jullu aofresn a
muchas pers3onas doas2osas de olrichy
que 1o concurren de mnoche &1 te:xrtro,
dar una sudicion por la tarde, cum-
pie hoy abricndo ¢l Teatro de! Rena-

cimiento, donde A Jes cuzatro €e la tar-
de daori un masnifico recital con pro-
Zrarma que cu=nta €n sus nameros Ias
plezas mais aplaudidas en todos suvs
concliertos, .

IIsta tarde, puea, veremos otra vez,
comd =ntenoche, ¢como en o9tras oes-
slones. desbordarse el cntusiansmo d-2
108 admiradores del maestro, quicon tan
modesto, sicmpre cree aqne es
silando para 6! ‘tanto apiavso.

dema-

I dd IATF T Wl L «2il
el gue busjud oz
| madin de jugar o
tzuina ¥y zana; pex
tdc Moo que e! «
ra invenicyr tan
to €5 el c&ndido
pon—~r su dinefc
cuiann, ¥ naqu-=2 Iz
arroia cuarenta T
reeibido dosclenta
(Une Ja combinn,
diada » que la
yeutor es segura,
de demoslrarse:
ruletz pesa & cad
el 25 POR CIENT
TRADAS BRUTA
venta de fichas.
Ezx: evifentes qu
ntitidad. 1> aueda
el doble; pero pal
aenn ¢n el suptuxst
cane, I pérdido
antemano, pues <z
las c¢aatinas, el |
Flas fehas con mion
Ggue le da la rinletc
dinrro. sino en co
=z devir: dos 1
ducemn  veinte fick
Jjugndns (o cuzd
el cierupio wis

a

1

T . 3.
I.os precios de entrada Han sido, (7% Q¢ s REapr
dlsminnfdes, cema re costombre en g dvolbirn das 2u fiena
las fuancienes de tarde, y wpuy espa-j tRdor o opide que
cialmente los «d¢ L:s localidades altas | [0 65t0 10 Stocde
_ N “eian CO* DERLOS
‘ - bre érins ol comer
= doze de al-ocholes,
| '.:'..65 E!e“clon I..’ Ce A"er (\[I;}nf‘:‘ nor l‘!p:lt’.).
. —— Herte o> gue el oin
Caraplicadess:  con lo preverido en 'a. Toza nolerta, tiens:
iley, ayer s verifieason  on el DMarrito ane dos posnos s 1z
Fedaral lan ely-clone, primarias para Inte- | lesons ‘_,',.:'1 o ‘::'--'-'J()'-'
Fraas s AN Livhiora o b erlneian !‘:,r i s A . . ) -
cld\‘!ﬁl" on 1 ,03. = ; f(-l'i‘udtl COD}[)Z 45
l.os electuras sa reunlrin, por-a lus elee- .
]clon"s secundiirime, el dfa 21 del! corrieate,
¥ RS volos .‘n\-usr.-t;--rﬁ._n a toe '?l:!ld:-'l\i;n(.vﬂ ﬁ_{g!:‘ D,E ~R
> . 373 e . h - v . Ty Ly
que deban desempefinr el nrgo ¢ unft U Bi& }S""-“_':"Lr'

cipes, liasia la fecha g Jeslpne ! ITfera-

tivo, en rvista de l1a.auturizaciao
coavedido Jla Cdmara de bLiputados.

3
Las Fies}as eq Gaxaca

Jnolaftos Caciio

Banquectie al Sr.
[ S 1

Coloniaa Americauirn

~
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ANEXO 2. PRODUCCION DE VALSES MEXICANOS
COMPOSITORES DE LA EPOCA (SIGLO XIX)*%.

POR

COMPOSITOR: JOSE ANTONIO GOMEZ Y OLGUIN
VALSES:

Vals de la Aurora

Vals de la Lucia

Vals de la Insinuacion

COMPOSITOR: TOMAS LEON
VALSES:

Flores de Mayo

La Amistad (dedicado a Aniceto Ortega)

Laura y El Mexicano (Se estrena en 1869).

COMPOSITOR: JULIO ITUARTE
VALSES:

Bocaccio (vals de saldon sobre motivos de la opera Bocaccio de Franz Suppé),

Mognon (vals sobre motivos de dpera de Ambrosie Thomas), Feliz Afio, Caballero

de Gracia.

COMPOSITOR: ERNESTO ELORDUY
VALSES:

Alto!

A la orilla del Elba

Altoi

Toujors (vals de salon)

Vals de las Flores

Vals miniatura

> Barquet Kfuri, José Angel, Pags. 166 -215.
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COMPOSITOR: FELIPE VILLANUEVA
VALSES:

La caida de las montafas de Tecamac, (1874)
A la orilla del Guadalquivir, (1876)

Natalia, (1876)

Causerie, (1888)

El carifio

Recuerdo

Vals Poético

Vals lento

COMPOSITOR: RICARDO CASTRO HERRERA
VALSES:
Alegria del Corazén, vals brillante Op. 6. (1882).
Clotilde, vals elegante Op. 4. (1882).
Deux morceaux op. 9 (1898-1902)
1. Valse intime
2. “minueto”
Valse-bluete Op.12 No.2 (1898-1902)
Vals revéuse Op. 19 (1903-1904)
Valse de concert Op. 25 (1904-1905)
Valse arabesque Op.26-1 (1904-1905)
Valse amoreuse Op. 31-2 (1904-1905)
Valse mélancolique Op.36 No.2 (1906?-1907)
Valse fugitive Op. 37-2 (1906?-1907)
Valse printaniére (vals primaveral Op. 39) (1906?-1907)
Valse capricieuse (1906?-1907)
Valse caressante (vals amoroso, 1906?-1907)

Soriées mondaine (Cind valses ligérés, 1906?-1907)
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1. Vibration d"amor
2. Parfums de Vienne
3. Paris entrainant
4. Fleurs femmes et chant
5. Frivole passionné
Moment de valse Op.34-1
Deux pieces intimes Op.30 (1906?-1907)
1. Valse sentimentale

2. “Barcarolle”

COMPOSITOR: MELESIO MORALES
VALSES:

Addio a Firenze (valse da Sala)

El republicano

Nezahualcoyotl (Valse Elegante)

Valse-Gentile (Vals incompleto, solo se encuentra la primera parte)

COMPOSITOR: JUVENTINO ROSAS
VALSES:

Julia

Josefina

Carmen

[lusione Juveniles
Ensuefio Seductor
Flores de Margarita
Dos Pensamientos
Eva

Amelia

Soledad Aurora
Sobre las Olas
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COMPOSITOR: ANICETO ORTEGA
VALSES:

Vals - Jarabe (Tras las huellas de Gomez)
Recuerdo de Amistad

Vals Brillante: Marcha Zaragoza para Piano
Vals inédito Lore

Enriqueta

Vals Brillante
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ANEXO 3. VALS CAPRICHO OP. 1 PARTITURA PARA PIANO SOLO.”

VALS CAPRICHO

INTRODUCCION Ricardo Castro Op 1

Allegro.8,
# \ m g T
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