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Introduccion

Con esta tesina me propongo llevar a cabo un andlisis musical de la obra para orquesta
sinfonica La limpia, de mi autoria, compuesta en 2012. El punto de partida para la
composicion fue un ritual de sanacién llamado “limpia”, mismo que se practica en la
medicina tradicional mexicana desde tiempos inmemoriales. Los curanderos al realizar una
“limpia”, buscan diagnosticar y ofrecer un tratamiento para sanar afecciones tanto fisicas
como emocionales. La limpia estd integrada por cuatro movimientos que remiten a cuatro
diferentes momentos de una “limpia”, y se interpretan sin pausas entre ellos; la duracion

aproximada de la obra es de 18 minutos. Asi:

1. “Apertura del espacio”

2. “Celebracion”
3. “Lalimpia”
4. “Ofrenda”

La dotacién instrumental de La /impia consta de los siguientes instrumentos: 1 piccolo, 2
flautas, 2 clarinetes, 4 cornos, 2 fagotes (uno que permuta a contrafagot), 3 trompetas, 2
trombones tenores, 1 trombon bajo, 1 tuba, 3 timbales, percusiones (marimba, vibrafono,
xiléfono, crotalos, gran-cassa, tarola, tam-tam, gong mediano, platillos suspendidos,
claves, bongoes, maracas, vibraslap y wood-block), violines primeros, violines segundos,
violas, chelos y contrabajos.

Ademas del andlisis musical de la obra, la tesina incluye una reflexién sobre el
proceso creativo de la misma, considerando como principales directrices el aspecto
extramusical y su reflejo en la pieza. De igual forma, se examinan los lineamientos que
regulan el proceder compositivo y que habran de observarse en el ulterior analisis musical.

La creacion de esta obra sinfonica es resultado del proyecto llevado a cabo durante
la Maestria en Musica, en composicion musical, realizada en la Escuela Nacional de
Musica (ENM), hoy Facultad de Musica (FaM) de la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico (UNAM), bajo la tutoria de la Dra. Gabriela Ortiz Torres.

Desde el inicio de la Maestria en Musica, uno de mis objetivos fue profundizar en el

estudio de la orquestacion mediante la composicion de una obra sinfonica. De tal forma que



mi interés primordial consistié en plasmar en la obra la sutileza y, a la vez, la grandiosidad
con la que se expresa el conjunto sinfénico, a través del tratamiento de una orquestacion
tradicional. Al mismo tiempo, incorporé¢ en La [limpia nuevas técnicas de modelado
orquestal.

Mi punto de partida para abordar la composicion fue buscar un referente externo; a
partir de esta obra lo he utilizado como un recurso constante. Me resulta mucho mas
significativo y eficaz abordar la composicion desde una perspectiva extra musical, en vez
de afrontarla en términos de musica absoluta. El dato externo es un poderoso aliciente que
nutre mi imaginacién y facilita mi proceso creativo. Asi que, al buscar una temdatica me di a
la tarea de hacer una obra que evocara, de alguna manera, las antiguas culturas
mesoamericanas —trasfondo que abordo con frecuencia dentro de mis composiciones'— y
que al mismo tiempo tuviera una relacién con el presente. En esta blisqueda encontré el
ritual de “limpia”. La ceremonia de sanacidn tiene su origen en la medicina ancestral; su
practica se extiende hasta nuestros dias en la mayor parte de México.

El interés por el ritual surgié a partir de la materia Musica y Ritual, un tema
abordado en los distintos seminarios que, en su momento, complementaron el curriculo de
la Maestria. Especialmente significativo fue el seminario Culturas musicales de México.
Durante las sesiones de dicho seminario, escuchamos el ritual de la “limpia” como ejemplo
de una ceremonia tarahumara. Este consistia en una especie de solo de raspador o giiiro.
Dadas sus caracteristicas sonoras, bien podria considerarse como una pauta de musica
contemporanea: formulas simples que poco a poco forman un tejido complejo, ademas de
notables contrastes timbricos. Aquella escucha promovié un interés personal por conocer
mas profundamente el ritual y sus cualidades actsticas.

A medida que me familiarizaba con la ceremonia me llamaron la atencién dos
dimensiones sonoras, indispensables durante un tratamiento de “limpia”. Una estd en la
gjecucion en vivo de diversas piezas musicales de géneros populares y, la otra, en el manejo
de utensilios sonoros durante la aplicacion del tratamiento. Estas dimensiones, como dije,

atrajeron mi atencion a tal grado, que encontré en ellas un material idéneo para empezar a

1 En los ultimos afos, en las obras de mi autoria he recurrido como fuente de inspiracion a diversas
tematicas provenientes de antiguas culturas amerindias: poesia, mitologia, antiguas piramides, etcétera. Ello
obedece al gusto por explorar su historia y los simbolismos que encierra.
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componer una obra orquestal. Para representar la dimensional musical del rito, no utilizo
citas ni tomo prestado otro recurso musical de la ceremonia. La musica de mi partitura es
de factura original; surgi6 al establecer relaciones de concordancia entre lo musical y el
referente. De esta manera, el ritual de la “limpia” se convirtié en el pretexto idoneo para
expresar mis intenciones creativas. No obstante, deseo aclarar también que, ain cuando la
pieza alude para su creacion a un elemento externo, no busca describir literalmente el
suceso. Es decir, mi fantasia sonora encuentra en la ceremonia ritual su fuente de
inspiracion: me apropio de ciertas caracteristicas y las traduzco en propuestas musicales.
Con todo, mantengo una relacion tanto a nivel estético como a nivel metaforico, entre el
dato externo y los materiales de composicion.

La tesina estd organizada en tres capitulos. El primero se titula “Del referente a la
musica”. Justifica —desde una visién panoramica de la historia de la musica instrumental—
— la intervencidn del elemento extra musical en el proceso creativo. Asimismo, vislumbra la
funcién del referente dentro de la estrategia compositiva personal. Por otro lado, incluye
una breve descripcion de la ceremonia, con el propdsito de comprender las asociaciones
que ésta mantiene —a nivel estético y metaférico— con la pieza orquestal.

El segundo capitulo titulado “Estrategias personales en la composicion musical”,
muestra la postura estética de mi obra. Explica los principios de composicion que regulan el
trabajo creativo, asi como las influencias que lo caracterizan. Igualmente, recurre al
ejemplo de obras sinfonicas para contextualizar el trabajo de orquestacion realizado.

En el ultimo capitulo me enfoco en el andlisis de la obra. El estudio realiza su
desarticulacion y expone los materiales musicales primarios, los procedimientos de
transformacion y combinacion de éstos, para relacionarlos con diversos parametros tales
como la forma, la melodia, la armonia, el ritmo, la textura, y la orquestacién. Finalmente,
presento las conclusiones. Se anexa una copia de la partitura y la musica grabada en un CD

de audio.



Capitulo I

Del referente a la musica

[...] 1a accion del estimulo exterior sobre el inconsciente
es lo que ofrece las posibilidades mas fértiles
para la inspiracién musical.”

Jonathan Harvey

En la historia de la musica instrumental escrita, gran nimero de compositores ha recurrido
a referencias ajenas a la musica misma, como punto de partida para su creacion. Dichas
referencias abarcan argumentos de muy variadas disciplinas: naturaleza, poesia, pintura y
otras. A este tipo de obras musicales —las que parten de un referente externo para su
creacion— se les asocia con la denominada musica programatica. Esta es reconocida
ampliamente, por cuanto expresa contenidos ajenos a ella misma, extramusicales, tales

como sentimientos, imagenes, narraciones, etcétera.

Musica bajo programa
De acuerdo con Hermann Grabner, la musica creada bajo un programa es seflalada como
“[...] aquella por cuyo medio se expresan determinados procedimientos interiores o
exteriores, en contraste con la musica absoluta, en la que el oyente percibe la musica sin
relacion a ningun significado supuesto en ella. > La diferencia entre las dos posturas se
sustenta en la significacion personal y no en su contenido estético, pues ambas musicas
presentan los mismos parametros (ritmo, timbre, textura, etcétera). Cabe decir que la
musica programatica tiene la intencion de conducir las sensaciones y las imagenes mentales
del oyente, hacia un propdsito determinado. En cambio, la musica absoluta no pretende
referencia alguna: es el propio oyente quien la dota de una significacion personal.

En la historia de la musica occidental —especificamente en los periodos barroco y
clasico— la musica bajo programa recrea por lo general, sonidos de la naturaleza. Lo hace

a través de ecos onomatopéyicos. Son numerosos los ejemplos donde se rememora el trinar

? Jonathan Harvey. Miisica e inspiracion, p. 28.
’ Hermann Grabner. Teoria general de la miisica, p. 231.
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de las aves y situaciones similares a través de giros melodicos determinados. Los ejemplos
recurrentes son Las cuatro estaciones de Vivaldi y la sinfonia Pastoral de Beethoven.

Vale decir que el auge de la musica programatica tuvo lugar en el periodo
Romantico, dando lugar, incluso, a la generacion de nuevas estructuras musicales como el
poema sinfonico: una forma que hace hincapié en la dotacion instrumental para conjuntos
orquestales. La orquestacion en estas obras romanticas, y muchas otras posteriores,
coadyuva en la definicion de las intenciones programaticas: “Gracias al aumento de los
detalles ornamentales y timbricos, [...] la complejidad textural, [...] la expansion
instrumental de la orquesta y la capacidad de crear sonidos nuevos a través de sus infinitas
combinaciones instrumentales,” * como sostiene Agustin Charles.

En dichas obras de gran formato, la fuente externa es recreada a través de musica
que adquiere dotes descriptivas. El programa extramusical es abordado en una especie de
narracion sonora que describe personajes, retrata emociones y acciones muy particulares,
usando la musica como una relatoria de hechos. Esto, pese a que la intencidon del propio
creador de la forma, el célebre Franz Liszt, de acuerdo con su principal bidgrafo Hugh
MacDonald, tenia como objetivo: “[...] expresar ideas poéticas mediante el establecimiento
de una atmosfera o estado de &nimo, evitando, por norma general, la descripcion narrativa o
el realismo pictdrico.” Dejando a un lado la opinién de Macdonald sobre las intenciones
del compositor, el género de la musica programatica orquestal fue ampliamente
aprovechado por los compositores de la época, y posteriores, quienes mantuvieron una
intencion claramente descriptiva para su musica.

Ya en el siglo XXI, las creaciones orquestales bajo un referente alin se siguen
cultivando. El término poema sinfénico ha caido en desuso —al igual que las intenciones
meramente anecdoticas— tal como lo menciona el compositor Mario Lavista al referirse a
obras propias que mantienen una asociacion con otras disciplinas: “Al componer estas
obras nunca he tenido la intencién de escribir poemas sinfonicos, es decir, piezas que

narran historias o describen la psicologia de los personajes. La relacion entre mi musica y

4 Agustin Charles, Instrumentacion y orquestacion clasica y contemporanea, vol. 4, p. 308.
5 Hugh MacDonald, “Symphonic Poem”, en Stanley Sadie, ed., The New Grove Dictionary of Music and
Musicians.
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otras disciplinas [...] es, si se quiere, menos racional y anecddtica y mas, digamos, poética,
més arbitraria y subjetiva, y alejada por completo de todo realismo.”

Esta opinion —que incluso se acerca al ideal del mismo Franz Liszt por evitar el
aspecto anecdotico— recoge la intencionalidad de muchos otros compositores actuales,
entre ellos la mia, al no someter la musica a los lineamientos de la descripcion. En su lugar,
el planteamiento musical se relaciona con el dato externo, por la metafora a la que se allega.
Desde esta perspectiva, la informacion contenida en la obra abandona la pretension de
describir en términos sonoros, una narracion. Sin embargo, no por esta ausencia descriptiva,
el referente pierde importancia; al contrario, adquiere relevancia al incorporarse a la
estrategia de composicion.

La musica se convierte, entonces, en una representaciéon sonora del contexto y
cumple con un proposito evocativo. A pesar de ello, la funcion del referente no se limita a
su reflejo simbdlico, al intervenir en la estrategia de composicion: el dato extramusical
también encuentra lugar en el planteamiento estético de la obra. Tal es el caso de la
estructura de esta obra.

La informaciéon sonora que contiene La limpia funge como una representacion
subjetiva de su referente contextual, por lo que no describe literalmente una ceremonia de
“limpia”; mejor dicho, la evoca. La limpia es, asi, una especie de metafora sonora que
remite en su contenido a la ceremonia de sanacion. Aprovecha las cualidades sonoras
contenidas en ésta, y se vale del tropo para establecer con el referente, una asociacion a
nivel estético y a nivel metaforico. Dicho de otra manera, es una construccion simbolica y

estética entre el ritual y los materiales de composicion.

La metafora: una herramienta compositiva

El concepto metafora dentro del campo de la retorica “consiste en identificar algo real con
. . . .. ., . 0 7 .

algo imaginario, o evocado, existiendo entre ambos una relacion de semejanza”.” Sin

embargo, nuevas teorias en torno a la metafora han dado un giro a su concepcion, por lo

que la metafora no es Unicamente un recurso poético; se considera que esta “presente en

todo aspecto de la vida diaria, no solo en la lengua sino también en el pensamiento y la

% Mario Lavista, “Dialogo entre miisica y poesia”, en Memorias del Colegio Nacional 2002, p. 87.
" Elena Beristain, Diccionario de retérica y poética, p. 308.
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accion”.® Desde la perspectiva de Lakoff y Johnson, la metafora es un recurso que permite
entender y experimentar algo por lo general abstracto, a través de un término usualmente
mas concreto. De tal forma, la metafora dota al usuario de las herramientas necesarias para
establecer asociaciones entre campos ajenos. En lo que se refiere al campo de la
composicion y al empleo de otros lenguajes como el narrativo, apoyados en el pensamiento
metaforico, conceptos como forma, direccionalidad o climax, logran vislumbrarse de
manera mas clara a través de la construccion de analogias o comparaciones.

Gracias a la metafora —que funciona como un conector entre campos
aparentemente ajenos— el compositor logra establecer diversas conexiones entre su musica
y cualquier otro campo que designe como su referente. Tal como lo menciona Shira Lee
Katz, “algunos compositores recurren a dominios extra musicales como fuentes de
inspiracion para sus piezas y es mediante el uso de metaforas que conectan informacioén
dentro y entre dominios.” Sobra decir que, en estos casos, ¢l material extra musical forma
parte de la estrategia de composicion. Por consiguiente, pueden establecerse diversas
asociaciones que van desde lo simbdlico hasta lo estético; en este tltimo sentido, el aspecto
extramusical determinard las decisiones compositivas que conlleva la creacion de una
nueva obra.

Me resulta mucho mas significativo, ademds de eficaz, abordar la composicion
desde una perspectiva extramusical que afrontarla en términos de una musica absoluta. Las
imagenes recreadas por la sugerencia me conducen a sonoridades que —aun sin ser del
todo claras en cuanto a alturas o timbres especificos— me ayudan a determinar mis
intenciones musicales. De esta forma, otorgo énfasis a ciertos aspectos provenientes del
dato externo, y los transformo en materiales musicales especificos. Aprovecho la
particularidad de traslacion de la metafora, para establecer rasgos de similitud entre mi
musica y su referente. Me sirvo de su capacidad analdgica, para conectar simbolicamente
un mundo exterior (el dato extramusical) con mi mundo interior (mis ideas musicales). Asi,
bajo estas construcciones analogas, el programa externo encuentra su equivalente en la

instrumentacion, un pasaje, una seccion o en la totalidad de la obra.

¥ George Lakoff y Mark Johnson, Metdforas de la vida cotidiana, p. 39.
? Shira Lee Katz, “The influence of the Extra-musical on the Composing Process”, en The Act of musical
composition, Studies in the creative process, p. 174.
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Asociaciones estructurales entre el referente y la musica

El referente extramusical puede intervenir en las decisiones compositivas e impactar el
planteamiento estético de la obra, a través de la generacion de vinculos que se entrelazan
con parametros musicales: forma, ritmo, timbre, etcétera. De esta manera, aspectos como la
forma pueden provenir directamente del material externo, al establecer asociaciones de
caracter estructural. De tal suerte que el nimero de secciones 0 movimientos que contenga
una obra, podra corresponder con el disefio modular que promueva el dato externo. La
informacion contenida en el referente, menciona Lee Katz, se “[...] conceptualiza en una
serie de compartimentos muy claramente delimitados que se traducen en los diferentes
movimientos o secciones de la pieza”."

Otras elecciones compositivas como el diseiio de los motivos musicales o el ritmo,
también pueden ser provistas a partir del referente. El desenvolvimiento del ritmo o la
direccionalidad que adopten los motivos ritmico-melodicos son establecidos, igualmente,
por la conceptualizacion de aspectos contenidos en la referencia. Por ejemplo: arriba se
traduce como agudo; agudo se traduce como luminoso, o abajo es igual a grave y grave es
igual a oscuro.

Las cualidades acusticas que aporta el referente son, también, un vinculo con el
proceso de construccion de la musica. El término “cualidad acustica” lo ha propuesto el
compositor Mario Lavista a partir de otras disciplinas, especificamente la poesia y la
pintura. Lo define Ana Alonso Minutti como una variedad de sonidos y timbres que
podrian hacerse audibles para el espectador."!

Adopto el término “cualidad acustica” para el presente estudio, y se refiere a los
diferentes elementos sonantes, ya sean de caracter musical o no musical y que, ademas,
pueden estar presentes de manera concreta en la realidad fisica del referente, o bien, ser
sonidos de caracter imaginario. El compositor —igualmente a través de un proceso de
trasmutacion— tiene la posibilidad de enlazar estas cualidades con determinada
instrumentacion o sonoridad timbrica. Asi, los ecos recreados seran de su invencion y de

ninguna manera una copia fiel del modelo inspirador. Ambas asociaciones, simbolicas y

' Shira Lee Katz, op. cit., p. 177.
" Ana R. Alonso Minutti, Escuchar la pintura, pintar la misica: Intertextualidad musical y pictérica en la
musica de Mario Lavista, p. 85.

13



estructurales, no se excluyen entre si, por el contrario, se complementan: de manera que las

asociaciones de orden metaforico podrian impactar el nivel estético y viceversa.

Vinculos hacia el intérprete y el oyente

El contexto extra musical —ademads de intervenir favorablemente en el trabajo creativo del
compositor— puede generar concepciones que influyen en la ejecucion del intérprete, asi
como en la experiencia estética del publico. Al exponer mis intenciones creativas ligadas
con lo extramusical, pretendo lograr una conexién con el intérprete y acercarlo mas a la
obra. Al hacer consciente el dato externo, el ejecutante dispone de mas informacion que la
contenida en la partitura. Al brindarle mas datos, comprenderd de manera mas clara las
intenciones de la obra y su contenido emocional; por consiguiente, lo reflejara durante la
ejecucion de la pieza y las intenciones se mostraran mas claras para la audiencia.

A través del pensamiento metaforico, el dato extra musical intervendra en la
percepcion del oyente para generar emociones empaticas hacia la musica. Al ofrecer en el
programa de mano, o mediante una charla previa, una explicacion sobre lo que se va a
escuchar, la audiencia podra establecer una relacion simbolica entre los sonidos y sus

imagenes mentales, haciendo mayormente significativa su audicion.

Relacion estética y metaforica entre La limpia y el ritual de sanacion

Las relaciones de concordancia establecidas entre La limpia y su referente, se llevan a cabo
de dos formas: la primera mantiene una asociacion a nivel metaférico —y se vale de
analogias o representaciones subjetivas— para simbolizar en términos musicales aspectos
de la vivencia. La segunda se muestra a nivel estético e interviene en los diferentes
elementos que constituyen la composicion. Es decir, el programa externo impacta en las
decisiones compositivas de manera tal, que aspectos como la forma, la instrumentacion, los
motivos o el timbre, podrian derivar directamente del material externo. Antes de explicar la
relacion estética y simbolica entre la musica y el referente, mencionaré las caracteristicas

del ritual “la limpia”.
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Descripcion del ritual

El Diccionario enciclopédico de la medicina tradicional mexicana define “la limpia” como
el “procedimiento ritual cuya finalidad es la prevencion, diagndstico y/o el alivio de un
conjunto de enfermedades, concernientes a la penetracion de inmundicias en el cuerpo”.
Uno de los objetivos del ritual es “restablecer la armonia del individuo consigo mismo, con
la naturaleza, con el orden social y con las divinidades.” Asi, dicho procedimiento no es
exclusivamente una practica médica personal; se hacen “limpias” a casas, animales,
negocios, lugares de reunion, coches y mas. Este ritual terapéutico tiene su origen en la
medicina ancestral nahua y, a través del tiempo, ha experimentado grandes modificaciones
por la incorporacion de diversas ideologias sobre la sanidad y la religion. Los encargados
de la accion terapéutica y la prescripcion médica, son los chamanes:'* personajes que gozan
de un alto grado de distincion entre su comunidad, puesto que son considerados como seres
especiales, mediadores entre el mundo humano y las fuerzas sobrenaturales. Aunque la
ceremonia de “limpia” es muy variada en cuanto al orden con el que se lleva a cabo, puede
resumirse en cuatro diferentes momentos:

Momento 1. Es conocido como “la apertura del espacio”. Consiste en la
sacralizacion del espacio fisico, es decir, en la preparacion y bendicion del lugar en donde
se llevara a cabo la ceremonia. La “apertura del espacio” da inicio con lo que se denomina
“el llamado”, y estriba en hacer sonar un caracol de mar. Este sonido abrira las puertas a lo
sagrado y entablard la comunicacion entre lo terrenal y otras dimensiones. Al momento de
hacer sonar el caracol, el chamén direcciona su cuerpo hacia los diferentes puntos
cardinales que incluyen, “arriba” y “abajo”. Con esta accion pide permiso al espacio fisico
para celebrar el ritual, y solicita que las energias benefactoras se hagan presentes, pidiendo
que las perjudiciales se retiren. Por ejemplo, se sabe que en ciertas regiones de Guerrero y
Morelos —para purificar el sitio donde se llevara a cabo alguna feria o peregrinacion— se
solicita una “limpia”; ésta incluye una danza aérea acompafiada por una flauta de carrizo y
un tambor.

Momento 2. En éste, el curandero coloca los utensilios que han de ayudarle durante

el tratamiento: manojos de hierbas aromadticas o psicotropicas, huevos, flores, agua

12 Ademds de los chamanes, las limpias pueden llevarlas a cabo sanadores, curanderos, terapeutas populares,
médicos tradicionales, médicos alépatas. Los limpiadores, no dedicados directamente al mundo de la salud
realizan igualmente limpias.
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bendita, velas y figurillas de santos. Al mismo tiempo, sostiene en la mano un ramillete de
hierbas aromaticas; canta y ora en un lenguaje muchas veces incomprensible. Cuando
termina, suele haber una danza, una ofrenda o un banquete que se acompafia con musica.
En muchas de estas ocasiones, es el propio chaman quien ejecuta algun instrumento
musical, que puede ser una maraca; o bien, solo canta.

Momento 3. La limpia. En este momento se lleva a cabo el diagndstico, el
tratamiento y la medicacion del paciente. Con dichas acciones, el curandero pretende
reacomodar tanto las energias positivas como las negativas, no sélo del quejoso sino
también las de su entorno.

La accion terapéutica inicia con una estimulacion a los sentidos. Para despertar el
sentido del oido, de manera muy sutil, el chaman hace sonar unas campanillas cerca de la
oreja del paciente. Posteriormente, alrededor de todo su cuerpo, pasa un manojo de hierbas,
o bien un huevo, que al terminar “la limpia” debera romperse. Al final, se prepara una
infusién para el paciente y se le da de beber; al mismo tiempo, el chaman intercala
oraciones y cantos, en un lenguaje incomprensible.

Momento 4. En este tltimo momento los objetos curativos, ya contaminados, se
desechan. Primero son pisoteados y luego se arrojan sobre la tierra para ser regenerados
por ésta. En dicha etapa, también se realiza un festejo de agradecimiento por el bienestar
recuperado, aun cuando exista un diagndstico de desahucio. El festejo es una ofrenda que

incluye banquete, danza y musica.

Cualidades acusticas en el referente extramusical
Como ya lo expresé, existen dos dimensiones sonoras sensibles que son indispensables en
un tratamiento de “limpia”: uno es la ejecucion de diversas piezas musicales de géneros
tradiciones, por ensambles “en vivo”, y el otro aspecto es el manejo de utensilios sonoros
durante la aplicacion del tratamiento. Incorporo estas cualidades sonoras en mi partitura,
pero bajo una transformacion, las adecuo a mis fines creativos. La musica, producto de mi
inventiva, proviene del dato externo al aprovechar sus cualidades acusticas y establecer
relaciones de concordancia entre éste y las decisiones compositivas.

Entre los grupos instrumentales que participan en la ejecucion de las piezas en la

ceremonia, se encuentra el integrado por una flauta de carrizo, sonajas y tambores. Este

16



grupo aparece generalmente antes de iniciar la “limpia”, y al terminarla. Un segundo grupo,
compuesto por voz y sonaja, es utilizado durante la aplicacion del tratamiento. Un tercero
de violin, guitarra y sonaja —que se encuentra casi siempre entre las etnias del Noroeste de
México— participa antes y después del tratamiento. Entre los utensilios sonoros que
destacan durante la ceremonia, encontramos el caracol de mar, los sacudidores y las
campanillas. La mayoria de estas sonoridades se recrean en la partitura, intentando
mantener una cercania entre el timbre del utensilio original y el instrumento de la orquesta.
Ademas de esta asociacion timbrica, vale decir que las cualidades acusticas dieron lugar a

otro tipo de asociaciones: estéticas y metaforicas.

Asociaciones estructurales y simbolicas entre el ritual y La limpia
La primera asociacion se encuentra en la estructura formal. Los cuatro momentos
anteriormente descritos, mantienen una correspondencia con los cuatro movimientos que

integran la obra. (Tabla 1).

“Apertura del espacio” — Momento 1
“Celebracion” — Momento 2
“La limpia” — Momento 3

“Ofrenda” — Momento 4

Tabla 1

Aun cuando esta estructurada en cuatro movimientos, pretendo que la obra se perciba como
una unidad; es decir, como una sola pieza. Esto obedece a la idea misma que plantea el
ritual: vivir cuatro diferentes momentos en una sola experiencia. Dicha intencion se refleja
en la partitura: al finalizar el primer movimiento y el tercero, aparece el término attacca,
por lo que no existe pausa entre los dos primeros, como ocurre igualmente en las secciones
Iy IV. Se sugiere que la pausa intermedia de la obra (secciones II y III) sea lo mas breve
posible, de manera que no se interrumpa el discurso musical y se mantenga la misma

energia de la durante toda la ejecucion.

17



Recordemos que el ritual da inicio con “el llamado” del caracol de mar: de modo
semejante comienza la obra orquestal. El primer movimiento, “Apertura del espacio”,
empieza con un gesto a cargo del corno francés, el cual hace alusion al detalle del caracol.
Este gesto representa el sonido que abrira las puertas a lo sagrado.

Posterior a este gesto, construyo una analogia entre abrir el espacio fisico, con el
proceso timbrico y textural que caracteriza a este primer movimiento. Durante su
desenvolvimiento, el ambiente recreado por el tratamiento textural y timbrico se percibe
como pesado, como una especie de masa amoldable que puede dar la impresion de que el
sonido fluye lentamente desde diferentes puntos. A esta sonoridad la comparo con una
nebulosa que se expande y se contrae, que se oscurece y se clarifica; una imagen que hace
alusion a lo descrito en el Momento 1: “[...] y entablara (el sonido) la comunicacion entre
lo terrenal y otras dimensiones”."

Otro dato que aporta la ceremonia y que adquiere un caracter estructural es el que se
refiere a los seis puntos espaciales: el norte, el sur, el este y el oeste, el arriba y el abajo.
Representados en la partitura, estos seis puntos espaciales se ubican en las familias de
instrumentos. El arriba estd representado por sonidos agudos; el abajo, por todos los
sonidos graves de la orquesta. Los puntos cardinales, por la contraposicion de las familias:
metales contra cuerdas, y alientos contra cuerdas graves (compases 29-31).

El movimiento “Celebracion” representa el momento previo a la intervencion
sanadora: el chamén se prepara a si mismo y al instrumental terapéutico. Al término de sus
acciones, la musica y la danza ritual se hacen presentes. Asi, el movimiento da inicio con
un trémolo de maraca que se desprende del acorde final del movimiento anterior y
representa de manera simbolica, al chaman ejecutando el sacudidor (compases 38, 1-5).
Cabe decir que, en las comunidades indigenas del Noroeste, la maraca es considerada un
instrumento sagrado con poderes curativos, como lo menciona Miguel Olmos en su articulo
“Musica, Trance y Curacion™: “Los chamanes han experimentado la curacién por medio de
melodias e instrumentos sagrados como las sonajas, tambores o cantos”.'* Aunque hay una
distincion entre sonaja y maracas, en el presente estudio ambos términos se emplean como

sindnimos.

Y Véase Descripcion del ritual, p. 16.
* Miguel Olmos, “Musica, trance y curacion: el caso del Noroeste de México”, p. 12.
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Esta cualidad sonora en la “limpia” se encuentra recreada con el gesto de la maraca
que une los movimientos “Apertura del espacio” y “Celebracion”. Posterior a este pasaje,
se originan diversos gestos ritmico-melddicos, los cuales son presentados por el piccolo, la
flauta y la tarola, en conjunto con las maracas (compases 1-32), como alusién al tipico
conjunto instrumental de silbato, sacudidor y tambor de origen prehispanico'’, que aun se
observa en algunas ceremonias rituales de Tabasco. En la danza ritual del Baila viejo, de
acuerdo con Miriam Gallegos, se observa “a los danzantes [...] haciendo sonar la maraca
[...] mientras con sus gritos y la musica de tambores y flauta elevan un canto a sus deidades
agradeciendo los favores recibidos”.' En mi musica utilizo una instrumentacion similar a
la que se aflade la marimba, como una evocacion de una musica ritual imaginaria.
Posteriormente a este primer pasaje, la obra continta su discurso musical con una especie
de danza (sefialado en la partitura con el caracter de ben ritmato), que rememora el inicio
del tratamiento de “limpia” con una danza ritual.

El tercer movimiento de mi obra, “La limpia”, plasma la vision particular que ofrece
el ritual sobre la enfermedad: “la falta de equilibrio interno del individuo consigo mismo y
con lo que lo rodea”.'” Para recrear el acomodo de las energias positivas y negativas utilizo
armonias disonantes que se tornan consonantes y viceversa. Estos materiales aparecen
constantemente en diversos puntos de la obra. El efecto de tension—distension que producen
los diversos intervalos, representa la lucha interna entre las energias benéficas y
perjudiciales que se albergan en el interior humano.

Como se recordard, otra cualidad sonora del ritual de la “limpia” es el sacudimiento
de unas campanillas, cerca de la oreja del paciente; como una evocacion del sutil tintineo,
recurro a los crétalos. En mi obra, los pequefios giros melddicos que ejecutan, son una
metafora del estimulo al sentido de la audicion. Consiste en un pequefio juego de notas
aisladas, muy sutiles, que en conjunto con el resto de la orquestacion complementan la
propuesta atmosferica.

En el movimiento “Ofrenda”, que corresponde al Momento 4, se coloca una suerte

de altar y se baila por el bienestar recuperado. Represento estas dos acciones a través de las

"> Evguenia Roubina. “Musica popular en la Nueva Espaiia”.
' Miriam J. Gallegos, “Misica de tambores y flauta: elemento de identidad en la poblacién yokot’an de
Tabasco, México”, Boletin Oficial del Instituto de Nacional de Antropologia e Historia, p. 45.
17 . . . . roge. . . .« . .
Diccionario enciclopédico de la medicina tradicional mexicana, 1994.
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dos partes que constituyen el movimiento. La primera parte muestra varios motivos
organizados en un escalamiento, hasta alcanzar un gran tutti que simboliza la colocacion de
la ofrenda. La segunda parte es una construccién en 6/8, muy cercana al ritmo del
huapango, un género ampliamente cultivado en la musica tradicional mexicana. Con esta
intencion festiva concluyo la obra, de forma enérgica, como una metafora por el bienestar
recuperado. El contenido total de este cuarto movimiento, al igual que el segundo, busca
recrear a través de un pulso constante y de diversas acentuaciones ritmicas, estados de
jubilo y gran descarga de energia, propias de las danzas rituales.

Debo afiadir que de esta convergencia entre lo musical y lo no musical, surge mi
obra. Para lograr que la idea primigenia llegara a un resultado audible, me servi de la
imaginacion, pero no como una fantasia cualquiera, sino como la “imaginacién creadora”
que menciona el mismo Stravinsky en su Poética musical: “la facultad que nos ayuda a

18 Una vez encontrada la fuente

pasar del plano de la concepcion al plano de la realizacion.
de inspiracion para mi obra, lo que sigui6 fue un arduo trabajo de composicion, que implico

la constante toma de decisiones: un proceso que detallaré en el capitulo siguiente.

'® Igor Stravinsky, Poética musical, p. 76.
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Capitulo 11

Estrategias personales para la composicion musical

[...] there is no right way to compose music,
no right style, only different ones.

Each individual must decide on

his or her own mode of expression.'’

David Cope.

Como ya lo he mencionado, la asociacion entre musica y referente es parte de una
estrategia personal de creacion. A partir del dato externo es posible extraer los materiales
basicos: pequefias células motivicas que se integraran al disefio musical. Sin embargo, el
trabajo compositivo exige una constante toma de decisiones. En esta toma de decisiones
empiezan a adquirir forma las ideas externas; es, desde mi punto de vista, donde inicia el
verdadero trabajo de creacion. A decir del compositor Jonathan Harvey ese es,
precisamente, el momento dificil del proceso creativo: “la parte méas compleja de su trabajo
[del compositor] no es encontrar la idea inicial para una obra, sino disponer de los recursos
técnicos necesarios para convertir la vision inicial en una obra acabada.”*’

Para terminar el proceso que tiene por meta la partitura escrita —aunque considero
que el trabajo del compositor no acaba hasta que la obra es interpretada en vivo—
intervienen ademas de la idea inicial, otros aspectos de caracter estructural y técnico. En
mi proceder, una vez obtenidos los materiales basicos que conformaran la obra —que
pueden ser apenas gestos o motivos— aplico sobre ellos la técnica conocida como

desarrollo motivico, o tematico, con el fin de transformar o renovar los materiales a lo largo

del discurso musical.

19 David, Cope. “Introduccion”, en Techniques of the contemporary composer, p. Xi.
20 Jonathan Harvey. Musica e inspiracion, p. 112.
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Desarrollo motivico o tematico

El desarrollo motivico toma como punto de partida pequefios fragmentos musicales de
duracién variada; entre ellos, gestos o motivos. Estas células se perciben como unidades y
son combinables con otras de su misma especie. Asi, en cada una de sus presentaciones el
material experimenta cambios que promueven su desarrollo. El mismo procedimiento
puede aplicarse a figuras ritmico-melddicas mas amplias, como un tema, llamandose
entonces desarrollo tematico.

El desarrollo tematico, o transformacién temadtica, ofrece un amplio margen de
manipulacion. A través de diferentes procesos de variacion, los materiales sonoros —ya
sean cé¢lulas motivicas o figuras perfectamente caracterizadas— se convertiran en unidades
mayores de diversos tipos. Por ejemplo: uno o mas motivos pueden constituir un tema y
¢éste, a su vez, una frase. Dichas unidades, a su debido tiempo, integraran secciones mas
grandes, hasta quedar finalmente incorporadas a una estructura musical cerrada. Esta
técnica no es privativa de los pardmetros tradicionales de la musica: melodia, ritmo y
armonia; su utilizacion se extiende también al resto de los pardmetros como la dinamica, la
articulacion, el timbre y la textura.

El desarrollo tematico se ajusta a los requisitos estructurales del modelo narrativo:
inicio, desarrollo y conclusion. Gracias a esta conexion con la narrativa, la transformacion
tematica “conduce a concepciones musicales de naturaleza esencialmente dramatica,
colorista y evocativa”;*' caracteristicas que menciona Robert Morgan respecto al uso de un
programa externo en conjunto con la técnica. La carga emocional de la transformacion
tematica encuentra desahogo en el vasto desarrollo de sus materiales. Elementos
contrastantes, y de caracter atmosférico, ayudan a la construccion del discurso, asi como a

su expresividad.

Variacion
El desarrollo motivico, o tematico, utiliza como herramienta para su desenvolvimiento
diversos procesos de diferenciacion. Entre éstos, se incluyen las técnicas historicas de

variacion: permutacion, transposicion, inversion, aumentacion, disminucidn, etcétera.

I Robert P. Morgan. La miisica del siglo XX. Una historia del estilo musical en la Europa y la América
modernas, p. 21.

22



Dichos mecanismos propician la transformacién del material modelo, mediante un
alejamiento progresivo que realiza pequefios cambios sin alterar sus caracteristicas
principales. Las variaciones, sutiles y paulatinas, en el material modelo permiten que su
contenido se desarrolle y renueve de manera congruente. De esta manera, las series de

variaciones producidas, al enlazarse organizadamente, aportan logica al discurso musical.

Melodia y armonia: fuentes inagotables de expresion

Por lo que se refiere a la melodia, ésta es un elemento que considero esencial. Estoy segura
de que es imposible agotar su potencial expresivo. Mis melodias surgen a partir de diversos
tipos de escala. En La limpia aparecen giros melddicos provenientes de escalas modales,
pentafonas, hexafonas, sintéticas y atonales.

El lenguaje armonico lo concibo principalmente como tension—distencion o
consonancia—disonancia, mas que en el sentido estricto de una armonia tonal y su
funcionalidad jerarquica. No obstante, al mismo tiempo estd presente el concepto de centro
tonal, aunque no en el sentido de la resolucion cadencial de V-I, sino bajo el concepto de
acorde central o centro arménico.”> Con esta estrategia, cualquier tipo de acorde puede
funcionar como un eje sobre el cual graviten otros sonidos: es necesario reiterar dicho
acorde para fijarlo en la memoria auditiva. Asi, los acordes adquieren importancia sin que
de ello dependan sus relaciones armonicas triadicas.

La bitonalidad es otro recurso armoénico que empleo constantemente. La
superposicion de tonalidades a distancia de segunda menor o cuarta aumentada aparecen en
mi musica también, como un recurso timbrico. Ademas de utilizar las mismas progresiones
armonicas en diferentes tonalidades, la bitonalidad se teje también, entre melodias
independientes, cada una en su propia tonalidad. Las notas comunes que comparten, las
utilizo como puntos de reposo, son momentos de distenciéon armonica por la consonancia
que generan.

La armonia por cuartas, igualmente, es una propuesta que con frecuencia utilizo. La
sonoridad generada por este tipo de armonia —ademas de corresponder a un gusto
personal— ofrece una gran flexibilidad. La indiferencia y ambigiiedad en la tonalidad, que

generan tanto la superposicion de cuartas justas o su combinacion con cuartas aumentadas,

*? Vincent Persichetti. Armonia del siglo XX, p. 96.
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hace posible que este tipo de armonia se combine con una gran variedad de escalas:
pentafona, diatonica, hexafona, sintética y otras. Tal como lo menciona Vincent
Persichetti, “cualquier miembro del acorde de cuartas puede funcionar como
fundamental.”” Asi, durante el desenvolvimiento del discurso musical, los diferentes
acordes empleados en La limpia pueden ser percibidos de dos maneras: como una

resolucion o como parte de la busqueda de contraste.

Timbre y textura
Mi musica también se caracteriza por el uso de propuestas timbricas y texturales. Entre
ellas, el proceso de densidad sonora*, o masa sonora, la cual refiere a la organizacion y
disposicion de los elementos de la textura, mostrados en diferentes grados de
concentracion o dispersion. Polifonia, armonia, timbre y dindmica, son considerados como
los principales elementos manipulables dentro de estos procesos. El procedimiento de
densidad sonora o masa sonora implica una acumulacion progresiva de materiales que, en
conjunto con la armonia, la dinamica y el timbre, forman grandes bloques sonoros; tiene
como caracteristicas la ausencia de melodia individual, la no acentuacion ritmica y la
presencia de acordes en racimo o cluster. Se percibe como una masa sonora multiforme,
estatica, como un conglomerado que perezosamente se expande o se retrae. Como lo
menciona David Cope, es “el moldeado de la textura lo que permite al compositor dar la
sensacion de direccionalidad a su miisica” >

En el movimiento 1. “Apertura del espacio”, utilizo diferentes recursos para
moldear la textura: a través del grosor o el adelgazamiento de las voces y de la
manipulacion del timbre y la dindmica, logro diferentes efectos de expansion o retraccion
de la masa sonora, por lo que se aprecia un movimiento ademas de diversas coloraciones de
la masa.
Por otra parte, la coloracion timbrica, es otro recurso que constantemente utilizo. Ya sea
para lograr un determinado color orquestal o para modificar un timbre en especifico. La

armonia también juega un papel importante en el proceso de coloracion. A través de la

23
Idem.
** La densidad sonora es una técnica de composicion orquestal desarrollada durante el siglo XX. En términos
generales, consiste en desarrollar masas sonoras explorando el timbre y la textura.
* David Cope. Techniques of the contemporary composer, p. 36.
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superposicion de diferentes timbres ya sea a la misma altura o en disposiciones armoénicas

abiertas o cerradas el timbre muestra nuevas tonalidades de un mismo color.

Ritmo y folclor imaginario

El ritmo es fundamental en mi musica. Se une a ella con un sentido de viveza, jubilo y
contraste. El pulso ininterrumpido me permite crear un dinamismo ritmico que dota de
energia a la mayoria de mis obras. Me atraen las acentuaciones irregulares y las
figuraciones ritmicas sincopadas. Considero que ello obedece a la influencia que ejercen
sobre mi, el jazz y otras musicas de origen tradicional. Durante muchos afos he
interpretado al piano diversos estandares de jazz. El término estandar alude a las diferentes
estructuras utilizadas en el género, que integran su repertorio. Mi catdlogo contiene una
gran variedad de estdndares. Abordo diversos estilos musicales como swing, blues, son
cubano, huapango y otros géneros relacionados. Estos han influido en mi obra, tal como es
posible apreciar en el uso de la sincopa, la hemiola®® y la proporcion sesquidltera.”” Los
materiales surgen, en algunos casos, de un folclor imaginario™ propio. Los elementos
anteriores se adhieren a mi musica bajo el concepto de folclor imaginario. Ya en el siglo
XXI el nuevo entendimiento de folclor imaginario, de acuerdo con Zakarias Zafra,” radica
en la integracion del compositor a una cultura mas amplia que la suya, y a su identificacion
con elementos ajenos a ¢l. Bajo esta renovada concepcion, se evocan rasgos tradicionales
de diferentes partes del mundo, tanto indigenas como urbanos, presentes y pasados, a
condicién de que los motivos sean recreados, pero no copiados. Por ello, los elementos

derivados de aquellas musicas no figuran como citas textuales, sino que surgen a partir de

*® La hemiola es un patron ritmico escrito bajo un compas ternario, al que se le impone una articulacion

binaria.

*7 Sesquialtera se emplea como sinénimo de hemiola, con la salvedad de que el primero se usa cuando el
recurso se encuentra de manera constante y, el segundo, cuando aparece disperso.

28 De acuerdo con el compositor argentino Alberto Ginastera —quien se apropié del término folklore
imaginaire propuesto por Serge Moreux para calificar el tratamiento dado por Bela Bartok al folclor hiingaro
presente en su musica— el folclor imaginario “consiste en la invencién de materiales nuevos a partir de
elementos del folklore”, citado en Antonieta Sottile, “La practica de la cita en Alberto Ginastera”, p. 133.

% Zacarias Zafra menciona en “El folclore imaginario en la obra de Esteban Benzecry”, que “el folklore
imaginario si bien halla sus lineas histéricas en el folklor cientifico de Bartok y luego en el nacionalismo
latinoamericano, se separa radicalmente de este ultimo al no privilegiar una forma musical concreta, ni
tampoco una historia nacional en tanto exaltacién de una identidad territorial, y busca mas bien valerse de la
hibridacién estética para refugiar inquietudes que se trazan en el amplio dmbito de la cultura humana
desprovista de los determinismos historicos o geograficos que dominaron antiguas practicas.”, en Revista
Issue, p. 57.
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la identificacion con ciertas musicas, en mi caso, con el jazz y otros ritmos de origen
tradicional como el huapango. Dichas huellas se afiaden a mi perfil estético con la intencion
de enriquecer el lenguaje. Se muestran de manera natural y recurro a ellas

espontaneamente, sin ahondar demasiado en su procedencia.

Improvisacion e intuicion

Mi trabajo creativo también se sustenta en la intuicion y la improvisacién. El pensamiento
intuitivo es, desde la epistemologia, “un conocimiento adquirido sin la necesidad de
emplear un andlisis 0 un razonamiento anterior.””’ Asf, el estudio musical forja el criterio
del compositor y lo prepara para resolver intuitivamente cuestiones de su oficio. Por otra
parte, la improvisacion dentro del campo creativo, como afirma Fernando Vigueras, recurre
“[...] a la intuiciébn como herramienta primaria a partir de la cual, es posible generar
relaciones y estructuras de pensamiento capaces de revelar y extender formas de
conocimiento en constante transformacién.””’ Ambos conceptos presuponen un
conocimiento adquirido que, en el momento preciso, surgird de manera espontanea sin
necesidad de razonamiento. En mi caso, la improvisacion al piano libera de manera
inexplicable las ideas musicales. A través del juego en el teclado pueden brotar de manera
intuitiva: un gesto, un motivo o una idea musical. Para desarrollarlos, recurro igualmente al
teclado: en el deleite de la improvisacion, imagino sonoridades mas alla de los propios
recursos del piano. Se revelan ante mi timbres, sonoridades y atmosferas que bajo la guia
del piano surgen en un discurso continuo que, nota a nota, quedara escrito sobre el papel
pautado.

Durante la composicion de una obra musical surgen infinidad de cuestionamientos,
que deben resolverse en favor de la efectividad. Las medidas que yo tomo, para la
resolucion de problemas compositivos, son mayormente intuitivas. Esto no significa que
las elecciones correspondientes hayan sido tomadas a la ligera. La intuicién que cuenta con
experiencia, y conocimiento implicito, resuelve de manera adecuada diversas
problematicas. Sin embargo, como menciona Miguel Astor en su estudio fenomenoldgico

sobre la composicion, “[...] para llegar a conclusiones intuitivas que posean sustento o

30 https://es.wikipedia.org/wiki/Pensamiento_intuitivo [Consultado 21 diciembre de 2019].
*! Fernando Vigueras. “Improvisacion libre y experimentacion sonora”, en Articulaciones del silencio, p.
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32 De esta manera, la

solidez, la intuicion [musical] debe devenir en un acto de conciencia.
faena creativa que se sustenta en la intuicibn no es una simple ocurrencia: conlleva
decisiones ejecutadas con pleno conocimiento sobre el uso y funciéon de los materiales.
También apoyo mis decisiones en ciertos principios de la composicion pictdrica. A

continuacion, mencionaré algunos de ellos.

Principios de la composicion pictorica en la organizacion musical

La musica como sinénimo de organizacién del sonido, de acuerdo con John Cage®,
requiere de orden. La disposicion adecuada de sus elementos paramétricos (melodia,
armonia, ritmo, etcétera) es indispensable para ser percibida como una forma sonora
concreta. De acuerdo con Arnold Schoenberg, “Los requisitos fundamentales para la

% Para garantizar dichos

creacion de una obra inteligible son la logica y la coherencia.
requerimientos, utilizo algunos de los principios que promueve la composicion artistica,
especificamente la visual: unidad, contraste, variedad, equilibrio, balance y direccionalidad.
Dichas estrategias, aplicables al mundo de la musica, se haran evidentes a través de la
percepcion sonora.” Si bien no son leyes, funcionan como directrices y constituyen un

método eficaz para la organizacion del sonido.

Unidad

La unidad se refiere a la disposicidon de las partes de una obra, plasmadas en un todo
indisoluble. La unidad en la musica se liga con su forma. La conexion adecuada entre sus
partes, y la buena conduccién de éstas, generan una impresion integral y compacta que se
percibe a través de la audicion. En La limpia procuré que sus cuatro movimientos se

apreciaran como un sélo cuerpo sonoro, que diera la sensacion de completud.

Contraste
El contraste distingue la presencia de opuestos que se complementan entre si. En las formas

musicales, la sucesion de movimientos rdpidos y lentos causa un efecto de diferenciacion

**Miguel, Astor. Aproximacion fenomenolégica a la obra musical de Gonzalo Castellanos Yumar, p. 33.

3 John Cage. Silence Lectures and writings, p. 3.

**Arnold Schoenberg,” Fundamentos de la composicion musical, p.11.

3% La percepcion sonora es el resultado de procesos psicologicos que tienen lugar en el sistema auditivo central
y que permiten interpretar los sonidos recibidos. https://es.wikipedia.org/wiki/Percepci%C3%B3n_sonora
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que dota de equilibrio a la totalidad. El contraste también genera la sensacion de variedad.
La aparicion de elementos nuevos revive la atencion dentro del discurso. Asi también, dota
de claridad los planos sonoros: lo principal adquiere énfasis al distinguirse de los elementos
secundarios.

En La limpia expongo la relacion de contraste mediante la presencia de material
antagdnico. El tratamiento entre opuestos permite la valoracion individual, diferencidndose
por sus propias cualidades y caracteristicas. En esta obra busqué la sensacion de equilibrio
en la alternancia contrastada de movimientos: a uno lento le sobreviene uno rapido o
viceversa. De igual modo, para compensar momentos de gran dramatismo, por oposicion, le
siguen lapsos de tranquilidad.

Los cambios contrastantes también son parte del contenido dramatico que sugiere
una obra musical. Especialmente, las obras creadas bajo un referente externo recurren a
diferencias subitas, para propiciar estados emocionales, como lo afirma el mismo
Schoenberg: “[...] la musica programaética, la musica de escena, el ballet, la musica de cine,
los melodramas e incluso las canciones, bajo la presion de contrastes fuertes y repentinos,
desarrollan sus formas en armonia con esas emociones, hechos y acciones que
supuestamente ilustran.”>® Con esta misma intencion, ocurren en La limpia cambios
contrastantes que pretenden generar tranquilidad, tirantez o regocijo, al mismo tiempo que

brindan variedad a la obra.

Direccionalidad

La direccionalidad comunmente se define como la transportaciéon de un objeto hacia un
punto determinado. La direccionalidad, en la composicidon musical, se asocia con la
impresion de movimiento. Esta idea de transportacion encamina el material sonoro hacia
determinados puntos: ya sean de descanso, momentos climaticos o cierres. Asi, durante su
trayectoria se alcanzan pequefos objetivos como finales de frase, o metas mas amplias
como una seccion concluyente. Una buena trayectoria del discurso dota de unidad y sentido

logico a la obra musical.

Equilibrio y balance

**Arnold Schoenberg. Fundamentos de la composicion musical, p. 116.

28



El equilibrio se relaciona con el balance; es decir, con la proporcion y la distribucion de los
elementos contenidos en una estructura. Una estructura musical se percibe equilibrada por
el balance de sus secciones. En la composicion sinfonica continuamente se trabaja para
lograr una orquestacion balanceada. El equilibrio se asocia con la pesadez o ligereza de la
masa orquestal; también con su opacidad o claridad timbrica. El rango dindmico y timbrico
de los instrumentos de la orquesta varia de acuerdo con su registro, asunto que hay que
considerar en favor del equilibrio de los planos sonoros. Por lo tanto, el balance de la
orquestacion evitara el agotamiento auditivo. He puesto especial énfasis en que los recursos
mencionados se distingan en mi musica, con la intencién de influir favorablemente en su

percepcion.

Influencias y orquestacion de La limpia

Para el tratamiento orquestal de La limpia parti del andlisis de obras de grandes
orquestadores del siglo XX. De Maurice Ravel (1875-1937) estudi¢ especialmente Daphnis
et Chloe (1912); de Gyorgy Ligeti (1923-2006) Atmospheres (1961) y de Igor Stravinsky
(1882-1971) La consagracion de la primavera (1913). Igualmente, analic¢ 4 Flock
Descends Into the Pentagonal Garden (1977) de Toru Takemitsu (1930-1996); Popol Vuh
(1983) de Alberto Ginastera (1916-1983), Sensemayd, (1938) y La noche de los mayas
(1939) de Silvsesre Revueltas (1899-1940), y Huapango (1941) de Jose Pablo Mocayo
(1912-1958), asi como Colores de la Cruz del Sur (2008) de Esteban Benzecry (1970-),
Angeles de Llama y Hielo (1994) de Ana Lara (1959-), y Pied Piper Fan de John

Corigliano (1938-) entre otros.

De las obras estudias tomé algunos aspectos técnicos para aplicarlos en
determinados pasajes; por ejemplo, para abordar el tratamiento textural fueron de gran
ayuda las obras de Ravel, Ligeti, Takemitsu, Ginastera y Benzecry, Lara y Corigliano. Cada
uno de ellos emplea procedimientos muy particulares en el tratamiento de la textura,
recreando sonoridades particulares. Sus partituras me ayudaron a evocar sonoridades

atmosféricas o etéreas: amplios divisi en la seccion de cuerdas, melodias independientes en
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cada uno de los alientos, ecos resonantes y metalicos, y dindmicas opuestas y simultdneas.
Sobra decir que adapté sus ideas a mis intenciones y que no son, de ninguna manera, copia
fiel de los originales. En el tratamiento de los planos sonoros, las obras de Moncayo,
Stravinsky, Revueltas y Ginastera fueron de gran ayuda. La diferenciacion que hacen del
plano principal, en contraposicion con los segundos, es determinante para la apreciacion de
la forma y su funcionalidad. Utilizo, de la misma forma, familias de instrumentos y sus
combinaciones, tomando en cuenta el contraste de registros y timbres para clarificar los
planos.

La orquestaciéon ademas de estar intimamente ligada a la estructura formal, de
acuerdo con Alan Belkin, “[...] puede wusarse para reforzar diversas situaciones
musicales.”™’ Bajo esta premisa, mis decisiones, las tomo de a cuerdo a la funcién que
mejor pudieran llevar a cabo, las diferentes familiar de instrumentos. Los alientos agudos
los destino a pasajes ligeros o solos, los cornos como amalgama entre alientos y cuerdas, o
bien para reforzar la armonia o como notas pedal, los metales para reforzar tuttis, en
combinacion con los cornos en posiciones generalmente cerradas, las cuerdas por su gran
numero, favorecen mi propuestas texturas y armonicas.

He querido nutrirme de éstas y de muchas obras orquestales mas, para conocer el
manejo que de ellos hacen compositores afamados. En ningiin momento he pretendido
imitar la obra de quienes admiro tanto. Debo decir, no obstante, que encuentro en cada uno

de esos compositores, varios puntos similares a mi pensamiento musical.

Postura estética e influencias
La creaciéon musical es resultado de la interaccion de muchas facetas. Por una parte, se
reflejan en ella elementos circunstanciales: geografia, momento histdrico, bagaje cultural,
etcétera. A lo que se agregan temas de cardcter individual: formacion académica, herencia
musical, gustos personales. Ademas, participan en el planteamiento compositivo aspectos
de caracter emocional, filosofico o estético.

En esta convergencia —cultural, académica y personal— se basa mi postura

estética, que de ninguna manera es inamovible; al contrario, ha sido susceptible de ser

*7 Alan Belkin. La orquestacion artistica. p. 3. https:/alanbelkinmusic.com/site/en/
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transformada a través del tiempo. Experiencias personales, adquisicion de nuevos
conocimientos y momento historico, han propiciado su evolucion.

Continuamente busco referencias que despierten mi lado creativo. No obstante, en
esta pesquisa aparece una constante: las antiguas culturas amerindias. De ellas me interesa
principalmente la poesia, la cosmogonia y su relaciéon con la naturaleza: temas que
constituyen una fuente de inspiracion. El gusto por explorar la historia de aquellos
antepasados me ha llevado a interpretar, musicalmente, el simbolismo que encierra su
mentalidad.

Por otro lado, aprecio la manera tradicional de percibir y concebir la musica, basada
en siete parametros conocidos: melodia, armonia, ritmo, articulacion, dindmica, timbre y
textura. Asi, me adhiero al sistema de escritura tradicional, presentado bajo una grafia
convencional sobre un pentagrama. Considero que estos elementos no son caducos. Es
posible encontrar a través de ellos nuevos materiales expresivos. Recurro, igualmente, a
determinados lenguajes contemporaneos, como los procesos de exploracion timbrica y
textural. Ademéds, incorporo las técnicas extendidas.*® Esta multiplicidad de propuestas se
adhieren a mi pensamiento creativo, con la intencién de nutrir mi lenguaje de acuerdo con

una necesidad expresiva.

*¥ Las técnicas extendidas son estrategias interpretativas para la produccion de sonidos no convencionales, en
instrumentos de la orquesta sinfonica.
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Capitulo 111

Analisis musical de La limpia

Deduzco, pues, que los elementos sonoros
no constituyen la musica sino al organizarse,
y que esta organizacidn presupone

una accioén consciente del hombre™

Igor Stravinski

Para iniciar el andlisis musical describiré primeramente la estructura general de la obra.
Después abordaré cada una de sus movimientos, tomando en cuenta la forma, los materiales

musicales y los procesos de transformacion, para terminar con el tratamiento orquestal.

Estructura general de la obra

Si bien la estructura general de la obra estd condicionada por el programa extra musical,
existe una légica de contraste que se observa en su construccion: los cuatro movimientos
que la integran se desenvuelven bajo el esquema lento-rapido-lento-rapido. A su vez, éstos
se subdividen en secciones bien delimitadas que, en conjunto, forman un sélo cuerpo
sonoro. Cada una de los grandes movimientos, o secciones, presenta y desarrolla su propios
materiales musicales.

Primer movimiento, “Apertura del espacio”. Recrea sonoridades nubosas y
atmosféricas a través de la manipulacion de la textura. Muestra un proceso gradual de
densidad que evade la presencia del metro (aunque si existe un pulso para la articulacion de
los diferentes sonidos). Por contraste, el segundo movimiento “Celebracion”, gracias al
pulso del metro se revela su construccion ritmica. Evoca una danza jubilosa y delirante que
se divide en dos secciones: allegro y ben ritmato. El allegro es un juego de melodias que
interpretan dos flautas acompafiadas de percusion. Esta seccion sirve a la vez de

introduccion al tema principal: el allegro, una suerte de danza construida en la métrica de

¥ Igor Stravinsky. Poética musical, p. 42.
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7/8, donde se intercalan diversos cambios de compas. La seccion se desarrolla sin perder su
pulso, hasta culminar en un éxtasis frenético: un giro vertiginoso entre las cuerdas y los
alientos, que acompafia las marcadas acentuaciones de los metales. El tercer movimiento,
“La limpia”, retoma el tempo lento. Nuevamente se recrean ambientes etéreos y nebulosos.
Las sonoridades se perciben con mayor dinamismo (a diferencia del primer movimiento),
por la superposicion de un considerable nimero de lineas melddicas independientes. Por
contraste, la segunda seccion de este movimiento, un meno mosso, disminuye
considerablemente su textura. Se desprende de ella una melodia que presenta un solo de
violin, reforzado por los crétalos. Reaparece una gran cantidad de melodias que se
desvanecen poco a poco. El cuarto movimiento, “Ofrenda”, retoma el fempo rapido.
Estructurado en tres secciones, inicia con un pasaje polirritmico que desemboca en un
cluster orquestal. Sigue una danza imaginaria al compas de 6/8, que culmina en un vivo:
una seccion mucho mas acelerada que representa un éxtasis ritual.

Cada uno de los 4 movimientos, al abordar su propuesta discursiva, permite que los
materiales se expongan, desarrollen y concluyan. Dicho esquema favorece que cada
movimiento alcance su propio climax. Los puntos culminantes no interrumpen el discurso
general de la obra, al contrario, le dan direccionalidad: a semejanza de un recorrido, que
con cada paso se acerca a la meta final. Asi, la obra se desenvuelve organicamente

presentandose como un todo indiviso.
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Tabla 2. Estructura general de La limpia

La limpia
Mov. 1 Mov. 11 Mov. III Mov. IV
Movimiento | Apertura Celebracion La limpia Ofrenda
del
espacio
Tempo Lento Répido Lento Répido
Misterioso | Allegro Ben ritmato Mistico | Meno Tempo | Allegro Molto Vivo Vivo
mosso I ritmico
molto
Caracter
Percepcion | Pulso constante Sonoridad atmosférica Pulso constante
de no-
pulso.
Textura Poli-
Textura Proceso Contrapuntistica | Homofona Timbre | Melodia Timbre | ritmia. Textura
, . acompaiiada
timbrico y Y p Y
textura textura ,
Homoéfona
textural.
Presentacion- | Proceso textural polifonico/ Super-
i Desarrollo- . . 0sicion
Materiales Bloques R:S otlo Coloracion timbrica Ic)le
musicales S0noros €n exposici(’)n melodias.
racimo

Primer movimiento: “Apertura del espacio”
Este plantea un proceso gradual de densidad sonora que se contruye a paritr de la célula
motivica que ejecuta el corno, (ejemplo 1). Este motivo desencadena el proceso timbrico y

textural que caracteriza toda la seccion.
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Motivos musicales
El proceso de densidad sonora lo construyo a partir del unisono. Comienza con una célula
motivica que presenta el corno, es un gesto que consiste en una nota sostenida, un Mi5, que
crece y decrece (Ejemplo 1). Poco a poco se suman los diferentes instrumentos de la
orquesta hasta conformar un gran cluster orquestal. (Ejemplo 2). Acompaifia todo el
desenvolvimiento textural un segundo plano sonoro, con un redoble que ejecuta la gran
cassa, junto con los contrabajos: sonido que provee al movimiento de profundidad y gran
resonancia. Durante su recorrido, la textura se amplia o se reduce, dependiendo del nimero
de voces que intervienen en ella.

Es de gran ayuda para el proceso, la intervencion de un nimero cuantioso de voces.
Para tal fin, la orquesta resulta ser un instrumento excelente. La seccion de cuerdas es ideal
para esta encomienda, debido al numero de sus integrantes. Asi, utilizo el rucurso del divisi,
que me permite obtener una polifonia en bloque de hasta 25 voces independientes. De tal
suerte que asigno tanto a los violines primeros como a los segundos, divisiones hasta de
siete partes. A las violas y violonchelos, divisiones de 5 y 4 respectivamente. Los
contrabajos solo se encuentran en divisi a 2, con la intencion de no saturar el registro grave
y evitando descompensar la masa sonora. La disponibilidad de las cuerdas me permite

abordar el cluster final en toda su extension.

A 1. con sord.
Hom in F m  —
Y o T [
e

Ejemplo 1. Célula motivica del corno.

Forma

En las masas sonoras, debido al proceso de construccion, la forma musical es entendida
como el resultado de los procedimientos de manipulacidon, y no como un elemento anterior
a la creacion. Es decir, no existe una estructura formal preestablecida, sino que la forma

obedece al proceso mismo, lo que da lugar a manifestaciones multiformes. Por ello, durante
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el desenvolvimiento de la textura es necesario establecer puntos de partida y puntos de
llegada, para coadyuvar en la definicion de la forma. Asi, desde esta perspectiva, establezco
puntos de inicio y finales a lo largo del tratamiento textural.

El proceso textural se divide en tres partes. La primera es oscura, se desenvuelve en un
registro medio-grave; parte de un unisono en Mi que se colorea por la adhesion de otras
timbricas instrumentales (compases 1-17). La segunda parte alterna entre momentos
luminosos y sombrios. Amplia su rango hasta el registro medio-agudo (compases 18-29);
incluye intervalos armoénicos tanto de segundas menores como de cuartas aumentadas, que
resuelven en un intervalo de tercera menor. La tercera parte (compases 29-39), alcanza los
sobre agudos con un cluster construido por segundas y cuartas, en un registro que casi
abarca todo el espectro diatéonico del piano. (Ejemplo 2). La trayectoria del proceso
empieza en un triple piano que termina en un triple forte; este momento se notard como
punto culminante: el climax alcanzando después de un extenso recorrido.

Pero no es unicamente la cantidad de voces lo que determina el moldeado de la
textura. El tratamiento de la armonia, el timbre y la dindmica, juegan un papel
determinante en las sensaciones percibidas. Dependiendo de la disposicion armonica, se
generan impresiones de oscuridad o luminosidad. Entre mas cerrada esté la disposicion de
los intervalos, se percibiran choques armodnicos y, por ende, disonantes; mientras mas
abierta sea la armonia, se apreciara consonante.

De acuerdo con mis intensiones expresivas, he construido momentos claroscuros;
para ello recurri a disposiciones armonicas abiertas y cerradas, diatdnicas y cromaticas.
Este proceso de alternancia entre opacidad-luminosidad se observa en los compases del 17
al 24. El pasaje inicia con las cuerdas graves. De manera escalonada se suma el resto de los
instrumentos, con intervalos armonicos de segundas menores. Las disonancias provocadas
por los cromatismos pierden efecto al integrarse a un acorde diatonico. Este primer claster
del tutti orquestal (compas 24), se percibe luminoso. Poco a poco se desvanece, hasta
quedar solo las cuerdas; al ser duplicadas por los alientos agudos (Ejemplo 3), se percibe

un brillo.
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Ejemplo 3. cluster entre cuerdas y alientos
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Ejemplo 2. Cluster orquestal

Orquestacion

Como ya se habrd observado, la orquestacion juega un papel importante en el proceso
textural. El timbre de los instrumentos de la orquesta ayuda a determinar los niveles de
pesadez o luminosidad de la masa sonora; de esta manera las diferentes combinaciones de
instrumentos la colorean. Para lograr una gradualidad en la transformacion timbrica, recurri
primeramente a la combinacion de timbres homogéneos, luego a mezclas mas heterogéneas
(compases 1-10).

Desde que inicia la pieza, hay una intencion expresiva en el uso del timbre. El corno
se presenta con sordina para impactar su color y dar la sensacién de lejania. Durante los
compases subsecuentes —con la finalidad de transformar paulatinamente el timbre— aplico
la técnica de coloracion sobre una nota. Esta consiste en alterar el timbre de un instrumento
mediante la superposicion de otro, ya sea en su misma altura o en otra, pero conservando el
mismo tono. Asi, al corno se adhiere primero un segundo corno, y después la tuba y el
trombon, con el propdsito de mantener una cercania con el timbre metalico (compases 1-6).

La dindmica es de suma importancia para lograr los efectos timbricos. El rango
dindmico que maneja la orquesta puede ser en extremo opuesto, lo que favorece
considerables diferencias timbricas; la graduacion en la intensidad aporta gran dinamismo a
las masas sonoras. Mediante un juego entre fuerte y suave se generan sensaciones de
movimiento. De tal forma en “Apertura del espacio”, utilizo el desvanecimiento de la
intensidad para dar la impresion de alejamiento. De forma similar, un aumento subito del

volumen da la impresion de acercamiento. Los efectos dinamicos en combinacioén con las
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diferentes timbricas, dotan a la obra de sonoridades apacibles o estridentes. EIl primer
movimiento termina en un cluster orquestal en triple forte, desapareciendo en un
diminuendo subito, del que emerge un solo de maraca. Con este solo misterioso comienza

el siguiente movimiento.

Segundo movimiento: “Celebracion”

El segundo movimiento pretende generar contraste respecto del movimiento anterior. Para
lograrlo, busqué una propuesta ritmico-melddica que hiciera evidente la sensacion del
pulso. Asi, el movimiento se divide en dos secciones muy ritmicas: allegro y ben ritmato.
El allegro (compases 1-33) es una introduccion que se distingue por su dotacion
cameristica y su tejido contrapuntistico. Comienza con un breve solo de maracas, al que se
une el piccolo seguido de la flauta. Posteriormente se integran al juego melddico la
marimba y la tarola. Al finalizar el didlogo entre los instrumentos se incorporan los metales,
que dan pie a una suerte de danza sefialada en la partitura como ben ritmato. Esta segunda
seccion (compases 34-167), construida en la métrica de 7/8, es donde se intercalan diversos
cambios de compds; presenta un nuevo material tematico: un disefio ritmico-melddico
pentafono, que se desenvuelve a lo largo de la seccion. Igualmente, incorpora algunos
motivos que toma de la introduccion. También presenta diversos cambios de textura. El
movimiento se desarrolla sin perder su pulso, y finaliza con gran dinamismo y
acentuaciones marcadas. La estructura de “Celebracion” se resume de la siguiente manera:

Introduccién. Presentacion. Desarrollo. Reexposicion. Final.

Motivos musicales

El material tematico que constituye el allegro deriva de una escala construida sobre la nota
La. (Ejemplo 4). Sin embargo, mas que destacar una sonoridad modal, evito la aparicion
del tercer grado (Do), para jugar con la ambigiiedad tonal a través de las melodias, sin
remitir al modo mayor o menor. También enfatizo ciertos intervalos: el de quinta
disminuida (Si-Fa), el de segunda menor (Mi-Fa) y el de cuarta justa (Si-Mi). Durante el
desarrollo, estos fragmentos varian su intervalica al aparecer cromatismos. El tejido

contrapuntistico genera nuevas disonancias con la superposicion de nuevas melodias. Esto
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contrasta con la claridad didfana que promueve la escala pentdfona mayor, integrada en la

melodia de la siguiente danza.
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Ejemplo 4. Material tematico 1.

Esta segunda seccion, ben ritmato, presenta un tema pentafono y un disefio ritmico-
melddico construido en un compdas de 7/8. (Ejemplo 5). El tema se construye a partir del

cuarto modo de la escala pentafona mayor (So/, La, Do, Re y Mi).
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Ejemplo 5. Material tematico pentafono.

El tema pentafono tiene un acompanamiento que se identifica por sus acentos sincopados.
Se entreteje con el timbal, el bombo y las cuerdas. (Ejemplo 6). Estas, a excepcion del
contrabajo, ejecutan una especie de ostinato que se agrupa en 2+3+2, férmula que se
interrumpe de vez en vez por el cambio de compas. El resto de los instrumentos genera
diversos motivos ritmicos que complementan el tejido. La armonia del acompafiamiento se
construye mediante intervalos de cuarta justa, teniendo como eje la nota Sol. Dicha
intervalica sostiene los cambios cromaticos de las melodias, sin necesidad de alterar su
construccion interna. Como lo expresé, la disposicion cuartal es muy flexible en el soporte

armoénico y ofrece estabilidad a una gran variedad de escalas.
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Ejemplo 6. Figura de acompafiamiento.

Existe un tercer motivo que tocan los metales. (Ejemplo 7). Es un acorde en bloque
construido por intervalos de cuartas justas que crece subitamente; parte de un piano y
alcanza en el mismo compas, el forte. El efecto que produce su crescendo adorna cada
final del tema (compases 33, 44, 48, 56). Este pasaje es claramente idiomatico para los

metales, por su habilidad en el manejo de las dinamicas.

motivo

Ejemplo 7. Motivo in crescendo de metales

A lo largo del movimiento, los tres motivos se hilvanan en una serie de frases. En cada una
de ellas tiene diversas transformaciones para renovar su contenido. Por ejemplo: para hacer
mas notorios los ritmos sincopados, los contrasto con agrupaciones regulares que

estabilizan la acentuacion. Igualmente, con el proposito de hacer variados los motivos,

modifico sus alturas y su direccion.
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Orquestacion

Para la orquestacion del segundo movimiento consideré dos aspectos: forma y textura. De
acuerdo con su forma, cada seccidn tiene una instrumentacion determinada. De acuerdo con
su textura homoéfona, o melodia acompanada, orquesté los planos sonoros. Ya que como
comenta Samuel Adler: “una de las funciones principales de la orquestacion de una obra
extensa es la de ayudar a clarificar la forma de toda la pieza”.*

La primera parte del movimiento, el allegro, inicia con un solo de maraca.
Recordemos que la instrumentacion utilizada en la Introduccidn, obedece a un elemento
extramusical; de ahi se deriva la seleccion de instrumentos: maracas, flauta piccolo y tarola
(sin entorchado, para lograr una sonoridad mas seca y menos brillante). A esta seleccion se
incorporan una flauta transversa y la marimba. Esta wltima fue elegida para dotar de
resonancia al grupo de camara y para que, al mismo tiempo, tuviera un toque percutivo. El
grupo contrasta con el gran futti que le antecede y con el que le sobreviene; la disminucion
de la gran masa orquestal permite descansar al oido. La reduccion de la instrumentacion
coincide con la forma de la pieza, y con el tejido musical que promueve: una textura
contrapuntistica en la que los instrumentos dialogan y se superponen entre si. Finalmente,
los instrumentos se ven interrumpidos por la incursion de los metales. Este fragmento se
enlaza con la danza.

La segunda seccion, ben ritmato, se caracteriza por una textura homodfona o
melodia acompafiada. El reto aqui consistio en saber como orquestar los diferentes planos
sonoros. Opté por dar a los instrumentos de aliento el primer plano; es decir, las melodias
principales. Di a las cuerdas y percusiones el plano de fondo o acompafiamiento. (Ejemplo
6). Los metales los reservé para enfatizar ciertos finales de frase, o para los tutfi.

A lo largo de la seccion ocurren diversos cambios en la textura: disminucion de
voces, contrapuntos, movimientos monorritmicos, etcétera. Estos cambios en la
composicion se reflejan también en la orquestacion. Por ejemplo, para contrastar con el
color orquestal del tutti contrapongo diversas combinaciones timbricas en ensambles
cameristicos, como se muestra del compas 71 al 80. Una melodia bitonal a distancia de
segunda menor es ejecutada entre el fagot y la marimba, la combinacion de ambos

instrumentos en conjunto con la armonia generan un timbre particular.

%0 Samuel Adler, El estudio de la orquestacion, p. 547.
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Por ejemplo, en la seccidn intermedia (compases 95-145) con un cambio subito de
intensidad, la instrumentacion se reduce en nimero y dindmica.

En la parte final, la variedad orquestal es determinante para construir el climax. De
acuerdo con Alan Belkin, “[...] la orquestacion puede usarse para reforzar diversas

. . . 41
situaciones musicales.”

En este ultimo pasaje de 14 compases, me interesaba plasmar una
especie de éxtasis frenético. Para lograr una sensacion vertiginosa, la seccion de cuerdas, a
excepcion del bajo, toca una figura de dieciseisavos en ocho notas por arcada, que duplican
los alientos. La ejecucion de las ocho notas diferentes, en /egato, produce al mismo tiempo
una sensacion etérea. Sobre este plano se forman diversas acentuaciones de los metales, que

conforman un acorde por cuartas, interrumpido abruptamente por la intervencion del tam-

tam. La seccion termina con remates en triple forte a cargo de toda la orquesta.

Tercer movimiento: “La limpia”

El tercer movimiento retoma el tempo lento, como elemento de contraste a la seccion que le
antecede. Se caracteriza por una propuesta timbrica y textural, que genera un ambiente
mistico entrelazado con dos materiales melddicos. Su sonoridad se asemeja a la recreada
por los clusteres, pero difiere de éstos en cuanto a que se observa una cantidad considerable
de lineas melodicas superpuestas, que la dotan de mayor dinamismo que los acordes. Se

estructura en dos partes: Ay B.

Materiales musicales

La seccion A presenta un disefo ritmico-melddico que ejecuta la tuba. (EjemploS).
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Ejemplo 8. Tema solo de tuba

! Alan Belkin. La orquestacion artistica. p. 3. https:/alanbelkinmusic.com/site/en/
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La seccion B recurre a un nuevo material ritmico-melddico que se muestra en un solo de
violin. (Ejemplo 9). Ambos temas reciben diversos tratamientos de variacion a lo largo de

su desarrollo.
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Ejemplo 9. Tema violin solo

Otro material musical es el que realizan las cuerdas, un motivo construido por intervalos
armonicos de segunda, ya sea mayor o menor, y su resolucion al unisono; o bien, a una
variante del motivo construido por el intervalo armoénico de cuarta aumentada y su posible
resolucion a la quinta. Este material recrea el acomodo de las energias positivas y negativas

que sugiere el tratamiento de limpia.

Orquestacion

El material tematico que presenta la tuba es sostenido por un fondo misterioso y con mucha
resonancia, producido por el redoble del platillo suspendido. Este sonido es intercalado con
un redoble de tam-tam; ambos sonidos se combinan con una nota pedal, un So/2 que
gjecuta solamente media seccion de los contrabajos. El objetivo al usar los platillos no es
s6lo mantener un sonido continuo, sino que gracias a la composicion de ondas
superpuestas, los instrumentos producen un efecto de gran resonancia.*> El concepto de
resonancia se refiere a los sonidos secundarios que acompaifian el sonido principal, los
cuales contribuyen a dar un timbre particular del instrumento. En términos de orquestacion,
la resonancia consiste en un plano de fondo, en una especie de eco o reverberacién que
reviste el primer plano sonoro. Asi, en este primer pasaje, la resonancia recreada por los
platillos es perceptible de manera muy sutil y viste al tema principal, que de otra manera se

presentaria desnudo.

42 Alan Belkin. Op.cit., p. 21.
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Coloracion del timbre

El tema es tratado timbricamente en este movimiento. Aprovecho las notas largas, o los
momentos de descanso, para resaltar a través de la técnica de coloracion dichos momentos,
y hacerlos més perceptibles al oido. Por ejemplo, cuando el tema que presenta la tuba
descansa sobre la nota Mib4 (compas 6), a ésta se le agrega otra de su misma altura. En este
caso es un violonchelo el que ejecuta un trémolo sobre el puente. La melodia de la tuba
busca dar la impresion de lejania; es oscura debido a la sordina que utiliza. Sobreponerle a
la tuba un chelo en sul pont, en la misma altura, da como resultado un sonido rugoso y
murmurante, afectando la percepcion del timbre. En este recurso aparece en otros

momentos y se adapta de manera idonea a mis intenciones expresivas.
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Procedimiento textural

El tercer movimiento, “La limpia”, inicia con un redoble del platillo suspendido, en una
dindmica de triple piano. Este motivo se intercala con el redoble del tam tam sostenido por
los contrabajos, sonando igualmente en triple piano. La sonoridad recreada se aprecia como
misteriosa, etérea. Enseguida se presenta el solo de tuba. Poco a poco se convertird en un

proceso gradual de textura que alcanzard una considerable superposicion de melodias, que

Ejemplo 10. Tratmiento del timbre y textura
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se mueven de forma independiente. El efecto percibido por la superposicion de melodias, a
la que se suma un clister de los metales, da como resultado una especie de masa
multiforme. En contraste con el proceso textural del primer movimiento (“Apertura del
Espacio”) la sonoridad recreada no se percibe pesada, sino todo lo contrario: burbujeante,
flotante y didfana. Esto se debe, primero, a que abarca un rango de poco mdas de cinco
octavas diaténicas que parten del registro medio grave hacia el agudo. Segundo, por el
movimiento ritmico y melodico de todas las voces, una especie de polifonia en la que no es
posible apreciar de manera individual cada voz, sino en su conjunto. Por ejemplo, en la
partitura se observa una superposicion de melodias zigzagueantes y vertiginosas, a cargo de
los alientos, los violines y las violas (compases 31-35). El resultado final es una sonoridad
atmosférica; es decir, un ambiente etéreo que poco a poco se desvanece por la desaparicion
paulatina de las diferentes melodias.

La seccién B propone un segundo tema, con una textura claramente homodfona que
pretende contrastar con el gran futti anterior. En esta segunda parte se articulan diversos
solos entre las cuerdas y los alientos; la reduccion de los instrumentos hace notoria la
presencia de las cuerdas. De la misma forma que en la primera parte, el tema se sumerge en
un proceso gradual de textura. El ambiente etéreo poco a poco se desvanece por la
desaparicion paulatina de las melodias. La resonancia se percibe atn después de la salida
de los instrumentos. Los armoénicos que flotan en el aire logran una adherencia muy sutil

con la siguiente seccion.

Cuarto movimiento: “Ofrenda”
En contraste con el movimiento anterior, éste retoma el caracter ritmico. Al igual que el
segundo, evoca una danza ritual. El movimiento se divide en tres secciones: allegro molto,
molto ritmico y vivo. La primera es una introduccidon que encierra un pasaje poliritmico en
3/4 y remata en un gran clister orquestal. La segunda, una especie de danza escrita en un
compas de 6/8, presenta dos temas que se intercalan a lo largo de su desarrollo. El
movimiento culmina en un vivo: una seccion mas rapida que remite al éxtasis frenético.

La introduccién esta construida de manera escalonada (compases 1-74). Empieza
con una figura ritmica muy simple: una pulsacion regular cada tres tiempos que toca la

marimba. A ésta se van sumando nuevas formulas ritmicas muy sencillas, que no duran
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mas de un compas. Conforme la seccion se desarrolla, se incorporan nuevas melodias de
dos o cuatro compases. Se construye asi un tejido contrapuntistico que paulatinamente
alcanzard el futti. La seccion termina con multiples melodias independientes que rematan
en un clister. A este ultimo acorde se anaden trémolos y trinos. Enseguida se escucha la
danza mencionada al principio.

La segunda seccion, molto ritmico (compases 75- 208), presenta dos materiales
ritmico-melddicos que se desenvuelven durante su transcurso. Igualmente se observan
diversos cambios de textura; sin que esto altere su caracter ritmico. Casi al final
reconstruyo gradualmente la textura para culminar en un gran futti. Mediante una pausa
repentina, el fam tam se liga con la seccion final: un vivo (compases 209- 225), que
presenta el pulso mas acelerado en el que intervienen diferentes estructuras ritmicas.
“Ofrenda” termina en un rico acorde climatico, lleno de movimiento interno, que remata en
un fortissimo. La estructura del movimiento es la siguiente: Introduccion. Presentacion.

Desarrollo. Final.

Materiales musicales

Este cuarto movimiento, en su primera seccion, plantea un aumento gradual en la textura de
las lineas melddicas. A diferencia de los anteriores procesos texturales, éste se relaciona
con una idea poliritmica. Como primer material utilicé una pulsacion regular cada tres
tiempos: comienza la marimba en la nota Si. Este motivo simple lo imita el resto de las
percusiones (xilofono, claves y wood block). Conforme se desarrolla, modifica su estructura
ritmica formulandose nuevos patrones. Igualmente, se modifica su disefio al incorporarse
nuevas alturas (compases 1-19).

Un segundo material sostiene el tejido contrapuntistico: es un colchén armonico que
modifica su estructura intervalica mediante un entramado de violines y violas; al irse
modificando, van surgiendo las nuevas armonias. Al principio las sonoridades son didfanas
y consonantes. Conforme se desarrollan, las armonias se tornan menos consonantes. Por lo
tanto, el primer acorde se va construyendo hasta integrar un acorde tenso, cuya funcién es

la de una dominante que resuelve en la tonalidad de la siguiente seccion. (Ejemplo. 11)
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Ejemplo 11. Armonia

El molto ritmico presentan tres materiales melddicos simples que contrastan entre si. El
primero es diatonico y lo realizan el oboe, la marimba y los violines primeros. (Ejemplo
12). El segundo es mucho mas disonante, se construye con un intervalo melddico de
cuarta aumentada y sostenida arménicamente por una segunda mayor. Lo interpretan los
alientos y los violines. (Ejemplo 13) . El tercer material melodico es un solo a cargo del

trombon. (Ejemplo 14)

Ejemplo 12. Material melddico 1
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Los tres matriales se combinan a los largo de la seccion y conforme se desarrollan sufren

diversos tratamientos de variacion.

Orquestacion

En la orquestacion de este cuarto movimiento se consideran, al igual que en el segundo, dos
aspectos: la forma y la textura. Teniendo en cuenta que la segunda seccidon presenta una
textura homoéfona o una melodia con acompafiamiento, las decisiones sobre a la
orquestacion consistieron en decidir como se distribuirian los planos sonoros.

Asi, para la primera seccidon, molto ritmico, el primer plano estd a cargo de los
violines reforzado por las canas y la marimba. Un segundo material melddico es presentado
por los alientos junto con una trompeta, para reforzar y equilibrar su registro agudo. El
acompafiamiento, o segundo plano, esta a cargo de las cuerdas y las percusiones. La
seccion de metales ha sido reservada para reforzar los futti, o bien para dar soporte
armonico. De acuerdo con la estructura, hay un cambio en la seccién intermedia; se
modifica la textura y, por lo tanto, la orquestacion también. Las melodias solistas se
intercalan entre los alientos y los metales, mientras que el acompanamiento se mantiene en
las cuerdas, pero se agrega una percusion redoblante. Destaca también el manejo timbrico
de los alientos y las cuerdas (compases 160-181). Por ejemplo, en el pasaje del compas
170 al 173 el armonico artificial interpretado por los violines, un Re6 se colorea al
sobreponer a su misma altura a la flauta que también muestra alteraciones en su timbre por
el recurso del frulato. La sonoridad recreada es ambiental y agrega resonancia a las figuras
ritmicas percutidas.

Encaminandome hacia la seccion final, construi un engrosamiento paulatino de
textura que culmina en un tutti. Una pausa repentina sorprende a toda la orquesta. Entonces,
el tam tam hace su aparicion triunfal con un gran redoble que se enlaza con la Gltima
seccion, vivo. En un majestuoso futti se mezclan todos los materiales musicales. La obra
alcanza su climax en un acorde final que remata en un fortissimo: un momento dinamico de

cuatro segundos, semejante a la energia que poseen las danzas rituales.
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Conclusiones

Lo mas significativo que recibi de la Maestria en Musica, se relaciona directamente con la
obra orquestal La limpia. Desde un principio tracé las estrategias compositivas y los
procedimientos del tratamiento orquestal. Mi perfil estético se enriquecio. Los nuevos y
valiosos conocimientos sobre la composicion contemporanea, y la orquestacion,
contribuyeron a definir mi actual postura estética. Esto no significa que sea definitiva; al
contrario, la experiencia adquirida me permitid6 conocer a mayor profundidad, las
innumerables formas que existen para abordar la creacion musical. Para obtener el grado de
maestra en musica opté por elaborar una Tesina con portafolio compositivo, en virtud del
interés que se despertd en mi al reflexionar sobre el proceso creativo.

Integrar el referente extramusical a mi estrategia compositiva resulté de gran ayuda
en el proceso creativo. Me di cuenta de que, en mis obras anteriores, los titulos remitian
unicamente a las formas musicales tradicionales. A partir de esta experiencia, mi musica
muestra una clara influencia de fuentes extramusicales. El dato externo se convirtié en el
detonante de mi capacidad de invencidon que —junto con el pensamiento metaforico y los
conocimientos musicales adquiridos— me llevaron a concretar la composicion de La limpia
y a plasmarla en la partitura. Comprendi la importancia de la metdfora como una
herramienta compositiva y que es posible, a través de ella, enlazar contenidos para luego
transformarlos.

Utilizar algunos principios que promueve la composicion artistica, especialmente la
visual, me resultd efectivo. Desde esta vision consideré la obra como un todo fusionado, y
no como un cuerpo desarticulado. La percepcion del propio objeto sonoro fue indispensable
a la toma de tomar decisiones. Los recursos de variacion empleados me permitieron
desarrollar y dotar de un sentido logico al discurso musical. Ambos contribuyeron para dar
a la obra estructura y organicidad, de acuerdo con el planteamiento extramusical. Asi,
valoré la aportacion que hacen otras musicas a la creacion contemporanea; en especial,
mediante una nueva reflexion sobre el concepto de folclor imaginario.

Si bien La limpia fue escrita en un lenguaje tradicional —por el uso del pentagrama
y de los parametros a los que se allega— también cumplié con las expectativas formuladas
desde antes de su creacion, al incorporar procedimientos de orquestacion contemporaneos.

Esta alternancia me permitid vislumbrar que ambos procedimientos —el tradicional y el
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contemporaneo— se articulaban de manera natural en mi obra, y que ambas posturas no
eran de ninguna manera excluyentes entre si. Dicha experiencia afianzé mi postura estética,
que recurre a la comprension tradicional de la musica, pero que incorpora recursos de la
musica contemporanea. En una futura investigacion me gustaria profundizar en el tema.

La orquestacion de La limpia ha sido una labor muy detallada; trabajé en ella como
parte de la forma musical. De esta manera, también la instrumentaciéon estuvo
estrechamente relacionada con la estructura de la pieza. En la articulacion del discurso, los
cambios fueron planteados de acuerdo con las secciones o con la funcién que
desempefiaban los materiales. La composicion de la obra, y su orquestacion, se llevaron
acabo al mismo tiempo. Esta experiencia me permitidé vislumbrar claramente como la
orquestacion es parte integral de la composicion. Los recursos contemporaneos sugieren el
tratamiento de la textura en masa, teniendo en cuenta la combinacién timbrica entre
familias instrumentales. La experiencia en este tema, adquirida durante la Maestria, me ha
permitido abordar con mayor claridad la orquestacion en obras subsecuentes. Igualmente, el
gran trabajo que implica la creacién de una pieza orquestal me ha hecho reflexionar acerca
de las dificultades que surgen para interpretarla en vivo. Mi experiencia hace que formule
la siguiente pregunta: ;jpor qué sera tan dificil programar nuevas obras orquestales? Este es
otro de los temas que me gustaria abordar en un futuro.

La limpia es resultado de muy diversas reflexiones, investigaciones y escuchas,
mismas que me han brindado un valioso conocimiento en torno a la composiciéon musical.
Igualmente, intervino en este resultado el constante cuestionamiento hecho por la Dra.
Ortiz, acerca de “como y porqué” procedia de tal o cual manera. Reconozco que —gracias
a ella y a los profesores de la Maestria— fui nutrida con nuevos y muy valiosos
conocimientos.

Con gratitud y satisfaccion debo decir que La limpia recibi6 el primer lugar en la
categoria de estudiantes, del Primer Concurso de Composicion (2012) convocado por la
UNAM con motivo de su centenario. Asimismo, recibi la beca del Programa de Estimulos
a la Creacion y Desarrollo Artisticos (PECDA), en la categoria de Creadores (2013), para la
composicion de Fiesta de vida. Cantata escénica para dia de muertos, para coro y
orquesta. Para componer Cuetlaxotitl. Cantata navideria, para coro y orquesta, me fue

otorgada la beca de Creadores con Trayectoria (2016).
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Me complace saber que ademds de estos reconocimientos, mi obra ha sido
escuchada en diferentes latitudes del mundo. Recientemente, en South Bend, Indiana,
durante el Composers Intensive Course, del Saint Mary College (2019), y en el Foro de
Compositoras Latinoamericanas (2020), Online, llevado a cabo desde Buenos Aires.

Para terminar esta Tesina me gustaria sefialar que, en gran medida, fue la vision
renovadora que experimenté en la Maestria la que ha transformado mi musica, dotandola de

un sentido mas novedoso y audaz.
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2 Flautas
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3 Trombones

1 Tuba
Timbales
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Vibraslap, Gong mediano, wood block,

Percusion 5: (Plato suspendido I, Tam tam, vibraslap,

maracas, guiro)

| Violines
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Violonchelos
Contrabajos



LaLimpia

|. Apertura del espacio

Misterioso J= 50

Judith Alejandra

1.
) — - - - £ J
Bassoon 1 [ FHF = < £
> —
e
1
L p Toon sord. 2. con sord.
. b4 -
HominFl | T £ —
2 AN - T
oJ o o I o o
L 5 S A
PP —— |p —— prrp
consord| 1.
Y7 - - - L (o]
Trombone 1 | |=2=€
\prp
con sord.
Bass Trombone3 | [ oy, - - - = ¥ "
7 ‘}/ Py g
) o
e
prpp
con sord.
) - - -
Tuba [ € = !
= < ©
— =
prpp
Gran Cassa
Z Z Z Z
) $— ¢ —————~ ¢ ——  —H F— ——
Percussion 3 H—€ - &
prpp
1/2 seccion
con sord.
Contrabass = =
hsd

© © ©
. s,

7
A 1.
B.cl. 1 [= : : 7 =
2 ';)V T — — T
iz s s 3
A S
rr —_—_— V4 PE—— i
) -
ssn. | [EEE == = =
2 T
T o o =3 - k4 -
S o B
—_—_— »p ——
/9 consord.| a2
Hn fos T ra -
ANIY4 T
J o o O i
3 R
_— p D —
= -
Ton. 1 [P o o 2 : =
2 t
7 —_—_— P P ————
B. Trb. 3 ) n ¥
7 % Py
° © © -
B & B
—_—_— P P ————
o
Tuba 7" {
~r o © =3 -
e e e =
_ |P —
7
e 1 1 1 —
Perc. 3 HE—
VI soli
L con sord.
Via. = T T =
= O O = 4
e —
pPp —_— P P ———————
o
Cb. 7
- bl © sl hod
> 0 s~
—_—_— E—



11
= 3 1.
B Cl. 1| = - = ‘
2 7 T
oJ — g./ = =
w T
2. 1.
Bsn. ; 3% = = - ; = :
B I ©
S
rp
. 3.
3 A = 4
Hn. {7
4 NI
* ° O ke od
w | T [ PP
con sord, 2.
o - —— -
Ton. 1 ||E=E L - = —
2
rp
B. Trb. 3 | [ — — > ‘
7 £ %
- o =S
o B
prp
r~
Tuba [ |- = ;
N = = = /
prp
11
"h g ———— | _ 5//\%%‘
Perc. 3 Hi £ Z
o
Cb. 7
> o © ~
2
prp
15
) ! -
1 4 — -
B» Cl. -
2 b" —+
% % o
~— = Y —
— [P ——
| l -
1 o= | _ _
Bsn. > S i (o) -§
o = = T —
—_ ———
»p
3 /9 l = quitar sording
Hn. o) . - -
4 S - T =
J¢__ 0 T # X
—_— | P —
quitar sording
A U - —
Tbn. 1 7 O - r2 — — —
2 f
_ P —
quitar sording
B.Trb. 3 | =) - 5 — — -
7 % &
=2 © -
S
_— P —
quitar sording
o
Tuba [ |- i y2 — - -
N2 E=3 s
- e
—_— r —
15
Perc. 3 Hi 2
dy, —————— | P T—— . N .
L __con sord. quitar sording - fiv.
t X
Via. E = 7S — - v i
o° ©° -~ — -+
t—~—
ppp — | P —— ﬁf’r
div.
¥ y 2 n
Ve. 7 = - - — ra O
I7v=
o b
) Ppr
tutti div.
senza sord.
o
= % == % ‘
= © o =5 =y = N
= s e —
P P
—_— ——

* En forma aleatoria quitar la sordina



20

S

‘ ; ] ‘ ,\
TR
A A v -
\ \ | \ / \ A W @\ I L /
¢ w \Qe w ok w [ w ;,\v n./f 1 w [ A%l Bl ¢8|~ Uf N Jf < 2 o\ﬁ\@ee “ wu/f N r,f \A v,/f
P h
© \
| Z At
ﬁ
wn
(]
\ VLY e , . z T/ /
0o o e 0l le 90, -8 e ] ¢, Wy Wy Zalll | S f v (¢
a m [ o U f \ AT \ / / ° : il il
ST 3
>
\ N, =N TN T NN
R &
M oif | N a
o T & / I : .
[ 4] |n F i o“/ e ool N o it ¢ ek Wl & [ SN & w \w/
U
N
] ] i M P & ] i ]
— xlm m
] /
1 1 ~|H || |8, 5 - slll[e & ™ ¥ ,ﬁw/
3
nw. NI g ~
" " " " 1 5 5 " 1 " "
© & @ A -
5 TS 8
a e - < /
Saeg 3 b 1 ®
.| @ oo .| .| LT .|
P D N N A S N N & ° BN 3 N, 8 = = SN S o o0
$ -« -~ - o -~ o< N N ™ s ” rm - < W %
8 . ' . < . - i . =1 o e - S
o = 8 o g £ g £ g F g 8 = g
o mm [ &



P

bo

-

————— N 4
—— ppr

i S

—

L e S e a]|
e B S S )
——— | pp

7

7 —
O

O

Z

{2y
{2y
ANiY2
NSV =
SD—"
rax
rax
25

Wy

—

Picc.
B:Cl. 1
Hn.
Bb Tpt.
B. Trb. 3
Tuba

Perc. 3 i

div.
div.

prp

DY

S —

1
N —

e —
= —

T

Z
div. a4

e

LT

0 — — =

25

Perc. 5 HE

Vin.



\ / / \ / \
o
1)
[%2]
o
IS
3
o
o] m it
8 / E , \ 2 /
2 ed|||[[®  edl| T b > dlg RS o/ B bk S (BSECEIR SRS 5 o W EWa g ot DT oRE B |[BlrS 0%
=25 S
3
el
3y
] ] ~| LR ML ] ] A | (=
- <
\LL| / ©
TR 2
<
v \ / ©
ol iy 4R ® Al 0| e ) W ! 2989p X I Nalld ¢
179
(3]
] ] ] ] 4 \ - ] ] ] ]
lrlwm
\ | / s ] | / |
dlp NPNA- S 1 op e N S19F & ) Lk ¢,
Al'.v
-
I I I I ' | I ~|Hl & I I I
2
T &
I / L ./ ,
Alf e N b b G (P %
SN NG NG N BN, SN NP N O GN G 6N, 8 M ] = = SN N @ ey &Nl
T — d
$ =« BN - AR “ N o< SN BN ™ s s N o - < S 5
T [ : = c - = . . = £ o o . K S o
& 8 o g £ B £ g a F g 8 s ~
[a] nm - &




stringendo

©
3]
3]
o]
<
i | i | o [|[]n ' G | ||| i ) i
|
L ast LLTEsY N Tim, N~ Nx\éu , S pho .4,;' \.FV horw;y v i) i \.Ur mf AR \ ?m;y n i . n L) M
S oM TZ. 44/ \44/ 44% sinal \ I ko ki ko o / 44/ e o :vx S \ /s 4/ \44 oM / S
\ \ \ / / ” ' \ \ N \ | J | \ \ L Sy , )
'd o ot 1.4 ole ' llop Ble Rex q o8 ¢ & . Wy / feeee ) Beob ot
RIS i IR 1N It S S0 K 3 S O i R NS mMl  vmSs M RS ||
g g0 Hol e/ ol Lok Ble’ o o8 q ‘o , - S ﬁh ‘gl \eieed 649 o b/ o/
9 d6 e e e e Lyt q T & ﬁf W qmp) bl 2| 3 'dkde s 3| [l
5 s ms BEs [ms bk sells [fls s [l S ﬁdﬂjﬁ iRl S
< < < < h | h < 9 < v
) / W W oo _wﬁ A v A /
[/ Rl i N A O G\ o A h 5 ¢ s aEsaEmh P WO
SEE NP N N A, I DN N N @) AN N, 36N S = = o SN ° M N BN,
I =N RN =« = -~ o< RN ™ — N ™ a; S ® ~ it - = < S q
o T . — o = = . . 5 S S 3 - S S &}
= . 8 S § £ g - F = EOE £ >
m = o

10



I1. Celebracion

Allegro
1 Solo dreaaaaaasaananns
X 9& ﬁ 77 rJ
Piccolo  Hay% = = = — i 47—
D) m —_—
leggiero con espressione
Maracas
Percusion 4 Hi—4% Z vz o s = S ——
1 Tt LT .
E————
e mf* S mf’ mf ———
6 tr——~ o
9 -?v/\b 1' ahb- 1R 'flglf =
Picc. fyppt—t—t =" = ; ; —r %
y T } t e e e—
_— J—
mf mf'
perc. 4 i Z ) ¢ 2 51
erc. - o2 . ¢ - 2 - 3
10 ~ @ .. res~aaas .o
‘sz ? I/-\.flgf F !:lﬁ .f%ﬂﬂ %
i o T T y3 i i —— I 91 y2 I S — ——— — i 3
Picc. (2N 4% u S % y, /- S -
ﬁ/‘k i 3 i 3 ﬁ:ﬁ
—_— mf —_— f
51 - 2 4 ) - 51 ) o 4
Perc. 4 Ht 4u ?' < 4F & 4 & 7 F F D 4
—_—
13 L. o s
ch PN PN L F P = e S,
Picc. %%5% ‘ ! s =
— — T
P —
Soo~ # £
. LeEEE £
Fl. |Hes—% = = 73
\\V‘l‘
oJ mf  leggiero con espressione
Perc. 4 —4% ¢
— . &V == LT
16 N N ~ o~ s .. /—\
pe FePEfefesefE o £ fali et
Fl. H —ry B I ﬁ%&:ﬁﬁ:ﬁi
oJ
_ mf _ mf
¢
Perc. 4 it ? ¢ g f [‘ r‘ ¢ 2 2 r ¢ ¢ %
—_
20
// poco rit.
_ e -
oJ
A mf
. g . . . . . . . . . . . . P X X . .
F i %ﬁﬁfﬁﬁgﬁf‘rﬁﬁf - P o o .
Fl. ﬁ—l—'— e e e e e e g s e e T %
ANIVAES 3 > 3 > 3 > 3
Ne
Z
perc. 4 i ‘ZF [ F 2( 23 - g’( 23 2
—_ ——

11



@ atempo L
23 . s /\
b L eef Prer, P EELPf L2 E
Picc. —— e
mf _— =
risoluto /_\ h
0 ﬁ P = $ g e e £
e - : s —_—
Fl. (2% 14
_\\V‘K
B mf
risoluto
L A Marimba risoluto
mf’
Tarola (Low) soft mallet
Perc. 3 |H# 2 r [‘ r % ; % s E E E r ¢ 2 [‘ r
mf’
Perc. 4 |H# 2 [ F ¢ 3 [ r F ¢ ¢ [ r
Va
Wwwm
25 be. PP
25 be Bﬁbf L e P EE 2P abibe®EL o L
Picc. | Y j —_— e
oJ
b_/\ bchmw bw.
o be ¢ be £
Fl ""L‘ T I' T - I' T
ANIY4
N e
L ()
e =————=—— —— =
PerCl ANIY4 i & T .l T .l é‘ > % % .l T j % j T .l é T
J 474 CEE 3 Fi Fi B ]
Perc. 3 [H T 23 r 23 - s ¢ [ v
pere. 4 —p—p— ) R p— . —
Ve ey A Uasasssssseet
Sy P e e ppters ey, g
PICC "’L“ — T 5 T T 5
ANIY4
oJ
h .
= STV I TS ¥ B w—
Fl. y Am— r2 ﬁ:&_ﬁ T T y3
ANIY4
N e
L/
PerCl ANIY4 T T i T T > T T & T T T T T T T § AEA % % 3 =
DR 3 %l I 4TS 3 R P
Perc. 3 | F 23 23 [ r ¢ g g & - -
" ) ) - o o ) " Y g
Perc. 4 [ F 3 3 [ r [ r 23 F T .
// accel. -----
30 . o . . - o o~ & raaaaaaanas
e EEE s . P E e I — . e
Picc. T - — * T I
ANIVA T
oJ
.. . | s )
Nae £ P o o, . . @ o £ ” jgsassessany
A e e e s s s s 2 2 ; r 2
Fl. | : : ‘ * ?
N e
accel. ---
e ;
Perc.1 ANSY — [ L r T T r - f - 'ré 'ér % z
o @ v g & o o o = Z
Perc. 4 H—= *F g * ;Ag g ;

12




Ben Ritmato

Runyl Runyl hanl hunyl hunyl Runyl Runyl Runyl hunyl Runyl hunyl hanyl b L L Runyl hanyl hunyl nanyl hunyl
[ ol TN B YA il
o ."H_ ool Hx;a. | o] . ] 4
I a~ (L TN Ll 1N RN Oh
" " " " " " " " " " | | o] ™ L] b ]
i~ ~ N ol [T™eA Aol 11 e
. . e [ EL YA ™ LY h [T
O] TR T .U A& Hxx- oLl , ] _xJ
b | ool TN ool
rIH_ A~ [ Hx:a o[ e
o a EL YA ™ LY R
" " " " " " " " " | | oL w;x- L
TTT9 « Mo TTRA Ne ol
LY SIi: [ 1 [y 1
o ML N A, .« Ao N Aol A,
[ ool TN ool
N .U o] Hxx-. | o] i~
1N 3 LY - LY o
" " | " " " " " " | " oL *Ix. o]
~t « N o ™ ik 1an ~t
. m LY ™ LA
TR ﬂxxJ A Ao Hx;a oot TITe
o ik EL AN T EL AR
ﬂxxi v o] Hx;o. | o] N
191 o~ Ll 1a8 (TN oo 9l
" " " " " " " " " " " 1 ool *Ix- ool
TTT9 [ - N ot TTRA Ne o
. ik ol ™ EL YA
T ﬂ%J ~ Aol Hx;- A Aol T
1N LY [N LY [ in:
ol ~ <&l [T <&l Tyl
1T © o~ el N EYan
" " " | | " " " 1 " " " ] | o] ™ ool |
N0, M | .y Mol i Aol IND
T [ LA ™ ol (179
ﬂxxJ O 4 Aot Hx;a | o] _xi
g a EL YA Hx;a LA [ i
~t ~t e b ~t t e e 9 b JuE [T b iR Oh
o o 191 Ol Oyl Oyl 19 9] 9] o *xx'. ol Onl
1 ] e 1 1 (ol TN ool
i~ i~ ¢ ¢ i~ i~ i~ i~ ﬂxxx.. Y N ol [TMeA Ao et
g g oM oM oM oM oM oM 9 o S ol Hxx' ool X
< Pan [Pan Paw +H i ¥ I o |4H
. Y X ] ]
m N (1 i \- NN 91,117 ~ N NS o NS vif RS 4 Ao p” N-A pm LY ik
N I~ N0 N (¢ ol / (2 el N (¢ el N N N [a o] ™D N N N N
I I f f
1 I
W VAN g
" | | . @ | " | ] "
! I ™Y s
I I
n' ol¢ = |8 y/ N o8 N ¢ N K¢ ] 0 s by, ! WNo H Hre mrfx N Wy
i
NG NE g B NG N NE N o AN B N N n
'3 ¢ 9 NG N 3N '3 N NP = =, 3N '3 i ¢
. . . = ™ < TN — N N < . - ™ < _ _ ) . .
8 T o) =) =N £ g © g g S g S G G = g S 8
a w = g F = £ o o T >
@ P . e a e

13



frull.

psub

14

psub

a~ a~ ol &l
Al ol ol & I o
N At | & [l
] ] ] (ol oLl ﬁ it
I\, .« 1 Mo o a Aol a o
Jalll =3 =3 Jalll >
" w [
.mmJ hnnL [ . Aol & & Aelll | IS T
3¢ ¢l 3¢ ¢l 3¢ ¢l 3¢ ¢l ™~© ™D N [3y¢ ! 3¢l N
~ ~ ~ ~ Al oL IN % % ~ f Al oLl
Al o] [ Y >.U A .rxu_f
i
. A~ ~t
ol .
- ~t
e o0 || || IEY o T [ S ¢ d g T
N hunyl hunyl hunyl hanyl b R hunyl Runyl hunyl hunyl
(Y sl ol Ll ~qld o
o o] el ] o
kN At ol et ol o
" | " " ol el o]
4 [ Y Aol Aol re e
oLl et ol
™ At Aol Ao Aol m
s oLl et ol
(VI ey ALl ol o
[y kN e ol el ol s
N | | " " ol o] ol
o ~t « Jik 1an Mool Aol ~t
g o el EL YRR ol
£ AN o Aol el ol CIIN
g
= a~ o~ el el
g PN YI Aol el ol
)| .m ol EL1an o[ el N
N w m ] ] | ool ol
5 4 1 1 N el Mol T
@ pmJ TN [ - [ ST YAE ISY ] My RS T
- N D I~ I~ ™o ™o 430 N D
~ ~ ~ ~ o o CR “al
[inN\g EL AR ol ol
ol el ol
N, 1 o] ol ol 1
oLl et ol ot
) ~t ~t AL YaE N ol Ay 188 Eal
3 [ ol el ol e
™ of el o T .U Wy Aol {aLll ol _xxé
l Ranyl Sanyl Sy M 2 Rayl Lyl el Sasyl Sanyl Ratyl
€ g € s & & AN oNE 3
&) &) "G &, & S G = =, SN
. . . ; = o ™ < — _ ;
_ 5 _ o ) " = &
T o} © 2 e g g g g < &}
e} = 53} )
3 a o




%
%
X4
%
%

usy

R 3

A A 3
Y N NN NN AN N SN )
o B B i . 3
o A A

T
—

Ny
=i 2

|

i"ﬂ
[ BN BN N BN B )

| A
| O A
| A

o

1.50l0
mf’

£y

P p—— | p— p—_— p— ] m— e— —

ot

mf
Jp

A
7

7

4
(o 1

| —
< R =

S
S
S

FFITN & &9 999
PP Y o o 0 0 0 00

> >
> >

S

o

%
HQ
o
p<f
%
%
]7<f
-+
o Y o
T
5=
4P
7
%

%

usy

gl

| O W 3

| N i W 3

>> 1>

> >

T

T
i

e

T
1

-
Pd

() pe— p— e | p—

V4
[ £ W BN BN BN A B M ) [ BN BN BN A A )

&

DS
raY
ra

46

T
-

; 3
V.4

)

Bb Tpt.
B. Trb. 3
Timp.
Perc. 3
Perc. 4 [Ht
Vla. E

Vc.

%

15

et




16

psub

[3y¢ ¢ [3y¢ ¢ i~ [3y¢ ¢ N (338 [3y¢ ¢ NI N N [3y¢ ¢ [3y¢ ¢ ™N® ™D i~ N NI NGO
b/ 3 o
1N} o |
AN Al (- AN
N 1 1 1 1 d 1 1 Ol o~ o ~d
' N ' " " " I o
'xxu ~t i~ i~ ¢ JHEN [ - ~t Ao TN A Al ©
.W Unl Upl Upl Cnl
[ VAN Qany [ 12N oy A T [ - [ - Ao TIM (A Ao
LIL{A ANl AN AdeLL 3. 1 ...H_ AU A A-onl]
ST S Adelll N >.ummxu il A L) [ [ ARl N M W A oA ~
-~
1 i~ 1 .| At
" " ol ' .«
~ i a ~
olll ! i il ST AL T R S 1 sl SRl i
K Sasl St St K Sas Sasl Sasl Sasil Sasl Sasl Sasl B S St Sasy Sasl LSl K
o RN 1T s o o~ o~ o[ Hxll. o[ ey
@1 1Ll i Pl isNg T ol <
o« FrTTe o At Al T el R
o TTTTe Aol T ol ol
o ﬁm'? ] ] ] ] ] ]
[} L vjucH 1 e | .« | Mol ™ N oLl
ELYAR! e el
Aol TTeA T i A R .« Mol ™ Aol
=z
XY A TTTeA (YA ) | A b [ el T el -l
A pr;u h;vjuwn> .FH_ rxu_ _ A .U LY H%-. olll ..r%_
9 1ol ~ o~ Ll 18 [T Ll JEN [ 1N
. of 1] .\..\... Bl 11 - 1]
" " | | ] n , b | )|
N, NN f~d ¢ N [ - ~ N o ™ Ao Aol
EL VAR N el -l
Aol MTeA A8 ANNL B Ne-A ~t .« Nl N Mol ~slll N
- L . ﬂ ~
= el [ el
A S Aol o A MY A (8- H NS A .« .« Aol N EL1an
L YN Cl o7 5 & i~ Ll YN N o[t
A S . . " " ' " " " 5 || o] » ot
[ YAA! i~ N e ¢ X |4 [ Y- A~ Aot N A&
a Eel o Fe
ry el 3 1l 3 el 3
o pmJ N¥ b, T e N8 [ Y [ Y Aol & A & el /| &
N [4,¢ of N N N N N N (43¢ ol N N (3¢ ol ™~N®© ™D N N N ) a0
1L ~ N~ ) | [ AN Ao AU Aol )|
I3 A w8 o Mmoo ARm Al Y
I . . ] . ~t A
T ol [ Y N
BN I~ ~
ql ) M umnu 4 ] ! ] M .« 1 n TN h L QU
Rosyl Ranyl Ranyl Ranyl Sl Sasl Sasl Sasyl Sasyl Sasyl 0 Lyl Ranyl Sunul Sasl Sl
NN aNEre NEr N NE NNEr NEg N o N o NNEr NER el N
N &) &) NS a ) & NN &) B, S [ S | F = =, B35 & NS e
_ _ o o0 N ) ] o~ ™ < _ - X 5
T 8 (o] > I = E g g ) 1S s = ©
a = = o o o)
a o o a




17

mf

il Nana anal ol Ninil e sl sl H
N[ | I | Py | Il
- . ~y ~ 1 -
-
b H (S — I 2
BN A - N
I\ N 1’ Nt o~ lw N
o
L) Y S , , i)
o
o~ o [ M [l 1l 54 W o [
© N © H » u [T YRAR AR i, N S [ B N N n
aul syl aul sl jacayl jac aul aul [~ aul aul sl aul
e e - ‘alel
R (I H;x- A Te- ..ErH_ A
hll. o (o Cnl
' ' ' " " Ml I ! ! " 0 N (118
ﬁx. mie .- T
¥
o N8 [ S i 1B - T N
Ay
e [T o8| o]
M oK q N ~ el e o8| hiis I
\
A< |t >,.uxv e Hxxa. {oal] A ,.uxr ,
TT8[-A T A Ae grxu
A T8 ML Al (9 Cal o Ul Al |-
ang
Pani
' ' 1 A b 9|~ ot b 1 ot ot ot for
ﬂx. mie .- T
¥
) N8 o« el - T
mie nny m.1E
TN e d¢ N IIEY TIT A el T 2T N
Sanul Sl Rasul Rasul R fasul Lol faral faul farl e Ranul Ranul Raul Sanl
A o | _”J # oh o ot 6 M- e AN
™
k. P Sl ~t ~t ~t ~t Nt
1 ] NI 1
T ' ' ' ' mie de . ol
) N N8 e« e .- § .r;”_
__.;d mie Hxxa . ‘ol
e ~t TTT9 ~t L IR f e N .FlH—f ~ f
sl Facsl N Np N N N PN esl el N~ oy N § N § g § 0
o N B Cro NG N o NLe N o N ® o N NG G N ey
BN N XS XS M, 8P 4 , 86 3 = = 3¢ N o) 4 ¢
6 5 — N [N ] ~ ) . . S
- — ] P : S N . - = Il 3]
g T o o 2 e 5 E £ g g > > o
o = . [ % %
om om



18

(43¢ ¢! iNad [ayeel ENad [yl EiNan 43¢ ! N ENad ENad 43¢l ENad 3¢ ! ENad ™No ™ND 4! NaD (3 ol ENaD
~ ~y ~ ~d ~ ~d ~ ~ ~ ~ ~d
I i
| I | | HY '
o o | SN TITe QL T fap A .« o o R
(N Nl il T . . || TN (Il l l Nl ) || |
ol o ot Y R 1T | I i | N o 4 A [ o
o oM o o NOP TNOP o N o N o~ N N N
i ol el
AL AL AelL Aol AN Ao Ao o e« Al AL AL
[ a4 [ YaNg [ ¥aNg A i q N o SN 4 [ aNd 1 o~ [ YaNd [ ¥aNd [ anq A
o LN o [ TITA ] ] . M (N, ] ] ﬁ.x;; o ol | |11 TITA
F@ rxlw .Flw e e ol N ol [ SN o .r;@ .r;@ o
al Nl N e T il \N.x; al a ||
= ~ ~ o] . = = LN g
ul .| || il e U e [N ol ol ~ « o] o ] o] [V 3
BN Ei.N Ei.N .y |en e e e |len E.N Ei.N L mL.N N
RS
~t ~t T8 TTT9 [ = ~t ~t ~t 7%
ol e b | ol [l
(1 i p . . 1 1 1 1 | N . | » ] A QI nf
o L | (1 ) |
. L o &
\leg pllu ™ I~ i~ i~ N N N [ - ~ lu NLAIH NPIIH ™ N
- o —a
AeL Alal] ™ A&l MTPA AL T A MTI$A  [TTMA N 9 1] AeLL AL TN N
. ) - . i~ ~
Sanyl Sunyl Susal Susal Sunal Sanal Sunyl Sanyl Sunal Sanal Sanyl Samal Sunyl Sanyl ) 4 Sanyl Sunyl Sunyl Sunyl ol
N pl
AL AL AL AN | A M TeA ALl TN ™A Al {8 A [ [ AL AL ol
(YA (YN o il fr B T E R N E R ot B 3f [1] o ol o
S | R
il Nl 'l TR TITeA L 1 Y Y N8 N8 [ - (I (I i TITA
1 ol 1| RN T ol o 1 1 ANLH ANLH A T ~ 1 1 elll oL T
(397 ol [33¢ ! N [a el D) ND N (337 ol N ND) N N 3¢ 3| 33| ™D ™~ 4¢3 N (3¢ ¢ N
[Nl [Nl NN 1) o Ll (Il T
N M) NI mxi olln Aell]| Ael N4 B, AL Aol MT™-A MTTMA o [ N ] M) ﬂ{‘ T
oo i M L
LR (LIS ‘A A A-;x; A.;% T in g L s A.;% A.;% ixév A.;% (YEEE A..’ Nell TTTS
i X'l ol i o K1 (NG (N Trre (N Ll — o TN e
gL L -qell LN Nell T
.i o\ (11— : il o | . . s . . Nl i .
sl =] IR B AR A A 3 - i I
[ Nl e I ol o
Gl (qhM mx;b A& kA AN [ I NA JN T
ol
A AW Al T8N Avel 1 1 TeeA TIsA 1 1 1 g ML) ~ ~ L A& TI™ A T
A Ael AN TTNA ASRIL TTNA N ol A ~ 1] ANL A& N
== Ay == 3 o
AL sq i W A s TS ASHL o T S W A MY >..’f [ Hllw  ANH “ A “ o 8
Sanyl Sunyl Susal Susal Sasul Kr Rupl Rapl Ranul Sanul e 4 Ranul Rupnul Rusul Sunul Suny
NNEr NEr NG S o) NNEr DL o N o NI NEre enllen) ey e
8% & & & & SN N ﬁ, , 3 e S |F = = & & I#
|
. : . = o < SN ) © . ~N ™ < _ _ ., .
g T s 3] 5 TN E =3 E £ g g g - s s S
2 = = [ ) 5}
2 [=
32 a a a




/T 1

\E‘Solo

68

™ Unl 9 Un n o
e ~ xw
1A
N i
N
SN V
He/ o [ \! 1 ” 1 1
2 o &
S Iy 8 2 5 3
2 E ° 2 =
IV 2 5 s
1S \ i S1— M- e ] ?
N (3¢ ¢ (3¢ o o ™D ™NDO N N (43¢ o o
| TN (VA T
. 1
' L 1 1
N N
9 ~t
e BRI mE o - i r
Nunyl Nunyl Nunyl ™ Ly B N Nunyl Sanyl ™
ot 3l N ol
L A1 —
Ll |9}
' f [ ' ol —xx-. )|
[ 1 a ol TTRA 1!
Tk .”H_ .”H_ ol 3! i)
T q [ o \! i)
N Ol o~ .”H_ L Gl N
. N1
~t |9 o
f [ ’ ol —%-.
1 1 [ - o~ ol TTRA e
.u ol —xx-.
T T [ Y- [ ol pmJ TTRA pmJ pmJ mmJ ik pmJ
N o N N X0 ™~D ™NDO ™D N N vel
o o KN ® o NG NEre
ﬁ ﬁ, e ©9 = = 38 = QNG & ﬁ ’
= TN © . ™ < [T} - — 3
2 e 5 g g g o = 8
o = = ) o) o
8 o o o

19



(VI » I
Nl tnd
L| 1 [ I |
ol s .”H_
b
Nl m o L
g [
5} ”H_ on ([
h e W n L . [ RN
Nunyl Nunyl Nunyl L L Sunyl
A.rx;x A?xxxx
1_ [ [ -
N N
bt ' i T S
N N
I
il Al ]
[ =
\%xxx AL [ N
m-;% m-x%x
| JN
) o
LN
Mll ] M ] [ 1NN ]
[Y [y
il QI it
[
AL AL [ =N
&
ﬂxo A AN
(A A .rxw [ Y.
xu A o~
ﬁi " [Yi " "
HLN
1T [y A
2
AxJ; ﬂ) A g .”_
f.b o
™ ™ = 4
I
o P o~ N N
r~ ﬁ ~ ﬁ 3 N ¥ ¥/ 4
- . — [32] < .
2 g g o o S
= g & &

Nand Nind [Nand e e o
~ 1
| | |
2yl 2l N o oK 2y
-
(18 (1N a~
A AL » ™
o« o« 3 a:
" 1
L JHRREI o a~ 0
Il il
HLN
al N [ -
|
_J__ .J__
e
o o a~ ™
ASLL A&l L
-
nLH AR
rxw A .L 1 iR
1 1
aH (N,
N
[ JEE| | 188 | M.
e
.rw .rw
I Aol ~ T
ELN
o o
>'lll | HE ~t
I Al |$H E
HLN
AL 1 N 1
|
[ JEE| [ 158 * i)
mb u ° u
L} m ~t L1 o~ o At
2 k]
2 g
@ HH -1 8 H
M e [ " - S X
oNG © N N S
oNGeo © 1 N X = = e
. . — ™ < :
8 g o S S 5]
. = & & &

20



80
)

« I
(Y I\ [ NGy A gL -y ol [ in
f 8| N _ H _
Y, N I Yl tn, Al ol
QU JIL
L) N ot v el TN L, o fd
[ N
' LY. Ty ' ' ' el TN Aol ol
Y I
(Y rl ¢ e ANell] [TEA N ol Aol f~rd
[ N
Y, #ﬁ- -qel ! T ol ol
J el o
B Y, | TR o) AT [ \HI A Aol ol e
< ™
Y, T Yl el Al ol
. TS _ H _
b I o Aenll Aol AN ol (YN
K g
[ St [N 3 . o3 3 o o o 3 st
! L3 S 3 |n i "
o [] .
q (ll 3 e -qel !l N el ol
LB b/ g 8 _
(! \ s ] e e+ Adsll] TAHA Aol relld e
) | 8 ©
r% a 8 -qell T ol ol
: 2 _ _H
1 ! mmJ TP T v Al TAA Aol ol e
®
q B Y i ‘ol Al o Vs
q ~4 ~t ~ .Pull_ o ..iH_ ‘AL .nllu_
N 5 ; %)
Hﬁﬁ m o o1 ol . ~t Qe m. N m LI m i NES m ~t
' (m o ' 2 " Al s 2 M ¢ | g
o g 5 g 8 g S
< P N N Ne| 8 el S hren o Ml S oadll] e it
L 8 g 8 8 8 g
2 m .ﬂr;x—/ S —%.. g ol w ..;;”_ s
; HH A . HR & . HN N
- ﬂ_mJ [ Aemll A [0l A i) S i L 1 ch N >n.mJ Aol pmJ Ao ST
(3¢ of (3¢ of N N N of N N ™~ N [4° ol (¢ N [4° ol
[T i a N [ il A WL AN A
(108 .;;H N ...H_ b\ | A .L AN >M§u
! ! ] h ! Bl
At
. . - A . =0
[ auhwxs ] - =\ ] QL o Gl fmJ abx}mJ gyt meJ RLLH rmJ e g
S0 SIS SIS ks Kt Sasy SaS Sasy SaSy S Sasy SaS SAX Sas SaS
o SN NEpe e NEPINE N &N N = 83N N o N BN
ra
! ——

. — N R . — ™ . .
o —_ —_ B o] P ™ S 1 ) — - & S o
& * © + e E S g s s o

% = a a

21

POCO a poco cresc.

mf



A
f

B S Bl SRS S Bl S (B SRS Bl s~ 1B s M = SYLSMIL s
; - [

%

-éé e v

o @ 4
r )
o

T
&

W\ A\N W

%
iz 3
%
= 3

84
_ 5

o
y ]

-
=

| —_—
> >
» o
=¥ ot | —-—_—
-
& L7
< i
° b3
F [3
-
= &
i i
!
I
T
I &
r i i
>

o @ 4
¥y o

” =
=
s e e e e B O e e e A

¥ g ‘} o @ g

r Y - -

1 %. o & |

L9 )

g,,,

»p

—

077

P

u%/

P

1o —

P

bS

P

P

PO

p

z

o b3
4 J’ <

ymbal susp

Z

e

- —

o—

ho

arco

DO —
%
O
%
o
22

AN
o/ N
(e
hi?:
L d By kL kL 1 1 1
| | T, LIS Iy A Aedalll A b
c ro NG NG AN NEo NEh s NER NEe o n n < N < NEr NEe ey
NG N N @, X S N 4 4 N, 34 = o= 30 N o
™
G . S _ = AN g OF NS ™ — < s « 2] - — S
5] [ [3) =) T =% = S o S
0o [¢} 2 3] o
[ = 2 g = = m s o
o o



s}

il

- et

oy ]

hudll

e
slap

Yceel Yool Yevol Yool Yool Yool Yol Yool Yool Wb 1o Yoo

A Y k3 ul AMJ _ﬁxunv ul il T A et
o | [ Ol TN I e 4 N Al [JIN

xx ul vy === Bl K = xx
o W (Y ey ey o/l e o o W e o
& kY e
ol () AN ol N AdeLL AN TN -A NB [ WY YRR

v v B ===
N8 Fvall THow AL Af (ol A-delll A TTNA AN IX VI v AL
o o 3
LIS oM AL TN A N® N8 Al el A AL
~t (Y axV N ol LY ot ot . o At oL
\

b b | (YEN
A A A-delll T -A i~ [ - Lu.t.x
g 3 mum;w mum;u WF;
A R TR Nl N Awsll] A HT-A e A o

Energico

87

— 0

oy Cnl N 9 Ll
A kily “TTOMA JHER 1™ ~t ~t L I ol
it (Y axV Ty [ YA [T~ o o frt o A~ [ YR
b/ N AL 1179 o
N e~ - mL.N -
[ ) AN [ JEE TN Aol AN TT™A ~ [ W [ YHR
B B E=3
\|
it QR T AL TIMA Al AN TN -A MTeA AM At ALY
o[ (o © o
—H 4+ 0
A kily ..MMn> AL [®(A ~t ~t A N Aol % ALY
i (Y s\ i) AL AL N N N S At o
| , 5
| b | ol o
o A N =%
~ Mm AN ummx ummx ANl AN 1 RAY ~t m [ q
~ g
B )| N 0 W TN W T N O[TTMAS TN SNE 9 A L
No o o N o ND ND ND ND © N ™o
€ 4 o ~NEro g N ~ AN ~<
N 2 N N P 5N Y M, %A N £ 5
|
. . o< N © ™ <
8 o] g < 3 S S
& = E £ 5 &
fe) [ [) [}
o a a

slap

23

a4
D@

slap

slap

pizz.

&y
(o]

v
N

y 4

ANIV4

N &

ANIVA

A ia A 1
O

V.4

Y Clla- i

Vc.



b Bk 2 N
© @ o L1
.m Nd [ — M ~t nIAm L
= =] .
1 1 2 ~ g N A e
] ] ] " ] " W 1 ] S o
~e ~d ~d ~e ~ ~ A~ = ~ ~t
o o o a a > © L w o
> > .
1 Hw 2 IR ] e 2 M ™ W [ AR € o W - W ™ @ M=
] R ] S g 3
e RN e RN I N S R S e S e e s I e = o e e I e S
mr
. f~d ~d ~d T n..nily n..n.lly ~d Nt T ™ N [ SN\ ~d ~t ~d T T
THY L1 ¥ THs Tip® H TR
N (i (i s e | . a
I~ - — . miy -~ .
o U alll R ol ol ol R R L N alll e o alll AL )| b/
o o o I o L 18! (YR L Wk
1
NE%”_ Nv:.x”_ .r%H mﬂ T ﬁ oL mﬂn.-% ﬂ «r;xg ﬁ m.rxxu mﬂ ?L T ﬁ T ﬂ NN ﬁ ﬁ W mﬂ o ol .x;xN ﬁ ﬂx;x- ﬁ y L pﬁ
N A o~ < N \ N A
mr mr \
HH En En HT HH N .
L s . S sl e n . ~ - a ] s \
1 L L ik 1 B W
Sy Sy n.wxx, uyﬂ.w A uMn uMn ummxx ummxx hann M A T D ] hann
" ] 5
- - N
] IS A 1 U - [ - ML MR M I - A B[
Sy Sy [1i N N |- M- hiL T aL N M W ™ | &3 N !.
E = 4 = o~ 44 ~ W ¥
E ol 2 MW N S VRN ol M o M < T Y < |eLH ol ol (X g N Ny (A 9 NP,
M R W S e 5 M S G S A S M M R M S A Yl = e S gy S ge S Sa M M S 1c M
11 [ 1 oo
. . | A By | [
ol e ol [
i | [l ] | | I I I I i N I N i J J J I
(YN h i L1 LW L 1SN
Juq Lur”_ L.V,J Juvu_
& & BN Y
oepul [2cayl acayl nﬁni acayl N oepul N [2cayl acayl o oo N [~ aul jocayl Iﬂi o [2cayl
< o
o o o o o o o o Chl [ YANRE: ol [ o o1
(Y o o . |} H
" N ol N Nt I~ N2 Nt NP N4 I~ " " " [ YERA N il I~ NP
- N -~
MJ uumxu FJ ﬁxd R
Ty ol AN T T T HTN-A HTw o L N ANLM & HEA
Tcee Yool Tcee Yool Yool it Yool Yool Ices Yool Ice)) 1oe) o)) Yool Tcee o Yool
S NEre NE NEe NEr on NEr —SNEro NEe — N —SNEro NEe N
SN N NG NG c N S NG s N 5 = 5N NG 4
L
. . . ) . ™ < =] . < . . ) : _ . ) .
Q T o = s N c 3 ™ IS . <) = o
e T 8 o 5 I =3 E g g ) & S = ©
o = = [5)
o
o

24



L
il
~t
llhr !
.\..\.I_ ~
.11”_ v_"
: .l — ~t
i o
Annhr ) ..u
i) m 1 n | B
| | ! 7 o ~4
1 " B g P : ] m
it 2 2 £ E s ] i
Bl &° 2 SWe 1 :
8| : . | 5
: i el 3 |
| im & [
2] 4
..\..\.T I -~ -
o
~t \ i
i | 1 ~t N
ll'v il 1) I
_ A\
: : .v | ~4 N
~t
Iy :
R &y N .-
o :
| I~
//@/ _
I Il u v X
o
oM 3 m.
h” : | | 1 V = ¢ 2T
1) /
\
L
“ i 8 1 |
. i m ~ [ 1A
A
el - 7
A / q q / : i |
~t Hv
N -.\..l m
'.\..\....— | W/ 1 o ~
.lx_r.w_ iy | |
= M 1 | | 1
z M i) AL . 1 \ |
f 1 | i 1) !
~ R
mﬂv - .vH— i
\nv i ~ .
l [ .v ~ ~
NN
- ~
..\..\.N ' ~t
N E” L ] | |
- | !
] | | 1 o 4 »
~ ‘v v | ﬁ
| I .-H— i ﬁ
i 0 © <N . L
i Al g aal F o) ; ; p
~ . £ xEr ;
. 0 N N <
A hxnmwd ﬁ |, N - 3 ;
NG NE € I : ; : mﬁ
o -
N . = Ry : : :
. & 5 2
T o

25



ey
N ) 5
A 5
>
c
- ~ ﬂ” - s
Anxhr m
. 3
~t | o %) W
(YA, K =S
LI Y o ¢ dul ) e g 23
N
~t \..\..\.ﬂ
N
~4 ™
Aol \\ e ¢ ™ ! ¢ el A \

o
T
t
nf & — f —
1
| | |
I A &
[ A
AN
e [~
a1
f
y 2 r ]
Py 1
T
T
/ﬁ
A
1
1 &
o

-
O
-

1

T

T

I
]
O
=

]

T

I
-

I
L4

arco

o &
1 —
-
t
—
con sord.
1.

2.
e

<
|
{

— e

- ) o

con af¢)q

—

&£
L —

sul pont.

26

JIIN ™
{1119
ol bl 6 n 1 3
| il N
1] Ul
T ﬂﬂof QefmJ 1ot O3
' L ' - '
! 9
4 i~ (M
L
TR ~||N- B g ™ A
4 NE N N Py N N SNE < Sd
N Yo NP M BN N NP SN SN H = SS9
m T o P|v = - N m o< lm?_ Mv_ nu M <
& ° s - & g g >
8 a & o
o



106
)

o
1 HEL | L|
T ~ ~t
n& ~ = AN =T - < e [ -
® T
N er ~t
L
N | ot 9 [
AnyLr
g ~ Tl ~t
| q
fﬂuﬁ o 11 g h: 4 ) I
h F e
N - *xx.xa ~
i) e
~ Aﬁ. I o [ T
aBL Ll.w.ﬂl.
@1 uM ~ Hxé Cl ~t
[ [
hw% m \,,o N 9, [1- 8 RILEL .H_
TN
™ N *xxﬂ. ~
L T
uy TN | |4 [ | | o [ T
i) TN
E.ll ﬂmw ~ T ~t
o | TS q
MVEL ° ¢ ﬂ N Q/ , il e IO
- f T
| T ~t
e
E ~ - o [ M
I I - an " LA
i A~ ~ SN ~
N | [
N o ﬁxuw : ~4|| N ov ﬂo\ M _H_
.. © .. ©
N N NGTe N, NP S SN BN ngﬁw = 99
I = e = "N c N “ b <
Qo 8 o) 2 T = £ IS4 3]
& g F § 5
o [sa] a
o

27



Suny Runyl hupyl syl unyl Nunul L Supyl Runyl Rupyl
Nt ~t ~t N ™ ~t 1™ L
AL [ ™ ixm. o
™ il
" i o 1 o 1 I~
%) & 1 -
™ f L S _{-v o8 m
]
=} nw o} N N = N NS N
[I= Ryl / =2yl ISyl 54/ el Il [TeSl [Ietal [Iety
e [TT%
AL Ol Onl ~ o
[TT™
1 I~ 1 e y ~4 ~4
~d ~d ~ o ~é
<} nw = T fd N fnd T
e [TT%
a o o ¢ o
[TT™
- f~ - e V ~ ~4
~d ~d ~ oy ~
q
P’ w o [TT™ e 1779 ~ ™
Supul Nanyl Nunyl Runyl hunyl hunyl L Sunyl Nunyl Nunyl
Nt ~t ~ ~t ™ ™ ol
e m M
™ ik
' 1 o ' pr 1 ~t
e 1 M
i) i) IR i
b g MM A A IN¥ IN¥
[Icsa! / [Ty 54/ Icsyl Icsyl [TeSl [Ietyl ety
e [T
o Oal ~ N
e 1
' ! f ) 1 Hi) e A
i~ i~y o ~
! M ~d AP Hid
e [TT%
o Opl ~ o
[TT™
1 N T v ~ ~d
o m m ) -
s < < o g
m S T T 5 ¢ ¢ £ [ o~ N
: - . @ || W L S (11 L1
llmuw mmw «© mmnW I l..- mac n\AP ] I
—q g <N - N <
SN DN N o & N = BE
. -~ o< © . - < X . i
3} I S g o S g $ 8
£ @ = >
= = o e

28



29

117
— 0

ety ety ety s Ly b o oo o ety o ety
/ , o [TTem i
ML | ~é Cnl Cnl Jnl
o] LAl [TTe
~ ~ Nt 1 ] Aﬂlll TTe® V ™ V
frd fd \ A
i T \nm‘, B/ B .. ~ [ [ L o
ol e
o (o Nl i~
©
@ o 1L
| 8y 1 «.rx; iquv N4
&
M ™ N4 [ONY Y Y N N A
N Ql/ "/ [ 1
m © NS Al & umn 8 I N [, v M o Z L) NP
o Sl Sl oyl ot asal S B B oyl oty ot ol
~d ~d I~ f~d I q A~ ol M
N ool TN i d
M~ i) il
' ~ Ry ' 1 " o P ~t
™ e
([ i1m ay o,
o/ | nw \ ™ N Man e g 4
e 2 [ T=Sul [ I=Rul Ie sl ISl [Ie ) [Ie TSl [ TeSul =8y IRyl ul
[N e
| HE [l Ol [ ~t
[TTe
1 ~t A I I h ix-V ~t
A .
~y ~ ~e ~ o
nm ™ ~t ~t ~ ~
[N e
N ey 19l P ¢
[TTe e
- - .I.\.T - - - A.\..\.' v .\..\.Jv v 1~
° A
~¢ ~t m ~4 ~t Cnl
nm\ W umn m o W ™ & 2 M ] e & 4 M
1t Sl Sl S i Sasal B i ot Satl Lot Lot
NP AL N N &Nl = BN M = = oW W 2 o)
= ™ < © — ™ < _ _ ) .
=i 5 o E 2 g o % S = g S 5]
* F = o o o >
[ o g g




(o[ o[ M oM oM (o} o[ o[ oM oM o oM o o[ Onl (o[
AN AN AN AN e oM A Als AN RitL i y ASLLAH X I e T
¥ B ax
Cnl Cnl 19 9 9 Unl g Unl 9 9 9 19 9 Unl 9f Cnl
AN AN A (=N ™ TSN AN NN A ™ T A \ » \ AL X} M ™ ™
(o (o Nl Nl Nl p (o (o oM o Cnl Nl Ul [ Cnl (o
AR AR Ay ™A [15Ng (Y NG A ey Al % N o 5N 0 o & AtlLa A " S Al e
Cnl Cnl 9 9 9 Ul CUnl Unl 1 19 9 m 9 9 9 9 Cnl
s PZs Pas | g phas |
[imN JaN [ imN ®IA (2N b n g N N N (52N (1IN N AQLLIeH A N A NN
S Sasy Sasy Sasy Sasd Sasy K S Sasy Sasy St Kt Sasy e RS e Sasy SaSy S S Sasy
Cax! W A T \ QL RV (Vax! (YIS < il
o “al 5 5 ~t H “al 5 1 ~d " " 1 5 P Oal n ~
~t ~t ~t ~t ™ NRY | ¢ e ~t [TTH, ™ e Nt ~t ™
el el el el ol [~y =1 ) aul el oyl el el st / = 2yl [~ o [~ jelaul el aul el el el
AL AL Al T8 (A T A AL AQN L AN o
“al Oal Oal o N Oal | N N N Oal o o
AN, N N .| e (YHl Nell o o
ﬂ.rxx m.rxx A.rxx xxﬂmw ~y ™ " " ¢ 1 1 " oo ﬂ.r.lx N ¢
~t ~¢ ~t ~t N ~ ~t i~ * ~ ~y ~t o1 ™
\A.rxx \\ ol \\ ol T » N Q (o1 T g ™ A~ AL AQN A N4 T
N \ N \ N _ﬁxx-\ ae | &x;g. / (YHl Nell o
== 9 N
EL3 a
g .r@ r;g .r; e N hp;;ﬁ 1 N & M AU ol A N
5 £ 2
= N ] ] d 1 8 K g
c £ € o
8 Ayl A A oA M tYV Q| TR A N JX S S * AT AQR AN A ER
1 [ 1T © [T] T f T ﬁ ﬁ [ 3 (1] [T] W > ©
e / 2 hC]
Nt Nt ~t Nt MM 1 r Nt Nt e e A A Nt © N Nt i ™
9 9 9 9l 9 Cnl
e (5= N8 [ o« i e
oM Nl o o Cnl (o
Pas | Pas! [ an| Pasi
0 i ! 1 1 ! b b ! s b b " ! o ny [ inN N N
Nl oM o[ pl Cnl (o
|| | (5N ND [yaE “TTon N 3 In
Nl Nl o o[ Cnl (o
AL || Q) [ PE 1] | |
\ N M\ | N Ny o« N N
N Sasul N Rasul Saty sl 5 Sasul Sasul Sasul Sasul Sasy Susul S By By Sasul Sunul Sas N Sasul
o [1s e
' ' ' N ' ' ' ' N — ' o ¥ o ' e
i T 1me il s e A N, ¢ N, ™
« 2 aul 3 oyl 2yl vyl s « 2ul oyl aul aul 2yl « N o o « o ~ A Sul 3 2 2ul
~ e NG £ ~ o 5P e ~ ~ NNEre
S Ng ] g N N NG g 8 = = S 4 899 )
]
. . . — N . — N ™ . o™ < n .
o — o —_ = — N = ™ . . © S ) A ) —_ = . . a
£ v o © & = 5 2 El £ g g g g s 3}
o = ) = [ < < o
ol o a o a

30



128
— 0

L 7

r

z
d 1

be I’!

T

%
D

31

a4

Z

Z

5 be

e

Do

&
s 4

L4
#
D

%
-
be
it

Jbd &
psub
~
7
psub
psub
psub

128
= f)

Vla.

Al i
N o e (i I 8
g &
= =
O
T LR e TN F |
. . . ~
G D . VRN i~
\.p; Mx;xé x-x
|l L \a/ L
wL N ORI S s |F s Lmquwn ~ ! LI I A B
Sy NIl e ll#
T TN M7
o 1 " 1 I | "
Al [ Y48 T ol xxw
A a ol N ¢ T Wy
\ ~ /
A Y S A e
Nl by N H
N i 1) s i i I I i i
g Al | S NN ol ™
J wll | o | o o | ™
- Ny elll
(LIS ™Y ol
Bry " " N b " s
AN\
o\ | e
L A\\
b I SR I N o \
| e
=
1 T
] ] ] ] ] ] ]
T ™
TTTe% 7% 9 A\
4 \ )
M ol
1eh
T N
" i ' " 1 1 " "
n elll
1 m N m ¢ W
][ &
N N N N6 S M oo Wl S ]
| M A M [T ( - G\ F ¥ ¥
3 — ] oy =N =« o © . ~ ™ 5
Q Qo Q. . . =
o O > T H o o
. ° . = E - ? £ I
2 o a a



g

e F

be ™\

134
~ ) &

! AT Tk AL g eaadl A - | B ER N
2! XS
T[Te- TN | [ L YN YT YRR el .- | 5 . 1 1 el ol
1%}
TETe: TR+ T -l Al T 8 ¢ ~ ~ N (i
L < °
o~ > 5]
© d STHOR+ o e caelll el e O e .« e ¢ ol (VI
- [ [) T
ﬁ%;a hx{xa
= = =
T 1 T TR, T A A T T Ty
1 i V 1 o
1 {12 x%@ T2 B B 112 (12
NG aTh e N § § NG N
. L iy I / I L
oM o[} IR ] oM oM k4 e / ) o IR SN ot
N ol Trre [(a fD f. N (an g
/ [ - [}
M i 1 T e T i a~ a~ T M
alll R (31N
N ol o
¥ |
[ [ o .FL ‘or 1 [ [ [ [ .%;N FM [ [
o v v
~ ~¢ ~y ~ ~y ~
A |oH- 1 A |*H- ™A Al 1 1 A |[eH- A |8
Ay ] " Rask SESSTY Rask 1 Rask ey
o[ At ~t 9] o
&l e _ _ ! M || -]} e MTHe NB [ ¢ n | N A}
[ Rl / \ -
ﬂﬂﬁ ol [ [ I
. N Hx{.
3 T .x{u T e, 1 ~ ~ M T 1
'y 1 N " V 1 [ A
112 112 m@ IR B i IR (112
Aan \EES ¥~ =
o Ao ) A%F% o kN A._Dr ..vAQ: Ao Aax%
0 S N NG SN N 3 N L Sgs  Nes ee
I L uilf2 — T I ( \ — F T, = T I
5 = AN g OF N 3] © : S N ~ - — :
g % < g g g 5 o g - g s 5
o a [ = [0} [}
a o a

32



33

iNad Nad Nad bNad is 3¢l biNad iNad Nad Nad (3¢ ¢! (3¢ ¢! Nad ™o ™o N iNad (3¢ ¢! iNad biNa
Ao AN TTTONA | A-eaLLL Aol A |8 (A0l MTTN-A Aol AN A~ Aol X
\ Aol AL TS ALl \ \ Aol TN [A|| A T A L \ 1 1 Ao Al X YAI AN AN
AL A TITem AnalL ANl AT A-alell T A N o ~ Aol A AnL Aelll A el
AN A (0L Mee-A  Anl AL MAA Aol TIT® A e » o AN N (2H- Ao A A N
I , [
ﬁumun e i T v 4 T T
1 1 1 1 1 1 1 1
(12 Mﬁw {1 T T (12 (112
S| s T T M 1Y
g ¢ N le fot ot ot \D [ .v,\ﬁ [ ot 53l
N T1Te N 1N 4 N N
o} . of — > o]
\ \ L. e TN -~ a~ TN T
.klly ~t
g
ummx
AA K K q o il | ¢ 1 ! HN | 1 I b 1
rell] _,.r% _/_r; 1l _f;{
Cnl 9 9] 9 9
ﬂ o ﬂ M ﬂ M [ 188
ol ol ol ] MR T [ ] o 1 L [ 1 [ o [
==
~ ~ ~ ~ ~ ™~ ~é ~t ~t ~é ~ ~ ~
(YARR MH ol T TN T R LINERE A |¢H- ™A I ¢ [ STl LY IS A ol |
il e ™ il e
ol , [}
L
.%;u T L e R e e T
1 B 1 v
T e e A ~ T T
e | |¢ mi.N iy BN
| M .PM NEE o~ o~ o Nax
¢ [0 =8 ¢ QL ol [k k] [lsH - o 0l ol o [N 14
( [ \ / [ ([ = (1) [
X 1A _/.rll _/.rll [ 179 D .nn" L Ia , I /.vbr 7.FDNI _/'111 [ I N
(o Spl Dl Spl (o M
«.% ~ A.% ~ a.% ~ 1 . 1 , [ «ﬂr o A
ol o\l CAY I © \ \ e e e o~ o~ [Y"1N 1 ™ i
-9;.\..\? ~ ~t ~
N N
i i i i s (gl ||| LﬁrL i \ M | - i e e
o) @, i i o o A9 i i L
O NLro N N N NG NO ONEre DNEre ™ ™ O NEre NEre N N
N N N N ). N 0N N , 9 Q. F = 99 X o c c
. . . = ™ < — N = - N < . [ < _ _ .
g T g S 5 - g ° E e g S g = g s S
a 2 £
e [ [ [ 3
o a [ad




el ol [ 18 ﬁxd N o o1 o~ o 1 ™ o1 ol
(] D ‘ (. 1
Wl Gl 1 m o s e e o l
A el A e N4 Rir L) e ol e s ~ o s Kl S {alll A 4
"
ummx Nﬁfﬂf 1 ummx uww n.wxx uw Nﬂwﬂf 1 ummx n.wl
L HEN [ YRRR N T AN . TN tt] ~d . g 1 L YHEE! L HEN ol AN ™
AL AeLL ASLLL ol e TTRY TTTOR A A|eH- AdelH A MY TN -A MTNA » AL AQLLL A Nie ™
ot o N
A AeL AN TN A 1Jj.v ;xmuu.v ARLL TIMA Aeall] AN T8 [A AL [ S AeLLL AL AL
ol ol el N e Hen/ - ’Y, AN AN 8 - - ol S 4 hd
(N A ol n L ﬁ%‘- v o /] ol . A ol (Nl o
1y 18 I A= A A M i " o — N 13 [ A= ™
W ) il T il . O s
e o e e (L TR o N (Nl ANl AN HTNA M A i e T Nl T
o[ o Unl o o
AL el AL iy 11‘1.V ;xmuu.v Jalll e A-eal A N TT8|-A I EYI AL el
Al cenld A e N e T ol LE AY AY EX A Kl Al Jelll A N
A3 Ab#‘ AL.T T3 v AJ. T3 v ALV.F‘ A3 (A
N L YRN N imun ANLNL H..nix imun fd f~d fart NV [ Y o] aLL o AN N ™
A AeL AL TN A N TR ToP ASLL TIMA Adslll Al N A MTMA » AN Ael AL AL (1 T
D oy Dnl
AL A Aol TTT9IA 1iﬁ.v %muu.v A TIT$A  Aemil A MY T8N A M- [ - o A AL AL
el ..CJ el e A Ty Hen/ Al A AN AN o g o o - By, AL o hd
3 o
il o N e ol ol © 2 QL N o
g ( ) 2Lzl C
L X 0] L
5 o o« o Mh AN WL LA A N [ - m, ool » | N ANl N
K]
c L O
Q ~ o~ \
© K =Y KM e & MR TR Mevs TSR T &R 1 18 m PR Y & 4 | & s TR H
o [3y¢ ¢ N 3¢ ¢ 3¢ ¢ ND [3y¢ ¢ 43¢ ¢ o NI 338 43¢ ¢ i~ o [3y¢ ¢ ™~NDO o N o [3y¢ ¢ (43¢ ¢ 3¢ ¢! 43¢ ¢ N
< NEr NEr NEr NG N NG NEe < NER NEre N N < AN < <SNER NEre N n
S N N N m, M N S N c B, A =S B, S N ki) c 4
g - ; _ o N o < N ) =N © . ™ w _ — , . .
g = S ° P g 5 £ £ s ¢ g g 8
a = = [ o) ©
8 o o

34



149
— 0

o n o o Ol o o o o N N Ny
Ny [ oM o B o o o Ol Ty Ny
¥
[ e Y il
]
Al [ A|onl MTTe%-A  A-Qelll Ao A-dell] A N Te-A o JEY ALy
3y s v == Ly L ¥
u..uif umm il il i il il il N ummz uMMz u..my
N N N Oal ot Bl ot lat ot i~ N [ ¥
A o] CHIAR (YR ol ol 2l (RN
A o] ol u;xw Aaml Adalll Aol Adelll A A TIT®-A L AW AW |1
Cal umm... L1 Onl Cal Pl Cal Oal Ul Tyl L 18 [ 2% N
ol ?LJ L HEW Ox oy PN =l ol oy ] ol Ul Chal [ JECR
o CIN .rxe* o ol LYY RN N
o
Pas! [ 14 ©
L » | Aloml [Me-A Al A [SH- AN A N AEE=a( 1 %] S
3ol [d=ve [S=e 3ol [N e 3= el [d=v e [d=ve A= A= [S=v o) S=vel
.| e 1 N o o o N (YA ™ ol
WEA] ™ e L 1N WEA, | 1A
N N TTTe ™ e ~t ¢ ¢ ¢ i~ [ [T1T® ¢!
| | iy miy -~ mN 4
]
LW!N m. 1._
ol it . . . it [ YA
it=s o
b | hlll. NP;
_ .F;N . [N ANellL Ao Al A N ™A pL
3 v R \ Ly = = =
i e [T™ i 9 19 ol T o ™ ol 1l
WEL) ™ e .11“— WEA, _Fllg [
e T L) NY| INR INR INR INH (11 e ol M
¥
H ] H
aby .brg Lumx_ M 2 th .br@ ﬂhw;_ H 2
[) oLl AL e g fard fard fard f~d o JA! [ JuR e
et Je 5 It o ety o It
i 1 o A
i o e [N L) Adgll A (8- A N ™A ol /| o
Y o s X ERY == o BL.N o OHJH Y| B2
4 NG DN DAL DN < N NG < < NEre NEre
N N N N MNP SN N S S N e
—
; . o< N ; N < ~ .
8} o — = N S o (3] . — -
> a o o 5 © o
2 ) © e T = = E] g S >
o} : o
[aa] m

35



N
/ h i \
| [ m N
] 1
I L] H
i \ N o
! ) |
' Unl Unl A
| e
N I L ] |
| i [ ™ N
. L
h ' i) h N i
i ; ' ™ [
. I “ i) b |
“ \ L N N
Ju
N
- ' ~ ~ N v.|‘.v.
| 12 2 I3
| / A A
v //f 1k I .ﬂ
N !
i s i : -
. [ L » \
- I i) H
\ \ N oL
5 | r
! ™ L] H
- I e [ _
A e I\ " [
| My [ ™ N
| _ i) L N i
mw
| | | Iy b ™ N Il
é I N L] | |
- \ L N oL
1 h g . I ! \ | m
N @ N o U e ® /= § m g |
A S s /<8 I 52 (R /3 . 41
g L] aLS 2 144 5 8 A
| m’ﬁ E Y 8 W Lu. W = 1 W Sunyl
| T © ) L m o iy
| m TR oa
(3]
i i il A
e I3 ks Runyl il il i
] o I i : x
- i I (Y0R8
J m : ] | Ny Wy
e | i ;
[Sasyl ] ' TN z ll i
il A [ il
i (AN
| A XN hig 1
-LT Iy ad. Ny
| : Il x] Y e
: é | | hi Ny | A
N : ,_IA xp
il NT® I By
TYN ] il / ... ;
Bl Y ®M ' Ny i ﬁ"—nﬂ
NY x.. : T _.
RN N L Gl I i ul
NN i | ;
: | Ny
v‘W..l' .\..I..\.. MW \
A A A %nlnmwd I .
N _.-n J m Al : %
I 4y \ m n m v
[ Ad A = nm : 3 i ;
NS : 3 a . c
SR < m W . ; m ;
NEr ) . . .m % :
NEe d - ; L]
3 o
. @
T 3}

—— ppsub

36



157

)

[Y! T, [Y i N]
N ik A omll NS Ao Aol TN A ' N . ™ 1!
9! ™ i 1 | A I
Ll ] Cal Cal N o Ol ! | ! | Ju
YA N ! [ i
Pl e Aol A A e Aol T A : | ! N
L) ™ ' )| : A
N ik XY A A A e Aol TN A | N | ®
[\, ! [ i A
\ \ N |
) ™ | ) ' A
[ K] ~4 ~4 ~t ~t ~t | N | N
YA N ' o i
v ' e 1
N i) ' I | N
R ES | Y| I
(Y, ™ | A.p | b
i | L
N .uy Ao MISMH Aea A n..n.xxy uMn A ” N ” LM Ln, !
! +
[, m i [y i i) ' N
N L W . | Iy | M
[\, ™ | [y | A o N
\J A X N ! N ® | b
o N | e : N ' Ll
N i) ! N i N ™ b |
Py H ! x.r ! Y ™/ ]
N ' ' ] ] ] | Y iy A M
e ' [} ! i) : N
N i Y | N | ™ ™\ \!
) | I\ ' ) ' A ™\ A
A | L] ' [l : N ™ | b |
[ 18 ! | ! [ A | N ! N
od : 1) : A ! N ™ | b/ |
CH] ' ™ //,, | | | “ 1 | [\
I H I 1 +F
. , k o ! N ! » !
[} , ™ ' [} ' i) ' o
N i m NS Ao Aol TN A | N ! ™ X 1!
[, i N | [ i A | N
N ! » N N ol o ! N 1 N k] ! Ju
(YA ' N ! o | N ' ]
N ! L Ao Ao Aol TN A ! Pl I N L i
) H ™ X [Y ' i LY N
| Ao Ao Aol M A | N | ™ | \
[ YIS ' [ i "y S Ll
| G ] ” [ X ) ” b
(] 3 i [ ' K IR N
[ S A, ~t ~4 ~ ~t I [ X I [l > I b |
[ YN N ' L) i i (N
iy | v | |
| i) | N | N | ) |
BES I} | | \ |
e a ™ \ [ L 18 ] hd I [\
Ty A |8 o s TN R ™ Wil T Y
8 & d He A & o [ & Y| & [ [ ” (e | Ly
” iy | i | N
i I .l ] ™ ! b
' ™\ ! i) ' N
i) i ™ N p ||
N I i (il
i) : LR N s YU | s
™ /8 k. s 2 SN |
e 5 g [T®" © ™ a 5 b 3}
N " ' ' ' 2 AN M 5 o AN 3
ik, S S M\ 8 ®\ g 8 | 3
N 3 9 ™ \c A < o 1 ©
M- g il e s | Rt 8
u © © ] o 1 e o
A ° o N2 N g 2 | S
™ g \| 8 A v a ol
~ e _2 wg 8 & iy ] Y
m% 7h h g Ay S N~ Y Y EEy
O° BM MW N 6|, = 9N B o
N X = ™ ™ .
—_ = (2] - © —_ _ . -
© ~ 5 £ E g - g s 8
= = = e 2 >
o o o

mf

37




T~ res) iae.ap o

161
— 0

\ \ L) N I
. L) o
1% N L)
L K] [\
L] N I
Ny 9 A
i) N » |
d ol
L] N Il
.. L) [l
1% N L)
Ny $ [\
L) N I
3 3 }
N N g o S CRNICL NNl Sad N OAgll S AN J N{ N b\ N S s
] o
| A-Nell A |oH ANl A AU _xxd A N ™ Y [TTA
b | e 1
[ A delll N r;u Aol A -xxﬂ %A .xxﬂ N 2| [TTeA
| N ] [\ Nl
b | ™ Il
N e Ml
[ vt fd fard fard fard fard ) x.u.. o
N N 1 ] e <
b | b ™ L1
| L u Al 1
[ ol ~ i~ i~ i~ i~ N b | i~
an ol n k] [\ Nl
b | N ™ » |
N ¢\ B 1
1 AN | Lt 1
i 1 \ g i Ao (A aeld A N A [ \, e i ik TOA
N N N o i) N
[ 1 L i ™ L1
N [\ N N ] 1
b | 2 2 ~ ~ ~ ~ ~ o N I ~¢
|| L i L 1N [\ Wil
b | b o N Il
1 n n ] Mx
L1 Aol A [0 Aol A N TITe A L1 ™ M & TITeA
- Lo
L1 N ] ] ] L1 ] o
L1 L1 ™ LI
N X ] N
b | 18I N
an ol [\ Nl
[ 18 o N » |
M! | | b Ml
L) 1 1 1 1 Wy L) ™ el
.y © |d / iy aLy
o N o
L1 ] LI
N ™ 1
A el Ao AdellL AN TITe-A o N 8 || TITeA
[\ WA - L k] [\ Wil
bl o ™ » |
a o e o
[ 1 f~ ~t ~t ~t ~t L i g [ 1 ~t
N 1 ] ] N 1% N
e .-
[ 1 [} ™ L1
[\ X Al 1
I ~t ~t ~ ~ ~ ol N Il ~t
[\ 1 M i) ol
b o ™ » |
) v I N
[ S fard fd i~ ¢ Wy [ e pmJ M & pmJ Ny
ary g “ - A - [t [N a0
N S N D N S N M o , S M = 9N G o o
i ™ < = K [N ™ © ) .
Q — o -— - — N = r<h [32) . S 8 S ) - = < S S
: T 8 S i £ : 5 £ 3 : e > ©
Q [ . [ 2
o o

38




—\\-d A AN A ML

H ] wm H_ W A JﬂJ >H _ﬂ >.. ._FH ﬁ Muw.>ﬁ>. g%ﬂr\ ﬁ >.umm\_ ﬁ> P-l_ ﬁ A .Fgﬁ

A e e A =X §e

o
©
o
Lo
o
o3
=3

B/// AN W ///0 ol \§ AN A\ ol A\ o]

—_
—_
—_
—_—
—_
—_
—_
—_
—_—

S| R MR Rew o T R R R N R TR R IS S-S R M- T & b X O R (O Maw & TN & MY &
£
8
I, E
1 1 1 1 1 An & Ny EW & Wy
o N .|
o o .| T | {all, el .| jﬂ e W
[l ﬁ ™ y
o] o] (A T SN 1] Al -oa ] [} | L [l
U ﬁ- .|
AF AF A 8 || e A 1l o || el q | —ﬂv ?va al
| r B .|
(Yl twg .\\; B olnl ; il P-\L Yl [ | o i i (NN
o N .|
ol o] (A e il (IR o || Ab Y jw e u
ol ol 2 ||| N e il |/} e/l \ A y L I
=== =S
| ﬁ- .|
o o | R || » ||| Nell] Y e Il
A . ‘,A A 2 o B 0|
ol sl & N & M VMR uv A Uvﬁ & youn R wily e R 1R ||| Se R 81 & S W & A il & il s R
%nynmud S o) NEre NEre AN NG NEp Q Cro NEre [exN N fenn @ N # Q @ @<y fo o) AN AN
s H H H P Nhai e = YT ' N (= = A ¥ F S A "
. = - < TN [N « o~ ™ < n _ _ .
e e 8 o 2 oI g7 5 =z m g g g g g - g s 5
2 F & = & & & &

39



I1l. La limpia

Mistico .-=e0

} 0 4
. P A — T - T - T - T - T - T ]
Hornin F |7 1 1 1 1 1 1 T |
\.JV = 3 T T T T T T bél 1
O
Pp _
Solo
53—
con sord— % y
- O /1 - T - T - T - T T T T = Y ]
Tuba =% 1 1 1 = e —T——— = P =
X T T T T  J { T T % { 1
v
] —_ -
P espressivo fPSUb
Tam tam
Z Z
. Z 4 Z—
Percusion 4 Hi g i T > } } }
Cymbal susp. W—//
h —_—
wood stick (campana) —_— soft mallets PP
z Z
Z — 7 ——— P P
4 - Z Z
. = 3 T T2 y 2 T - = T T - ]
Percusion 5 Hi 4 I B I I T T ]
- —_— T
pop — T ———
IV soli
B [ — sul pont
)4 - - - - - I
Cello | E=% —% F—¢
> 3 L L]
T T
pop —— | ——
Vi soli
2%
Contrabass| == z

ppp

—
_ Solo betee Pt £ e
Fot. 1 7 T T T T B S T —1
T T T T T T L -
—
2 r
L f I |
1 ’{ - - - - T T y 2 y 2 g g
1y T T - P A [~}
2 P9 1 T
p T
Hrn.
o)
3 B£ - - - - - -
4 Jgé?
= =
Tuba
8 Vibrafono6
A - T - T - T - T - T T ]
Perc. 1 Hey 1 1 1 1 = _— — 1
:JV T T T T T ii‘ l/—‘i\gl 1
Crotalos # % #b —_—
arco P ——
o) o r
b A - T T - T — T — T - T — ]
Perc. 3 Hey 1 1 1 1 1 1 |
ANIVA T T T T T T 1
oJ
~Z z Z
Perc. 4 HF=E f————rt - ——t - & & i
N ——
— ) pPpp — —————
wood stick (campana)
P) Z
- - - £ £ - -
Perc. 5 EH I I ——" —F I ]
PP— —
8 L
IV soli
D) S >
> A el — - - - -
Vinl | Hes
oJ \pp—— —
IV soli
) - - - - -
via. |8 = ; a—
P |
rp
*): el - -
ve. 7
ra
Ch. | E2
LS

41



15

My \
iy
L) g
o
HY m alll 7
Ailis = i i SE|!
= An b
ol
=~
[ !
nwx
o T ol A 1 e \
l |l [ L 1 il A \
& T11¥ & b
i) 3 J
M S
K
e ..M
- \|S
T o
1A g N " " "
e 3
I s 2|
”M . 1 g
I N g °
o m
I = /
o 3 Wy \ /
Mll.
" " N " " " " " " "
[ //In
" M| g < I " " "
%5 u
9 5% ¢ W m 15N +A
T ﬁ
FIT®!
| rxaN h ] ] ! ]
aLN
,Mlxw\ ~¢
ol <18 qll] 1 o ||| & i
Ju
v
L
' A ' | o ' '
() -
E 5
€ a
b | A ElL )
pe pe g P LO NG NG LO N NE e 5
0 |, NP Ml SN M % B9 XS N i)
- o~ .S < - (3] < o _ — : . :
) =) 5 S g ] g = = g s 8
T - . & & & a > S

42



hote @# ®

!
T

bel® @
Lt

=:
&

a4
T

3

||

)
O
v.a

T

)
' O
V.4

O

>

rax
I O
v.a

Crotalos
arco

T
T
;‘

eI

{ey
<D
oJ

7
y 4

{2y
A\IY2
oJ

//f

z
Z

wood stick (campana)

Z

A\V

3

IV soli
2]
T
I

Hrn.

1

0

7
o
{ey
ANV

y 4

{ey
NS,
oJ

Fgt. 1

Fat. 2

Tuba

Perc. 1

Perc. 3

Perc. 4 Hi

Vinl

Vin. Il

Via.

43



N il ) N ,
o a ™ b
Ei.y BLN
Inx N ] [ [TT™ T 1
il ! X »
L 11 X T ™ A I~
N il 1T o ]| o 11l ™ [l
kil Bl il I I
N S Hy
L) [ " " L] L
L i 9 Mll{ ol N
iy
hd
LN
L2
&|el i T
N - A-
L 11 ™
i)
: 4 L 111 Fo ,, | = ML ,,
& ol i i me U e 4 M m ™ =9 b 5 [gle o
o Y I I I11T] T~
[y Ll T
2 N
o] o] [T
e o
H’Hﬁ .m” 1””“ ) e’ fnd T fard luuw
~
s S /
¢ Cal T ] 113 ~t 1T 1 At
i N
N I ' "
Ny P au
Y N
i
i1
[ T \ls
Ik 1T - I &
v :
18 / / |
1 [ X2 ':-VP R 1 i I, il e N 1 A o e
HH \ HH H™ 1
T
I
iiih IUANS
TN
' ' | ' ' | o %;% ' ' ' '
S <[ i L
° il
c 1N | , =
) 8 1 s WP 1 W g ENI N
g . .
c i) (1T (1T 1T T i
= i) i
2 e N YT XH
ol | | ' | ) | | | ' | ' ] ' ' I
m 1 ~ i
o 179 W Myebxlx i!nv
LONL N N NG NG N oa N N o N = LO NG N N o N o
QN NE oo NEo gl ¢ N B 4 e ¢ QMW = N N ot i)
- ™
. o 2" . u S s s g & g P - E g s 8
m s o} m m 5 g T F - [ £ 3 3 = £ >

44



® o . ®
o

o®e
T

) o®e
o

@5

o® o

_—

o® o

o® o

o® o

|

7
) @ ® o

29
0

153 4
;4

o &

),

DR
3

#
inumn|
1

Y
I _—-"
t

g ele]
r

-
g ®
o

ey

o ro?
be
st
be
qe

&

SiiE

The @&

——
Fd
D=
DrTe
3.4.
ve?

o)
T —he

k4

N—

4

L

45

mf ——

N3

mf
be

~ U

3

1.2.
z
div.

r
D7
i
107 )
T
DOy

i

mf’
12,

yan
{2y
v
7
y .
{ey
ANiY2
ra g
7
ra g
7
ra
)
ra g
7
)
) B
7
y i
{2y
D
"
1]
7
{2y
NS5
2
y i
{ey
D

I

B:ClL 1
B»Cl. 2
Fgt. 1
Fgt. 2
B.Trb. 3
Tuba
Timp.
Perc. 1
Perc. 4
Vinl
Vin. I
Via. %?“
Cb.



of] N I | \ I I o [1e]] I
Y J N | I | | | PN Lo [ | 1
o N I © 'y e /[]
| Ul e .| N
o N e [l o (o[
N 8| o b ||
L3 N N [l @ e el
'nl Cl N ™ a (YN o |
o | N o (@ |
o ol n . Iy (Y Lo ]]
o ol y ik e © oS ol ]
[l ol il T i N
ol (il e o o] |
Y Ll | ™ g s b ||
8 N Il N e © s N/
LY o . 8| | ™ 8 i, YN 1 1
o N w [l N oe (@ |
1 m (Y Lall]
Yl N N b, « L ol
LI h\ b 1 P-
i N e || /(o[
b o Al m o b ||
.« o] il N i s e/
(Y L | ™ (YR} 10
o o N N | os 8| |
o | N (Y] L]
o N N mk " LT ol 1]
L Ll )| Iy H N
il N L n I o ol |
ol \ il Iy l | , ,, | e | ey Nl I
ol 8l Al b I e o 016 op o8 CI U W ol | 8
T \ | U \ 1 [l [ L1 |
il o il | ,,, I [T 1 | ,,, ,,r o4 o] ‘ |
o« )| ™ (Y L]
L o] N H © e & /]]
o Ll )| e M N
N o (Nl n o ol |
ll Ll A ™ s b ||
o N 8 | N e e el
oL Cl al m T L (YN oN |
i N Nl N 1 o (@ |
1 ™ (Y Lal]
L N N b, an i Lr ol
ol o | TT® il N
ol o Nl e Ll o (@ |
o Al m o b ||
hat ol ) || N e ey Nel
o ol | N ™ | YN 1 1
o o N N 1 o o] |
Ul 1 m (Y Lal]
At N N e " (' ol
o Ll b | w\MH | N
N N e o o |
o al ™ I ole bl ||
L3 N K1 N T ole) LY
LY o AL N il (YN 11
. " ™| T o / o |
Il oo e il (Y| [l
A il T L Iy lo/[]
! I A : )
| i |1 | ol |
N J m | , | | | I , o o] | , , |
wllle \ X i3 il N | | 1 | o .
ol il ) MY« SN R gl =~ follo) R |||~ L N P W o W ol oh | g
(e N i o o R, 2 = o N o N PR 0 = - I o o2 oml M
. ~ o ~ “N . o< ~ - @ © . -~ < 0 - - : 5 ;
8 - : S z 2, £ 3 2 £ £ £ g s S g E E g s 8
& 3 = ¢ F = - @ = F > g é > $

46



r
o

e~
eperfer

oo plaie,,

P

0

33

——

-P‘.P.

.Pf?.

_\:?zr"

t

o

g o ®
-

!
"
o

T
T
-

[T

by J

T
T
&

s

o
o

|
tee,

foe PANE P )
r ) f ) f

H e oo o,

X iar

y
7

“

L S R T R e &

)

r
e

I

33 __
Ly o

s
o

o8

o —
o
7

)
)=
7

ra v

I O
7

=&

Wy

A

fee oorller ,orbles ,orlle. .o
!"\;!'\r\\!'"\.!’\‘!'\\!"\-!'\‘!'\\!"\’9!'\‘!'

o Y

P s s,

rPeeizee

i
o

(e

ezrhlre ,orhles ,orbfe. .- §

y - i

sl w g @5
-

o

oot
o it
T ot i

{7y

N

_3§ %ﬁ fe

o
—*

o

»

P T WP T T

o Y
o i

>

w‘f.

o

P s ®se,
iy

o)

7
y

ol

o

{7y o lo

Picc.

Trp. 1

2

Trp. 3

Tbn. 1

B.Trb. 3

Tuba

Timp.

Perc. 4

Perc. 5

Vinl

Vin. I

47



rall.
35 poco ra

[
] " 1 ] ] " 1 ]
i~
A T Ll &
~t
1 1
" " |
~t lxumm ~t
ol alll ol || ™ & TR ole d o SI |
L / L , ,,
1) |
o T
1L
m
o| [T
ol e e N
<
(1A
(1l j. ﬁd
o
* ||
[ N L I . FT ,, I
)| " I
ol ™
o |l
(YA N A [Ty ﬁ;xJ. |
<ol |l
1! L
o ﬁ I
NB o o I In. 4 e L
o ol i
HE I
< [ 1N -;,M-As I
Cl N il | e !
=3
i 2 | I |
ol o) » \
o o« o s (0]e] i) e N Ao. UV q o q nw
e Nge SN NGpe NGpe e aN NG NG LONE d < a N BN
\ ( \ n ™ mﬂw_ '
. ~ 5 - o T Tt eg Y S z = g $ g
o o [ o O O 2 I 5 s < >
& mm o >

52

38 Meno mosso J

[hunyl hunyl [hunyl Nunyl
L IHERSH o (1 XUH [ 1 FRY
ol
il
o
.
il
ol 5,66 wop'
. . LN Wy
ol L NIEN [
Gl W [ YAE==Y
¢
QL
ol Ao goI™
LN LN LN LN
rept
Aﬁ.x: LYINERE DR
" o
Afﬁt.xx
QL O W wog'
[N=pyl [S=pyl n_onu. nuni_
! LIENECH /// Py
14 RN N
o
] b ) .
el i g
S 3
c \ s
LYRREEN g dém m 3 Wy W
| bl
o
g Vel R
o NP BN N
| —
J D S - =
3 ? £ c
= > =
>

* Aleatoriamente colocar la sordina

48



—— —— e — — Q
=3 2
2]
2 Q| S
1 1 1 = i @ 1 ]
a8 3 o
¢ ¢ Es wo W, 1@ ]
HHH HHH HHH tH &
ol
N L|
J 2 J " J
© JNER T
m N
6 ¢ 5 H s W Wie|e b 2 ||gl
g ES [T
K Sas) Sas Sas Kt S Lot Sas Sas K Sas Kt
ool ol M e ¢
o LY YARA \ LY SANA e ~d
o« ol gy | Y
J ' " J "
~y
T
I
©
. | o ool |+ g . | AL .
1 L umn ] [\} { 3 [ARSR YO ol QL
RENH [H=pl [H=pyl [S=pyl [S=pyl X O O [H=pl [d=py <=yl [H=n 5=yl
v A W
I\, K ] m us?W ol
o .
s &
ks 3
" " 2 i = " " "
€
| >
HY 9 m NN
6| ] ] /ffmu N ]
O ISyl AN AN LN LN [Ie Sl ISyl el LS LN [I=my)
N N
" " " " " " N " " "
A (|| rr/mu I
K S8 S8 S8 Kt e Sty Sas Kt Sosl it
NER NG DNEre <t NG NG <t NEH B Ll PEq
@ N & &) F sk % O F = < S & e
— N o< - ™ < 0 : : ;
= . c . . A : o - = < 3] o
= 8 £ : s = = 2 0
o o o o W >

Medium Gong

49

A ab! 1 Il
T Nt ~t
I
AN ol
1R
oy W o || f
N NI N N N
T
e
/ ]
AL ™
il i
N (il
Nt
Q- ENENERY U N,
e pul \ 2caul e pul acpul ocaul
f~ ~
Qg [\ENERY; AL AL
‘fuvr e L
Pl
[, N
J
1L 180§
N ool
4 \
NI
[s%
~e
~d
, N
‘ol / ol f S Hw
ﬁi N W zﬁ& A m
ONELIe NEL o) L2 N
SN X o o) 4
< - — . . .
g E = g S 5
& S

49



] " " "
(=]
=X dl £ \ne [\ 5/\0 el
ol
ol
=4 n
G
N ~
= 5
. i) 5 \ \ N
i N
e 1 | i o
e
e
sLN
e
] ] " ] ] n
m
W ‘ol w N
B / \uﬂﬂ
YIS
] ] " ] ] "
e
B 5/‘ ol wWog ol
fH L L 1 I
ol N
" ] ] ] ] "
3 TITR
w \
R T W \ w ok
hitly L e L b M
9
N
T
i i i ' | h h
i
Y
b R-AR B W T
BN NP N BN NP = B8N N 2z o
L
o SN L e — ) < b - - < S o
IS £ S 2] S o £ = S > )
o) T 2 =4 =4 5 c S
& & & o > s

senza sord.

o« YHIR
(N
o TRy
B || ™
)| Fw/
1 T | ~t
ol T
(il L
IR
o o NI !
I
o \ o
TS| @
N SN .x;x\ L
/ (il
©TT™
/x;x. N \
NI
I
¢ fard ML o]
e
CHl T T
779
M 2 [[[]] ]
[=]
AL "
g
ol W nd
94 Ry o
(TN fmJ ([ V2N = S 5|
N g n -
=N o Ko L)
- = < 2] o)
m < s > )
>

mf

50



N \ M1 T M N
™ ™
e 9 <
NI\ A ]
~t & m i~
@
m ~
3
¢ o ] g \ ¢ éfm S o dlle| A 0, (¢ el
. i
s
Hh £
©
aL [
M \ Wil \
[N
=
H
™ 3 =
\ L / / s || § W, \ W /) \
¢ M i n g NI ¢ ol 3o
k)
™ ™ ™ N
ol TEA , |
| i :
ol
(NI Ty pmJ i) L f .x%__ ol
ool a
a
N e / r#xx
b | mmJ ~ b i”u'.— TR b xlwmw o ! 0 ! QLG 1§ Y. ol T8
oflTN
Erd
in)
ml
ol
T R
® 3% 1)
e
i~ T8 L T 14 TR II!_J \NEE| T8
LU 1 LU i
ﬁﬁ.x
.
f N I ENN L o
| 188 L EE
QI QI
r& Ml
h h i h N h N P h h i MH i M N
Nt.x
L1
r. TTTO!
178 p.mJ th Pl‘tml T8 mmJ L YNRA! | AN TN 178
O Ng NG NE NG ey A NG DG DG - b O NE o " A
SN No° NJo Noo o o NGo N N = H SN NP i 4 o
- N B ~ - ~ SN L o ™ <~ o — = < 3] o
T z 5 5 5 2 E s 5 5 = < > > °
@ o . a a o S

51



3 ]
| i | \
vl
o\ ey
o\ /
| Pr = M 11
m L.” ol A.rx oHrTe
UL lil ‘a i)
" 9.1 M N MMH
DY [ N ]
Y S ] M i I3 i
, b
! The i
” I3 iy
m Il Nl
" Ao M MR < T ixd/ ST M AW W LI e A ol
! \ \ I (L (L A \ | \
1 I .\.lﬂ‘ i |
i Y Il
| ot xu
| b Iy
i L
m H IM
| N N e
! N T L) e e
i ) HTe Ik
i [
! Aty l..
” 53 ||
! N i I T\ " ' '
I =4
! HIA
I L
[ [Nl T e T el |
, B RS | T ./
” I i ia
" IS
' L)
" 3 | , ,» ,, /
! 1 1 LAY T, A 119, e, AW W ~ ;”o u,,,
, Huw“- | m
il
.\..\.lﬂg e p ~
™
I
—_ A \ ' '
" I I I I
2 s =
m o T .
ol e T
(e & | ) ; , |
I: il RO ! I: 4
@mn,,nm XK <N N 9N N e o N o 0 = ONGe NP a N &N
1 [
4 ~ — N - ~ - ~ -~ - ™ < © . < _ _ . . :
— _ g — — ] = = 2 =3 I3 c = 8 Q 8
o 5 P I > £ = = > > o
o o M M g L [ = 3 > W

52



I
gl a?

T
T

T

® g T

b )

» -
Feied 1

|

% 37

k4

T 1 oD@l T

] sl N

N—

U Y e —

Do
L 4

o

-7

——

[~ mun
he
oo

T

s

T

EEECT D

“

Vibrafono
Cymbal susp.

¥z}

T

O St g
g S @

dhete e

g
T g® [l

g ®®

epft o,
& he®

T 1g®% e

a® @
T

T

e oo,

o 50

O9® o

PS_ 2t DY
b g 22
I

Ve I

1" 00 5@

o v g e %R e T
r i

Z
£

==

) oo o,

27
)
v.a
}
v.a
O
7

2

73 bd—
)

¥ 4%

I £an )

ANI? 2

12y

.

%)
re

y

12y

AN’

oS

Fl.1

B»Cl. 1
By Cl. 2

Fot. 1

Fgt. 2

Timp.
Perc. 1
Perc. 4 Hi

53

div.

—— psub

(o m

D=

0
i Fan

VA
=g

y i
{2y
o)

Vinl
Vin. I
Via.



il hih il il il il il [l il 3 v hinil Ninil Supy il
N L
> b ‘J L
b e, n L AN TR L1y 3]
H 3 Sa ,L Sa / H o o S S R H S s N
i ﬂ I
e kS
i i ° ”H‘ i b i i i I
L
o lHw )
! ¢\ 1 e JIR q
st ,,,
N L
L
h il
M! ~ e i~y
a ™
b )
™
o ,_HJU
1N ©
Call
o A
QL o/ T e n
q
H " " "
o ol
- '.CA H1y
w4 ™
U
gxg Y n ™ 1T
| n e
oftﬂ 8 || o|I™
4 iy
QP.H M = | ) / \
o] (Nl il 5 Y N W Wy e el ST
o | Y 11 e | T ]
ol N | B oo offiTN T
wil o ;x;# A L
il oN YN N, W
L e Y| CoR N
b/ o I N 1 h
N < | N
'.-lx ar ™ | L JHEE | IR A-
Cilll o] - ;H o/ 1 R 1.
\l LE (N u s N
[\ TH EE3
'.WH NiHe M ™ Lw,x "
#x; L1 N k
H N ™
\§ alll| K 1 Il
ol e :
fN ™ A.{x
ol k. JIIJ
o L
nmn ™ s |
<4 v ™) 1 T S| e+ W Wy e 5 |8 3T ¢
9N M N o N o M N N = XY g a N
- ~ 1_2 o ~ - 2 - N - o< a 5 — & s g
T T 8 o o B B £ E £ < s > 0
) [} a >

54



s 1 1! [T
LY
\ | B (il
H o o L . T Kyl I
ol il
Fﬁr (Nl L (ll i) e TS ol ||} FT el !l .| T Ky I T M M
1 !
L'.. e a
&H o ' | L Nl T T I
ol i
.Cp. e ol
q N N NN [ T TN Y fJ (LY T . (Yl i i
J i m i | i ] || ! I I ICYN m i
LY
q e ol
) o ™
L1 ol ™
et A 1
Fg.r 1 1 h ol R T gi.\ e alel R T i ol T T T
\ N N
‘A ..l ™ el e
L o .
'.CA ‘..\.l ..‘uﬂﬂ
u ul- i
q 3 TN L 1 1 I R
I . | )21 g0 1):4 [/ (3 Y [y \! LY N el [y 3
d (N e M1
o1 - ol
ol (N (e L i 17 [N Ty ol e
o \ 41 1 ry
s\}il.| i S il | |
LY Ll T Ty T n T T
o £ o] He S n.4 .an o *H h \ER h
mu LN | o[fTT. " "
£ 1l X
(2]
ol & IL
o N, PR e e MY | N, A, N, N, [ Q|
o syl
3 [T T N Nell
o SITTe 1 \o T 1 L| L| ™ ol TR TS ¢
A N
N
[
¥ A,
ail i
L)
by e e
] 1 ] ] Nl TTTe ] ] ] ] ]
BN
o X e e M
~t Nt XIAMM wv ~t ~t , Nqa
| i & 1 1 o IR g
SIS SIS Sasd SIS3 SISY Sasd SIS SIS SIS SIS Sasd SIS SIS s Sasd SIS S Sasd
SN N N N N o N N I N a a SN SN NP = N )
L
-~ o~ — N A o< N R
- N S b S Z 2 g o @ < g g 7 = = o % 5
m T o) o o =4 2 I g g = = E & s < > - ©
@ @ - - @ o >

55



= [ iy T m ,,
@ = ,
o MM
S Ik ik
o )
e
e
e ol e ™ nd e Hy [ L
L i,
(l e
(YA i
QL ol LHVL Y ™ T ~
(Nl (YA H FHe
[y (Nl T e
Ml i ol I
ol (YAl N LY
L188 AL e i
QU o o i i 2y
o LIn a8 s
* LIE: N )| | e
o o (Y (a1 IR T
L3 N )| | e
et wll ol | il i |
oL LYNEE ol I i M 1 e e ,‘ne, ,,n | ,,u on ,o . Wy ,,,n:e ,o o] it L
T i T sl = T 1
o] o ! 1L/ I ,, ,,, , ,,, 1l
Ll e Al | _. ,
o L LY .|
o o] Y (i
o (e N He
. L 1 my.
|
[ 1uE (YR A 8 || 1y
ol e N AN | P _-
o o o AN
o o/ b i
o o ™ Ll | )
ol N by ® | N
o o an i
o ol « M | Y N
o o [y [\, 1l ™
Y “H Y ume .
o e 9 e M
o« o JeHR il
T
L1IE o A N v}1= I
[ YATR e o i @ )
ol ol o [Y ! |l 1)
o (YA ¢ | 2| \m- ,, ,,, | ,, | | | ,,,
o o lf |~ e Rasg | | | \ | | | Il \
> us. ! | | e Wy W i
Y . ® oy ). S S A I AN LIRS i 0 M| el 2 29 g
ma < < LS e o < o = -~ G m<a < ~ o o~ o~ L ma N pllen A~ .p
ONG N N NEro XCro &N &N N NP N e &N GN oN oN = _,@ NG e o a
— N (3]
g . > P - > . 3 TN g 7Y O < s g g 2 - = g s g
2 = T & = = =) o = S = = : S
: N : ° 3 2 gooo- 8 - P 5 F =2 g = £ >

56



R R R K K K K e S S R ke K R K R e e K R K R S
ol ol ol 1l [l (il 1 i e al T ol i e (T o [l l T T
L0 o , 1 /] Y]] | ﬁ 11 1 [ g Ml
c| s [YIER (Yl (il o [l ) ||| ! ™ T L) o | i o] e T b ot sl .| T N
Q
o\ ML ol ol i e e i e e e Ty ) || U i ol | T i N
SN NI LN A 172 At A | VI 1] | Hi |
= 1l mmJ 1l il ST e e ik < | e o| e T e ~ e .|| ik \ Wy | T T e T
0 =Ll =l isal =Ll oLyl =Ll oLyl =Ll =Lyl ot gyl o =l isal ot =L ol =t iSal e | oLl o =1 2l s =Ll =L ol oLl ol oyl
7 ol bl L ol
ﬂ\. rlH ‘1- .1u
J 1 ' o Ih 1 ||t ~ [T ] ] 1 i pml
©
NN ol N al 3 dlal]
N T o [l Al
y | | s
o mmJ ik N = W W 5\ o
L \ L s L
Ha ‘,
i
n
e
™
.
] ] ] ] ] ] ]
T N T 0 L
T 1l ol
ﬁ- ﬁi \ sl
| | =
o M. S b wy s se - -
- \ H-HH H HH 1
iy ‘,
e
N
[F%
m
5
f i f 4 ! i i ' M| R
1 By
N e N0 ol I
™ g . ™
| ,, ‘. )
. ©
Htre .rmJ o He .rml U; i (S \\ | e tml e
€ N N N NGy Nk A A N N SN e ml @ m T O g N om0 @ W
L
- N o
o o 5" o o T3 e 7T Y2 g g 5 g PR z = g s 8
S - : A T R

S7



58

H“ va rm ,, M ToN
T e ., | , LA | B
m e (il o | e
i ™ il "
| e ol Tom
L e N N | i
e e 1l (Y I8!
I [ B ey
T e [l N \= e
| | I . ®
m m ™ ol b |
h ™ Ty Ne|
B e 1 WL Nel |
1 M e I
Y ™ Nell b |
] » ﬁi 3 1 |
) N
® ol . | el lle
| e (il b | Ll
Ty i a e |
TN
ol ol (il s | |
E= =
i il (ArY I8!
AN
L i ™ oe/|
Nel
ol Te B | 1 e [Y =3
™ e e ol 1
e ] e Nell
Al | Nell
5 | mEEEL ol Ty | 11| I
. B ™ o] “ A Ne | 1l ¢
uun/ EES |
Jin L
e I y !l |
1 TN
ol o™ y
W. FrTe .| ._v& e
Ty .l (il
o8l TN
ol ol (Al
e NN 1l (Y18 I8!
A T a
oell| Nel
ol ol (il
W. Frre ) | Er% 1
Y .l y
o | Nell
ol ol .|
e TN N Nel| 1
e (e ™
o | TN
ol ol Ty
W. T T ._v& e
Y .l M
o8l TN
™ Y off N A,
i NN n LY 78]
¥
m N (il .
= ol Nel
™ .| a o
3
FrTe Al (Il = Nell b |
8
TN .| . | €
|| [+ | 3 10 el
I ummw I | 9
>
e IS o[ [1] N ¢ ] g g ] o Wy S S\ lls 1l 5
Bt N N ~ ~ x| E
e oyl Ragy Ragy Sanyl Rasy K [anyl Raga [anyl Rasy erdn Rasy K e S oyl Kt ol [anyl y
i B NO NO N N NEr NEre %nynmwu B N N N N - o %nxnmy & p) ¢
& & & & , NS <K NS & . = = & &
¥
S - ~ i - N - o N L oY - ™ = @ « ; ~ © — -
o = — g = — o = £ S 5 g £ g g ] o c =
2 = 2 £ =4 £
a [ o [¢] M M Z i = = = 5 = = 3 K > m



rallentando

M o Ml b M T M “"
Ay alll Ny POINNA | B
o N [\l ||
Wi b CHEY,
\1 | y s o
[y Y ol T 2 [ 1] N Nell
o A
o« 1 e
L YN Ll [} _—3
ol [ YAA TN el
b S 11 NIy
ki N I - /
Y N e (N Tany 1 1 (TYA oY
N [N sl
LY N [T] ] ] = oM
o 108 | B} [Y )
o [y el Y
& .|| el en
ol H e 10 | B
o il N (N T (EYA e
< N 5 sl
LY , | m L = LY
L m Il . ®
o il N B el ' |
M e Ne/| W
._.# -q & N olITTT8 LA I
. %
At.r il fml ~ Y | i f L. Q] N & ] I alle| Nel| il R,
L [ \ | LU 1 L
ol ! | , [ [ | | i i |
. L [y | w8
CHl ik Ul | (NEYAH | B
[y ol N N ' | oY
o ‘H\l " el v”r N
L] MR W -
oL o 1k Il LAY il
o m [
d Y Y ik “ ..LF= LY
L I °
ol N ™ el b e |
A e Nel| W
N i al “lrm)/ il I |
o e MOE Nell 2 | —TTe
o H“ il e
qﬁ ™ (NEYAH | B
« N ' | b
ol N i oM
. il hig
N o e NB, (MIFY e
g o N ols/|
(YHh (YN L N = L LY
o« [ L °
o q N all ' |
H oH N Ll | bl Ne|
h Y I \ Il I \ \ | b ]
o . 00 it i ¥ 5 9| il el d fw n al18| sl Wil — el
NP < < N NG AR N N SN N @ oA oA A = B SN N & AR
1
— [s2]
8 - o 2" - 2 3 - R < g g g P z = s $ §
[N w w [e] w 2 i T S = Qe .nm 2 £ Mu. % s W S
&

59



a o | o | p
O
(&)
m | | | | | |
b =]
@© I I Rl W JLINERR
~

IR ] ] ] JHE ] |

A (TN

Aa}\ M St oelk

(N

f\

i

L YAR | B 9

o« \\\av S S lolll

e
| ] ] ] ]
Al
o 1L
L1ng [T
e S
& I
NI i
.
o |18 .
o NN i e <) ol Ay |
T 1T 1T ,, \
TTe
i
N
L
i
(NRNARREY o Nk
d ., il
1)
L= i
ol ™ v
© Y
L
I
/ B /
o o s T T | il [
L b [N
o L,

e A ™

ol ll o] n 5

i o[ 11 b

ol L

e NI i

[y o] ™ N ik N

N oy [T |

[y e

G [l i N

[ YREN L A ™ ™
. § H
ol o ™ M \

M N 1SN 1) [

o ol il il M) & 7Y Ty & o gl Xdlp W, )|
™ =, -~ ™ = e pa
[IND MW N N X BN, DR o [N NS )

¢ @ 8 3 5 z  f g R g g
& & . - ~ >

60



V. Ofrenda

=70

Allegro Molto 4

Marimba

.

Xilofono

~e

Crotalos

ANV

T T T T T Y
T T T T T T
T T T | — |
| T o ® &
= —

1 1 1 1 1 T
T T T T T T
T T T I i I
I T I [ -
= —

| T T T T Y
T T T T T T
T T T | — i
| T -
= —

Percusion 1

Percussion 2 #ﬁ

Percusion 3

Violin |

i~ ¢
q fard
9 9
i~ ¢
q ~t
q q
i~ ¢
q ¢
[ L'l
[TTN
~ ~ [T
S I
l ~ w .l
8 HH
4 Al
[ [N =TT
~t ~t
]
q ~t
q L'l
g ¢
q ~t '
q L'l
N NG NE
N N NG
— o~ _
g s =
& @ >

leggiero

N 11T [T

9 BEL. 117

el e T

E=SIE=Y

N EEEE .

[ [l ST ™

N 11T [T

9 T8 117

[Vl FTe T

% ¥

N EEEE .

(" | ST ™

[ 10N m T

~ Spl [1Te 1717

(" B, i ™

i 19

" | T ™

| 1I0NG m T

b o [TT9 [TT1

" NB, i ™

m HL,

[ J T ™

[ 10N [T [T

i~y Nl [T 1717

l ~y i I'

m L,

[ [l T ™

[ 10N m 171

~ o [T T

i < L

q frd 1 ‘S ™

(5]
| L1 % e
Q

| d T = MM
NG DN DE
RN R NS

— o~ _ <

S S >
o o >

n [ ny [ 9 [TT™
H O3 BIIA e
[] o Bl e
=== = = BN
(] [N [TTTe
¥
L] Bk ™
L] q L] T
H N [T [TT™
H O3 BEIA T
{1 Hﬂ A L) lw
L] [N T1Te
¥
1] Bk [TT™
L] q L M
H N B [T
L P 1T T
[T] HOL EX3 ki L#v
(] [N [TTT®
¥
L] BiL] TT™
L] q L] T
n [ EnY [T [TT™
H O3 BEIA T
{1 Hﬂ A L) lw
1] m uMn ki
LY = Bk ™
g
L] |pA q L M
N [1TT™ [T
B 7T e
HWM [ [T? IIII‘
7T T
11T TT™
q TTTe ™
N [1TT™ [T
o [ TTT9 T
h B=d 1% lIllv'
11T e
11T ™
q TTTe ™
Cro o NG N N
N ese)
- N - « _ <
= 5 5 = >
o o >

61



2.

L EEEN [TT1T% [ 119 [T
oL i~ T AL . A~ lwmn T
] [TT™ BiL] [T

| 1ERR | 10N TN q | M 117 [T
Ex3
o ] [T B [T
olll] i ilxxdﬂﬂ q it v 11T ™
[TT1T® [N [T
I~ ummlw TN ~« AL ~ Bk [T
[TT™ T [T
L & | L
™ M 1. Bagd HmL E53 i ..IW B ki
= TN 3 Bk 1™
M I
R\ AL ] e 4 (Y] A 1T ™
(| FHE
Alq xlllwwﬂ i [T
ol TN fard fard A~ N e
L YRREL TT™ | SEy T
] n ] (]S
& b, g [l [ - oo L)
xx
ol T -lll”* ™
o TN q [l ~t AL ™
Er3 gx3
ol [T N | [T
e
FIQ TTI™ ~t N WEEL]
gt 1 I HQL 53 1 N xxxmw
o] (179 q *« [ BEEEY 11T
o TT™ -lll”‘ ™
o TN q q ~t ALl T
M gxs
qu LIIIM.CH L I i [T
ol [TTT™ 9] At N T
S ' [T HM 253 1 T IIIMM
@[] 179 [l [ - i TTTe
xx
o TT™ .lll”* ™
o TN q q ~t AL T
Er3 B
lllg LIIIMM' [ SN I [T
[ YREA [P 2 TTT™ ot At N 1T
S " I H'L ET3 3 " SRR xxxmw
S T [ K Y oL e
O
Wi g [T S .%4 i
N7 ER . K| < A o xx-
k5 23 Es)
LoNEe N aEre oNE NEre wNEr NEre
N N N oW NG =, 9N N Be
A N = - ~ o _ _ X
: o8 = ; ; . = <
[ o o e <] 3] c c S
m % % o > S

o [TTTT% BiIb) il
o] it 1™ AL v v B! TT™
¥
oY [TT™ BiIb) i
o T ixumv olel [ - o e xun
[ YOE 77T o] 1™ ™
= =
ol ) .oﬁ.. q nd ~ » [l k) N
ol [T o ™ 71T
o b | [TTT™ AL q A~ oLl HiL] ™
(YRR [TT™ (YRR BEIA [TT™
ol it [TTTT™ ()] g o | ol gh.! TS
=3 E=e=8 ¥
il e it h )
YN 11 ™ L'l 4 At [ YR 1T ™
=== = =3 = == = = X
o 17T ol e 71T
ol i 1™ AL fd A 1] ! ™
o [T L] e TN
o I TN )] [ [ - 2l e T
== B e
ol 77T o] 1™ ™
ol hrd TS q N A i 1T TN
ol [TTTT® o ™ 71T
llll uMMlT [T A llll k ¥ T AAII 1Y 1T
(YRR [TT™ (YRR BEIA [TT™
ol it [TTTT™ (Y] g o | ol gh.! [T
[ e ¥
o TN o Bib) ™
==
[ JRER a TN q o At [ JRRN! 1T ™
X =
o [TTTT® ol BiIb) T
o] Nt 1™ AL g v 1] gh.! TTT™
¥
ol [TT™ 1] e N
[ YHREI e ix“mn Hﬂ. A ollel [ - 10 B xuu
[ YOE 77T o] 1™ N
=
o it TTTTT® q fd ~t i 11T TT™
e
ol [TTTT® o TN T
<o I ™ AL q v o Bib) TT™
(YRR [TT™ (YRR BEIA i
ol it [TTTT™ v o | ol Bh.! T
= ¥
il i it i )
HWH? 1 ummxx N o H'M 2T B HfHﬁ (1 ki N
& NG NEe NG N N NEre o
NI N NS S NG =, SN N 22
-« N — — N - ~ .
. o — . X «® - = <
[ [¢) o <] e 3] c = S
@ & & & > S

62



ol [ TT% [T1T™ [T
ol Bl ~t el AN ~t L1719 BEEL ~t
i (R i o Il
o] Bl ~ q ~t [ . 1179 [T1T® i~
&
ol 77 1T 1™ TT™
il T TTTTe ™ 179
g YA A./ A e [ W 3
o [ TT% [T1T™ [T
o] Bl ~t q AN A~ 1179 1T i~
i (N i o e
ol B ~t (Y] ~t [ W BINL, 17T i~
N A [
Vl o] 77 T 1™ TT™
7 ] < Lf|ell & N T o ~t [ N, TITTe M e
-
L [T —
= =
o I fard 4 AN A~ Bk fd
o | [T [N
[T T AN ~t [ M. BIL] 1%
LYNRRI TN -y
¥
o/l T ~d q i [ W —1Te .
B I3 /
e T N
[ YRI [TTTT™ TTT9 ~t AN ~t BIIL [TT9
L YHRRI 1™ -
| ' [T ~ AN ~t [ M. Bk ~t
Vil [ -
Uil 11N m N I
u e —
vy
o I fard 4 AN A~ 17T fd
[ JHRRI \ 1™ -
[ Y [} [T TTT9 AN ~ [ . Bk [TT9
o TN e
¥
H'ﬂfL illMWﬂ/ ~d q ~d [ W umn vt
[T BIb)
N -1 T it X'l m A B By
[TTT™ o B
EES puy
~ A.\..\..\.v‘ ~ A q ~ W [ Bk i~y
T g Bib) q
m e Mo F e gt-d < MR
NP NP G MNP = N N,
- N N — N = - ~ < A .
. o — s . . . - = < (3}
[ (¢] O I < < c : = >
- 3] 5] < s £
m a o o >

63



(R n o 11T 17
o d .rxxu_ e qu_ [ T il
o A e il
o N8 aHH it A AN A e il
pj ] han 1 . 1111 Il
A > r - M - L%
b N o 11T 17
o .rxxu_ T qu_ [ N T1Te 7
o T i e il
e - A
ol & T AW X A e il
il Il M H I R Ml
A Ll 1. \E f ol [ - LY Al
(R a o 11T 17
(TREI _..xxu_ IR LAIH_ [ M. [TTT9 WEEL T
e T T
(YRRRE| (IR T X A ~ e T T
ol Il |l ) R e 1l
H'Hﬁ [ Ld i uu i i *— »‘H umn
(YA [TTTT% [T
L JRE e T Flg [ M. 1179 11 T
T y 179 ]
e A
9] [1~t . AN A -~ [ TTT9 11 TN
o ¥ B
™| o~ T il
L) mmn A N q R q [ - ) T N
| _ o HEE L
\ f e
o NN e N8 [Vl Al e e il
E==e
| 158 TN H 19 1
[¥¥|
ol ~t 1T ~ q ~ [ . T17e 17 ~4
ol BEIL. TN 11
A hils N wr H Jiiils il !
ol 1T ~t l > l A~ [ 180 1779 T ~t
| 108 N # [N [ 1888 19 1
¥ =4
o} & Bk ~t olle ~t [ M. o] 1179 11 ~t
<o ;f HEIL. o] H N 1
umllxl (L YN, lllxév TTT9 TN ~ [ W ol T T T
NG B NEr o N NG N NEre o
NG g € o N =, o O i
- A -« =) - ~ < _ . .
T S o - g g g E z g g
@ & £ £ > S

mf

064



S [T (| [T
o T B! - «le T » | L I T d
¥
o] ™ ||l ™
[ 100N ol 1T LIB ' o e ol At b T T fard
o] T (Y I
il s N s Bl 11 i T T
Y [ TT™ | TN
<] ol T [ oo ™| [ ol ,» | 4 I T Y
o e || L
ol AL TN~ N- ' Y] AL ~t L TINEL] T b
¥ xd o [FF ExS 2 ¥
il e iy 9 ;
| K N
| | = =T e N
p W 3= TR * ME 'y | o M S SIMEY SMES
[ REEN 7T L Hy
ol . ™ o i~ 4/ it - (|| ] 1T it
E=SlE =S
b uMn il M n
ol i Ik 4 it q AN At (|| ] 1T f~d
<« 7T L] Hy
o JCYa T N TIT®! [ AT YSR » \p;x; il T
[ 1IAE! 779 o (Y1 ™
o] T o q Fx”_ » | (W T nd
it LI 1 M 1M _
o] T o el AW ~t o« T i
o~
o] B RS ™
o] JCYA b TIT®! T CHal A il T
[ VAR 779 o (Yl T
o] ™ b ollel Fx”_ » | (W T i
LIS | Mg e .
o] T o [ A A~ o T it
I
o] B oL ™
| 1] H HH ol 1 14
o] 1A k) |, um w M o > \.x;x N
ol 7T (Y [YAIN [T ™
o] T o [ Fx”_ ,» | o] T e 4
ol AL B! e (Y1 e T
] ¥ ]
o BIL 4 ﬁ 4 IX | At o] L. NEL) fard
o~ EsSless
ol 7T % oL ™ T
< oo < el T L] e oL , n T NN
oNEIe NG NEGre NEO oNEe NG oNE N
I N X N oW N =, 9N N 2] ’
— N — N — N
. o — < - o b - = G ¢ o
T 8 o < g g d £ c > > ©
=5 [ [] [7] =
o o o o > >

65



e

fe

s
i

T —
e pfe P e ptee eor

phtefrpeer

T
e
g

Y
H

/—\

mf

s o pte [Pl epr.,

.

™~

/_\
T e,

{oy
&
oJ
N B

'
7Pt
{ey

7
o

Picc.
B>Cl. 1

I

e

nf
:

nf
e .

Cymbal susp

mf

- £

N

A

E

66

N
e P

:

3

I

N

A
V’¥/

r

o
ra vy
o
7
7
{ey
D
~eJ
I
H
"
1]
7
{ey
D)

5548 o . £

Trb. 3

Tuba
Perc. 1
Perc. 2
Perc. 4
Perc. 5

Vin. Il



) | o B o TN e
aL o N Bk an 3 e d T , | o T T, T N0
o o Bl y ] T e
i
o o ol ! T b | N i v .| || T T, T {4
B2 N %
N o Bk y ] T ™
| || ail A Rl N [ N | 1] [ al [
i M ! » et il R - L S D el il 111 p I 2 I
) | o B o e e
i ol 1N, B 179 ~t e . » | o] 11719 1779 Bk f~d
o (YIRN T ! | m e
|
o o N N T b | N N ~ o 1 7T . N
¥ ¥ (% ny [ ¥ ¥
N o Bk o L ™
al o/l il —Te ENIA| oL N Al —Rl AL T L » M o] ST N il Ty
] » I *x
| o B o e e
nL o Bk e M ~ N y | o T T e N
¥
M [ A i i I
o o ! e b | N i ~ ' | T T T .
5= b B=3
LA o Bk o ] L e
.| o ]| N f S
EEEL TN T 7 TTH 1T TTe TTTT TN TN TN
il il X & il il i — e P I 2 3
oL N o TN e
O o N ™ L) » N ~ ™ VN y | o Y Y Y 8 N~
for o L 8 || 18 1T 7T ©
¥ i
T . ! BEL. I TT19 1779 711
s i B MR | e M Wi T H rd i
A uumw S " !
. . 1 [l . e 1 [ L [l
ol H»ﬂﬁL 1 & R N Ma Nt N ﬂs | || 8 | i, . Man H'n%lw » N a a
o Bk o TN e
o . e i, ) N N ™ 7Y , | o i T, T N0
=3 Al HH
ol | || N Bk y ] T e
£\ ¥ |
] B, L IR TN e Ao I T 1NN At ® |} I TT19 REL. Bk g
5= 3 e (¥
o B o ] L ™
. . | 1] il ML s | . L] 1L M 1l I Bl il
o o o b, B4 » B MR ey i ﬂea\l e b, B8 3 M o » N Bl 5.1
oL N ol T ™
o] aL e N N N d i y | o T T, e N0
. .| m 1
Al | e I
o N TN N ey Aol AL N A ol i T, TN 24
] A ] ¥ Eed
e T
Wi 8 | / ‘i
g e TR e i T
ool u%r\ 1 nwi L 8 | Nt Y Hﬁ N w.\ L » Man- Hoﬂ%}\ L
SN ny@v 2L NG N NG nxﬁu <N NGre N N N hy@d - ke %yﬁv NG E N AN
N & N R 3 & = F, o & P
— N ~N =
g oo 5 b 5 — o < o o - o 8 N < 0 - = g 9] &
2 [ ) o c c = = g g S o <] ] c : s > o
a < I I = = 2 2 P 5 b5 S < £
@ [ I = a o o > >



%

i 3

e e , 2 o
T o

fio

e e , 2 o

H
o

] p F

1

e o

i}

e o , 2 o

fiw

1

T
s
e

hu# e L, T e
&)
L B
Sy

%
%

i 3

L r e
he

o

T

i

<

Tam tam

iz
by

- £
be

bt

1

—
e o
<

T
s

|,

-

be

i a
bt )

1

68

N R — f:
‘\_/

5.
fe .

4-
F

I

g™
bt

1
'3

be

i
by 2

e e .

Y
©\

Picc.
Fat.
C. Fot.

- f
be

i1 4
by 2

arco

-
r

mf

O
o
' o

7
O

7
2

7

7
y
{2y
rax
rax
rau
27
7
{2y
ANS>2
n
i
0
it
{2y
v
{2y
ra v
y v
7

~e
#

67

=0

Trp. 1
Trp. 3
Trb.1
Trb. 3

Tuba
Timp.
Perc. 2
Perc. 4
Perc. 5
Vin. |

Ve.

Vin. Il



78 Stringendo

.=

<= el <=l e 3= o <= el [Ser 3= o] [3=r o] <ol e 5= o S5ve] S=v el <=t o] 5= o 5= o <o <o Lo <=l 3= o <=l <=l 3= o]
. &8¢ . . dlb! Q d d d d o d A LW < g < .
sColl gl scdl||]| seg s¢|de | € il 8 o, | |¢ gl clgl| | feed 4 I i G oy || e SR et ekt lewlge | €
L (L | , L | | =
il sHH I , , | i h
e N I )| | o offTTe B | (WHA, T Ty
o o |l y | | k e
o] "H | e (] L. ik, ol T
oLl N | ML H_ o o™ o™
N o e .| aL I1eH e L ™ ™
[ YIRREY I an H
o] il M Ul 1|8 I I i ]
LREE | aLd o] ok || o o oY T . L
o] o A .| .\U—ﬂ ik e
[ N o H H of 1
o] Mi Wl N i I I kL Y
ol e N | -w@ o ™ N ™ N
o] y [ N N I1eH e ™ ™ ™
it i Nl Wi m I
i I &l ‘|| o | B | aat o 1k T
o (AL Al o ik, e
il o il il ofH Al
o] \] Ul n i i i Y Y
o He N o | .\4 o off ™ o[
N o \Mﬂn .| aL I1]eH e L ™ ™
o S [T || ™ L
ol |- ogﬁ.ﬁH J. il y /| o ol [l oy i 1k T
o Hoﬂ” 17 mu nww N I me
H o . | | | | & | | Eann A Ik °Im ik
oLl e oy N | \ o) | AL e ol o™
S .m N o - ,e,, "¢ g > 0f g g N W W M uﬂ # e L N N
Poary [T " 3 1d % i | P ged H
] sL1H | ,, [ Iy
e T M " M o M M 1l o) o ol 1L (11T
o o |l Al [Ty a o ] o 1 | k
o] A e i L. ol T
n 8| | (LY N L1 L 2| | 1
oLl N & | aL H_ o ™ N
N o . .| [Ty sl o0 | o ) | aL I1eH e ™ ™
o LIRaRs ™ ey L
o] i y || [l L]l [
[RA | BEY ] Hy aelll aL (YN i 1IN , | | 10l B ® L. L. L,
o [ YRAR b, 10 ol 1k,
o o N [T Al (Y 1l Ll .| e (] e ol T
o Nl b
o e N © | .w@ o ™ N
o] y [ N [TV a (Y s y | (| N I1eH e ™ ™
o] !
o Il Wl 1|8 N
e =] ‘|| o) o [l ol 1k T
o il .| [ TYN 1l (Y 11 L1 i N h
o
] b ae | /1] e ol T
N y /| {1
o He N o | .\4 o off T
N o \Wﬂn .| [TV U (Y s ! |} L ReN I1eH e ™ ™
Jif (s T I m
L RAEI aid oﬁH J- M I ® I | O | et (1779 i,
]
o Hoﬂ.ﬁ 17 Mu nw o ani . g i ﬁ N I
Ll [ y Mo © (1] i, o Ty T
<] | N ¥ s | | _ I
ol e N I . N 5 ,,, ® uL N % B ol ™
g 3 ol A AN i H HH
allls Mg ‘& A | S G O o i e e Tls Ms Ve Vs Ms s s As
Ko K K Ko Kt Sasa Sana 4 Son S S K K K K B e Lo K 4 N K
NG <N N NG s, G N € N N a a ey a N = = o N € ex, A
NN e NG® & SN NG N e ) & N &) N = = B AN o N e
=~ ~ = =
g °" v g = P 2 dan o : @ ga 0 g ! 3 @ Y 2 - = s S 5
[ T T [ o o £ £ = g g £ 2 E g S g g £ c > > O
a@ * * = = S = g I & & > S

69



ol @l al (Y [l
Al <) o ool o
ol — f-w} 8 [ \T.rw AN
R YRR ol N YRR [
1 il H i
xtwl Nell] 1 ik .vm{ TR Mol I LY [ ik N aL M >?wl Al My
oL YA LA ™ o
\Atwi ] .rlm_ TTe-A TTe-A Aol PX I YA S Y 1 RA N A [ TTe-A TTe-A _m\- >Ntw} TN A
L 1as L » | L o
ho.ri o A e A i Aloall P% I YA S Y 1 RA A (M e A TTe-A AL >Ntw1 TN A
ALl H
htwl NelU A TTT® A Aol Aol |0 Aol As & TTT® A TTT®-A AL >Ntw1 \“m- A m
H N ol bt
1— o @ (9] o7 | i
— A (9 A (- A|oml TTe®-A » | » |

|
rS
7 2
e
e e

of o o o n i AL onl
N (Il L
Al |0 Al |0l Aol TT®-A AL o Ajol AL TTON A
t ot o o ' I N ? Bl g ' fo
1 n K] -
| A 8 A |8 Aeat A ' | (il M Aol L N SN AN

Bartok’s pizz.
z

=

.
i
T

3
Cuy
3

r 3

T

T

i
I
iP5
T
T

papfiL s PEs,

S

a2

70

Vibraslap

.

ottt fre,
‘
=

— S R L R S
£
:
£
—

S Ny N Ny St
i

S Sy s S Ny et A
£

Xilofono
-
1

arco

—
—
—

I
——
; ;

126

Molto ritmico

75n J

_

i §

A| |- T, Aol [TT®-A f T <IN JASIL Y- ™ ' [TON-A W

] i o

L sUH | H ]

~ Mirs T M S oA nEAIhR Mi=S M S AN g
o Seeel 5=l 5=l e el =l [S=rel el = [S=r o S=eel 8= o [S=vel 5ol < el Ssee [S=r o L= o] S<eel [S=rel Sseel

& i . ol N NG N DN N A BN BN, A o N E OO N ot e
~ — N ~ ] =
g H. o H. 2 g o o< MZ ® “ N @ 8 =Y - N 0 - = <
T [ o © G c < E = g o 2 £ e e e < = S
o T T = = = [ o o K > s




N .
9 (9 © (9 o (9 9 (9 o W o ﬂ (9
£ o » o
A A ! ., B ! g . A ! x L »
N t fad fard W %>ﬁ_r1 b | >Mv'\\\ A |8 |81 Jiiam. fnd | m Y T T m W> M A &1
o o lor T lor lor Ol T o Cal Cal S g o Cal [} for % Cal
ALY AL AelellL ANSL o Aol —1. A _H\ﬁ A
>b FE\H \ﬁ [N \%LP\\ AN/ vt . It ~t I~ I~ INH) »\\_ ~t \%\vww \HM A TW®A It Nt
oL LJURREN ol 7 e i o . . oo T , L 1
~t ~ ~
ol o b || AL T ' ' ' ' ' b || 3 3 ' b || e AL T b ||
(4 . ai )8 ubeg 8
L111E ol | | o[ i Jh . \ » [ - ] e 5 Y 5 N » |
Nﬁ\ Nﬁv\ x b | a o 8 | 3f ot ot o o
oturwg oturwg -\\L o .\\; [ - (179 H\\- _\\A
e o 4 A wiw & .« 3 T ) Ty s ml
ol ol b | | | i i i ' i b | b f Cal ot N
[ Ol i A » | (179 e (179
& & (# ¥ l | ] | | | |
[ YRRER [ YENRR o] ol ¢ ~t o] ~t [ Y T e T It Nt
Al Al “ “
x wlll x wll | a o | e e e
oturwg oturwg -\\L [ YRNRE e n\\; [ - IR
(ol o (9 o hA o \.lxﬁ T8 1™ TT7e MA
ol ol 8 | N .u\\\ i i i " i 8 | 3 At i ot ot ot u\\\ ot
[l ol ul all u 17 ) e
& I~ (# ¥ 1 | l
[YNNRN [YANRN ol ol M- e o » .« T e T e M
“Wh Wi “ “H
\Fﬁ\ \ﬁv\ x b | a ot 8| | af ot ot ot
ot.rwu_ ot.r\‘ -\\@ ol nwwwg [ - . —\\- _\J
8 Ex & A wiw o » T ) T w\\\ ml
wll ol || ol i i i " i il ~ i N u N
et [ (2 A . . 184 . [ I . .
[ YHURE [ YHURE o] ol ~ Nt o] At [ - TTe e TTe ~ it
Al Al “ “
N#\ ﬁ wll \ .| a o | 1y e e
oturwg oturwg -\\L o e .\\; [ - IR
(ol 0 (9 o DA o \M‘F % T 1™ TT7e MA
| | ] ] ] S
o] o 8 | N MM\\\ 8 | o 3f % ~t ot o laf o ot o \u\\\ laf
[%] H . N
x\nuf | x\uuf\ ﬁhvvww umm\ i LVP\\ 8 S I mu H ° Mw — h MJ N N
o ] [YRRRA o] ol e T o] m » [ . w D e 8 I M s =2 a T
E i Wi “ “¥ o
o NE NE NOe NE AN NO N N N o AN NE oNEe NG eplan AN N
(@] PN nlw & Alw Alw #N, nlw & K e e e 4 N nrw = = 2l 2 ,nlw nlw Iﬂﬂ 4 e
. — N N = — . .
g . 5 - i & « N it 8 = o N S © = = < S a8
fon T o o = g £ g > £ g g g g £ c > > ©
@ S S = = F K 8 g g > S

71



o Ol o (9 o o o Ll (9l CUnl
- el il Aol A| 0L —lw A ”H_
NG ||| N N \\HW A ﬁvuwwi P\H_ >ﬁv.\\ A 2R \HW A 1 N 1 ND| NH I \\H. |a
o o Ll (9 (of o] (9 9 o o o 9 |9 (o o
\u |1 u %\1 A \%val ANSLL (4t fard vt fad 4 fad %\1 At \%_vww iy T I ] N
L YURRER Al s o 7 IILE i ol . . ol T » mm 1
~ A~ ~t
il L ] | 1 | 1 L L L
o o 2 i) N 8 o B B il ) ALl N N
3 8 8
ol —all M N Jell M T » A SN s |l SR . | I
ﬁ.rg ﬁg.r\ ﬂ . | ol o B _\J. Hla _\J
L1 ot.r\g -lp .1\\‘ .\\; » 1T e T
9 o (9 (o M\\\ M\\ o . (e 9 o7 u\\\ W\\\
i | | 1 | " i ||| Ll il I i
ol ol 8 | N 3 o el 3f ~t L ) 1 e ot
N\Dﬁ\ \\MLV I waﬂ\\ u"m\ \h.vF\\ Ik M® 1
[ YUNRE! (YNRRA o ‘o 4 ~d ol R y T e T N NG,
AN AN “ “
\A.r\ \ﬁv\ ﬁ b | N el ) e (179
ot.r\‘ ot.f\g .\\L .\\\\N MmN -\\\H S for o o T
8 8 8 g N 8 s e e T N
| | 1 | N
ol ol b | L M\\\ ol af ~t o ot N u\\\ ot
i = 1o L . L [ I 1)
(YNNRR! o o o LB M ol y y e e T e M
N i “ “
Nﬁv\ N#\ ﬁ 8| | N el af ot o1 ot
ot.r; ot.r\g .\\p .11~ .\lg > _\J. —\\o _\J
o o o o &l Al o » e ) T L [N
il ] ] | ] | hil mil nil
ol Ol 8 | N ot ot el af At ot ot ot ot
Al e (2 A L [ 1
LINNE o p ENER p ENEE 4 At L HERR At I e e 179 e N,
AN AN “ “
\Fr\ \Fﬁw ﬁ b | 2 o (1T e (179
ot.f\‘ ttv\g .\\L .\\\\N T -\\\H S ot o o mm
S 8 8 8 N S v e ) Ty N
| | | | "
ol o] 8 | all M\\\ el 3f A~ ot o ot u\\\ o
I o o o I
7] - € o £ R c
il e (A A . L g e [t [z
o o ‘o ‘o nmLE N ool A O« % B ™3 e o M T
N AN “ “ © © ©
o NES NER NG NER = N NE N AN N N N - - o NE NECro onlen) AN N
N 9 NG XY M N 9 e 4 |, e N = =, N9 NG 2R ¢ ol
— N — N N = — .
g " 5 — 2 a o ® - ™ s g N o ~ - = < S S
a T S Q S g £ £ 2 3 g g g £ < > > 0
@A [ [= [ [ o o o > S

72



I [ I—
N
a
o] (o B (9 (o (9 0 o
x
g 2
. < . . . A I
i N X LY Al A |8 ™A AL aAe Nt i Nt TTeA Al |l
P P ity 2 ity @ s ity
o
o] o (9 9 (9 S ¥ (9 o] (9
>#T_ H\ﬂ. A A .1i A8 u A n}i
\VN.EV\ \V M oA Nt for Nt ~ ~ \V M\\ A | .M.r AR N i
o L a8 AR 2
~t ~ ~t N IND
] ]
ol 8 | " ot i N M TTTe ot ot
. 9 ) 8
N MmN i | T 3 S ST & [T [y
17T EE 3 by © © i i
o N b | (179 (e (179
ol N » T ™ 1 N N
o N b | 1T9 e T
] ] ] ]
o mm T 3 17 e 17 M M
[ JUANI N 1 [T [Te 1,
xx - IS
ol N T » T e T N N
=~ . .
o N 188 (179 ™ (179
o e )| 3 1T ) 1T M M
T ol T
o ] M ] ] ] i *
o N T » 17 ) 17 Al A
=~ - .
5 T i T
e » ? .
o e e 3 ik e e T m me
1T —\ » 1T
o N il At T ) T
| R A s
~i o (o] o ~t ~t
ol i 71 i " ' ot e ~t T —\ » T t
T e T
A N L N .| i : Bl A
“
17 —\ » 1T
ol T e T ) T
1 1 - 1 1~ A~ m (of m (9] m (o] 1~y 1~
- 2 | D g1+
Hohv\\ \“\ o bP\\ 3 2 Y m H » W k, o
) 1% =3 HE S | I 5 b
m o L, EY o ] ] o L,
ol =TT mm T 5 % ] o o ot m me
oo .. AN oo = Ny L o .| N
T ) DL <N ™ - ™ =N K LoNL NEre % ™ =™
o ok NG a a Ao, B N =, 9N R a al
- N — N — - ITe) .
— 5 s - © g = X : - = © 6 g
T o = g g 2 E o < £ = S > o
A = = = & & > S

73



frull.

[e L2 b

o

-

v

Vibraslay
i r>' p

Do
be

id 4

7

2

7
o

i
Cymbal susp
div.

i

arco

arco

frull.
mf
mf

—
Ele e

£l ¢

e \

£

Da

D@~
D@~
D~

—
Fle e

PN

£

PR

i
Da
i
D&

74

—
Fe e

£

PERN

D
quitar sordina
@
D@
b

PN

PR

boy ]
D
Xilofono
Gran cassa
Claves
I 3

iV
D

{ey
o) j- N
7
i
{ey
A6
s
{ey
A6
{ey
)
)
7
rav
)
7
A
{ey
n
i
n
it
{ey
i
e

~eJ

Picc.

B:Cl. 1

2

Trp. 1
2
Trp. 3
Trb. 3
Tuba
Timp.
Perc. 2
Perc. 3.
Perc. 4
Vin. Il



107

™ B o 8 o
I mi. Mo
N e , i e i U N
\\M"ﬂ. N 5N Ul [TT9 e CUnl o CUnl Cnl o
e mj.. i e —1‘ .
s Iih 1 A b 13 b .S Ilh
e B il - N
e mJ_.
N e » \\J . TT®- \\\‘ U hA N
"
ca 17 e It cR It ot o
e mJ. i mE —1‘ .
s oL 1 ! i - it o o
L LT il il il
™ B} e e i
ML) m_ I i 1B e s T M
| ™ B i e -
Y s A TN e it s |
T _MJ.. i me i
A T ik ! i e i N M
R N e 97 9 97
(il e mJ. i e —1‘ .
I AN e , i e i U
| N 9 [TT9 e Ul o Cnl Cnl o
TS mJ. i e —1‘ .
o [ 1 , i e i s AN
™ B il e M|
e mJ.
: NN e m ] g 1% |- NN NH
oM 7Y M e o - o o oM
£ :
E e o i e —1‘ . o
) 8 8 S N
& L 1o I 1 &~ [N e T & ° A BT
! =] . a8 I . .
o o BN SN B SN e or o o
= . - - — — . ) .
= 2 g g g = E S s 8
~ [ g g > S

AR

75



e L
M Al | nil,| N N NP NP ND
H | | H |
‘e o L} o7 o7 9 9 97
TIMIA TN A ML TTT®FA A |9
ik
e N e NB NB N, N, NB
A e
T o ' 1 1 T 1 o ot o 3 o
e e
it ik
I\ TN A N A M 9 A A |9 TTN-A TTN-A
| ik |} LR
il b || B
[l [l
NN Nl ) N N b | ~ NB N N ~t ND
M o o (9 o N Cl (o o o o (o
Y 2 N
o
wth\\ W \hyv \ R I % 3
S AN T e < A S Y S P SN |[TIAAS [TMA S [TIPAS 8 [N
T ) o o 9
N L mi— —1‘. _\J . H\\‘. .
- AL T ] 4 i,
] |
e m) e 8 8 & & 8
T mJ. —1‘. . _\J . —1‘. .
T8 a AL e il e il ol N
mLN = . =~
. e mi T8 - T
L) m A i nx T e mm
NB . B il e il
| |
8 m} A ) mx - ol N
- L
T mJ. mi mx mi
e e e e e e ) e e
. B S 10 Te- A
i3
N il |- e N NB N
] ]
o I o e ) o o o o o
H\- M}- T mJ. —1‘. . _\J . H\\a. .
¢ ) |
e e e ) T8 - - \Ine
N |}
NNk NN NG o Songh NG g =
=N ) N 2 = NS Y ) q
=« 5 — o~ ;
S i “ g . . ® = = g S g
8 2 £ g g s £ - g s 5
= = a o & > >

76



D

A
o o o o o o

unis.
unis.

.y
-
.y

Vibraslap

o

—

T ]
s #
£l 4

o

ae-
div.
| @
D
div.

S

-3
I3 4
-

¥
bt ]
e
Z

?
is
S

Y
T J

D®

e

iy
#®
"
z

T BN

FERN
div.

D@

S e —

il

a
a2
a2

2 . o\ _ \?
(ool | roapatey | Jatbe |22

Cymbal susp
%
%

ot
_te
i
z
z

i -

y 4
{7y
y 4
{7y
A
ANSY )
o V@
b 2
ANV
y 4
(N
~e) T — —
{2y
ANS? 4
2
y 40
rax
7
)
)
7
{7y
V17 5y
o V@
y 4
{7y
o V®

1
1
Hi

1]?18

=

Picc.
Fl. 1
Ob. 1
2
B-Cl. 1
2
Hn. 3
4
Trp. 1
2
Trp. 3
Trb.1
Trb. 3
Timp.
Vin. Il

Perc. 4 |-
Vin. |

Perc. 5

Vla.

D

D
De

unis.

be
L

77

5 4

D

div.

_te

Ve.
Cb.



S

quitar sordina

S

%

o=

T

T

ne
7o

Hoe
T

(-]

Marimba

Sordina
1.
i

r i

y 41
{2y
> 2
ANV
> 2
y 4
{2y
)

12

ol de’

.

i

o o o @

o & &

f
T
o

Tl MmN T N ST A AL A

B%goes (with Mands

i fan )
VA
oJ

125

ll

=

{y o &

y 4
ANV

Picc.
B:Cl. 1
2lc
Trp. 1

Perc. 1

Perc. 3.

Vin. |

D
D®

s s o s s
g
10d

o o o o oo

o o [ oo
101 2
D

o & &

78

101 2
D

D
D

107 2
D

mff

mf

mf
pizz.

7

y 4
{2y

Vin. Il



1.

79

foafe] =l fate o featef el el o eenl i fate foat feate fate featef
N
1Nl N u L n o . N
EES H‘ [ .W P Exun nuwf | AN )
b | NP
]
(19! 9 JEE ™ hgad o JE N o >
He 9
. Iy A B . 3
L 1 — pau H ENY FeuaE
3 N ) N T N Q] L i) N IS N |\ BE 1\ N L
N
H HH B Ny
RN N N [ YN 13 L NN
N
( ' " ' ' o = 1
| % T 2 By | b | e T Wrw
n AR AR
o o
X \[ol+/ .m
11l e RN > ¥ E
o~ Y TN} NS > NNy N
© hd LVP\\ J‘VKV\ uMn © P p " ‘uw ° n umn
ImEE. N AN NN
N | M- |- N Y 3 | -
1 ] 1 1 1 J ANy Ny I i
- 12 | | |t i i " W
1 HR YN PV
i i NN RS Mo R Mr s N
L NI
M N N N N e NY| N N N N
1
ik Ol Oal r o Onl r ik ' ol P 9l ol P
(of o =}
L 4
e MN-A MTN-A 1 inNg .- I A4l TISA A © [TTNA me
e~ e~ & = Bz R . I~
‘\\m hA hA h h \\mv hA h hA hA h
|e {eh-
™ o1 a1 ] 1 ot o1 ] ™ ] o N ot ot Oal
e & ot T
it ibs
o TTN-A MTNA i iaNY e ™ XY TN$A TTISA MTeA MmN
. . XX L~ B2 3 A e~ .
&
o ot y |
N [
L 188 ~t ~t NK ~ | INA N INH INH ~
' 1 ' ]
& o tnl Cnl o A CUnl Ol Cnl 9 Ol
Iy e -H
o] o o k) Jn
ur. S
11 L | pis = 1 L L 11
LIl A AR e rmJ Y p.mJ < AL [IRA A A L
O &N BNEe N &N &N NP = NG N o m
] ( ) udfd \ \ { — NIT I
=N - =
. [=} o~ n .
g g [in o o N « 8 ; = = < S 4
o s c c s g El o o £ c > > o
T T = = & & s >




Mmm \ i mm 77 T
AuJ AHJ Tuwv ~1u_u
(18 o Te® i “+n Ha
] 1 | ] /YN
o [ YREN TN &Lt T T
LA L 1i8 A il N\ .
Nl Nill \ \ & u L \ |
o] o] TN (1 DN \H ! AL T ) NIk Bt \ TR \Hmmm J\.w;.\l \,.vawwﬁ \/ Q0w MR \ u.lwmﬂ
| pa
1 — L ] ] J v
oy A\ \
Al psuial NN T To(dL Trola_ TTee Vs T e [ L L IIES S/ 'qa/d] Bt T
/ / L] ) LN L 22 T \
AJ..V\
~ ~t
h . b W/
m. T ~t ~t ’5
QL RSuial pNinll Bk (el oo \J..W VK Bk MDY S L] i Y ,.V.,Ev INEAES IS i Bk
/ / L \ > / \ I & Ar - / ™ /
Al
| B B | ] ]
mﬂd AM\A- ”g
\ T niry ) / \ ofs 5 A
o R jNEE 7 umm\ N \ﬂuwlf L, o’ e AL w\ i) MR Ww, (YRS o0 dha ; . Bl T
\ [ L i | \ L \ \ [ \ \
1 1 ] 1 J:u»nf N
A\\
. =\, i —H b Iy \[ef [+ . . i N .. oL . .
Sl S el S B RS S | eIy i e b e Wik, Bl MRS R
\Dluf\\ \Dluf\\ \hVP\\‘ (TN [ xx 1| nmrr‘W hennna) hi (™
ol ol 6l | ' T ' ' L) ' ' L LA L HE YRR ™ TTTe
M| el LN e L ls L] i s 2 Ll
it it i 8- ) 3 (i ® 1! | Sel ST Smm T I
I T T L T O~ s o < N N
o, N N o, o, y o,
AN PN N M 8 N P W \ IO N 5 AN DR
g o a o 2 “ o < T ® - ® o n = ™ © - = a 9 5
o [ [¢) o G c c = g g g 2 £ e e = £ c > > ©
A T T = = = [ o & o > S

80



[TTT MM 7
TTT™— S = Y Sy Ry b
_ H | | ] | | |
sl ey s .- o & A LS L 7
[ NS [ SN N JL
SHo<al WIn \Bilig) \
i Hy —+H = A AN W,
. o Mhy uMH’ uMn L My uu UL érw il nww‘f uMn HW\\‘
o o m .
a q o A Ning)
m m .| e T NIk, T Nt AN N hav L
AN AN == s TR
| | | | |
ol ol e e M TN M ~t W ™y w il
A €y Iy N
B, Tt B 1 TH W PN B EE
jLE o S < [N - L N w 15 L \Aaﬁ,;f e N N ol
il mme RN 1R8N o
| " | | | | | | 1 L | |
| B 5.8 b A Iy
ail L e o fole RNy L
um AHMH f\g’\ \ .| nw.‘? u“n um
TITe e Y B | B, 1T
o
| n | | | | | | 1 2
T e ~ = [Nry Ny IR
o
_l_l [S o
_ _ i ITLEEREE O ARl T il R i ™Y & |11
L ] U
~ ~t ~y ~ty T T
a1t
A At TN _ _
Y A
\\\
Ll Ll e Ll
| [ I
i L A UL . L 11 Ll . S . | AR L
ol ol Ny il L NRL a/, ol o TN 1R / mEyW \ﬁyb? X \ B
o o Tem i
an - qn o W
’ || 1l e T T T
L . .
ya )L 1ARE
| | >
2 . |l e e N .|
AN AN == g === E=
o o Tem [l \
| | [T ] . I . J . i) .
[ YOEi (Y Y JIN WL \Aa N \\\a,v ol il \\j.vv e e L 1RLS N YOG Aa\Ev? hnd! ) AR
oyl - [T i .. .. ) i . e i ( ¢ . i
Qg NE+ NEP N N N N N A N oo N L S N o fl £l
NS & < & , N & . == SNE &
— N — N — N ) - -
m . o _ _.n_.wv _.m.v p.2 @ —~ @ m o o - = a 3] o
g T ° ° S g g g g 2 E 5 < E > > ©
5] = [ = = Y > s

81



A=’ of [N o [H=v ol N=vel N=vel N=vel 0 4= of 0 Ao 0 N=vel [N=v ol 0 [N=v o) #c ni nuﬁ [N o 0
[ 1uE | \
oy N b |
o il Nl
¢ LYEN N b
ol |al N
' | |
LINEi LY o |
ol ! b |
Ea N
[1uE e B
ol n 8| |
2
Nl
W ol LY
,,.,z.r} aud AEY\ \1,@@, NI o, TR TR SORN R @l AL R, [ S| I YN I b Ney B
, i | 1 | , , I I I
H‘H.f 0| N
o | ||
[1uE 9] W
] I |
[1HE e N
ol N 8 |
N
[ ul 8] 9
[1uN I |
ol |al N
Ol | e |
5| ® ,,, | | | ,, I | *h " By , ,,,
\ | LY L/ R L I Lo AL UL . . o s o Il
S QL S AL N ol I S8 N LS % NS K N of\,ﬁw\\ \ L N Ry e S\ &H Ay J). br g Ry g Ry
™ Wy | LS A
o] o] NN M ' ' ' Dl ' ' ' "y | Mo '
N N iy Y ia)
1#1 o T TR NN . i3 Qi H ( Yy Sy hw Sy
NE DN NE NE N N NEH NEr S on) NE N N N N 18 DO NG onllen) N o
N NG XS X o, € N X N ¢ € 4 4 4 H O ¢ R € o
— N — N — N ) - =
g - g = g 2 T o P @ “ @ 8 = rm = = < s g
T T o © 1% £ £ =S g £ £ 2 £ £ £ c S > o
@ T T F = S = 8 S <

82



Cymbal susp

LTIERSH

a4

7

o

o

DS
e

o

83

&

13

. .

Ty ey

e
D

[Susul
poriEs N
o el (o]
I8 A LY
_ _ Nlgdin ﬁﬂ d: 2 g
|1 gy
“N|
ﬁMFrmw | Ny L
2 Wl Ny E U o NEVIIC S o I (| TR Qo
© | | » | ot o o
(Gl A1 il
lat 18 o N . qu\ T aelll
ol 8/l 8 || o ot o ot
\Fr\ 8| 2| ||
o o o T A T el
) “
ol 8| 8| | ot o1 lat
il {1117 1/ Rt
lat lat o ‘A T Q]
ol b 8| || 8| ot o lot
\Fr\ 8| 8| ||
CYRREA o] o] 8| Al T el N
A “ ¥ fl
ol 8| 2| | ot o ot
il K11
lat laf lof Nt N T el
ol 8/l 8 || 19 lat lof oM
\Fr\ 111 2| ||
CYRREA o] o] T N T BT YA
) “
Nﬁw 8| | b | laf lof lat
ol J Qe
lat lat o1 N T BT YA
ol 1IN 8| || a | lat o laf
\Fr\ 111 2| ||
shadlls SMils Gifs s s s |lls Mis Hs s 2
N=v o] N=v o] S=v el [N=vel N=ve] S<v el N=ve] N=vo] S=v el N=e d=e Nev el
& XN N NG 0 &N SN NG N N N &N N
¢ \ f \
2 T N c c = o Eel >
: : o -

o

e
o
D

T

il
L2
v i3
vl
L2
y i3
y il
.92

(<]

#§—pprrp

O
7
7
i)
)
7

7
7

)
y
{2y
n
0
T
{2y
AN 4
y
{2y
rax

Timp.
Vin. I
Cb.

Perc. 5
Vin. |

Perc. 2
Perc. 4



=126

GG .

160

T M “] "’ ~
AL el
B | ™ [
2 [11] A ﬁ_uxé.é
' X [ - A8 _g
ry - qﬁ_u;“]. 38 f
. I A\ + =R\
o E 16 [, WIH: 19 ~ L 137 >3 \MN
¢ [ . ~t
Al [
1Y @
2 [11] & THRR
1 1 ] .« Al h
i ﬁ_HxMT.
IR @
/ A\ i
<|[[[]1¢ [ N e v LT
L UL i e
5 <
ALy € 1Al
L1 ™ ™
Y NI A TORR
" 1 1 I E . 0
i < ﬁ_quﬂ. 5 N
L1 ™ ™ 3
/ A\\Y H N
:Um p11) 1 VW v LTere g3
rt . ~ ~
| 1 e
JTIRY LT HILIL,
2 [11] A~ LTS
' ' ' ' 4 ' 5 A&
Al 2l e
SR SOLe™ A
2 [11] A wﬁ_ujﬁ. ] h |
N SN N
& [
| | ] ] " ~ N
[
~t D
[ S
I " 0 ~t !
[ -
b, & P& A D
” [ -
" " N m ~t h
= Y
e P Mura A & D
v i I v 1 ! |
e P 1 d
v ' ' v " ' "

k) R mmJ o
handl hapul Napul Ranul Nl S H Sasl K
o o N A o oo ol
N oG NEre N N 3 = =
¢ SN N c ey = [ 4
& N o 8 =1 - ] 2] S

; = c S £ o S > @)
© I T [ = o S
a a

84



~y
%% — y
Ml LR,
; ' i .
I -~ L
] a » mu 5 g
| ; W =
| i 1] A LN ¢ A~ 13
12\ ,
® iR I - H
3 \dl ! Il | i
c —H i .I. q
m l H.l.”' H—uu ~t k. |
s ™ . d ”A
| j "
o T wlgld i i
i N ”—; mi.N
i E M > ~t mm
u | lli L,
; e i .
N
I ] - M
| ] s
L[ [ .
! | | 7w f At 2\ i
il n |9 \
LN 7W/ Il 3 “A
I HLIL.
) I i st
HLIL.
| : AR SN
| T ow||eld e I
n |9 \
n Em ] T MA
[l L,
f ; ' i
| 1] )—’ 7 /
AL,
| | g o, TEY W
12
| | H— ] A\ lhw ¢ ~ /
[ n Il - “M
: [l L,
- ; IR
. A~ [= -
c ] 5 i
g Hehy
| | ; Y HIMJ
A ~ |
| e, 1 We §
Iy
f \ L
Il T ~t
9]
e
b
SMHH“' A~ 1 k.
[T17%
3_1!.. T MA
NN ) 1 ﬁ I
b | [ il
| 3mIJ. LM77y q
I N [
.I..l..‘- , i olo]
(179 | ] !
1. d
M_Ixn.mw rmﬂ .| w N ﬂ , m lnmwd e
A, B e ) L —
NEre N f 1 - - c :
S N G - a N . : - .
) ) =) - g g J : :
- A Y P t o E E 5 g
O s
o

85



»
A~
| ' | " ' ' ' r— i =5
H 52
T ™ooge A 1|y 23 ||
I
Nt - NG
o[
_ _ e
A~ T97®
1 1 1 1 1 I 1 - 1 I 1
qm_uxuj.
e T, M W (¢ At LTTeTe
L] / |len mi.N
T ~t
ﬁ_H;Mj.
@
A LTeTe
1 1 1 1 - 1 I 1
ﬁ_le.q..-
™
[ A\ T
Hﬂ/ [ e u/ ¢ A LTeTe
T ~t
Sl
Y A LRI
' ' > r ~ '
A
o[9[
al ): 16 I Wig o , (ORR
L] = = = / 1eh \ mi.N
i
il
e » ‘ NB
b [| o
NH [T97®
nxwaq ! ' o TORR
Lt T ﬁ MA
\ REL! 44 / W \ FLEILILS W
dl ST & @r/ o e v/ Ik ~ q L7eT X
> [ ~
RS
Ll LA
1 M A 1 ORR
1 | " " . NN , I . m.
I 3 p/
G BRI -
ol TR 2] - Y W ¢ e delll (ORR > 2K ],
LU X 1eh \ mL.N mi.y
» ~
LeHvte
®
! A (ORR
' ~1 " ' ' > r ~4
9
/ LY EELIL
ol 1§ T o o, wo o (033 W
o) oo &) oLo| oL ol O sl [G) oo olo]
NE NE <N N NE NG ™ ™ NG ™
SN No° N 4 SR NGO o 4 4 ~ BN =, SR &N,
— N — N — N - .
. S — g o o< - © g g - © - 6 g
[ o o ; c c o o S £ IS 3] < > (S
@ © T T = = = = & 3 >

86



, TT™ rt | W
H%ov i
|| |]n e M & (1] ~
| Hin | 1 1 1
Bt ~ ™ ¢ *
Gl
ﬂ! I & 12 & R X 1 [¢ (1] owm ARw v em i:N =S\
, L] I [ /
rﬂa I
] W : A . [ ol (1N
i
rmmm_3 1 Qm I ~t ~t ¢ e
.m%wa N I
1 T [ N [ N )18 L =
, e [l , i iz
ol s . 18 A g A o, (LT tEARwW A A 4B bl s, N o 27 || &
L
[ r | M.
B
Qm [ ~t
1 1 1 1 1 "
r MH | N
Mf o b q Mg q ¢ e/ T OB W A 44 :
253 HES Jefat e M / EE3
> \ | H \
, \ / It | S W NN
o
SI T A [ ol 1
N -
r[B - < <
Al
]

TTT9
" ' g1
5 [
o1y 3 \[]
T N, ] ¢ W1 U
g LN SN N \ |
LU I/ il [l L
¢ | -
[ 80
LT ~
" " ) . " " " "
al il
~ r, ¢ =118 & ¢ I ¢ e LT PHREw A M > iz
I \
b [ S [ - M (11N Nl
['| oy 4 N
T ] N N
L e R, . < S (eMl SN
' | ' | 3 M| & R,
g | W o
dl ) JIE \ 3
S i “ 1|6 = | = I D SN S S|Hels, ' S
4 NS o Qg NG NG oy oy @ i Qg NS o oy
L] nrwd 1.# f § m \ nrwd nrww \ nvwd ﬁ, n# ﬁ ( m ,ﬁ, T T/ m nrwd nvwd mﬁ ﬁ ﬁ, (
m H. o~ mnﬂﬁ mnM —~ R MZ . ™ s s _“ ™ M — = & W %
& = S £ £ = g g = £ 5 s 5 = g >
= = = Q o Q > >

87



i M \ I /
» |
n \\M .
1N
NN
P\H I »
] umm{wz ] ] Fun ] ]
NN L
1 \ 4 - u
P\\H | QW
Al / ; / H \ 1 L L
1.g | <\ 119,, M ¢ 8 \A SEECY i v A
il E]
e 2
V\\M »
q] L
ALl ™
< |
] L ] ] ] ]
wllle o [t
-\w ~ A~ m » 1 ~
, .
-\m_a m N
il Ll / [ S|
L '] ™ Y . . o] N L
~ vy .
<l
] o
(1] -t
] ] ] ] ] ]
Yy . ~t ~t
5[ 1
. ] o
| ¢ MR [16, {111 [l=f-1-EN ~ . Y- A | BL
/ / \ \ | adui| e
I L \ || H /
n
N
M -
a 9 1
(AN ] o
-\m_ (1] ~
] H ] ] ]
e
-\w » A~ ~ ~Y
L i g
\ ummm_ / /i b \
g ! MR, ¢ 116, iy 0549w v y 13- 1 I T8 Aw
/ 5 LN / - ey
/ \ I h
Nl
] |
\\M . » PM\\ 8T
Wil "
w\wﬂa w\ ua
"l Y {[11] v A N N
I | ] ]
(]|~
o r , =
L1 (o =
\ \ .Ls / / i g2/
9 \o S MM o] T / [1¢ (1] owm £ w A~ e\n >3 || &
iy
f I L L I I
sl
] o
Q] QU i (1] A y o | & )-in L
o Hua 1 1 1 1 [l 1
N »
N il
L 1] If il
Y ov V v J 9 = (v :oi (111 owm 0w A
1 r|
o, AN AN o, .. i AN .. o o, i ..
NE NG NIC) g " ey, NL NC} NG ) ey ey » s - e NE NG n) 3 -
N X® Xg® e ol o NI R o ) o o N 28] = = =, SN e ot o BN
G Y ) = .
g -~ = = & 2 o o a0 an @ g g - o < © - = © g 5
£ [ o o G c < S s g S £ 5 ¢ I3 g < = s > (8
3 T = £ F . = S B g > £

88



89

RN [ R
=
AL m b, |
® M}- 2 vlua
o
3 .W N »
o
| T 1N
AN ] ™ *\\- V\\M ™
1 e b | ol || [ y
o i k. i . i
1\# ﬁ unm}w o
Il 1) ol TN i &) Eut: 4
b | ] T b | o ~t »
AN ™ b |
g © *\\J v\m_ ®
r. L1l 4 "
1R N o nwww uwwl i) » 4,: I
) | e
F\\M ™ 3*\\.
ol A, ~ >
11 nL
J1NEE B o *\\-
1 N [ y
ol i e i
il 1 i
IR T ~Y >
6 11 .
it .
o[ |1} i ¢ IR o T S|
| . [HEEN _\
) |
r@s
A y
) |
Fm_a
. | hW\\w 1 .
] il ]
E =S
Ak J
I ~ »
il Al
V\Hné / , !
' T
<18 % S os —
HH HH {
| :
.@3
11 y
i
il
i [ y
ol ] ]
TN
'\\ws ™ 1)
IR
N ~ »
(A
.\m_s | | \ R §
. T S a
J 1 S S B
S o | . O .| I -\ = SN N ‘
i \ [
- N — N - = -
8 3 g & a. o g s © - = a.
° Q G i o E £ g £ < s
B = = g > S




u pumua olell [N
B [ m@ i mxmmx
1111 M o q o1 o N LI H iy
.H. < tr.xx ’ x”x I
'HHH .ws o M . .m;wa e/ 11
N L ' ..l. 3 toHL N HH
.”HH~ o1 . “..Hua b | th ) .;m_a oy :
.Hﬂs I A B q.,W__ il i Hh
.r.xuw ' tr.um# R ) Y .HMs s/ [T
N o] e N t.mﬁ » V1]
NI o] 1 3 3 h2x |
s N Sk da
2x= (9 Y ] JaR 1
A [N e Jo (108 me \l
i R Sl
0 / N LIy . r a L " Hi
‘ -;&‘ fﬂlx ..lus b tf.H .xm_s S ol ]
| JENR T [ W ™ 3 lu.ny
N v . i o ke |
i ( Bl o5 8
. x i “H e
N L L Py
i i O e o Ll
B NS s I
il L] [ . o % "
\ ad L), huxdé _.l..m_ ju _ i i
? : .ruga K .| 1 .ua (. L[+
ol 1 b q el
[1] | c3
R s IS 2 l
o “H“. 3_M.I.v b | A [T
p.meqv ” T 1T it
(1 [1]% HH 1
wHTe HH o9 H > R
NI o _i. mé “,W= sl e Ak
Y VIR B~ H b ! |
' & d¢ 3~”J.A. _Lw $n ' o/l 1]
4 i 1 9 T HH
= H Hi _.lu3 “W: LITTTR
L BEN a &< 5 Ju
it 3_§up. ' ol / N N Y b3
- i 3“””“. N 3m , i H [T
NI T -+ / 1 B sl e
| [} | I LU Uy
._rLa 3_&.u Ha ] 3m1" | sl o ol
[y e B M n
] s i
N ® H .J.m_s b | 1 ey
estll - hxé T 4 ) I < H
I HHM 4 ! m ! ™ [ TV m L
.r.rmg o o _;J.A” i / B “Ww “..H= el e | N
{ Hh 1 ol . 3 Y el
ol e [
(YA ™ _m S %m ;
e " LHH. _MHH qw i Mm e fmJ _W= s %nxnnwd w S
o[ i H g & .
- i By i I N T - = s
ik ~ S = >
tn R g ® NG g g 8
s = NGe 2 da E 8
§ NEre — N ik £ =
j— annmwd i — _ =
_— wz L — N o ©
. ¢) [}
m. [
g

mf

a0



GP

e
3

30

3

/_\

3

3

/_\
/_\

3 —— 33—
——3— ——3—

o

T
T
3

3

/_\
/—\

Popfror,rfe, | P,pfe,r2,

3

.

3

FopfrLor,ete, s,efe,r,lre,

33— ——3——
—3— —3—

/—\
N

r am

3 3

r
3\_—‘;—‘\—1—4%&( e ] e e ) e

nf

r s

o,

3

.

3

r
.

h—‘s-il—l_l__ll—l_l

S
=
S

ag ——— P
pPetertiF trulf e PP,

.

2
2
o
o

7

T
20 et P E Py Far bt

~ /)

B:Cl. 1
Fgt.
C. Fgt.

3
3

Bl

|

r

E
.
.

3
o I
T

3
3

B

C d

r

3

’

3
3

—— 33— —— 33—
[E——] [E——]
—3—— —3——
———3— —3—
——3— ——3—
I — I ——
——3—— ——3—

r

3
3

B

&
3

E
.

3
3

e

[

3
3
3

L L]

E
.

3
3

)l [T

3

—3—— ——3——
[E——] [E——]
—3— —3—
—3— —3—
—3— —3—
S S
—3— —3—

r

91

3
3

Ly N [ A N [ D S S N [y |
Ly NN [ S N [ S et S N [

o

o

[ —r
3
[——

e

3
3

N

I

e

o

3
3

—
m

3
|
L

3
o

LT

i
f‘ Cymbal susp

o

g &€ H EH HE H EH

!
MRS DS IS PSS PUR TS TS 3-PS PY-3 PIE DS S5 S TS 33 DU DY -3 S Y55

[E——}
LS‘\ —3——

7—3#
arco
Sf—a—
arco
——3—

f Xilofono
div.

’131

fe
T
T

S

7
oy g
%2
)

7
)
7
)
)
7
)
7
4
s
{ey
18
1
n
L}
{ey
s
y i
{ey
1) w—_
(1 —"
12
fie)

204

Trp. 3
Trb.1
Trb. 3
Tuba
Timp.
Perc. 1
Perc. 2
Perc. 3.
Perc. 4
Perc. 5
Vin. 1
Vin. I
Via.



Ml %
| T g 1 M
B ..\\LS ML \w\
L ul _ .
ol ) P
H ™ ALY 2| of N
m g\ ° il B M T g
H Ul 101 \J
il % alllll S -aalll
L £y ttvg ua ol _ “y NP H N il m
b | il Ul 1 g . wl 1 3~ %
[ ut ol N I T
" [ M M I M- a 'y | | H
I ﬁ; [l N I o il i i
T (il o IR A il o o W) b
ay Fﬁ\w\ A e el | .!g A "H_— ﬁvwﬂ il ” N
Il . L N il A 1 Il 1 R N s
Ll \zﬂ. o Il N- . M\ uw rg i MH v.wwﬁﬂa n
LA N FrH sl . || L
il oot o o LR R AR o L 4
s v v I LIS I a1 v
1l I A NS L] Lo B ) N s P\\\N il
] % ol il [RA H A m i | 1 m%‘ y q h \
R T N O N U [
R ! A o JRIAL Al —ﬂ i B Al sy
Tl W il il T T oM
M il L N 1] N
L M_.v tutvL ue [ o | |l Tt N I H & .L”H_ - ”H_ AL N N
A 1 (e M HH o L] >.E.r~ t A 11 N
il ol N g ol M.‘J sl . all / AP anany L >-\\_ N
L ([ n Il Al il \ e ey T =] Sl o
[ | g N : | ( [ 9
I M il N Q B | Vi ]
o I - Al Al ] L [ 1R > |
o [ | M il N T M Y ; T
Ay It H -\JHL ] N "l ] L ! T Hy % 1 N L
L i ) e g sl ]/ 3 o« I\ 3
L o ol A H Bl L L , | ot.ru ] i e
I Fr# o | N I — I HE T 1 | (8 i
o 11 1 W Sl o U Fﬂ Ay e iy
ail ] s \ il | ll ] H
[l “ x\Jo\w\ 7, L i el 2 | A M ol o \
H g o N- L o UL Hy | v ..H__ L | .| N
T ot.rg ] b || N ] i | o A [l
[ s T A i i
% il u i [J 1l - M el I N 1) 5 B b y L !
& il e M s i BV St i i
|| H | i N i e ' | M RRaLi
S o it i I oo Moo i
H 7] | . /- i H
= Il "H o&q 1 | A NG, e Iy I [ — .| ot.r\ﬁ v il Wl
> | il Jnd iy " - Ul RS p.cﬁa & I
I ol L] ST L. sl Ay | ol 1] I ]
=l el A1 1S IR S A
o (] o . olwll I N JE L S & u o |/ It M il
YT S =Y f\\ ] sl i e B 4 ol Ul 8
~ N LI AL L] Hy | [Cla 14 W_— L] "1l
- m /] LINTHN i .\\Ha hai
' M RTIIN N TR 2 o ol M y N
NEro e 1 iy H. 1y ”\ m Fw ~ . . il "H FHN o i 3
_ G W+ 9 il B 2% i T
4] - N ynm o 5l [ g 5 .!g g3 H N N
2 ~ o aN i b ~ o — Yy || 1A Ul il
(e o - N = i m o o R
© S B = BN g R Sanant Ml .uﬁ | & o
o) _.n_.na ! oa) M o ECw| ] ~ o ! i e
O . N = Tw ﬂ. ] T
P ~ M P I N N nm W i ] -
= = 2 m. - ~ = ¥ = SNg i
= 5 o o < ST NCro L
= g s g 2 - = o\ I
[ & 3 E = en
> <= < .
> > s g
(3]

—3

—3

f/a

92



M \ M 9 ~ o [l Ty
me e M tw\w ® -\\Ma 7&1 e |
I I d % % QA CL i Qe gl - % ~ . | A~ ”__ ol 8 [ ™ % /
- il A o o ol o il WM J ol _m\\- W\J o M N
ol 3 108 N ) 108 CYRAN [AEY ol TN o T
ﬁt.r\ﬁ ﬁil \P}\ﬁ fi- %1. -onll e el - M. fi- o . | y W__ o i i %\\. e /
A “ M wll ol |
. | 3
M ™ M oo Mo 3mi e ) |
~ 4 N % % -anll e el - M- % N4 , | ~ W__ P\W_ -\w T % /
o .l Al H 1S HI1E H 1l .!M A ol L mwd | |
ol ™ 10l I ) \ 10l YN (e L B oY
ﬁt.r\ﬁ ﬁil \P}\ﬁ fi. %1. w;, Y BN e el - M. fi. o . | y W__ o] .\\m_ 0k %\\. e /
Al | L , | nil il
(18 Ll 1T
M L, M FM b tw\w ® .\\Ma 3mi e »
I I~ A % % Y HEN SC i Qe gl - % I . | A~ W= ol 8 || ™ % /
- il A o M ol o il WM J ol _m\\- W\J o o N
Lo 100 B e 111 B [YNRE ey o TN oY
ﬂt.r\m_ ﬁil \leﬁ fi- %1- ARl Y NAN RLA RCT VAR el LB fi. oo . | » ..H__ o ! i T %\\- e /
A - il wll il Hy
» | b
M L, M M tw\y © -\\qu 3mi e ) [
4 4 ~Y % % RLY RN (] el g e % 4 . | A ..H__ o Ll T % /
i il L K]S o A o A il L A ol Ml Y o M e
g [ o i, S R 1
o ool o ™ m QLY. NN Rl R L1AN Bl e e ool » | » o N e ™ m
"t =y & & 1] & { 1] & & & & & & ]
. plilie i i I i i | i . i i i M e I i I u . 3
Ao ANSLLL A Aoelll ANell Ao | | ALl N —1- . o E”H_ ”H_ AL AL AL
>.Lu|rtku b\z »w\ ‘A >.LM_P\\ A ._Pwu_ wwH> \\W> >ﬁv-\w_ b | Aoell] N LE |8 »w\ » 9 » >Lv ﬁutv\_ >Lw»\w \%\w_ \\H> &
1N A | mom S T
~y 1~ 1~ 1~ 1~ > | ~t
L [ o\ | [ IR} N o o TR o TR o A IR} Wg v o || 2 || ™ N o Ta e o
[ S o 1 1 A 2 G 1 1 1 1
ol o 2| | .| o ) | [
i /L | S T 1 i} Q ol o
9 g o g o \ 9y l\ A g NN LY R L LT 1R AL TT™- Al 9] \ . | » W__ Bl ;_ l\ P \ L |
o« o« 2| || .| WM J ol || A
o ™ ol ) il B3 YHH ) i & ol ) YN ) e
ﬁt.r\w_ ﬁt.r\w_ ﬁil ﬁll N N4 Y RN SN T YRl gl T N o] . | ~t W= 't.r\m_ ool rlww_ I~ N
ol i - - ' ol
H H 2| | | 0| i ) | M
Gl el Qo Qo e Q r | 1 £ 1 711 ]
o l% o1 l% o1 \ o l\ _‘ _‘ LY R L -qell gl - _‘ o1 \ > | A~ ”__ BT ;_ T l\ Bl \ _‘ /
oL o .|| 8 || oML oA o| M .|| FM ol 8 || Al oL TN
[y [y iy 4 [N By
oo ™ ol ) il B YHN ) &l ] ol ) YEN ) e
ﬁt.rg ﬁt.r\ﬁ \-\\1 ﬁli fi-. %\\-. -omll ‘e el - M- fi- o , | y W__ ot.r\ﬁ o rl\ﬁ %\\- ™ /
| iy Al “ “ < il <
Pl -, o Pl & Pl bal N ~ o) Pl ba
N N N X9 el N SN N N W 4N &N aN &N N = = =, NP e &N ol
] -~ 1 Y l Y = =) =~ . o~ 5 < e} - — : 5 5
g = g 5 E 5 P T 2 2 £ g s I g z : g g 8
A T T = IS = = = & 8 e k3 > s



N N N d ~ A ey N N
4 d d 0 ~ N4 1 a v N N0
1~y N N ~e 1~ 1~ 1~ > ~ ~t 1~y 1~y 1~
/X X w A .’ﬁ 9 >ﬁ>¢v, le ﬁ SAM ML ﬁ i,

5

T
|
r

3
T

’
o
greees

:
e cdes
[EEEEE]
)
=
=
gscgzce
‘
)
:
S

& T Sle g
zTzTzTzT2=

3
>
®
i

2 z
-
-
f
>
-
f
t
T

e
3
ol ol ol o o o ol

>
r 3

reTe o
I
oo o

ve
e

Aol

I _———
3

I
3
T T M 1 T
F
Il
T

11 )
3

ol ol ol o o o o

>
-3
=
i
[E— e — —
>
s
t
T
3
——3— ——3—
I
i
)
>
3

Va
3
=

£ep

!

£re

0r 2
11 2

.

M Aentl Aol

T
3
|
—f
T
3 3
3 3
e ——1
o ® g
o o

‘
1 L
3
N
=
1
3
1
=
—3

o
o

3

3
— T
&

o & o

——3—— ——3——

\

=

-

e

!
sSss

>

=
S SR D N S

>

-

=

]
—

>

\'

T
S P S S
ol ol o o o o o
Leffrerorfr,

\

-

1

f

—3— ——3—
I
I
)
>
——3— ——3—

Fre

£rp

)}

ZIhS

2

94

——3—— ——3—
3

L L L L L e o L L L L Ly
I
S
ﬂ‘s
Fef
‘t-/:S

f
i
3
a
N [y S N S [y P l_lg_lhé_ll_l_li-é_ll_l_l
3
——
-

oL ‘A AR L Aon Al 80— Aol AN ™A d il Bl
H H i I e
L] a}\ﬁ ™ / I w \ Adll Aol A-aelld A M [TT™A » [ L L,
| \ i
» | 3 i b i\,
8 | ] Aall A (L] A-eelld A AL [TT™-A tw# L N e 3mi
U Il Vo R v v I T N 1 = R S | e 1
Jalll Al SRR © | XY RRAEY Ao Acdall]|o A AL o[ TTRA © B J CYRAN! ol T )
it LI 1 i sl A
{11] Nv\} e i Aol A o] A-aell] A AL A , | » ..H= ol [ i
“ Ll d o Ll T
8 | ] Aol A (0] A-eelld A AL [TT™A tw# L N e 3mi
U| Il Vo R v v T N = IR S | e 1
1 Jelll Al nwwwa ™ L Aol |o Moo Adell]|o A AL o TTRA ™ LY | LYREl all T ™
| it I, W1 L 1 W ; |l I it e
[1]] ol 5EE| 1 m; \ Aenlll A L] A well] A AL A , | . "H= ol il i
LSESHIHIEN = ~ I ) AN EN ~ THITS N ~ s ~ ~ ~
< =~ p k) < < NS on, = =) . < f
X% No° e o SN N N W M o el = = =, R ol B
5 PR 2 “o oee 3V o aa 5 ST " = g
g 5 o G £ £ £ g " g 2 - g £ < >
[} = = = K & & > s

T T
f/a/ /3/




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Del Referente a la Música
	Capítulo II. Estrategias Personales para la Composición Musical
	Capítulo III. Análisis Musical de La limpia
	Conclusiones
	Bibliografía
	Partitura



