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INTRODUCCION

Los talleres de artes pldsticas y visuales han cobrado especial
importancia durante los Ultimos anos en la Ciudad de México,
conforman una estrategia educativa que reorganiza el entorno
y lo hace moldeable a las necesidades de los participantes. Se
trata de espacios activos que funcionan para la adquisicion de
habilidades que giran en torno a la reflexiéon, y el aprendizaje
significativo.

Muchos de ellos, han logrado adaptarse a las necesidades
y cambios generacionales, propiciando una intencionalidad
educativa en constante evolucion, sin embargo es necesario
mencionar que muchos otros no lo han hecho. Las metodologias
habituales que se emplean en algunos talleres de la Ciudad
de México, en materia de educacion artistica infanfil, son
en ocasiones, poco significativas y ajenas para las nuevas
generaciones.

Algunos espacios culturales siguen trabajondo bajo ideas
estereotipadas sobre la creacion artistica, las propias formas
de expresion pldstica han quedado relegadas a un marco
de produccidon mecdnica. No se exploran nuevas formas de
ensenanza de las artes pldasticas y visuales, y es un error el que
muchas instituciones o espacios culturales independientes
queden ajenos a las fransformaciones y necesidades educativas
de los habitantes de nuestra ciudad.

Esimportante adaptar el conocimiento y las formas de ensenanza
a las necesidades actuales de los ninos y ninas en la Ciudad de
México. Para ello, es necesario reivindicar el valor formativo que



representan las artes para el crecimiento intelectual y emocional
de cada persona. Lo que implica prestarle especial atencidén a la
ensenanza del arte, y preguntarnos, 3Como se estd ensenando a
las y los ninos de nuestro paise

La observacion hacia distintos espacios educativos formales
y no formales en la Ciudad de México (primarias, secundarias,
casas de cultura, centros de desarrollo social etc.), nos ha
permifido esclarecer, que uno de los problemas que presenta
el sistema educativo mexicano en materia de ensenanza de las
artes pldsticas y visuales, es que los contenidos no siempre son
instruidos de manera eficiente, y, aunado a ello, no logramos
ver una preocupacion sobre la coherencia que éstos deberian
tener, en relaciéon a la etapa de desarrollo que las y los ninos se
encuentran viviendo.

En el entorno escolar formal, es comuUn enviar a las y los ninos a
la escuela como un proceso obligatorio para que ahi los formen
y preparen para una vida adulta. Se dota y satura a los ninos de
conocimiento que utilizardn en los anos posteriores a su ninez, lo
cual no es malo, sin embargo, es importante ponerle atenciéon
a este tema; el conocimiento que los ninos y ninas necesitan,
es aquel que puedan y quieran aplicar en su vida cotidiana de
manera constante. Es aquel que los ayude a expresarse, y a ver
a la expresion, como un medio para auto descubrirse y prestarle
atenciéon a sus emociones.

La expresion es un proceso, una actividad de la mente que
involucra el uso y la fransformacion de diversas clases y sistemas
de simbolos'. Cuando los ninos exploran la diversidad tan amplia
que existe de ellos, estos se movilizan con finalidades diversas,



dando como resultado discursos simbdlicos que visibilizan (en este
caso, por medio de las artes plasticas o visuales) una experiencia
humana.

Hallar espacios en los que las y los ninos puedan conocer diversas
formas de expresion, da paso a que se involucren con las formas
de ser de los demds y asi, se construyan lazos de companerismo
y amistad. Es vital tener en cuenta que la expresion artistica
fortalece el desarrollo emocional e intelectual, asi como la
interaccién social y la comunicacion oral entre los individuos2. De
hecho, las experiencias que las y los ninos adquieren al colaborar
en equipo, los ayuda a desarrollar habilidades que despiertan
y activan su capacidad para involucrarse creafivamente en su
entorno social cotidiano.

Por eso los talleres de artes pldsticas y visuales como espacios
alternativos generadores de experiencias, son tan importantes
para el desarrollo humano de los ninos y ninas de cualquier parte
del mundo y de nuestro pais.

Por otfro lado, es fundamental reconocer que algunos talleres
de artes pldsticas en la Ciudad de México necesitan un
replanteamiento de las formas y métodos de ensenanza. Las
y los ninos requieren que se les ensenen cosas diferentes en el
terreno del arte, y es labor de los talleristas?, flexibilizar y adecuar
el conocimiento en funcidon de las necesidades de las y los
participantes; es importante recuperar el compromiso humano
de ensenar con amor, y con verdadero compromiso por atender

' Gardner, 1994.

2 Julieta Castro B. “La expresion pldstica: un recurso diddctico para crear, apreciar y
expresar contenidos del curriculo escolar”, Actualidades Investigativas en Educacion
vol. 6 no. 3 (2006). (Consultado el 4 de septiembre del 2018), 14.



a las nuevas generaciones desde otras perspectivas.

Esta investigacion estd dividida en cuatro capitulos, el primero
de ellos abordard la importancia que tienen los talleres de artes
pldsticas y visuales, como herramientas educativas no formales.
Se realizard un breve resumen sobre el concepto de educacion
no formal, para saber de qué manera ha llegado a constituirse
como uno de los modelos mds importantes en el campo de la
pedagogia, y fambién para saber de qué manera influye en el
concepto de taller.

Posteriormente se analizard el caso especifico de algunos de los
talleres que actualmente se imparten en la Ciudad de México,
con la infencion de evidenciar la manera en la que funcionan y
las problemdticas a las que se enfrentan. Cabe mencionar que
la informacién recopilada para dicho apartado, surge de un
inferés personal por abarcar algunos de los talleres que con mads
frecuencia se observan en la Ciudad de México.

El segundo capitulo se enfocard en el Taller Infantil de Artes
Plasticas de la FAD. Me interesa hacer especial énfasis en este
apartado, por el impacto tan significativo que ha representado
el taller en lo que se refiere a la ensenanza de las artes pldsticas
en México.

Es importante, ademds de continuar reforzando los aspectos
positivos del taller, hacer un andlisis sincero sobre algunas
caracteristicas del mismo que bien valdria la pena actualizar,

3 En esta investigacion se utilizard principalmente el término talleristas para referirnos
a personas que desarrollan su labor educativa en distintos espacios no formales de
la Ciudad de México; considerdndolo un término que nos identifica como impulsores
educativos fuera del sistema educativo reglado.



implementar, o incluso reemplazar. Por ello, se dard una breve
semblanza sobre los puntos mds importantes que he observado
deberian ser modificados o en su defecto actualizados lo antes
posible para beneficio de las y los participantes que acuden al
taller, a manera de una problemdtica que envuelve lo antes
descrito.

Esta investigacion, parte de un interés personal por reforzar el
valor que presentan los talleres de artes pldsticas y visuales en
nuestro pais (en el campo de la educacion artistica infantil), asi
como por algunas inquietudes que surgieron, araiz de la prdctica
de realizar mi servicio social en el Taller Infantil de Artes Plasticas,
colaborando como asesora en el taller de pintura y modelado,
Ccon ninas y ninos de entre ocho y doce anos de edad.

Me interesa plantear una propuesta de actualizacidon hacia los
planes y programas educativos del TIAP, que pueda beneficiar a
los ninos y ninas que acuden altaller, y también alas generaciones
gue estdn por venir. Esto, tomando en cuenta no sélo mi opinidn,
sino también la participacion de mis companeros asesores
(TIAP 2017-2 y 2018-2), quienes colaboraron con este proyecto
de investigacion dando su opinidn sobre su experiencia como
talleristas.

Es por ello que en el tercer capitulo se ha planteado una
metodologia especifica estableciendo una ruta de accion-
intervenciéon para atender la problemdtica y desarrollar un
proyecto que propicie la evolucion del TIAP. Un proyecto que
resulte ante todo, de la reflexion del

contexto educativo de la Facultad de Artes y Diseno en el terreno
de la educaciéon artistica infantil; asi como de la observacion



del TIAP en su dmbito pedagdgico, administrativo y de gestion y
actualizaciéon de planes y programas de ensenanza de las artes
pldsticas y visuales.

La propuesta de proyecto que se presenta, se ha planeado
para una posible ejecucion en un tiempo aproximado de un
ano, pero todo depende de la viabilidad econdmica, politica y
administrativa que presente el TIAP en los anos siguientes.

El Ultimo capitulo de esta investigacion describird a detalle
el proyecto planteado en el capitulo tres, el cual propone un
replanteamiento de las actividades que hasta este momento
se siguen realizado con las y los ninos que acuden al taller;
proponiendo por otro lado, la integracion de las prdacticas
arfisticas contempordneas en el marco infantil, asi como la
inclusion de actividades que giren en torno al aprendizaje que
las y los participantes pueden adquirir por medio del juego vy
diversas prdcticas alternativas.

Nos decantaremos en realizar una propuesta que se desvincule
delaensenanzarutinaria con actividades propuestas Unicamente
para entretener a las y los ninos, asi como por aquellas que
busquen mantener a los participantes bajo una constante
estimulacioén; aspiramos a la premisa de generar un entorno en
el que las y los ninos puedan adquirir distinfos conocimientos y
habilidades, pero también en el que puedan desenvolverse de
manera segura, auto descubriéndose y reconociendo al TIAP
como un sitio de descanso emocional.

Este proyecto se ha elaborado teniendo en cuentala observacion
directa en el campo de estudio, analizando, comprobando vy
descartando algunas de las ideas que dieron origen al mismo,
de igual forma hemos basado la presente investigacion en los



aportes de diversos autores y autoras, que abordan temas de
educacion, arte, pedagogia, y psicologia social y evolutiva.
Algunos de los mas significativos son: Fabiola Andreu P., Jaume
Trilla, Julieta Castro, Maria Inmaculada P. H., Patricia Sarle,
Elizabeth Ivaldi, Laura Herndndez y Beatriz Trueba M.

Mediante esta investigacion, no pretendo delimitar en ningin
momento los conceptos tratados sobre la educacion infantil
o sobre el arte, la recopilacion de informacion que se tratard
a contfinuacion, es tan sélo un parteaguas para las distintas
interpretaciones que pueden surgir en el acto de analizar
dichos temas en un contexto en especifico. De igual manera,
es importante mencionar que en algunos apartados de esta
investigacion se hard alusion a las manifestaciones pldsticas y
visuales que presentan las y los ninos durante su crecimiento, sin
embargo, no es objetivo primario exponer lo que de artistico tiene
la expresion infantil; mds bien de evidenciar el potencial que las
artes representan en el desarrollo fisico y emocional de las y los
ninos durante su crecimiento y en los anos posteriores a su ninez.

Todas las posturas aqui recopiladas, son producto de una
investigacion documental y de campo, mismas que me han
permitido abordar la problemdtica desde mi realidad mds
cercana y evidente dentro y fuera de la Facultad de Artes y
Diseno.






CAPITULO 1.
Los talleres en
educacion no formal

UN ENFOQUE EXPLORATORIO CONDUCE A DESCUBRIMIENTOS INESPERADOS DE LOS QUE
DESPUES PODEMOS APRENDER ALGO.

(BERNARD-ANDRE GAILLOT)






1.1 Consideraciones previas sobre arte
y educacion en la infancia

“Todos necesitamos del arte. Como individuos, necesitamos
de algo mds alld del habla, que nos ayude a expresarnos
completamente. Las artes en general; la danza, el teatro, el
cine, las artes pldsticas etc., nos ayudan a conectarnos con
nosofros mismos, nos ayudan a controlar incluso nuestras
emociones e inquietudes [...] en el caso de los ninos es aun MmaAs
importante. A temprana edad, los ninos estan abiertos a campos
de conocimiento diversos. La inteligencia emocional de la que
tanto se habla actualmente, se adquiere desde que un nino es
impulsado a sensibilizarse por medio de distintas herramientas
sensorio motrices. En el momento en que un nino toca un
material, por ejemplo, cuya textura es ajena a su cuerpo, estd
desarrollando sensibilidad. Cosas tan simples como esa, son
importantisimas para que un individuo crezca y se desarrolle
eficazmente.” (Alesandra Rico, Psicologa clinica especialista en
terapia familiar).*

“Comolohademostrado la neurociencia, el arte enla educacion
se constituye como un importante medio para el desarrollo
humano en general: en la configuracion de un sujeto que

“Fragmentos de entrevista realizada en Noviembre del 2017.
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utiliza todas sus habilidades cognitivas, sensoriales, perceptivas,
motrices, afectivas y sociales, que se ponen de manifiesto en
procesos de creacion, disfrute y valoracion del entorno. La
participacion de ninos, jovenes o adultos en prdcticas artisticas
favorece nuevas y variadas formas de observar, representar,
conocer, sentir, convivir, hacer, comprender e interpretar la
realidad.”s

Como vemos en las citas anteriores, el rol que desempena el arte
en los procesos educativos de cada individuo es muy importante,
pues permite construir experiencias propias y colectivas que
contribuyen al desarrollo integral de los seres humanos. Fisica y
emocionalmente, tener contacto con alguna actividad artistica
contribuye a que las y los ninos desarrollen diferentes formas de
aprendizaje a temprana edad.

En nuestro contexto, cada dia es mds evidente que los ninos
estdn inmersos en muchos de los problemas sociales con los que
lidia un adulto, estd claro que las y los ninos de hoy son mucho
mas susceptibles a recibir informacion a temprana edad que no
deberian. El contexto mismo obliga a ninas, ninos y adolescentes a
desarrollar habilidades para enfrentarse a diversas circunstancias;
desarrollar sensibilidad a temprana edad es también un recurso
para que un individuo pueda estar preparado para enfrentar
diferentes obstdculos que seguro se presentaran en su vida
adulta, y las artes contribuyen en gran medida en dicho proceso.

Considerando lo anterior, en la presente investigacion se
analizard el valor que tiene el arte paralas y los ninos, en contextos

SMaria Blanca Rodriguez F., "El arte en contextos no formales de la educacion: Escuelas
de Artes Pldsticas de Estado de Carabobo”, Revista Ciencias de la Educaciéon Vol. 27
Nro. 48. (Julio-diciembre del 2016):362.
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educativos no formales. Para ello es necesario contar con una
definicién clara sobre arte y educacion que nos sirva de guia en
el desarrollo del mismo.

En el transcurso de esta investigacion, platicando con
companeros y companeras que desarrollan su prdactica como
talleristas en distintos espacios culturales, y que cuentan con una
capacitacion pedagogica y, en algunos casos psicolégica, se
establecio la que podria ser una definicion sobre arte, funcional
en nuestro quehacer educativo:

“Enfendemos por arte, todas aquellas manifestaciones vy
expresiones propias del ser humano, que funcionan en nuestro
contexto, para compartir, comunicar y reflexionar sobre alguna
inquietud.”e

Asi mismo consideraremos lo aportado por John Dewey (1934)
sobre la obra de arte como: *Una experiencia, enla que seintegra
la actualidad y la posibilidad, lo nuevo vy lo viejo, lo personal y lo
social, lo superficial y lo profundo... en donde el arte surge como
producto de una interaccion entre el organismo vivo y su medio,
entfre la obra y su contexto.”” Y en donde: “[...] la experiencia
culmina o se consuma, cuando el individuo encuentra un sentido
a la situacion vivida, sea ésta inducida o accidental.

En ese momento, al final o consumacion de una experiencia se
inicia inmediatamente otra, teniéndose asi cadenas continuas
de minUsculas experiencias.”s

¢ Natalia Ramirez D., Fernando Sdnchez T., Diana Carolina Contreras M. y Catherine
Tania Reyes V.

7 John Dewey, El arte como experiencia. (Paidds estética, 1980), 278.

8 Carlos Manuel Montenegro O., “Arte y experiencia estética”, Revista nodo, N° 17,
(2014). (Consultado el 14 de diciembre del 2019), 97.
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Tomando en cuenta que existe una amplia variedad de prdcticas
artisticas, en esta investigacion consideraremos las modalidades
artisticas que nos competen: Artes Pldsticas y Visuales, asi como
la inclusion de otros medios y disciplinas que contribuyan a
los objetivos educativos de lo que se planteé en las pdaginas
siguientes.

Sobre educacion consideraremos lo siguiente:

(En un contexto latinoamericano). Segun Paulo Freire Ia
educacion verdadera es praxis, reflexion y accién del hombre
sobre el mundo para transformarlo [...] la educacion es un acto
de amor, de coraje; es una practica de la libertad dirigida hacia
la realidad a la que no teme [...]°

La educacion es el puente por medio del cuallasy los ninos logran
adquirir conocimiento y aprendizaje; es una prdactica constante
que puede trasformar la realidad de cada individuo. Todas las
experiencias que las y los ninos adquieren al relacionarse con
otras personas o incluso con ellos mismos, tiene un efecto en lo
gue piensan o sienten, Io mismo sucede cuando se relacionan
con diversos materiales o cuando se expresan utilizando su voz o
SU cuerpo. Es entonces cuando este tipo de actividades pueden
considerarse experiencias educativas.

La educacion puede considerarse también como una via por
medio de la cual, las y los ninos se conectan con el pensamiento
de ofras personas. Es decir, un nino adquiere conocimiento no solo
al poner atencion en clase o leer un libro, adquiere conocimiento
al entablar una conversacion con su companero de lado, con

?Paulo Freire, La educaciéon como prdctica de la libertad, traduccién de Lilién Ronzoni.
(México: Siglo XXI, 2011), 9-11.
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sus padres, o con todo sujeto u objeto (herramientas, materiales)
con el que pueda relacionarse eficazmente.

“El educar se constituye en el proceso en el cual el nino o el
adulto convive con otro y al convivir con el otro se transforma
espontdneamente de manera que su modo de vivir se hace
progresivamente mds congruente con el del ofro en el espacio
de convivencia. El educar ocurre, por lo tanto, todo el tiempo;
de manera reciproca.”®

1 Humberto Maturana R., Emociones y Lenguadje en Educacion y Politica. (Dolmen
Ensayo, 2001), 18.

Educacién no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
escenarios educativos en la Ciudad de México






1.2 Educacién no formal

Antes de ahondar en el concepto de taller, es necesario hacer
una pausa para reflexionar sobre cémo aprendemos y en qué
lugares lo hacemos. Es cierto que el aprendizaje es un fendmeno
gue durante muchos anos se ha relegado Unicamente al espacio
escolar, sin embargo, es importante recordar que el aprendizaje
no se limita a un Unico espacio o ambiente educativo, involucra
otras prdcticas y otros escenarios.

“La escuela...es sélo una institucion histérica. Ni siempre ha
existido, ni nada permite asegurar su perennidad. Ha sido y es
funcional a determinadas sociedades, pero lo que es realmente
esencial a cualqguier sociedad es la educacion; la escuela es solo
una de las formas que aquélla ha adoptado y, ademds, nunca
de manera exclusiva. Con la escuela coexisten siempre otros
muchos y variados mecanismos educativos.”"

Algunos de los modelos educativos que se conocen actualmente
y que han surgido como resultado de la prdctica constante
de reflexionar, sobre los espacios en 1os que los seres humanos
aprenden, son los siguientes: la educacion formal, la educacion
no formalyla educacioninformal. En estainvestigacion, se tomard
como eje de pensamiento el segundo modelo educativo.

" Jaume T. et al., La educacién fuera de la escuela. Ambitos no formales y Educacion
Social (Barcelona Espafia: 1a edicidén en Ariel Educacion, 2003), 16y 17.
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A continuacion, se hard un breve resumen sobre como es que
surgié el termino de educacion no formal (en un contexto global),
para saber de qué manera ha llegado a constituirse como uno
de los modelos educativos mds importantes en el campo de la
pedagogia, y fambién para saber, de qué manera influye en el
concepto de taller.

El término educacion no formal, surge a consecuencia de
las investigaciones que se suscitaron durante y después de
la “Conferencia Internacional sobre la Crisis Mundial de la
Educacion” realizada en Wiliamsburg, Virginia, en Octubre
de 1967, donde participaron 150 directivos de la educacion
procedentes de 52 paises.’2 En ella, se reunieron expertos de todo
el mundo para discutir y analizar los procesos y metodologias
educativas convencionales, que hasta ese momento, no habian
logrado responder a la demanda educativa que presentaban
paises de todo el mundo, y que habian generado ya, una crisis
en el terreno de la educacion.

Cabe mencionar, que después de la segunda guerra mundial
muchos paises comenzaron a sentir la necesidad de renovar
sus modelos educativos. No sélo por los avances cientificos y
tecnoldgicos, sino también porque los sistemas educativos de
ese momento histérico dejaron de ir al ritmo requerido por las
nuevas generaciones.

En el libro citado anteriormente, el autor expone los principales
motivos porlos cuales, los sistemas educativos de ese momento no
iban al ritmo requerido por la nueva sociedad, y se encontraban

12 Jairo Enrique Contreras C., Crisis Mundial de la Educacién de la postguerra. El
nacimiento de enunciados fundamentales para la educacién. Documento consultado
en: soda.ustadistancia.edu.com/enlinea/, 7.
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en un estado de estancamiento. A partir de los pensamientos de
Ph. H. Coombs (1968), se menciona que fueron varios los factores
gue se tuvieron en cuenta, en el andlisis realizado en el sistema
educativo del momento.

“Uno de ellos, la demanda por la educacion, dado desde finales
de la segunda Guerra Mundial [...] ofro factor, fue el de los
maestros en lo relacionado conla carencia en el nUmero de ellos,
pero no solamente en cuanto a cifras, sino ante todo en lo que
tenia que ver con su calidad [...] igualmente el factor econdmico
fue tenido en cuenta pues los aumentos sustanciales de costos y
gastos por estudiante seguian su tendencia al crecimiento [...]
sin embargo, el mayor elemento de la crisis tiene relacion con
la obsolescencia de los sistemas educativos del momento, que
dificultaban su adaptabilidad a los nuevos retos del ambiente en
que se desarrollaban.”

A partir de esto, empezaron a cuestionarse los modelos antiguos
parala adquisicion de conocimiento (que seguian lasinstituciones
escolares), y empezd a surgir también una preocupacion por los
contenidos educativos y por la integracion de la tecnologia en
los procesos de ensenanza.

“La superacion de la crisis no solo dependia de los sistemas
educativos; también de las adaptaciones mutuas entre estos
y la sociedad. Al evaluar la educacion, era evidente que la
tecnologia docente* habia realizado muy pocos progresos

13 Jairo Enrique Contreras C., Crisis Mundial de la Educacién, 8-9.

“El termino tecnologia docente o tecnologia educativa (Coombs), se emplea para
hacer referencia a todos aquellos métodos, materiales, equipos y elementos logisticos
empleados en el proceso de ensenanza. Cualquier cambio que fuviera como objetivo
la mejora de alguno de ellos debiera ser bienvenido, buscando una mentalidad abierta
a la innovacion.
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comparada con otros sectores de la actividad humana como la
medicina, comunicaciones, manufactura etc.”s

Ofro elemento importante a discutir en dicha conferencia fue
la manera en la que los paises en vias de desarrollo debian o
podrian adaptar modelos educativos de paises desarrollados,
convirfiendo los saberes y conocimientos en universales. Ante
esto, Coombs plantea la idea de que los modelos educativos no
pueden ser universales, ni tampoco es posible privilegiar a unos
mds que a otros; los saberes y conocimientos delbben adaptarse a
las necesidades de cada pais, teniendo en cuenta, por supuesto,
las necesidades de cada individuo. La educacién, asi como
muchos otfros elementos que configuran una sociedad, debe
pensarse para cada contexto.

“Lo que se sugiere es que el modelo educativo respete la
situacion social en el que estd inmerso y de esta manera genere
un concepto de calidad tanto interna como externa, encajando
en unos valores y necesidades reales, presentes y futuras de los
paises donde se aplique.”

Mds adelante, hacia 1971 por iniciativa y liderazgo de la
UNESCO, surge una comision encargada de realizar un estudio
sobre el Desarrollo de la Educacidén, cuyo informe presentado
el 18 de mayo de 1972, se convirtic en el texto “Aprender a Ser.
La educacion del futuro”. A partir de este documento, se puede
observar como la comunidad internacional pretende determinar
lineamientos comunes para enfrentar los grandes retos de la
educacion a nivel mundial.”

15 Jairo Enrique Contreras C., Crisis Mundial de la Educacién, 8.

1¢ Jairo Enriqgue Contreras C., Crisis Mundial de la Educacion, 9.
17 Jairo Enrique Contreras C., Crisis Mundial de la Educacion, 10-11.
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Entre los mdas importantes, surgen aquellos que buscan entender all
hombre como un ser complejo y social, cuyas formas de aprendizaje
son particulares, y cuyo aprendizaje se ve ligado a su contexto
social, cultural, politico y econdmico. Del mismo modo, empezd
a analizarse al hombre como un ser individual, entendiendo con
ello, que cada ser humano desarrolla procesos de aprendizaje
diferentes, por lo que se deben buscar estrategias educativas que
potencien esa capacidad de aprendizaje que cada individuo
posee; dejando de lado todos aquellos elementos de exclusion
“como la evaluacion” que privilegian a unos cuantos.

Individuales que plantea Coombs en algunos de sus libros, en
donde se reconoce el proceso de aprendizaje de cada individuo,
y en donde se buscan modelos de ensenanza mucho mds abiertos
y flexibles que reconozcan las diferencias individuales de cada
persona.

Algunas de las estrategias mds importantes que surgieron para
concretar el documento “Aprender a ser. La educacioén del futuro”,
y que sirvieron de base principal para el desarrollo del modelo
educativo no formal, fueron las siguientes:

Todo individuo debe tener la posibilidad de aprender durante toda
su vida. Es decir, la educacion permanente deberia ser la constante
dentro de un sistema educativo.

Restituir a la educacion las dimensiones de la existencia vivida,
redistribuyendolaensenanzaeneltiempoyenelespacio.Laeducacion
no solo es propia de la edad escolar y dentro de la escuela, sino que
el individuo aprende todo el tiempo segun su conveniencia, por fuera
o dentro de la escuela.
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[.]

La educacion debe poder serimpartida y adquirida por una multitud
de medios, ya que lo importante no es saber qué camino ha seguido
el sujeto, sino lo que ha aprendido y adquirido.

[...]

Se plantea la desformalizacion de las estructuras convencionales y la
diversificacion de las instituciones educativas con el dnimo de permitir
para el aprendiz un camino con mayor libertad, ya sea formal o
informal.

.

El acceso a los diferentes fipos de ensenanza y a las funciones
profesionales deberia depender exclusivamente de los conocimientos,
capacidades y aptitudes de cada uno, sin que se establezca una
jerarquia rigida entre los conocimientos escolares y la experiencia
adquirida por la préactica profesional o el estudio personall.

[...]

La profesion docente no estard en situacion de desempenar su mision
en el futuro, sino a condicion de estar dotada y de dotarse a si misma
de una estructura mejor adaptada a la naturaleza de los sistemas de
educacion modernos.

]

Contrariamente a las ideas y a las practicas tradicionales, es la
ensenanza la que debe adaptarse al ensenado, no éste quien debe
plegarse a las reglas preestablecidas de la ensenanza. '8
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Muchos de los planteamientos que surgieron en la Conferencia
Internacional sobre la Crisis Mundial de la Educacion, y también
en el documento citado con anterioridad, dieron origen a la
obra La crisis mundial de la Educacion de Coombs publicada
en 1972. En donde el autor comienza a reconocer que existen,
como se menciond anteriormente, diversos métodos y sistemas
para la ensenanza, que merecen ser atendidos. Es en este punto
en el que se empieza a hablar concretamente sobre qué es la
educacion no formal.

Es importante mencionar, que anteriormente ya se habia
empleado el término de educacion informal'® para referirse a un
modelo educativo que complementaba a los sistemas formales
de educacion reglada, sin embargo, pronto algunos autores
se vieron en la necesidad de plantear un nuevo término que
no funcionard solamente como complemento, sino como un
modelo con intencionalidad educativa.

En 1974 M. Ahmed y Ph. H. Coombs, realizarian nuevamente un
planteamiento sobre los modelos educativos en su libro La lucha
contra la pobreza rural. El aporte de la educacion no formal,
en donde se establecen las siguientes definiciones para cada
modelo:

“Educacion informal tiene aqui el sentido de un proceso
que dura toda la vida y en el que las personas adquieren vy
acumulan conocimientos, habilidades, actitudes y modos de
discernimiento mediante las experiencias diarias y su relacion
con el medio ambiente; esto es, en la casa, en el frabagjo,

18 Jairo Enrique Contreras C., Crisis Mundial de la Educacioén, 19-21.

Y Modelo en donde el aprendizaje resulta de actividades cotidianas y de la vida
familiar o social; un tipo de aprendizaje que no se encuentra estructurado en cuanto a
su duracioén, recursos y objetivos.
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divirtiéendose; con el ejemplo y las actitudes de sus familias y
amigos; mediante los vigjes, la lectura de periddicos v libros,
o bien escuchando la radio o viendo la television y el cine.
En general, la educacion informal carece de organizacion
y frecuentemente de sistema; sin embargo, representa la
mayor parte del aprendizaje total de la vida de una persona,
comprendiendo incluso el de una persona altamente
escolarizada”.

(p. 27)

(Educacioén formal) “Es, naturalmente, el ‘sistema educativo’
altamente institucionalizado, cronoldgicamente graduado
y jerdrquicamente estructurado que se extiende desde los
primeros anos de la escuela primaria hasta los Ultimos anos de
la Universidad™.

(p. 27)

(Educacion no formal) “Comprende toda actividad
organizada, sistemdtica, educativa, realizada fuera del marco
del sistema oficial, para facilitar determinadas clases de
aprendizaje a subgrupos particulares de la poblacién, tanto
adultos como ninos.”

(p. 27)%

En un contexto mas reciente (2003) J. Trilla, B. Gros, F. Lopez, y
M. J. Martin, establecen también sus observaciones sobre dichos
modelos, fomando como punto de partida el pensamiento de
autores como: J. Dewey, Tourindn, J. Sarramona, G. Vdazquez, C.
S.Brembeck, T. J.Thompson, E. Faure, entre otros, para establecer,
una distincion mas sustancial entre los tres modelos.

2 Maria Inmaculada P. H., “Origenes y evolucion del concepto de educaciéon no
formal”, Revista Espanola de Pedagogia no. 220 (2001). (Consultado el 27 de abril del
2018), 525.
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Para empezar, J. Trilla plantea una diferenciacion en cuanto al
sentido de intencionalidad educativa. El modelo formal y el no
formallatienen, mientras que elmodelo informalla carece, puesto
que no es un modelo sistematizado y organizado, caracteristica
qgue comparten los dos primeros. “La educacion formal y no
formal, son intencionales, cuentan con objetfivos explicitos de
aprendizaje o formacion y se presentan siempre como procesos
educativamente diferenciados y especificos.”

Consecuentemente, centrdndose en el modelo formal y el no
formal, el autor estable dos criterios para diferenciar a ambos
modelos, el criterio metodoldgico y el criterio estructural.

El primer criterio se refiere a la inclusion de diferentes métodos
y procesos educativos que se desvinculan (en el caso del
modelo educativo no formal) de la concepcion tradicional de la
escuela que comprende toda la experiencia académica formal
(espacios y tiempos de aprendizaje determinados y fijos). “[...]
cuando se habla de metodologias no formales lo que se quiere
dar a entender es que se trata de procedimientos que, con
mayor o menor radicalidad, se apartan de las formas canonicas
O convencionales de la escuela.”

Por ofro lado, estd el criterio estructural, segun el cual ambos
modelos educativos se distinguen en funcidon de qué tan
apegados o no estén alsistema que por disposicidon administrativa
o legal tenga un determinado pais. “[...] la educacién formal y no
formal se distinguirian, no exactamente por su cardcter escolar o
no escolar, sino por su inclusion o exclusion del sistema educativo

21 Jaume T. et al., La educacioén fuera de la escuela, 27.
2 Jaume T. et al., La educacién fuera de la escuela, 28
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reglado. Es decir, el que va desde la ensenanza preescolar hasta
los estudios universitarios...o, dicho de otro modo, la estructura
educativa graduada y jerarquizada que se orienta a provision de
titulos académicos.”

Después de hacer una distincion sobre ambos modelos
educativos, se establece la que podria ser la definicidon mds clara
respecto al modelo educativo no formal, en un contexto mas
pProximo:

“[...] entendemos por educacion no formal el conjunto de
procesos, medios e instituciones especifica y diferenciadamente
disenados en funcidon de explicitos objetivos de formacién o de
instruccion, que no estan directamente dirigidos a la provision de
los grados propios del sistema educativo reglado.”*

Algunas caracteristicas sobre la educacion no formalimportantes
a mencionar en esta investigacion son las siguientes:

»La educacion no formal, comprende todos aquellos
espacios destinados para el aprendizaje que se realizan fuera
del sistema reglado, y que presentan una intencionalidad
educativa.

» La educacion no formal estd dirigida a diversos sectores de
la poblacion sin hacer exclusion en funcidon del sexo, la edad,
la clase social, o el lugar de origen de cada persona.

» Los educadores/asesores/talleristas no necesariamente
deben tener un nombramiento de cardcter profesional (status)
que avale sus conocimientos.

» Los contenidos educativos son mucho mds flexibles,
funcionales, y adaptables. Fomentan la accién reciproca de

% Jaume T. et al., La educacién fuera de la escuela, 28-29.
2 Jaume T. et al., La educacién fuera de la escuela, 30.
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ensenanza/aprendizaje entre todos los participantes, y en
consecuencia, desintegran la jerarquia preestablecida entre
el docente y el alumno, donde solo uno es el que sabe y el otro
es ignorante.

» La duracion de los cursos o talleres es mds corta en
comparacion con el modelo educativo formal que establece
una duracion especifica, (por anos) para cada etapa escolar.

» Los contenidos del modelo educativo no formal involucran
la teoria y la prdctica, y se enfocan en la adquisicion
de habilidades y conocimientos que puedan emplearse
cofidianamente, y no sélo a largo plazo.

» El modelo educatfivo no formal, involucra distintas
herramientas de aprendizaje (tecnoldgicas) que no se acoplan
necesariomente a las establecidas formalmente.

» El modelo educativo no formal busca adaptarse a las
necesidades de aprendizaje de cada individuo, no divide
a las personas por categorias de conocimiento, ni evalia lo
aprendido.
Teniendo en cuenta estas caracteristicas, podemos pasar ahora
a una clasificacion mas especifica que nos permita ordenar el
sectorno formal de manera funcional. Segun J. Trilla, esto se puede
hacer teniendo en cuenta a los participantes segun su edad,
infegrando actividades especificas para la infancia, la juventud,
para los adultos etc.; segun las caracteristicas especificas de
los participantes, es decir, aquellos grupos de la poblacién con
caracteristicas fisicas, psicoldgicas o sociales especificas; o, por
Ultimo, en relacién con los contenidos o funciones concretas que
con mas frecuencia acoge la educacion no formal.

% Jaume T. et al., La educacién fuera de la escuela, 46.
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Por ejemplo, funciones relacionadas con el frabajo, con aspectos
de la vida cotidiana y social, o con el ocio y la formacidn cultural.
Esta Ultima funcién, y de la que hablaremos a continuacion, estd
conformada por actividades dirigidas al ocio, y por actividades
de educacion artistica, que van desde cursos y talleres de arte,
hasta seminarios y conferencias especializados.

Hablaremos a continuaciéon sobre los talleres de artes pldsticas
y visuales, teniendo en cuenta a un sector especifico de la
poblacion, las ninas y ninos.
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1.3 El concepto de Taller

El término taller, ha adquirido diversos significados a lo largo
de la historia. En el contexto que nos concierne, uno de los
mds importantes es el que se relaciona directamente con la
educacion y los procesos de desarrollo de cada individuo.

Los talleres de arte constituyen una estrategia educativa?, son
espacios que posibilitan y proponen una forma de ensenanza y
aprendizaje mucho mds dindmica, en la que intervienen diversos
factores que propician la participacion de las y los alumnos. Se
trata de espacios alternativos mds abiertos y libres, que se desligan
de las dreas educativas convencionalmente aceptadas para la
recepcion del conocimiento, como lo es el aula.

El taller es un espacio que reorganiza el entorno y lo hace
moldeable a las distintfas necesidades que se presenten en el
franscurso del curso/taller, es un espacio activo que funciona
como medio para la adquisicion de habilidades que giran en
torno a la reflexion, y el aprendizaje significativo.

Desde la perspectiva educativa Battista Quinto Borghi en su
libro Los talleres en educacion infantil: espacios de crecimiento,

2Sin embargo es importante mencionar que aun prevalecen aquellos talleres que han
adoptado Unicamente la funcionalidad de produccidén. Todo esto dependerd de los
objetivos que persigan los mismos. ~ o

7 Las estrategias educativas o de ensenanza se definen como los procedimientos o
recursos utilizados por los docentes o talleristas para lograr aprendizajes significativos en
los alumnos, ya sea en espacios educativos formales o no formales. Las estrategias como
recurso de mediacion se emplean con una determinada infencion, algunas de ellas son:
el debate, la discusion dirigida, las clases practicas, aprendizaje cooperativo y el faller.
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menciona que: “Los talleres entendidos como espacios de
crecimiento garantizan a las ninas y ninos la posibilidad de hacer
cosas y, al mismo tiempo, incitan a la reflexidon sobre qué estan
haciendo. El taller es un lugar especializado y en él se desarrollan
actividades meditadas. En el taller es posible curiosear, probar
y volver a probar, concentrarse, explorar, buscar soluciones,
actuar con calma, sin la obsesidén de obtener un resultado a toda
costa.”»

Los talleres como estrategia educativa se valen de procesos
pedagodgicos® al inicio, durante el proceso y al finalizar las
actividades. Estos son:

La motivacion: Como el proceso mediante el cual eldocente crea
las condiciones, despierta y mantiene el interés del participante
por su aprendizaje. En el caso del TIAP, este proceso es conocido
como la etapa de induccion.

Recuperacion de los saberes previos: Como aqguellos que el
participante frae consigo y asocia con el conocimiento que el
tallerista estd preparado para exponer.

Conflicto cognitivo: Es el desequilibrio de las estructuras mentales,
se produce cuando el participante se enfrenta a aquello que no
puede comprender o explicar con sus propios saberes.

Procesamiento de la informacion: Es el proceso central del
aprendizaje en el que se desarrollan los procesos cognitivos u

%Bernard-André Gaillot, Artes Pldsticas: elementos de una diddctica-critica; fraduccion
de Erika S&nchez Bouchet. (México: UNAM, Escuela Nacional de Artes Pldsticas, 2013),
125.

2 Son un conjunto de acciones intersubjetivas y saberes que acontecen entre los que
participan en el proceso educativo con la finalidad de construir conocimientos.
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operaciones mentales.

Aplicacion: Es la ejecucion de poner en prdctica la teoria
adquirida.

Reflexidon: Proceso de reconocimiento de las y los participantes
sobre lo que aprendieron, los pasos que se realizaron y cOmo se
podria mejorar ese aprendizaje.

Retroalimentaciéon: En el caso particular de los talleres, como
aquel proceso (que puede o no darse) particular o en conjunto,
que permite reconocer aciertos y deficiencias para mejorarlas en
un futuro.®

El término taller/es segun Beatriz Trueba tiene varias aplicaciones
que se pueden clasificar en diferentes grupos:®

1. El concepto cldsico de taller.

En su concepcion tradicional, el taller se refiere a un aula
especifica dedicada a unas actividades concretas donde los
alumnos se dirigen, periddicamente o no, turndndose con el
resto de los grupos. No existen alteraciones ni en la estructura
del espacio del centro, ni en la del aula, ni tampoco en la
continuidad profesor/grupo. El taller es en este caso, una
especie de «aula de recurso» de uso comun.

2. Los rincones de frabajo en el aula

Otra acepcion muy generalizada es aquella que remite a una
distribucion por talleres dentro del aula, pero no basada en una

0 Web del maestro cmf. Consultado el 20 de octubre del 2019 en: https://
webdelmaestrocmf.com/portal/los-procesos-pedagogicos-en-la-sesion-de-
aprendizaje-2/

31 Beatriz Trueba M., Talleres integrales en educacion infantil. Una propuesta de
organizacion del escenario escolar (Madrid: Ediciones de la Torre, 1999), 16y 17.
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transformacion total del espacio en el centro. En ella el profesor
y alumnos comparten siempre el mismo espacio escolar, con
la diferencia respecto al aula tradicional de un planteamiento
mucho mas abierto; fanto en su dimension espacial como en
la temporal, asi como en los fundamentos pedagdgicos.

2. Los talleres a tiempo parcial y la descompartimentacion

Oftra variante a considerar determina la simultaneidad de aulas
y talleres, dividiéndose en el tiempo el uso de ambos. Asi, por
ejemplo, por la manana utilizan las aulas normalmente cada
grupo con su profesor; en el tiempo de la tarde, sin embargo,
el centro funciona por talleres [...] en este grupo se incluyen,
por ejemplo, los talleres en fiempo extraescolar, los talleres
interniveles, etc.

3. Los talleres a tiempo parcial y la descompartimentacion

Oftra variante a considerar determina la simultaneidad de aulas
y talleres, dividiéndose en el tiempo el uso de ambos. Asi, por
ejemplo, por la manana utilizan las aulas normalmente cada
grupo con su profesor; en el tiempo de la tarde, sin embargo,
el centro funciona por talleres [...] en este grupo se incluyen,
por ejemplo, los talleres en tiempo extraescolar, los talleres
interniveles, etc.

4. Los Talleres a tiempo total o talleres integrales

En este Ultimo apartado incluimos todas aquellas experiencias
basadas en la pérdida total de la idea del aula, concebida
ésta como espacio de exclusivo uso, por un grupo de ninos
con su profesor.

En este Ulfimo grupo encajan muchas de las propuestas
pedagdgicas que se han desarrollado en los Ultimos anos.
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sPor qué «integralesne:

a. Porque el término hace alusidn a una dedicacion completa,
tanto en el tiempo como en el espacio.

b. Porlo que suponen de transformacion total.

c. Por sus caracteristicas especialmente favorecedoras de un
desarrollo integro de la personalidad, la inteligencia y la
imaginacion, asi como de la relacion enfre los mismos.

Los talleres integrales conforman una estrategia educativa en

donde se multiplican las posibilidades de cooperacion entre las

y los participantes, asi como el desarrollo de la investigacion,

la curiosidad, el conocimiento espacial y temporal (sobre todo

en actividades aplicadas para ninas y ninos), la manipulacion y

experimentacion con los objetos etfc.

Es importante senalar, que los espacios que generalmente suelen
utilizarse para este tipo de talleres pueden o no, estar dentro
de la institucion académica sin tratar de acoplar su ritmo al del
escenario escolar. La gestion de los talleres puede realizarse de
manera independiente. De igual modo, cualquier espacio ajeno
a la escuela puede funcionar en tanto tenga las herramientas
necesarias para las actividades programadas. Estos espacios
pueden acoger con facilidad la funcion pedagdgica, sin que el
espacio haya sido construido especificamente para tal fin.

32Beatriz Trueba M., Talleres integrales, 20.
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1.4 Los talleres de artes en la Ciudad de México

Los espacios destinados para la cultura y el arte en la Ciudad de
México son variados. Existen muchos espacios museisticos, casas
de cultura, escuelas publicas y privadas, espacios culturales de
gestion independiente, la red de Faros, asi como los recintos
culturales del programa PILARES, que se enfocan en brindar
actividades de diversa indole para el publico en general.

Los talleres de Artes en la Ciudad de México generalmente
son espacios que se entienden como complementarios, en
el proceso formativo que las y los ninos desarrollan por medio
de acftividades extraescolares. En el entorno educativo escolar
publico, existen materias dedicadas a la cultura y el arte,
desafortunadamente no siempre son espacios en los que se
valore el aprendizaje que las y los ninos pueden adquirir cuando
se acercan a diferentes prdcticas arfisticas. Usualmente son
espacios disenados Unicamente para el entretenimiento de las
y los participantes, que funcionan tratando temas de manera
superficial y realizando actividades manuales.

“La funcion asignada a la educacion artistica y cultural, fanto en
su concepcion tedrica como por el tiempo destinado a su cultivo,
muestra que se ha concebido usualmente como una materia
infrascendente y poco relevante para el proceso formativo
de los ninos y jovenes de México [...] De 800 horas de clase en
promedio que se imparten anualmente en México en el nivel de
primaria, sélo 40 horas se dedican al tema artistico o cultural, es
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decir, 5% del total de horas del ciclo escolar se destina al estudio
de estas disciplinas, con programas insuficientes.”s

Es por ello que muchas madres y padres de familia, deciden
recurrir a otros espacios alejados del entorno educativo formal,
para brindar a sus hijos e hijas la posibilidad de conocer diversas
actividades de formacion intelectual, recreacion y aprendizaje
por medio de la educacion artistica (talleres de lectura, de teatro,
de danza, de musica, talleres de artes pldsticas etc.).

Estos espacios funcionan acogiendo a grupos variables, cuya
participacion, en el caso de los jovenes, ninos y ninas, suele
originarse a partir de necesidades e intereses personales de
aprendizaje. Los talleres/cursos no presentan un cardcter rigido,
de modo que los participantes pueden seguir o abandonar los
talleres sin estar forzados a permanecer en ellos por tiempos
prolongados. De igual modo, la duraciéon de los talleres/cursos, va
de lapsos mds cortos de tiempo en comparacion con los cursos
académicos, por estarazon, se realizan en horarios extraescolares
0 en periodos vacacionales como los cursos de verano.

Los recintos de cardcter publico, en los que se imparten
diversos talleres culturales y artisticos en la Ciudad de México
son coordinados directamente por la Secretaria de Cultura,
cuyo objetivo primario consiste en “Desarrollar, coordinar vy
ejecutar politicas publicas que garanticen el ejercicio pleno
de los derechos culturales de las personas y las comunidades
y, a partir de ello, permitan su desarrollo integral y fortalezcan
la convivencia democrdatica en un marco de libre expresion de
ideas, de acceso equitativo a bienes y servicios culturales y de
3 Programa de Fomento y Desarrollo Cultural 2014-2018. Secretaria de Cultura, Ciudad
de México, 29.
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reconocimiento y proteccion de las diversas identidades. s

Asi mismo, es obligaciéon de la misma:

1. Elaborar, coordinar y evaluar las politicas publicas que
conforman el Programa de Fomento y Desarrollo Cultural, y
establecer el Sistema de Fomento y Desarrollo Cultural de la
Ciudad de México para su ejecucion.

2. Brindar iniciacion y formacion artistica que, en atencion a
las necesidades de la poblacion de la Ciudad de México,
contribuyan allibre y pleno desarrollo de identidad, conrespeto
a los derechos de los demds ciudadanos y garantizando los
modos de expresion de los diversos grupos culturales.

3. Garantizar que cada persona, individual o colectivamente,
pueda concebir, producir y Uutilizar los bienes y servicios
culturales, portadores de valor, de identidad y de sentido,
sin limitantes por su situacion de desventaja debido a su
pobreza, aislamiento o pertenencia a un grupo discriminado
o vulnerable.

4. Brindar alos habitantes de la Ciudad de México la posibilidad
de participar y tener acceso, a traves de las actividades que
libremente elija, a la vida cultural de la ciudad.

5. Asegurar el respeto a la identfidad y la propia cultura que,
en su diversidad, constituyen el patrimonio comin de la
humanidad. Esto implica el derecho a conocer los derechos
humanos vy las libertades fundamentales, valores esenciales
del patrimonio cultural propio y de las generaciones presentes
y futuras.

6. Permitir a toda persona participar, por medios democrdticos,
en el desarrollo cultural de las comunidades a las que
pertenece, asi como desarrollar formas de concertacion con

34 Gobierno de la Ciudad de México, Secretaria de Cultura. Acerca de la Secretaria,
consultado el 14 de Octubre del 2019 en: https://www.cultura.cdmx.gob.mx/secretaria/
acerca-de
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el fin de asegurar su participacion en el dmbito cultural, en
particular para las personas en desventaja por su situacion
social o por su pertenencia a una minoria.

7. Brindar informacion libre y plural que contribuya al desarrollo
pleno y completo de la identidad cultural de los habitantes de
la Ciudad de México, en un marco de libertad de expresion y
de libre manifestaciéon de las ideas.®

En la mds reciente actualizacion del plan de trabajo en materia
de cultura en la Ciudad de México “El poder de la Cultura” de
Alejandra Frausto, se establecen cuatro principios fundamentales:

1. La cultura, un derecho humano: Todas las personas tienen
derecho a crear y recrear las manifestaciones materiales
e inmateriales del arte y la cultura. Es obligacion del Estado
protegerlas y promoverlas para ejercer los derechos culturales.

2. Cultura incluyente: Garantizar el acceso a la cultura de
forma igualitaria para todas las personas, priorizando a los
grupos histéricamente excluidos. Una de las prioridades serd
el acceso que tendrdn las personas con discapacidad. Las
convocatorias e instrumentos serdn publicados en lenguas
indigenas mexicanas.

3. Derecho de las audiencias y a la creacion: Diversificar los
canales de exhibicidon y distribucion de la obra de las y los
artistas mexicanos. Garantizar el acceso a la infraestructura,
los servicios y los bienes culturales.

4. Vinculacidn comunitaria: Ampliar el alcance de las
diferentes dreas y programas del sector cultural, involucrando
a la comunidad artistica de cada region.#

35 Gobierno de la Ciudad de México, Secretaria de Cultura. Objetivos especificos,
consultado el 14 de Octubre en: https://www. cultura.cdmx.gob.mx/secretaria/
acerca-de

36 Alejandra Frausto Guerrero, El poder de la cultura. Documento consultado en PDF, 2.
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Asi mismo, se han planteado como prioridad las siguientes lineas
de trabagjo:

Acercamiento a las artes desde la primera infancia

Vida a la infraestructura cultural: recuperacion de espacios
desaprovechados o en desuso

Programas culturales especificos que beneficien a
poblaciones con alto indice de marginalidad y violencia

Ensenanza del arte en espacios educativos formales:
infegracion de iniciacion artistica en el curriculo escolar en
educacion bdsica y superior

Ensenanza del arte en espacios educativos no formales

Enfoque comunitario: arficulacion de programas de
formacion de promotores culturales, docentes y talleristas
de todas las disciplinas artisticas y alfabetizacion para la
intervencién comunitaria.

Algunos de los programas que se presentan en el Programa de
Fomento y Desarrollo Cultural 2014-2018, para brindar formacion
e iniciacion artistica a ninas, ninos, jdvenes y adultos de la Ciudad
de México (en el dmbito educativo no formal) son:#

%7 Programa de Fomento y Desarrollo Cultural 2014-2018, Ciudad de México, 67-82.
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PROGRAMA

“Iniciacién y
formacién en artes
y oficios en ared
de Faros”

OBJETIVOS

Potenciar las
capacidades
creativas de
los integrantes
de las distintas
comunidades
donde se
encuentran los
Faros.

PROBLEMATICAS
QUE ATIENDEN

Falta de
oportunidades
formativas que
vinculen el arte y
los oficios como
procesos de
produccién para
beneficiar a las
comunidades
sociales prioritarias.

RESULTADOS
ESPERADOS

-Crear y consolidar
una comunidad
participativa en torno
al aprendizaje, la
creacion y el disfrute
por el arte y la cultura.

-Impulsar el desarrollo
individual y colectivo
de nifos, jovenes y
adultos mediante

la formacién y
capacitacion en artes
y oficios como una
opcién de desarrollo.
Favorecer la
formacion de gestores
culturales.

-Gestionar con
diversas instancias
nacionales e
internacionales
programas de
educacién no formal.

-Disminuir las
conductas antisociales
en las comunidades
aledanas a los Faros.

-Consolidar procesos
de integracién y
bienestar social en las
comunidades.
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PROGRAMA

“Fomento de la
lectura”

“Atencion a grupos
ociales prioritarios”

OBIJETIVOS

Disenar y
desarrollar
acciones orientadas
a promover y
difundir el habito
de la lectura entre
los habitantes

de la Civdad de
México.

Desarrollar
actividade
artisticas y
culturales en
espacios pUblicos
o instituciones
dirigidas a
grupos sociales
prioritarios de

la ciudad con

el propésito

de fortalecer

el didlogo, la
participacion y el
encuentro social.

PROBLEMATICAS
QUE ATIENDEN

Pocas estrategias
en el dmbito
comunitario para
fortalecer los
procesos lectores en
los habitantes de la
ciudad.

Carencia de
programas culturales
orientados a
comunidades con
alta conflictividad o
exclusion social.

RESULTADOS
ESPERADOS

-Incrementar el
acceso al libro

y diversificar las
prdcticas lectoras en
la Ciudad de México.

-Lograr la
consolidacién de la
Red de Libro Clubes de
la Ciudad de México.

-Mayor vinculacién
con la cadena
productiva del libro.

-Crear espacios de
experimentacion
artistica en espacios
publicos, instituciones
o comunidades de
alta conflictividad
social.

-Potenciar las
capacidades
creativas de personas
en situacion de
vulnerabilidad.
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PROGRAMA

“Atencién a

la Juventud”
Proyectos que
integra: Festival
comunitario
Juventudes
Creativas,
Capacitacién
en promocién
cultural focalizada
a atencién a la
juventud.

“Fomento cultural
infantil”

OBJETIVOS

Impulsar procesos
artisticos y
culturales dirigidos
a la poblacién
juvenil, con

el proposito

de reconocer

sus derechos,
manifestaciones
e intereses en
materia cultural.

Crear alternativas
de acercamiento
de la poblacién
infantil a las
diferentes
expresiones
artisticas y
culturales, con

el propésito

de impulsar el
desarrollo de la
creatividad, la
expresion y la
participacion

PROBLEMATICAS
QUE ATIENDEN

Carencia de
politicas en
materia de cultura
orientados a los
jovenes mediante
las cuales se
promueven su
inclusion y su
participacién como
actores prioritarios
del desarollo.

Escasa oferta
cultural y artistica
dirigida a la
poblacién infantil.

RESULTADOS
ESPERADOS

-Incrementar la
participacién de la
poblacioén juvenil

en las actividades y
proyectos culturales
que se desarrollan en
la ciudad.

-Lograr la
implementacién

de alternativas de
disfrute cultural para
la juventud como

eje transversal en los
programas culturales.

-Incrementar la
participacién de la
poblacién infantil

en las actividades
artisticas y culturales
que se ofrecen en la
ciudad.

-Ampliar la
documentacion
referencial para
operar procesos
de fomento cultural
infantil.

-Incrementar el
nUmero de promotores
de fomento cultural
infantil en la ciudad.
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Las actividades y talleres que se desenvuelven en el marco de
estos proyectos culturales, tienen como principal objetivo, poner
a disposicion diferentes modalidades artisticas y culturales,
en un marco de accesibilidad total al publico infantil y juvenil.
Favoreciendo la participacion, la inclusion, la integracion
comunitaria.

Algunos de estos programas han arrojado resultados favorables,
muchos de ellosincluso han trascendido administraciones, gracias
a que los ciudadanos se han apropiado de las iniciativas y les
han dado seguimiento, tal es el caso de los Libro Clubes®, o los
proyectos que se han gestado enlared de Faros. Sin embargo, los
esfuerzos en algunos casos, siguen siendo escasos. A continuacion
mencionaremos algunas de las principales problemdaticas que
presentan los espacios dedicados a actividades culturales vy
artisticas en la Ciudad de México.

3% Caso particular de la alcaldia Benito Judrez y Alvaro Obregén.
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1.5 A qué problemdaticas se enfrentan los talleres?

1. La carencia de presupuesto y las malas condiciones de
equipamiento en los recintos culturales

El Atlas de infraestructura cultural de México 2010 registra que
la ciudad cuenta con 153 museos, 131 teatros y 224 centros
culturales, lo que muestra cierta vitalidad en la actividad
cultural actual. No obstante, esta infraestructura cultural, Ia
mas rica del pais y una de las mds amplias de Latinoamérica, se
encuentra muchas veces en malas condiciones y con fuertes
carencias de presupuesto y de servicios.®

Muchos espacios en la Ciudad de México dedicados a
actividades culturales han sido desatendidos, y ello representa
una de las mayores dificultades al intentar acercar a la
poblacion a actividades artisticas y culturales. En algunos
casos como en la alcaldia Alvaro Obregén, algunos espacios
dedicados para la cultura y el arte, han sido abandonados, 1o
que ha generado que muchas personas que acudian a ellos
pierdan el interés en tomar alguna actividad, puesto que, los
espacios que son accesibles para sus familias, no son atendidos
por las autoridades debidamente.

Es importante identificar y analizar las inconsistencias que
presentan estos espacios, para hallar propuestas que articulen
de mejor manera los bienes y servicios culturales con los que
cuenta la Ciudad de México. Muchos espacios culturales no
reciben el equipamiento necesario para desarrollar los cursos y
talleres; se otorga muy poco material alos docentesy talleristas,
lo cual genera un gran impedimento para desarrollar las clases
adecuadamente.

39 Programa de Fomento y Desarrollo Cultural 2014-2018, Ciudad de México, 27.
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2. El desequilibrio que existe en cuanto al nUmero de recintos
culturales en las diferentes alcaldias de la ciudad

En los Ultimos anos se ha buscado ampliar las posibilidades de
acceso alarte yla cultura paralasy los habitantes de la Ciudad
de México, lo que ha representado la creacion y promocion
de mds espacios que atiendan a sectores de la poblacidén que
dificiimente tienen acceso a actividades artisticas; la red de
Fabricas de Artes y Oficios, las Casas de Cultura, los proyectos
que se gestan por alcaldias y diversas iniciativas son ejemplo
de ello.

Sin embargo, uno de los inconvenientes que ha presentado
esta iniciativa ha sido la fuerte concentracion de los centros
culturales en algunas alcaldias como lo son Cuauhtémoc,
Coyoacdn y Miguel Hidalgo, que reunen 63% del total de
recintos culturales, mientras que las 13 alcaldias restantes
tienen serias carencias.

Si tommamos como referencia una poblacién total de cerca de
nueve millones de habitantes, y que la instancia responsable
de la politica cultural cuenta Unicamente con 4% del total
de la infraestructura cultural de la ciudad (siete museos, un
salén de cabildo, tres salas de teatro, dos foros, tres centros
culturales y cuatro Faros), resulta imposible que dicha instancia
logre cubrir satisfactoriamente la demanda.«

3. La falta de interés hacia el consumo de prdcticas culturales
y artisticas

En los resultados de la Encuesta Nacional de Hdbitos, Practicas y
Consumos Culturales 2010 se senala que [...] ocho de cada diez
personas No han visitado un recinto culfural en el Ultimo ano que
cubre laencuesta, 82.1% de la poblacion de la Ciudad de México
no realiza ninguna actividad artistica ni cultural en su comunidad
y 57% no ha leido por lo menos un libro en el Ultimo ano.

40 programa de Fomento y Desarrollo Cultural 2014-2018, Ciudad de México, 27.
41 Programa de Fomento y Desarrollo Cultural 2014-2018, Ciudad de México, 26.
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El 74.1% de la poblacion nunca ha asistido a alguna exposicion
de artes pldsticas (dibujo, grabado, escultura, pintura,
arquitectura), y el 75.97% de la poblacion no ha asistido a
centros culturales en los Ultimos anos, siendo la falta de tiempo,
eldesinterésylafalta de recursos econdmicos, la principalrazéon
de ello. Asi mismo, sélo el 15.8% de la poblacidén considera que
practica alguna actividad artistica fuera del dmbito formal. Y
el 81.1% no lo hace, por falta de tiempo, porque no le gusta,
porque no encuentra alguna actividad cultural que le interese,
O porgue no sabe en donde se encuentran los recintos de
mayor accesibilidad.

Asi mismo, la encuesta senala a la musica, la pintura, la danza,
el cine, las bibliotecas, el baile de saldn, la fotografia, las artes
pldsticas, las manualidades y los conciertos, entre las primeras
10 actividades que a la gente le gustaria, hubiese en su
comunidad.?

4. La escasa capacitacion pedagogica que se otorga a los
docentes y talleristas y la falta de contenidos actualizados

Esimportante considerarlo siguiente: la mayoria de las personas
que acuden a tomar algun curso o taller en espacios culturales,
lo hacen en sus tiempos libres y de recreacion u ocio.

El ocio generalmente se asocia con actividades que ayuden a
las personas a combatir el aburrimiento, de ahi que se asocie
al fiempo libre con el tiempo de consumo o la industria del
ocio, la cual no hace ofra cosa mds que dotar nuevamente
al tiempo libre de una funcionalidad de produccidén, “Y no
deberiamos olvidar la funcion ideologizante y manipuladora
de las ocupaciones del tiempo libre, que estdn modeladas vy
penetradas por las mismas formas y contenidos que, en principio
halbrian de negar (adocenamiento, masificacion, uniformizacion,
heteronomia, pasividad...); tales ocupaciones llegan incluso a

42 Encuesta Nacional de hdbitos, practicas y consumos Culturales, Ciudad de México, 2010.
43 Encuesta Nacional de hdbitos, practicas y consumos Culturales, Ciudad de México, 2010.
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generar lo que quieren combatir: el aburrimiento.”+

De esta manera podemos observar que las actividades dirigidas
al ocio o el fiempo libre deberian alejarse de las actividades que
fomentan los principios que se han mencionado anteriormente,
ademas, debieran tener un enfoque que evite que el fiempo de
recreacion u ocio sea un momento mds de alienacion.

Es en este contexto, segun menciona J. Trilla, en el que aparece
necesariamente la intfervencion de una pedagogia del ocio,
la cual no hace ofra cosa mds que “...potenciar lo que de
educativo tenga el ocio en si mismo. Y el ocio, mds que como un
conjunto de actividades, se define como una manera de hacer
y como una manera de estar en el fiempo."# Lo esencial del ocio
no se encuentra como tal en la actividad que se realiza, sino en
la actitud con la que esta se hace. Una actitud de libertad, de
perseguir el disfrute en la propia actividad y no en el resultado
final que pueda tener la misma.

Regresamos entonces a una parte fundamental de la ensenanza
de cualquier practica artistica, los procesos. Muchos talleristas, no
dirigen el aprendizaje de las y los participantes hacia el disfrute
del proceso que estdn viviendo mientras realizan una actividad,
mas bien lo hacen hacia el resultado final del gjercicio, lo que
regresa a las personas nuevamente a una produccion objetual
mecdnica, que ve reflejado su esfuerzo en el resultando obtenido
Yy NO en su propio proceso de aprendizaje alrealizar una actividad.

Recordemos que este tipo de espacios educativos han surgido
con el propdsito de otorgar actividades para el tiempo libre u
ocio, pero también con la finalidad de atender todos aquellos
dmbitos de aprendizaje que la escuela normalmente no atiende,
0, silo hace, es de forma muy ambigua y superficial.

Los espacios dedicados para la cultura y el arte en la Ciudad de
México deberian funcionar como dreas de accidon y animacion

4 Jaume T. et al., La educacion fuera de la escuela, 80.
4 Jaume T. et al., La educacion fuera de la escuela, 80-81.
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sociocultural*,en donde, tanto profesores como ninasy ninos, sean
participantes activos de su propia educacion desde pequenos,
desarrollando sus propias formas de hacer vy ser, siendo capaces
de compartir con sus semejantes los diferentes aprendizajes que
se puedan generar en dichos espacios.

Los talleristas son agentes que deben, en este proceso, asesorar a
las y los participantes, ademds de dotarlos de heramientas que
ellos mismos puedan articular de diversas maneras. Sin embargo, en
muchos talleres esto no sucede asi, los talleristas no siempre cuentan
con una preparacion pedagdgica, lo que hace que los contenidos
no sean instruidos de manera eficiente.

Estaeslarealidad que permea aalgunos espacios dedicados ala cultura
y el arte en la Ciudad de México. Segun menciona Lucina Jiménez
aun prevalece la dispersion vy la falta de recursos, es necesario articular
programas de formacién para profesores y talleristas que se enfoquen
en la prdctica de dotarlos de heramientas pedagdgicas actualizadas,
que dejen de ser exclusivas para entornos educativos formales.#

“Es necesario actualizar los perfiles profesionales que demandan las
nuevas generaciones [...] Fortalecer los centros culturales existentes en
sus vinculos con escuelas, comunidades, y organizaciones comunitarias.
Dar prioridad a ninos y jovenes en dichos procesos. Recuperar el
espacio publico. [...] Esto no serd posible si no hacemos un andlisis de
la estructura actual de las instituciones de educacion arfistica a fin de
contar con un diagnostico objetivo y tejer ausencias |[...]#

4 Termino que aparecié en los anos sesenta (siglo XX) para definir el conjunto de
acciones readlizadas (por individuos, grupos o comunidades), para favorecer la
participacion de sus integrantes en el proceso de su propio desarrollo social y cultural.
4 Lucina Jiménez L., “Arte y Escuela: el reto de la creatividad y el capital intelectual
en el siglo XXI", en Memoria del Congreso Nacional de Educacién Artistica, espacio de
posibilidades infinitas. Del 4 al 8 de septiembre de 2006, (México: 2006), 23.

4 Lucina Jiménez L., “Arte y Escuela: el reto de la creatividad y el capital intelectual en
el siglo XXI", 23-24.
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Aunque se ha avanzado en diversos aspectos, los quehaceres
en cuanto a educacion artistica infantil, siguen siendo muchos.
Tejer redes de apoyo no es una tarea sencilla, se requiere tiempo,
dedicacion, atencion politicay econdmica, asicomo un verdadero
compromiso humano por recuperar los espacios culturales de
nuestra ciudad.

Hay muchos proyectos emergentes en la Ciudad de México que
merecen ser atendidos, proyectos que han gestado (en su mayoria)
jovenes que desean compartir sus saberes con sus comunidades, y
son estos los que estdn generando un impacto fuerte en el terreno
de la educacion artistica infantil, pues atienden a sus comunidades
mds cercanas generando entornos propicios para la ensenanza. A
continuacion, mencionaremos algunos de ellos, haciendo un breve
diagndstico sobre su actividad.

Se analizardn: Talleres dentfro de instituciones de larga trayectoria
(como los museos o las bibliotecas infantiles), Talleres de gestion
independiente con propuestas sélidas en materia de educacion
artistica infantil, Talleres moviles (como una propuesta emergente
que ha cobrado especial importancia en el Ultimo par de anos), y
por Ultimo, los Talleres que se encuentran trabajando de manera fija
y que son completamente accesibles al publico en general (por ser
gratuitos), como los talleres que se imparten en los Faros ubicados
en diferentes puntos de la Ciudad, y de manera mds reciente en
los PILARES.
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1.6 Ejlemplos y diagndstico de talleres impartidos en
la Ciudad de México

Los diagndsticos que se presentan a continuacion, evaluan las
ventajas e inconvenientes que presentan los talleres en cuestion.
En el caso de las ventajas, se han tomado en consideracion tres
pardmetros que nos ayudardn a orientar y evaluar cada caso
desde Opticas especificas:

Materiales: Pardmetro que atiende espacios, recursos vy
herramientas disponibles para la correcta aplicacion de las
actividades. Asi como la difusion fisica y por medio de redes
sociales del recinto mismo y de las actividades.

Pedagdgicas: Pardmetro que atiende la capacitacion
con la que cuentan los talleristas, ya sea en el campo
de las artes o en el de la pedagogia. En este sentido, el
pardmetro se aplica para saber qué tan eficientes son los
contenidos instruidos por talleristas que cuentan con una
preparacion pedagdgica; saber qué tanto se trabajan
cuestiones de integracién y colaboracién grupal, de qué
manera se exploran los distintos lenguajes expresivos, como
se impulsa el autoconocimiento por medio del juego vy
diversos procesos experimentales, asi como el impulso que se
le da a la reflexion sobre diversos temas de indole humano.
Se observardn los planes, programas y contenidos, en base a
qué tanactualizadosono esténparalasnuevas generaciones.
Y al mismo tiempo, se hard hincapié en los espacios que
cuentan con contenidos que favorezcan la aplicaciéon de las
prdcticas artisticas contempordneas y distintas herramientas
que auspicien procesos de ensenanza/aprendizaje distintos.

De impacto social: Pardmetro que observard la afluencia
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de gente que presentan los espacios (fomando en cuenta
la informacién recopilada en los anos 2018 y 2019). También
se observard el impacto que tienen los mismos, en lo que
concierne al incremento de la oferta educativa no formal,
para ninos y ninas de distintas comunidades de la ciudad.
Se valorard también el impacto y beneficio econdmico que
representa paralas y los talleristas en su quehacer educativo,
oferta laboral.

Por Ultimo se analizardn los principales inconvenientes que

presentan los espacios, fisica y econdmicamente, en cuanto a

logistica y falta de contenidos actualizados.

Talleres dentro de Instituciones con larga trayectoria
Talleres de Arte Contempordneo para ninos MUAC.

El Museo Universitario Arte Contempordneo, MUAC-UNAM,
colecciona, preserva, investiga, exhibe vy difunde arte
contempordneo. Es un espacio donde se producen experiencias
sensibles, afectivas, y de conocimiento, que ofrecen a los
publicos una diversidad de posibilidades de exploracion de su
propia individualidad. Esencialmente, el MUAC construye una
colecciéon y archivo referenciales de la produccién del arte en
México a partir de 1952 y hasta la actualidad.#

En una de sus mds recientes propuestas, el MUAC ha apostado
por la ensenanza del arte contempordneo hacia su publico
infantil, experimentando con los lenguajes del arte y generando
dindmicas de creacion colectiva para ninas y ninos de 6 a 12
anos. La oferta de actividades recae en cuatro modalidades®:

4 Cultura UNAM, MUAC. Consultado el 11 de agosto del 2019 en: https://muac.unam.
mx/acerca-de-nosotros

%0 Cultura UNAM, MUAC. Consultado el 11 de agosto del 2019 en: https://muac.unam.
mx/infantiles
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1. Cursos de verano, en donde se invita a diversos artistas a
impartir talleres de arte contempordneo durante los meses de
julio y agosto. En ellos se estimula la imaginacion y el frabajo
en colectivo.

2. Talleres gratuitos durante el fin de semana, que no requieren
reservacion previa.

3. Viernes Ultimo de cada mes, con el programa Imaginarios
contempordneos que consiste en actividades de mediacion
en las salas de exposiciones, asi como ejercicios prdcticos en el
Agora. Las temdticas en cada sesién serdn relacionadas con
contenidos propios del arte contempordneo.

4. Laboratorio de arte contempordneo, el cual busca
aproximar a los participantes a ciertos lenguajes propios del
arte contempordneo para fortalecer el proceso ensenanza,
ampliar habilidades de aprendizaje, capacidades de
interpretacion y expresion, asi como fomentar el desarrollo de
individuos mas criticos y creativos. En esta Ultima modalidad, se
imparten cuatro talleres experimentales que buscan acercar
a los participantes a las metodologias y procesos del arte
contempordneo, a partir del juego, la experimentacion y el
trabajo colectivo.
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Laboratorio de arte contempordneo

para nifios, MUAC

Talleres:

» Teatro contempordneo

* Experimentacion pldstica

» Serigrafia y Grafica
contempordnea

» Dibujo experimental

Ventajas

Materiales

Aprovechamiento
de los espacios con
los que cuenta el
museo.

Accesibilidad del
material indicado
para las
actividades.

Correcta difusién de
actividades por
medio de redes

sociales.

Pedagdgicas

Talleristas con
capacitacion en artes y
pedagogia.

Talleres fundamentados
en la integracién grupal,
el aprendizaje por medio
de diversos lenguadjes
expresivos; el juego, la
experimentacion, el
disfrute de los procesos
en el arte, y el frabdjo en
colectivo.

Cumplimiento de la linea
educativa que
demandan las nuevas
generaciones.
Actuglizacién de planes
y programas desde una
perspectiva
contempordnea, en
espacios educativos no
formales de la Civdad
de México.

De impacto social

Ded4a8
participantes por
taller.

Incremento de la
oferta educativa
para nificsy nifias en
espacios museisticos
de la Civdad de
México.

Fomento de
proyectos que
benefician
econdmicamente a
productores artisticos
y culturales
(talleristas).

Inconvenientes

La propuesta que ha
desarollado el MUAC
para su publico
infantil es muy
favorable, sin
embargo, el publico
al gque estd dirigido el
taller, es muy
particular, no todas
las personas tienen la
oportunidad de
costear un curso asi.

Cumplimiento en lo
establecido en el
Programa de Trabajo
2017-2019 Cultura UNAM,
respecto a la integracién
de proyectos culturales
que involucren a la
comunidad universitaria y
a la poblaciéon en
general (infantily juvenil)
a actividades artisticas y
culturales de manera
cotidiana y eficiente.



Talleres en la Biblioteca Infantil IBBY.

Con el propdsito de impulsar la literatura infantil y juvenil para
fomentar la lectura en nuestro pais, 1979 se fundd la Asociacion
Mexicana para el Fomento del Libro Infantil y Juvenil A.C. En el ano
2008 se renombrd la misma, como Asociacion para Leer, Escuchar,
Escribir y Recrear, A.C., mejor conocida como IBBY México. Un ano
después de la fundacion, surgio la dfiliacion con IBBY Internacional,
un colectivo que hoy estd compuesto por 79 secciones a nivel
infernacional, que se constituyen en grupos de personas con
perfiles diversos y que estdn comprometidas con la importancia de
propiciar el encuentro entre los libros y la infancia.

Durante los primeros anos de IBBY México, sus miemlbros se reunieron
y trabagjaron en sitios generosamente compartidos por ofras
instituciones, hasta que, en 1983, se establecid por fin en un espacio
propio para realizar sus actividades.

Elinterés de la biblioteca infantil IBBY por impulsar la literatura infantil
y juvenilen México, los hallevado a crear diversos talleres que tienen
un enfoque hacia distintas dreas del conocimiento; los talleres de
Artes pldasticas y Visuales, vinculan las experiencias lectoras de las y
los participantes, con aquellas que les permiten expresarse utilizando
diversas herramientas y materiales.

En este espacio, las actividades extras que se realizan en torno a las
artes son pensadas como actividades de distencion o relajacion.
Es un espacio que vincula los procesos de aprendizaje de las y los
participantes al leer, con aquellas actividades de expresidon artistica
en las cuales hay una muestra tangible de sus propios procesos.

51 Biblioteca Infantil IBBY México. Consultado el 4 de enero del 2019 en: https://www.
ibbymexico.org.mx/quienes-somos/historia-2/
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Biblioteca Infantil IBBY

Cursos y talleres para nifios

o Clases de origami

Titerapia

o Taller de cartoneria

e Prende tu imaginacion: siente, piensa,

pinta y descubre tu mundo interior.

e A que te lo dibujo

o Arte en todas partes

Cineclub para nifos y no tan ninos

e Pequenos ilustradores, etc.

Ventajas
Materiales Pedagdgicas
Aprovechamiento Talleristas con
de los espacios capacitacién en artes y
con los que pedagogia.
cuenta la
biblioteca. Talleres que fomentan

Accesibilidad del
material indicado
para las
actividades.

Correcta difusion
de actividades

por redes sociales.

procesos de aprendizaje
por medio de diversas
practicas artisticas, el
trabajo en colectivo,
actividades
experimentales y
recreativas.

Fomento del disfrute de
los procesos en el arte, y
del juego como medio
de aprendizaje.

Cumplimiento de la linea educativa
que demandan las nuevas
generaciones. Contenidos

actualizados.

De impacto social

De 8 a 12 participantes
por taller.

El impacto social que
ha tenido la biblioteca
infantil IBBY, ha sido
muy favorable durante
los Ultimos afos. Las
actividades son muy
atractivas para el
publico infantil.

Incremento en la oferta
educativa para nifas y
ninos en espacios
educativos no formales
de la Ciudad de
México.

Fomento de proyectos
de infervencion y
desarrollo cultural, que
propician la integracion
de talleristas
capacitados en artes y
pedagogia.

Inconvenientes

Si bien es cierto,
muchas de las
actividades tienen un
costo minimo, algunas
ofras llegan a tener un
costo mds elevado. El
publico que asiste a
este espacio es muy
particular,
generalmente se trata
de personas de clase
media-alta, que
pueden costear
actividades
extraescolares para los
ninos y ninas.

Cumplimiento de los
objetivos propuestos
por la Asociacion
para Leer, Escuchar,
Escribir y Recrear (IBBY
México), sobre la
incorporacion del
publico infantil a
actividades de
iniciacion artistica en
su vinculo con la
lectura.
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Laboratorio de Arte

Contempordneo  para  ninos.
MUAC. Imdagenes recuperadas de
la p&gina oficial del MUAC:
https://muac.unam.mx/infantiles

T
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Taller de grabado para ninos.
Biblioteca infantil IBBY.
Archivo fotogrdfico

de Valeria Sdnchez, 2017.




Talleres de gestion independiente
Proyecto Remo

“Proyecto Remo es una iniciativa educativa que ofrece talleres
para el desarrollo de habilidades sociales (soft skills) y creativas de
los ninos mediante las artes.”s2 Las soft skills o habilidades blandas,
se definen como aquellos rasgos productivos y de la personalidad
que caracterizan las relaciones de una persona en un medio. Son
aquellas habilidades que permiten a un individuo moverse de
manera creativa en sus entornos cotidianos; habilidades sociales
y de comunicacion, inteligencia social y emocional, asi como
actitudes de empatia, frabajo en equipo, pensamiento critico y
l6gico, determinacion, perseverancia, entre otras.

Estas habilidades tradicionalmente no se aprendian en entornos
educativos formales, al no tener un papel relevante dentro de los
meétodos de aprendizaje y ensenanza, eran capacidades que
se aprendian de forma vivencial, y se desarrollaban a través de
experiencias fuera de las aulas.® En Proyecto Remo se promueve
la aplicaciéon de distintas actividades culturales y artisticas, que
invitan alas y los ninos a aprehender por medio de la interaccidén
con sus companeros y el trabajo en colectividad. Asi mismo, se
refuerzan distintas habilidades como las que se han mencionado
anteriormente, por medio de procesos lUdicos de aprendizaje.

La organizacion de este espacio, estd a cargo de Andrés Molina
(director del proyecto) y de un equipo de frabajo infegrado porjévenes
de distintas edades, con inferés en la educacion infantil y juvenil.

52 Informacion proporcionada por Andrés Molina, director de Proyecto Remo, abril 2019.
53 Importancia de las Habilidades blandas en Educacion. Consultado el 11 de agosto
del 2019 en: https://blog.edacom.mx/importancia-habilidades-blandas
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Proyecto Remo

Talleres

o Artes escénicas: Danza, teatro

y cine
o lustracion

o Artes pldsticas

Ventajas

|
Materiales

Espacio propio
para la gestion y
aplicacién de
actividades y
proyectos.

Accesibilidad
del material
indicado para
las actividades.

Correcta
difusién de
actividades por
redes sociales.

Pedagodgicas

Talleristas con
capacitacién en artes
y pedagogia.

Talleres
fundamentados en la
colectividad (procesos
de socializacién).

Fomento de la
autonomia en las y los
participantes.

Fomento del
aprendizaje por medio
de distintos lenguajes
expresivos.

Fortalecimiento de
actitudes de
colaboracién,
desarrollo de la
creatividad y hdbitos
de empatia y respeto.

Fomento del juego
como herramienta de
aprendizaje.

Interés real por
confribuir al desarrollo
integral de las y los
ninos por medio del
arte.

De impacto social

De 6 a 7 integrantes por taller.

La idea que presenta Proyecto
Remo en materia de
educacién es muy interesante,
hay toda una propuesta
pedagdgica que atiende a los
nifos y ninas desde una visién
actualizada.

Incremento en la oferta
educativa para nifias y ninos
en espacios educativos no
formales de la Ciudad de
México.

Fomento de proyectos de
intervencion y desarrollo
cultural, que propician la
integracion de talleristas
capacitados en artes y
pedagogia.

Cumplimiento de la linea
educativa que demandan las
nuevas generaciones.
Actualizacién de planes y
programas desde una
perspectiva contempordnea.

Inconveniente

Lazona enla
que se ubica
Proyecto
Remo, fiene
una diferencia
muy marcada
respecto al
poder
adquisitivo de
la gente que
vive alrededor,
no todas las
personas tiene
la capacidad
de costear los
Cursos y
talleres.
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Proyecto Fluye ninos

“Dirigido ala poblaciéon infantil, su principal propuesta es acercary
exponer alos ninos a técnicas de creacion artistica, pensamiento
critico y acciones comunitarias que implican la asimilacion de
conceptosfisicos, intelectuales, sensitivos y reflexivos; fomentando
la salud mental, corporal y energética.”s

Fluye es un espacio independiente que ha salido adelante,
gracias a la participacion activa de sus gestores, asi como de
la comunidad con la que conviven diariamente. Es un espacio
totalmente equipado con las herramientas y los materiales
disponibles para cada taller.

Es importante mencionar que el lugar se ha adecuado de
manera muy creativa a su entorno. Proyecto Fluye cuenta
con una biblioteca y dos salones acoplados para realizar
actividades corporales (danza y yoga) y de expresion pldastica.
Se ha incorporado un pequeno escenario en la parte externa
del lugar (para actividades teatrales), y también un huerto
medicinal (Yolotl) que promueve el rescate de la tradicion
herbolaria de nuestro pais a través de una linea de productos
medicinales. Siendo productores independientes, orgdnicos vy
autosustentables, Fluye promueve elrescate de los conocimientos
de herbolaria mexicana, difundiendo los mismos, entre la
comunidad interesada.

La organizacion de este espacio estd a cargo del colectivo inicial
que fundd Fluye, sin embargo, por cuestiones de disponibilidad
de tiempo actualmente lo dirigen dos personas, Mayra Cuevas

% Proyecto Fluye, consultado el 4 de enero del 2019 en: http://fluyecdi.wixsite.com/
fluye/programas
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(coordinadora de proyectos financieros y administrativos) y David
Cuevas (coordinador de proyectos, profesor de yoga y artes
escenicas).

Este lugar claramente se caracteriza por tener un compromiso
humano. Las actividades y talleres, no sélo se realizan en el
espacio en el que estan ubicados (colonia Popular Santa Teresa),
sino que también se realizan fuera, atendiendo otfros espacios y a
otras comunidades (caso particular es el de |la Biblioteca popular
itinerante o las Jornadas de salud). En su vinculo con distintas
asociaciones, Fluye promueve el rescate los espacios y dreas
comunes que han sido desatendidos, generando actividades de
diversa indole, impulsando la integracion comunitaria.
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Proyecto Fluye nifios

Talleres

e Danza contempordnea
(creacidn-interpretacion-
intervencién)

* Yoga- Meditacién infantil

 Taller de guitarra

 Taller de pintura

 Taller de Fotografia, etc.

Ventajas

Materiales

Se cuenta con

Pedagdgicas

Talleristas con

un espacio capacitacién en artes
independiente y pedagogia.
para la
gestion de las Talleres
actividades. fundamentados en el
aprendizaje por medio
Accesibilidad de la
del material experimentacion, las
indicado para actividades realizadas
las en colectivo, la
actividades. integracion y
participacion social
Correcta hacia temas de indole
difusién de humano.
actividades
por redes Fomento del juego
sociales. como herramienta de

aprendizaje.

Interés real por
contribuir al desarrollo
integral de lasy los
nifios por medio de las
prdcticas artisticas.

De impacto social

De 5 a 8 participantes
por taller, aunque suele
variar dependiendo de

la época del afo.

Fluye es un proyecto
que ha ido cobrando
una fuerza particular
en los Ultimos afios. Los
coordinadores del
proyecto tienen una
visidn muy clara sobre
cdmo quieren
contribuir a la
sociedad por medio
de distintas actividades
culturales y artisticas.

Incremento en la
oferta educativa para
nifias y nifios en
espacios educativos
no formales de la —
Ciudad de México.

Fomento de proyectos
que promueven la
integracién de la

Cumplimiento de la linea educativa que
demandan las nuevas generaciones.
Actudlizacién de planes y programas
desde una perspectiva contempordnea.

comunidad en distintas
actividades de
formacién y animacién
cultural.

Inconvenientes

Fluye es un centro de
desarrollo que
funciona gracias a
las aportaciones de
las personas que
acuden a los talleres,
pero también
gracias a distintos
proyectos sociales
de los que participa
el proyecto. Sin
embargo, esto no
siempre es suficiente,
este espacio
requiere de apoyo
econdmico para
crecer ain mds de
que ya lo ha hecho.

Fomento de
proyectos que
promueven

actividades de
salud  fisica vy
emocional entre
los participantes
de la comunidad.
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Talleres y cursos de verano,
Proyecto Remo. Im&genes
recuperadas de la pdgina oficial
de Facebook Proyecto Remo,
2019:
https://esa.facebook.com/
ProyectoRemo/
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Talleres Fluye, Proyecto Fluye.
Im&genes recuperadas de la
pdgina oficial de Facebook
Fluye cdi, 2019: https://es-la.
facebook.com/cdifluye/




Talleres moviles en festivales

Los festivales son una excelente oportunidad para acercar
a las y los ninos a las prdacticas artisticas, generalmente el
costo por participacidén es minimo o como en el caso del
“Festival de las Culturas Comunitarias de Milpa Alta”, es
completamente gratuito. Este festival en especifico surgio
hace tfres anos como una propuesta del Colectivo Meztli
para incentivar la participacién de la comunidad de Milpa
Alta hacia diferentes actividades culturales y artisticas.

Participan en él artesanos que promueven su obra vy
productos, asi como algunos colectivos de diferentes puntos
de la Ciudad de México que imparten talleres como los que
se mencionan a continuacion:

-Taller de Grabado/Colectivo Teocintle: Conformado por
jovenes egresados de la Facultad de Artes y Diseno, cuya
propuesta de accidn consiste en desarrollar proyectos
de difusion de las Artes Pldsticas y Visuales, de Diseno,
Cine vy Literatura; y con ello lograr que las personas
puedan tener contacto con distintas prdcticas artisticas
que generalmente no conocen. Este taller fue dirigido a
jovenes, ninas y ninos de 5 anos en adelante.

‘Tallerde Encuadernacion/Maria Fernanda Cano Séanchez:
El taller de encuadernacion fue dirigido y organizado por
Fernanda Cano, (egresada de la Facultad de Artes y
Diseno) quien se dedica a la encuadernacion artesanal
de manera profesional. Su principal objetivo es que cada
vez mds personas puedan conocer esta técnica (y sus
variantes) para realizar sus libretas con diseno propio. Este
taller fue dirigido a todo puUblico.
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- Taller de Fanzine y Grabado en tetra pack/Las hijas de
Hypatia: El taller de Fanzine fue dirigido por el colectivo
Las hijas de Hypatia (conformado por 3 chicas egresadas
de la Facultad de Artes y Diseno). “Nuestro objetivo como
artistas feministas es difundir el tfrabajo de otras; creemos
fundamental el reconocimiento y visibilizacion del frabajo
del préjimo, en especial de las minorias. Los valores con
los que nos identificamos y tfrabajamos son: honestidad,
respeto, solidaridad y amor.”ss Este taller fue dirigido a
todo publico.

55 LAS HIJAS DE HIPATIA, informacién tomada de la pdgina oficial del colectivo en
Facebook: Las hijas de Hypatia.
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Talleres de Artes Plasticas

Talleres méviles en * Taller de grabado sobre unicel y
festivales — madera
* Taller de encuadernacion
* Taller de fanzine y grabado

sobre tetra pack

Ventajas Inconvenientes

Falta de organizacion

Materiales Pedagdgicas De impacto social en los horarios.
| | | Falta de apoyo con
. recursos financieros
ESP‘?‘C'O Talleristas con De8alé para desarrollar e
[P (el el capacitacion en participantes por impulsar una mayor
las actividades artes. herario. R .
del festival, y diversidad de talleres.
para la venta Fomento del disfrute Impulso a la
de productos de los procesos, en la formacion artistica y
elaborados realizacion de cultural en los
por grtescmos diferentes actividades habitantes de Milpa Cumplimiento en lo
y diferentes artisticas y Altal. establecido en el
colectivos. recreativas.

Programa de Fomento y

Fomento de Desarrollo Cultural 2014-

Correcta Talleres actividades gratuitas. 2018 sobre la creacidn de
difusién de fundamentados en la distintos canales para la
- colectividad oS C1E | | difusién de las moltiples
octividades iEpullssinele Eresesss EryEsies el manifestaciones de los
fisicamente, y de socializacion enfre intervencié,n Y creaclores de la Ciudad
lais y los desarrollo artistico de México
porredes participantes). que fortalecen la ’
seailEs, integracion de
Interés real por colectivos culturales
acercar d la emergentes en la
poblacién infantily Ciudad de México.

juvenil, a actividades
artisticas desde la
experimentacion.

Correcta

ploneaciéon de
conhtenidos, en
relacion a la
poblacion que
atiende el festival.



Fic. 13,14y 15

Taller de Grabado, Festival
de las Culturas Comunitarias
de Milpa Alta 2018. Imagenes
proporcionadas por: Colectivo
Teocintle, 2018.




Fic. 16,17 v 18

Taller de Fanzine y Grabado
con tefra pack, Festival de
las Culturas Comunitarias de
Milpa Alta 2018. Imdgenes
recuperadas de la pdgina
oficial de Facebook Las
hijas de Hypatia: https://
www.facebook.com/
LashijasdeHypatia/



Talleres en los Faros

“Las Fabricas de Artes y Oficios (Faros) son un modelo impulsado
por la Secretaria de Cultura de la Ciudad de México (SCCDMX)
que, desde hace 16 anos, ha apostado por la descentralizacion
cultural y la recuperacion y transformacion del espacio publico,
a tfravés del encuentro entre procesos de formacion y las diversas
expresiones contempordneas del arte. Los Faros son, a la vez,
centro cultural y escuela de artes y oficios; son espacio para el
didlogo y el encuentro de la comunidad con sus expresiones,
vocaciones y aspiraciones, siempre con la posibilidad de
reinventarse a simisma. El trabajo de la Red de Faros de la Ciudad
de México, se ha definido bajo los principios de equidad, libertad,
flexibilidad y gratuidad.”s

La Secretaria de Cultura ha desarrollado dos proyectos
vinculados a la red de Faros: el primero “Iniciacion y formacion
en artes y oficios de la red de Faros” cuyos objetivos y resultados
esperados se han revisado ya en las pdginas anteriores, y en
segundo lugar “Servicios comunitarios en los Faros” cuyo objetivo
recae en vincular ala comunidad asistente al Faro con servicios y
actividades enfocadas ala prevencion de los problemas sociales,
culturales y de salud mds comunes de la zona en que habitan.s

Asi mismo, en los Ultimos anos se planted la necesidad de crear
mas espacios culturales que atendieran a poblaciones especificas
en las diferentes alcaldias de la ciudad, “Los Centros de Artes
y Oficios, CAQ" surgen como una propuesta independiente

56 Fdbricas de Artes y Oficios. CDMX. Consultado en linea el 1 de agosto del 2018 en:
http://www.cultura.cdmx.gob.mx/recintos/faro-aragon
% Programa de Fomento y Desarrollo Cultural 2014-2018, Ciudad de México, 82.
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a los Faros, creada para responder a las necesidades de las
comunidades con alto indice de marginalidad de la Ciudad
de México, la mayoria de ellos se encuentran en zonas en las
cuales la poblacion infantil y juvenil es bastante alta, y en las
cuales el indice de violencia y problemas de drogadiccion entre
la comunidad también lo son.

El principal objetivo de estos centros es brindar a la poblaciéon de
un espacio, en el que puedan tener la posibilidad de tomar algun
curso o taller de su interés, siendo estos completamente gratuitos.
Con ello se pretende que las y los participantes puedan en anos
posteriores compartir su saber sobre alguna actividad con su
comunidad; aprender un oficio que podrdn ejercer para tener
una mejor calidad de vida obteniendo un ingreso econdmico
de ello.

Educacion no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
escenarios educativos en la Ciudad de México



Talleres en los Faros

Talleres para el publico infantil:

Cine club infantil

Dibujo y pintura

Artes pldsticas

Iniciacién l0dica

Nd&huatl, poesia y narativa
Juegos cientificos
Juguemos a imaginar
Break dance

Iniciacién a la musica

Animacién a la pintura, etc.

Ventajas

Inconvenientes

Materiales

Espacios
independientes
para la
planeacién y
ejecucion de los
talleres.

Correcta
difusion de
actividades por
redes sociales.

Actualizaciéon
de contenidosy
diversificacion
de actividades,
en planes
tfrimestrales.

Pedagdgicas

Talleristas con
capacitacién en
artes.

Talleres
fundamentados en
la participacion
colectivay de
integracién social.

Fomento del
aprendizaje
empirico.

Entornos de
libertad creadora.

Fomento del
disfrute de los
procesos artisticos.

Inclusién de
actividades
recreativas en los
procesos de
aprendizaje.

De impacto social

La afluencia de gente que han
tenido los Faros, ha sido bastante
alta en los Ultimos afios, y esto se

debe en parte, a que las
actividades son variadas, y hay
una buena difusion de las
mismas.

Incremento de la oferta
educativa en espacios no
formales, para nifios y nifias de
diversas comunidades.

Fomento de actividades
gratuitas.

Incremento de proyectos que
benefician econémicamente a
productores artisticos y culturales
(talleristas).

Proyectos que trascienden las
administraciones politicas de la
ciudad.

El acceso a
materiales
especificos
puede ser
bastante
complicado.

Escasa capacitacion
pedagdégica en
algunos talleristas.

Cumplimiento del
derecho de lasy los
habitantes de la
Ciudad de México, a
tener acceso a las
actividades artisticas y
culturales que
libremente elijan. Asi
como el libre ejercicio
de concebir, produciry
utilizar los bienes y
servicios culturales sin
limitantes, no
importando su situacion
de desventadja o
pertenencia a un grupo
vulnerable.
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Talleres abiertos al publico infantil y

juvenil:

Centros de Artes y Oficios
{ubicados en zonas con alto o Danza contempordnea

indice de violencia y
drogadiccién, Alvaro

s Artes Plasticas / Procesos

Obregdn) creativos
e Teatro Urbano
e Encuadernacién artesanal
¢ Danza cérea
s  Manugalidades
e  Guitarra
e Informdtica
s Fotografia
Ventcjas Inconvenientes
) L. . ) Material insuficiente.
Materiales Pedagégicas De impacto social
Escasa planeacién y
| | | organizacién de los cursos y
~ talleres.
S euiiE VellEis: eem La afluencia de gente en
con uh itacio N 5 P .
ecpacio cqpqcttqaon estos espacios es variable, Falta de difusion por medio
indep il Sh artes. hay temporadas en las que de redes sociales.
nte pdm a Enfomos de acude mucha gente a tomar _
Ionzocién ibertad alguna actividad (sobre todo ESCGSF‘ .copocﬂocm?n
pe'ecucién erbs en periodos vacacionales), pedagoégica en talleristas.
Y €l . pero hay otros momentos en
el lee los que hay muy pocos
talleres. Inclusién de q Yy muy

actividades
recreativas en
los procesos
de
aprendizaje.

participantes en los talleres. I
Escasa actualizacién de
Incremento de la oferta planesy programas
educativa en espacios no educativos.
formales, para nifios y nifias
en comunidades con alto

indice de marginalidad, Cumplimiento del derecho de las

violencia y drogadiccion. y los habitantes de la Ciudad de
México, a tener acceso a las

Fomento de actividades —  actividades artisticas y culturales

gratuitas. que libremente elijan. Asi como el

libre ejercicio de concebir,
produciry utilizar los bienes y
servicios culturales sin limitantes,
no importando su situaciéon de
desventaja o pertenencia a un
grupo vulnerable.

Fomento de proyectos que
benefician econémicamente
a productores artisticos y
culturales (talleristas).



Fic. 19

Taller de Serigrafia, Faro Milpa
Alta. Imagen recuperada de
la pdgina oficial de Facebook
Faro Tecomitl, 2019: https://
www.facebook.com/Faro.
Tecomitl/

FiG. 20

Cuentacuentos infantfil, Faro
Orienfe. Imagen recuperada
de la pdgina oficial de
Facebook Faro Oriente, 2019:
https://www.facebook.com/

faro.deoriente/

FiG. 21

Talleres de Artes Pldsticas,
Faro Indios verdes. Imagen
recuperada de la pdgina
oficial de Facebook Faro
Indios verdes, 2019: https://
www.facebook.com/FAROIV/

ks




FIG. 22 Y 23

Taller de Artes Pldsticas/
Procesos creativos, Centro
de Artes y Oficios “Lomas
de los Cedros” y "Desarrollo
Urbano”, Alvaro Obregén.
Catherine Tania Reyes
Villeda, archivo personal.



PILARES

Los Puntos de Innovacion, Libertad, Arte, Educacion y Saberes
(PILARES) serdn lugares en donde la ciudadania tendrda la
oportunidad de compartir y recibir conocimientos. Estardn
ubicados en diferentes espacios para conectar con los barrios,
pueblos y colonias que presentan condiciones de vulnerabilidad
o marginacion en la Ciudad de México.s

Elprograma PILARES parte del precepto de acercarala poblacion
a diferentes actividades de manera gratuita, dando total
acceso al conocimiento mediante el sistema de ciberescuelas,
talleres de emprendimiento y capacitacion, asi como la oferta
en disciplinas artisticas, deportivas y recreativas, o encuentros
culturales y de convivencia con ofras ciencias para reforzar los
valores en la capital.

Oferta de actividades”

Actividades Educativas: En donde se espera que las personas
puedan terminar o concluir sus estudios escolares, por
medio del sistema de ciberescuelas con la debida asesoriq,
acompanamiento e instrucciéon. Asimismo, se ofrece la asesoria
por medio de talleres, si se desean adquirir conocimientos
especializados. Estardn disponibles clases de computacion,
diseno de joyeria y moda, gastronomia, aprendizajes para la
autonomia econdmica, etc.

%8 PILARES, CDMX. Informacidon consultada el 17 de agosto del 2019 en: https://mxcity.
mx/2018/12/conoce-el-programa-pilares-innovacion-libertad-arte-educacion-y-
saber/

57 PILARES, CDMX. Informacién consultada el 17 de agosto del 2019 en: https://pilares.
cdmx.gob.mx/ https://jefaturadegobierno.cdmx.gob.mx/comunicacion/nota/ubica-
el-pilares-mas-cercano
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Actividades Culturales: En donde se espera que las personas
desarrollen habilidades para la organizacion de eventos
culturales, competencias artisticasy festivales de barrio. Algunas
de las actividades que se impartirdn serdn: clubes de cine,
literatura, radio entre ofros; impulso al potencial creativo en
muUsica, pintura, escultura y otras dreas; la promocidén y difusidon
de talentos en apropiacion de los espacios de expresion en
comunidad.

Actividades Deportivas: Bajo la guia de profesionales, en
estos espacios se espera que las personas puedan recibir
atencién constante en el ejercicio de tus actividades fisicas;
en este entorno podrdn crecer y fortalecer sus aptitudes
para desempenarse en competencias a nivel local, con
miemlbros de otfras alcaldias. En ese sentido, todas las personas
serdn bienvenidas para enriquecer su sentido de identidad
y pertenencia en el dmbito deportivo en conjunto con los
habitantes de su comunidad.

Teniendo en cuenta que PILARES es un programa emergente,
a continuacion se realizard el andlisis de tres estancias cuya
inauguracion e inicio de actividades comenzd a principios del
2019. Se tomard en cuenta lo observado durante el mismo ano
conforme a los pardmetros que se han senalado en andlisis
anteriores.
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PILARES “Arbol del conocimiento”

(Alvaro Obregén)

Talleres abiertos al pUblico infantil y juvenil:

e Circulo de lectura y escritura

e Cartoneria
e Computacién

e Serigrafia

e Historia de las mujeres / Platicas sobre

temas de interés social, salud fisica y

emocional

o Actividades deportivas

. Actividades artisticas: dibujo, pintura,

escultura, mandalas, cineclub, etc.

Ventajas

Matericles

Se cuenta
con un
espacio

propio para

la gestidn de
las

actividades.

Material
multimedia y
heramientas
disponibles.

Correcta

difusién por
medio de
redes
sociales.

Recuperacién de
espacios que se
encontraban
desaprovechados
o en desuso.

Contenidos

Pedagégicas

Talleristas con
capacitacién en artes,
y experiencia
trabajando como
profesores.

Talleres
fundamentados en la
participacion
colectiva y de
integracién social.

Entornos de libertad
creadora.

Interés por contribuir al
desarrollo integral de
las y los participantes
por medio de diversas

actividades artisticas y

culturales.

Fomento de salud
emocional. Espacios
seguros para el
didlogo y la
convivencia.

actualizados. |

De impacto social

De 3 a 8 participantes
por taller.

Incremento de la oferta
educativa en espacios
no formales, para nifios,
nifiasy jdvenes de
comunidades con alto
indice de marginalidad.

Fomento de actividades
gratuitas.

Incremento de la oferta
de talleres, en espacios
educativos no formales.

Fomento de proyectos
que benefician
econdmicamente a
productores artisticos y
culturales (talleristas).

Incremento de
actividades que
promueven el didlogo y
la reflexién hacia temas
de indole humano.

Inconvenientes

Complicaciones
para acceder a
materiales
especificos.

Escasa integracién
de actividades
recreativas en los
procesos de
aprendizaje.

Cumplimiento de lo
establecido en la
mds reciente
actualizacion del
plan de trabajo en
materia de cultura
(2018-19) “El poder
de la Cultura”,
respecto al
derecho del
acceso a la cultura
de forma igualitaria
para todas las
personas,
priorizando a
grupos
histéricamente
excluidos. Asicomo
el acercamiento a
las artes desde la
primera infancia.
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PILARES “Emiliano Zapata”

Talleres al publico infantil y juvenil:

e Disefio de modasy textiles

o Circulo de lectura
e Computacion
e Cartoneria

s Serigrafia

e Platicas sobre temas de interés social,

(Coyoacdn) | ] salud fisica y emocional
e Actividades deportivas
. Actividades artisticas: dibujo, pintura,
musica, dibujo, fotografia digital, teatro
etc.
I |
Ventajas

Materiales

Se cuenta con
un espacio
propio para la
gestidon de las
actividades, asi
como un drea
especifica para
actividades
deportivas.

Material
multimedia y
herramientas
disponibles.

Pedagdgicas

Talleristas con
capacitacion en

artes y experiencia
trabadjando como

profesores.

Talleres

fundamentados en

la participaciéon
colectiva y de

integracién social.

Talleres que
promueven la
inclusién de
actividades
recreativas en los
procesos de
aprendizaje.

Fomento de
habilidades
emocionales.

Contenidos
actualizados

De impacto social

De 3 a 9 participantes por

taller.

Incremento de la oferta
educativa en espacios ho
formales, para nifios, nifas

y j6venes de

comunidades con alto
indice de marginalidad.

Fomento de actividades

gratuitas.

Incremento de la oferta
de talleres, en espacios
educativos no formales.

Fomento de proyectos

que benefician
econdémicamente a

productores artisticos y

culturales (talleristas).

Incremento de
actividades que

promueven el didlogo vy la

reflexion.

Inconvenientes

Complicaciones
para acceder a
materiales
especificos.

Falta de difusion
por redes sociales.

Cumplimiento de lo
establecido en la
mds reciente
actualizacién del
plan de trabajo en
materia de cultura
{2018-19) “El poder
de la Cultura”,
respecto al derecho
delacceso a la
cultura de forma
igualitaria para
todas las personas,
priorizando a grupos
histéricamente
excluidos. Asilcomo
el acercamiento a
las artes desde la
primera infancia.



Los talleres en educacién no formal

Talleres abiertos al publico infantil y juvenil:

e Circulo de lectura
o Computacion

e Serigrafia
e Pldticas sobre temas de inferés
PILARES social: cuidado ambiental, respeto

“Margarita Maza de Judrez” y cuidado de animales, salud fisica
(Alcaldia Azcapotzalco) y emocional, etc.
e Actividades deportivas
e Actividades artisticas:  dibujo,
pintura, musica, dibujo, fotografia
digital, cineclub, danza, etc.

Ventajas Inconvenientes

Materiales Pedagdgicas De impacto social

Cumplimiento de lo
establecido en la mds
reciente actualizacion

Recuperacion del plan de trabajo en

de espacios materia de cultura
que se (2018-19) “El poder de
encontraban la Cultura”, respecto al
desaprovech derecho del acceso a

ados o en la cultura de forma
desuso. igualitaria para todas

las personas,
priorizando a grupos
histéricamente

excluidos. Asi como el
acercamiento alas
artes desde la primera
infancia.

Contenidos
actualizados.
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FIG. 24, 25, 26 Y 27

Talleres PILARES. Imdgenes
recuperadas de la pdgina
oficial de Facebook del
programa PILARES: https://
www.facebook.com/Pilares-
CDMX-325332928095841/



Los NINOS, NINAS Y JOVENES SE VAN A TRANSFORMAR CON NOSOTROS, CON LOS
MAYORES CON LOS QUE CONVIVEN, SEGUN SEA ESA CONVIVENCIA. EL FUTURO DE LA

HUMANIDAD NO SON LOS NINOS, SOMOS LOS MAYORES CON LO QUE SE TRANSFORMAN
EN CONVIVENCIA.

(MATURANA R. HUMBERTO)



2.1 El Taller Infantil de Artes Plasticas y su historia

El Taller Infantil de Artes Plasticas (TIAP), ha tenido un impacto
significativo en lo que se refiere a la ensenanza de las Artes en
México, por ello, se ha dedicado un capitulo especifico para él en
estainvestigacion. A continuacion, se hablard sobre su trayectoria,
sobre sus principales objetivos en materia de educacion artistica
infantil, y sobre la manera en la que ha funcionado en el Ultimo
par de anos.

El Taller Infantil de Artes Pldsticas cuenta con mds de freinta
anos de frayectoria. En él, se aborda como eje fundamental la
ensenanza de las Artes Pldsticas a ninas y ninos de entre cinco
y doce anos, teniendo como principal objetivo que las y los
participantes puedan desarrollar una sensibilidad estética vy
artistica, estableciendo un vinculo con sus propias emociones. Los
cursos del TIAP, se llevan a cabo en 11 sesiones sabatinas cuya
duracioén es de 3 h. (de 3 pm a é6pm). En cada taller se imparten
diversas modalidades artisticas cuya ensenanza estd sujeta a las
y los asesores encargados de cada grupo y cada nivel.

Objetivo general del TIAP

Generar en el alumno, asi como en el docente, una mayor
sensibilidad hacia las artes pldsticas, propiciando con ello, lazos
de aprendizaje y companerismo.<

OTIAP, 2017.
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Objetivos especificos del TIAP:

* Contribuir al desarrollo integral de los ninos estableciendo
un vinculo con la expresion pldstica.

e Estimulary desarrollar en el nino un gusto estético, sus
habilidades y capacidades artisticas.

e Estimular en el nino la imaginaciéon y la creatividad.

e Propiciar en el nino la sociabilidad, asi como la reafirmacion
de su autoestima mediante la expresion pldstica.

e Sensibilizar a los padres de familia sobre la importancia que
tiene la educacién estética y artistica en los ninos como parte de
su desarrollo integral.

e Cumplir con los fines de la Universidad en lo que se refiere a
la docencia, investigacion y difusion de la Cultura.

e Incorporar alos alumnos de la FAD al proyecto de formaciéon
de personal docente por medio de la experiencia como
asesor del TIAP.

Actualmente, el taller estd a cargo de la maestra Evencia Madrid

Montes quien fue nombrada por el maestro Gerardo Portillo

como coordinadora, una vez se autorizd la apertura del taller en

la entonces Escuela Nacional de Artes Pldsticas, hoy Facultad de

Artes y Diseno.

El 21 de mayo 1983, surge el TIAP como uno de los primeros
espacios que brindaron por primera vez en México, una atencion
especial hacia el aprendizaje que las y los ninos pueden
desarrollar cuando se acercan a las Artes Plasticas, impartiendo
talleres en los que se abordan diferentes modalidades artisticas.
El taller, actualmente cuenta con ocho niveles de iniciacion alas
Artes Plasticas que por edad cada nino puede cursar, asi como
talleres experimentales que proporcionan alas y los participantes
un mayor acercamiento hacia técnicas particulares de pinfurag,
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modelado, grabado, serigrafia, origami, entfre ofros.

Ambos cursos son impartidos por estudiantes de las carreras
de Artes Visuales, Diseno y Comunicacién Visual y Arte y
Diseno, quienes fienen la oportunidad de realizar su servicio
social fungiendo como talleristas en el TIAP. Estos reciben una
capacitacién previa en la que ademds de conocer las técnicas
que se ensenardn durante el curso (especiales paralasy los ninos),
conocen el trato que debe tenerse con cada participante, en un
taller de cardcter pedagdgico.

Los asesores participan en las siguientes actividades una vez
deciden realizar su servicio social en el TIAP:

e Curso de formacion de asesores

En el que las y los asesores conocen y aprenden diversas
técnicas artisticas pensadas especialmente para ninas y NINos.

» Lapices de cera

» Modelado

» Grabado

» Origami

» Infroduccion al Batik

» Técnicas alternativas

» Diddctica y ritmica musical

ol

FG. 1

Curso de formacidén de asesores
TIAP 2017-2.
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Difusion del taller en distintos puntos de la Ciudad de México
e inscripcion de participantes
Las inscripciones se llevan a cabo dentfro de la Facultad de
Artes y Diseno en un periodo de 3 a 4 semanas en las que todos
los asesores participan con diferentes roles de horario.

Realizacion de un programa de actividades enfocadas en
el nivel o taller experimental que se haya asignado a los
asesores

Después de haber asistido a los cursos de formacién, es
responsabilidad de las y los asesores, realizar un programa
en el que se desarrollen todas las actividades que estardn
planeadas con anticipacién para cada sesidon. Tomando en
cuenta la edad de las y los ninos para los que estd dirigida la
actividad, asi como la técnica y los materiales especificos que
se utilizardn en cada sesion.

Participacion como docentes del TIAP

Una vez que el programa de actividades haya sido revisado por
la autoridad correspondiente del taller, observando los cambios que
pudieran realizarse respecto alas actividades, los asesores comienzan
su funcidon como docentes de un grupo especifico del TIAP.
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2.2 Participacion del TIAP en exposiciones de la
Ciudad de México

EITIAP cuenta conunaamplia trayectoria de cursosy exposiciones
dentro y fuera de la Ciudad de México, a continuacion se
mencionan algunas de las mds importantes.

Cursos y Exposiciones de TIAP en la Ciudad de México®’

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

Museo Franz Mayer

Instituto Nacional de la Nutricion, Salvador Zubiran
Casa del Lago, Juan José Arreola

Antfiguo Colegio de San lldefonso

Museo Universitario del Chopo

Museo Universitario de Ciencias y Artes, MUCA UNAM (en dos
ocasiones)

Curso de verano en Pumitas

Feria Rural Cuemanco

Milpa Alta

Biblioteca en la delegacion Xochimilco
Centro Arte Contempordneo

Z6calo

Museo del Caracol

61 Guadalupe Rodriguez Z., Archivo Fotogrdfico de la obra pldstica de los nifos de
Chiapas. Realizado con los cursos impartidos por el TIAP en las comunidades del Estado
de Chiapas, (Tesis de Licenciatura, Disefio Grdafico UNAM, 2006), 30
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Zonas Marginadas

»

»

»

Tepeximilpa
Fundacién Casa Santa Hipdlita

Fundacion Unidn de Fuerzas, Unidn de Esfuerzos, con hijos de
madres solteras

Con ninos de la calle

»

»

»

»

Comunidad Villa Estrella

Hogares providencia

Fundacién Casa Alianza

Ollin, con ninos fdrmaco dependientes

Exposiciones en espacios de la UNAMe

»

»

»

»

»

»

»

Galeria “Luis Nishizawa™ Facultad de Artes y Diseno
Sala “Pedro Ixtolinque” Academia de San Carlos
Museo de la Academia de San Carlos

Museo de las Culturas Populares

Universidad Pedagdgica Nacional (UPN)

Museo Virreynal en Taxco, Guerrero

En espacios culturales de algunas estaciones de las diferentes
lineas del Sistema de Trasporte Colectivo Metro como: Pino
Sudrez, Chabacano, Copilco, Centro Médico, Barranca del
Muerto, Tacubaya, Consulado, Salto del Agua y Coyoacan.

Montajes de Ofrendas de Dia de Muertos

»

»

»

Por mds de 15 anos en la Facultad de Artes y Diseno
En la explanada de la Facultad de Medicina en C.U. UNAM
En la explanada del UNIVERSUM (Museo de las Ciencias UNAM)

92 Guadalupe Rodriguez 7., Archivo Fotogrdfico, 31.
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» Enla explanada de CU
» En el Centro Cultural de Chiapas “Jaime Sabines”
» En la plaza de Santo Domingo (en dos ocasiones)

Participacion del TIAP al interior de la Republica Mexicanas

Se han impartido cursos y exposiciones en diferentes zonas
de la Republica Mexicana como: Tamaulipas, Quintana Roo,
Tlaxcala, Morelos, Oaxaca y Chiapas, cursos que han dejado un
reconocimiento dentro y fuera de la UNAM. Algunas son:

e Festival de Otono en Matamoros, Tamaulipas

* Universidad de Chetumal, Quintana Roo

e La frinidad, Tlaxcala

e Curso de Verano en Oaxtepec de Morelos

e Juchitan, Oaxaca

* En diferentes comunidades el estado de Chiapas

“Cabe mencionar que algunos trabajos de los ninos han sido
publicados en libros como; “20th Conmemorative Collection
of the Sister and Friendship Cities Children’s art Exhibition”, de
Nagoya Japdn, “Shankar’s International Childrens Competition
1999"”, Nueva Delhi India y en los tres libros publicados por la
UNAM con motivo del montaje de la Mega Ofrenda del Dia de
Muertos..."s

¢ Guadalupe Rodriguez Z., Archivo Fotogrdfico, 31.
¢ Resena del Taller Infantil de Artes Pldsticas, FAD.UNAM. Consultado el 4 de Febrero
del 2018 en: http://www.fad.unam.mx/tiap/numeros.php
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2.3 Talleres experimentales

La creacion de talleres experimentales en el TIAP surge de la
necesidad de acercar a las y los ninos a ramas especificas del
arte, propiciando que aquellos participantes que hayan cursado
todos los niveles del TIAP, y que hayan aprendido las técnicas
bdsicas impartidas en cada nivel, puedan seguir adentradndose
al mundo de las Artes Plasticas enfocdndose en modalidades
especificas.

Por ejemplo, los talleres experimentales que se impartieron en el
TIAP 2017-2 fueron los siguientes:

Taller de grabado, en el que se impartieron las siguientes técnicas:

* Monofipia con dleo

e Grabado con texturas y sellos naturales
e Grabado en unicel

e Grabado en acrilico

e Grabado con sellos de corcho, etc.

Taller de origami:

La finalidad de este taller es que las y los participantes aprendan a
construir diversas piezas de papel, cuya dificultad estd adaptada
a su edad, obteniendo una carpeta tridimensional con las piezas
de origami elaboradas en clase.

Taller de pintura y modelado:
En el que las y los participantes tienen la oportunidad de
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explorar diversas técnicas de pintfura y modelado, empleando
conocimientos adquiridos en niveles anteriores.

La planeacién del taller de Pintura y Modelado TIAP 2017-2 se
elabord de la siguiente manera:

Se eligieron en primer lugar las técnicas a impartir en cada sesion,
elaborando un programa disenado especificamente para ninasy
ninos de entre 8 y 12 anos. En el cual se consideraron los siguientes
puntos:

Las actividades se pensaron para que cada participante
pudiera experimentar con diferentes herramientas vy
materiales, entendiendo cudl es el funcionamiento correcto
de las mismas.

Se involucrd material audiovisual como parte de los procesos
de induccidn, para que los temas fueran mas significativos
para las y los participantes.

Se buscd impulsar experiencias significativas con cada
actividad, individual y colectivamente.

Se buscd que, por medio de las actividades en equipo, las y
los ninos pudieran crear lazos de respeto y amistad.

Que los ninos pudieran generar piezas con temas que fueran
verdaderamente de su agrado.

Se buscd la relacidon constante entre Pintura — Dibujo -
Modelado.
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El taller

Las actividades que se llevaron a cabo en este curso fueron las
siguientes:

e Pinfura

Actividad por sesidon Tema particular

Dibujo con técnica mixta, utilizando

|dpices de cera y gises sobre El espacio
papel kraft.

Técnica mixta. Dibujo con estarcido y -
i . Fondo acudtico
burbujas sobre papel bristol.
Preparacion de elementos para la
ofrenda de dia de muertos de la
facultad. (Actividad elaborada
en equipo).

Dia de muertos

Scratch sobre cartulina. (Elementos

de la ofrenda de Dia de Muertos). Dia de muertos

Texturas con pintura vinilica. Paisaje natural

Dibujo con gises sobre papel kraft. Ciudades imaginarias

Sellos naturales sobre hojas y tela. Arreglo floral

Técnica mixta: pintura y telas de

Autorretrato
colores.

Pintura pldstica sobre hoja bond. Pintura experimental

ctividad de relajacién con musica.
Lectura de cuento.
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FIG. 2

Taller de Pintura y Modelado. El
espacio, TIAP 2017-2. Catherine
Tania Reyes Villeda, archivo
personal.

FG. 37 4

Ofrenda de Dia de muertos,
TIAP 2017-2. Catherine Tania
Reyes Villeda, archivo personal.
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El taller

e Modelado

Actividad por sesion Tema particular

Dindmica de integracién:
construcciéon de ciudad con barro.
(Actividad elaborada en tequipo).

Ciudad imaginaria y creacion de

personajes fantdsticos

Cortometrajes: breve infroduccion al
cine (stopmotion) +
creacion de personaijes.

Posibilidades del modelado
en el cine

Modelado y reforzado de mdéscara.
(Parte 1)
Pintado de mdscara.
(Parte 2)

Monstruos

(usando la mdscaral). Historias de terror (Monstruos)

Registro sobre barro.
(Actividad elaborada enequipo). Huellas
Apropiacién de obra pictérica
en relieve.

(Parte 1)

Vaciado con yeso. (Parte2)

Pinfado de la placa de yeso. Van Gogh
(Parte 3)
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FGc.5,6,7,8v9

Ciudad imaginaria y creacion
de personajes fantdsticos, TIAP
2017-2. Fotografias tomadas

por Antonia Méndez.




fe. 10, 11,12, 13 v 14

Mdscaras, TIAP 2017-2.
Fotografias tomadas por Hermes
Zurita, 2019.




fiGc. 15

Apropiacién de una obra.
Campo de frigo con cipreses
1889, National Gallery, Londres.
Vincent Van

Gogh, TIAP 2017-2. Catherine
Tania Reyes Villeda, archivo
personal.
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CAPITULO III.
Metodologia del proyecto

EN LA VIDA, MAS VALIOSO QUE EL SABER ES EL CAMINO QUE SE HACE PARA ADQUIRIRLO.

(RuboLF STEINER)






Metodologia del Proyecto

3.1 Problemdticas encontradas durante el TIAP
2017-2y 2018-2

) o

Uno de los conflictos mds evidentes con los que nos encontramos
actualmente al acercar a las ninas y ninos al arte en el TIAP, es
la falta de interés que existe en algunos, hacia las practicas
artisticas. La falta de interés que se observd en los ninos que
participaron en el TIAP 2017-2 y 2018-2, fue por parte de aquellos
ninos de entre 8 y 12 anos que han participado mds de una vez
en el taller, y que ya no cuentan con el mismo entusiasmo con el
qgue entraron posiblemente a tomar su primer curso.

Un comportamiento caracteristico de éstos, es que estan
cansados de realizar las actividades que estdn pensadas para
elaborarse en las primeras clases del curso. Algunos de ellos ya
han pasado por todos los niveles del TIAP y también por al menos
uno de los talleres experimentales, lo que ocasiona que muestren
un descontento al estar practicando técnicas que han visto con
anterioridad y que recuerdan practicamente de memoria.

Para los talleristas, evidentemente esta situacion implica un
reto. Cada actividad que se elige estd pensada para un grupo
de ninos de una edad en particular, y cada técnica debe ser
ensenada a todos en general sin importar que algunos ninos ya
la hayan practicado en mds de una ocasion.

La segunda problemdtica que se observa en el TIAP, tiene que
ver con los contenidos. Es cierto que el taller fue pensado en sus
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inicios como un Taller de Artes Pldsticas, y que porende los temasy
técnicas girarian en torno a ello, pero es necesario replantearnos
cudles son las necesidades y los intereses de las y los ninos de las
generaciones de hoy.

“Una de las mayores problemdaticas del TIAP en la actualidad,
es que no quiere avanzar en cuanto a técnicas, hay cosas mds
modernas e innovadoras que se podrian aplicar, pero muchas

veces no se toman en cuentaq, y eso perjudica el frabajo que se
podria realizar denfro del taller.”s

Es necesario incluir otras modalidades o prdcticas artisticas con
las que no siempre sea necesario obtener una pieza artistica
final. Con ello, no se pretende que las artes pldsticas se eliminen,
todo lo contrario, se pretende que les demos un giro distinto para
que las y los participantes verdaderamente experimenten con
las artes pldsticas, y las conozcan desde otras perspectivas.

Partiendo de las problemdticas mencionadas anteriormente, en
este capitulo haremos uso de algunas herramientas y procesos
metodoldgicos descritos en: Transformar la realidad social desde
la cultura: planeacidn de proyectos culturales para el desarrollo
(Andrea Sédnchez Nogueira y Angel Patricio Chaves Zaldumbide).
Estableciendo unaruta de accidn e intervencion, para atenderla
problemdtica y desarrollar un proyecto que propicie la evoluciéon
del TIAP.

La propuesta de proyecto que se presentard a continuacion
se ha planeado para una posible ejecucion en un fiempo
aproximado de un ano, pero todo depende de la viabilidad

5 Entrevista formulada en noviembre del 2018 a asesores del TIAP 2018-2.
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econdmica, politica y administrativa que presente el TIAP en los
anos siguientes.

Es importante mencionar que para el ejercicio de este proyecto,
se han utilizado algunas herramientas para la recoleccion de
informacion, las cuales son: la observacion dentro del campo de
estudio, cuestionarios abiertos, entrevistas estructuradas, y notas
de campo. Tanto los cuestionarios abiertos como las entrevistas
estructuradas, fueron realizadas durante el transcurso del TIAP
2017-2 y TIAP 2018-2 a asesores y asesoras que quisieron participar
en este proyecto de investigacion, compartiendo su opinion y
experiencia respecto al funcionamiento del taller.

Ambos cuestionarios fueron realizados con total anonimato para
dar completa libertad de expresion a los parficipantes. Algunos
se readlizaron via electréonica y otros de manera personal por
cuestiones de disponibilidad de tiempo.

Los cuestionarios abiertos abordan preguntas personalesrespecto
al interés de los participantes por trabajar con ninos y ninas,
cuestionan de igual modo, la manera en la que éstos perciben
sU experiencia como asesores y asesoras en el TIAP, y la opinion
que tienen sobre la organizacion del mismo.

Porsu parte, enlasentrevistas estructuradas se plantean preguntas
mas directas sobre la ensenanza artistica infantil y sus principales
desafios hoy en dig, siendo un tema fundamental puesto que
gran parte de las y los participantes que dieron su opinidon para
este proyecto, desarrollan su labor como egresados de la FAD,
desde el dmbito docente.
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Se hanrealizado también en este sentfido, preguntas que abordan
el eje de las problemdaticas del TIAP, para hallar correspondencias
sobre lo que se percibid (en un principio) desde mi experiencia
como asesora.

Planeamos asimismo, una pregunta clave paraconocerlaopinion
de las y los participantes sobre la integracion de las prdcticas
artisticas contempordneas en el terreno infantil, estableciendo
una postura de apertura hacia otras formas de creacion artistica.
Finalmente se anexo como prioridad, una Ultima pregunta para
recopilar informacién sobre los posibles talleres experimentales
que pudieran anadirse al TIAP, esto con la finalidad de evidenciar
la variedad de propuestas de las que se puede echar mano en
anos siguientes.

Dichas entrevistas y cuestionarios se anexardn en la parte final de
la investigacion.

Es de igual importancia senalar que la administracion del TIAP
2017-2 estuvo a cargo de Daniel Maraver Gonzdlez (Licenciado
en Artes Visuales) y, el TIAP 2018-2 a cargo de la profesora Evencia
Madrid Monftes.
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“Proyecto de
intervencidon-accidén para
contribuir a la evolucién
del Taller Infantil de Artes
Plasticas”



Metodologia del Proyecto

Planteamiento del problemas

Imaginacion
Falta de motivacion \ — ——7 limitada

Sintomas

Inestabilidad emocional e intelectual
Apatia y desinterés por relacionarse

con diferentes materiales

Comportamiento de las y los nifios
en la actualidad

La falta de motivacién en las y los nifios que acuden al TIAP (participantes de entre 8 y 12 afios de edad); y
la falta de estrategias para la ensefianza de las artes pldsticas, desde perspectivas actualizadas.

Desvalorizacién de las nuevas
estrategias de ensefianza de las
Artes Plasticas

Planes y programas que no Administracion deficiente, Deficiencia en la comunicacion
COIEGE responden a las necesidades lenta y poco abierta a interna y externa del TIAP.
direcias de los ninos de las diferentes puntos de vista.

generaciones presentes.

Invisibilidad del TIAP en

No hay una buena lo que se refiere a la
) comunicacién entre la actualizacion de
Falta de estrategias administracion y los planes y programas
para la ensefianza de asesores “Siempre que educativos de la
Casusas las Artes Plasticas
o hay una nueva Facultad de Artes y
indirecta desde perspectivas e
persp propuesta de talleres, Disefo. Falta de una
; *
actualizadas. se rechaza”. linea enfocada en
educacion infantil.
Falta de interés . . . .
olitico v socil Apatia y desinterés hacia
: it Y 4 las précticas artisticas
dOC'G,,emG?, fe contempordneas, y su La educacién artistica
Causas ® uco'cf|on;|]r Bisel aplicacion en el terreno infantil vista como
estructurales Irelnilh

infantil.* entretenimiento y no
como una herramienta
estratégica para
propiciar el desarrollo
de la sociedad en

Ciudad de México.*

O Ambitos de globalidad/dreas
de oportunidad

% Instrumento: drbol de la problemdtica sociocultural.
*Causas criticas del problema sociocultural.
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MATRIZ DE ANALISIS DE INCIDENCIA PARA LA IDENTIFICACION DE CAUSAS CRITICAS ¢

Cl C2 C3 C4 (O] TOTAL
Cl 1 3 3 2 9
C2 1 3 3 2 9
C3 8 & 8 8 12
C4 2 3 3 3 11
€5 2 3 3 3 11

CAUSAS CON ALTO NIVEL DE INCIDENCIA

Cobertura social

Poblaciéon infantil que acude al TIAP
Cobertura geogrdfica

Ciudad de México, Xochimilco
Poblacion beneficiaria

Directa: Ninas y ninos que acuden al TIAP, y estudiantes de la
Facultad de Artes y Diseno que realizan su servicio social ahi.

Indirecta: Poblacidon de la Ciudad de México interesada en el
TIAP.

¢ Instrumento utilizado para conocer cudl es el nivel de incidencia de unas causas sobre
otras. Para ello se utiliza la siguiente escala de ponderacién: 0=ninguna incidencia,
I=incidencia baja, 2=incidencia media, 3=incidencia alta.
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Justificacion

Elconocimiento hoy en dia tiene que adaptarse alas necesidades
presentes de losindividuos de nuestras comunidades. Es necesario
que los planes y programas educativos sobre la ensenanza de las
artes plasticas y visuales, en los talleres de la Ciudad de México,
sean dindmicos y se transformen continuamente, adaptdndose
a las necesidades de aprendizaje que las y los ninos de las
generaciones actuales requierenss,

Resulta primario darle un giro a las estructuras tradicionales que
moldean y definen las maneras de aprendizaje de las ninas y
niNos que acuden a diversos talleres en la cuidad.

De lo anterior expuesto, inferimos sobre la importancia de
centrarnos en objetivos concretos que atiendan a la poblaciéon
que acude al TIAP, estableciendo que es posible construir
propuestas que identifiquen al arte como experiencia cotidiana
y Nno como un proceso rutinario y sistemdatico que privilegia
el uso de habilidades manuales, desprovistas de vitalidad vy
descubrimiento.

Asi mismo, inclinamos la siguiente propuesta de actualizacién,
en los valores que fomenta el arte contempordneo, como la
inclusion, elrespeto, laaceptacion;las actitudes criticasyreflexivas
hacia temas de indole humano. Asi como en la necesidad de
impulsar en las y los ninos que acuden al TIAP, el aprendizaje
significativo por medio de la valoracion de ideas, vivencias,
recuerdos, anécdotas de vida que se suceden en sus entornos

% Tomando en consideracion la experiencia previa de observaciéon del sector infantil
en la Ciudad de México (tanto en el TIAP como en otros espacios no formales, ninos y
ninas de 6 a 12 anos).
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mads inmediatos, estableciendo un vinculo real y humano con
todo lo que conforma dichas experiencias.

Esimportante no perder de vista el sentido de lo que actualmente
significa ensenar artes pldsticas y visuales (desde la perspectiva
de las personas que desarrollan su labor frabajando con ninas y
ninos en un contexto de incertidumbre econdmica, cultural, social
y politica). El conocimiento de los ninos se construye por medio
de experiencias significativas, todas las actividades que los ninos
y ninas realicen de manera consciente en su presente servirdn
para el desarrollo de su sensibilidad, empatia, colaboracion e
infegracion social; desarrollo de la creatividad, afectividad, y no
violencia en su vida cotidiana y a futuro.
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OBJETIVO GENERAL DEL PROYECTO

Cuestionar los actuales
modelos para la
ensefianza de las Artes
Plésticas, para generar
propuestas que
beneficien a las
generaciones venideras

Logros
esperados

Invitar a las y los
participantes a la
reflexiéon, por medio de
la creacion pléstica y
sus diferentes
aplicaciones en la vida
cotidiana

Fomentary construir
una buena
comunicaciéon entre la
administracién del TIAP
y los asesores

Objetivo
general

Realizar una propuesta de actuadlizacién hacia los planes y programas de
ensefianza de las artes pldsticas y visuales del TIAP.

Reducir la carga de
apatia en los nifios que
acuden al TIAP,
involucrando técnicas y
actividades diferentes,
que favorezcan el
ejercicio de la reflexion
consciente, sin caer en un
marco de produccién
mecdnica y sobre
estimulacién.

Objetivos
especificos

Adaptar el conocimiento
sobre las artes afines a las
necesidades o cambios
generacionales.

Teorizar sobre el material actual que se
publica o difunde para las
generaciones de hoy (videos,
peliculas, series, caricaturas, literatura,
etc.) e involucrarlos a las inducciones
para las clases en el TIAP.

Metas

Lograr que las propuestas de
actualizaciéon que han
presentado lasy los asesores
del TIAP durante los Gltimos
afios, se lleven a cabo.

Involucrar précticas
artisticas
contempordneas

Integracién de nuevos
talleres experimentales
al TIAP. Elemplos:

Taller de dibujo
experimental

Taller de cartoneria

Taller de fotografia y
video

Taller de Animacién y
cortometraje

Lograr que el 100% de lasy los
niflos que acuden al TIAP, realicen
actividades diferentesy
actualizadas en el tereno de las
Artes Pldsticas; con las que
aprendan sobre distintos
contenidos y puedan aplicarlos en
su vida cotidiana.

Fomentar la integracién de
estudiantes y egresados de la
Facultad de Artes y Disefio en

el campo de la educaciéon

artistica infantil

Generar una red de apoyo
entre los asesores que ya han
participado en el TIAP, y los
que estén préximos a
participar. Observando los
aciertos y deficiencias de
cada curso para mejorar en
los préximos afios.

|

Generar una mesa de
didlogo (asesoresy
administracién) para
conocer opiniones
sobre la evolucién del
TIAP durante y al
finalizar cada curso.

Involucrar 1 taller experimental (por curso) con
un enfoque contempordneo. (O en su defecto,
involucrar actividades con un enfoque
experimental de 2 a 3 sesiones por curso).
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Indicadores

Un indicador es un referente que dirige el proceso de evaluacion
de un proyecto cultural. Un pardmetro de evaluacion que se
puede construir en diferentes etapas del proyecto. Los enunciados
presentes en esta investigacion, se proponen como posibles
pardmetros para evaluar la evolucidon del TIAP en anos siguientes.

Objetivo general

Realizar una propuesta de actualizacion hacia los programas de
ensenanza de las Artes Plasticas y Visuales del TIAP.

Indicadores de impacto del proyecto#

e Incremento en el nUmero de personas que desarrollan ideas
y proyectos que atiendan las necesidades humanas de los
niNos y ninas de las generaciones actuales.

e Incremento en el nimero de participantes del TIAP
(coordinadores, asesores y profesores) que proponen vy
desarrollan técnicas y métodos de ensenanza actualizados
para las y los ninos que participan en el taller.

Objetivos especificos

1. Reducir la carga de apatia en los ninos que acuden al TIAP,
involucrando técnicas y actividades diferentes, que favorezcan
el ejercicio de la reflexion consciente sin caer en un maco de
produccidn mecdnica y sobre estimulacion.

2. Involucrar practicas artisticas contempordneas.

3.Fomentarlaintegracion de estudiantes y egresados de la Facultad
de Artes y Diseno en el campo de la educacion artistica infantil.

¢ Son los indicadores de la problemdtica socio-cultural que da origen al proyecto
cultural en si, permiten analizar los cambios que genera el proyecto al transformar
dicha problemdtica.
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Indicadores de resultado”

Porcentaje de participantes del TIAP (administracion, asesores
y profesores) que desarrollan ideas y proponen métodos de
ensenanza actualizados”, para las y los ninos que participan en
el taller, en relacién con la cantidad total de participantes con
los que cuenta el TIAP cada ano.

Porcentaje de participantes del TIAP que, por medio de
modalidades y prdcticas artisticas diversas, alientan la reflexion
consciente de las y los ninos, en relacidn a la cantidad de
participantes con los que cuenta el TIAP cada ano.

Porcentaje de participantes del TIAP que dlientan procesos vy
actividades de reflexion, andllisis, critica, experimentacion, indagacion,
expresion corporal, etc., dentro del TIAP, en relacion con la cantidad
de participantes con los que cuenta el TIAP cada ano.

Porcentaje de personas del sector artistico (estudiantes y egresados
de la FAD) que se infteresan por la poblacion infantil de su
comunidad y ejercen su labor como profesionales del arte en el
dmbito educativo, en relacion con la totalidad de proyectos que
se generan cada ano en materia de educacion infantil de la FAD.

Metas de resultado

1. Lograr que las propuestas de actualizacidon que han
presentado las y los asesores del TIAP durante los Ultimos anos,
se lleven a cabo.

70 Son aquellos que nos dan una pauta para conocer el logro de los objetivos especificos
del proyecto, se orientan a la transformacién de las causas criticas de la problemdtica.

1 Estrategias que impulsan el aprendizaje desde ofras perspectivas, y que prestan espacial
importancia a las necesidades que las y los participantes del taller pudieran presentar.
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2. Lograr que el 100% de las y los ninos que acuden al TIAP,
realicen actividades diferentes y actualizadas en el ferreno
de las Artes Plasticas; con las que aprendan sobre distintos
contenidos y puedan aplicarlos en su vida coftidiana.

3. Involucrar 1 taller experimental (por curso) con un enfoque
contempordneo. (O en su defecto, involucrar actividades con
un enfoque experimental de 2 a 3 sesiones por curso).

4. Generar una mesa de didlogo (asesores y administracion)
para conocer opiniones sobre la evolucion del TIAP durante y
al finalizar cada curso.

Actividades

Objetivo General

Realizar una propuesta de actualizacion hacia los programas de
ensenanza de las Artes Pldsticas y Visuales del TIAP.

Objetivo especifico 1 Meta

Adaptar el conocimiento sobre las
artes afines a las necesidades o
cambios generacionales.

Reducir la carga de apatia en 1.2 Teorizar sobre el material actual
los ninos que acuden al TIAP, que se publica o difunde para
involucrando técnicas y actividades  |as generaciones de hoy (videos,
diferentes. peliculas, series, caricaturas,

literatura, etc.) e involucrarlos a las
inducciones para las clases en el
TIAP.

Actividad 1 (Adaptar el conocimiento sobre las artes afines a las
necesidades o cambios generacionales).

2 Segun la metodologia propuesta, esta categoria responde al scémo se va a lograr
el objetivo del proyecto? Los medios, y el conjunto de acciones suficientes y necesarias
para lograr el objetivo general y los objetivos especificos del mismo.
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Realizar un andlisis sobre la poblacidén que actualmente acude al TIAP.
Considerando:
e 3Con qué perfil estamos tratando? (socioecondmico y psicoldgico).

e 3Cudles son los intereses de los ninos y ninas de las generaciones actuales
sobre las Artes Pldsticas y Visualese

e 3COmo podemos adaptar el conocimiento sobre las artes afines a las
necesidades o cambios generacionales?

*  3Quéesloquelosninos y ninas necesitan de un docente enla actualidad?

Producto 1
Documento formal con andlisis por escrito de lo anterior.

Recursos materiales y humanos”

C. Notas de campo
D. Observacion
E. 1 0 2 encargados de registrar y documentar la informacion

Actividad 1.2 (Teorizar sobre el material actual que se publica o difunde
para las generaciones de hoy).

Realizar un andlisis sobre las actividades (procesos lUdicos de aprendizaje)

y el material audiovisual (videos, peliculas, series, caricaturas, literatura,

etc.), con el que los ninos y ninas actualmente tienen mayor contacto.

e 3Qué actividades y qué material actualizado podemos incluir en las
inducciones delTIAP?

Producto 1.2

e Documento formal con andlisis de lo anterior.
Recursos materiales y humanos
A. Entrevistas estructuradas
B. Notas de campo
C. Observacion
D. Equipo encargado de registrar y documentar la informacién

73 La planeacion de este proyecto resulta un proceso de participacion colectiva. Los
recursos humanos presentados en la organizacion de este proyecto, pueden variar
dependiendo de los actores que decidieran sumarse al proyecto en los anos siguientes.
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Objetivo especifico 2 Meta 2
Involucrar prdcticas artisticas Integracién de nuevos talleres
contempordneas. experimentales al TIAP.
Actividad 2.1

Realizar un andlisis sobre la importancia que tiene la integracion de las
prdcticas artisticas contempordneas, en los procesos educativos infantiles
(+ propuestas de actividades).

Producto 2.1

e ocumento formal con andlisis

Recursos materiales y humanos
A. Equipo encargado de la investigacion del tema

B. 1 0 2 encargados de realizar el documento formal.
Actividad 2.2

Someter a valoracion la propuesta de talleres con enfoque contempordneo.
Recepcion de dudas y comentarios por parte de los estudiantes de la FAD
(que participen ese semestre como talleristas en el TIAP).

Producto 2.2

e Documento formal conrecepcion de comentarios y nuevas propuestas.

Recursos materiales y humanos
A. 1 encargado de compartir y explicar la propuesta de ftalleres
experimentales a las y los
participantes (con ejemplos de actividades).
B. 1 encargado para registrar comentarios y nuevas propuestas.
Actividad 2.3

Invitar a docentes, talleristas y estudiantes con experiencia en el campo
de la educacidn artistica infantil, a compartir sus experiencias involucrando
actividades con un enfoque contempordneo. (Tanto en espacios educativos
formales como no formales). Para con ello, lograr un mayor acercamiento
a distintas practicas que pudieran contribuir al desarrollo del TIAP.

Producto 2.3
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e Recuperacion de ideas, comentarios, conocimientos tedricos vy
prdcticos proporcionados por las personas que deseen colaborar con
esta actividad.

e Actividades por escrito, que pudieran aplicarse al contexto del TIAP.

Recursos materiales y humanos
A. 1 encargado de convocar a personas inferesadas en apoyar con esta
actividad (docentes, talleristas y estudiantes).

B. 1 encargado de gestionar las reuniones en fiempo y forma.
C. 1 encargado para registrar comentarios y actividades.

Actividad 2.4

Realizar un andlisis sobre las propuestas de talleres experimentales que los
asesores y asesoras presentaron en las enfrevistas realizadas durante el TIAP
2017-2 y 2018-2 (tener en cuenta la viabilidad de cada una).

Producto 2.4

e Andlisis de las propuestas con alta viabilidad

¢ Documento fisico y digital de las propuestas con alta viabilidad
(especificando la orientacién que tiene la propuesta en el terreno del
arte, y el publico infantil (edad) al que estd dirigida la misma).

e Andlisis de las posibilidades que tiene la propuesta de taller en materia
econdmica y politica dentro de la FAD.

e Andlisis de los recursos que necesita el taller (materiales y humanos).
e Documento fisico y digital de lo anterior.

e Documento con los proyectos elegidos (sometidos a valoraciéon vy
elegidos porresponder a los intereses de las y los ninos de TIAP, asi como
por su viabilidad de ejecucién).

Recursos materiales y humanos
A. Equipo de trabajo responsable del andlisis

B. 1 encargado de enviar los resultados a cada participante

D. Plan de ejecucién formal para presentar propuestas de talleres a la
administracién
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Objetivo especifico 3 Meta 3

Generar una red de apoyo entre

los asesores que ya han participado
en el TIAP, y los que estdn préximos
a participar. Observando los aciertos
y deficiencias de cada curso para
mejorar en los préoximos anos.

Fomentar la integracion de
estudiantes y egresados de la
Facultad de Artes y Diseno en el
campo de la Educacién artistica
infantil.

Actividad 3.1

Convocar a exasesores y asesoras del TIAP a entablar mesas de didlogo
con personas interesadas en realizar su servicio social frabajando con ninos
y nNinas.

Producto 3.1

e Reunién con personas interesadas (cada ciclo en el que se realice el
TIAP, al inicio y al finalizar los cursos).

e Observacion y andlisis de aciertos y deficiencias del TIAP.
e Andlisis de propuestas sobre las deficiencias del TIAP y cdmo trabajarlas.
¢ Documento formal de lo anterior para presentar a la administracion.

Recursos materiales y humanos
A. 1 0 2 encargados de coordinar las reuniones por ciclo.

B. 1 encargado de convocary reunir a exasesores y asesoras, que quieran
participar.

C. Espacio para la reunién

D. Equipo encargado de documentar el andlisis vy las propuestas.

Actividad 3.2

Fomentar el ejercicio de invitar a personas (docentes, talleristas,
pedagogos, psicdlogos) que aborden temas de educacién infantil, a
impartir platicas y conferencias en la facultad. Posibilitando el acercamiento
de aquellos alumnos y alumnas que estén interesados en el tema.
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Producto 2.2

Recursos materiales y humanos
A. 1 encargado de convocar a personas inferesadas en apoyar con esta
actividad.

B. 1 encargado de gestionar las reuniones en fiempo y forma.
C. 1 encargado para registrar comentarios y afluencia de parficipantes.

* Documento formal conrecepcidén de comentarios y nuevas propuestas.

Cronograma de ejecucion del proyecto® (a realizarse en un
tiempo aproximado de 1 ano).

Objetivo especifico 1

Actividades

Mes | Mes | Mes
1 2 3

1. Realizar un
andlisis sobre la
poblacién que
actualmente
acude al TIAP

Mes

Mes

Mes

Mes

Mes

Mes

Mes
10

Mes | Mes
11 12

1.2 Realizar un
andlisis sobre las
actividades

y el material
audiovisual

con el que los
NINoSs y NiINAs
actualmente
fienen mayor
contacto.

74 Instrumento de organizacion temporal para la ejecucion de las actividades.
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Objetivo especifico 2

Actividades

2.1 Realizar un
andilisis sobre la
importancia que
tiene la integracion
de las practicas
artisticas
contempordneas,
en los procesos
educativos
infantiles.

2.2 Someter a
valoracién la
propuesta de
talleres con
enfoque
contempordneo.
Recepcion

de dudasy
comentarios
por parte de
los estudiantes
de la FAD (que
participen ese
semestre como
talleristas en el
TIAP).

Mes

Mes

Mes

Mes

Mes
10

Mes
11

Mes
12
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Actividades

Mes

Mes

Mes
3

Mes
4

2.3 Invitar a
docentes, talleristas
y estudiantes con
experiencia en

el campo de Ila
educacién artistica
infantil, a compartir
Sus experiencias
involucrando
actividades con un
enfoqgue
contempordneo.
(Tanto en espacios
educativos formales
como noformales).
Para con elo,
lograr un  mayor
acercamiento a
distintas  prdcticas
que pudieran
conftribuir al
desarrollo del TIAP.

2.4  Redlizar un
andlisis sobre
las propuestas
de falleres
experimentales
que los asesores

% asesoras
presentaron en las
entrevistas
realizadas durante
el TIAP 2017-2 vy
2018-2 (tener en
cuenta la viabilidad
de cada una).

Mes
5

Mes
é

Mes
7

Mes
8

Mes
9

Mes
10

Mes | Mes
11 12
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Objetivo especifico 3

Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes | Mes

Actividades ! 5 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

3.1 Convocar a
exasesores y asesoras
del TIAP a entablar
mesas de didlogo con
personas

inferesadas en realizar
su  servicio  social
frabajando con

NiNoS y NiNas.

3.2 Fomentar el
ejercicio de invitar a
personas (docentes,
talleristas, pedagogos,
psicdlogos) que
aborden temas de
educacion infantil,
a impartir platicas 'y
conferencias en la
facultad. Posibilitando
el acercamiento de
aquellos alumnos vy
alumnas que estén
inferesados en el
fema.
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Es FUNDAMENTAL ELIMINAR LA IDEA DE QUE LA EDUCACION ARTISTICA SOLO SIRVE PARA
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O TRANSFORMADORES. LA BELLEZA PUEDE VENIR POR EL SIGNIFICADO.

(MARia ACAsO)






Capitulo IV

Con el objetivo derealizaruna propuesta que atienda alas ninasy
ninos que participan en el TIAP cada ano, en el presente capitulo
se establecerd una estrategia de solucion a los problemas que
se presentaron en el capitulo anterior. Las actividades que se
describiradn a continuacion toman como eje central, las opiniones
vertidas en las entrevistas que se realizaron a las y los asesores
del TIAP 2017-2 y 2018-2, asi como las distintas aportaciones de
algunos autores sobre el fema de la educacion artfistica infantil,
y la ensenanza de las artes pldsticas y visuales, desde una
perspectiva contempordnea.

Reducir la carga de apatia en los nifios que acuden al TIAP, involucrando técnicas y
actividades diferentes, que favorezcan el ejercicio de la reflexién consciente, sin
caer en un marco de produccién mecdnica y sobre estimulacion.

Adaptar el conocimiento sobre las
artes afines a las necesidades o

cambios generacionales.

Teorizar sobre el material actual
que se publica o difunde para las
generaciones de hoy (videos,
peliculas, series, caricaturas,
literatura, etc.) e involucrarlos a las
inducciones para las clases en el

TIAP.
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Andlisis sobre la poblacion que actualmente acude al TIAP

» 5Con qué perfil estamos tratando? (socioecondmico vy
psicoldgico).

El perfil socioecondmico que se observa en las y los ninos que
acuden al TIAP, es de clase media a alta; madres y padres
que por lo general tienen la posibilidad econdmica de pagar
cursos extraescolares para sus hijos e hijas. La mayoria de estas
personas son académicos o personas que cuentan con estudios
universitarios, y que tienen un gran interés por acercar a sus hijos
e hijas a toda actividad que les proporcione una educacion
infegra y de calidad.

Cabe mencionar que muchos de ellos son conscientes del
impacto que hoy en dia fienen los espacios educativos no
formales en la educacion de sus hijos e hijas, razén por la cual
alientan el crecimiento de este tipo de espacios.

En cuanto al perfil psicolégico, la mayoria de las y los ninos
que acuden al TIAP, tienen desarrolladas distintas habilidades
cognoscitivas, saben adaptarse a diversas situaciones y
también cuentan con un alto nivel de creatividad. Son ninas
y ninos acostumbrados a las interacciones sociales mediante
herramientas digitales, y que conciben como naturalla obtencidén
de aprendizaje via internet (tutoriales, apps, redes sociales,
efc.). Presentan alta familiaridad con dispositivos electronicos
y la adquisicidon de informacion inmediata por medio de ellos.
Asi mismo, en ambientes de aprendizaje presentan una gran
capacidad para responder de manera autodidacta a diversas
sifuaciones.

Son ninas y ninos que han crecido con una mayor conciencia
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social, y en un contexto de mayor respeto hacia la diversidad
social y cultural, asi como con una mayor conciencia ambiental.

Por el lado contrario, carecen de paciencia y su tiempo de
atencidén es muy breve, por talrazén, escomuin que se desesperen
al realizar una sola actividad artistica durante mucho tiempo.
Son ninas y ninos que buscan nuevos retos y actividades que
presenten nuevas alternativas respecto a su ejecucion.

» 3Cudles son los intereses de los ninos y ninas de las
generaciones actuales sobre las artes pldsticas y visuales?

La poblacidon que actualmente acude al TIAP, fiene intereses
diversos sobre las artes pldsticas y visuales, la mayoria de las y los
niNos esperan aprender cosas diferentes de lo que habitualmente
les ensenan en sus escuelas. Esperan ademdads estimulos diferentes,
herramientas con las que estén familiarizados (audiovisuales), y
actividades mds complejas en el caso de los participantes de 8
a 12 anos.

Los participantes mds pequenos presentan un gran interés por las
actividades que involucran lo IUdico como parte fundamental
dentro del proceso creativo; es decir, son participantes que
requieren un estimulo previo como el juego o la experiencia
sensorial de tocar los materiales individualmente.

» 3CoOmMo podemos adaptar el conocimiento sobre las artes
afines a las necesidades o cambios generacionales?

A las y los ninos de la generacion con la que estamos tratando

(8-12 anos), les cuesta trabajo concenfrar su atencién en una

sola tarea durante mucho fiempo por lo que es necesario que se

replantee la duracion de las actividades, asi como su contenido.

Del mismo modo, es importante reorientar las actividades que
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se imparten en el TIAP hacia temas que realmente interesen a
las y los ninos que participan, observando cudl es el perfil que
presentan en la primera sesion; platicando con ellos, y llegando
a diferentes acuerdos para involucrar su opinidon sobre los que les
interesa aprender.

Es importante contemplar las técnicas que los participantes
ya han visto en niveles anteriores (en el caso de las y los ninos
qgue ya han participado anteriormente en el TIAP); adecuar las
actividades para que puedan conocer (si es el caso), la técnica
desde otra perspectiva, o en su defecto involucrar una actividad
con técnicas y materiales nuevos.

Por ejemplo, durante el TIAP 2017-2 en el taller de pintura y
modelado, se frabajé en una de las Ultimas sesiones el fema de
“Ciudad de barro” utilizando arcilla de Zacatecas. La mayoria
de las y los ninos ya habian realizado esta actividad, asi que se les
incentivd a que no solo realizaran la construccion de la ciudad,
sino que también utilizaran su creatividad para modelar un
personaje fantdstico. Este giro, propicio que las y los participantes
se entusiasmaran modelando un personaje que pudieraintegrarse
a la ciudad, y el resultado fue bastante satisfactorio.

La pieza en su totalidad, logro activarse con la integracion de un
nuevo objeto, lo cual supuso una nueva posibilidad para las y los
participantes.

Este tipo de improvisaciones se pueden hacer en cualquier
actividad propia del TIAP, cambiando la temdtica, dando un
giro a la misma, e incluso animando a los participantes con un
reto que implique el uso de otras habilidades.
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» 3Qué es lo que los ninos y ninas necesitan de un docente
en la actualidad?
En cualguier contexto educativo, la guia de un docente o tallerista
esfundamental. Tanto enlos contextos educativos formales como
no formales, resulta prioritario que los docentes comprendan la
importancia que poseen las artes para el desarrollo cognitivo,
afectivo y psicomotor de las y los ninos.

El aprendizaje que los ninos y ninas desarrollan por medio del arte
los invita a disenar caminos y procedimientos para darle solucion
a problemas de la vida cotidiana, y eso es posible gracias al
ejercicio constante de la reflexion y de poner en prdactica su
potencial creativo con la guia adecuada.

En La expresion plastica: un recurso diddctico para crear,
apreciar y expresar contenidos del curriculo escolars, la
autora plantea una reflexion interesante sobre algunas de las
actitudes que los docentes debieran tener presentes a la hora
de frabajar y convivir con las y los ninos, aplicable a contextos
educativos no formales. Las primeras dos hacen alusidén a la base
fundamental de cualquier tipo de ensenanza que es: trabajar
con amor y desde el amor con los participantes; y la segunda,
ser un apasionado de la expresion pldstica, es decir, ensenar con
verdadero conocimiento de causa y con gusto por el drea en la
que nos desenvolvemos.

A estas dos ideas, les siguen las siguientes:

» Respetar por igual todas las ideas procedentes de los
estudiantes.

75 Julieta Castro B., “La expresion pldstica: un recurso diddactico para crear, apreciar y
expresar contenidos del curriculo escolar”, Actualidades Investigativas en Educacion

vol. 6 no. 3 (2006). Consultado el 4 de septiembre del 2018, 18.
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Disfrutar con los alumnos de sus descubrimientos.

Favorecer el proceso mds que el resultado, ayuddndole a
cada uno a autoevaluarse.

Sensibilizar al alumno frente a la naturaleza y frente a su
condiciéon humana.

Atender la problemdtica de cada uno en particular, pero sin
perder de vista al grupo.

Promover temas de interés.

El alumno debe conocer cantidad y variedad de materiales
y técnicas para que pueda representar lo que desee.

No olvidar que, para fomentar cambios de actitud en los
alumnos, debemos empezar por cambiar Nosotros.
Fomentar en el alumno el pensamiento divergente porlo que
se le debe ayudar a buscar respuestas para la satisfaccion
de si mismo.

Desde el campo de la ensenanza de las artes pldsticas y visuales
es importante considerar que:

»

»

No existen métodos Unicos para la ensenanza de las Artes
Plasticas y Visuales, es tarea del tallerista hacer de la
investigacion sobre el tema un ejercicio constante para
descubrir y aplicar diferentes formas de ensenanza, asi como
ser capaz de adecuar y flexibilizar los temas y contenidos al
grupo con el que se esté trabajando.

Intentar ensenar a crear, es un error en el que muchos
docentesy talleristas suelen caer, pues la actividad creadora
es una actividad intrinseca que cada individuo desarrolla
de maneras particulares. Es posible estimular el proceso que
conduce ala creacion “[...] para lograrlo se deben estimular
las experiencias sensoriales, imaginativas y Iudicas, asi como
ensenary llevar a la practica lenguajes con los que el sujeto
pueda desplegar su capacidad de construir y comunicar sus
aprendizajes.”’s
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Andlisis sobre las actividades (procesos l0dicos de aprendizaje)
y el material audiovisual (videos, peliculas, series, caricaturas,
literatura, etc.), con el que los ninos y ninas actualmente tienen
mayor contacto

Podemos entender a las actividades de recreacion, como todas
aqguellas acciones que provoguen un sentido de distracciéon
en las y los ninos. Cuando las actividades son dirigidas y existe
un beneficio fisico y emocional por parte de los participantes,
podemos hablar entonces de procesos lUdicos de aprendizaje
enlos cuales el juego actua no solo como distractor, sino fambién
como un elemento para la adquisicion de conocimiento.

“El proceso ludico de aprendizaje, selecciona juegos, formatos
(juegos formativos, competitivos, por estrategias, etc.), técnicas
y herramientas donde la persona se relacione con su entorno,
lo considere y lo construya; forje su personalidad, permitiéndole
conocer el mundo, desarrollar su creatividad e incrementar sus
conocimientos.”””

“El juego es una actividad universal y espontdnea, que favorece
la exploracion y experimentacion del mundo que nos rodeaq,
generando satisfaccion y bienestar.””s Los juegos ayudan a los
participantes a:

eDesarrollar habilidades motoras
eFavorecen habilidades sociales e inferacciones humanas

7¢ Julieta Castro B., “La expresion pldstica: un recurso diddctico para crear, apreciar y
expresar contenidos del curriculo escolar”, Actualidades Investigativas en Educacion

vol. 6 no. 3 (2006). Consultado el 4 de septiembre del 2018, 18.

"7 La Pedagogia, la recreacion y el juego como herramienta, Curso de Recreacion y
Pedagogia. Proyecto Remo 2019.

78 La Pedagogia, la recreacidn y el juego como herramienta, Curso de Recreacidn y
Pedagogia. Proyecto Remo 2019.
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* Aumentan la autoestima, la seguridad y la confianza
*Propician el autoconocimiento de sus emociones

*Favorecen habilidades en donde las y los participantes
aprenden, acercdndose a circunstancias que desconocen

A continuacion, presentaremos un breve listado sobre algunos
juegos que pueden ser Utiles alas y los asesores para las clases del
TIAP. Algunos de ellos, parten de los propuestos por Luis Pescetti
en su libro “Una que sepamos todos, taller de juegos, musica vy
lectura (para el aula, la casa, el campamento o el club)”.

Actividades recreativas en los procesos de induccién
(dentro del salén):

» Juegos de reglas y por estrategias (8-12 anos). Ej.: “El
rompecabezas”, es un juego que consiste en formar equipos
de dos a tres integrantes. Una vez formados los equipos, el
asesor o asesora procede a dar la siguiente instruccion: cada
equipo tiene que realizar un dibujo sobre media cartulina (el
temalo eligen los talleristas en funcion de las actividades que se
vayan a realizar esa clase). El dibujo tiene que ser preciso y de
preferencia con mucho color. Después, ellos mismos proceden
a cortar su dibujo a manera de rompecabezas (los asesores
tienen que asegurarse de que lo corten en piezas medianas, ni
muy grandes, ni muy pequenas).

Las y los asesores toman las piezas de todos los rompecabezas
de todos los equipos, y las desacomodan lo suficiente como
para que los participantes se confundan a la hora de intentar
encontrar las piezas de sus rompecabezas. Al final, el equipo
que logre armar su rompecabezas primero gana el juego.

» Actividades por parejas; juegos resolutivos que involucren
el uso de habilidades de comunicacion (6-12 anos). Ej.: “Las

77 Luis Pescetti, Una que sepamos todos, taller de juegos, musica y lectura (para el aula,
la casa, el campamento o el club). (México: Siglo XXI, 2018), 77.
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parejas chillonas o las parejas cantoras”” , es un juego que
consiste en formar parejas, cada una se pondrd de acuerdo
en un sonido (puede ser un sonido relacionado con el tema
de la clase de ese dia, el sonido que hace un animal, o incluso
una cancion) que les identifique como pareja.

Luego, el asesor o asesora procede a separar a todos los
participantes hasta que queden bien distribuidos por todo el
saldn. Se da la indicacion para que todos cierren los ojos (se
les puede colocar también una venda para que no hagan
trampa); las y los participantes deberdn hacer el sonido y estar
atentos al que haga su companero para lograr encontrarse.
Una vez que se hayan encontrado, pueden seguir viendo
Como sus companeros se siguen buscando, y hacer incluso,
algo de ruido para complicarles mas el juego.

» Juegos de memoria y atencion (8-12 anos). Ej.: “Recibo
derecho, doy cruzado"®(variante). Es un juego que consiste
en formar un circulo con todos los participantes. Se utilizan dos
cucharas que cada participante deberd pasarasu companero
con la siguiente frase: “recibi derecho, doy cruzado” o “recibi
cruzado, doy cruzado” (o cualquiera de las combinaciones
que sean posibles). El asesor o asesora, empieza el juego
pasando las cucharas al companero o companera que esté a

su lado con esa frase.

Los participantes creerdn que la frase hace referencia a las
cucharas, asi que seguramente empezaran a cruzary pasarlas
cucharas de maneras distintas, sin embargo, lo que realmente
importa es qué pasa con las piernas. Eso es lo que cada uno
menciona: si las tenia derechas o cruzadas cuando le dieron
las cucharas y cuando las paso.

Lo interesante de este juego es que los participantes tienen

80 Luis Pescetti, Una que sepamos todos, 61.
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que estar atentos y darse cuenta por ellos mismos, que las
cucharas solo son un distractor.

» Juegos de animacién para introducir algdn tema en
especifico (8-12 anos). Ej.: “Contar una historia con mimica’
(variante), se trata de hacer dos equipos, el primero de ellos
tendrd que salir del saldn mientras el asesor o asesora da la
indicacion al otro grupo, la cual serd que deberdn armar una
historia (acorde al tema planeado para esa clase), la cual
debe ser representada sdélo con mimica. Una vez que hayan
planeado bien cémo hardn la representacion, los asesores
hardn pasar a unintegrante del equipo de afuera, el cual debe
estar atento a la historia que le contaran sus companeros con
gestos y movimientos del cuerpo.

Después, ese participante deberd contar la historia al siguiente
que pase (de nuevo, sélo con mimica). Y asi sucesivamente,
ese participante deberd contar la historia al que sigue etc.
Finalmente se armard una especie de teléfono descompuesto,
y al terminar toda la ronda, los participantes deberdn contar
su historia tal y como él o ella lo entendieron.

La gracia de este juego es que claro, se formaran historias
muy curiosas, vy si el primer equipo armo la historia de manera
que se entendiera muy bien todo el resultado final puede ser
bastante acertado.

Una vez que termine la ronda y todos cuenten su version de
la historia, el primer grupo deberd decir cudl era la historia
verdadera, y entonces sigue el juego, solo que esta vez, serd
el turno del ofro equipo.

Ej. 2 (7-12 anos): “Contar una historia con dibujos” (variante del
anterior), es ideal para trabajar con ninas y ninos pequenos.
El juego consiste formar dos equipos dentro del saldén, cada
equipo deberd seguir la instruccion de realizar una historia con
dibujos (lahistoria deberd tenerlatemdtica que lasylos asesores

81 Luis Pescetti, Una que sepamos todos, 70.
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decidan). La Unica regla es que el dibujo no debe contener
palabras. Una vez que los dos equipos hayan terminado el
dibujo, uno de ellos procederd a tratar de adivinar cudl es la
historia.

Para esto, los participantes deberdn ayudarse los unos a los
otros, y finalmente, cuando crean saber de qué frata el relato,
procederdn a contarlo a sus companeros. Estos contardn la
historia original, y enfonces sabrdn qué tanto se acercaron a
la verdadera historia. Una vez concluya la primera ronda, foca
el turno del siguiente equipo para adivinar la historia de sus

COmMpaNeros.

Actividades de recreacién entre una actividad y otfra (dentro o
fuera del salén con la debida supervision):

» Juegos de distenciéon®(8-12 aios). Ej.: “La fiesta”, es un
juego cuya Unica indicacién por parte de las y los asesores,
es escuchar. Cuando todos estén aftentos, el asesor o asesora
dird la siguiente frase: "Mi nombre es Mariana, voy a ir a la
fiesta en una Mariposa (debe ser un animal), voy a llevar de
comer Mandarinas y para adornar Munecas”.

El asesor o asesora repetird la frase con la inicial de su nombre
hasta que los participantes vayan entendiendo de qué se
trata. La gracia de este juego es que en ocasiones la frase
adquiere un sentido bastante curioso. Otro ejemplo seria: “Mi
nombre es Carlos, voy a ir a la fiesta en un Cocodrilo, voy a
llevar de comer Chocolate y para adornar Confeti.

Ej. 2 (6-12 anos): “Conejos y conejeras”, es un juego ideal sobre
todo para ninas y ninos pequenos. Consiste en formar equipos
de tres participantes. De esos tres, dos se tomardn de las manos
(ellos serdn la conejera) de modo que quede un hueco en
donde estard la tercera persona (que serd el conejo).

825y finalidad es calentar al grupo, romper una situacién de tensidon o hacer un primer
contacto con los participantes.
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La gracia de este juego es que una vez que estén listos, el asesor
o asesora dard la siguiente indicacion: “cuando diga ‘conejos’,
todos los conejos deben salir a buscar una nueva conejera, y
cuando diga ‘conejeras’, todas las conejeras deben desatarse
para armar una nueva conejera con otro companero, que
debe tener, por supuesto, su respectivo conejo adentro. Y,
por Ultimo, cuando diga ‘terremoto’, todo cambia, se deben
armar nuevas conejeras con su conejo adentro”.

Este juego resulta muy adecuado cuando los participantes
estdn aburridos o vienen de casa cansados, porque los

despierta de inmediato.

Ej. 3 (8-12 anos): “Eljuego delreloj”, esindicado sobre todo con
NiINos y ninas mayores, se trata de que las y los participantes
formen un circulo dentro del salon. Cada jugador debe tener
una pluma en la mano. La indicaciéon que dard el asesor o
asesoraserdlasiguiente: “cadavez que dé una palmada, fodos
deben recorrerse hacia la derecha sin dejar caer el plumon
que tenga su companero; y cada vez que dé dos palmadas,
todos deben recorrerse hacia la izquierda, de nuevo sin dejar
caer la pluma.

La gracia de este juego es que de inmediato todos empezardn
a ver de reojo para no fallar, y al mismo tiempo deberdn estar
alertas para moverse al lado correcto dependiendo de las
palmadas.

» Ej. 4 (6-12 anos): “La bomba y la mecha”#, es un juego
ideal para las primeras sesiones, se trata de hacer un circulo
en el saldén con las y los participantes sentados en el suelo (los
jugadores deben estar muy cerca los unos de los otros). Se
requiere de dos pelotas pequenas o cualquier ofro o artefacto
que sea facil de pasar con las manos. Uno serd la bomba, y el
ofro, la mecha. El juego lo comienza alguno de los asesores,
quien deberd dirigir la bomba hacia un lado y la mecha hacia

83| uis Pescetti, Una que sepamos todos, 67.
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el otro.

» La gracia del juego es que nila bomba nila mecha deben
juntarse, si a una persona le llegan ambas cosas, explota.
Entonces esa persona debe refirarse del juego. Este juego es
ideal con grupos pequenos porque que hay mads probabilidad
de que a alguien le explote la bomba, asi que todos deben
estar alertas para que no les ocurra.

» Ej. 5 (6-12 anos): “Coctel de frutas”, es un juego de distencion
para animar a un grupo entre una actividad y ofra, también
funciona como actividad introductoria con un grupo que se
conoce por primera vez. Consiste en formar un circulo con todos
los participantes de pie, las y los asesores deberdn asignarle una
fruta a cada participante. Uno de los asesores deberd ser el
que de las instrucciones; cada que se mencione una fruta, los
participantes a los que se les haya asignado esa fruta, deberdn
correr a un lugar distinto. Y los participantes que no alcancen un
lugar répidamente irdn saliendo del juego.

El asesor o asesora encargada de dar las instrucciones, también
puede hacer uso de la frase “coctel de frutas”, en donde todos
deberdn salir de su posicidn inicial para encontrar un nuevo lugar.

Actividades finales de relajacion (dentro del salon):

» Lectura de libros, historietas o comics con variantes
divertidas: Ej.: “El mundo al revés”®, es una dindmica muy
sencilla para ninos y ninas de todas las edades. Se frata de
comenzar a leer alrevés, en lugar de comenzar por la primera
palabra de un pdrrafo, se comienza conla Ultima. Otra variante
es que cada participante puede leer un rengldn de izquierda
a derecha, y luego pasar el texto a alguien mads.

Ej. 2: "Leemosunrenglontodoconla“a”, elotrotodo conla e
..., €esunjuego en el que se elige un cuento, y los participantes

84 Luis Pescetti, Una que sepamos todos, 165.
85 | uis Pescetti, Una que sepamos todos, 166.
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van leyendo cada rengldn con una vocal distinta. Por ejemplo:
Cuenten les encienes, les que veveren entes que necetres,
que cuende
hiciirin il mindi, nimbririn i cuitri pirsinis piri qi li cuidirin.
Asas parsanas cadaban al manda para ga na sa cayara.

Cumu vurun qu cuatru pursunas nu urun sufucuntus puru
curgur ul mundu, porgo so oban o consor, nombroron o ofros
pOorsonos poro qo tombon eyuderen e sestenerle. 8

En este juego no hay reglas, cada participante va leyendo
deteniéndose apensaren como podria pronunciarlas palabras
con una sola vocal. Y al final resulta bastante gracioso para el
grupo, por coémo se escucha cada palabra.
Algunas ofras actividades que pueden emplearse para el trabajo
con ninos y ninas dentro del taller (como actividades a realizarse
entfre una actividad y ofra, o al finalizar las sesiones) son aquellas
que mediante la interrogacion, despiertan y animan a los
participantes a pensar y reflexionar sobre las cosas mds sencillas
de su vida coftidiana. El objetivo de estas actividades es lograr
que los participantes:

e Puedan reconocer y valorar momentos especificos de su
cofidiano, desarticulando el supuesto de que un momento
debe ser extraordinario para poder ser descrito. (Enaltecer la
vida cotidiana).

e Volverla mirada hacia la experiencia, “lo que te pasd a ti, es
importante”.

e Ponerle atencidén a sonidos y olores que te hacen pensar en
momentos especificos de tu vida.

8 Fragmento del cuento: Los cargadores del mundo, del libro Cuentos Populares
Mexicanos, Fabio Mordbito.
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Por ejemplo:

» 3Qué te llamo la atencion del dia de ayere (Dibujalo o
describelo)

» Sipudieras pedirun deseo, scudlseria? (Dibujalo o describelo)

» Describe 5 cosas que te pasaron por la manana, utilizando 5
colores.

» Describe tu semana pasada en 3 dibujos.
» Cuéntale tu dia a ofra persona en 2 renglones.
» Describe 3 momentos de tu vida, con 3 sabores diferentes.

» 3Qué sonidos son habituales en el lugar en el que vives?
(Dibujalo o describelo)

» Cuenta en pelicula rdpida tu dia de ayer.

» Cdambiale laletra a una cancion, sin dejar de lado el ritmo de
la misma.

» Cuenta el fragmento de tu dia que mds te gusto.

» Entrevista a una persona a la que admires mucho, gqué
sentistee

» Pensar en situaciones mdgicas (revelan algo unico de cada
participante sin limites realistas).

» 3COmo seria el mapa de tu ciudad ideal?

» Lista de cosas mdgicas que te gustaria ver en algin momento
de tu vida.

» sQué caracteristicas mdagicas o sobrenaturales te gustaria
tenere

» Dibuja a tu super héroe ideal. Etc.&

87 Ciclo de Conferencias “Un nifo, una voz”, 2018. Luis Pescetti. UNAM.
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* 3Qué actividades y qué material actualizado® podemos
incluir en las inducciones del TIAP?

Las actividades inductivas® son muy importantes en los procesos

de aprendizaje de cada participante. Durante las mismas, se

anima y orienta a las y los participantes a comprender los temas

propuestos del dia, desde diferentes dpticas ilustrativas.

Como hemos visto anteriormente, el uso de actividades
recreativas en dichos procesos (y en diferentes etapas de la
sesion) favorece la concentracion de las y los participantes en su
momento presente, ademads de despertarlos y motivarlos.

Los ejemplos de juegos que se han mencionado anteriormente
son solamente una guia para que las y los asesores del TIAP,
puedan desarrollar también, sus propios juegos en funcion del
grupo con el que estén trabajando. Muchos de ellos pueden ser
modificados para beneficio de los participantes.

Por ofro lado, es importante involucrar materiales inductivos
con los que los participantes se sientan familiarizados (material
actualizado), musica, libros, comics, documentales, cortos, etc.
Las ninas y ninos de ahora estdn familiarizados fuertemente
con materiales audiovisuales, con elementos que respondan
rdpidamente a sus sentidos, desde ahi podemos intervenir
haciendo las sesiones mds eficientes y divertidas desde el inicio.

88 En esta investigacion proponemos la observacion del concepto de actualizacion, desde
la perspectiva de las y los talleristas del TIAP (Ultimos 3 anos) referida en capitulos anteriores.

87 Son todas aquellas actividades que acercan alas y los nifos a los contenidos y temas
propuestos por el tallerista. Durante estas actividades, es importante establecer una
relacién entre el conocimiento previo de los participantes, y el que se aproxima.
0Ver Anexo 2.
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Como vemos en las encuestas que se presentan al final de esta
investigacion®, los corfometrajes y los documentales no son tan
conocidos por las y los ninos, un gran porcentaje de ellos disfruta
de medios que son mdas comunes en su entorno habitual, como las
caricaturas, los videos de Youtube o la musica. Por tal razén podriamos
involucrar mds a menudo los cortos o fragmentos de documentales
para las sesiones (mostrando los procesos para su realizacion).

El que las y los participantes puedan ver y conocer otras maneras
de hacer arte (como el proceso de stop motion o diversos
procesos de animacion) los impulsa a querer imitar o probar
dichos procesos, y ademads les ayuda a comprender mejor cOmo
es que se realizan las peliculas con las que tienen mayor contacto
en su vida cotidiana.

Involucrar practicas arfisticas
contempordneas

Integracion de nuevos talleres

experimentales al TIAP
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Andlisis sobre la importancia que tiene la integracion de las
practicas artisticas contempordneas, en los procesos educativos
infantiles (+ propuestas de actividades)

Hoy en dia se tiene mucho mds presente que es necesario renovar
y ampliar las perspectivas desde las cuales se ensena el arte. Es
importante hacer saber a las y los ninos a temprana edad, que
existen multiples y variadas formas de expresion artistica, y que
ninguna es mejor o peor que ofra. Todas las actividades artisticas
tienen sus propios y particulares procesos, las prdcticas artisticas
contempordneas son un claro ejemplo de ello.

Una obra contempordnea nos ayuda a activar experiencias
durante la ejecucidon de la misma, por eso los procesos dentro
del arte contempordneo son tan valorados, puesto que, a partir
de ellos se adquieren diversos conocimientos vinculados en todo
momento, a la experiencia y percepcion que el sujeto tiene al
realizar una determinada accion.

Cuando hablamos de prdacticas artisticas contempordneas, nos
referimos a todas aquellas actividades que nos invitan a tener
experiencias emocionales, sensoriales, de reflexion y accion
critica sobre temas determinados; que nos llevan a intercambiar
experiencias e ideas con ofras personas, y al mismo fiempo, nos
hacen sensibles para entender y cuestionar el entorno en el
que vivimos y nos desarrollamos. Hablamos de un periodo que
historicamente agrupa manifestaciones artisticas que van de “las
primeras vanguardias hasta las creaciones mdas actuales.”

7' Amaia Arriaga Azcdrate, “Modelos de educacion estética y autoridad interpretativa
en centros de arte contempordneo”, Estudios sobre educacion. (Departamento de
psicologia y pedagogia. Universidad publica de Navarra UPNA), N° 14 (2008), 130.
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“El concepto de lo ‘contempordneo’, lejos de ser singular vy
simple significa multiples modos de ser con, en y fuera del tiempo
[...] la contemporaneidad se manifiesta no sélo en la inaudita
proliferacion de arte, o en sus variaciones aparentemente infinitas,
sino ante todo en la emergencia y la confrontacién de modos
muy distintos de hacer arte y de emplearlo para comunicarse
con los demads.”?

En“Iniciativasde EducacionArtisticaatravésdel Arte Contempordneo
para la Escuela Infantil (3-6 anos)”, Abad Molina Javier (2009)
expone la necesidad de favorecer experiencias significativas en la
infancia, a fravés de las practicas artisticas contempordneas, siendo
éstas, herramientas que fransforman los espacios y los objetos. La
idea general de la que parte esta propuesta tiene que ver con la
creacion de contextos y escenarios que suscitan momentos de
aprendizaje, en los que se ponen de manifiesto las emociones, las
ideas y pensamientos de los participantes.

Plantea para su propuesta, las siguientes claves para tener en
cuenta en el desarrollo de actividades que giren en torno a la
ensenanza por medio de las prdcticas artisticas contempordneas:

Claves estéticas: frenfe a la estética ideal, nos encontramos
un planteamiento entendido como forma, fratamiento visual
O apariencia que estaban antes excluidos de las propuestas
asociadas a la belleza: lo feo, lo popular, lo infantil, lo iracional, lo
infrascendente, lo absurdo, lo imposible, lo efimero, etc. La cuestion
estética en el ambito educativo se revaloriza con un necesario
planteamiento ético que permite visibilizar las relaciones humanas.

72 Terry Smith, sQué es el arte contempordneo? (Buenos Aires: 2012), 21.
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Clavesespaciales: se superalo bidimensional y tridimensional para
hacer ver nuevas posibilidades en un espacio no necesariamente
visual (espaciosnomateriales, virtuales, proyectados, significativos,
metafdricos, simbdlicos, etc.).

Clavesmatéricas:lallegadadelconcepto alarte contempordneo
permite que lo material no esté necesariamente vinculado a la
obra de arte. Esto ocasiona la aceptacion de materias diversas
donde la ausencia o la materia sugerida también tiene cabida,
incluso las presencias inmateriales como los sonidos, el olor, la luz,
efc.

Claves de sentido: la creacion actual deja paso a lo irracional, a
la ausencia de planteamientos, al azar, a la creacion directa, al
arte por el arte, etc. La infancia valora la construccion de nuevos
significados, la idea de juego y los significados simbdlicos estdn
muy presentes en las narraciones infantiles. Del mismo modo, en
el mundo infantil, es frecuente el uso de “la parte por el todo”,
pues con un solo elemento, como un disfraz o tela, los ninos y ninas
sienten que viven un personaje, esencia del juego simbdlico.

Claves de percepcion: frente aun sentido, los cinco. Lainstalacion
y la performance son las dos manifestaciones artisticas que mayor
cabida ofrecen a la pluralidad sensitiva. Todo ello conlleva
una manera de vivir y percibir el espacio de manera global y
cenestésica.

Claves contextuales y comunicativas: a los contextos espaciales
del arte o la cultura (museos, galerias, salas de exposiciones,
etc.) se anhaden contextos espaciales no especificos (espacios
urbanos, de transito, medioambiente, etfc.).
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De lo anterior expuesto sugerimos la inclusion de los enunciados
subrayados, como recursos a considerar dentro los procesos de
ensenanza desde el arte contempordneo.

Asi pues, para el ejercicio de esta investigacion nos enfocaremos en
ver a las practicas artisticas contempordneas, desde una perspectiva
de intervencion educativa en el terreno infantil, cuyos objetivos para la
propuesta de actualizacion del TIAP serdn los siguientes®:

* Explorar las posibilidades que el arte contempordneo tiene
para la expresion de las y los ninos en un sentido individual
y a nivel colectivo. “...el trabajo desarrollado con el arte
contempordneo puede contribuir al enriqguecimiento de
las experiencias vitales de la infancia y, por lo tanto, a la
construccion de su identidad a través de la alteridad y de las
relaciones en los procesos socializadores.”

 Ampliar las técnicas de intervencion educativa (ensenanza
de las artes pldsticas) para los asesores y asesoras del TIAP,
es decir, dotarlos de herramientas actualizadas, que ellos
elegiran en funciéon del grupo con el que estén frabajando.

Objetivos especificos:

e Superar la estética ideal; favorecer el acercamiento de
los ninos y ninas que acuden al TIAP, a distintos lenguajes
expresivos, y a la revalorizacion de los existentes.

* Explorarlas posibilidades de lenguaje que nos ofrece nuestro
propio cuerpo, y la interaccién con el otro en el juego. “[...]
resulta imprescindible que los ninos y ninas se contacten con

%3 Estos, se plantean como parte del objetivo especifico nUmero 2 de la metodologia
propuesta en el tercer capitulo de esta tesis. Exponiéndolos como necesarios a
observar en el desarrollo de cualquier plan que pudiera realizarse en anos posteriores
con un enfoque contempordneo para el TIAP, o cualquier otro taller cuyas metas se
correspondan con las de esta investigacion.

74M@ JesUs Tejada. et al., Propuestas de arfe contempordneo para la educacion infantil.
Proyecto Educativo San Prudencio (Albelda de Iregua) Espana, 3.
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las posibilidades expresivas de su cuerpo, con la sensibilidad
de la mirada, con las posibilidades que le brinda la palabra y
que se relacionen con los entornos sonoros de manera activa
y creativa. Todo ello en el marco de procesos de aprendizaje
en los cuales estén presentes la sensopercepcion, la
exploracion, la experimentacion, la investigacion y el juego.
[...]
En un mundo situado en un momento histérico en el que se
producen multiples cambios y en el que confluyen creencias
diferentes, es necesario resignificar nuestra concienciaq,
obteniendo conocimiento de nuestro yo, de nuestras
cualidades y particularidades, apropidndonos de ellas, para
conquistarla autenticidad en una suerte de polifoniaintegrada
porla autopercepcion, la autoobservacion, la historia personal,
la autoestima, la autoaceptacion. Este «mirarse a si mismon
contempla el cultivo del propio cuerpo y su aceptacion. Es
por ello que, desde el momento del nacimiento, es necesario
desarrollar acciones con los ninos y las ninas, para que logren
expresarse corporalmente, afianzando de esa forma su
personalidad y generando autoestima.”s

* Impulsar el conocimiento de prdcticas artisticas como el
performance o la instalaciéon, como una manera de valorizar
la infegracion del cuerpo humano a la experiencia de hacer
arte.

e Superar las condiciones de espacialidad establecidas,
ampliar las posibilidades de arte que pueden realizarse fuera
del salon (con la debida supervision).

* Promover la experiencia de comunicar hechos y vivencias
del cofidiano en las actividades individuales y colectivas.
Crear climas de confianza, exteriorizando ideas, creencias y
vivencias, siempre en un marco de respeto hacia lo diferente.

75 Patricia Sarlé, Elizabeth Ivaldi, Laura Herndndez, Arte, educacidn y primera infancia:
sentidos y experiencias, (Madrid Espana: OEl, 2015), 26.

Educacion no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
escenarios educativos en la Ciudad de México



Capitulo IV

e Reforzar valores humanos en las generaciones actuales;
valores que aporta el arte contempordneo como el
respeto hacia la diversidad, el reconocimiento personal, la
aceptacion y reconocimiento del ofro dentro de los procesos
creativos, la comunicacion, el trabajo en colectividad, etc.

e Tratar temas de interés social como prioridad en las clases
(temas de conciencia ambiental, de igualdad de género, de
no violencia, de respeto y valoracion del otro en los espacios
de convivencia, etc.).

Una de las actividades que con mds frecuencia se repite en

el TIAP, suele ser aquella en la que se reproduce la obra (en su

mayoria pictdrica) de algunas de las y los artistas mayormente
reconocidos a nivel mundial y en nuestro pais, tratando de
que las y los participantes realicen una réplica lo mds cercana

a la obra original. Dicho esfuerzo suele recaer en la repeticion

constante de lo que ya se hizo, no hay un cuestionamiento ni

mucho menos un descubrimiento de algo que podria suponer
una nueva manera de acercarnos al arte.

La idea de mostrar obra contempordnea, parte del precepto
de reconocer y apuntar la mirada hacia eso otro que se estd
haciendo, esas otras formas de experimentar y crear. Tiene que
ver con hacer que las y los ninos generen su propia interpretacion
de eso que estan viendo, de ver como estd constituida la pieza,
qué materiales utilizo él o la artista para su creacion, por qué nos
provoca tales emociones cuando le miramos, etc. Y, después de
tales cuestionamientos individuales y a nivel colectivo, generar
una obra propia con algo que nos haya llamado la atencidn
de lo expuesto, sin la necesidad de recurrir forzosamente a la
reproduccion.

Educacién no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
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A continuacidon mostraremos algunos ejemplos de actividades
aplicables a entornos educativos no formales, que pueden servir
de guia a los talleristas del TIAP, descritas en: “El aprendizaje
emocionante a través del arte contempordneo en educacion
infantil” de Fabiola Andreu Pérez, cuyo objetivo primario es
acercar a las y los ninos al descubrimiento de diferentes artistas
contempordneos por medio del juego y la creacion en colectivo
de distintas piezas, sin llegar a la reproduccion de las obras
originales.

Propuestas de actividades

Arte contempordneo 1

Actividades a aplicar cuando se

quiera introducir algun tema en

especifico (con duracién de una
hora aproximadamente).

Refuerzan:

o El aprendizaje por medio de los
procesos en colectivo / vinculos
humanos

o Autoestima / el descubrimiento
de las propias y particulares

En situaciones en las que se
detecta apatia y falta de
motivacion en lasy los
participantes.

La edad a la que se dirigen estas
actividades puede oscilar entre los
6y 12 afos, dependiendo de
cdmo se adecuen, y en funcidn
del contexto y las necesidades de
los grupos.

formas de crear

e Toma de conciencia de la
diversidad de formas de
expresién artistica / exploracion
de los lengudjes que nos ofrece
el cuerpo

 Eldisfrute de los procesos
artisticos

e Exploracién, construccidn,
comunicacion, aventura,
movimiento, autonomia

s Aprendizdje empirico

Educacion no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
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Actividad 1. El espacio donde habito, composicion espacial®
(variante)

Tema: El espacio emocional
Objetivos:

e Infroducir la percepcion espacial emocional.

e Conocer artistas pldasticos contempordneos. Hockney y su
técnica (en este caso).

e BUsqueda, interés y curiosidad por el entorno. (En este caso,
no sélo serd el saldon de clases, sino toda la escuela).

e Conocer sensorialmente el cuerpo... y el enforno como
espacio de identidad personal y social.

 Compartir las actividades con el grupo.

e Mostrar ofras maneras de crear.

e Utilizar herramientas tecnolégicas como medios de
aprendizgje.

e Crear un ambiente seguro para la expresion verbal.

Recursos: La fotografia y el collage

Recursos materiales: Celulares con cdmara fotogrdfica
(pueden pedirse con tiempo de antelacidon a los padres, o ser
proporcionados por las y los asesores. Con dos o tres celulares
basta siempre y cuando los roten de manera eficiente), proyector
y computadora.

“El lenguaje fotogrdafico puede ofrecer, en la planificacion
didactica, un recurso visual de amplias posibilidades educativas
por su enorme popularizacién, unido a su fuerte carga

% Fabiola Andreu P., El aprendizaje emocionante a través del arte contempordneo
en educacion infantil, (Tesis doctoral, Departamento de expresién pldstica, musical y
dindmica, Universidad de Murcia, 2015), 223.
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motivacional, sus potencialidades para la investigacion del
entorno y el estudio del medio."?”

Proceso: Esta actividad se puede dividir en dos sesiones, en la
primera, los asesores comenzardn a explicar brevemente la
obra del artista seleccionado (utilizando los recursos necesarios:
imdgenes, videos, libros, etc.). En este caso se ha elegido a
Hockney por su técnica empleada a principios de 1980, los
“joiners”, collages realizados con fotografias, en los cuales se
mostraban distintos escenarios.

Posteriormente se procede a que las y los participantes recorran
la facultad (con la debida supervision en grupo), y tomen las
fotografias de los rincones que mas les llamen la atencion de
esta.

Unavezregresando alsalén se procede al didlogo sobre el porqué
se tomaron tales fotografias de esos espacios, los asesores pueden
presentar las imdgenes poco a poco en la computadora o en el
mismo celular, e ir abriendo el didlogo sobre las caracteristicas de
las imagenes impulsando que las y los participantes compartan
su propia reflexion sobre el ejercicio.

En la siguiente sesion (con las fotografias impresas) se procederd
a hacer uno o mas collages con las fotografias que sean mas
significativas para las y los ninos, cuya intencion serd que las y
los participantes generen una nueva version de esos espacios,
encimando las fotografias, agregando color a las imagenes,
cambiando su posicidon etc.

Posteriormente se procede a hacer la exposicion de los trabajos,

77 Fabiola Andreu P., El aprendizaje emocionante, 224.
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y a comentar experiencias relacionadas con la actividad. Ej.
sCoOmo se sintieron saliendo a recorrer la escuela? 3Qué fue lo
qgue mas les llamod la atencidn de los espacios que retrataron?
sPor qué decidieron conformar su collage de esa manera? 3Qué
quisieron mostrar? sLes gusto utilizar ala fotografia como recurso?
sPor qué? sles gustaria realizar el mismo ejercicio, pero en otros
espacios? Etc.

Actividad 2. Refrato emocional. Nos vemos en fi. Body Art.»
(Variante del anterior)

Tema: Retrato multicultural iNos vemos en til

“Una gran cantidad de artistas encontraron en el cuerpo infinitas
posibilidades de expresion, utilizdndolo para fines diversos vy
temdticas variadas. Adentrdndonos en el mundo del Body Art y el
performance vemos coOmo, sin duda, el cuerpo y su movimiento
son sinbnimos de expresion, es el medio de comunicacion
primitivo y universal por excelencia.””

Recurso: La fotografia

Recursos materiales: Celulares con cdmara fotogrdfica
(pueden pedirse con tiempo de antelacidon a los padres, o ser
proporcionados por los asesores. Con dos o tres celulares basta
siempre y cuando los roten de manera eficiente), proyector y
computadora.

Proceso: Para esta actividad es importante que los asesores
busquen de manera previa, algunos ejemplos de Body Art, que
puedan mostrar a las y los ninos a manera de induccidon antes

%8 Fabiola Andreu P., El aprendizaje emocionante, 251.
?? Fabiola Andreu P., El aprendizaje emocionante, 255.
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de realizar la actividad. Abrir el dialogo sobre el cuerpo y su
importancia dentro de los procesos creativos es fundamental.
De pronto pueden surgir preguntas sobre las imagenes revisadas,
curiosidad por el proceso que hay detrds de cada imagen, efc.

A considerar: Este debe serun espacio seguro de expresion verbal
en donde todas y todos puedan sentirse comodos reflexionando
incluso sobre su propio cuerpo.

Después se procede a realizar el gjercicio. Para empezar, todas
y todos participantes (incluidas las y los asesores), tomardn
fotografias de las diferentes partes del rostro (también puede
ser el cuerpo) de sus companeras y companeros de curso,
con las cuales después se realizard una composicion. La idea
central es que los participantes le den vida a un nuevo rostro con
caracteristicas diversas. En esta actividad no interesa obtener un
resultado bello, tampoco la obtencidén de un rostro perfecto, sino
quelasylosparticipantes exploren diversos procesos compositivos,
y al mismo tiempo reflexionen sobre aquellos fragmentos de rostro
(o cuerpo) que al final constituirdn un todo.

Alfinalizarlaactividad, se puedenexponertodaslascomposiciones
y dar paso a las reflexiones finales del ejercicio.

Actividad 3. Land art.'® (Variante)
Tema: La naturaleza, identificacion del entorno en el que se vive.

Recursos materiales: Elementos de la naturaleza, el cuerpo como
herramienta.

100 Fabiola Andreu P., El aprendizaje emocionante, 287.
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El Land art es una corriente del arte contempordneo en la que los
elementos de la naturaleza (piedras, arena, tierra, madera, agua
etc.) son el elemento central para crear. Su principal objetivo
es el de intervenir los espacios naturales, produciendo distintas
emociones en el espectador, y generando una conciencia sobre
la relacion que tenemos con la naturaleza y el medio ambiente.

Objetivo:

* Con esta actividad se pretende que los ninos y ninas valoren
y reconozcan los espacios que habitan como entornos
vivientes.

* Impulsar la reflexion del senfido de pertenencia en dichos
entornos.

e Conocer artisticas contempordneos. En este caso, Andy
Goldsworthy, Robert Morris, Christo & Jeanne Claude, Robert
Smithson, Dennis Oppenheim, James Turrel, Walter de Maria.

e Mostrar ofras maneras de crear.

e Haya naturaleza o no en los espacios en los que se
desenvuelven cotidianamente, el enfoque de esta actividad
es lograr que las y los participantes adquieran un sentido de
responsabilidad hacia el medio ambiente.

* Reconociendo laimportancia de cuidar el agua, las plantas y
los animales que comparten espacios con los seres humanos.

¢ Reflexionar sobre la huella del hombre en la naturaleza.

Proceso: Para esta actividad es necesario que los asesores realicen
el proceso de induccion, explicando la corriente artistica (land art),
conla que se frabajara ese dia. Mostrando imdagenes de la obra de
los artistas que se mencionaron anteriormente, o de algunos otros
que puedan ser llamativos para las y los participantes. Después de
generar un breve didlogo sobre lo que han observado en las
imdgenes se procede a dar la siguiente instruccion.

Educacién no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
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El objetivo serd que las y los ninos generen alguna pieza en
colectivo (a manera de instalacién) a partir de los recursos
naturales que se hallen presentes en la zona, y los cuales saldrdn
a buscar en las dreas verdes de la escuela. Considerando
que el espacio de la facultad es pequeno y no existen tantos
recursos que puedan ser utilizados, los asesores pueden tomar
parte, llevando algunos elementos extras a la sesion del dia. Estos
elementos pueden ser piedritas, fierra, arena, ramas y hojas secas,
etc. Elementos que podrdn quedarse en la zona, si no provocan
algun inconveniente.

Una vez readlizadas las instalaciones, se procederd a observar
cada una, y comenzard asi, la etapa de reflexiones. Se pueden
generar preguntas relacionadas a la experiencia de salir a
buscar los recursos a la escuela, o a la experiencia de como se
organizaron para construir su pieza etc.

Actividad 4. Pintura gestual’™ (variante)
Tema: Los lenguajes del cuerpo
Recursos materiales: Papel kraft, herramientas para dibujar.

Objetivos:

e Reconocer la inclusion del cuerpo humano dentro de los
procesos creativos.

e Impulsar la experiencia de estar presentes en el espacio,
tomando consciencia de nuestro cuerpo vy la relacién con el
otro en espacios de convivencia.

e Conocer artistas contempordneos. En este caso, Heather
Hansen.

101 Fabiola Andreu P., El aprendizaje emocionante, 363.
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e Mostrar otras maneras de creacion artistica.

* Durante el desarrollo de la actividad, se pretende que las y
los ninos encuentren un espacio en el que puedan liberar su
mente de la exigencia de dibujar algo figurativo; la actividad
debe desarrollarse en un marco de libertad total a la hora de
dibujar.

Proceso: Para esta actividad, es necesario que los asesores,

inicien el proceso de induccidn, sobre el cobmo podemos incluir a

nuestro cuerpo en los procesos creativos y de expresion plastica,

tomando como referencia a algunos artistas contempordneos
como Heather Hansen, y mostrando su actividad artistica

(utilizando videos o imdagenes presentadas en la computadora).

Una vez mostradas las imagenes, se procede a la redlizacion del
ejercicio, el cual consistird en extender algunos metros de papel
en el centro del saldn, sobre el cudl, las y los participantes podrdn
dibujar utilizando de ser posible todo su cuerpo. Se puede empezar
extendiendo los brazos y movieéndolos en diferentes direcciones sobre
el papel. Para este ejercicio, pueden utilizarse diversos materiales
como ldpices de ceraq, tintas, plumas o Idpices de colores. La idea de
esta actividad es que todas y todos los participantes puedan realizar
su dibujo en el mismo lienzo, y una vez terminada la experiencia, se
procede a la etapa de observacion de la obra.

Para la mayoria de las y los ninos este ejercicio es completamente
nuevo, por fanto, es necesario exponer desde el inicio que la actividad
es completamente libre, que pueden o no involucrarse diversas partes
del cuerpo para dibujar. Al final del ejercicio y después de observar
su creacion, se puede abrir el didlogo sobre lo que sintieron al dibujar
de esa manera, o sobre la parte del dibujo que mds les gusto, sobre
silo volverian a hacer pero en formatos mds grandes, etc.

Educacién no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
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Actividades experimentales cortas

Las siguientes actividades se proponen como ejercicios de
distension a utilizarse en diferentes momentos en las sesiones del
TIAP. Para ello hemos tomado como artista de referencia a John
Baldessari, quien “...Ha frabajado la manera en que la imagen
y la lengua se confrontan y conspiran entre si; como se hace el
arte y también como se entiende. Con citas, instrucciones, juegos
visuales y de palabras, Baldessari hace uso de un humor irénico
que, bajo la superficie, alude a verdades mds profundas sobre
la forma en que nos comunicamos por medio de la cultura; y la
reinvencion del arte por si mismo. "2

sComo se hace el arte, como se entiende el arte? Han sido dos de
los cuestionamientos base de su obra, ademds de laidea fundamental
de aprender desaprendiendo, y descubriendo otras formas de ver,
creary entender el lenguagje. En 1970 desarrollé una serie de reflexiones
(CalArts Post-Studio Art: Class Assignments ‘Optional’) escritas que
entrego como guia a sus alumnos, para orientarlos cuando necesitaran
de mds creatividad. En este texto diddctico todos los ejercicios que
se proponen fienen una base de experimentacion, pero también
de reflexion hacia temas e ideas del cotidiano, cuestiones a las que
generalmente no les ponemos atencion.

A continuacion, presentaremos los ejercicios que nos han parecido
ideales para trabajar en las sesiones de TIAP. Muchos de ellos
pueden ser realizados en mds de una manera, por ello en algunos
casos se incluiran distintos materiales y se describirdn las posibles
variantes que pueden abarcarse.

102 Aprendiendo aleer con John Baldessari, Museo Jumex. Noviembre del 2017-abril 2018.
Consultado en: https://www.fundacionjumex.org/es/exposiciones/88-aprendiendo-o-
leer-con-john-baldessari
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Propuestas de actividades /

Arte contempordneo 2

A aplicarse como herramientas de
distencion, o como actividades
finales en las sesiones del TIAP. (Con
un tiempo de duracién de 15 - 20
minutos).

A aplicarse cuando se quiera
impulsar la reflexién hacia temas o
situaciones concretas.

Actividades propuestas para ninas y
ninos de 8 a 12 anos.
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Ejercicio 1. “Dale ala policia una descripcion verbal de Baldessari
y haz que haga un dibujo. Quizd todos en la clase pueden dar
una descripcion verbal.”

Variante: Para este ejercicio es necesario que se formen parejas.
Cada pareja estard sentada de espaldas sin poder verse a la
cara, luego los asesores precederdn a hacer algun dibujo en
la pared o pizarrdn de algo que sea atractivo para las y los
participantes, o de algun tema que tengan preparado para esa
clase. Sélo uno de los participantes podrd ver el dibujo, y serd
él o ella, quien comience a describir verbalmente lo que estd
observando. El ofro parficipante tendrd que estar muy atento a
lo que su companero o companera le diga para intentar hacer
una imagen de esa descripcion verbal.

(Se puede entregar previomente al otro participante una hoja
en blanco para que pueda dibujar su interpretacion con colores
o alguna otra herramienta que decidan las y los asesores).

Una vez concluido el reto, los participantes pueden voltear para
ver qué era lo que su companero trataba de describir, ver incluso
el resultado que obtuvieron sus demds companeros. Luego,
procede el turno del otro participante y asi sucesivamente,
cambiando de parejas.

Ejercicio 2. “Registra en una grabadora todas tus sensaciones,
ideas, durante media hora.”

Variante:Registraenfotografiaovideolasemocionesysensaciones
gue predominaron en tu dia. Este ejercicio se puede realizar en la
escuela, acompanando alas y los ninos a diferentes puntos de la
facultad (que les llamen la atencidn), a realizar sus fotos o video.
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Para después regresar al saldn a compartir sus resulfados con el
grupo en la computadora o el proyector. Durante este tiempo
las y los ninos podrdn (si asi lo desean) compartir el porqué de lo
que eligieron fotografiar o grabar, comentar anécdotas, lo que
sintieron, si encontraron una imagen que describiera su sentir o
no, qué fue lo mds complicado, efc.

Ejercicio 3. “Clase: hacer una lista para ir a una excursion en
buUsqueda de un tesoro. Exhiban las obras al final del dia.”

Variante: Crear un mapa para buscar un tesoro. La idea de esta
actividad es que las y los ninos puedan reunirse en equipos de
fres o cuatro participantes a crear un mapa para buscar un
tesoro que podrd hallarse dentro o fuera de la facultad. Las y
los participantes deberdn realizar un mapa verdaderamente
creativo con los recursos que les propongan las y los asesores
(papel, colores, pintura, pegamento, IGpices de cera, lentejuelas,
arcilla, collage etc.); al final de la clase, se pueden exponer los
frabajos de todos los participantes.

Ejercicio 4. "Desarrolla un cédigo visual. Entrégalo a otro alumno
para que lo deduzca.”

Para este ejercicio se pueden formar dos equipos, cada uno
deberd tomarse el tiempo para realizar su propio coédigo visual,
el cual podrd contener letras, nUmeros o dibujos, y el cual deberd
estar descrito en una hoja de papel. Es importante hacer saber a
los participantes que pueden modificar el significado de las letras,
los nUmeros o los dibujos, por ejemplo, el dibujo de un gato puede
corresponder a la letra G, o al nUmero 4. Estas especificaciones
tendran que hacerse al final del codigo. Al terminar, el equipo
contrario deberd adivinar el cédigo y luego viceversa. (Si el
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codigo resulto en algo muy complejo y dificil de adivinar, el
equipo podrd dar mds de una pista al equipo contrario).

Ejercicio 5. “Haz un video que sea resultado de la lectura de un libro.”

Variante: 5Como podemos contar ese libro sélo con imdagenes?
Para este ejercicio es necesario que las y los asesores elijan alguna
historia o cuento para leer en la sesion. Una vez que se haya leido
la historia, los participantes procederdn a contarla conimdagenes
(se puede utilizar la fotografia o el video como recurso, pero
también la bUsqueda de imdgenes independientes o el dibujo
como tal). La idea es que puedan generar una interpretacion
propia de los personajes y los espacios de la historia, y puedan
traducirla a objetos fisicos.

Ejercicio 4. "Documenta el cambio, la decadencia, la
metamorfosis, I1os cambios que van sucediendo con el paso del
tiempo. Fotografia la misma cosa varias veces durante el dia.”

Variante: A considerar como un ejercicio que puede plantearse
a principio de curso, para presentarse al finalizar el mismo. La idea
consiste en hallar un escenario u objeto (del cotidiano) que llame
la atencidn de los participantes, puede ser un parque, su escuela,
su habitacion, una planta, un juguete etc. Deberdn fotografiarlo,
grabarlo o incluso dibujarlo constantemente (puede ser una
vez al dia o una vez a la semana) para ver coOmo es que ese
escenario U objeto se va modificando con el paso del fiempo.
También pueden utilizar la escritura como recurso para que no se
les escape ningun detalle.

Al finalizar el curso, podrdn presentar todas sus imdgenes
ordenadas y compartir los cambios con sus companeros. En
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algunos objetos se verd con mayor claridad el paso del tiempo
(como en las plantas) la idea es que ellos mismos perciban las
diferencias enfre una imagen y ofra.

Ejercicio 7. “Disena un examen de arte.”

Variante: Disena un examen de todo lo que has aprendido en el
TIAP. Este ejercicio debe manejarse a manera de juego, y sobre
todo con las y los participantes de mayor edad (que hayan
participado en mdas de una ocasion en el taller). Las y los ninos
empezaran a pensar sobre las cosas que han aprendido vy se las
ingeniaran para hacer todas las preguntas que se les ocurran.
Al final pueden aplicar su examen a las y los asesores de su
curso (jugar con los roles habituales dentro del saldn resulta muy
divertido).

Ejercicio 8. "Si las fotografias provienen de la realidad, sQué
clase de realidad proviene de las fotografias? Reconstruye una
fotografia tridimensionalmente.”

Para este ejercicio se pueden realizar las fotografias previamente
de algun escenario especial paralas y los ninos, las cuales podrdn
imprimir y llevar a clase. Posteriormente podrdn adecuarlas de
diferentes maneras para recrear esa misma fotografia o un nuevo
espacio, pero esta vez de manera fridimensional. Para esto
podrdn utilizar otros recursos, como palitos de madera, plastilina,
papel etc., esto sin perder la idea original de la fotografia.

Ejercicio 9. "“Escenarios. Haz una pelicula a partir de escenas
ya filmadas. O que una persona escriba la trama, y otro filme la
pelicula. O ESCENAS SACADAS DE UNA BOLSA, cada uno escribe
dos o fres escenas, las meten en la bolsa, alguien saca unos diez
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papeles de ahi, los acomoda en el orden que salieron y asi se
filman.”

Para este ejercicio se puede utilizar la segunda opcién. Cada
participante deberd escribir una escena corta (de no mds de tres
lineas) que puede contener un tema determinado, después los
asesores o asesoras procederdn a dar la indicacion de sacar 4 o
5 papelitos que se grabardn durante las siguientes sesiones.

Ejercicio 10. “Disena un saludo de manos secreto.”

Esta actividad puede realizarse en parejas a manera de juego.
Cada pareja deberd inventar un saludo de manos secreto, que
después podrdn ensenar al grupo y a las y los asesores.

Ejercicio 11. “Disena oralmente un paisaje en lugar pintarlo.”

Variante: Este ejercicio puede realizarse directamente, es decir,
darlainstruccion de que las y los participantes disenen oralmente
un paisaje, o se puede también, adecuar la actividad a manera
de meditacion. Para lo cual las y los participantes deberdn
hallarse en una posicion cobmoda y con los ojos cerrados.

El ejercicio empieza con 4 o 5 respiraciones profundas. Después
se pedird a las y los participantes que presten atencion a la voz
del narrador/a, y a la situacion que describird (puede ser un
cuento). Una vez terminado el relato, fodos podrdn albrir los ojos y
comentar sus experiencias sobre coémo imaginaron los escenarios
y personaijes (lo pueden dibujar o escribir si asilo desean), o sobre
lo que sintieron al realizar la actividad etc.
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Actividades finales de relajacion-meditacion

Ante la constante estimulaciéon a la que diario nos enfrentamos
en nuestros entornos cotidianos, la meditacion surge como una
herramienta ancestral que nos ayuda a conectar la mente con
el cuerpo, para asi encontrar tranquilidad y serenidad en el
momento presente. Hoy en dia es muy comuin observar a ninos y
ninas estresados por la constante estimulacion digital. El ritmo y la
exigencia a la gue se ven sometidos dificulta que tengan tiempo
apenas para jugar, divertirse o relajarse.

Las y los ninos no necesitan estar constantemente entretenidos
y estimulados, también necesitan tiempo para conocerse vy
relajarse en espacios seguros en los que haya franquilidad vy
silencio. Los ejercicios de meditacion son muy beneficiosos para
el autoconocimiento, la regulacion emocional y la memoria.
Ademds de ello, favorecen estados de calma, propiciando la
atencion consciente hacia todo aquello que sucede en nuestro
interior y exterior.

Belén Pineiro, especialista en Educacion Emocional en la primera
infancia y madster en Neuropsicologia y Educacion, establece
en “Educar las emociones en la primera infancia” los siguientes
beneficios de la meditacion guiada:

* Responsabilidad de la vida propia (emociones)

e Incremento de la autoestima y la confianza en si mismo
e Mayor concentracién y enfoque hacia lo que se desea
*  Menos estrés y ansiedad

e Mejor conciliacion del sueno

*  Menos impulsividad

e Incremento de empatia y gratitud
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Mejora del sistema inmunolégico

Mayor capacidad de enfrentarse a las frustraciones y a las
dificultades

Incremento de paz, franquilidad, felicidad
Menos violencia

En el caso particular de TIAP, los ejercicios de meditacion pueden
realizarse alfinalizarlas sesiones pararelajar alasy los participantes
luego de las actividades que los asesores tengan programadas.

A continuacién mencionaremos los pasos a considerarse para
una meditacion eficaz, no olvidando que cualquier persona
puede realizarla siempre y cuando tenga las herramientas y la
disposicion necesaria para llevarla a cabo.

1. Escoger un lugar tranquilo y ventilado, puede ser el mismo
salon de clases o algun sitio de la escuela que funcione para la
actividad.

2. Preparar el ambiente, si la actividad se realizard en el saldn,
se pueden apagar las luces y acompanar la sesion con musica
suave (puede ser el sonido del agua fluyendo, o incluso de un
CUenco).

3. Las y los participantes deberdn dejar en algun sitio todo aquello
que les estorbe, si asi lo desean pueden quitarse los zapatos.

4. Las y los ninos pueden acostarse en el suelo, para ello se puede
emplear alguna cobija o tapetes. Si no es asi, pueden colocarse
también sentados sobre los bancos o el suelo, de la manera mas
coémoda posible.

5.Derealizarse en elsuelo, las y los participantes deberdn extender
su cuerpo completamente, conlas palmas de las manos mirando
hacia arriba. De realizarse en las sillas, deberdn apoyar bien los
pies sobre el suelo, la espalda recta y las manos sobre las rodillas.
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Actualmente existen muchos videos sobre meditaciones guiadas
que pueden redlizarse, describiremos a continuacion una breve
meditacion de 5 a 8 minutos, que puede emplearse con ninos y
ninas de 6 anos en adelante.

Comenzaremos cerrando los ojos y poniendo toda nuestra
atencion en larespiracion. Observa y siente como el aire frio entra
en tu cuerpo, como tus pulmones se ensanchan, y al exhalar el
aire sale caliente. Repetiremos tres veces mas.

Ahora llevaremos toda nuestra atencion a nuestros pies, deja
que caigan suavemente sin tensarlos, estdn ligeros. Imagina la
sensacion de que tus pies se despegan del suelo, ligeros y livianos
como un copito de nieve. Afldjalos un poquito mds.

Esa sensacion de relajacion se eleva ahora por tus piernas, y las
sientes cada vez mas livianas. Inhalas sintiendo la relajacion en tu
cuerpo. Llevamos ahora toda nuestra atencion a la pancita, la
notamos suave y blandita, y notamos como se infla y como baja.
Reldjala.

Ahora, llevamos nuestra atencion a los brazos, ligeros, flojos,
nota como los dedos de las manos se van relajando mads y mds,
puedes llegar a sentir un cosquilleo. Tu cuerpo se esta aflojando.

Ahora, centra toda tu atencion en tu frente, lisa, suelta. Bajamos
hacia los parpados, y luego hacia las mejillas, las sentimos flojitas
y caidas. Vamos sintiendo como la piel se relaja cada vez mads,
liviana. Centramos nuestra atencion en las aletas de la nariz para
sentir como entra y sale el aire de ahi.

Bajamos ahora ala boca, tuslabios se entreabren, estan relajados
y livianos, la mandibula cae, cada vez notas tu cara mas y mas
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relajada. Inhalas, y disfrutas este momento de paz y tranquilidad.
Tu cuerpo estd absolutamente relajado. Es una sensacion muy
bonita. (Esperamos de uno a dos minutos).

Vamos a contar del uno al diez para incorporarnos lentamente.
Empezamos a escuchar los sonidos que se oyen a nuestro
alrededor, sonreimos lentamente. Vamos sintiendo a nuestro
CuUerpo poco apocoreaccionarante los olores, los sonidos, vamos
moviendo los deditos de las manos. Empezamos a abrir nuestros
0jOs poCoO a poco, observamos lo que hay a nuestro alrededor.
Nos levantamos y empezamos a estirarnos poco a poco.

Hemos aprendido a relajarnos un poco el dia de hoy, a sentir a
nuestro cuerpo y escucharlo. e

103 Meditacién guiada, Belén Pifeiro. Consultado el 16 de agosto del 2019 en: https://
www.youtube.com/watchetime_continue=511&v=ZQoqgVUfUwl4

Educacion no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
escenarios educativos en la Ciudad de México




Capitulo IV

Guia para asesores y asesoras del TIAP para realizar las actividades

1. Elegir actividades
con tiempo de
antelacion,
tomando en cuenta
9. Al finalizar la las necesidades de
sesidén, hacer un las y los ninos del
diagnéstico de la S P
actividad. Ver qué
funciond y que no, y
tenerlo en cuenta
en las proximas
sesiones.

8. Contar con una
segunda actividad,
por si la actividad
anterior no cumplioé
con el fiempo que
se tenia pensado
para ella.

7. Considerar los
objetivos que se
plantean las
actividades en todo
momento, intentar
alcanzar la mayoria
de ellos.

6. Aplicar la
actividad con una
buena disposicion,

los ninos son

detectores de
entusiasmo.

2. Revisar el fiempo
de ejecucién que
requiere la
actividad, fomando
en cuenta la
induccién, asi como
el espacio final para
comentarios y
reflexiones.

3. Revisar con
detenimiento los
recursos materiales y
humanos que se
describen en las
actividades, y su
viabilidad.

4. Buscar el material
inductivo con tiempo
de antelacién; contar

con suficientes
referencias que
ayuden a las y los ninos

a entender el tema.

5. Estudiar y aclarar
las dudas necesarias,
antes de comenzar
la sesiéon.
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Andlisis de las propuestas de talleres experimentales que los
asesores y asesoras presentaron en las entrevistas realizadas
durante el TIAP 2017-2 y 2018-2

Ademds de la posibilidad de poder incluir un taller en el que se
involucren las practicas artisticas contempordneas como eje de
ensenanza, se ha planteado también en el presente capitulo
la incorporacion de nuevos talleres experimentales (con un
enfoque actualizado) que puedan responder a las necesidades
de las y los ninos que acuden al TIAP. Para ello evaluaremos a
continuacion su viabilidad en distintos terrenos.

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

Talleres experimentales propuestos por asesores y asesoras:
Joyeria para ninos

Estampado textil

Cartoneria

Juguetes mexicanos

olnvolucrar herramientas fecnoldégicas como apps, para
conocer sobre edicidon de video y sonido, dibujo, pintura
digital y modelado en 3D

Fotografia y video

Animacion

Cine

Reciclaje

Dibujo y pintura experimental

Expresion corporal

Dibujo avanzado para ninas y ninos de 11y 12 anos

Los talleres que presentan mayor incidencia en las entrevistas
son:

Cartoneria
Fotografia y video
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» Animacion
» Reciclaje
» Dibujo y pintura experimental

>

>

» Expresiéon corporal
e Viabilidad de los talleres
» Carfoneria (alta viabilidad)

¢A qué publico esta dirigido el taller? Ninas y ninos de 7 a 12 aios.
Orientacion: Artes Pldsticas

Objetivo: El objetivo principal de este taller es que los participantes
puedan conocer la técnica de la cartoneria, desde la
concepcion popular que representa para nuestro pais. Asimismo,
es objetivo primario, que los participantes desarrollen habilidades
para modelar sus propios personajes, y también que lleven a la
practica los conocimientos sobre pintura (acrilica y vinilica) que
han visto en niveles anteriores. Algunas de las actividades que se
propusieron para este taller son:

>

» Alebrijes (individuales o en colectivo)

» Catrinas y calaveras

» Pinatas (elaboradas en colectivo)

» Modelado de personaijes (individuales)
» Mdscaras y juguetes (individuales)

¢ Qué posibilidades tiene la propuesta del taller dentro de la FAD?

EITIAP ha desarrollado actividadesrelacionadas con la cartoneria
y el modelado en anos anteriores. La propuesta mds reciente de
cartoneria se presentd en la Megaofrenda 2018 de la UNAM,
la cual logro el reconocimiento que otorga la Universidad a las
ofrendas que presentan mayor originalidad. Por tanto, desarrollar
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un Taller experimental de Cartoneria, optimizaria la atencion
hacia proyectos culturales en los que el TIAP ha sobresalido.

Retomar una técnica tan valiosa como la cartoneria infantil,
representa un gran avance paralograr que las y los ninos exploren
ofras maneras de hacer escultura y modelado; es una propuesta
que puede resultar llamativa para los participantes que fienen
interés en las técnicas artisticas tradicionales.

. Qué recursos necesita el taller (materiales y humanos)?

Recursos materiales: Papel craft, hojas de periddico, harina y agua,
pintura (acrilica y vinilica), pinceles, brochas y plastilina.

Recursos humanos: Un encargado para ensenar las diferentes
posibiidades que tiene la cartoneria, es necesario que exista una
persona que tenga conocimiento sobre el tema, y que esté dispuesto
a colaborar capacitando alas y los asesores que deseen dar este taller.

» Fotografia y video (viabilidad media)
¢A qué puUblico esta dirigido el taller? Ninas y nifos de 8 a 12 anos.

Orientacion: Multimedia

Objetivo: Lograr que los ninos y ninas con interés por la fotografia y
el video que asisten al TIAP, tengan las herramientas necesarias y la
instruccidon adecuada para realizar sus propias creaciones utilizando
ambos medios. Es prioridad que los ninos puedan conocer estas
modalidades artisticas desde la experimentacion™ y acercandose
a las aplicaciones que la fotografia y el video tienen hoy en dia.

104 Escudrinando, investigando, probando constantemente las distintas posibiidades que
puede tener el uso de los recursos propuestos. La experimentacion en este sentido es un acto
que absorbe y asimila consecuencias del acto anterior (conocimiento previo o adquirido de
una manera distinta), levando el significado que de éste, se ha extraido y conservado.
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¢ Qué posibilidades tiene la propuesta de taller dentro de la FAD?

En anos anteriores existio el taller experimental de fotografia, que,
por razones diversas, se elimind a pesar de la respuesta favorable
que empezaba a tener. La integracion de un taller de fotografia
y video resultaria satisfactorio para muchos ninos y ninas que
tienen interés por este campo, es una buena oportunidad para
gue conozcan ofra modalidad artistica, con una orientaciéon
hacia los medios con los que conviven con mds frecuencia en
su cotidiano.

Es necesario incorporar nuevamente aquellos talleres que resultan
afractivos y diferentes para los ninos que acuden al taller, en el
TIAP 2018-2 se corrobord preguntado a los ninos y ninas sobre
su interés por este taller, y la respuesta fue bastante buena; hay
muchos participantes (sobre todo ninos de entre 8 y 12 anos) que
quieren aprender sobre este tipo de contenidos.

. Qué recursos necesita el taller (materiales y humanos)?

Recursos materiales: Equipo multimedia (proporcionado por la
Facultad).

Recursos humanos: Un equipo de 2 asesores (con experiencia
en fotografia y video) encargados de la planeacion de las
actividades para este taller.

» Animacién (viabilidad media)
3A qué publico estd dirigido el tallere Ninas y ninos y de entre 8 y
12 anos.

Orientacion: Multimedia

Objetivo: El objetivo de este taller, es que las y los participantes
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puedan conocer los procesos que se desarrollan en la animacion,
y si es posible, crear con ello (en conjunto) un cortometraje de
ficcion. En este taller los ninos aplicardn distintas habilidades
que han adquirido en nivelen anteriores, como el modelado de
sus personaijes y la creacion de elementos escenogrdaficos con
pintura y otros recursos pldsticos, como el collage o la estampa.
Asi mismo, se orientard el aprendizaje de las y los participantes
hacia el mundo de la cinematografia, proporcionando ejemplos
sobre diferentes tipos de animacion y sus procesos.

¢ Qué posibilidades tiene la propuesta de taller dentro de la FAD?

Durante el TIAP 2017-2, se realizd una actividad experimental
de animacién con ninos y ninas de entre 7 y 9 anos. Los ninos
planearon la historia, realizaron los personajes y la escenografia
(utilizando pintura y diferentes tipos de papel). Las y los asesores
explicaron cudl era el procedimiento para realizar una animacion
con stop motion, procediendo después a animar la historia poco
a poco. El resultado final fue bastante satisfactorio para las y los
participantes. Al final se mostré en una proyeccion durante la
kermés a término del curso.

Asimismo, en sumadsreciente exposicion “Semillero de creatividad
35 anos del Taller Infantil de Artes Plasticas” realizado en el Museo
Universitario de Ciencias y Arte, se llevdé a cabo un taller de
animacion abierto a ninas y ninos de diferentes edades. En el
cual pudieron realizar actividades de dibujo animado, asi como
la creacion de diferentes videos utilizando principios bdsicos de
stop motion.

Durante estas actividades, se ha comprobado que las y los
ninos estan abiertos a conocer el mundo de la animacidon, es
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una actividad que disfrutan mucho. Los procesos son diferentes,
y al final, ver el resultado de su frabajo proyectado, es muy
satisfactorio.

¢ Qué recursos necesita el taller (materiales y humanos)?

Recursos materiales: Equipo multimedia (proporcionado por la
facultad). Diferentes tipos de papel, pintura (acrilica y vinilica),
pinceles y brochas, plastilina o arcilla.

Recursos humanos: Asesores y asesoras con experiencia en el
campo de la animacién, o en su defecto, un encargado para
capacitar a asesores y asesoras que deseen dar el taller.

» Reciclaje (viabilidad alta)
¢A qué publico esta dirigido el taller? Ninos y nifias de 8 a 12 aios.

Orientacion: Artes Plasticas

Objetivo: La intencion de este taller es utilizar el reciclaje como un
recurso para desarrollar la creatividad en las y los participantes;
experimentando y generando distintas piezas que pueden ser
incluso, funcionales en la vida cotidiana de las y los ninos.

Algunas actividades que se proponen para este taller son las
siguientes:

» Escultura con elementos reciclados

» Creacion de personagjes (utilizando objetos reciclados
pequenos)

» Consfruccion de ciudad con objetos reciclados (actividad
en equipo)

» Sellos con objetos reciclados o elementos de la naturaleza
(que ya estén en el suelo)

Educacién no formal: Los talleres de Artes Pldsticas y Visuales como
escenarios educativos en la Ciudad de México



Capitulo IV

» Cubismo (utiizando objetos diversos para realizar
composiciones)

» Creacion de mdscaras con elementos flexibles reciclados
¢ Qué posibilidades tiene la propuesta de taller dentro de la FAD?

Esta propuesta de taller tiene una alta viabilidad por ser un
taller orientado hacia las artes pldsticas. En anos anteriores
se han readlizado actividades relacionadas con el reciclaje vy
la propuesta de creacion de un taller que se enfoque en este
tema puede ser muy llamativo para las y los participantes. Hacer
conciencia sobre las distintas formas en que podemos reciclar
objetos y materiales diversos (y con ello, crear piezas artisticas)
es muy importante para las generaciones actuales; es necesario
hacer ver alas y los participantes que también se puede generar
arte desde el reciclgje.

¢ Qué recursos necesita el taller (materiales y humanos)?

Recursos materiales: Distintos objetos que las y los participantes se
encargaran de conseguir en sus hogares, para reciclar. Algunos
otros deberdn ser proporcionados por las y los asesores, o bien,
se puede planear una campana de reciclaje dentro de la FAD o
las comunidades aledanas.

Pinturas para complementar, diferentes tipos de papel,
pegamento v tijeras. Asi como distintos materiales y herramientas
que las y los asesores puedan considerar necesarios para la
ejecucion de las actividades.

Recursos humanos: Dos asesores con experiencia en el reciclaje,
encargados de la planeacion de las actividades de este taller, o
en su defecto, un encargado para capacitar alas y los asesores.
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» Dibujo y pintura experimental (viabilidad media)
¢A qué publico esta dirigido el taller? Nifos y nifias de 6 a 12 aios.

Orientacion: Artes Plasticas

Objetivo: Este taller surge como una propuesta para alentar a las
y los participantes a ver a la experimentaciéon como una prdctica
constante que puede llevarlos a darle un giro diferente a los
materiales pldsticos que generalmente ya conocen. Se frata de
incentivar a los ninos y ninas, a prestarle atencién a los distintos
procesos que se desarrollaran cuando crean vy, al mismo tiempo,
motivarlos para descubrir algunos mas.

En este taller es importante dar a conocer a los participantes
ejemplos sobre las distintas formas de manifestacion artistica
(dibujo y pintura), que artistas de generaciones pasadas vy
actuales han empleado para su propia produccion'®s. El objetivo
de estos ejercicios es que las y los ninos puedan entender que
no existen formas Unicas para expresarse, y que, por el contrario,
experimentando, encontraran la que mds le agrade.

¢ Qué posibilidades tiene la propuesta de taller dentro de la FAD?

Este podriaseruntallermuy atractivo paralasnuevasgeneraciones
y los ninos que han participado antes en el taller. Sobre todo, si
las actividades se planean debidamente intfegrando procesos
lUdicos de aprendizaje.

. Qué recursos necesita el taller (materiales y humanos)?

Recursos materiales: Diferentes tipos de papel, pinturas (acrilica,
vinilica, acuarela), Idpices de cera, colores, etc.

105 Para lo cual pueden emplearse las actividades y ejercicios propuestos en el apartado anterior.
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Recursos humanos: Dos asesores O asesoras que fengan
conocimiento sobre dibujo y pintura experimental, y procesos
lUdicos de aprendizaje, (o en su defecto, un encargado para
capacitar alas y los asesores).

» Expresion corporal (viabilidad baja)

¢A qué puUblico esta dirigido el taller? Ninos y nifias de 6 a 12 anos.

Objetivo: El objetivo central de este taller es crear un espacio
armonico en el que las y los ninos puedan aprender jugando,
utilizando su voz y su cuerpo como herramientas de expresion
artistica. En este taller es importante crear un espacio seguro
para la expresion verbal y corporal, incentivando la utilizacion
de diferentes herramientas propias de las artes escénicas, como
la creacion de mascaras (o diferentes accesorios corporales), la
planeacion de obras de teatro, etc.

Asi mismo se pretende que en este taller puedan utilizarse
diferentes actividades IlUdicas de aprendizaje y de cardcter
recreativo.

¢ Qué posibilidades tiene la propuesta de taller dentro de la FAD?

El taller presenta algunas dificultades, en tanto no es un taller que
se enfoque completamente enla creacion pldstica. Sinembargo,
no se descarta laidea de que en anos posteriores se pueda llevar
a cabo la planeacion de un taller infantil de expresidon corporal,
para ninas y ninos que tengan un interés cercano a las artes
caporales como el teatro o la danza.

Por ofro lado esimportante mencionar que hay muchas actividades
de expresion corporal que se pueden aplicar en las sesiones del
TIAP, a manera de actividades infroductorias o de distencion.
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¢ Qué recursos necesita el taller (materiales y humanos)?

Recursos materiales: Materiales que sirvan de complemento para
la ejecucion de las actividades, como diferentes tipos de papel,
pinturas y materiales para modelar.

Recursos humanos: Asesores o asesoras que estén capacitados
en el fema, o en su defecto, buscar a un encargado que pueda
dar un taller sobre la expresion corporal infantil, a las personas
que deseen dar el taller.

* Proyectos elegidos, sometidos a valoracion y elegidos por
responder a los intereses de las y los ninos de TIAP, asi como
por su viabilidad de ejecucion

Taller Observaciones

Se han incorporado ambas actividades (a manera
de un solo taller), por tener una orientacién hacia
procesos artisticos tradicionales.
Este taller se ha seleccionado por responder
al interés de acercar a las y los participantes a
técnicas artisticas que son importantes dentro de
la cultura mexicana; asi como por incentivarlos a
crear utilizando objetos y materiales reciclados, que
pueden ser de gran utilidad en su vida cotidiana.
e Cartoneriay En este faller se pretende que haya una
Reciclaje perspectiva de ensenanza actualizada que aporte
a los participantes una vision fresca sobre las
actividades descritas en el apartado anterior, por
ello, es necesario que exista un compromiso real
por parte de
todos aquellos que conforman la organizacion
del TIAP, para lograr incorporar actividades
que aporten aprendizaje significativo durante
los procesos de ejecucidon y no solo al inalizar las
actividades.
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Taller

Observaciones

Fotografia y Video
Animacion

Aunqgue estos talleres han presentado una viabilidad
de ejecucion media, se han elegido porque responden
a los intereses de los ninos y ninas que actualmente
acuden al TIAP, los cuales presentan un alto interés
por aprender sobre diferentes modalidades artisticas
independientes alas artes pldsticas, prdcticas artisticas
que involucran la utilizaciéon de medios audiovisuales
con los que conviven diariamente; asi como por el
alfo nivel de incidencia que presentan los talleres
en comparacién con los demds, en las enfrevistas
presentadas al final de esta investigacion.

Dibujo y pintura
experimental

Este taller se ha elegido por responder a uno de los
intereses principales de esta investigacion, que es el de
acercar a las y los participantes que acuden al TIAP,
al conocimiento de distintas prdcticas que se suceden
dentro del arte contempordneo. Una de ellas, la
experimentacion como eje central de aprendizagje.

Se ha seleccionado también, por ser un taller que se
aleja de los procesos mecdnicos, y mds bien, se enfoca
en los procesos y experiencias de las y los participantes
ala hora de crear.

Para este taller, es fundamental que exista una
correcta planeaciéon de las actividades, para ello
se han descrito en los aparados anteriores algunas
actividades que pueden ser empleadas e incluso
modificadas para las sesiones del TIAP.

Cabe mencionar que, aunque dichos talleres no
pudieran llevarse a cabo, las actividades y ejercicios
propuestos, podrdn emplearse de manera recurrente
en los demds talleres.
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4.3 Fomentar la integracion de estudiantes y
egresados de la Facultad de Artes y Disefio en el

campo de la educacion artistica infantil

Generar una red de apoyo entre los
asesores que ya han participado en el
TIAP y los que estdn préximos a
participar. Observando los aciertos y
deficiencias de cada curso para

mejorar en los préximos anos.

Para ejercicio de este Ultimo apartado haremos uso de una
reflexion sobre arte y educacion del profesor Giloerto Aceves
Navarro, en donde refiere:

“sA qué se dedica el 80% de la poblacion de las escuelas de arte
que sale a frabajar a la calle2 Casi todos terminan dedicadndose
a la educacién, ya sea en su taller particular, o dando clases en
escuelas [...] pero entonces, ese 80% de personas que egresa
de las escuelas de arte y que fermina en el dmbito educativo,
sverdaderamente estd preparado para impartirlag No, porque
la pretension de las escuelas de arte es formar artistas. [...] Es
fundamental que los ninos tengan contacto con el arte. Porque
el arte es un juego de forma. Jugar con el arte, con la forma,
nos oforga capacidad para ver como son las cosas, Nnos permite
observar nuestro entorno con mayor nitidez y claridad, nos
posibilita encontrar respuesta por nosotros mismos. De eso se
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frata el juego: de ver por uno mismo y comunicarlo bien. Las
escuelas de arte no ensenan esto, cosa que es una lastima. Las
escuelas de arte deberian ensenar a los alumnos coOmo ser un
buen pedagogo, como ser un educador; hacen falta escuelas
de arte que lo hagan, pues es necesario que quienes egresan
tengan una verdadera capacidad pedagogica.’ e

Es vital que la Facultad de Artesy Diseno involucre a sus programas
educativos una linea enfocada en educacion artistica infantil. El
tfrabajo que ya desempena el TIAP es muy valioso e importante, no
en todos los talleres de artes plasticas se brinda una capacitacion
pedagodgica alas y los talleristas, sin embargo, esto no siempre es
suficiente para aquellas personas que desean involucrarse en el
campo de la docencia, de manera formal en escuelas publicas
O privadas, incluso en sus propios talleres.

Un gran porcentaje de las y los egresados de la Facultad de Artes
y Diseno enfocan su labor como artfistas visuales en el campo
de la docencia; qué gran paso seria poder capacitar a las y los
jovenes que quieran involucrarse en este campo con cursos o
talleres que abarquen la practica docente en educacion infantil,
analizando temas de actualidad pedagdgica y psicologica.

Para este punto proponemos el ejercicio de convocar a personas
interesadas en elcampo de la docencia, pedagogia, y psicologia
dentroyfueradelaFAD, alacreacion de espacios para el didlogo
y la critica sobre temas de educacion artistica infantil. Con ello se
pretende la recuperacion de ideas, comentarios, conocimientos
tedricos y prdcticos, proporcionados por las personas que deseen

19 Gilberto Aceves N., “El quehacer educativo” en Memoria del Congreso Nacional de
Educacion Artistica, espacio de posibilidades infinitas del 4 al 8 de septiembre de 2006, 31.
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colaborar con la actividad, que pueden ser de gran utilidad para
los estudiantes de la FAD.

Establecer un registro de todas aquellas dudas, comentarios y
propuestas de las y los participantes, respecto a la creacion de
cursos y talleres de capacitacion pedagodgica y psicologica y el
alcance que pudieran llegar a tener de aplicarse en el contexto
de la facultad.

EL TIAP ha logrado compartir gran parte de su saber sobre
pedagogia y psicologia en educacion infantil durante muchos
anos, sin embargo, la actualizacion en dichos temas es cada vez
mas necesaria. Hoy en dia existen multiples y variadas formas
desde las cuales se pueden analizar los temas en cuestion, y no
es necesario abarcar todo de una sola vez, pero si podemos
empezar por conocerlos poco a poco, aplicdndolos al contexto
en que deseemos ejercer la practica docente.

Propuesta para convocar a exasesores y asesoras del TIAP a
entablar mesas de didlogo con personas interesadas en realizar
su servicio social trabajando con ninos y ninas.

El objetivo de esta actividad es que cada ano se puedan generar
relaciones y vinculos entre las y los asesores que han participado
en el TIAP en anos anteriores y los que estan proximos a realizar su
servicio social en el taller. Anteriormente, antes de comenzar los
Cursos, se planeaban reuniones en las que participaban algunos
exasesores y asesoras, dando su opinion sobre el trabajo que se
realizaba en el taller, y lo que es mds importante adn, apoyando
con consejos sobre como trabajar con grupos especificos.

Estas reuniones fueron bastante acertadas, sobre todo porque
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los asesores del nuevo ciclo podian conocer los ejemplos mdas
comunes sobre las dificultades o problemdticas que se podian
llegar a suscitar durante el tfranscurso de las clases, lo cual
prevenia a los nuevos integrantes para estar atentos sobre las
situaciones que podian surgir y cémo resolverlas.

Recuperar este fipo de reuniones es fundamental para el
desarrollo del TIAP, no solo alinicio del curso, sino también durante
y al finalizar cada ciclo. En este apartado proponemaos reuniones
en las que se pueda discutir brevemente (cada cierto tiempo
una vez iniciado el curso, y también al finalizar), cudles son los
aciertos y cudles son las dificultades mds caracteristicas que se
generaran en el TIAP. Hacer un listado sobre ambas situaciones
para trabajarlas grupalmente con el apoyo de todos los asesores.

Es importante recuperar y abrir cada vez mds el espacio de
dialogo en el TIAP entre asesores y coordinadores desde el inicio.
Algunos de los problemas mds evidentes que se han presentado
en el taller, (descritos en las entrevistas) tiene que ver justamente
con la poca apertura que hay por parte de la administracion
hacia temas de actualidad. Dichas inconformidades por parte
de las y los asesores son un indicador de que es necesario hallar
una ruta distinta de accién en el TIAP. Una ruta que permita la
recepcion de diferentes propuestas que enriquezcan todavia
mas al taller e impulsen su crecimiento para beneficio de todas y
todos los participantes.
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CONCLUSION

Los conocimientos se adquiereny legitiman en diferentes espacios
reales o virtuales, en la comunicacion que tenemos diariamente
con diferentes personas en nuestros entornos mds inmediatos; los
aprendizajes ocurren cuando vinculamos nuestras experiencias
con las de los otros en los espacios de convivencia. “No solo los
maestros ensenan, no solo las escuelas educan™7,

Como una alternativa educacional, l1os espacios no formales en
la Ciudad de México tienen en si una fuerza importante para
movilizar un cambio hacia nuevas configuraciones sociales, es
decir nuevas formas de relacionarnos desde lo colectivo. Estos
escenarios, son puntos de encuentro para el intercambio de
experiencias, canales por medio de los cualeslas y los aprendices
tienen acceso a distintos saberes sin la necesidad de que éstos
cuenten con un perfil educativo especifico. Caracteristica
importante hacia la meta de propiciar un incremento en cuanto
al tema de la accesibilidad educativa en nuestro pais.

Ante el supuesto de que la formacidon escolar es indispensable
para escalarlas metas que se propone un sistema fundamentado
en la competencia, los espacios educativos no formales surgen
como una via alterna que ha llegado a favorecer la igualdad de
oportunidades tanto para aprender como para ensenar.

El presente proyecto nacidé de la necesidad de reivindicar
la funcidn educativa de estos espacios, como escenarios
alternativos generadores de experiencias, que posibilitan (en

197 patricia Sarlé, Elizabeth Ivaldi, Laura Herndndez, Arte, educacidn y primera infancia:
senfidos y experiencias, (Madrid Espana: OEl, 2015), 62.
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mds de una manera) el desarrollo emocional e intelectual de la
poblacion infantil de nuestra ciudad. Se comprobd, observando
constantemente a la poblacion con la que decidimos trabajar
(ninos y ninas en distintos espacios culturales de la Ciudad de
México y del TIAP) que la expresion como un proceso de ser
humano, es una necesidad que debe ser atendida desde la
primera infancia, y hoy en dia los ambientes y espacios en los
que las y los ninos se desarrollan son un factor clave para analizar
dichos procesos.

Las experiencias que las y los ninos viven en espacios educativos
no formales, tienen una gran relevancia para su desarrollo
posterior, es por ello que no deben considerarse como elementos
aislados del resto de las acciones que los ninos viven en ofros
entornos, las expresiones artisticas se vinculan estrechamente con
la vida familiar y social (al favorecer procesos de comunicacion),
impulsan la creacién de vinculos afectivos y de confianza, he ahi
sU importancia.

Del mismo modo, en este proyecto se planted como prioridad
fundamental, examinar la importancia especifica de los talleres
de artes pldasticas y visuales (en el marco de la educacion artistica
infantil del siglo XXI) teniendo en cuenta el enfoque metodologico
que actualmente los mismos emplean. En el camino decidimos
hacer eco de los talleres que con mds frecuencia se observan en
la Ciudad de México, realizando un breve andlisis de su actividad
y el impacto social que presentan en la actualidad.

Como caracteristicassignificativasdescubrimos que laintegracion
de actividades artisticas y culturales en una comunidad puede
desarticular la fragmentacion social y contribuir a la resolucion
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de problemas de primera necesidad; reforzando lazos de
convivencia, recreacion, disfrute y participacion de la vida
cultural y arfistica de la ciudad.

La poblacién en general requiere de medios que posibiliten las
relaciones personales e infrapersonales, medios que estimulen la
interaccién y empatia con los miembros de su comunidad. Es por
ello que acrecentar e intensificar actividades que refuercen los
vinculos humanos, debe ser uno de los cometidos principales de
cualquier planeacién que involucre a la educacion artistica.

La creacion de talleres, que atiendan a todo tipo de publico, es
vital para lograr esta vinculacion, pero para que esta sea exitosa
se tienen que tener en cuenta los sectores que conforman a este
publico, y a partir de ello formar estrategias y contenido aptos
para cada poblacioén.

En los talleres que se mencionaron en el capitulo 1 de esta
investigacion, observamos como desventaja principal la falta de
contenidos actualizados y la escasa capacitacion pedagogica
que presentan algunas de las y los talleristas que participan en
dichos escenarios. No hay que olvidar que las condiciones de
calidad de ensenanza resultan necesarias para garantizar el
bienestar de los ninos y las ninas, potenciando sus aprendizajes.

La actividad pedagdgica comienza en el flujo interrogatorio
sobre los procesos que envuelven el desarrollo de los ninos
y en consecuencia al abordaje de aquellos factores que
resultan claves en la planeacién de cualquier taller. Aquellas
inferrogantes sobre: 3Como los ninos perciben y aprehenden
su realidad contempordnea?2 3Como estdn viviendo su nineze
sDe qué manera perciben el arte? 3Qué caracteristicas debiera
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tener un curso/taller para contemplar las necesidades de las y 1os
ninos en la actualidad? sCoémo podemos cumplir el objetivo de
transmitir diversos saberes alas nuevas generaciones haciéndolos
participes de sus propios aprendizajes? resultan ineludibles.

Algunos espacios en la ciudad, se han encargado de generar
enfornos propicios para la ensenanza de las artes, considerando
las intferrogantes anteriores y desarrollando  estrategias
educativas que atiendan a las nuevas generaciones desde una
concepcion integral y humanistica; atendiendo a poblaciones
vulnerables y generando redes de apoyo entre diferentes
comunidades. Muchos de ellos han optado por la integracion
de diferentes prdcticas que propicien en las y los participantes,
el descubrimiento de distintas dreas de conocimiento, desde
el juego, la experimentacién, la expresion corporal, hasta la
inclusion de practicas esenciales como el yoga y la meditacion.

Los contenidos y la manera en la que estos se transmiten debe
ser una prioridad. Es menester dialogar y reflexionar en torno a
este tema para impulsar proyectos de formacién pedagdgica
en concordancia con las necesidades de las y 1os ninos de la
ciudad.

Por ofro lado, concluimos que algunas de las caracteristicas
que se mencionan en esta investigacion sobre el modelo
educativo no formal, representan un gran reto para los talleristas,
administradores y gestores, que operan en los espacios culturales
de la Ciudad de México. Observando los diferentes escenarios,
nos hemos percatado que algunos de ellos siguen trabajando
bajo esquemas que se apegan a las formas convencionales
de ensenanza. La evaluacion (como distincion de mérito vy
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valor) sigue siendo una constante que algunos talleristas siguen
empleando de manera automdatica, por ejemplo. No siempre se
exploran formas diferentes de distribucion de los espacios, ni se
buscan alternativas para flexibilizar y actualizar los contenidos.

Enmuchos casos, resultaunatareabastante complejadesarticular
las jerarquias preestablecidas entre el tallerista y el alumno. La
accion ensenanza/aprendizaje que debiera ser reciproca, sigue
viendose limitada por las maneras en las que el conocimiento de
dispone y es vdlido solo desde un extremo.

Si bien es cierto, algunos de los programas que propone el
gobierno de la ciudad han representado un aporte significativo
para las y los habitantes de la misma, a algunos otros no se les ha
dado la importancia necesaria, tal es el caso de los programas
que se dirigen a poblaciones vulnerables y con alguna
discapacidad. Los espacios culturales publicos, no cuentan con
personal capacitado para atender a estas poblaciones, vy, lejos
de promover la participacion de estos sectores en el dmbito
cultural, terminan excluyéndolos.

El acercamiento a las artes desde la primera infancia, implica
un reto mayor en tanto los planes de capacitacion y formacion
de promotores culturales, son insuficientes y superficiales. No se
abordan temas de relevancia sobre el manejo de grupos en
sifuacion vulnerable o sobre el acto de favorecer la escucha y
la aplicacion de diferentes herramientas comunicativas para
auspiciar un acercamiento favorable a distintas actividades,
considerando el entorno en el que las y los ninos de una
determinada comunidad se desenvuelven.

En ofro orden de ideas, hemos llegado a la conclusidon de que es
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importante ubicar considerablemente el fendmeno del tiempo
libre, y lo que significaria en la actualidad una intervencion
pedagogica sobre él.

Las formas en las que los habitantes de esta ciudad viven su
tiempo libre y el codmo deciden o no emplearlo para realizar
actividades con un objetivo educativo, han hecho que el
fendmeno mismo del ocio vaya evolucionando. Ya no solamente
como un concepto que se define por oposicion al frabagjo vy
con funcionalidad recuperadora en lo que se refiere al cuerpo
fisico, sino también como un fendmeno ambivalente, en el que
frente a las presiones que inducen a vivilo como un momento
mads de alienacidn o consumo, subsisten posibilidades diferentes
de liberacion, disfrute del tiempo presente y de potencialidad
educativa.

Una gran parte de las actividades que se orientan a ninos y ninas
en espacios no formales de la Ciudad de México, franscurren
en el tiempo libre o de ocio, sin embargo estas no acogen una
pedagogia diferenciada. Lo cual resulta necesario para dejar
de lado las actividades formativas e instructivas que solamente
reproducen patrones mecdnicos, y que, como se comentd antes,
siguen siendo una constante en la ensenanza.

Antes que nada, es necesario promover en los talleristas una
reflexion sincera sobre las prdacticas instaladas en la educacion
artistica de la primera infancia, mismas que, en muchas
ocasiones, reducen las posibilidades de las y los participantes
de converger en su propia interpretacion sobre el arte mismo.
Se mezclan actividades de educacion artistica con aquellas que
Unicamente fomentan la produccion de lo utilitario y lo bello, la
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valoracion o mayor incentivacion hacia aquellos ninos y ninas
considerando sus aptitudes. Fomentando la mitificacidon del arte
como un privilegio inalcanzable para la mayoria de la poblacion.

Las practicas artisticas cobran presencia cuando nos alejamos
de tales estigmas y analizamos nuestra prdctica en un contexto
de mayor amplitud, fomentando la capacidad de interpretacion
y la valoracion del arte como una experiencia cotidiana, que
valora el conocimiento previo de cada participante.

El ocio puede resurgir como una apropiacion ventajosa siempre
y cuando sepamos orientar su operatividad, ante su propio
cardcter ambivalente y confradictorio podemos acoger su
potencialidad educativa y confluir con una pedagogia del ocio
(Jaume T.); la cual, puede llegar a surgir en el momento en el
que se dispone de una cierta cantidad de tiempo libre y cuando
existen perspectivas de crecimiento para el mismo.

Este ideal apunta a develar la apreciacion del arte en un
determinado contexto (no solo en relacion al cardcter
meramente utilitario o de productividad al que se le suele
vincular). Acercdndonos al supuesto de que para propiciar
una pedagogia asi, seria necesaria la disociacion entre dichas
formas de entender el arte y evocar a un sentido educacional
gue verdaderamente busque nuevas formas de interpretacion
del mismo. Con ello no se pretenderia abolir la adquisicion de
habilidades generando resultados utilitarios, pero si se valoraria
quizd en mayor amplitud, la manera en la que estas se viven en
origen y proceso, mas que en expectativas y resultados.

La observacion de los temas antes senalados y las caracteristicas
analizadas en el primer capitulo de esta investigacion, sobre los
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talleres en la Ciudad de México, nos han llevado a encontrar la
pauta comparativa que estbamos buscando para saber qué
es lo que estd funcionado y lo que no (en cuanto a los diferentes
enfoques de ensenanza de las artes pldsticas y visuales) para las
y los ninos de la Ciudad de México. Con ella logramos esclarecer
lo que podria funcionar para el Taller Infantil de Artes Pldsticas,
desarrollando un proyecto de intervencion que propiciara la
evolucion del mismo.

Mientras plantedbamos una metodologia que nos sirviera de
guia para el desarrollo de la propuesta, encontramos muchas
inquietudes sobre el cardcter educativo del TIAP; la mayoria de
ellas girando en torno a las condiciones de ensenanza, y hacia
el lugar que ocupa la educacion artistica infantil en las politicas
administrativas de nuestra facultad.

Descubrimos que el vacio editorial es grande, no porque no
existan publicaciones que aborden el trabajo que se realiza en
el TIAP, sino porque son pocas las que cuestionan los modelos
habituales de ensenanza del mismo. Son pocos los textos que
tratan el asunto en cuestion con un enfoque hacia lo que los
NINOS y ninas que acuden a los cursos, requieren con urgencia en
este momento.

Es claro y mds que evidente que el TIAP exige un planteamiento
distinfo; una ruta de accion que interrogue constantemente
las formas y métodos de ensenanza. Es por ello que decidimos
centfrarnos en una postura critica, abierta y flexible para aceptar
el desafio que implica la renovacion educativa del taller. Esta
investigacion pretende asi mismo, ser un aporte que contribuya
a poner en discusion estos temas de manera constante en un
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futuro.

También se propone ser una guia para las vy los talleristas que decidan
redlizar su servicio social como asesores y asesoras del TIAP en los
anos siguientes; Nnos hemos propuesto la idea centfral de dotarlos de
herramientas que puedan utilizary adecuar en sus clases de la manera
en la que mejor lo prefieran. Por ello una de las intenciones principales
del proyecto, ha sido la de recopilar actividades y juegos que puedan
ser empleados en diferentes momentos de las sesiones del curso. (Asi
mismo, proponemos la valoracion aquellas actividades ya existentes
en el taller, que pueden ser modificadas y acopladas de formas
distintas para las sesiones del curso, algunas de ellas se anexan en la
parte final de esta investigacion, haciendo énfasis en su contribucion
respecto al desarrollo de las y los ninos. )%

Hemos propuesto la inclusion de actividades en las que los procesos
IUdicos de aprendizaje sean fratados como pricridad, y no solo como
uN recurso para pasar el tiempo. La insercion de las practicas artisticas
confempordneas (sus procesos) para posibilitar el intercambio de
experiencias, que interroguen a su vez, las formas de creacion artistica
que existen. Nos interesa incitar, y albandonar rutinas mondtonas de
ensenanza de las artes pldsticas y visuales. Habilitando y permitiendo
alos ninos y ninas nuevas vivencias, incluyendo el interés por el mundo
del arte, por la naturaleza y el entorno social, evitando modelos y
haciéndolos participes de experiencias significativas.

Fomentar el uso de diferentes recursos que activen las actitudes criticas
frente al mundo de las imdgenes en las y los ninos, es una prioridad
ante el mundo contempordneo en el que viven y se desarrollan.

198 \Ver anexo 3.
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Esclareciendo que la infencion del proyecto no es la de dotar alas 'y
los ninos de actividades que los safuren de conocimiento, y el uso de
estas solo para entretenerlos o distraerlos, las actividades propuestas se
plantean como medio de comprension y apropiacion de las diferentes
manifestaciones artisticas y culturales, que pueden llegar a ampliar
significativamente los campos de referencia de las y los participantes.

Cabe mencionar que dichas actividades, han sido aplicadas en
fres espacios culturales de la Ciudad de México: Centros de Artes y
Oficios: “Desarrollo Urbano” “Lomas de los cedros” vy “La comuna”,
corroborando el mensaje de que pueden ser aplicadas y modificadas
para beneficio de las y los participantes de 6 a 12 anos, facilitando
procesos de comunicacion y contribuyendo en gran medida a
fortalecer lazos de empatia.

Las actividades propuestas plantean experiencias desafiantes
tanto para las y los ninos, como para los talleristas, y eso es lo que
gueremos lograr con esta investigacion, impulsar procesos creativos
de ensenanza, por medio de los cuales se puedan descubrir diferentes
detonantes que activen ain mads las actitudes criticas, reflexivas e
interpretativas de las y los participantes frente al mundo que les rodea.

Queremos fomentar enlas y los talleristas la capacidad de incentivar a
las y los ninos siendo participes de sus propios procesos de aprendizaje
y resolucion de problemas, alejdndolos de la produccion mecdnica
y propiciando la reactivacion de las capacidades y habilidades
innatas del ser humano tales como la exploracidn, el descubrimiento,
la valoracion del entorno, las experiencias de vida, las emociones,
el pensamiento activo, las actitudes criticas, vy la interrelacion de los
MismMos en cualquier proceso creativo.
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Anexo 1

Entrevistas y cuestionarios (asesores y asesoras TIAP 2017-2 y 2018-2)

CUESTIONARIO ABIERTO

(Asesores y
asesoras
TIAP 2017-2)

Participante
#1

¢Porquétuinterés
en trabajar con
ninos y ninas?

¢Qué es lo que te
motivé?

Miinterés en
frabajar con
ninos fue, en un
principio

por  curiosidad
y por buenas
experiencias
que tuve en mi
infancia con el
arte.

¢Como ha sido tu
experiencia como
asesor/asesora en el
TIAP?

En mi primer TIAP

fue regular por
diferencias que

tenia con mi
companera de
clase. Pero el
segundo fue
muchisimo mejor

gracias a los consejos
de Daniel, mi
segundo companero
de clase.

i(Qué crees que
es lo que

hace diferente al
TIAP de

ofros talleres de
artes pldasticas de
la Ciudad de
México?

En los anos en los
que estuve, creo
que lo que

hacia  diferente
al TIAP era que
nuestro interés se
b a s a b a
completamente
en el aprendizaje
de los ninos.

Nos esforzamos en
renovar algunas
técnicas viejas
para hacer las
prdcticas

mds llamativas
para los ninos.

(Qué opinas de
la actual
organizacion del
TIAP?

-La organizacion
de TIAP
bajo la
nosotros
frabajamos, fue
muy buena, ya
que habia una
soluciéon  pronta
a los problemas
y necesidades
de todo el
equipo, con una
frecuente y
enriqguecedora
evaluacidn
hacia el frabajo
de asesores
% NiNos. La
organizacién
actual, diria que

cual

algo esta

fallando, el
interés principal
deben ser los
ninos, no la

administracion.




(Asesores y
asesoras
TIAP 2017-2)

Participante
#2

¢Porquétuinterés
en trabajar con
ninos y ninas?

iQué eslo que te
motivo?

Siempre he
tenido interés
en la docencia,
provengo de
una familia
de docentes
en  educacién
primaria y
preescolar, creo
que acercar ala
comunidad
infantil al arte es
importante,

pero muchas
veces se ignora y
se dejan de lado
los  potenciales
y venfgjas que
el arte puede
brindar a los
niNos.

¢Como ha sido tu
experiencia como
asesor/asesora en el
TIAP?

Mi experiencia
en el TIAP fue
enriguecedora
aprendi mucho vy
me brindo mucha
experiencia.

¢Qué crees que
es lo que

hace diferente al
TIAP de

otros talleres de
artes plasticas de
la Civdad de
México?

Sin duda la
manera en la
que se imparten
las técnicas y los
temas, asi como
la dindmica de la
clase. El proceso
creativo es
diferente en
cada individuo vy
muchas veces

el error es
canonizar las
creaciones de
los alumnos,
encasilando la
libre creacion,
esto a mi parecer
no sucede en
el TIAP, ya que,
al ser impartido
por  estudiantes
de arte los
asesores permiten
mayor libertad,
participacidén
y creacién por
parte  de  los
alumnos.

¢Qué opinas de
la actual
organizacion del
TIAP?

Bajo la que me
tocé trabajar me
parecid buena,
a mi entender,
los preceptos
sobre los cuales
frabajan vienen
siendo los
mismos  desde
la creacién del
TIAP. Me parece
que es un buen
proyecto, quizd
requiere de
mds espacio
de almacenaje
para los frabajos
de los
participantes,
y quizd alguna
salida expositiva
para sustrabajos,
pero estoy en el
entendido  de
que eso sdlo serd
posible cuando
existan acuerdos
administrativos.




(Asesores y
asesoras
TIAP 2017-2)

Participante
#3

¢Porquétuinterés
en trabajar con
ninos y ninas?

¢ Qué es lo que te
motivo?

Porque considero
que los ninos son

las personas
mds puras y
creativas que

hay, estdn menos
influenciados por
los demds y su
imaginacion  es
infinita, no hay
limites.  Siempre
he convivido
con ninos y se
me facilifa la
interaccidon
con ellos, es el
motivo principal.
También el poder
comunicarles
diferentes
maneras de
expresarse
mediante las
artes pldsticas.

¢Como ha sido tu
experiencia como
asesor/asesora en el
TIAP?

Si, ha sido una de las
mejores experiencias
de mi vida, pues en-
tendi desde otra pers-
pectiva la gran labor
de un maestro y la
responsabilidad que
fiene uno sobre un
grupo. Puedes cam-
biar el rumbo de sus
vidas por la manera
en que les ensenas, y
fransmitir el conoci-
miento es fundamen-
fal para que las nue-
vas generaciones se
infegren al mundo de
las artes por gusto y
amor y no por obliga-
cion.

¢{Qué crees que
es lo que

hace diferente al
TIAP de

otros talleres de
artes plasticas de
la Ciudad de
México?
Definitvamente
la interaccién
y la manera
de ensedr a los
ninos, ya que se
rompen muchos
esterotipos del
sistema educativo
fradicional.
Lograr sensibilizar
a los ninos es
indispensable
para que puedan
producir sus
obras de manera
creativa. Las
inducciones son
una herramienta
muy importante
para lograr
dicho  objetivo,
y los Cursos
que nos dan a
nosotros para
capacitarnos son
bastante Utiles.

¢Qué opinas de
la actual
organizacion del
TIAP?

Considero  que
la organizacién
que nos tocd
en el TIAP 2017-
2 fue buena,
hubo mucha
comunicacioén,
y logramos
integrar mds
que un equipo
de trabajo, una
familia.




(Asesores y
asesoras
TIAP 2017-2)

Participante
#4

¢Porquétuinterés
en trabajar con
ninos y ninas?

¢Qué eslo que te
motivo?

Desde una
edad temprana
noté que ftenia

facilidad al
acercarme a
los nifos  mMds

pequenos y que
ellos disfrutaban
de mi compania,
conforme crecia,
notaba que
de alguna
manera siempre
admiraban
algo de mi e
intentaban
imitarlo.

¢Cémo ha sido tu
experiencia como
asesor/asesora en el
TIAP?

Considero que fue
muy buena como
primer acercamiento
aladocenciaenartes
pldsticas, ya que me
ayudd a comprender
de manera mds
clara que no basta
con ‘caerles bien”
a los ninos, pues
necesitas  ser una
verdadera figura
de autoridad para
ellos, pero a la vez,
debes ser una “chica
buena onda” para
que no se sientan
infimidados vy se
desenvuelvan mejos
en clase. Ademas
es importante poder
frabajar con ninos de
diferentes

(Qué crees que
es lo que

hace diferente al
TIAP de

otros talleres de
artes pldsticas de
la Ciudad de
México?

Quiz&d un punto
importante

es justo las
diferencias
entre cada nino,
educacién y
desarrollo que
fienen, pues en
otros lugares la
variedad tanto
de edades como
de clase social es
minima y es mdas
sencillo tomar
un camino para
guiarlos.

¢Qué opinas de
la actual
organizacion del
TIAP?

Supongo que no
puedo  opinar
mucho dado
que no estoy
al  tanto de
lo realmente
actualen el TIAP.

Participante
#5

El trabajo con
ninos ha sido
bastante bueno,
me  gustamucho
frabajar con ellos,
pero por parte
del TIAP creo que
empieza a carecer
de dlgunas cosas,
tanto de
preparacion para
los talleristas como
materiales para
los talleres.

El frabajo con ninos
ha sido bastante
bueno, me gusta
mucho trabajar con
ellos, pero por parte
del TIAP creo que
empieza o carecer
de algunas cosas,
tanto de preparaciéon
para los ftalleristas
como materiales
para los cursos.

Que las clases
son impartidas
por asesores con
una formacion

plastica/visual
lo que permite
ampliar el
conocimiento
de los niNos
con diferentes
referencias.

Creo que
deberiacambiar
o por lo menos
mejorar para
fener una mayor

apertura y
recepcion  de
propuestas.




(Asesores y
asesoras
TIAP 2017-2)

Participante
#6

¢Porquétuinterés
en trabajar con
ninos y ninas?

¢Qué eslo que te
motivo?

Mi interés por el
frabajo con los
nifos inicid hace
ya algunos anos,
mientras  daba
talleres de Artes
Plasticas en mi
comunidad.
Poco a poco
empecé a
notar que me
sentia muy bien
frabajondo  con
ninos... y es que,
uno aprende
demasiado
cuando trabaja
con ninos.

Con el tiempo,
empecé adarme
cuenta también
de las carencias
emocionales con
las que muchos
ninos y ninas
estdn creciendo
actualmente, asi
que comencé
a involucrarme
mucho mds en el
tema.

¢Cémo ha sido tu
experiencia como
asesor/asesora en el
TIAP?

Mi  experiencia en
el TIAP 2017-2 fue
bastante gratificante.
Aprendi mucho sobre
el frabajo con los
ninos, incluso de la
colaboracion con
mis companeros
asesores.

Es una experiencia
que me llevd a seguir
involucrdndome

en el campo
de la docencia
infantil 'y juvenil, y

honestamente es a
lo que me gustaria
dedicarme de
manera constante en
mi vida.

({Qué crees que
es lo que

hace diferente al
TIAP de

otros talleres de
artes pldsticas de
la Ciudad de
México?

Sin duda creo que
la capacitaciéon

que se le da
a los asesores
en cuanto a

técnicas 'y en
cuanto a la parte
pedagdgica. No
todos los espacios
se preocupan
por el como se
debe ensenar
a los ninos, 'y
el TIAP lo hace
capacitando
a los docentes
antes de iniciar
cada curso.
También creo que
la disponibilidad
de materiales es
un punto a favor,
el TIAP cuenta
con mucho
material que
ofros espacios ya
quisieran.

¢Qué opinas de
la actual
organizacion del
TIAP?

Sobre la
organizaciéon
que me toco en
el TIAP en el que
colaboré, creo
quefue bastante
acertada.
Daniel fiene
una perspectiva
de ensenanza
del arte mads
actualizada,
creo que, desde
un inicio, en
los cursos de
capacitacién,
nos animé
mucho a
comprometerno
con las clases.
Sobre la actual
(y por lo que me
han comentado
m u c h a s
personas que
han colaborado
en TIAPs
anteriores)
creo que  es
deficiente. Se ve
que no hay una
preocupacion
fundamental
por  actualizar
las técnicas vy los
contenidos de
los programas.




(Asesores y
asesoras
TIAP 2017-2)

Participante
#7

¢Porquétuinterés
en trabajar con
ninos y ninas?

¢Qué eslo que te
motivo?

Mi interés
frabajar
ninos,

por
con
surgid a
raiz  del TIAP,
nunca antfes
habia trabajado
asi con ninos, y
me he llevado
experiencias muy
bonitas.

¢Como ha sido tu
experiencia como
asesor/asesora en el
TIAP?

Ha sido bastante
buena, al principio
solo entre con la
finalidad de hacer
mi  servicio social,
pero poco a poco,
me fue interesando
mds por entender
que frabajar con
ninos te deja mucho
aprendizaje.

(Qué crees que
es lo que

hace diferente al
TIAP de

otros talleres de
artes plasticas de
la Ciudad de
México?

Creo que la
capacitacién que
se nos da, y la
disponibilidad tan
grande que se
fiene en cuanto a
material.

¢Qué opinas de
la actual
organizacion del
TIAP?

La organizacién
del TIAP 2017-
2 me agrado
bastante,
conformamos
un equipo de
frabajo en
el que todos
aprendimos un
montén, no sélo
de los ninos,
sino también en
la convivencia
COMO AsSesores.




ENTREVISTA

(Asesores
y asesoras
TIAP 2017-2)

Particip.
#1

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a la
ensefanza artistica
infantil, desde tu
experiencia como
docente?

El mayor desafio
actualmente,
es interesar
realmente a los
ninos al arte, y no
ensenarles cosas
que vya saben
cada vez que
vuelven al taller.

¢Cudl crees
que es la mayor
problemdatica que
enfrenta el TIAP en
la actualidad?

El egoismo de
las autoridades
al no dejar que
se innove la
ensenanza  del
arte infantil,
limitando las
técnicas nuevas
que podrian
emplearse.

¢Crees que el
TIAP esta
actudalizado con

delos nifhos de las
generaciones
presentes? ;Si no
es asi, qué
cambiarias para
mejorar la
situacion del
Taller?

EnelTIAP 2017-1y
2017-2 creo que
si. Actualmente
no lo creo. Lo
que haria seria
dejar de utilizar
sélo crayones
de cera para
ensenar nuevas
técnicas.

¢ Qué opinas de

contemporan
las necesidades del TIAP?

{Qué tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Yo llegue a
ensefar joyeria,
hueco grabado,
modelado,
estfampado
textil, cartoneria,
juguetes
mexicanos

y estampa
con crayola.
(Cosas mds

complejas  pero
acaparadas
a ninos y sin
correr  riesgos,
ensendndoles
todo el proceso.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2017-2)

Particip.
#2

¢Cual es el
desafio hoy en
dia, respecto a la
ensehanza artistica
infantil, desde tu
experiencia como
docente?

Creo que el
mayor  desafio
para la buena

ensenanza
arfistica  infantil
es el pocointerés
que se le da a
la materia, eso,
por lo menos
en educaciéon
primaria.  Existe
la  materia, i,
sin embargo,
se le da poca
seriedad, se
imparte por
personas ajenas
a la materia
O con poco
conocimiento,
ademd del poco
financiamiento
econdmico. Y
también que la
mayoria de los
talleres de AP
tferminan siendo
talleres sélo de
manualidades.

¢Cuadl crees
que es la mayor
problemdtica que
enfrenta el TIAP en
la actualidad?

Yo creo que
el TIAP es un
proyecto
imporfante,
tanto, que es
una lastima que
se encuentre
fan lejospara
muchaspersonas
que quizd estén
interesadas.
Quizd una
buena idea seria
implementar
varias sedes
abriendo
espacios  para
la asistencia y
adquisicién  de
conocimientos
artisticospara
o t r a s
poblaciones, asi
como empleos
para estudiantes
en artes con
compromiso en
la ensenanza
infantil.

¢Crees que el

TIAP esta
actualizado con
las necesidades
delos nihos de las
generaciones
presentes? ;Si no

es asi, qué
cambiarias para
mejorar la
situacion del
Taller?

Creo que el
TIAP ya intenta
mostrar oftros
caminos y
sensibilizar
a los ninos,

obviamente
no es suficiente
pues el cambio
de pensamiento
requiere de
un entorno
diferente,yun
taller  sabatino
resulta
insuficiente
contra los
entornos diarios
a los que se
enfrenta un nino
[...] el grado de
incidencia para
con los ninos
dependerd de
las maneras
que tenga
cada asesor vy
la formaciéon o
capacitacidon
que brinden
los maestros vy
encargados del
TIAP.

¢Qué opinas de
las prdcticas
contemporan
del TIAP?

Me parece
bastante
acertado, creo

que es algo
interesante
para los ninos,
pues se trata
de desafios,
muchos de los
ninos  (alumnos
mios), trabajan
foto y video
con ayuda de
los celulares
y algunas
aplicaciones
que he ido
implemen-

tando en mis
talleres como
soportes de
creacion, se han
dado  buenos
resultados.

(Qué tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Implementaria
el uso de smar-
fphones en
alumnos de eda-
des entfre los 8 y
12 anos, como
herramientas
y soporfes de
creacion  artisti-
ca. Existen apps
de edicién bd-
sica, modelado
en 3D, edicién
de video y soni-
do también bd-
sicos, que en mi
poca experien-
cia utilizdndolas
e implemen-
tdndolas en mis
clases, despier-
tan interés y un
desafio incluso
para mi.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2017-2)

Particip.
#3

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a la
ensenanza artistica
infantil, desde tu
experiencia como
docente?

Definitivamente
la  fecnologia,
ya que esun
reto muy grande
llamar la
atenciéon de
los ninos yque
se sientan
interesadospor lo
que lesensenas.
Cada dia estdn
mds vy mdas
inmersos enel
mundo del
internef, que
se les olvidan
los juegos al
aire  libre, el
contacto real
con ofros seres
humanos. No
prestan mucha
antencidn,
y se aburren
facilmente;
el fiempo
se ha vuelto
fundamental,
si no logras ser
dinnamico,
pierdes la
atencion del
grupo y el control

¢Cudl crees
que es la mayor
problemdatica que
enfrenta el TIAP en
la actualidad?

El fiempo,
para aprender
una disciplina
artistica se

requiere tiempo
suficiente,

para ensenar
y ejecutar las
técnicas.

¢Crees que el

TIAP estd
actualizado con
las necesidades
delos ninos de las
generaciones
presentes? ;Si no
es asi, qué
cambiarias para
mejorar la
situacion del
Taller?

Si hablamos
de técnicas
fradicionales s,
ya que los ninos
deben aprender
a hacer cosas
con sus Manos
y no depender
tfanfo de las
tecnologias.
En cuestion
de técnicas
digitales,
considero
que hacen
falta algunas
adaptaciones
cC O m o
infroduccién  a
programas  de
ilustracién digital
y foto, asi como
de cortos, videos
y animaciones,
dejar que
interactten mds
con esas partes
adentrdndolos a
loqueseproduce
actualmente.

¢{Qué opinas de
las prdcticas
contemporan
del TIAP?

Considero que
es importante
adentrarlos @
ese terreno,
ya que puede
ser de mucho
interés para
algunos, y no
hay porqué
limitarlos.
Se puede
complementar
con las técnicas
fradicionales.

¢Qué tipo
(0[] talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Fotografia y
animacion.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2017-2)

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a la
ensenanza artistica
infantil, desde tu
experiencia como
docente?

La contraparte
es: lograr hacer
buen uso de
la  tecnologia,
adaptar la
ensenanza
con las nuevas

¢Cudl crees
que es la mayor
problemdatica que
enfrenta el TIAP en
la actualidad?

¢Crees que el
TIAP esta
actualizado con

delos ninos de las
generaciones
presentes? ;Si no
es asi, qué
cambiarias para
mejorar la
situacion del
Taller?

¢{Qué opinas de

contemporan
las necesidades del TIAP?

¢Qué tipo
(0[] talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

fendencias.
Particip. El contexto | Me atreveria | Creo que podria Creo que los
#4 en el que se|a decir que|estarlo mds, pues niNos fienen

desarrollan,  ya
que, de alguna
manera, la
mayoria de ellos
se encuentran
muy alejados
del arte en su
vida diaria, vy
es complicado
conectar ese
contexto con el
que se genera
en una clase
artistica.

no es una
problemdtica
meramente
del TIAP, como

ya habia
mencionado
antes, en

contexto en el
que los ninos
se desarrollan
actualmente,
es pobre en
cuanto a arte se
refiere, conocen
y entienden muy
poco de él, y la
tecnologia  en
vez de ayudar,
los aleja mds.

la tecnologia
estd cada vez
mds inmersa
en la vida de
cada nino y no
se le ensena al
asesor cémo
aprovecharla en
sU mayoria.
Seria bueno que
se generaran
n uewv as
propuestas entre
asesores.

la  capacidad
suficiente
para intentar
cuanto estemos
dispuestos a
ensenarles.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2017-2)

Particip.
#5

¢Cual es el
desafio hoy en
dia, respecto a la
ensefanza artistica
infantil, desde tu
experiencia como
docente?

Considero  que
existen diferentes
puntos, 1.
Que deje de
ser elitista, 2.
Una mejor
capacitaciéon y
actualizacion,
3. Que deje de
verse como
manualidad y
que se asigne
a las personas
capacitadas
para impartir
este tipo de
ensenanza.

¢Cual crees
que es la mayor
problemdtica que
enfrenta el TIAP en
la actualidad?

Falta de
organizacioén,
comunicacion,

limitacién de
materiales y
limitacién de
las ideas que
aportan los
asesores.

¢Crees que el

TIAP estd
actualizado con
las  necesidades
delos ninos de las
generaciones
presentes? ;Si no
es asi, qué
cambiarias para
mejorar la
situacion del
Taller?

No.

Ampliaria mds
la capacitaciéon
de los talleristas,
incluyendo
los procesos
pedagdgicos,
psicolégicos y

de recreacion,
quizds invitar
a apersonas
de psicologia
o pedagogia
a impartir una

clase/sesion  de
capacitacién.
Asi mismo tratar
de integrar de
una manera
adecuada
en equipo e
implementar las
sesiones para
sensibilizarlos de
acuerdo con
el trabajo con
NiNos.

¢Qué opinas de
las prdacticas
contemporan
del TIAP?

Las que
conozco
me parecen
interesantes,
buscan de
manera maAs
lUdica, acercar
al nino a una
educacidn
artisticaintegral.

(Qué tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Primero
romperia con la
idea fradicional
de las closes,
permitiia mds
juego, agregaria
otros talleres
como fotografia
y cine.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2017-2)

Particip.
#6

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a la
ensenanza artistica
infantil, desde tu
experiencia como
docente?

Creo queel
mayor  desafio
para la
educacién  (en
general) en
nuestro pais,
es la falta de

compromiso
que existe por
parte de las
autoridades
respecto  a la
ensenanza.
No tfodoslos
maestros
ensenan con
amor, y ese es un
gran problema.

Sobre la
ensenanza de
las artes, creo

que el problema
central es que
se sigue viendo
el ensenar a
los ninos  solo
manualidades
y hacerlos creer
que solo eso es
arte, los limita.

¢Cual crees
que es la mayor
problemdtica que
enfrenta el TIAP en
la actualidad?

Sin duda creo

que a las
autoridades
del  TIAP, les
da miedo el
cambio. Es por
eso que se siguen
ensenando  las

mismas técnicas
y actividades
que hace anos
y anos atrds. El
TIAP necesita
renovarse, y las
autoridades no
entienden que
el beneficio es
para los ninos.

Hay un egoismo
muy grande
por parte de la
administracion.

¢Crees que el

TIAP estd
actualizado con
las  necesidades
delos nihos de las
generaciones
presentes? ;Si no
es asi, qué
cambiarias para
mejorar la
situacion del
Taller?

No. Haria un
c ambio
profundo.
Integraria nuevas
modalidades
artisticas y
actividades
recreativas, mds
juegos.
Creo
apego
grande
existe hacia
las técnicas
tradicionales
estd  estancado
muchisimo al
TIAP.

que el
tan
que

¢{Qué opinas de
las prdcticas
contemporan
del TIAP?

Me parece
importante
y necesario
que los ninos

entiendan el
arte desde otras
perspectivas.
Los procesos del
arte
contempordneo
son buenisimos
para quelos
ninosdesarrollen
diversas
habilidades,
y ademds
puede llegar
a ser bastante
divertido Si
se les ensena
de manera
adecuada.

iQué tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Involucraria mdas
actividades
con juegos,
fotografia,
animacidén
quizd, y también
cartoneria y
reciclaje.
También dibujo
y pintura
experimental.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2017-2)

Partici.
#7

¢Cual es el
desafio hoy en
dia, respecto a la
ensefanza artistica
infantil, desde tu
experiencia como
docente?

Creo que el
que se deje de
ver a las artes
sélo como

manualidades
y se empiece
a valorar en
funcion de lo
que implica a
nivel emocional
para los ninos.

¢Cudl crees
que es la mayor
problemdtica que
enfrenta el TIAP en
la actualidad?

Quizd el que los
ninos ya estdn
sUper aburridos
de lo que se les
ensena cada
ano (que es
bdsicamente lo

mismo). Los ninos
ya necesitan
conocer ofras
Cosas, ofras
formas de
expresion.

¢Crees que el

TIAP estd
actualizado con
las necesidades
delos nihos de las
generaciones

presentes? ;Si no
es asi, qué
cambiarias para
mejorar la
situacion del
Taller?

Para nada, hay
muchos talleres
independientes
que aungue no
cuentan con
mucho material,
se las ingenian
para hacer
cosas diferentes
con los ninos.
Es una Id&stima
que el TIAP no
aproveche todo
el material con
el que cuentaq,
y lo utilice para
explorar otras
técnicas.

¢Qué opinas de
las practicas
contemporan
del TIAP?

Me parece
interesante
incluir
actividades
relacionadas
con elcampo,
creo que puede
funcionar
siempre y
cuando se
ensenen bien.

(Qué tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Fotografia
(que segun yo
antes se daba
en el ftaller) vy
actividades mds
experimentales,
los ninos, creo
Yo, necesitan
divertirse
haciendo arte,
y en el TIAP no
siempre ocurre.




CUESTIONARIO ABIERTO

(Asesores y
asesoras TIAP
2018-2)

Participante
#1

qué tu
interés en
trabajar con
ninos y ninas?
(Qué es lo que
te motivo?

¢Por

Todo comenzd
sélo por el hecho
de quererrealizar
mi servicio social
ahi, luego me
empezd aanimar
el hecho de ver

¢Tu  experiencia
como asesor
O asesora en
el TIAP ha sido
buena? Si no es
asi, ¢por qué?

Ha sido buena,
he aprendido
mucho de los
asesores, y A
veces de los
coordinadores.

¢Qué crees que
es lo que hace
diferente al TIAP
de otros Talleres
de Artes Plasticas
de la Ciudad de
México?

La gran cantfidad
de material con
la que se cuenta,
que, aunque
parece limitado,
es mayor que en
muchos Talleres

{Qué opinas de la
actual organizacion
del TIAP?

Es lenta y poco
abierta a diferentes
puntos de vista.

que los ninos de ofras zonas
apreciaban de la Ciudad.
mucho lo que
les puedes llegar
a ensenar sobre
AP.
Particapante | Me interesd | 50/50 en general | Creo  que la | El TIAP fiene
#2 frabajar con | buena por la | posibilidad de | una mala
NiNos como|convivencia|poder participar | administracion, se
forma de curar|con los ninos, | en proyectos | toma una actitud
una mala | mala  por  la | grandes como la | muy deplorable

experiencia,
cuando era nina
no tuve mucho
acercamiento al
arte, fue hasta
que llegué a la
preparatoria

que fuve la
oportunidad de
enfocarme en

esto.

administracion y
coordinacién del
taller.

Mega Ofrenda.

con los asesores vy
con los ninos.




(Asesores vy
asesoras TIAP
2018-2)

Participante
#3

¢Por  qué
interés en
trabajar con
ninos y ninas?
(Qué es lo que
te motivo?

Me gusta
frabajar con
ninos porque se
me hace muy
intferesante el
desarrollo de su
creatividad, hay
ninos que fienen
gran  potencial
creativo y
mucha habilidad
m anual
Me parece
importante
estimular esos
aspectos en los
niNos.

¢Tu  experiencia
como asesor
O asesora en
el TIAP ha sido
buena? Si no es
asi, ¢por qué?

Mi  experiencia
ha sido de
aprendizaje,
h e m o s
conseguido
b u e n o s
resultados de
frabajo, aunque
los niflos podrian
aprender nuevas
técnicas.

¢Qué crees que
es lo que hace
diferente al TIAP
de otros Talleres
de Artes Plasticas
de la Ciudad de
México?

Diria que la
organizacion.

organizacion.

{Qué opinas de la
actual organizacion

que la

Participante
#4

Mi principal
motivacién fue el
querer transmitir
un poco de lo
que sé, ademds
de que me gusta
el frabagjo con
NINOS.

Hasidoregular, la
verdad me gusta
el trabajo que
realizamos, pero
los conflictos
administrativos
son molestos vy
el hecho de no
contar con el
material minimo
indispensable
para frabajar
(como sucedid
en este TIAP), es
fatal. Creo que
hay muchas
cosas que  se
pueden mejorar.

Creo que una

gran  diferencia
es que los
maestros son
jévenes, y

estudiantes
de artes o
diseno. Y que
compartimos
nuestras aulas
con los ninos, eso
les gusta mucho.

La verdad es mala,
mucho que como

solo quieren
glorificarse ellos
mismosy alfinal creo
que es frabajo es de
todos. Es importante
de vernos
como asesores vy
administradores vy
como un
equipo que fiene
qgue cuidarse para
que las cosas fluyan
de una manera mds

importa

estemos




(Asesores y
asesoras TIAP
2018-2)

Participante
#5

qué tu
interés en
trabajar con
ninos y nihas?
(Qué es lo que
te motivo?

¢Por

Al principio
no tenia ese
interés, lo hice
Unicamente
por realizar mi
servicio  social.
Con el paso del
fiempo me fue
interesando mas.

¢Tu experiencia
como asesor
o asesora en
el TIAP ha sido
buena? Si no es
asi, por qué?

Mi  experiencia
fue buena, los
niNos generan un
ambiente  muy
enriquecedor
para el alma.

(Qué crees que
es lo que hace
diferente al TIAP
de ofros Talleres
de Artes Plasticas
de la Ciudad de
México?

¢Qué opinas de la
actual organizacion
del TIAP?

Es deficiente,
estd actualizada.

no




ENTREVISTA

(Asesores
y asesoras
TIAP 2018-2)

Particip.
#1

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a
la ensenanza
artistica
infantil, desde

tu experiencia
C o m o
docente?

La apatia de

los padres.
C o m o
docente en
escuelas,
la falta de
material y

organizacién
administrativa.

¢Cual crees
que esla mayor
problematica
que enfrenta
el TIAP en la
actualidad?

L a
administracién,
e s t 4
volviéndose
muy autoritaria
e incapaz de
seguir el ritmo
de las nuevas
generaciones.

¢Crees que
el TIAP estd
actualizado con
las necesidades
de los ninos de
las generaciones
presentes? ¢Si
no es asi, qué
cambiarias
para mejorar
la situacién del
Taller?

No. Los
quieren
Ccosas

niNos
hacer
diferentes
y el TIAP no
ha logrado
adaptarse.

Cambiaria el que
hubiera apertura

a nuevos tipos
de inducciones,
libertad para

salir del salon vy
frabajar  fueraq,
no es fdcil por
la cuestion de
la seguridad,
pero deberiamos
hallar la forma.

¢{Qué opinas de
las practicas
contempordneas
llevadas al
terreno de lo
infantil?

S e r i a
complicado,
pero no imposible
integrarlas.

{Que tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Fotografia,
expresién
corporal y
sensoramas.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2018-2)

Particip.
#2

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a
la ensehanza
artistica
infantil, desde
tu experiencia
C o m o
docente?

La mayoria ven
al arte como
sinbnimo  de
manualidades
o de un simple
pasatiempo,
no se le presta
la importancia
necesaria  al
arte.

¢Cudl crees
que esla mayor
problematica
que enfrenta
el TIAP en la
actualidad?

Es mi primer
TIAP, pero
al escuchar
comentarios
de anfiguos
asesores, diria
que es que el
TIAP no estd
creciendo, el
taller estd muy
abandonado.
Ademds de eso
siento que las
técnicas que
se ensenan
deberian ser
renovadas
o por lo
menos no ser
exactamente
las mismas
todos los anos.

¢Crees que
el TIAP estd
actualizado con
las necesidades
de los nihos de
las generaciones
presentes? &Si
no es asi, qué
cambiarias
para mejorar
la situaciéon del
Taller?

Para nada, adl
contfrario,  estd
estancado y
siempre que
hay una nueva
propuesta de
actividades  se
rechaza. Yo
exigiia que se
hablard con
las personas
necesarias  para
que no tfomen
al  TIAP como
una excusa mas
de ingreso a la
escuela, que en
serio se tomen la
importancia del
taller infantil; no
es justo que los
padres paguen
$1500 para que
a la mera hora
su hijo no pueda
frabajar porque
no hay material
suficiente.

¢Qué opinas de
las prdcticas
contempordneas
llevadas al
tereno de lo
infantil?

Es bueno que los
ninos tengan ese
acercamiento al
arte actual, y al
dmbito  artistico
en general.

{Que tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

-Fotografia,
dibujo avanzado
para los  ninos
mds grandes.
Me gustaria que
se les diera un
recorrido por
los talleres de la
escuela para que
vean como se
frabaja y que se
motiven un poco
mds.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2018-2)

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a
la ensehanza
artistica
infantil, desde
tu experiencia
C o m o
docente?

¢Cuadl crees
que esla mayor
problematica
que enfrenta
el TIAP en la
actualidad?

¢Crees que
el TIAP estd
actualizado con
las necesidades
de los nihos de
las generaciones
presentes? &Si
no es asi, qué
cambiarias
para mejorar
la situaciéon del
Taller?

¢Qué opinas de
las prdacticas
contempordneas
llevadas al
terreno de lo
infantil?

{Que tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

Particip. El refo es|lLa no | El TIAP estd en | Preguntaria a | Fotografia, video
#3 mantener su | actualizacidon | deficiencia, tanto [los  nifos qué | y multimedia.
atencion  en|en técnicas y|por el numero |les gustaria
los  ejercicios | materiales. de asesores | aprender y
que redlizan, que cada vez|cudles son sus
animarlos a es menor para | intereses al
que estén cubrir todos los | estar en el TIAP.
atentos. grupos, como | Buscaria la forma
por parte de los|de adaptar sus
coordinadores | intereses con
y su falta de|un material
actualizacion. adecuado.
Particip. -Yo creo que|Una de las|-Creo que no, los | -A mi me gustaria | Me gustaria
#4 el mayor|m a y o r e s|ninos que llegan | mostrarles a los | involucrar talleres

desafio es que
los ninos estdn
al alcance de
herramientas
que  nosofros
empezamos
a usar como
adultos o
adolescentes,
y a veces ellos
quieren  que
las cosas sean
mds allegadas
a lo que ven
dia con dia.

problemdaticas
es que no
guieren
avanzar
en cuanto
técnicas, hay
Cosas mds
modernas e
innovadoras
que se podrian
aplicar,  pero
muchas veces
no se toman en
cuenta y eso
perjudica el
frabajo que se
podria realizar
dentro del taller

quieren Ccosas
mds innovadoras,
ninos que han
fomado talleres
en el TIAP con
anterioridad
siguen viendo las
mismas técnicas
que cuando
enfraron a los 5
ANos.

ninos que el
arte no solo es
algo bonito que
puedes colgar en
la pared, sino que
puede ser algo
de verdadera
ufilidad en  sus
vidas, aprender
a comunicarse a
partir de él.

relacionados
con el reciclaje
y el impacto que
puede llegar
a tener en los
ninos. La parte
digital  también
es importante, ya
que es algo con
lo que los ninos
conviven diario,
dar cortometraje
o fotografia seria
buena opcidén.




(Asesores
y asesoras
TIAP 2018-2)

Particip.
#5

¢Cudl es el
desafio hoy en
dia, respecto a
la ensehanza
artistica
infantil, desde
tu experiencia
C O m o
docente?

-Lograr captar
su atencién sin
usar los nuevos
medios.

¢Cudl crees
que esla mayor
problematica
que enfrenta
el TIAP en la
actualidad?

-Que el TIAP se
estd quedando
Unicamente
con lo
tradicional,
no busca
nuevas formas
de creacion
artistica.

¢Crees que
el TIAP estd
actualizado con
las necesidades
de los nihos de
las generaciones
presentes? éSi
no es asi, qué
cambiarias
para mejorar
la situaciéon del
Taller?

No. Podriamos
reforzar el
aprendizaje
visualmediante el
video, los audios,

los ejercicios
corporales
para ser mas

conscientes
de la creacién
artistica, y que
no sélo aprendan
con las técnicas.

¢Qué opinas de
las prdcticas
contempordneas
llevadas al
terreno de lo
infantil?

{Que tipo
de talleres
experimentales
implementarias
en el TIAP?

-Implementaria

arte corporal
y dibujo
experimental.




Anexo 2

Material audiovisual con el que actualmente los ninos y nihas tienen
mayor contacto.

Las encuestas que se presentan a continuacion se realizaron en enero
del 2019 a ninas y ninos de entre 6 y 12 anos, provenientes de la alcaldia
Alvaro Obregén, Xochimilco, Azcapotzalco, Iztapalapa y Milpa Alta
(realizadas en diferentes Centros de Artes y Oficios y Centros de desarrollo
social).

Documentalesy | Videos de

Literatura | Series cortometrajes Youtube

6 -8 anos | Caricaturas MuUsica

Particip.#1
Particip.#2
Particip.#3
Particip.#4
Particip.#5
Particip.#6
Particip.#7
Particip.#8
Particip.#9
Particip.#10 | |
Particip.#11
Particip.#12
Particip.#13
Particip.#14
Particip.#15

7/15 2/15 3/15 5/15

14/15 8/15

6 — 8 anos: Caricaturas, musica vy literatura




6 -8 anos | Caricaturas MuUsica

Particip.#1
Particip.#2
Particip.#3
Particip.#4
Particip.#5
Particip.#6
Particip.#7

Literatura

Videos de
Youtube

Documentales y
cortometrajes

Series

Particip.#8
Particip.#9
Parficip.#10

Particip.#11
Particip.#12

10/12 9/12

7/12

7/12 5/12 11/12

8 — 12 anos: Caricaturas, musica, literatura, series y videos de Youtube

Anexo 4

Actividades

Contribuciones importantes

Modelado con arcilla o plastilina
(incorporando temas con
exploratorio)

enfoque

- Capacidades motrices
-Desarrollo de atencién y percepcion
-Resolucién de problemas

Apropiacién de obras
(desde la éptica de no copial)

-Capacidad de asociaciéon
- Flexibilidad creativa
-Resolucién de problemas

Dibujo y pintura
(retrato, bodegdn, paisaje, composiciones,
desde la éptica de no copia)

- Flexibilidad creativa

- Resolucién de problemas 3Cémo ordeno?
5COémo me puedo dibujar a mi mismo?
5Como puedo emplear la pintura de una
forma en que no lo haya hecho antes? Efc.




Actividades

Contribuciones importantes

Grabado con elementos reciclados
(buscando una via alterna a la utilizacion de
unicel)

-Conciencia ambiental
- Capacidad de adaptacién
Resolucién de problemas

Dibujo con herramientas diversas

-Simbolizacion e interpretacion
- Conocimiento de distintos lenguaijes artisticos
- Capacidad de adaptacién

Origami

-Razonamiento

-Percepcién

-Memoria y atencién
-Capacidades de coordinacion

Actividades grupales

- Capacidad de adaptacién
-Empatia y companerismo
-Procesos de comunicacion
- Motivacién

-Resolucidn de problemas
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