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Presentacion

El Romanticismo europeo generalmente es descrito como un movimiento filoséfico,
artistico y, por supuesto, literario que se desarrolld en Alemania a lo largo del siglo
XIX, cuya base estética general se cimienta en un fuerte rechazo a los modelos
clasicos. Esta interpretacion debe ser analizada con minuciosidad y cautela, pues se
trata de un juicio cominmente difundido y aceptado, sin embargo, al cotejar tal
definicion con la obra de ciertos escritores romanticos el resultado es inquietante.

El Romanticismo se difundié por casi todo el continente europeo (e incluso
en el americano) pero no tuvo ni las mismas consecuencias ni la misma aceptacion
en todas las zonas donde se propago. El caso concreto es Italia, donde a partir de la
divulgacion del Romanticismo se suscitd un fuerte debate que no tuvo equivalente
en otros lugares.

Esta investigacion tiene como objetivo evidenciar por medio del anélisis de
ciertas obras literarias la presencia del clasicismo a lo largo del desarrollo del
Romanticismo europeo, para demostrar que no se trata de un simple y tajante rechazo
a los clasicos como comunmente se dice, sino que se trata de un fendmeno de
reinterpretacion de €stos.

Este estudio se divide en dos partes. La primera parte a su vez se divide en
tres capitulos: se trata de una panoramica de los inicios y la evolucion del primer
Romanticismo desde mediados del siglo XVIII hasta la primera mitad del XIX.
Especificamente, en el primer capitulo, se expondra que fue en Alemania donde se
originé la parte tedrica del Romanticismo. Sin embargo, en el segundo capitulo, se
sefiala que las primeras manifestaciones literarias que influenciaron la produccion
literaria romantica europea comenzaron en Inglaterra. Respecto a Francia se subraya,

en el tercer capitulo, que, a pesar de la imposicién de una politica cultural de



entonacion clasicista, e incluso de la presencia de una censura, el Romanticismo vio
la luz; y al mismo tiempo, muchos poetas y narradores se autoexiliaron.

La segunda parte esta dedicada al Romanticismo en Italia y se divide en tres
capitulos. En el primer capitulo se hace un anélisis de la produccion literaria desde
mediados del siglo XVIII hasta inicios del XIX, en la cual es posible constatar una
cierta evolucidon estética y formal en la literatura italiana asi como ocurrid en
Inglaterra y Alemania. En el segundo capitulo se realiza un estudio sobre la difusion
de la ideologia romantica en Italia hecha por Madame de Sta€l en 1816. Y en el
tercer capitulo tiene lugar un analisis sobre el debate clasico-romantico. Respecto a
la polémica que se desarroll6 en Italia entre clasicistas y romanticos, se realiza un
estudio en orden cronoldgico de publicacion o de creacion de textos especificos
sobre el tema, tanto de autores de gran fama y prestigio como Vincenzo Monti, Ugo
Foscolo, Alessandro Manzoni y Giacomo Leopardi, como de autores no tan
conocidos pero que realizaron aportaciones capitales como Pietro Giordani,
Giuseppe Londonio, Giovanni Berchet y Pietro Borsieri.

Al final de este trabajo de investigacion se sefiala una de las principales
consecuencias que ha tenido el Romanticismo, es decir, la creacion de un nuevo
individuo, de una nueva conciencia, tanto en la vida real como de personajes
literarios. Es posible afirmar que el Romanticismo nunca abandon¢ al clasicismo, y
que los personajes creados en la literatura son el reflejo claro de la voz interna del

individuo que vivio en un ambiente de tiempos tempestuosos.



PRIMERA PARTE

El origen, la teorizacion y la evolucion del Romanticismo en Europa



Premisa

El movimiento cultural, filoséfico, artistico y literario que surgié alrededor de la
segunda mitad del siglo X VIII, y se difundi6 con fuerza durante las primeras décadas
del siglo XIX hasta aproximadamente 1870, recibe el nombre de Romanticismo. Se
trata de una especie de rebelidn artistica que deriva de un cambio de pensamiento,
cuya base es, hasta cierto punto, un fuerte espiritu de libertad. Este movimiento se
origind en Alemania e Inglaterra, luego se difundié en Francia, en Italia y en otros
paises; sin embargo, se manifestdo en formas distintas y con elementos propios de
cada nacion en todas las expresiones culturales de la época. En Italia, ademas, su
difusion causé una fuerte polémica que no tuvo equivalente en otras naciones.

En primer lugar, la Revolucion Francesa y la sucesiva formacion del Imperio
Napoleonico, y en segundo lugar la Restauracion y sus consecuencias, fueron los
acontecimientos politicos de trasfondo que motivaron e impulsaron las
manifestaciones romanticas ya emergentes, las cuales evolucionaron hasta
transformarse y convertirse propiamente en el Romanticismo. Sin embargo, seran
algunos intelectuales alemanes de la época quienes teorizaran las caracteristicas de
esta especie de revolucion ideologica.

El periodo de la Restauracion europea comprende, a grandes rasgos, desde la
derrota de Napoledn y el Congreso de Viena entre 1814 y 1815 hasta el estallido de
las multiples revoluciones liberales de 1848. Durante dicho congreso, las potencias
acordaron regresar al orden politico e incluso geografico anterior a la Revolucion
Francesa. Sin embargo, el resultado ideoldgico de la difusion de la idea de libertad
provoco en los pueblos oprimidos el rechazo al sometimiento a naciones mas fuertes
de las que el breve dominio francés las habia liberado: Italia y Hungria son los
ejemplos, y otras naciones, como Rusia y Espafa, lucharon contra el dominio

francés; pero de un lado y otro, la idea de libertad, autonomia y caracter propio de
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las naciones —no solo y exclusivamente presente en Europa, pues la oleada libertaria
se manifestd en América Latina a partir de 1810— se difundid y caracteriz6 toda esta
primera mitad del siglo, y matizé profundamente la conciencia roméantica.

En suma, el resultado de los acontecimientos politicos y sociales de este
periodo sera el surgimiento de dos tipos de ideologias nacionalistas: por un lado, un
nacionalismo basado en la separacién, es decir, propio de las naciones que tuvieron
que luchar por su soberania e independencia de grandes imperios: por ejemplo
Grecia que se liberd del Imperio otomano entre 1821 y 1830; y por el otro lado, un
nacionalismo basado en la unién territorial de varios estados con ciertos rasgos u
elementos en comun como geografia, lengua e historia, como el caso de la
unificaciéon de Alemania en 1871. A propodsito de esto es pertinente sefialar que si
bien Simén Bolivar (1783-1830) idealizé una nacion unica formada por toda
América Latina, esto no se logrd, pues prevalecio la separacion y formacion de
nuevas naciones.

Es importante tener en cuenta que antes de este periodo que podemos definir
de Romanticismo pleno, hubo un largo periodo inicial en el transcurso del cual se
precisaron los elementos que serdn caracteristicos del Romanticismo propiamente

dicho.
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Capitulo I
El origen y la teorizacion del Romanticismo en Alemania

Cuando se habla de Sturm und Drang (Tormenta e impetu) se trata de
Prerromanticismo alemdn o del movimiento que dio origen al Romanticismo
europeo, pues su ideologia ya refleja y manifiesta el nuevo espiritu de libertad en la
expresion poética, es decir, el de la sensibilidad. EI Romanticismo como tal se
reconoce a partir de las aportaciones teodricas de caracter filosoéfico y literario hecha
por los hermanos Schlegel junto a un grupo de varios intelectuales. Especificamente,
el primer pensador en emplear el término “romdantico” en la acepcioén contraria a
“clasico” —concepto que se difundirad por casi toda Europa como base de la nueva

corriente de pensamiento— fue August Schlegel.

Sturm und Drang

El Romanticismo en Alemania se puede interpretar como una revolucién cultural,
filosofica, literaria y estética que tiene sus origenes en los ultimos decenios del siglo
XVIII, periodo en el cual se form6 un grupo de intelectuales tedricos quienes
esquematizaron sus concepciones ideologicas; especificamente la primera
manifestacion del nuevo espiritu la realizaron los integrantes del grupo Sturm und
Drang (Tormenta e impetu). La postura de estos pensadores y criticos literarios fue
de caracter opuesto y de reaccion a las ideas ilustradas. Pierre Trotignon argumenta
que el conflicto entre la filosofia de la Ilustracion y las ideas del movimiento Sturm
und Drang supera los debates literarios, pues el origen del movimiento es filosofico,
es decir, consiste principalmente en una fuerte contienda ideoldgica que precede el

debate estético literario.! Los intelectuales que formaron parte de este movimiento

I Cf. Pierre Trotignon, “De Goethe a Schopenhauer” en Yvon Belaval et al. comps. y eds.,
Historia de la filosofia. La filosofia del siglo XIX, trad. Eduardo Bustos, México, Siglo XXI, 2009,
pp. 17-18.

11



exaltaron y dieron gran valor a la libertad de la fantasia y a la sensibilidad. A

proposito de esto, Alfio Vecchio argumenta en su estudio || Romanticismo italiano:

la dimensione passionale, caratteristica del Romanticismo, [¢] in realta una
conseguenza e, in certo senso, una conquista dell’Illuminismo; non farebbe
meraviglia, quindi, la rivendicazione degli Stiirmer di una supremazia del
sentimento; né il loro programma rivoluzionario di lotta, ’ansia libertaria.?

El término Sturm und Drang surgio por la influencia de la obra de teatro que
Friedrich Maximilian Klinger (1752-1831) escribi6 en el otofio de 1776, a la que
originariamente habia titulado Wirrwarr (o sea, Confusion). Al poco tiempo, luego
de ser representada el 1 abril de 1777 en Leipzig, Klinger recibié una carta del
filosofo Christoph Kaufmann (1753-1795) en la cual le sugeria cambiar el titulo de
la obra a Sturm und Drang, pues ilustraba y reflejaba la nueva sensibilidad y el gusto
tanto con la historia propia de la obra como con la construccion de los personajes;’
en consecuencia, dicho titulo se convertiria en el lema y nombre del movimiento
literario.* Este texto es un guifio historico y social del autor; pues, por un lado, crea
una rivalidad tormentosa entre dos familias por problemas de dinero, y sefiala, por
el otro lado, ademas de la importancia de los sentimientos, el impetu del amor que
va contracorriente de las normas sociales.

En otras palabras, en esta obra se manifiesta la concepcion de la supremacia
de los sentimientos de los individuos sobre las estructuras sociales establecidas, pues
la historia del amor imposible que trata es entre la sefiorita Caroline Berkley, hija de

Lord Berkley, y el joven Karl Bushy, hijo de Lord Bushy. > Las dos familias son

2 Alfio Vecchio, Il Romanticismo italiano, Roma, Gremese, 1975, p. 54.

3 Cf. Rodolfo Enrique Modern, Historia de la literatura alemana, México, FCE, 2014, pp.
138-144.

4 Cf. Luis Angel Acosta Gomez y Berta Raposo, “Sturm und Drang” en Luis A. Acosta et
al. eds., La literatura alemana a través de sus textos, Madrid, Catedra, 1997, p. 329.

5 A saber, la historia est4 ambientada en Norteamérica durante la Guerra de Independencia;
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nobles, sin embargo, la gran rivalidad no radica en temas de nobleza, de honor o de
aspectos politicos, sino es un conflicto de raiz econdomica, de temas patrimoniales:
es decir, Lord Berkley, el padre de Caroline, ha perdido la mayoria de sus
propiedades por una estafa tramada por Lord Bushy, padre del joven Karl; en otras
palabras, se trata de un problema propiamente del mundo burgués. En esta obra
Klingler expresa la ya muy marcada importancia en la vida social del dinero, cuya
valia inicia a ser superior que la de la nobleza. Es el inicio del protagonismo de una
burguesia triunfante frente a una nobleza cada vez mas debilitada y desplazada.
Entonces, el Sturm und Drang, entendido como movimiento intelectual, puede
ser interpretado como la materializacion de las ansias de libertad tanto ideologicas y
sentimentales, como sociales y econdmicas, y por supuesto también politicas. Luis
Angel Acosta argumenta que es una expresion critica a la orientacién de la cultura,

del arte y del sistema social del siglo XVIII:

Se trata de un movimiento que puede ser considerado revolucionario no sélo
en el ambito de la politica, sino también en el ambito del arte en general y de
la literatura en particular. Los principios y objetivos de libertad y realizaciones
democraticas encuentran una correspondencia en una revolucion de formas y
estilos articulada poéticamente. E1 Sturm und Drang pretende una respuesta a
una situacion social impregnada [...] por la influencia de una orientacién
despotica en la practica politica.®

El despotismo politico no es propio de esta época ni de una en especifico, es decir,

esta categoria, tal como anota Norberto Bobbio, se relaciona con una cierta practica

estd compuesta en cinco actos, tiene referencias a tres obras teatrales de Shakespeare tanto en la
historia de fondo (Romeo and Juliet) como en el nombre de los personajes (los apellidos Bushy y
Berkley son los mismos que dos personajes de Richard Il; el nombre “La Feu” proviene de All’s
Well That Ends Well en la cual Lafew es un viejo Lord). A pesar de tal rivalidad, la senorita Berkley
y el joven Bushy luchan por su amor hasta conseguir casarse. Es decir, es el triunfo del ejercicio
de la libertad individual.

®L. A. A. Gémez y B. Raposo, op. cit., p. 329.
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politica que corresponde a la identificacién de la relacion entre gobernantes y
gobernados como la existente entre amos y esclavos.’

Las principales obras en la literatura alemana de la época en las cuales se
encuentra el rechazo al despotismo en la practica politica son tres. En primer lugar,
Der Bauer. An seinen durchlauchtigten Tyrann (EI Granjero. A su ilustre tirano),
poema escrito en 1774 por Gottfried August Biirger (1747-1794), en el cual un
granjero, o sea un agricultor, se queja de su principe (o sea, Furst) acusandolo de
tirano, y al mismo tiempo cuestiona la validez de su autoridad. Basta citar seis

VECISOS:

Du Fiirst hast nicht, bei egg’ und pflug,
hast nicht den Erntetag durchschwitzt.
Mein, mein ist Flei3 und Brot!

Ha! du wirst Obrigkeit von Gott?

Gott spendet Segen aus; du raubst!

Du nicht von Gott, Tyrann!®

En segundo lugar, el poema Die Firstengruft (El sepulcro del principe),
escrito por Christian Friedrich Daniel Schubart (1739-1791) entre 1779 y 1780
mientras estaba encarcelado,’ describe tanto la mortalidad del hombre como la
vanidad y la temporalidad de la fortuna de los principes. Sobre este tema, en dicho
texto se encuentran dos argumentos importantes: por un lado, la critica a los malos
gobernantes, y por el otro un elogio a los buenos principes, es decir dos temas

idealizantes.

7 Cf. Norberto Bobbio, La teoria de las formas de gobierno en la historia del pensamiento
politico, trad. José Fernandez Santillan, México, FCE, 2014, pp. 138-141.

8 “Tu, Principe, no sudaste el dia de la cosecha / con rastra y con arado. / jMio, mio es el
trabajo y el pan! / jJa! ;eres la autoridad de Dios? / Dios nos manda bendiciones; jti robas! /
i Tirano, ti no vienes de Dios!” La traduccion la realicé con la ayuda de la profesora Luciana
Tomelleri.

? Lo encarcelaron, por orden del duque Carl Eugen, sin haber tenido un debido proceso ni
saber los motivos de su detencion. Esto fue un motivo tematico para su poema.
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En tercer lugar, el drama Kabale und Liebe (Intriga y amor), escrito en 1783
por Friedrich Schiller (1759-1805), es importantisimo pues en ¢l se refleja, por un
lado, una fuerte exaltacion de los sentimientos sobre las normas sociales
establecidas, y el rechazo a la desigualdad de clases sociales, considerada como
injusticia; y por el otro lado es la expresion de la relacion entre la nobleza y la

burguesia alemana de esa época. A propodsito de esto Rodolfo Modern hace notar:

En forma conmovedora presenta Schiller una acusacion de corte politico-
social, porque precisamente la ideologia dominante y la desigualdad de clases
impiden que el puro amor entre Ferdinand von Walter, hijo de un alto
magistrado, y Luise, cuyo padre es un pobre musico pueda llegar a feliz
término. La muerte de ambos amantes es otro grito en favor de la libertad que
atraviesa las convenciones sociales y que esta tragedia burguesa [...] resuelve
de acuerdo con una atmosfera realista y con la misma moraleja de sus piezas
anteriores. '’

En esta obra, Schiller hace notar el estado de la sociedad, resalta el aspecto de
tipo econdmico que ha provocado la lucha de poder e injerencia entre la nobleza y
la burguesia. Schiller es la expresiéon genuina tanto de la manera en la cual la
poblacidn inicia a dividirse a causa de los niveles economicos, como del porvenir de

la nueva sociedad. Con palabras de Wilhelm Dilthey:

Intriga y amor es el documento mas formidable de un estado de la sociedad
alemana, provocado por la maligna dominaciéon de clase de la nobleza
cortesana. Esta sociedad veia en los burgueses un tipo inferior de gentes.
Domina a través del poder del principe, abusa de este poder y, lo peor de todo,
abre entre los individuos de la misma naciéon un abismo como entre una raza
superior y otra inferior; las costumbres, los conceptos, los sentimientos del
mundo burgués suscitan el desprecio. [...] El drama historico de Schiller [...]
no se contenta con la representacion de las relaciones de voluntad entre
grandes personalidades, sino que aspira a exponer las fuerzas historicas de
caracter impersonal que marcan el rumbo de la historia, los recursos de poder,

10 R. E. Modern, op. cit., p. 170.
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las ideas actuantes, los estados populares basicos.!'!

Las ideas generales ya asentadas y expresadas del Sturm und Drang fueron la
base para que Friedrich Schiller realizara, primero, un analisis, y luego una
esquematizacion tanto del arte como de la literatura; es decir, Schiller realizé una
distincion metddica de la poesia en dos categorias, la una, “ingenua”, y la otra,
“sentimental”, en el tratado Uber naive und sentimentalische Dichtung (Sobre la
poesia ingenua y sentimental) escrito en 1795. A saber, la poesia ingenua es la
primitiva, la de los antiguos, y por ende clasica; y la poesia sentimental es aquella
que se relaciona con una determinada experiencia estética, la cual se origina al
separar la razdn de los sentimientos; en otras palabras, es el triunfo de la emotividad
sobre la razon.'? Sera la concepcion tedrica de la poesia sentimental que coincidird
con la nocion de poesia romantica; la cual se aceptard como base para la nueva
creacion literaria y por lo tanto se difundird y se aceptard por muchos poetas y

teoricos, como dice Luca Frassineti:

Su questa base teorica la nozione di poesia sentimentale quale moderna
assunzione del sentimento soggettivo come causa dell’invenzione e della
rappresentazione letteraria, musicale o artistica viene presto a coincidere con
la nozione stessa di poesia romantica.'

En breve, frente al intelecto y a la razdn se revalora el sentimiento, el corazéon
del hombre como individuo; frente a la postura de civilizacion y expansion de la
cultura, de caracter ilustrado, se valora la naturaleza como lo tnico que podria frenar

la deshumanizacion del hombre a causa del desarrollo de la sociedad, como

"' Wilhem Dilthey, “Prélogo” a Federico Schiller, Don Carlos. La conjuracion de Fiesco.
Intriga y amor, trad. José Yxart, México, Porraa, 1999, pp. XXV- XXIX.

12 Cf. R. E. Modern, op. cit., pp. 173-174.

13 Luca Frassineti, “Poesia sentimentale” en Marco Santagata et al. eds., Il filo rosso. vol.
I1. 2, Primo Ottocento, Bari, Laterza, 2006, p. 5.
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argumentan Luis Angel Acosta y Berta Raposo:

Frente a la posicion ilustrada de defensa, a veces a ultranza, de la civilizacion,
se revaloriza la naturaleza en el sentido rousseauniano del concepto, la
naturaleza como lugar y medio que puede detener la degeneracion permanente
a que el proceso histdrico esta sometido como consecuencia del desarrollo de
la cultura, que ha traido el resultado de un pesimismo cultural y, en
contrapartida y como intento de reorientacion, una idealizacion de los
llamados seres naturales, como por ejemplo los nifos, pueblos salvajes,
épocas primitivas.'*

La nueva manifestacion en la literatura provocada por este movimiento se
puede ver claramente en la figura del genio como individuo creador; el concepto del
“genio” encierra tanto actitudes como cualidades: el genio es un ser que esta dotado
de una capacidad propia y natural, o sea original, con la cual orienta su propia
creacion artistica y al mismo tiempo sirve de ejemplo a los demads; el genio elimina
los aspectos normativos del arte para transformar su obra en una produccién propia
de la intuicion y la sensibilidad; en pocas palabras, el genio posee una naturaleza
creadora, la cual se rige por la capacidad subjetiva del individuo.'?

Es decir, la conceptualizacion tanto del poeta como de la literatura, hecha por
los tedricos de este movimiento, no es otra cosa que la idealizacion del individuo
como creador de su realidad; por lo que la definicion “Epoca del genio” es empleada
también para referirse a esta forma de creacion artistica en lugar de Sturm und

Drang.

L. A. A. Gémez y B. Raposo, op. cit., p. 330.
15 Cf. idem.
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Los hermanos Schlegel
La inauguracion del primer movimiento romantico como tal se da cuando los
hermanos August y Friedrich Schlegel fundan la revista Athenaeum, entre 1797 y
1799, en la cual, a parte de los fundadores, participaron Daniel Ernest
Schleiermacher (1768-1834), Georg Philipp Friedrich von Hardenberg mejor
conocido como Novalis (1772-1801), Johann Ludwig Tieck (1773-1853) y Friedrich
Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854). Este grupo proponia una renovacion
cultural, cuya base eran las ideas del Sturm und Drang,!” pero con un matiz que los
llevo a profundizar y especificar el ideal romantico. Fue precisamente August
Schlegel el primero que sistematizé y difundié con el término romantisch'® las
nuevas ideas que, un poco mas tarde, se reconoceran como Romanticismo aleman,
el cual desde Alemania se difundi6 por toda Europa.

Es curioso sefialar que fue durante el tiempo de la Revolucion Francesa que
los hermanos Schlegel fundaron la revista que seria el heraldo de las nuevas ideas
romanticas, las cuales en su naturaleza no carecen de valor subversivo,

revolucionario. Es como si al momento de la revolucion politica y social los

16 La fecha de la fundacion de la revista no es precisa, pues hay tres datos diferentes:
Natalino Sapegno afirma que la revista fue iniciada en 1799 (Cf. N. Sapegno, Compendio di storia
della letteratura italiana, Firenze, Nuova Italia, 1973, p. 77); Alfio Vecchio que dicha revista fue
fundada en 1798 (Cf. A. Vecchio, Il Romanticismo italiano, ed. cit., pp. 55-56); y Eraldo Affinati
y Giulia Farina dan como fecha 1797 (Cf. E. Affinati y G. Farina, Enciclopedia della letteratura
italiana, Milano, Garzanti, 2002, p. 903).

17 “La primera irrupcién del primer Romanticismo es tormenta e impulso (Sturm und
Drang), y transcurri6 a través de la experiencia de la Revolucion [Francesa]”. Riidiger Safranski,
Romanticismo. Una odisea del espiritu aleman, trad. Ratl Gabas, México, Tusquets, 2014, p. 30.

18 Asi se describe la historia de la palabra en el diccionario etimoldgico italiano:
“appartenente al movimento letterario ed artistico di rinnovamento diffuso in italia coll’articolo di
M.me de Staél nel 1816 e d’origine tedesca, dove per Wieland e Herder romantisch indicava poesia
cavalleresca medioevale nelle lingue romanze. In fr., dove gia esisteva romantique (a. 1694) nel
senso di ‘romanesco’ e di ‘pittoresco’ (anglicismo), la v. passo nello Schlegel (Cours de littér.
Dram., a. 1808) ¢ ancora prima con M.me de Staél (a. 1810) a tradurre il ted. Romantisch in in
opposizione a classique”. Giovanni Alessio y Carlo Battisti, Dizionario etimologico italiano,
Firenze, G. Barbera, 1854, sub voce “romantico”.
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intelectuales alemanes quisieran hacer algo similar en el drea del pensamiento y de
la literatura.

El concepto “romantico” tiene diferentes acepciones dependiendo en qué
lengua, época y contexto se emplee. Este término es de origen aleman: en un inicio
la voz romantisch (usada por Wieland y Herder) se referia a la poesia caballeresca
medieval en lenguas romances; sin embargo, fue August G. Schlegel quien dio al
término romantisch un significado opuesto a Klassisch.

En la revista, Friedrich Schlegel (1772-1829) publico, alrededor de 1798,
textos de caracter tedrico titulados Athenaeums-Frangmente (Fragmentos de la
revista Athenaeum), y después el Gesprach tber die Poesie (Dialogo sobre poesia)
en el afio 1800. Estos escritos se pueden considerar como manifiestos de la estética
romantica, pues en ellos Schlegel expone que asi como la vida estd en constante
cambio, la poesia (entendida como creacion literaria) debe concordar y corresponder
a dicha transformacion; o sea, la poesia, lejos de seguir los cénones, se debe
armonizar con el continuo mutar del mundo. Respecto al valor del estilo

fragmentario, Mario Farina en su estudio Filosofia romantica sefiala:

A la forma del tratado sistematico, Schlegel opone lo mas diametralmente
opuesto a ella, la forma del fragmento. Un lugar privilegiado para la
publicacion de los aforismos sera, una vez mas, Athenaeum, la revista
romantica, ella misma pensada a su vez como coleccion fragmentaria:
yuxtaposicion de escritos heterogéneos que, precisamente por su propia
diversidad tratan de mostrar un sentido compuesto.'’

August Schlegel (1767-1845) dio un curso en Viena en 1808, y en
consecuencia, unos afios mas tarde, se publico el texto Uber dramatische Kunst und

Literatur (Sobre el arte dramatico y la literatura) en el cual teoriz6 y distinguio la

% Mario Farina, Filosofia romantica. Arte, religion y critica, trad. Juan Escribano,
Barcelona, Salvat, 2016, pp. 41-42.
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poesia en dos categorias: la poesia cldsica de cualidad inmanente y la poesia
romantica de cualidad trascendente.®® La primera es la poesia propia de la
inmanencia que, segun el autor, se basa solamente en la existencia terrena, propia de
un mundo pagano en el cual no hay una concepcion de la vida de ultratumba. La
segunda es la poesia de la trascendencia, influida por el cristianismo, pues la
concepcidn de la fragilidad de todas las cosas terrenales provoca en el individuo
desilusion y angustia por el hecho de siempre estar a la expectativa de un ideal, de
la felicidad. Es por esto que se cataloga, en este contexto, a la poesia clasica como
feliz y a la poesia romantica como melancolica y de angustia.

Schlegel no niega ni menosprecia la literatura clésica, pues ¢l mismo admira
a los clasicos, pero rechaza la simple y llana imitacion a la cual se limitan los
clasicistas de su época, por el hecho que esa produccion poética es artificial, pues no
refleja el espiritu propio de su tiempo, ni es producto de la tradicion de cada pueblo.
Alfio Vecchio refiere que para Schlegel “L’imitazione ¢ il contrario della vera
poesia, che ¢ spontaneita, libera ispirazione fuori da canoni eruditi o accademici, e
nasce dal popolo e ad esso si rivolge, istintivamente compresa”. 2!

A partir de estas ideas, que se difundieron como la base de la literatura
romantica europea, cada nacion se inspird, adaptdé y elabord sus propias

concepciones estéticas y culturales.

Goethe
En este momento es importante mencionar a uno de los mas grandes poetas no solo
alemanes sino universales: Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). Este escritor

aleman representa en si mismo el abanico polifacético de su tiempo, por lo tanto, es

20 Cf. August Schlegel, Corso di letteratura drammatica, trad. Giovanni Gherardini,
Napoli, Rossi-Romano, 1859, pp. 9-20. Libro digitalizado de la Biblioteca Nazionale di Firenze.
2 A. Vecchio, op. cit., p. 57.
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licito reflexionar sobre su obra por separado y no a la par con sus coterraneos, pues
¢l mismo es un emblema de su generacion y sus creaciones literarias son un reflejo
de los cambios propios de su época.

Una constante presente en Goethe es la inspiracion creativa poética motivada
por elementos autobiograficos, por el amor, por sentimientos pasionales hacia
mujeres quienes en la mayoria de los casos fueron solamente ilusiones irrealizables
y, por ende, motivos poéticos: tal vez por esto los textos de corte amoroso logran
transmitir y reflejar el espiritu sensible y libre de un alma suelta a los impulsos del
yo interior; es decir, nos muestran a un ser romantico.

La primera fase del genio creador de Goethe, por catalogarlo de alguna
manera, es el periodo en el cual cursé estudios de derecho en Leipzig (motivado
principalmente por su padre) en 1765. No obstante, la naturaleza de su espiritu
sensible aunada al contacto con la poesia pastoril, y por supuesto al amor, provocod
que escribiera en 1767 un texto teatral de tipo bucdlico en verso, en un solo acto,
titulado Die Laune des Verliebten (El humor del enamorado). En esta pieza hay
muchos elementos autobiograficos, pues el yo interior sentimental de nuestro autor
ya desde esta época comienza a exteriorizarse.”> En resumen, se trata de una historia
de cuatro pastores: dos mujeres, Egle y Amine, y dos hombres Eridon y Lamon. Egle
esta enamorada de Lamon y Amine ama a Eridon, sin embargo, €éste vive en un
constante estado de celos y malhumor por los enredos amorosos de Amine, quien
tiene una vida amorosa libre.

No solo es un reflejo de las vivencias del poeta ante las experiencias amorosas,
sino es todavia un obsequio a la moda literaria del XVII y XVIII: el bucolismo es el
inicio del clasicismo que se hard mecénico a finales del XVIII. Pero Goethe mezcla

el sentimiento y la sensibilidad roméntica a este modelo irreal de la tradicion literaria

22 Cf. R. E. Modern, op. cit., p. 151.
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de sus tiempos.

La siguiente etapa capital en la vida y obra de Goethe es a partir de su contacto
en 1770 con Johann Gottfried Herder (1744-1803) en la ciudad de Estrasburgo. A
raiz de esta amistad, Goethe conocera el panorama ideoldgico de lo que dos décadas
después se denominara Sturm und Drang; en consecuencia, se hace contrario al
Neoclasicismo y es cautivado por la valoracion de la poesia popular, por el arte
medieval, por Homero como el gran poeta originario y por supuesto por Ossian, el
falso poeta legendario.”

Goethe, como dice Modern, camina junto a su tiempo y compondra, tanto a la
manera de James Macpherson como imitando el estilo de Shakespeare, la obra
titulada GOtz von Berlichingen en 1773. El titulo corresponde al nombre de un
caballero aleman que realmente existio a finales del siglo XV e inicios del XVI, sin
embargo, el personaje del drama asi como toda la historia de la obra son creados por
Goethe, es decir, no corresponden con la realidad historica. A proposito de esta obra,

Rodolfo Modern escribe:

El entusiasmo herderiano por pueblo e historia y la revelacion de Shakespeare
se proyectan [...] en la historia del caballero de la mano de hierro [...] y en
1773 aparece, como drama, G6z von Berlichingen. Goethe marcha con su
época, y compone la pieza “genial” que el Sturm und Drang aclama como su
maxima realizaciéon. En una imitacion consciente de Shakespeare, repudia
toda norma convencional y presenta a un héroe aleman hasta la médula,
caballero de la justicia y de los desvalidos en una lucha inttil contra tiempos
nuevos, impersonales. La incursion en la vieja historia patria sefiala un nuevo
camino que el romanticismo explotd mas tarde hasta el cansancio. Obra de la
libertad politica y la libertad del sentimiento, proporciona a la joven
generacion un espiritu revolucionario y una ética del valor y la justicia, pero

23 Como se vera, James Macpherson (1736-1796) afirmé haber encontrado y luego
traducido unos manuscritos del legendario poeta Ossian que fueron publicados en 1765 con el
titulo The Works of Ossian (Las obras de Ossian); pero en realidad era una creacion literaria suya.
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donde también aparece el conflicto del personaje que huye de la mujer amada
en un gesto que el propio Goethe conoce demasiado bien.?*

En otras palabras, estamos frente a una obra literaria que refleja los puntos mas
emblematicos de su tiempo. En primer lugar, Goethe sigue la regla de crear por
medio del ingenio y la fantasia personajes e historias del pasado. En segundo lugar,
es de capital importancia remarcar el elemento patridtico presente (no importa que
sea sutil, pues solamente se alude a un personaje y héroe historico aleman), pues
Alemania serd al igual que Italia una de las naciones que buscaran su unificacion
luego de la Epoca Napoleodnica: aunque Alemania no tendra que liberarse de ninguna
opresion extranjera y sélo decidird una unificacion nacional, por el impulso de
Prusia, reconociendo su comun descendencia germanica. En tercer lugar, la
expresion y transmision de una gran idea de libertad tanto en el aspecto social (la
libertad politica) como en el aspecto individual (la libertad de sentimiento). Pero en
este ultimo aspecto convergen muchas dificultades en los casos del suefio amoroso
y en la realizacidn de los propios ideales.

Otra etapa de Goethe se podria describir o sefialar como una época de creacion
literaria apasionada. Cuando se argumenta que la vida interior, o sea el espiritu
amoroso y poético de Goethe, se transforma en una obra literaria, no es hipérbole.
Desde 1772 el joven abogado —de profesion, pero no por gusto— se encuentra ahora
en Wetzler; y fue ahi donde conocié y se enamord de Charlotte Buff. Esta linda
seflorita era la prometida de otro. Goethe, destrozado interiormente por el
sentimiento y la consciencia de la imposibilidad de la realizacion de su amor, decide
huir de su realidad y abandona aquella ciudad. Este acontecimiento es la raiz e
inspiracion de su novela epistolar mas famosa, Die Leiden des jungen Werthers (Las

penas del joven Werther) publicada en 1774; a tal punto que la mujer de la cual

24 R. E. Modern, op. cit., p. 152.
23



Werther, el protagonista, esta enamorado se llama Charlotte, quien esta
comprometida con otro; y por la imposibilidad de realizar su suefio amoroso Werther
huye de su realidad y se suicida, iniciando este vinculo de amor y muerte que sera
caracteristica del periodo romantico, en la literatura y en la vida.

Esta obra esta compuesta por una serie de cartas que Werther envia a su amigo
William, en las cuales narra sus sentimientos y pensamientos mas profundos
referentes al amor imposible con Charlotte quien estd comprometida con Albert. El
matrimonio es por motivos de dinero: la familia de Charlotte necesita aumentar y
asegurar su posicion econémica, y la inica manera de lograrlo es a través de la union
de Charlotte con un hombre once afios mayor y rico. Werther, no obstante, cultiva
una relacion afectiva con Charlotte e incluso establece amistad con Albert; sin
embargo, poco tiempo despues, Werther decide irse de la ciudad para tratar de
olvidar a Charlotte. Werther no logra olvidarla; por lo tanto decide regresar a la
ciudad donde ella vive. La realidad golpea fuertemente el alma del protagonista, pues
al encontrarse con Charlotte y Albert casados, siente ain mas dolor e, incluso,
melancolia. Totalmente desilusionado por la imposibilidad de ser correspondido,
Werther decide dejar de sufrir por medio del ultimo y Gnico recurso que posee: elije
terminar con su desdicha y se suicida. Este es el tnico elemento que no se
corresponde con la vida real del autor.

En esta obra, realidad y creacidn se yuxtaponen, pues mas all4 de expresar sus
sentimientos, Goethe sefiald uno de los aspectos mas importantes de su época: el
triunfo de la burguesia y la importancia del valor de la riqueza en la vida social, méas
alla de los sentimientos como elementos fundamentales en el desarrollo tanto de la
historia como de la literatura.

A partir de noviembre de 1775 Goethe estuvo en la Corte del Duque Carlos
Augusto en Weimar; siete meses después fue nombrado miembro del Consejo

Secreto de la Corte. Y en 1783 1nicid su trabajo como preceptor de Fritz von Stein,
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hijo de Charlotte von Stein de la que Goethe se vuelve a enamorar: y es otra mujer
inalcanzable, casada y siete afios mayor. El escritor estuvo en Weimar hasta el 3 de
septiembre de 1786, fecha en la cual repentinamente decide alejarse y huir
emprendiendo un largo viaje, hasta llegar y recorrer Italia. Estuvo viajando durante
dos afios y el 18 de junio de 1788 decidid regresar nuevamente a Weimar.>

Este episodio de la vida del poeta es sumamente importante, pues a partir del
conjunto de todas las experiencias y aprendizajes —unos comprobados y otros
adquiridos— de este viaje, el espiritu de Goethe se nutrio y se reflejo en su produccion
literaria posterior. Durante este recorrido por Italia, el escritor realizd multiples
apuntes de descripciones del clima y del paisaje, la descripcion de los usos y
costumbres, un gran niimero de reflexiones sobre las artes plasticas y arquitectonicas
con las que tiene contacto, primero en Verona y luego en Venecia. Muy importante
fue su paso por Roma por el gran valor y reconocimiento que dio el escritor a las
ruinas y cultura romanas, los monumentos y toda la produccion artistica de la época.
Fue capital la experiencia de Goethe a través de Sicilia, pues fue gracias a la Magna
Grecia que el poeta tuvo un gran contacto con la cultura helénica. Luego de més de
20 anos dichos apuntes y reflexiones seran ordenados, algunos reelaborados y
finalmente publicados en dos versiones; la primera en 1813, y la definitiva en 1816
bajo el titulo Italienische Reise (Viaje en Italia).?

El contacto directo con la antigiiedad por medio de las ruinas y vestigios
provoco en Goethe una fuerte revaloracion de la clasicidad, del valor de la historia
y del pasado. A diferencia de otros personajes de la época (por ejemplo, Madame de

Sta€l) Goethe reconocié y valord la gloria y la belleza concernientes al pasado greco-

25 Todas las fechas han sido consultadas en el apartado “Cronologia della vita e delle opere™
en Johann Wolgang Goethe, Viaggio in Italia, intr. y not. Loreza Rega, trad. Eugenio Zaniboni,
Milano, Rizzoli, 1997, pp. XXII-XXXVIIL.

26 Cf. Lorenza Rega, “Introduzione” a J. W. Goethe, Viaggio in Italia, ed. cit., pp. VI-VII.
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romano.

A partir de estos afios encontraremos en Goethe, por un lado, la influencia del
enamoramiento, que se refleja en su produccion literaria de fuerte inspiracion
amorosa, y por otro un cambio de gusto formal, es decir, la presencia de helenismo
y latinismo. Un sesgo fundamental del primer Romanticismo: al clasicismo no se le
rechaza, sino que se adopta y se busca con otra perspectiva de inspiracion, mas
sentimental, mas intensa, no s6lo como modelo de una fria y mecanica imitacion.

El drama titulado Iphigenie auf Tauris (1787), en alusion a la tragedia de
Euripides Ifigenia en Tauride, fue ideado a causa de Charlotte von Stein y esta
escrito en una adaptacion de versos yambicos en aleman; es decir, en esta obra se
fusionan los dos elementos mas importantes: el sentimentalismo como contenido y
el clasicismo como forma. Es importante sefialar que esta obra el autor la inici6 a
redactar en prosa en 1779, y la llevd consigo durante todo su viaje a Italia, durante
el cual la trabajo y finalmente la transformo en verso.

La siguiente obra mas importante y representativa de este periodo es la
tragedia titulada Tasso (1790), ambientada en la Corte del Duque Alfonso II d’Este
en Ferrara. La primera version fue realizada en prosa entre 1780 y 1781, pero el
mismo autor la destruy6 poco tiempo después; sin embargo se sabe que esta obra era
una clara manifestacion, como lo es el Werther, del Sturm und Drang; un amor
irrealizable por diversas circunstancias econdmicas y sociales, una vez mas.
Charlotte von Stein fue la mujer que motivo a Goethe, pues €l estaba enamorado,
ella casada, y su amor no fue correspondido. La figura de Torquato Tasso (1544-
1595) es la del individuo que sufre por causa de las diferencias de clase, y al mismo
tiempo de alguien con fuertes tormentos e inestabilidades espirituales, pero con una
superioridad innegable. Tasso es conocido como un hombre que vivio en el fuerte

contraste entre la idealidad poética y la realidad de la vida, y fue para Goethe,
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precisamente por esto, el ejemplo de lo que ¢l experimentaba en su interior.?” No es
casualidad que Goethe, luego de su viaje a Italia, retomara y continuara con la figura
e historia de Tasso en su tragedia, pues fue en Italia que tuvo acceso a fuentes
biograficas especializadas.

Goethe, en la primera version, podemos deducir, toma a Tasso como el
modelo, como la voz del poeta melancolico que sufre, pero en la segunda y definitiva
version, la construccion del argumento y personaje va mas alld. En esta tragedia
Goethe materializa y expresa una nueva problematica propia de su espiritu: es la
representacion del problema de la compatibilidad de dos fuertes principios
contradictorios presentes en el hombre: el primero, un espiritu de idealismo absoluto,
y el segundo, la actitud o caracter de aceptar y afrontar la realidad en concreto. Estas
dos actitudes estan representadas en dos personajes de la tragedia; el primero
corresponde al alma del poeta, idealista y pasional, Torquato Tasso, y el segundo a
Antonio di Montecatino un hombre frio a causa de su sistema moral donde la pasion
e idealismo no tienen cabida. Son dos personajes totalmente opuestos, y a lo largo
de la accion dramaética tienen lugar diferentes problemas, sin embargo la raiz del
argumento principal es causada por la pasion amorosa desenfrenada de Tasso por la
hermana del Duque de Este. Este problema llevard a una fuerte rivalidad y
confrontacion con Antonio: incluso hay un intento de duelo a espada que es
rapidamente disuelto. Este antagonismo se resolvera inicamente cuando Antonio y
Tasso se reconcilian y se abrazan: es una imagen muy simbdlica y sugestiva, pues

se trata de la representacion de un alma idealista doblegada en los brazos de la

27 “Questo contrasto fra I’anima del poeta e la realtd del mondo che lo circondava

corrispondeva a quello che tormentava Goethe nei primi tempi del suo soggiorno alla corte di
Weimar. Tale sentimento di affinita spirituale si fondava soprattutto sulla biografia del Tasso
scritta dal Manso”. Dizionario letterario Bompiani delle opere e dei personaggi, vol. VII, Milano,
Bompiani, 1951, s.v. Torquato Tasso, pp. 446-447. Las autoras mencionadas se ocupan del
fragmento de la voz “Torquato Tasso” dedicado a la obra de Goethe.
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realidad. Asi lo afirman Christina Baseggio y Emilia Rosenfeld:

Il Tasso, riacquistando conoscienza della propria dignita di poeta, esce nelle
parole memorabili: “E se I’'uomo ammutolisce nel dolore, a me concesse un
Dio di dire come soffro”. E mentre dolorosamente riconosce di dover
condannare la propria passione perché trionfi la legge, si getta nelle braccia di
Antonio, umiliando il proprio idealismo assoluto di fronte al rappresentante
della realta. La profonda tragicita spirituale di questa fine del dramma supera
quella del suicidio di Werther e fa del Tasso, come dice Gundolf, “un poetico
sacrificio funebre sulla giovinezza de Goethe”. Nel giovanile conflitto fra
poesia e realta, fra titanismo e legge morale Goethe non soccombette, perché
riusci a conciliare in sé i due caratteri opposti di Tasso e di Antonio,
accogliendo nella sua nuova concezione tutti gli aspetti della vita.?®

Esta tragedia es mucho més que una representacion o exaltacion de la vida del
poeta Tasso como un ser romantico. Goethe, a partir de esta figura tan conocida,
represento y exteriorizo el conflicto presente en €l como individuo creador, como
poeta, pues se identificé y compar6 con Tasso. Sin embargo, el poeta logré conciliar
estos dos aspectos o principios tan opuestos en su vida, fusionando el titanismo —
rebelion contra lo que en la sociedad limita el espiritu de libertad y anhelos del
hombre— y los principios morales o reglas sociales, es decir, logré que el idealismo
y la realidad se aliaran. No obstante, respecto a esto es muy importante tomar en

cuenta las siguientes lineas del mismo Goethe respecto a su obra:

o avevo la vita del Tasso e avevo la mia propria vita; € mettendo insieme
quelle cosi due strane figure con le loro caratteristiche, ne venne fuori il
personaggio del Tasso: al quale, come contrario, prosaico, misi di fronte
Antonio, per il quale non sentai mollo a trovare il modello. Gli altri rapporti
di Corte, di vita e d’amore erano del resto simili a Weimar come a Ferrara, ¢
10 posso dire con diritto di quel mio dramma: esso € midollo delle mie ossa e
carne della mia carne.”

28 |bidem. p. 447.
29 Este parrafo de Goethe se encuentra citado, sin mencion de origen ni de traductor, en la
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Cuando se habla del periodo “clasicista” de Goethe no se debe confundir con
un rechazo a los elementos del Sturm und Drang o al Romanticismo: como se ha
dicho, se trata de una fusion de estas escuelas por medio de una nueva expresion en
conjunto.

Las Romische Elegien (Elegias romanas) de 1790 son un claro ejemplo de este
fenomeno. Se trata de veinticuatro composiciones en verso de materia puramente
amorosa ¢ incluso erotica. Tal como lo advierte el titulo, se trata de unos poemas
creados a propoésito de su estancia en Roma; pues durante ese tiempo se volvid a
enamorar de otra mujer. En estos textos se encuentran elementos propios de la
clasicidad romana; es decir, Goethe toma como modelo a los poetas Catulo, Ovidio
e, incluso, Propercio.

El gran acontecimiento politico y social europeo de ese entonces, la
Revolucidn Francesa, no paséd desapercibido al genio creador de Goethe que escribe
un texto idilico en hexametros (que es el verso €pico), ambientado en la época
revolucionaria, con el titulo Hermann und Dorothea (1796). Hermann es un joven
aleman burgués y Dorothea es una linda joven francesa que trata de refugiarse en
Alemania por los peligros revolucionarios. Desde el primer encuentro visual, estos
dos jovenes se dan cuenta de que hay una gran atraccion y hacen todo un plan para
poder casarse. El padre de Hermann niega el matrimonio porque la sefiorita no
pertenece a la burguesia y ademas es de una familia desconocida. Dorothea logra
demostrar su gran virtud y amor a tal punto que el matrimonio es consentido. En esta
obra Goethe se propuso reflejar tanto la Revolucién Francesa como una burguesia
alemana digna de ser reconocida por el caracter humano y bondad de los

protagonistas.

p. 447, al final del texto a cargo de las dos criticas.
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Esta obra resume el propoésito del poeta: unir y demostrar la belleza propia de
cada tiempo; de la clasicidad exalta y adopta tanto el estilo como la forma, y de su
época expresa la realidad historico-social de la manera de actuar de la burguesia,
pero nunca deja de lado la existencia y la valoracion de los sentimientos de los

protagonistas, de los individuos. Con palabras de Rodolfo Modern:

Sobre el telon de fondo de la Revolucion Francesa, el poema, donde las
formulas homéricas son continuamente rememoradas, sitila en un primer
plano [...] la s6lida virtud de la burguesia alemana y los caracteres nobles y
elevados de sus protagonistas. La dignidad y belleza de estos hexametros,
elogiados con entusiasmo por Schiller, unen el acontecimiento
contemporaneo, hondamente sentido, con una forma severa, clasica y
permanente.*’

La obra culmen de Goethe es el Faust (1808 y 1832); pues se trata de un
trabajo hecho durante toda la vida del poeta.’! Iniciada en la juventud, crecid
conforme crecia el alma del escritor hasta llegar a la madurez intelectual propia de
la vejez. En esta obra se mezcla Medioevo y Romanticismo, verdad e imaginacion,
historia y ficcion, e incluso el mundo celestial y el terrenal. Existen muchas leyendas
de la Edad Media referentes al doctor Faust, personaje principal, personaje envuelto
de misterios e incluso hacedor de tratos con el mismo demonio, quien en la obra es
llamado Mefistofeles. Goethe adopta esta leyenda para adaptarla y modificarla a su
gusto y finalidad literaria. Esta obra esta dividida en dos partes. La primera parte,
trabajo de la juventud, describe perfectamente el espiritu del hombre frente al

invencible destino, la vejez y el deseo de poseer todo el saber. Mefistéfeles ofrece a

30R. Modern, op. cit., p. 159.

3! Esta obra fue redactada y publicada en diferentes fases; Goethe la inicié desde 1773,y
la primera parte es de 1808, pero continué mejorandola, e incluso agregd una segunda parte, la
cual termind el mismo afio de su muerte 1832. Cf. Giuseppe Gabetti, Dizionario letterario
Bompiani delle opere e dei personaggi, Vol. 111, ed. cit., s.v. Faust, pp. 318-319.
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Faust todo lo que desee en la tierra a cambio de su alma, Faust acepta, incluso firma
con sangre. La condicion es que ¢l moriria especificamente en el momento mas feliz
y pleno. Faust muere cuando se enamora profundamente de Margarita; es el final de
la primera parte. La segunda inicia con un giro de tuerca, pues Faust es perdonado y
rescatado por Dios. A partir de este cambio la accion dramética sera muy compleja,
pues la historia se desarrollara en multiples lugares y escenarios, y sobre todo Goethe
mezclara en esta obra realidad y simbolos (muchos poco comprensibles) por medio
de la ambientacidn y los personajes; basta seialar que aparece la misma Helena de
Troya. La importancia de esta obra radica en su complejidad simbolica.’> El
representante del hombre es Faust, un ser viejo, cansado, frustrado y desesperado
porque se ha dedicado toda su vida al estudio y la ciencia, pero no ha logrado
alcanzar la minima felicidad. Encuentra una solucién al aceptar el pacto con
Mefistofeles, quien le ofrece la posibilidad de disfrutar todo lo que no pudo lograr;
sin embargo, justo cuando esta en el dpice de la felicidad la ilusion se acaba. La
percepcion de Dios y la Providencia Divina tiene un papel muy importante, pues por
la Gracia de Dios el alma Faust es salvada. Todo esto en conjunto revela el gran
genio del autor, un alma en busca del saber, de la maxima belleza, de lo eterno y de
la verdad. Goethe es la figura tanto particular como general del Romanticismo: por
un lado es el hombre titanico y el poeta romantico, y por el otro lado es la expresion
de su sociedad y de su época.

En conclusidn, al analizar en conjunto tanto las aportaciones tedricas como las

expresiones artisticas, es claro que los poetas y pensadores alemanes crearon las

32 El prof. Gabetti sefiala minuciosamente la importancia de las etapas de elaboracion de
esta obra y ofrece una guia exegética y de analisis no solo del proceso de evolucion del texto, sino
también de los simbolos. Goethe dedico a esta obra el mayor tiempo de composicion y por esta
razén su naturaleza es mas que compleja, pues en ella vertid no sélo todo su conocimiento, sino
su crecimiento y madurez en el aspecto literario, cientifico y filosofico. Cf. G. Gabetti, Dizionario
letterario Bompiani delle opere e dei personaggi, vol. III, ed. cit., s.v. Faust, pp. 318-331.
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ideas romanticas que influenciaron y formaron nuevos individuos, quienes, poco a
poco, tendran el deseo de constituir naciones libres y, al mismo tiempo,
desencadenaron la formacién y percepcion de una nueva realidad, un nuevo mundo.
Todos los elementos que se manifestaron y teorizaron en Alemania, seran la base del
desarrollo posterior del Romanticismo. Es decir, la teoria y los lineamientos poéticos
que se gestan en Alemania serdn los elementos prototipicos romanticos difundidos

en toda Europa.
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Capitulo II

Los inicios y la evolucion del Romanticismo en Inglaterra

En Inglaterra, aproximadamente durante la segunda mitad del siglo XVIII,
cronologicamente durante el periodo ilustrado, es posible rastrear y encontrar
algunos de los elementos artisticos y literarios que seran los precursores, y al mismo
tiempo caracterizaran al Romanticismo europeo, asi como los alemanes.

La naturaleza tanto en el arte figurativo como en la literatura deja de tener un
caracter armonioso y ordenado, y comienza a ser representada de manera tal que
refleje y manifieste tanto los sentimientos de soledad como de melancolia. Es
importante sefialar que el gusto por los ambientes ligubres comenzd a expandirse

primero en Inglaterra antes que en el resto de Europa.

Young, Gray y Macpherson

El primer poeta inglés en el que se encuentran estos elementos es Edward Young
(1683-1765). El fue quien introdujo el gusto por la tematica de los ambientes
nocturnos y tenebrosos; pues la obra por la cual obtuvo fama y reconocimiento es
Night Thoughts (Pensamientos nocturnos), publicada una parte en 1742 vy
completada en 1744.%° Es un texto en verso dividido en nueve jornadas, es decir, se
trata de nueve disertaciones sobre temas introspectivos y nostalgicos que se
desarrollan especificamente durante la oscuridad de nueve