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Introduccion

El campo de estudio tanto de la filosofia como de la estética es sumamente amplio. Bajo esta
premisa es evidente que el asunto del arte mexica es también sujeto de analisis de ambas disciplinas.
Sin embargo, existen aspectos que dificultan el tema. EI primero de ellos consiste en la valorizacion
misma del objeto a partir de nuestro contexto, es decir, decidir bajo qué condiciones analizamos o
estudiamos una pieza del arte mexica y encontrar una generalidad conceptual para poder establecer
un marco tedrico que dé referencia a las cualidades estéticas propias de la obra y de igual manera,
encontrar el lenguaje simbolico o la retorica que hay detras de este arte. Por supuesto que este
problema no es menor, pues podemos hacer una propuesta bajo los preceptos de la filosofia
occidental, sea de un autor, una corriente o una época en concreto, la dificultad se suscitard cuando
la nomenclatura de la corriente elegida no sea suficiente o no se adapte en su totalidad a las formas
del arte mexica. Lo ideal seria encontrar esa conmensurabilidad que nos permita establecer
relaciones, si bien no de igualdad, si de semejanza entre el arte de los mexicas y el lenguaje estético
o filosofico. Para ello, existen textos que nos ayudan a entender parte del antiguo pensamiento
nahua y asi valorar las piezas prehispanicas desde un contexto diferente al nuestro, de igual manera
es de gran utilidad la tradicién oral que afortunadamente fue rescatada por los cuerpos religiosos
de las distintas 6rdenes que abordaron a la Nueva Esparfia, principalmente los franciscanos, asi

como los indigenas aculturados.

Es importante aclarar la aceptacion de la produccién visual nahua como obra de arte. Si
bien se ha discutido sobre su valor y categorizacién, no podemos negar el lugar dentro de la historia
del arte universal, otorgado no de forma azarosa, sino por via de la identificacion como tal por parte
de especialistas. Debemos entender el arte mexica (y prehispanico en general) no como una mera
cosa, Sin0 como una creacion con sus caracteristicas especificas y discutirla tomando en cuenta los
factores institucionales que la definen como tal. Si bien podriamos alegar un argumento de
autoridad en cuanto a su designacion, es aceptable esclarecer bajo diversas vias de estudio que nos

Ileven al mismo resultado, dsea, no aligerarnos la carga y tomar el argumento de autoridad como
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unico e indiscutible, sino incorporar ideas intuitivas que signifiquen a la obra, ademas de describirla
a partir de un contexto filosofico y estético. Como percibimos actualmente la obra producida por
estos pueblos, es uno de los puntos significativos de la presente investigacion, y como pudieron
percibirla ellos, es decir, el caracter que le otorgaron a pesar de que sabemos que no consideraban

sus creaciones como obras de arte, es otro de los puntos de analisis.

La tesis principal se centra en aceptar las diferentes manifestaciones de estos pueblos como
obras susceptibles de un analisis estético, tomando en cuenta en primer lugar la obra en si misma,
lo que nos dice y aporta bajo una vison actual considerando por supuesto, nuestra carga cultural,
cbdigos propios Yy el alcance de nuestro conocimiento histérico. Es por ello que parte importante
de la tesis implica un ejercicio hermenéutico de los documentos historicos, que nos permitan tener
un acercamiento al ideal de belleza que tuvieron los pueblos nahuas, asi como a la forma de
pensamiento surgido de una colectividad bajo un sistema religioso de gran complejidad. En este
punto serd necesario forjarse la pregunta de si es pertinente declarar un ethos prehispanico que nos
permita entender de una mejor manera dicho pensamiento. Es importante sefialar que dentro de las
descripciones que suelen utilizarse en el analisis de las obras creadas por los pueblos
mesoamericanos, los investigadores suelen utilizar un lenguaje convencional que proviene del
estudio de la historia del arte occidental, por lo tanto insistimos en el uso de conceptos con la idea
de conmensurabilidad. Sin embargo, no podemos partir solamente desde una postura totalmente
occidental o prehispanica; asi que se propone un trabajo multidisciplinario que si bien no va a
agotar el tema, si nos aproxime a un resultado mas satisfactorio. Es razon por la cual se insiste en
conocer algunas caracteristicas de esta cultura, que estaran expuestas en nuestro primer capitulo,
aungue de manera muy somera, pues tampoco se trata de elaborar un estudio histérico riguroso,
por lo tanto solamente se han abordado algunas caracteristicas principales como lo son su medio
geografico para ayudarnos a entender el tipo de materia prima con la que contaban o a qué
fendmenos rendian culto con mas frecuencia. También se ha tomado en cuenta el aspecto mitico y
religioso, tratandose de una cultura antigua y politeista, este tema es practicamente inevitable pues
a partir de ello entendemos los arquetipos, las figuras y representaciones, los lenguajes y signos en

una elaborada iconografia rica en simbolos, metaforas y formas de conocimiento.

Ahora bien, tomemos en cuenta que a partir del siglo XX, el estudio de la obra artistica

producida por los pueblos prehispanicos es abordado mas alla del aspecto histérico o arqueoldgico.
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Ante los primeros intentos por reconocer su produccion plastica como arte, surgieron debates
acerca de la autenticidad, la técnica, el propdsito, la esencia y en menor medida, la estética. En los
capitulos que componen la tesis se analiza el pensamiento estético de los pueblos nahuas a través
de la obra visual, se rescatan las ideas fundamentadas desde el pensamiento occidental que nos
ayudaran a comprender el problema y se buscaran dentro del mismo legado prehispanico, las
aportaciones que nos permitan conocer un pensamiento estético lo mas legible posible para nuestra
época. Asi, tomamos como puntos referenciales la idea de expresion y retorica a partir del estudio
de las formas y tropos que analiza Nietzsche?, sin dejar de lado la aportacion que hizo Angel Maria
Garibay al proponer el termino difrasismo? para referirse a dos términos pareados y que podria
tratarse como una especie de metéafora. Esto Gltimo si bien se trata mas bien de un estudio
linguistico, creemos que dentro de la tradicion mexica, también es aplicable a la obra de arte,
especialmente en la escultura, pues posee una singular manera de presentar los simbolos, en donde
los elementos tomados del mito y la naturaleza, son fusionados de tal manera que se tornan oscuros,

que se vuelven metaféricos.

La tesis se desarrolla en tres capitulos que abordan como se ha mencionado, desde las
generalidades de los pueblos nahuas, el pensamiento mitico, estético de los mismos, hasta la
reflexion a partir desde la vision occidental. Se introduce al lector al tema de las culturas
prehispanicas, poniendo especial atencion en los pueblos de filiacion nahua durante el periodo
denominado Posclasico Tardio (1200-1521 d. C.). Asimismo, se hace referencia a su produccién
visual cuyas particularidades se sefialan en los escritos de cronistas como Bernardino de Sahagun®,
cuya obra es una de las mas adecuadas para estudiar a los pueblos nahuas en vispera de la conquista.
Si consideramos que gran parte de la produccidn artistica de estos pueblos se da desde preceptos
religiosos, serd necesario esclarecer la idea que tenian acerca de lo que nosotros conocemos como
religion, asi como del planteamiento mitico. Para historiadores del arte prehispanico como Eulalia

Guzman, Justino Fernandez o Paul Westheim,* este aspecto es imprescindible, en algunos casos se

! Nietzsche, Friedrich. Escritos sobre retdrica. Ed. y trad. de Luis Enrique de Santiago. Madrid, Trotta, 2000. pp. 106-
122.

2 Garibay, Angel Ma. Historia de la literatura nahuatl. 3a. ed. México, 2007, Porrta. [Col. “Sepan Cuantos”, No. 626].
p. 19. )

3 Cfr. Sahagun, Bernardino de. Historia general de las cosas de Nueva Espaiia. 5a. ed. de Angel Ma. Garibay. México,
Porrua, 2005. 4 vols.

4 Cfr. Guzman, Eulalia. “Caracteres esenciales del arte antiguo mexicano. Su sentido fundamental”, en José Gpe.
Victoria (compilador.) Antologia. Historia del arte, una aproximacion al arte mexicano. México, UNAM-Porr(a,
1988. pp. 1-22. Ferndndez, Justino. Coatlicue: estética del arte indigena antiguo. México, UNAM-IIE, 1954.
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puede decir que es impensable la obra artistica de estos pueblos sin el pensamiento mitico-religioso.
A pesar de ello no podemos hablar de una reduccion a esto, pues podemos pensar también en un
aspecto ludico si la observacion de la obra es consciente y las fuentes nos permiten llegar a un
punto que nos permita aseverarlo. Esto se vera reflejado sobre todo en el capitulo dos, donde se
veran algunas obras en particular; estudios de caso que nos permitan comprobar tanto el motivo

ludico como la forma religiosa expresada en la obra de arte.

Aunque por falta de espacio y no de motivacion, las piezas analizadas serdn muy pocas
debido a la gran cantidad de escultura en diferentes formatos y materiales, orfebreria y ceramica,
que lego este pueblo. Lo que se trata de hacer es no desatender el asunto del analisis formal, sino
enriquecerlo mediante teorias del corpus filosofico, aquellas que por su maleabilidad puedan
emplearse no como imposicion epistémica, sino como herramienta, por ejemplo las teorias estéticas
de Kant® y de Hegel®, o tomando més en cuenta los inicios y mediados del siglo XX, las de Jan
Mukarovsky’ o Arthur Danto®. También las aportaciones que no podemos dejar de lado son la de
los historiadores del arte que propusieron todo un lenguaje e incluso una metodologia para el
analisis formal, en este caso Ernt Gombrich®, quien a pesar de ser criticado por su desacuerdo con
el historicismo, su obra ha influido a varios especialistas en el tema al proponer nuevos modelos
de andlisis. Por otro lado Erwin Panofsky!® quien presenta una manera muy bien definida para
realizar interpretaciones, es mencionado en el presente trabajo bajo la advertencia de que su método
iconoldgico fue ideado a partir de sus observaciones en el campo de la Europa del Quattrocento y
Cinquecento principalmente, y que nunca se pensé como método para el andlisis extra-occidental,
pero a pesar de ello recurrimos a las partes del método que tienen cierta adecuacion a nuestro

proposito.

Westheim, Paul. Arte antiguo de México. 2a. ed. Trad. Mariana Frenk. México, ERA, 1977; ldeas fundamentales del
arte prehispanico en México. 2a. ed. Trad. Mariana Frenk. México, ERA, 1980.

5 Kant, Immanuel. Critica del juicio. Trad. Manuel Garcia. Morente. Madrid, Gredos, 2014. [Col. Grandes Pensadores].
® Hegel, G. W. F. Filosofia del arte o estética. 2a. ed. de Annemaire Gethamann-Siefert y Bernadette Collenberg-
Plotnikov (verano 1826). Trad. Domingo Herndndez Sanchez. Madrid, ABADA-Universidad Auténoma de Madrid,
2015.

" Mukarovsky, Jan. Escritos de estética y semiotica del arte. Trad. Anna Anthony-Visova. Barcelona, Gustavo Gili,
1977. [Col. Comunicacién visual].

8 Danto, Arthur C. Después del fin del arte. El arte contemporaneo y el linde de la historia. Trad. Elena Neerman.
Barcelona, Paidds, 2010; La transfiguracion del lugar comdn. Una filosofia del arte. Trad. Angel y Aurora Molla
Roman. Barcelona, Paidds, 2002.

® Gombrich, Ernst H. La historia del arte. 16a. ed. Trad. Rafael Santos Torroella. Londres, Phaidon, 1997.

10 panofsky, Erwin. El significado en las artes visuales. Trad. Nicanor Ancochea. Madrid, Alianza, 1979; Estudios
sobre iconologia. Trad. Bernardo Fernandez. Madrid, Alianza, 1972.
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En el ultimo capitulo se toma en cuenta la consideracion de los conceptos que nos ofrecen la
estética y filosofia occidentales, asi como de la historia del arte. A partir de ello aseguramos que
existen conmensurabilidades en el lenguaje que nos permiten tratar este tipo de produccién
prehispanica como fendmeno artistico y que ademéas podemos hacer esta consideracion desde un
criterio estético. Unicamente utilizaremos los conceptos como herramientas de comprension.
Justino Ferndndez, en su obra Coatlicue estética del arte indigena antiguo, deja en claro su
busqueda historica en el pensamiento occidental, al tener contacto con el arte indigena. Un estudio
mas recientemente fue hecho por el recién fallecido José Alcina Franch!! donde abordd la relacion
entre la obra de arte nahua y la literatura de dicho pueblo, sin embargo no insiste en demasia en el
aspecto estético. Aunque Ferndndez haya tomado en cuenta el aspecto estético, su generalizacion
es tal que reduce el pensamiento prehispanico a una sola pieza (la Coatlicue), cuya razén principal
se basa en el aspecto mitico-religioso que envuelve la pieza y su complejidad iconoldgica, la
cuestion sera también sobre los motivos que orillaron a Fernandez hacer uso practicamente de una
sola pieza para englobar todo un arte, ya no solo mexica, sino prehispanico. Por otro lado, en la
actualidad la historia del arte prehispanico sigue sin superar los aspectos formalistas o historicos
de las diferentes culturas prehispanicas. Esto nos lleva a pensar que no existe un interés estético y

mucho menos filoséfico acerca de la obra visual prehispanica.

Tomemos en cuenta que juzgamos los hechos a partir de nuestra propia formacion cultural.
A partir de nuestros conceptos tratamos de entender y explicar las distintas realidades o0 mundos
gue se nos presentan. Asimismo, catalogamos a partir de motivaciones personales y conocimientos
que vamos adquiriendo. En este punto es donde debemos preguntarnos sobre la necesidad de un
lenguaje propio para juzgar obras de arte y pensamientos ajenos a Occidente. Si bien sabemos que
es en la lengua ndhuatl clasica donde debemaos rastrear los conceptos que nos serviran para describir
lo que estamos estudiando, también es cierto que existen conceptos en las distintas disciplinas que
nos ayudan a entender otros marcos conceptuales y que debemos aprovechar como herramientas
epistemoldgicas. Hablando de las distintas teorias estéticas, pueden existir algunas que contemplen

al arte antiguo de otras latitudes, es por eso que si bien lo ideal seria una estética propia

11 Alcina Franch, José. “Lenguaje metaforico e iconografia en el arte mexica”, en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas. Vol. XVII, nimero 66, México, UNAM-IIE, 1995. pp. 7-44.
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(prehispanica), no nos es posible buscarla al margen del pensamiento occidental, al menos para el

hombre occidental moderno.

No es tema principal de la presente tesis ajustar forzosamente el pensamiento nahua a las
diferentes posturas estéticas o de belleza que se han ido manifestando a lo largo de los siglos en
Occidente, pero si hay autores cuyas ideas pueden llegar a incluirse de manera plausible a un marco
tedrico que se elaborara para nuestro propdsito. A lo largo de la tesis por ejemplo, se encuentra el
analisis del sistema estético de autores como Kant y su concepcion sobre la facultad de juzgar y la
intuicion que generan los objetos cotidianos en nosotros. Naturalmente®?, los objetos que destacan
en la tesis son precisamente los objetos artisticos, el cdmo se nos presentan y coémo reaccionamos
seran parte de nuestra experiencia; la inmediatez provoca un sentimiento fuera de la

racionalizacion.

Como ya se ha mencionado, a partir del primer capitulo y hasta el final del trabajo, se ha
analizado ciertas obras en particular, todo ello con la finalidad de exponer las distintas ideas
estéticas que genera el objeto, ademas de la descripcion generada por la critica del arte. El capitulo
final tendra como punto de partida la concepcion estética a partir del siglo XX. Con la declaracién
sobre la “muerte del arte” se indagara de nuevo sobre la pertinencia de llevar a cabo un estudio

estetico hacia el pensamiento nahua antiguo.

A pesar de que disciplinas como la historia del arte y la estética se han consolidado, en
nuestros dias se sigue preguntando sobre la pertinencia de abordar estos temas desde un
pensamiento filosofico o estético, y dado que estos han sido desarrollados en Occidente, parece ser
que no hay conciliacion. Siendo que el mismo hecho de decir “estética prehispanica” causa un
conflicto epistemoldgico, es importante que se reconozca la aportacion del México prehispanico al
pensamiento universal, asi como los estudios sobre el arte nahua antiguo (o cualquier otro tema
sobre la misma cultura) deben ser conscientes de las herramientas que utilizan para llevar a cabo
la investigacion. Es importante no forzar conceptos, pero tampoco negarlos sin conocer a fondo el
pensamiento de los antiguos pueblos nahuas. Justino Fernandez, cuya obra Coatlicue: estética del

arte indigena antiguo ha sido un intento por descubrir un aspecto estético de la obra prehispanica,

12 Kant, Immanuel. op. cit.
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al igual que Paul Westheim, que describio el fenomeno artistico mesoamericano desde una
perspectiva més apegada al formalismo y cuya aportacion sobre la voluntad de la forma resulta
interesante. Ambos investigadores han aportado datos interesantes sin los cuales no podria haberse
realizado esta investigacion, pero también hemos de reconocer la importancia multidisciplinaria la
cual ha permitido enriquecer. Filosofia y estética pues, son el motivo principal del presente trabajo,

pero apoyados en otros campo que hemos mencionado.
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Capitulo I: Historia y pensamiento de los antiguos pueblos nahuas. Algunas generalidades

1.1.Espacio y temporalidad nahua

Estudiar el pasado prehispanico de México es una tarea sumamente extensa ademas de presentar
cierto grado de complejidad. Aunque el propoésito principal de esta investigacion no se enfoca en
dicha tarea, es necesario detenerse en algunos aspectos sobresalientes sobre el territorio
denominado Mesoameérica, Unicamente como una referencia contextual que nos permita identificar
las caracteristicas geograficas, historicas y sociales que influyeron en la tarea artistica de las
denominadas culturas precolombinas, siendo los mexicas en quienes nos centraremos. Dicho
pueblo forma parte de un gran grupo linguistico denominado yuto-azteca y su distribucion se dio
en algunas partes del territorio mesoamericano, principalmente en el Altiplano Central ademas de
ser la cultura prehispanica con la que mas datos historicos contamos que provienen de la época
colonial. El pueblo mexica dominaba un extenso territorio justo a la llegada de los espafioles y la
riqueza de su cultura se debe en parte a la adopcion de las tradiciones tanto de los pueblos anteriores

a ella como de sus contemporaneos.

El acercamiento historico al territorio mesoamericano y sus periodos temporales nos
permite poner en contexto a los mexicas. Asi mismo expondremos la percepcion que tuvieron los
nahuas a partir de la observacion del medio que los rodeaba, la relacion con la naturaleza, con sus
fraternos e incluso con sus enemigos. El cdmo afectan estos fendmenos al individuo es visible en
muchas de las manifestaciones materiales que podriamos considerar como objeto artistico. Por
tanto, el dinamismo generado a partir de las relaciones con la naturaleza, origina practicas sociales
gue devienen en pensamiento materializado, que puede ser motivo de apreciacién estética y por lo
tanto se incluye como parte importante de la presente investigacion, ademas de la retdrica sobre
sus piezas artisticas, es decir, analizar si hay una forma de comprender aquellas formas de
conocimiento e interpretativas del mundo a través lo material: los signos y significados cuya

enigmatica puede ser si bien no develada, si interpretada.
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Ahora bien, no nos introduciremos hasta épocas que por su distanciamiento nos haga plantear
problemas ajenos a nuestras indagaciones principales, ni tampoco serd un estudio acerca de cada
uno de los pueblos que habitaron dicho territorio. Sin embargo debemos familiarizarnos con el
constructo espacio-temporal denominado Mesoameérica, su extension geografica y asi como sus
caracteristicas principales. El contenido social y los marcos de referencia iconogréafica plasmados
en las diferentes manifestaciones artisticas prehispanicas, son encontrados en la relacion del
hombre con el mundo en el cual habita, no sélo los seres vivos en sus distintos niveles, sino también
aquellos seres superiores denominados comunmente con el nombre de divinidades o dioses, que
hacen posible la cohesion social del pueblo, que a través de sus manifestaciones, (que nosotros
Ilamariamos fendmenos de la naturaleza) establecen un punto de encuentro que el hombre pretende
racionalizar o mejor dicho, explicar. Tales encuentros se catalogan principalmente en un sentido
religioso; el mito es algo que a primera vista es condicion necesaria para la elaboracion y ademas

para el entendimiento del mismo arte mexica.

Los especialistas® nos hablan de tres superareas ubicadas entre el sur de los Estados Unidos
y Centroamérica, regiones que interaccionan entre si y que guardan cada una de ellas,
caracteristicas especificas.? Estas tres areas nombradas Aridamérica, Oasisamérica y Mesoamérica,
estuvieron conectadas a través de una red de intercambio de productos, ademas de la existencia de
constantes migraciones, por lo tanto su conectividad no s6lo se da en el aspecto econémico sino
también en el cultural®. El area que mas ha sido estudiada es Mesoamérica, y su temporalidad se
ha establecido a partir de periodos cuya antigliedad va desde el 2500/2600 a. C. hasta la caida de

los mexicas por parte de los esparioles.

De acuerdo con Paul Kirchhoff Mesoamérica es un complejo tanto geografico como

cultural, donde los grupos comparten ciertos intereses y cuyo territorio posee una gran riqueza

L Cfr. Kirchhoff, Paul. Mesoamérica. Sus limites geogréaficos, composicidn étnica y caracteres culturales, Veracruz,
Al fin Liebre Ediciones Digitales, 2009. 12 pp. Consultado el 13 de abril del 2020. Disponible en
http://alfinliebre.blogspot.com/. Otros investigadores como Lopez Austin ha elaborado su propuesta, pero basandose
en el trabajo de Kirchhoff el cual sigue siendo vigente hoy en dia. Para mayor referencia cfr. Lopez Austin, Alfredo y
Leonardo L6pez Lujan. El pasado indigena. 2a. ed. México, FCE-COLMEX, 2001.

2 Las diferencias que encontramos al analizar estas tres areas se generaron aproximadamente hace 7000 afios, siendo
la domesticacion del maiz el detonante de tal diferenciacion. Respecto de ello, véase Lopez Austin Alfredo y Leonardo
Lépez Lujan, op. cit, pp. 19-27.

3 El area denominada Aridamérica se caracteriza por la ausencia de un desarrollo agricola, debido principalmente a la
aridez del terreno. La segunda, llamada Oasisamérica. desarroll6 una agricultura incipiente generada en los oasis de la
zona.
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natural debido a su variedad ecosistémica, por lo tanto la diversidad ecoldgica se vera reflejada
tanto de manera material en las diferentes culturas de la zona como en otros aspectos. El concepto
“Mesoamérica” fue propuesto y desarrollado en 1943 por este investigador a partir de un analisis
linglistico sobre los diferentes grupos indigenas que componen México y parte de Centroamérica.
Posteriormente enumerd una serie de caracteristicas que identifican a los pueblos de la zona, la
interaccion colectiva forman complejos culturales que se retroalimentan y se reflejan en las
distintas actividades manuales o de caracter intelectual. EI material o las fuentes con las que se
trabaja para el conocimiento de Mesoamérica ademas del estudio arqueoldgico, (que incluye a la
misma obra de arte) y antropolégico, es el que elaboraron los cronistas espafioles y los indigenas
castellanizados mediante una serie de documentos escritos en caracteres latinos partiendo de la
tradicion oral y de los codices prehispanicos, pero con ciertas modificaciones propias de los
conquistadores. En su estudio los elementos que Kirchhoff reconocié fueron la arquitectura, la
domesticacion de plantas*, el uso del calendario®, el uso de la chinampa, el complejo nixtamal-
tortilla, el juego de pelota, el sacrificio tanto humano como de animales, entre otros.® Todo ello se
percibe de manera obvia o abstracta en las distintas creaciones mexicas, en donde cada uno de estos
elementos se expresa en un nivel diferente tanto en las construcciones arquitectonicas como en la
pintura, principalmente en los cddices. Sin embargo, el medio de expresion gque sobresale o
representa el arte mexica es la escultura en bulto, tanto en gran formato como en pequefio,

elaborada principalmente en piedras basalticas.

Durante el desarrollo de Mesoameérica a lo largo de casi veinte siglos aproximadamente el
area tuvo diferentes limites, ampliandose o contrayéndose las fronteras. Para el momento de la
llegada de los espafioles los limites se fijan a partir de los rios Sinaloa y Panuco al oeste y este
respectivamente, hacia el sur el limite llega hasta el noreste de Honduras y el occidente de
Nicaragua, hasta llegar a Costa Rica y abarcando también los paises de Guatemala y Belice’. En la

época inmediata anterior a la conquista espafiola, gran parte de esta zona cultural, fue dominada

4 Entre ellas el maiz, el frijol y la calabaza. También destaca el cultivo del maguey, el chile y el algoddn. El origen de
estas plantas se ve reflejado en los mitos al igual que en la obra material, tanto en la arte como en la vestimenta, dando
lugar una compleja iconografia.

5 Los pueblos mesoamericanos llegaron a utilizar un sistema calendarico complejo, en el cual encontramos el
fundamento de su cosmovision. Existe el uso de por lo menos dos calendarios que regulan tanto la vida religiosa como
el ciclo agricola. Uno de ellos es el calendario solar que abarca 365 dias, el otro es de caracter ritual y adivinatorio el
cual consta de 260 dias.

& Kirchhoff, Paul, op. cit. p. 8.

" ibid. pp. 6-7.
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por el pueblo mexica, asi que debemos considerarlo para entender la ostentacion de este pueblo
como guerrero, no solo en su afan de conquistar y expandirse, sino en la manera de expresar
materialmente su poderio. Asi, al considerarse como principales beneficiados por las divinidades,
su presencia hegemonica debia de ser lo bastante clara en el mayor territorio posible, fendmeno
cultural que también se dio en otras latitudes del orbe. Para el estudio de la zona existe una
periodizacion que se determina a partir de ciertos cambios culturales, de tal manera que son tres®
los Periodos: Preclasico o Formativo®, el Clasico®® y el Posclasico. Estos dos ultimos se dividen a
su vez en dos fases denominadas Temprano y Tardio. Es en el Posclasico Tardio donde se
desarrollo la cultura mexica, llegando a su apogeo algunos afios después de la fundacion de la

ciudad de México-Tenonchtitlan en el afio 1325 aproximadamente, y hasta su declive en 1521.

En el caso del Posclasico Temprano, que va del afio 900 al 1200 d. C. aproximadamente, se
da el arribo de varios grupos del norte de Mesoamérica, conocidos genéricamente como
chichimecas, denominacion que en algunos casos resulta despectivo debido a su asociacion con la
barbarie entendida en la manera y forma occidental, sobre todo porque eran pueblos que no
cultivaban la tierra o lo hacian de una manera muy deficiente segun las propias descripciones que
los indigenas cristianizados narraron a los frailes espafioles. Los chichimecas vestian con pieles de
animales y vivian principalmente de la caza y la recoleccion. Este grupo es sumamente importante
para entender parte del pensamiento mexica, por lo que nos detendremos mas adelante a analizarlos
de manera concisa. ElI fendmeno cultural que divide a dos grandes grupos: los civilizados y los
barbaros, se puede encontrar por ejemplo entre los griegos o los romanos, quienes consideraron
que los hombres provenientes del norte carecian de ciertos valores culturales que los rezagaban y
caracterizaban como naciones incivilizadas, es decir, como gente no deseada que no ha sido elegida

por los dioses como un pueblo merecedor. Sin embargo en algiin momento del recuento historico

8 Existe otro periodo de no mas de tres siglos de duracién conocido como Epiclésico. El historiador y arqueélogo
mexicano Wigberto Jiménez Moreno acufié el término a partir de ciertas caracteristicas ocurridas en el centro de
México, razén por la cual el concepto es aplicado sdlo para esta area. Sin embargo, otros investigadores lo identifican
s6lo como parte del Horizonte Clésico tardio.

® Abarca aproximadamente del 2500 a. C. al 200 d. C. En esta etapa se consolidan varios de los rasgos caracteristicos
de las culturas mesoamericanas. Los cambios mas importantes que se suscitaron fueron la adopcion de la agricultura
y el establecimiento de aldeas.

10 E| Clasico abarca del 200 al 900 d. C. En este Horizonte la ciudad de Teotihuacan alcanza su apogeo y domina el
centro de México. Surgen otras ciudades de gran importancia en distintas partes de Mesoamérica como Tikal y Monte
Albéan, las cuales someten a otras regiones inmediatas a ellas.
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de los pueblos nahuas, éstos estaban convencidos y orgullosos de pertenecer al linaje de los otrora
pueblos barbaros del norte, con lo cual intentaban decir que eran un pueblo de casta guerrera 'y de
dificil sometimiento, tal como lo era el grupo genérico de los chichimecas. Es pertinente detenernos
un poco sobre este Gltimo aspecto y analizar qué sentido tiene entre los grupos humanos sefialar al
“otro” como barbaro o incivilizado y que ademas tenga como lugar de procedencia el norte. Esta
region geografica posee una serie de caracteristicas particulares, al menos entre los mexicas.
Primero analicemos el lugar donde se establecieron los mexicas, que segun su ideologia eran
ubicados en la parte central del mundo, cuya importancia radicaba en el dinamismo del cosmos, es
decir, el lugar donde eran efectuadas las ceremonias que propiciaban el movimiento generador de
vida y mantenia en orden al universo. Desde una posicion privilegiada los mexicas adjudicaron
ciertas caracteristicas a cada uno de los rumbos césmicos, conocidos por nosotros como puntos
cardinales. En el caso del norte la region era residencia de la muerte, lo obscuro, lo negro y cuyo
simbolo mexica es el cuchillo de pedernal, elemento asociado a la muerte por sacrificio. En el
norte ademas se encuentra lo estéril, lo seco, esto podemos interpretarlo no solo en el sentido
natural, sino ademas con la carencia de ideas, de cultura y civilizacion bajo la perspectiva

occidental.

Los grandes movimientos migratorios se dieron a través de toda el area, incluso podemos
hablar de grupos nahuas en tierras centroamericanas, que llegaron hacia finales del siglo X d. C.
aproximadamente!!. Es durante la etapa temprana del Posclasico donde la guerra y el sacrificio
humano alcanzan nuevas dimensiones. Durante este periodo el dominio lo ejercen los toltecas
desde su ciudad central, Tula Xicocotitlan. Esta ciudad representd para los mexicas un proceso de
aculturacion, ya que durante su travesia por el territorio mesoamericano, Tula fue uno de los lugares
donde se albergd un grupo considerable de nahuas, razén por la cual encontramos ciertas
influencias, no sélo en el aspecto artistico, sino ideoldgico, a tal punto que la denominacion en
lengua nahuatl, “tolteca” (toltecatl) encierra una serie de virtudes consideradas por los pueblos

nahuas y que abordaremos posteriormente.

Para la segunda fase o Posclasico Tardio (1200-1521 aprox.), las dimensiones del territorio

mesoamericano se reducen debido a varios factores, principalmente climaticos. ElI predominio

11 Este grupo conocido actualmente como pipil habita en EI Salvador. Pertenecen al mismo tronco lingiistico que los
mexicas, incluso el mismo nombre pipil se deriva del ndhuatl pipiltzin, que sirve para designar al linaje noble entre los
pueblos nahuas.
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militar es innegable y destaca el desarrollo de la metalurgia, el cual se aproveché principalmente
en la fabricacion de objetos suntuosos como joyas y diversos utensilios que fueron utilizados como
ofrenda. Uno de los hechos mas sobresalientes en la fase tardia fue el dominio de los mexicas, que
como ya se ha mencionado, supieron asimilar la cultura tanto material como ideoldgica de
diferentes partes de Mesoamérica, adaptandola a sus necesidades tanto religiosas como bélicas. La
llegada de los pueblos nahuas al Altiplano Central tiene un gran nimero de interrogantes, las cuales
se originan a partir del conocimiento de sus mitos y los hechos que podemos considerar sucesos
reales en ciertas circunstancias y con distintos matices, debido a la evidencia arqueoldgica y al

estudio de las fuentes escritas.

La dindmica cultural que se observa dentro de las culturas mesoamericanas propicia la
apertura a varias interpretaciones generando asi, una pluralidad epistémica. No s6lo observamos
aspectos que influyen en el comportamiento social de los antiguos habitantes sino también en la
concepcion estética. La antigua cultura nahua no sélo se gestd a si misma, ademas de su realidad
Unica cohesionada dentro de ella misma, las aportaciones culturales de grupos contiguos termind
por trascender dentro de esta cultura. De igual manera podemos hacer referencia a los pueblos que
precedieron a los nahuas, cuyas aportaciones podemos observarlas en la iconografia de las

diferentes manifestaciones visuales, ademas del lenguaje utilizado en la poesia nahuatl.*2

Para los indigenas practicamente no existia el “otro” en el duro sentido de la palabra, de tal
forma que lo concebido en su arte era una verdad absoluta. La diversidad de las manifestaciones
pertenecia Unicamente a variantes regionales o aquellas trasmitidas y asimiladas dentro de la
sociedad. Asi, de manera arriesgada podemos proponer la existencia de un ethos prehispanico, o
de un corpus ideoldgico que conecta a todas las sociedades mesoamericanas en espacio y tiempo y
gue los mexicas supieron concatenar y llevarlas si no a un punto maximo de la expresividad, si a

un punto rico en interpretaciones y variantes cognitivas.

12| as manifestaciones artisticas de los mexicas en especial la escultura, son el reflejo de una tradicién plastica
antiquisima del territorio mesoamericano. Segun la investigadora Sonia Lombardo, la tradicion escultorica proviene
desde el Periodo Preclasico y se expande hasta el Posclasico Tardio, en donde los mexicas supieron adaptar a sus
necesidades expresivas todo el conocimiento previo. Al respecto confrontese Lombardo de Ruiz, Sonia. “La expresion
plastica. La escultura”, en Sonia Lombardo de Ruiz y Enrique Nalda (coords.), Temas mesoamericanos, México,
INAH, 1996, pp. 353-396.
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Parte de la importancia de llevar a cabo un estudio estéticamente méas profundo sobre las
aportaciones artisticas del pueblo mexica (y de las culturas prehispanicas en general) radica en la
incursion de un aporte mas a la historia de la humanidad, dado que con ello nos permite llevar a
profundidad los temas como sociedad, nos refleja por un lado parte de la esencia y por otro, nos
acerca a maneras de pensamiento que podrian 0 no compartir caracteristicas especificas, pero que
sin duda enriqueceran el acervo cultural del mundo. Justamente esta idea la presentaba de manera
similar la investigadora Eulalia Guzméan quien fue una de las primeras investigadoras en sefialar

las caracteristicas especificas que representan particularidades esenciales el arte prehispanico®®.

Ya que hemos expuesto el contexto general en el que se desarroll6 la cultura mexica, ahora

abordaremos de manera puntual algunos aspectos de la misma.

1.2.Los hijos de Huitzilopochtli: entre la historia y el mito

Se considera al pueblo mexica como uno mas de los que componen al extenso grupo nahua. Si bien
fue el grupo dominante a la llegada de los europeos, su arribo al centro de México fue tardia. La
migracion de los grupos nahuas se ve envuelta en una serie de interrogantes, ademas fungié como
un proceso de aculturacion,’* misma que vemos reflejada tanto en el pensamiento como en su
produccién material, al estar conformado por distintos estilos artisticos que podemos reconocer en
otras partes de Mesoamérica®®. Si bien es cierto e indiscutible su posicion de dominio sobre algunos
pueblos de Mesoamérica durante el Posclasico Tardio, es necesario mencionar la importancia de
otros grupos de filiacion nahua que tuvieron relevancia dentro del complejo cultural
mesoamericano, entre ellos se encuentran los texcocanos, aliados de los mexicas y cuyo grado de

refinamiento es superior al de los mexicas segun las cronicas coloniales; o los tlaxcaltecas

13 En el afio de 1933 Eulalia Gonzalez publicé un articulo titulado “Caracteres esenciales del arte antiguo mexicano.
Su sentido fundamental”, abriendo la posibilidad de conocer los aspectos estéticos de la obra prehispanica y no
solamente como un objeto de importancia arqueolégica. Guzman, Eulalia. “Caracteres esenciales del arte antiguo
meXicano. Su sentido fundamental”, en José Gpe. Victoria (compilador) Antologia. Historia del arte, una
aproximacion al arte mexicano. México, UNAM-Porr(a, 1988. pp. 1-22.

14 Cfr. Castillo Farreras, Victor M. Estructura econémica de la sociedad mexica segun las fuentes documentales 3a.
ed. México, UNAM-IIH, 1996. En esta obra el investigador aborda a la sociedad mexica a partir de las fuerzas de
produccion y la dinamica social, asi como el aspecto de la migracion y el proceso de aculturacion durante la travesia.
15Cfr. Lombardo de Ruiz, Sonia. op. cit. pp. 355-369.
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enemigos declarados de los mexicas y cuya participacion fue fundamental para la caida del pueblo
mexica. De igual manera podemos mencionar a los demas grupos que se menciona que segun las
fuentes, salieron del lugar conocido como Chicomoztoc, entre ellos los chalcas, xochimilcas,
tepanecas, culhuas, tlahuicas, que junto con los tlaxcaltecas y los mexicas®® forman los siete
pueblos que en alguna parte de la migracion se separaron y se distribuyeron a lo largo del centro
de México. Sin embargo, existe un sitio conocido como Aztlan el cual también se menciona como
el lugar de origen de los mexicas. Lo que si debemos considerar es la fundamentacion y la manera
de legitimar un origen divino, pues ante las evidencias arqueologicas y las cronicas, encontramos
una serie de mitos gue nos indican la manera compleja en la que se estructuraba internamente la

sociedad mexica, es decir, cdmo se conformaba su sociedad seguin los mandatos divinos.

El pueblo mexica es por mucho la cultura de la cual se ha extraido una serie de estereotipos
del hombre sanguinario, guerrero y despiadado preocupado Unicamente por obtener sangre humana
para el beneplacito de las divinidades, parte de la iconografia analizada en su produccién material
nos da cuenta de ello. En algunas ocasiones este tipo de historias convergen con una serie de
imaginarios propios del encuentro entre dos culturas que conciben la vida y naturaleza de manera
muy distinta. Si bien es cierto que los mexicas mantuvieron un cierto orden césmico que dependia
del sacrificio humano y ademas estaba regulado por la guerra, hemos de entender también que las
exageraciones siempre han atraido a mas adeptos al tema, por lo cual habria que poner en la balanza
cuéles hechos pueden tener una exageracion causada por el imaginario. Si bien es importante
comprender cOmo existe una tendencia general a exagerar la historia, debemos entender a la cultura

mexica como sociedad creada en varias etapas.

16 Entre los escritos coloniales que mencionan s el lugar de origen de los pueblos nahuas se encuentra la obra de Duran,
Diego. Historia de las Indias de Nueva Espafa y islas de Tierra Firme. Ed. facsimilar Tomo I, Publicada con un Atlas
de estampas, notas e ilustraciones por José F. Ramirez. México, Imprenta de J. M. Andrade y F. Escalante, 1867.
Version digital, Alicante, Biblioteca virtual Miguel de Cervantes, 2005. Obra digitalizada por Unidixital en la
Biblioteca América de la Universidad de Santiago de Compostela. Consultada el 14 de abril del 2020 en
http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/56851/bmck0706. pp. 9-17. Por otro lado, ElI Cdédice Butorini, conocido
también como Tira de la Peregrinacion, sefiala mediante pictografias, precisamente a cada una de los siete pueblos
que partieron del lugar de origen. Arqueologia Mexicana. Tira de la peregrinacion (Codice Boturini). Ed. facsimilar.
Estudio de Patrick Johansson. Vol. 26, Edicion Especial. Diciembre 2007. Lams. 1 y 2. Entre los estudios
contemporaneos esta Limén Olvera, Silvia. Las cuevas y el mito de origen. Los casos inca y mexica, México, 2a. ed.
CIALC-UNAM, 2009.
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El centro del Valle de México estaba formado por un sistema de lagos, los cuales poseian distintos
niveles de profundidad. Este ecosistema propicié condiciones necesarias para el desarrollo de los
pueblos nahuas, tanto alimenticios como de vivienda e intercambio comercial. Desde este punto de
vista, el complejo de lagos representaba un alto interés econdmico. Las ventajas de controlar el
lugar eran varias, como es de suponerse. La zona albergaba material necesario para la construccion
de viviendas, arboles y plantas con la que se trabajaba la cesteria, ademas de que el terreno,
producto de la actividad volcénica, aportaba material litico como el tezontle, la obsidiana o la
chiluca. Cada uno de estos minerales era aprovechado, tanto en la construcciéon de viviendas,
recintos sagrados, utensilios suntuosos o de uso cotidiano, como en la elaboracion de esculturas en

diferentes formatos.

Los lagos, ademas de actuar como reguladores naturales de temperatura, tenian diferentes
grados de salinidad, de los cuales se extraia una sal conocida como tequesquite!’. Ademas del
pescado, el lugar proporcionaba una gran cantidad de animales ricos en proteinas, al ser el hogar
de moluscos, crustaceos y una variedad de insectos y larvas comestibles. En las inmediaciones del
lago se encontraban bosques que poseian rios y ojos de agua dulce, muchos de ellos estacionales,
ademas de ser el habitat de animales de caza y otras especies reflejadas tanto en sus narraciones
como en la iconografia nahua. A diferencia de ciudades prehispanicas como México-Tenochtitlan
o Tlatelolco, la ciudad de Texcoco obtenia el agua dulce producto del deshielo, llevada a través de
un complejo sistema de diques que llenaba cisternas y los bafios privados de los gobernantes. Los
cuerpos acuiferos fueron la causa de continuos enfrentamientos entre las poblaciones por su
control, ya que gran nimero de individuos dependian de la posesion de estas reservas de agua,

como por ejemplo las que se encontraban en el bosque de Chapultepec o las de Coyoacan.

Determinar el nimero de habitantes presenta una gran dificultad. Se tiene principalmente
como punto de referencia a las cronicas y los estudios poblacionales que hace la arqueologia
mediante el analisis de las zonas habitacionales, y de los denominados “basureros™*®. Sin embargo

el nimero de individuos varia debido a que los intereses de los censos eran diferentes. Por un lado,

17 El tequesquite es una sal translucida que sigue utilizandose actualmente en México, principalmente en la cocina.

18 Estos lugares arrojan datos importantes para el conocimiento de una cultura en especifico. Los objetos analizados
en estos sitios van desde fragmentos de ceramica hasta restos de comida. Como puede suponerse, no sélo aportan datos
acerca de la salud o alimentacidn de los pobladores sino también contribuye a la obtencion de un coeficiente numérico
que ayude a determinar una media poblacional.
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las fuentes coloniales hablan de nimeros en funcion de la recaudacion de tributos, por otro, los
evangelizadores hablan del nimero en relacion con la construccion de parroquias y personas que
debian ser evangelizados. Otro de los grandes problemas es el analisis que va desde pequefias
aldeas y gente dispersa con relacion a los centros hegemonicos, hasta las grandes ciudades las
cuales eran de caracter cosmopolita, es decir, albergaban a individuos de otros grupos étnicos, ya
sea de manera definitiva o temporalmente. Este Gltimo detalle es importante porque las actividades
humanas de diversa indole se vieron enriquecidas en los centros de poder por ejemplo, los artesanos
o artifices (como les Ilamara Sahagun), traian consigo tanto las técnicas y manipulacion de la
materia prima, como las ideologias propias de sus lugar origen, dando lugar a un complejo

iconogréfico reflejado en los cddices, la escultura, la orfebreria, e incluso en la vestimenta.

El lugar de asentamiento tiene un significado de pertenencia, que remite al elemento vital
con que esta formado el hombre y del cual obtiene su alimento. La palabra ciudad, como la
conocemos nosotros, implica una serie de caracteristicas que la identifican como tal, no solamente
las grandes dimensiones, sino una estratificacion social que aportaba tanto la fuerza de trabajo
como la mano de obra especializada, ademas de poseer una estructura normativa y la capacidad de
cubrir las necesidades de la poblacién. Tales caracteristicas se pueden reconocer entre las algunas
de las poblaciones nahuas. Existe pues, un concepto en lengua nahuatl que hace referencia a un
asentamiento de grandes proporciones, ademas de ser un centro cultural donde se desarrollan a las
expresiones artisticas, el pensamiento, las costumbres y la religion. El lugar conocido como
altepetl, estd compuesto de los vocablos atl (agua) y tepetl (cerro), elementos vitales para
subsistencia humana: la tierra y el agua. Esta palabra hace referencia a un lugar de asentamiento

cuyas caracteristicas logisticas permiten el desarrollo pleno de un grupo social en particular.®

Las tierras del gran conjunto altepetl se denominaban altepetlalli®® y se dividian en varios
grupos segun su uso o funcionamiento, por ejemplo el Teopantlalli eran las tierras mas productivas,
eran trabajadas por la gente comun (denominada en nahuatl, macehuales) cuyo producto estaba
destinado tanto a la manutencién de los sacerdotes y recintos sagrados, asi como al gasto de las
celebraciones y ofrendas. Las tierras, cuya produccion era destinada a los gastos de guerra

denominada milchimalli, eran territorios cuya ubicacion estratégica permitia mantener a los

19 Castillo, Victor. op. cit. p 58.
20 ibid. pp 77-79.
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ejércitos en campafia. Finalmente, otro ejemplo de esta division de tierras es la tlatocalli, tierras de
la institucion politica que servia para el mantenimiento de funcionarios y gobernantes. He aqui solo
algunos ejemplos acerca de la division de la tierra segtn su uso, las hemos mencionado Unicamente
para ejemplificar la complejidad de la estructura social de este pueblo. Otro de los conceptos clave
para entender el funcionamiento social de los pueblos nahuas es el de calpulli, el cual explicaremos

a continuacion.

Como ya se menciono anteriormente, entre algunos de estos pueblos se da la explotacion
de la zona lacustre, pero la actividad principal fue la agricultura, cuyo desarrollo permitio la
sobreproduccién necesaria para la manutencién de los habitantes, tanto en tiempos de paz como de
guerra, asi como para soportar las crisis como lo son las sequias o las plagas. Dentro de cada altepetl
se encuentran varias unidades sociales denominada calpulli, las cuales no eran exclusivas de la
zona central de Mesoamérica.?! Seglin Victor Manuel Castillo, la importancia de este territorio
representa la unidad social fundamental de los pueblos nahuas. A grandes rasgos se puede
reconocer como un territorio autosuficiente? en donde la familia es la unidad bésica que se vincula
a partir de la actividad que realiza; es decir, las familias que pertenecian al territorio en comun se
dedicaban principalmente al trabajo de la tierra y podia ser complementado con un oficio
especializado como por ejemplo el trabajo de la pluma, la cesteria, orfebreria, o la fabricacién de
utensilios propios de la vida cotidiana como recipientes para elaborar o mantener los alimentos.
Incluso existian calpullis donde los habitantes realizaban trabajos de caracter intelectual, donde se
mantenian vigentes las tradiciones orales y se fomentaba una especie de retdrica que se practicaba
en las diferentes ceremonias religiosas o civiles, tales como la designacion de un nuevo gobernante,
la unién familiar entre dos grupos distintos, la importancia de la virginidad entre las mujeres
dedicadas al culto religioso, etc., todo ello con un cierto grado de elocuencia y elegancia que ha
Ilegado hasta nosotros gracias a las transcripciones que se hicieron a partir de los informantes
indigenas, basta con mencionar el libro de Cantares mexicanos o los Huehuetlahtolli (palabras de

los ancianos).

28 ibid. p. 72.
22 ihid. p. 73.
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En cada calpulli se realizaba una fiesta en honor a su dios patrono, aquel que se supone les otorgd
el oficio y el cual los representa e identifica ante los demas grupos. Alfredo Lopez Austin enumera
una serie de caracteristicas del calpulli, entre las cuales sefiala el parentesco y algo muy importante,
se reconocia una ascendencia mitica.?> Como seres humanos conscientes de su importancia para la
sociedad, tenian la necesidad de cohesionar su ideologia y expresarla. La manera de hacerlo fue
mediante el recurso legitimador de su divinidad. El dios tutelar denominado calputeotl®* tenia por
hijos a todos los habitantes de esta entidad, mismos que se emparentaban con otros individuos dada
la actividad que se realizaba, no importando que habitaran ciudades diferentes. Dentro del lugar
existe una normatividad, en la cual se establece el aprovechamiento de la tierra, las reglas que rigen
la vida social y religiosa y los preceptos establecidos para el cumplimiento del tributo a los
gobernantes. A pesar de que existen especializaciones dentro de estas delimitaciones territoriales,
en muchas de ellas se producia el alimento necesario en tierra firme. Parte del alimento producido
era intercambiado por otros productos mediante el proceso del trueque, que se realizaba en los
mercados ademas de que algunos productos se utilizaban como medio de cambio por ejemplo las
plumas de quetzal, las hachuelas de cobre, las mantas de algodon o los granos de cacao. La
importancia de estos centros de intercambio no solo radica en la obtencion de alimentos,
vestimenta, utensilios u objetos suntuosos; el mercado era un lugar de intercambio también en
asuntos de cultura, un sitio donde la gente compartia las noticias de diversa indole ocurridas en

otras ciudades, asi como para fomentar lazos comerciales, familiares o de amistad.

Hemos mencionado que a partir de las primeras décadas del siglo X1V el centro de México
se vio dominado por los mexicas, un grupo que, segun las cronicas y mitos, provenia de un lugar
Ilamado Aztlan. Sobre la ubicacion geogréafica no hay certeza absoluta de dénde se encontraba. Se
suele situar en ocasiones en algunas regiones del actual Estados Unidos (Colorado o Nuevo
México), en el Occidente de México (Nayarit) o incluso en el Bajio mexicano (Guanajuato). La
complejidad del mitico lugar de Aztlan aumenta cuando aparece ligado con otro sitio de suma
importancia: Chicomoztoc que de alguna manera pudiesen ser el mismo lugar, o tal vez estemos
hablando de dos sitios diferentes que, en caso de haber existido, se encontraban cercanos entre si.

Al respecto Silvia Limon plantea “que de Aztlan partieron especificamente los mexicas, pues era

23 | opez Austin, Alfredo. Cuerpo humano e ideologia. Las concepciones de los antiguos nahuas. 2a. ed. Tomo 1.
Meéxico, UNAM-IIA, 1984. p. 75
Zibid. p. 77.
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su origen particular y el comienzo de su historia. Mientras que de Chicomdztoc provinieron
también otros pueblos se reunieron en Teoculhuacan para empezar la peregrinacion”.?® Estos sitios
son sefialados como lugares de origen, incluso pictograficamente son representados por los
elementos ya mencionados cuando nos referimos al altepetl, es decir, al agua y al cerro. En el caso
de Chicomoztoc, lo encontramos representado en la Historia Tolteca-chichimeca. Se trata de una
cueva que simboliza el vientre femenino con siete cavidades donde se gestan los sendos pueblos

nahuas.

SRS i“

Fig. 1. Representacion del “Lugar de las siete cuevas” o Chicomoztoc. Historia Tolteca-Chichimeca 16r.

Fuera de la cueva observamos un entorno natural propio de las zonas aridas como son
algunas cactaceas, razén por la cual se ha sugerido que Chicomoztoc pudo haberse ubicado
geograficamente en la zona norte de Mesoamérica. Por otro lado, Teoculhuacan es mencionado en
el Codice Ramirez, como un sitio distinto a Aztlan®: “La cercania entre estos dos lugares, en la
narracion mitica puede deberse a que se trata de una proyeccion, hecha hacia el pasado, de la

vecindad de México-Tenochtitlan con la ciudad de Culhuacan, situada en tierra firme al sur del

25 Limoén Olvera, Silvia. op. cit. pp. 104-105.
2 jbid. p. 102.
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lago de Tetzcoco. Asi, los mexicas relacionaron su lugar historico de residencia con su patria
ancestral.”?’

Como puede observarse, Aztlan envuelve una serie conceptos asociados al origen.
Generalmente es traducido como “el lugar de las garzas”, “asiento de la garza”?® o también como
“el lugar de la blancura”, que en cualquiera de los casos, el lugar es presentado como un sitio de
abundancia. La referencia al color blanco nos remite al origen o inicio de vida. La busqueda
arqueoldgica de este sitio no ha tenido resultados satisfactorios, por lo que probablemente estamos
hablando de un lugar mitico, mencionado por los mexicas unicamente para justificar su arribo al
centro de México y poder dominar a los demas pueblos asentados con anterioridad. Sin embargo,
es interesante la manera en que es representado este lugar en algunos documentos coloniales o de
tradicion precolombina. Por ejemplo, en la primera pagina del Codice Boturini encontramos tres
elementos gue nos dan una idea acerca de Aztlan. En el lado izquierdo de la ldamina encontramos
los elementos tierra y agua representadas mediante una isla, en la que se distingue un grupo de
casas (relacionadas con los diferentes grupos nahuas) que rodean el templo, ademas de dos
personajes que pudieran representar a una pareja primigenia. El agua que rodea la isla nos puede
remitir al medio amnioético, de tal forma que nos indica metaféricamente el origen divino como
vientre materno. El segundo elemento de la ldmina es una fecha calendéarica asociada también al
principio; esta fecha compuesta del numeral “uno” y del glifo tecpatl (cuchillo de pedernal),
corresponde a la fecha de salida del lugar de origen. Finalmente, del lado derecho encontramos de
nuevo un elemento teldrico, observamos una especie de montafia cuya punta tiene una voluta que
gira hacia la izquierda. Este cerro identificado como Culhuacan tiene en su cavidad un personaje
identificado por sus atavios como Huitzilopochtli, quien desde las entrafias del cerro se comunica
con su pueblo. Sin embargo, hay que aclarar a lo largo del territorio mesoamericano existe un gran
numero de sitios que llevan el nombre de Culhuacan, por lo que probablemente el que se encuentra

sefalado en el codice, sea solamente simbdlico.

La importancia de este codice no radica solo en su primera ldmina, dado que se narran
eventos importantes a lo largo del documento. En la lamina cuarta, por ejemplo, nos indica el
momento en donde su dios tribal, Huitzilopochtli, se les presenta en forma de aguila, animal

asociado con el sol, y les indica su designio como mexicas y ya no mas como aztecas, ademas de

2Tibid. p. 103.
2ihid. p. 110.
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entregarles el arma (atlatl o lanza dardos) que utilizaran en sus batallas posteriores. Mas alla del
contenido simbolico que nos ofrece el mito, éste contiene un método 16gico operacional.?® EI mito
realiza una especie de ordenamiento cultural® que, en el caso de la orden de asentamiento que ha
dado Huitzilopochtli a los mexicas, no sélo indica el lugar sino la forma y la cualidad del Ser
mexica, es decir, la esencia de un pueblo guerrero que debe imponerse ante los demés como
herederos reales del dios principal. De ahi que una de las caracteristicas del porqué el mito tiene
un papel importante en la construccion social del pueblo nahua y en la formacion de sus
instituciones, donde el dios no sélo representa la maxima autoridad de significacion, sino también
la cohesidn social. Es ahi donde entendemos la configuracion logica del mito, ya que “los seres que

el pensamiento indigena carga de significacion se perciben como si se ofrecieran con el hombre un

determinado parentesco”.>!

Figs. 2y 3.- Cddice Boturini o Tira de la peregrinacién. Folios 1y 4

A lo largo del viaje que emprenden los mexicas desde su salida de Aztlan, toman
asentamiento en distintos lugares cuya permanencia variaba y en donde establecian un templo
adoratorio a Huitzilopochtli.®? Estas estancias, ademas de fomentar el intercambio cultural, fueron

permeando el pensamiento mitico y social de los nahuas, mismo que se refleja en la obra material,

29 Cfr. Lévi-Strauss, Claude. El pensamiento salvaje.17a. ed. Trad. Francisco Gonzalez Aramburo. México, FCE, 2012.
%0 ibid. p. 61.

31 ibid., p. 62.

32 Limon Olvera, Silvia. op cit., pp. 86-87.
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que muestra la compleja variedad de simbolos y representaciones que se daba también en los

conceptos abstractos y en el lenguaje por supuesto.

Hasta aqui se ha esbozado de manera muy general la historia del origen de los mexicas, lo
cual resulta importante para contextualizarlos. Ahora nos centraremos en el pensamiento mitico y
religioso para poder entender el efecto que tiene en la produccién visual y en la retérica que
construye el lenguaje artistico.

1.2.1. Elcalendarioy la religion como regentes de la vida

El punto inicial para estudiar la cosmovision de los antiguos pueblos nahuas se encuentra en el
conocimiento de la variedad y uso de sus calendarios, ya gue en éstos se fundamenta la practica
ritual, condicionando de alguna manera la vida cotidiana entre los habitantes. La cosmovision
nahuatl es una sintesis de los grupos del norte y los pueblos agricolas del centro de México. Los
del norte o chichimecas, se identifican principalmente con las manifestaciones celestes®® y las
divinidades se encuentran relacionadas con las actividades propias de los pueblos némadas, como
la caza. Sin embargo, el concepto chichimeca presenta una serie de problemas que van mas alla del
significado propio de la palabra. El uso del concepto generalmente tiene connotaciones peyorativas
al relacionarlo directamente con la barbarie pero, en contraste, algunos personajes de alta jerarquia
de los pueblos nahuas hacen manifiesto el orgullo de pertenencia a la estirpe chichimeca. Tal fue
el caso del gobernante de Texcoco, Nezahualcdyotl, quien se vanagloriaba de su estirpe de estos
pueblos. Como podra notarse, hablar de pueblos chichimecas implica una serie de caracteristicas
particulares que no necesariamente se refieren a la conformacién de grupos incivilizados sino que,
hablando en términos mesoamericanos, se refiere principalmente a los grupos que no poseian una

cultura agricola avanzada.

33 Una de las divinidades que se encuentra relacionada con los astros es conocida con el nombre de Mixcoatl, la
“Serpiente de nubes”. Este dios nombrado entre los tlaxcaltecas como Camaxtli esta asociado directamente con la Via
lactea, ademas de representar el rumbo del Norte y fungir como patrono de la caza. Dentro de la tradicion mexica el
dios representante de este pueblo, Huitzilopochtli, se encuentra también dentro de esta categoria, representa al dia,
siendo una encarnacion del sol (cfr. Caso, Alfonso. El Pueblo del Sol. 2a. ed. México, FCE, 1971 p. 49), de ahi que su
lucha sea constante con su hermana la representante lunar, Coyolxauhqui. También podemos destacar a
Tlahuizcapantecuhtli el “sefior del alba”, que estd asociado al planeta Venus matutino, al igual que las estrellas
Ilamadas Centzon Huitznahuac, los “innumerables surefios”, que eran hermanos de Huitzilopochtli y Coyolxauhqui.
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Los chichimecas presentan una serie de caracteristicas que identifican a grupos de cazadores-
recolectores, de densidad demogréafica baja y que en ocasiones hicieron de mercenarios para
algunos pueblos mesoamericanos. La forma de ver el mundo de estos grupos cambia notablemente
debido a su transicion a la agricultura, con ello se transforma su manera de percibir a la naturaleza®*
y por consiguiente la produccién material, al reelaborar un imaginario comdn entre los individuos.
Estos grupos provenientes del norte, al fusionarse con los pueblos agricultores, generaron nuevas
formas de pensamiento reflejadas en el arte, donde los distintos grupos nahuas aportan los matices,
los cuales van desde la persistencia bélica en la iconografia de los mexicas, hasta la sutileza y

maestria de los texcocanos en su aparente representacion mimética® de algunas de sus piezas.

Ante una sociedad que fundamenta sus hechos practicamente en la idea que tienen del
cosmos, el concepto de cosmovision®® implica una serie de ideas generales como la ideologia, la
mentalidad o el imaginario colectivo, por tanto no se reduce al ambito religioso. A razén de esto
podemos mencionar la concepcion o vision del mundo como pregunta final al sentido de la vida.
Wilhelm Dilthey otorga al arte, la religion y los sistemas filosdficos como contenedores de una
posible respuesta hacia el devenir del hombre. Sobre las reflexiones hacia la misma vida el hombre
llega a la experiencia vital®” por lo que va mas alla del sentido mortuorio, es decir, posee un sentido
trascendental. Las sucesiones del hombre, las tradiciones establecidas en su sociedad y los estados

de 4nimo ante la vida, fundamentan la estructura del mundo.

Por otro lado, Lopez Austin nos habla de una estructuracion compleja semejante a una
caracterizacion taxonomica %, en la cual la sociedad esta determinada por el cosmos, le otorga

cierta identidad y conciencia, ademas, la misma sociedad depende de la dindamica, dando origen al

34 Lopez Austin, Alfredo. “Caracteristicas generales de la religion de los pueblos nahuas del centro de México en el
Posclasico Tardio”, en Limén Olvera, Silvia (ed.), La religion de los pueblos nahuas. Madrid, Trotta, 2008.
[Enciclopedia Iberoamericana de Religiones 07] pp. 31-72.

35 Hablamos de una aparente vision mimética porque hasta este punto de la presente investigacion, no se indaga acerca
de la existencia o inexistencia de esta cualidad dentro de los pueblos mesoamericanos. Naturalmente, es mas comin
escuchar una negatividad sobre el asunto mimético, sin embargo, no queda descartada del todo la posibilidad de la
mimesis en estos pueblos, pues creemos que como buenos observadores de la naturaleza y del mundo que los rodeaba,
no sélo razonaron sobre los fendmenos y los representaron de un manera particular, sino también elaboraron obras,
sobre todo esculturas, que nos hace pensar en un momento lddico de creacion.

% El concepto cosmovision visto desde la perspectiva alemana “Weltanschauung”, utilizada por Wilhelm Dilthey.

37 Dilthey, Wilhem. Teoria de las concepciones del mundo. Trad. y comentarios de Julian Marias. Madrid, Revista de
Occidente, 1974. pp. 41-45.

38 Lépez Austin, Alfredo. Cuerpo humano e ideologia... p. 58.
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tiempo®°, y de la estructura del mismo. EI hombre dentro de esa misma dinamica se identifica como
una célula que compone todo el orden divino, pero no sobrevalorando su pertenencia, sino
entendiéndose a si mismo como un componente ontologico de permanencia variable. Bajo los
criterios sobre la concepcion del mundo y la cosmogonia, de Dilthey y Lopez Austin, encontramos
un sentido inmanente de recuperacién del tiempo sagrado cuyos efectos repercuten en el hombre y

su cotidianeidad.

En la tradicion mesoamericana la cosmovision puede mantener ciertas similitudes de una
cultura a otra, esto por supuesto, también se ve reflejado dentro de los pueblos de una misma
filiacion linguistica. Las variantes regionales implican una serie de cambios que van desde la
manera de nombrar a los dioses hasta cambios en la estructura misma de algiin mito en particular.
En los mitos se describe no sélo el origen de los dioses o del ser humano, sino de la naturaleza, los
fendmenos, el poder, la enfermedad, la guerra e incluso las actividades como la agricultura o las
diferentes ocupaciones incluyendo lo que nosotros llamamos arte. Por ejemplo, la Tierra (tlaltilpac)
donde posa el hombre es materia divina al igual que todos sus componentes: los rios y lagos, las
plantas y animales, las montafias y cuevas. Estos son lugares de magia y de misterio, cuya
transgresion implica un severo castigo y en donde sélo se accede mediante un rito iniciatico, o en
su defecto es perpetuado por los elegidos por la misma divinidad. A razén de esto podemos
entender la funcién de la cueva como lugar de origen, como una entrada al inframundo y a la
montafia como contenedor agua, el liquido vital para la subsistencia. Al respecto, Bernardino de
Sahaglin comenta que “Todos los montes eminentes, especialmente donde se arman nublados para
llover, imaginaban que eran dioses, y a cada uno de ellos hacian su imagen segun la imaginacion
que tenian de ellos™?, de tal manera que los cerros y montes eran lugares comunes donde los
mexicas llevaban a cabo, parte de los festejos en honor de los dioses pluviales. En la descripcion

de las fiestas y ceremonias se dice del décimo sexto mes lo siguiente:

Al décimo sexto mes llamaban atemoxtli. En este mes hacian fiesta as los dioses de la pluvia
[...]; ¥ los satrapas de los Tlaloques comenzaban a hacer penitencia y sacrificios porque

viniese el agua. Los satrapas de los Tlaloques con gran diligencia ofrecian copal y otros

% ibid. p. 68.
40Sahagun, Bernardino de. Historia general de las cosas de Nueva Espafa. 5a. ed. de Angel Ma. Garibay. México,
Porrda, 2005. 4 Vols. Tl. p. 72.
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perfumes a sus dioses, y atadas las estatuas de ellos, decian entonces venian para dar agua; y

los populares hacian votos de hacer las imagenes de los montes que se llaman tepictli.*

Y mas adelante menciona “Llegados a la fiesta, que la celebraban el ultimo dia de este mes,
cortaban tiras de papel y atadbanlas a unos varales, desde abajo hasta arriba, e hincabanlos en los
patios de sus casas y hacian las imagenes de los montes de tzoatl”.*? Y para cerrar mejor la idea

sobre la afinidad entre el agua y la montafia al respecto del mes de atemoxtli sefiala:

Al mes décimo sexto llamado atemoxtli, que quiere decir descendimiento de agua y
Ilamébanle asi porque en este mes suelen comenzar los truenos, y las primeras aguas alla en
los montes; y decia la gente popular: ya vienen los dioses Tlaloque. [...] La otra gente por
amor del agua hacian votos de hacer las imagenes de los montes [...] eran las imagenes de
los montes, sobre que las nubes se arman, como es el VVolcan, la Sierra Nevada y la Sierra de

Tlaxcala, etc. Y otras de esta manera. *3

El simbolismo del monte tiene la particularidad de ser multiple, por un lado evidentemente
es el eje vertical, la altura, que nos remite a un ascenso o dicho de otra manera, a un sentido de
trascendencia. La ascension implica no sélo un esfuerzo fisico sino también el encuentro con seres
naturales, con los dioses o las manifestaciones de éstos, de tal manera que las nubes y bruma
representan los sentimientos divinos* por tanto los cerros y montes son el hogar de los dioses y

no se podia ir a esos lugares en cualquier momento, y en ocasiones, ni por cualquier persona.

Por otro lado las cuevas y cavidades siempre se han presentado como elementos misticos,
tenebrosos, himedos, y un gran numero mas de cualidades. Dentro de estos lugares se llevan a
cabo ceremonias iniciaticas, por tanto un lugar donde se acumulaba energias incomprensibles para
quienes no eran iniciados. Como metéafora, la cueva representa el vientre materno y en ocasiones

el salir de ella refiere a un nacimiento o un renacer. La importancia tanto de la cueva como de la

“ibid. pp. 128-129.

42 ibidem.

“ibid. pp. 214-215.

4 Chevalier, Jean y Alain Gheerbrant. Diccionario de los simbolos. Trad. Manuel Silvar y Arturo Rodriguez. 6a. ed.
Barcelona, Herder, 1999. pp. 263-267.
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montafia ha sido descrita de manera breve, sin embargo es importante sefialarlo con base en los
especialistas en el tema. Al respecto Silvia Limoén indica que “Las montafias han sido significadas
como lugares de residencia de dioses y de otros seres sagrados. En las dos cosmovisiones [inca y
mexicas] las montafias fueron consideradas como depositos de agua, sitios en los que se gestaban
los fendmenos meteorologicos y lugares desde donde se distribuian las lluvias, el granizo y el

viento”.*® También

Las cuevas ocuparon un lugar central en ambos sistemas de creencia [inca y mexica] ademas
de que tanto incas como nahuas les atribuyeron maultiples significados. Las cavernas eran
consideradas como lugares sacros y, por ello, también se les calificaba de peligrosas, ya que
albergaban fuerzas sobrenaturales con las que sélo podian lidiar los especialistas de lo

sagrado. 46

Estas son solamente algunas maneras de entender a la montafia y a la cueva mas alla de un
accidente geogréfico, lo que demuestra la resignificacion a partir de relaciones metafisicas entre el
individuo y la materia, las cuales se traducen a un lenguaje en ocasiones polisémico. Del mismo
modo podemos hablar de los demas componentes naturales del mundo e incluso del universo.

Entendamos pues, un mundo animado con caracteristicas especiales.

El cosmos esta dividido en tres partes: la celeste, la tierra (el mundo de los hombres) y el
inframundo. Las estructuras horizontal y vertical presuponen movimiento en su conjunto
coordinado, de alli que se hablen de ciclos de vida, agricolas, de guerra y de paz, es decir, ciclos
divinos que regulan a la naturaleza y al hombre y que influyen en la toma de decisiones. En el
mundo confluyen todas las estructuras en algin momento, por eso es cambiante y los seres del
inframundo y del celeste se hacen presentes en la Tierra. La forma en que viajan estos seres es
través de arboles sagrados que se encuentran colocados en los cuatro rumbos y que conectan a las

tres partes mencionadas*’.

4 Limdn Olvera, Silvia. op. cit., pp. 42-43.
46 jbid p. 43.
47 Lopez Austin, Alfredo. Cuerpo humano e ideologia. pp. 66-67.
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El dinamismo es latente entre los seres de los todos planos, los encuentros por tanto no son casuales
entre unos y otros. El ordenamiento proviene de la misma esencia que de manera consiente provoca
dichos encuentros, tal vez como mero recordatorio de que todos forman parte de lo mismo. Cuando
las divinidades estan de paso por la Tierra, se manifiestan a los hombres de diversas maneras,* lo

cual puede ser perjudicial o benéfico.

El ser humano reconoce y narra la vida de los dioses, sea de manera oral o establecida en la
materialidad. Los detalles de las hazafias de las divinidades son conocidas por el artifice y los
representa mediante simbolos que identifican a cada una de las divinidades, sus manifestaciones y
actividades ciclicas. A partir de esto podemos asegurar el caracter inminentemente religioso o
mitico de la obra visual mexica, pero podemos llevar a cabo un ejercicio mental interesante,
pensemos gque, como seres humanos en algn momento de su vida pudieron sentir la necesidad de
despegarse del medio religioso y que la manera de observar la naturaleza los llevo a dar nuevos
significados a los componentes de la misma ya no en materia del cosmos, sino de la belleza misma,
de un sentimiento ludico tal vez. Finalmente, eran hombres que desarrollaron un alto grado de
observacioén, que conlleva a la construccidn de un sistema ideoldgico que se relacion6 Unicamente
con los dioses. Esto es un problema que analizaremos mas adelante, tratando de identificar algunos

aspectos que nos ayuden a comprobar la hipétesis de un arte ludico creado por los mexicas.

Debido al caracter politeista de las culturas precolombinas en general, es dificil precisar un
numero exacto de dioses que conforman el pantedn nahua. A esta problematica se suma la variedad
de nombres que puede recibir una misma divinidad. Las entidades divinas se multiplican, se
fusionan o se transforman en otras. El desdoblamiento de las entidades es debido a que no estan
hechas de la misma sustancia que los hombres. Segun Alfredo Lépez Austin, en la vida cotidiana

hay dos categorias de materia o de sustancia distinta. Por un lado la sustancia ligera que es

48 |_os arboles cosmicos funcionan como pilares que sostienen la boveda celeste. Se encuentran repartidos en cada uno
de los rumbos y permiten la transicion de las fuerzas vitales por los tres planos. A su paso por la Tierra, los dioses se
manifiestan a los hombres en forma de enfermedades o pestes, de vientos gélidos o de fendmenos naturales, incluso
en su estancia pueden dejar vestigios, mismos que son tomados como objetos sagrados. Estos objetos se consideraban
herencia de los dioses y formaba parte del culto dentro de la comunidad. Cfr. Lépez, Austin, Alfredo. op. cit. pp. 75-
78.
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intangible, por otro la pesada, siendo tangible y por lo tanto con peso. Los dioses estan hechos de

la primera, razon por lo cual no tienen forma.*°

La idea para realizar una escultura por ejemplo, corresponde a un alto grado de abstraccion
por parte del artifice, el cual implica la ya mencionada observacion y la categorizacion de los
elementos naturales que pueden llegar a combinarse en algin momento, asi como un perfecto
conocimiento de las caracteristicas o atributos de los dioses. A partir de esto podemos decir que
las divinidades se “materializan” cuando se alijan en una escultura, en los codices, en los animales,
las plantas e incluso en el mismo hombre. La bruma, las corrientes ligeras, el olor nauseabundo

en el plano terrenal indican la presencia de entidades.

Al poseer voluntad propia la divinidad puede habitar en donde le plazca o sean solicitados.
Los dioses podian fraccionarse, se manifiestan en varias cosas, en varios lugares y hacer diferentes
cosas al mismo tiempo. Sin embargo, podriamos suponer que en el momento que decide habitar
dentro de alguna escultura, no se le rinde a esta como tal, sino a la entidad que radica (o habita) en
ella. Sin embargo, a pesar de su gran poder los dioses estan incompletos ya que necesitan del culto
y de las ofrendas. Posiblemente esta es una de las razones por las que la divinidad decide ser el
regente de la escultura, en su necesidad de culto establece un vinculo con los hombres, organizado
de manera regular en el calendario, es decir, de manera ciclica como recordatorio de su presencia

y utilidad para los seres humanos.

Las actividades cotidianas del ser humano, al igual que el destino de cada persona el cual
se definia al momento de su nacimiento, eran reguladas a través del calendario. Segun la fecha en
la que nacia, el individuo estaba predestinado a poseer ciertas habilidades, virtudes o defectos. El
destino llamado en nahuatl tonalli, es de origen divino. Los dioses otorgan las cualidades que
presenta el ser humano y como es de suponer, no todas las personas pueden ser virtuosas en su
totalidad, por lo que los dioses otorgan tanto caracteristicas positivas como negativas. Dentro de
las primeras se encuentra la riqueza, la salud, la valentia o la habilidad artistica e intelectual; por

otro lado, se encuentran la pobreza, la enfermedad, la cobardia, la mezquindad y la torpeza. En el

49 Lopez Austin, Alfredo. “Caracteristicas generales de la religion de los pueblos nahuas del centro de México en el
Posclésico tardio", en Limén Olvera, Silvia (ed.), La Religion de los pueblos nahuas. op. cit. passim.
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calendario se refleja la efectividad de las fuerzas sobrenaturales que acttan en la cotidianeidad, el

deseo de ofrenda y remembranza.

Dentro de la tradicion mesoamericana el calendario sefiala las festividades, ademas de la
recuperacion del mito, mejor dicho, del suceso que dio origen al rito, entendido como una fuerza
del orden césmico en un sentido personal o colectivo® de manera que se efectlla de manera
repetitiva en un “eterno retorno”, en un sentido de renovacion®!. Cada uno de los dias y meses es
regido por una deidad. Las sociedades nahuas tenian el uso de por lo menos dos calendarios
diferentes, uno ritual, compuesto de 260 dias, denominado tonalpohualli, y otro de 365 dias
Ilamado xiuhpohualli. Por otro lado, el tonalpohualli, “la cuenta de los dias y los destinos”, esta
compuesto por una combinacion de 20 signos y 13 nimeros que dan 260° dias en total. El uso de
este calendario era variado, era consultado por la gente para determinar el nombre del recién nacido
asi como para vaticinar acerca la vida de los hombres y prevenir o corregir defectos que pudiese
desarrollar el individuo a lo largo de su vida. De igual modo era consultado para conocer el destino
de los gobernantes, el mejor momento de iniciar las campafias bélicas o predecir desastres naturales
o0 plagas. Por otro lado, el xiuhpohualli se componia de 360 dias méas 5 extras a los cuales les
denominaban nemontemi®. Este calendario permite fijar ademas, las fechas en que debian ser
entregados los tributos, asi como establecer los dias en que acontecian hechos sobresalientes de la
historia com(in del pueblo.>*Cada uno de los dias es regido por una divinidad, de igual modo, cada
uno de los afios estd dominado por un signo®. Cada uno de los dias era dedicado a divinidades
diferentes, ademas en las celebraciones estatales toda la poblacién tomaba parte de ellas, de tal
modo que funcionaba como una especie de reconocerse como parte de una sociedad supeditada a

una deidad en particular. Estas “festividades (...) presentan un doble aspecto; pues por una parte

%0 Poupard, Paul. Diccionario de las religiones. Trad. José Ma. Moreno et al. Barcelona, Herder, 1987. pp. 1527-1530.
51 Eliade Mircea. Mito y realidad. Trad. Luis Gil. Barcelona, Labor, 1991. Cap. 3.

52 El nimero 20 corresponde a la cifra total de dedos del ser humano, por lo tanto hablamos de un sistema numérico
vigesimal utilizado también dentro del &mbito econémico. Por otro lado, la cifra de 260, corresponde al periodo de
gestacion del ser humano en general.

53 Los dias conocidos como nemontemi eran considerados aciagos. Su funcidn también era para completar la cuenta
total del afio solar.

54 Cfr. Pastrana Flores, Miguel. Entre los hombres y los dioses. Acercamiento al sacerdocio del calpulli entre los
antiguos nahua. México, UNAM-IIH, 2008. p. 42.

%5 Los afios estaban regidos por los simbolos casa, conejo, cafia y cuchillo de pedernal. Cada uno de ellos representaba
un rumbo del universo.
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se encuentra el caracter estatal de estos cultos; este tipo de fiestas se llevaba a cabo en el centro

sagrado y politico de la poblacién con un gran esplendor... ”.>®

Entre los pueblos nahuas, ambos calendarios fueron iniciados al mismo tiempo. Como
podemos suponer, existe un desfase entre los dos calendarios al pasar los primeros 260 dias, el
Xiuhpohualli continda su curso normal y no sera sino hasta pasando cincuenta y dos afios, lo que
podriamos llamar “un siglo nahua”, cuando ambos calendarios coincidiran y arrancaran de nuevo
el ciclo. Es justamente esta razon por la que cada cincuenta y dos afios existia una gran celebracion
significativa por su sentido de renovacion, la cual se conoce como “Ceremonia del Fuego Nuevo”,
en la cual se propiciaba la regeneracion del mundo, donde el mismo fuego representaba el enlace
de los distintos ciclos tanto en la naturaleza como en la sociedad. El elemento fuego no solamente
representa creacion y principio propiciador, sino también renovacion.®” Es precisamente el que
permitio la nueva era del ser humano segln La Leyenda de los Soles. En esta narracion los cuerpos
de las divinidades sacrificadas son consumidos por el fuego. Los dioses presentan grandes
contrastes tanto fisicos como espirituales. Por un lado se encuentra Nanahuatzin, quien posee un
cuerpo dafiado y repulsivo, y cuya ofrenda no es presuntuosa sino pobre y ordinaria,®® pero en
cambio su espiritu y sacrificio son firmes, lo cual le permite llevar a cabo su penitencia con
dignidad. El lado opuesto lo representa Tecuciztecatl, arrogante y falto de compromiso ademas de
ostentar riqueza material. Ambos dioses se arrojan al fuego propiciando asi las condiciones
necesarias para que el ser humano pueda habitar la Tierra, el sacrificio de los dioses se tiene que
completar con el de los seres humanos, por lo cual éstos en una accion simpatica rememoran los
actos divinos. De esta forma, el hombre queda en deuda con los dioses y por ello realiza ofrendas
en forma de sacrificio para mantener al mundo de manera estable. El sacrificio humano es una
practica comun dentro de las sociedades prehispanicas durante el periodo Posclasico, pero en el

caso de los mexicas esta practica alcanz6 su maxima expresividad, incluso fue parte motivacional

% pastrana Flores, Miguel. op cit. p. 108.

57 Limén Olvera, Silvia. El fuego sagrado. Simbolismo y ritualidad entre los nahuas. 2a. ed. México, UNAM-CIALC,
2012. pp. 61, 63, 68-69.

%8 Las ofrendas de los dioses definen la personalidad de cada uno. Por un lado, Nanahuatzin ofrecié bolas hechas de
heno y ramas, asi como espinas de maguey empapadas con su propia sangre. Tecuciztecatl, en cambio, hizo alarde de
su riqueza presentando puntas elaboradas con piedras preciosas y bolas hechas con plumas de quetzal y filamentos de
oro. Cabe mencionar que la bola ofrecida por los dioses es conocida entre los nahuas como zacatapayolli y en ella se
insertaban las espinas del autosacrificio. Para mayor referencia confrontese Sahagin, Bernardino de. op. cit. T. Il, pp.
258-262,
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para los fines bélicos>® asi como tema recurrente dentro de la produccion artistica y oralidad, como

lo es el caso de la poesia épica.

Hemos de reconocer que las estructuras politeistas de la religion mexica guardan una
complicaciéon aun mayor que lo descrito. A pesar que cerramos este apartado de manera somera, a
lo largo de la presente tesis abordaremos el tema debido a la necesidad de la misma. Ahora veremos

en concreto algunas generalidades de la produccion visual de los mexicas.

1.3. El pensamiento nahua expresado en la materialidad: las diferentes manifestaciones

artisticas.

Se han descrito las caracteristicas generales de los mexicas y nuestro siguiente propdsito es conocer
su produccion artistica de manera concisa, lo cual implica llevar a cabo una descripcion tanto
material como iconografica, asi como indagar en las posibles ideas acerca del arte y la belleza que
los nahuas poseian. Nos preguntamos sobre las caracteristicas de la capacidad imaginativa de los
mexicas a partir de la observacion de su relacion con la naturaleza, ademas de la gestion de ideas
dentro de sus instituciones educativas® y de sus centros de trabajo. Ante todo esto no debemos
olvidar que las cronicas de donde partimos asi como el rescate de la tradicion oral fueron escritas
tanto por los frailes como por los indigenas cristianizados, y que por lo tanto la manera descriptiva
es practicamente el método conocido por los religiosos. Cuando Mauricio Beuchot nos habla
acerca de la introduccion del estudio filoséfico y la formacion de los frailes en el México
Virreinal®®, menciona claramente el corte escoléastico, el cual se extiende durante los casi tres

siglos de dominio espafiol, de tal forma que la manera de concebir el arte es muy distinta a la que

% Lo que mejor define la caracteristica guerrera del pueblo mexica son las denominadas Guerras Floridas instauradas
a partir de la conformacion de la Triple Alianza entre los pueblos de Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopan (Tacuba). El
principal motivo de estas guerras fue la obtencidn de victimas para el sacrificio y de esta manera ofrendar a los dioses.
60 Existen principalmente dos instituciones dedicadas a la educacion entre los mexicas. Por un lado estaba el
Telpochcalli, centro de aprendizaje de caracter bélico, y el Calmecac, escuela de tipo sacerdotal donde se les ensefiaba
ademas, la historia, interpretacion de los cddices, entre otros conocimiento de caracter intelectual. Por otro lado existian
las casas donde se ensefiaba el canto y el baile.

61 Cfr. Beuchot, Mauricio. Estudios de historia y de filosofia en el México colonial. México, UNAM-IIB, 1991. pp.
23, 43, 53, 58-63.
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nosotros conocemos, mas bien estariamos hablando de la subdivision referencial de la época: artes

mecanicas Y artes liberales, heredadas claro, de la tradicién clasica.

No obstante, a pesar de la concepcidn del arte como lo conocemos actualmente el cual tuvo
su designacion en el siglo XVI1II, la capacidad apreciativa de los conquistadores no pudieron negar
la habilidad técnica que poseia el artista y a pesar de la repugnancia o terror que pudieran causar
ciertas esculturas o pinturas, las cuales asociaron claramente con la maldad y el pecado, reconocen
la existencia de un arte mecanico del cual son participes algunos hombres cuya especializacion no
solo incluye el manejo técnico y la manipulacién de la materia con la que se elabora el objeto,
[lamese piedra, metal, plumas o pintura, sino que también se reconoce un proceso cognoscitivo
dentro de la elaboracidn artistica; un artifice se crea dentro de una comunidad en particular, su
calpulli se dedicaba a elaborar piezas utilizadas si bien no consideradas como arte por ellos mismos,
si como objetos suntuarios o sagrados, de tal manera que también el artista poseia una capacidad
intelectual que lo obligaba a conocer la historia, la representaciones de los dioses en un aspecto
metafdrico e incluso sobre la manipulacion religiosa que pudiera ejercer el objeto mediante la

representacion misma.

Dentro de la tradicion artistica mesoamericana, algunos grupos se destacaron en alguna
produccion en particular dentro de su sociedad, por ejemplo los pueblos del Occidente de México,
durante el Periodo Cléasico, sobresalieron por su ceramica con escenas de la vida cotidiana y la
representacion de la flora y fauna local; por otro lado, las culturas clasicas mayas destacaron por
su capacidad de representacion naturalista. En el caso de los mexicas, su particularidad radica en
la escultura elaborada en piedra. Sin embargo, no debemos descartar la importancia de otras
manifestaciones, a pesar de que algunas sean casi nulas en nuestros dias debido a motivos diversos,
como en el caso del arte plumario, o las construcciones arquitectonicas de las cuales no se poseen

tantos ejemplos como quisiéramos.5?

Los mexicas y en general todos los grupos prehispanicos no son entendidos en su totalidad
sin el conocimiento de sus mitos, ligados obviamente a los fendmenos naturales, ademas del

resultado de sus interacciones como sociedad, sean con propoésitos expansivos o como linajes

62 Me refiero principalmente a lo ocurrido al pueblo mexica, el cual tuvo considerables pérdidas arquitecténicas debido
a la conquista europea.
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fundacionales. Aungue en nuestros dias estas afirmaciones no reflejan ninguna novedad a inicios
del siglo XX las cuestiones planteadas de manera estética hacia culturas consideradas como
arcaicas, comenzaron a tomar importancia desde el punto de vista de las revoluciones artisticas,
mejor conocidas como las Vanguardias. El proceso abarcé de manera convencional para la época,
los métodos de andlisis y de investigacion, es decir, a partir desde las resoluciones epistémicas
efectuadas hasta el momento, por lo tanto no hubo un método de anélisis que se generara para el
estudio particular de las obras artisticas producidas en las culturas no occidentales.

Ante la aparicion de una apreciacion casi inmediata por parte de artistas, historiadores o
filésofos hacia los objetos artisticos de distintas latitudes, el punto de comparacion a veces no
rebasa los sistemas occidentales, dando lugar a una serie de discusiones, cuyo punto de partida se
encuentra en el reconocimiento de tales objetos como piezas de arte. A pesar de la apertura a nuevas
culturas artisticas existié una negacion hacia el “otro”, en algunos aspectos culturales, razén que

da pie para el cuestionamiento hacia una “cerrazon arcaica”.5

Sobre el conjunto cultural que conforman los grupos nahuas por lo que podemos suponer
que no son sistemas cerrados, razén por la cual lejos de entorpecer al conjunto de individuos de la
comunidad, favorece los conocimientos y las formas de expresar y sentir, por tanto podemos
asegurar que las “interacciones sociales se institucionalizan en el transcurso de las generaciones
sucesivas, estableciendo con ello una forma de vida colectiva”®. La interaccion entre los grupos
del complejo establece los parametros que el artifice y los hombres de conocimiento o sabios
(tlamatinime) de la comunidad, regularizan y difunden a todos los miembros de su cultura, ademéas
de los ajenos a ella, sea como forma de manifestar poder o por sometimiento. Lo que observamos
en la produccién artistica de este pueblo no solo tiene que ver con lo que puede observarse en la
naturaleza, sino con el dialogo entre individuos de otros pueblos, este dialogo no es solamente
dentro de su espacio y tiempo, sino que lo hacen a través de su memoria colectiva y su
interpretacion de los sucesos y conocimientos anteriores. De esta forma crean una forma de
conceptos o lenguaje con los que trabaja el artista, la manera en que son descritas las cosas en el

mundo y en el universo son una concatenacién epistémica de varias generaciones que facilita el

83 Bolivar Echeverria utiliza tales palabras al afirmar que a pesar de la gran apertura del mundo en pleno siglo XX, no
existe una historicidad abierta como tal, aun hay rechazo de mirar al Otro, y ese Otro es precisamente todo aquello que
no es occidental. Echeverria, Bolivar. La modernidad del barroco. México, ERA, 1998. p. 20.

64 Gomez Salazar, Ménica. Pluralidad de realidades, diversidad de culturas. México, UNAM, 2009. p. 18.
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trabajo del artista. La retorica que forma su mundo sera plasmada y transmitida, a veces impuesta.
La forma en que nuestro mundo esta construido a partir del razonamiento aplicado a lo que nos
rodea y su formulacion de ideas construye la Realidad, no puede ni debe de ser alterada; el
entendimiento ontoldgico sobre el mundo en los pueblos mesoamericanos radica en una forma o
estructura inamovible y perfecta, pero qué sucede ante las interacciones. Entendamos pues que el
universo y por lo tanto la vida en la Tierra, se encuentra estructurado bajo determinados constructos
sociales que podemos entender desde distintos pardmetros o marcos conceptuales: “Los marcos
conceptuales no son absolutos ni estan establecidos definitivamente, son construcciones humanas
que pueden cambiar”,®® sin embargo “al ser los sujetos constructores de un mundo entendido desde

un marco conceptual que no es absoluto, es posible también que pueden Ilegar a conocer y entender

otro mundo desde otros marcos.®®

Es nuestra tarea encontrar una postura que entienda de manera objetiva estas formas de
pensamiento, asi como promover un dialogo cultural que encuentre las conmensurabilidades y no
solo las grandes diferencias, que por supuesto que éstas también enriquecen el conocimiento. Al
saber como se desarroll6 el pueblo mexica tanto en su sistema dialdgico con otros pueblos como
en su construccion ideologica e histdrica, tenemos conciencia de su articulacion cultural y por lo
tanto artistica. De tal modo que los pueblos hacen constructo con base en su experiencia con sus
semejantes y plantean y ordenan en su produccion visual, su iconografia e iconologia®’ es decir, un
lenguaje que entiendan los individuos y los haga entender como se desenvuelve la naturaleza, que
en el caso de los mexicas, se materializan en ocasiones en momentos particulares de los humanos

y a esto es a lo que denominan divinidades.

Podemos pensar que la Unica representacion de la escultura o pintura de los mexicas es
precisamente la de las divinidades, lo es en su mayor parte, sin embargo ya hemos comentado con
anterioridad que no podemos descartar la idea de una representacion ludica. Si bien es cierto que
la mayoria de su escultura en gran y pequefio formato es representacion de alguna deidad, aun no

contamos con un estudio que se centre de manera concisa en las representaciones aparentemente

% ibid p. 26.

% ibid p. 28.

67 Dentro de la tradicion formalista del estudio del arte, estas dos palabras han cobrado gran importancia desde su
utilizacion por el historiador del arte Erwin Panofsky. Tanto la descripcién como el contenido cobran sentido en
conjunto dentro del sistema interpretativo. Es un importante aporte a la historia del arte que sin embargo, no es
adecuado para el analisis de todo tipo de obra de arte.
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mimeticas. La gran caracteristica del arte mexica, es su abundante cantidad de escultura, también

quedan algunos restos arquitecténicos y en menor medida la pintura.

Si discutimos acerca de la legitimidad como obra de arte tendremos que acudir a una serie
de convencionalismos, la funcion que cumple y como se desarrolla en los diferentes contextos. Tal
parece que hoy en dia es innegable dicha denominacion, sin embargo los cambios conceptuales y
de ideologias en Occidente han permeado las discusiones al respecto. En el siglo XIX siglo en el
que aparece el concepto de Historia cultural, las producciones humanas de culturas no europeas se
perfilan como objetos artisticos. EI punto de comparacion para denominar arte a una estatuilla
prehispanica por ejemplo, es lo que nosotros llamariamos conmensurabilidad, es decir, los nahuas
tenian una idea de técnica, de belleza, de representacion. Aunque estos conceptos no merecian gran
importancia por parte de los conquistadores, podemos rescatar algunos breves parrafos sobre el
significado de las artes y del artista para los antiguos nahuas. A pesar de ello, contamos también
con la obra material y con la literatura legada gracias al proceso de transcripcién elaborado en los
conventos en los siglos XVI y XVII. Es a partir de este material que empezamos nuestra
investigacion. Si tomamos como apoyo los vocabularios, ademas tendremos un apoyo linguistico
que nos ayudara a valorizar los términos en si mismos. La gran dificultad se presenta al someter a

la fuerza ideas sacadas fuera de contexto, o el ajustar forzosamente la terminologia.

Debemos reconocer también, que no contamos con un pensamiento estético nahua (si se me
permite el término) de manera formal, por lo que en la mayoria de los casos nos veremos forzados
a trabajar desde nuestro propio sistema epistémico, ya que aun cuando tengamos conocimiento del
idioma nahuatl, nos encontramos fuera del codigo primigenio. Sirva esto como advertencia para
propdsitos posteriores a la presente investigacion, la cual no utiliza un método riguroso en el
sentido linguistico, pero que si busca un eje multidisciplinario en cuanto el mismo trabajo lo

amerite.
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Capitulo 2: La idea de arte y belleza entre los nahuas

Partimos de una premisa la cual el tiempo se ha encargado de inducir en varias de las
representaciones plasticas a través de distintas latitudes, y que consiste en recalcar que no existe
un concepto de arte en el mundo prehispanico de la manera como nosotros o conocemos 0 como
se ha academizado. Aunque nuestra propia subjetividad nos impulse a caracterizar la creacién
material mexica como arte, no debemos olvidar que existen similitudes incuestionables entre lo
que se ha denominado arte desde su creacion y lo que se lo ha ganado con el paso del tiempo. Por
ejemplo, pensemos en un algo muy simple, una representacion de alguna de las divinidades
mexicas a la que denominamos escultura, posee cierto ritmo, proporciones, volumen y en algunos
casos cromatismo, entre otras cosas. Lo mencionado anteriormente es razon suficiente para
considerar a tal escultura como objeto artistico por lo menos en un sentido material y compositivo.
Si bien es cierto que ni las proporciones, ni el dinamismo o demas elementos formales pueden
coincidir con otro tipo de escultura, es importante preguntarse y razonar sobre la variabilidad de
efectos y sentimientos que impulsan determinadas maneras compositivas, dicho de otro modo muy
esquematico, hay que preguntarnos el porqué de los canones, las formas y elementos que integran

el complejo estudiado, incluyendo el lenguaje o retorica.

Hemos mencionado con anterioridad los convencionalismos que existen en las diferentes
culturas. La proporcidn, sea en escultura, en la arquitectura o en la pintura, se determina a partir
del conocimiento de nuestro cuerpo Yy la relacion que tenemos con él. El cuerpo humano es la
referencia por excelencia de medicion, es decir, un punto comparativo para establecer patrones
medibles y cuantificables. A partir de ello desarrollamos un gusto que podemos disfrutar de manera
natural y desde nuestra relacion con nosotros mismos y de forma simultanea, consciente 0 no,
aplicamos a todo aquello que consideramos arte, o al menos a aquél que estamos seguros que lo es,
sea por convencionalismo o por ideologia propia. En su articulo publicado en 1933, la arque6loga
Eulalia Guzméan expone de manera desglosada cada uno de los elementos ornamentales que

componen la obra de arte prehispanica en general, elementos que sin duda alguna encontramos en
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otras manifestaciones artisticas consideradas como tales: ritmo, proporcion, claroscuro,
estilizacion, o canon®. Todos ellos son conceptos que utilizamos desde el anélisis formal en historia
del arte. Algunas de estas caracteristicas en sus definiciones mas elementales resultan tan ambiguas
que podriamos pensar que su aplicacion resulta aceptable para todo tipo de manifestacion material,
sobre todo en cuanto a las culturas antiguas se refiere, sin tomar en cuenta ciertas especificidades
propias de cada obra. A partir de ello podemos establecer ciertas conmensurabilidades epistémicas

en lo aparente, mas no en lo ontoldgico.

Al hablar de plasticidad en el arte nos referimos a la maleabilidad, uso y forma del material
con el cual la obra esta elaborada, en realidad no hay mucha diferencia en cuanto al uso de la
materia prima en diferentes culturas, o por lo menos en cuanto se refiere a lo producido antes del
siglo XX, pues ante la necesidad de permanencia que se sugiere puedan tener ciertos objetos, como

por ejemplo los diferente tipos de piedra son utilizados con bastante frecuencia.

Solemnidad es una palabra utilizada por Eulalia Guzman? para denotar una primera
impresion del arte indigena. No obstante, hay dos puntos importantes que se deben de tomar en
cuenta. Por un lado la generalidad con que aborda las caracteristicas artisticas de cada cultura
mesoamericana, resulta obvio que no se refiere Gnicamente al pueblo mexica; y por otro lado la
generalidad misma dentro de la manifestacion artistica, es decir, los elementos que designa como

intrinsecos en la variabilidad productiva.

Mi objetivo principal es acercarme a los elementos estéticos que constituyen el panorama
artistico del pueblo mexica, centrdndonos principalmente en la escultura, que es donde
encontramos la mayor variabilidad representativa; sin embargo, no debemos dejar de lado las otras
manifestaciones, en especial la arquitectura la cual abordaremos en su sentido de habitabilidad y

vivencialidad.

! Guzman, Eulalia. “Caracteres esenciales del arte antiguo mexicano. Su sentido fundamental”, en José Gpe. Victoria
(compilador.) Historia del arte, una aproximacién al arte mexicano. México, UNAM-Porrda, 1988. [Antologias para
la actualizacion de los profesores de ensefianza media superior]. pp. 1-22.
byhe

ibid. p. 2.
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2.1. El habitar de los dioses, el habitar de los hombres: la arquitectura

Para hablar de los elementos formales generales que constituyen la arquitectura, seria necesario
determinar en primera instancia el aspecto utilitario de la misma. A pesar de la forma piramidal tan
constante en el territorio mesoamericano, las diferencias que presentan en algunas zonas son obvias
aun para el ojo inexperto. La particularidad mas mencionada en la composicion arquitectonica, es
la construccidn a partir de cuerpos truncados superpuestos que generalmente hemos conocido con
el nombre de piramides, haciendo extensivo el concepto desde la vision de las construcciones
egipcias. Hay que tomar en cuenta que este tipo de construccién esta generalmente destinado al
culto religioso. Sahagun registra un total de 78 templos en la zona centro de México-Tenochtitlan.?
El templo principal conocido en nuestros dias como Templo Mayor fue construido en varias etapas,
cuenta con varias subestructuras las cuales fueron concatenandose conforme sucedian los
gobernantes®. Los edificios formaban un conjunto plastico junto a la escultura y pintura. Las
esculturas podian estar adosadas al edificio o exentas, como es el caso de los portaestandartes
colocados en la parte superior de las escalinatas. La piramide mesoamericana es producto de un
pensamiento vigorosamente cosmico donde la naturaleza se vincula con los seres humanos. Las
viviendas de los hombres comunes no pertenecian a esta categoria, es decir, no tenian la
complejidad que presentaban los templos, aunque fueran grandes palacios, carecian de ese caracter

contenedor de fuerzas vitales.

A partir del Periodo Clasico en la cultura teotihuacana se desarroll6 un sistema conocido
como talud-tablero el cual se difundi6 en gran parte del territorio mesoamericano y donde adquirié
un gran numero de variantes. El revestimiento de monticulos de tierra con barro y piedra fueron
formando el complejo constructivo religioso de Mesoameérica, cuerpos de apariencia pesada, masas

que eran representaciones de recintos sagrados naturales como las montafias®. A lo largo de

3 Sobre la relacion de los edificios en torno al Templo Mayor véase Sahagin, Bernardino de. Historia general de las
cosas de Nueva Espafia. 5a ed. de Angel Ma. Garibay, México, Porrda, 2005. 4 vols. Tomo |, Apéndice al libro
segundo. pp. 232-242.

4 Matos Moctezuma, Eduardo, “Etapas del Templo Mayor”, en Arqueologia mexicana. Edicién especial No. 56. pp.
14-15 (Agosto 2014).

5. Enel Templo Mayor el edificio principal suele llamarse con este mismo nombre y también se le denomina tlacatecco
y era una representacion de dos montafias que se unifican para formar una sola. En la clspide de la construccion se
encontraban dos adoratorios, uno de ellos dedicado Huitzilopochtli y el otro al dios pluvial Tlaloc. Los cerros a los que
representan llevan el nombre de Coatepec en el caso de Huitzilopochtli, y el de Tlaloc, el cerro de los mantenimientos
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Mesoameérica las trazas urbanas se rigen mediante arquetipos relacionados con la astronomia, la
mitologia o la cosmovision, algunos mas dispersos como en la zona maya otros con traza ortogonal
como las ciudades del Altiplano central. Por lo que se refiere a los mexicas, la planeacion de la
ciudad principal, México-Tenochtitlan corresponde a un modelo basado en una division inspirada
a partir de la observacion celeste y que se sustenta a partir de un sistema de contrarios
complementarios o lucha de los mismos, visto de otro modo, se construye a partir de una manera
dialéctica. Esta pareja primordial de caracter ontoldgico se va duplicando hasta formar un plano
cosmogonico el cual es representado en la Tierra como lugar pleno y equilibrado donde subsisten
todos los seres creados por las divinidades. De esta manera la ciudad de Tenochtitlan estaba
distribuida por medio de cuadrantes dando lugar a los cuatro rumbos principales (en la primera
pagina del Cédice Mendoza podemos observarlo), conocidos por nosotros como puntos cardinales
y en donde cada uno de ellos era regido por un dios, ademas de ser relacionado con color en

especifico y algunas particularidades que veremos mas adelante.

Fig. 4.- Cddice Mendoza, fol. 1

llamado Tonacatepetl. Véase Matos Moctezuma, Eduardo. 100 afios del Templo Mayor. Historia de un
descubrimiento. México, INAH, 2014. pp. 174-179.
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Para comprender la organizacion espacial de los mexicas debemos entender el proceso de
aculturacion asi como el lugar mitico de origen. Hemos comentado acerca de Aztlan, una isla de la
cual no sabemos con exactitud su localizacion, ni siquiera su existencia real. La incursion y
busqueda de la antigua Tollan (Tula) cred en ellos una especie de obsesion cultural, siendo un
pueblo errante y aun sin un grado visible de refinamiento, pensemos en el momento que entraron
en contacto con la cultura tolteca, el impacto visual que pudo haber provocado y sobre todo la
influencia que tuvo en la fundacion de sus construcciones posteriores, digamos pues que “la
impresion se tradujo en admiracion reverente y en el despertar de un espiritu de emulacién, que

acompafi6 a la naciéon mexica hasta su ocaso”.®

Durante dos siglos aproximadamente, el pueblo mexica anduvo en un recorrido como parte
de su busqueda de un lugar donde establecerse, en su andar se vio afectado por la suma de varios
grupos Yy por lo tanto de ideologias. El dios tribal Huitzilopochtli que los guiaba, nacié guerrero y
por lo tanto sus hijos también habrian de serlo. El asentamiento final en una isla como ya sabemos,
tal vez se debe a una falta de un espacio para establecerse, pues como pueblo guerrero y temido,
fueron expulsados de varios lugares, ademas que, al provenir de un islote, la tecnologia del lugar y
la familiaridad hicieron que decidieron vivir un sitio similar que les recordara su origen. Entender
el desarrollo de la urbe mexica en su conjunto es tan importante como los elementos aislados dentro
de la misma, para comprender el elemento ontoldgico o esencial que conforma la idea de
habitabilidad dentro de los pueblos nahuas. Construida sobre una isla la ciudad de México-
Tenochtitlan representa ideolégicamente una superioridad frente a los demas pueblos al ser los

elegidos por los dioses.

Por otra parte no es raro pensar en una ciudad que represente el eje del mundo. Este
fendmeno es muy recurrente en diversas latitudes. Como ya se menciond anteriormente hay que
pensar en las condiciones reales del asentamiento. Los mexicas eran un grupo menospreciado y
nada agradable para los demas, estaban cansados de errar y caminar por mucho tiempo por lo que
se establecieron en un islote el cual estaba en territorio del sefior de Azcapotzalco. El orgullo de

pueblo guerrero no les permitia aceptar la derrota o el sometimiento a pueblos, por lo cual surge

® Novoa Magallanes, César. Espacio y forma en la vision prehispanica. Blsqueda de invariantes de visualidad pura
en el arte y disefio prehispanicos. México, UNAM-Facultad de Arquitectura, 1992. p. 73.
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una fundamentacion ideoldgica que le diera credibilidad y confianza en si mismos, demostrando
asi una fuerte lealtad hacia su dios tribal al obedecer el mandato de quedarse en un lugar de dificil
asentamiento, ademas por supuesto de su expansion territorial y el someter a otras naciones. Por
tanto, se conjuntan los aspectos religioso y politico aunque de alguna manera también podemos

pensar en una necesidad de expansion y poder.

El conjunto de edificaciones corresponde a la idea cosmogonica que los mexicas tenian para
la estructuracion espacial y distribucion de los edificios, tomada tal vez de pueblos como el tolteca
0 teotihuacano y sustentado en su propia cosmovision. Respecto a los pueblos establecidos en el
Altiplano central en distintas épocas, los mexicas supieron captar las formas pesadas y geométricas,
la disposicion de los edificios en cuanto a su uso ritual o publico. ¢Por qué es tan importante la
ciudad mexica de Tenochtitlan? No solamente se debe considerar la proeza de una habilidad
tecnoldgica, constructiva y manual, sino ademas tomemaos en cuenta la fusion de ideas y de belleza
en torno a un complejo ideoldgico. Entendamoslo bajo las siguientes premisas: el entorno natural
que provee los sustentos para vivir y la ideologia como un proceso concatenado por los siglos. La
materia prima propia de la region ademas de su utilidad factica, posee un elemento sustancial que
constituird parte de la ideologia mexica en lo que respecta a la cosntruccién. Al ser una cultura
animista los elementos constructivos (materia prima como la piedra, la madera y demas) son
producto de la accién divina, de su interaccion en un lugar donde no existe el tiempo. Los dioses
lo proveen y planean: colores, formas, tamafios. Todo esto es parte de una dialéctica entre los
dioses. Las proporciones de los templos dedicados a las divinidades destaca por sobre todas las
demas edificaciones, ademas, politicamente las grandes dimensiones intentan demostrar o mejor

dicho imponer, una jerarquia teocratica y de caracter publico.

La idea de una ciudad que emerge del agua en un sentido animico y religioso alude a un
pensamiento de una génesis amnidtica que conoce el principio de los dioses y de los hombres. La
particion de la ciudad se da en cuatro sectores a los que se les denomina cominmente rumbos
césmicos. Previamente se da una delimitacion de espacio a habitar a través de un rito de paso, una

accion purificadora donde la parte natural del espacio se contrapone a la cultural, es decir, se
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transforma en un espacio habitable para el ser humano’. Existe una planificacion geométrica tanto
en lo terrenal como en la morada divina. La vivienda terrenal de alguna forma es una manera de
ofrenda por parte del ser humano, si se quiere ver, es como una vivienda artificial pues en realidad
los dioses poseen estrictamente un lugar especifico fuera del alcance de los hombres, por lo tanto
hace de los templos residencias momentaneas que nos recuerdan el compromiso o la deuda
adquirida con los dioses. Asi la ciudad de Tenochtitlan por ejemplo fundado en un espacio sagrado
es una revelacion sagrada.® Lo que representa la morada terrenal de los dioses es una vitalidad
sustancial requerida en la Tierra como motor de permanencia, por lo tanto, la casa de los hombres
aun siendo gobernantes, sacerdotes o altos funcionarios no pueden generar el mismo sentimiento
que la de los dioses. La de éstos a pesar de ser un albergue temporal es un espacio cuya esencia
intrinseca se hace una con la divinidad, esto es lo que precisamente nos acerca a la nocion de
habitar, “el ser amparado sensibiliza los limites de su albergue™®, y de esta manera los transmite al

pueblo con el sacerdote o0 gobernante como intermediario.

Por otra parte, la morada de los hombres posee cierta participacion de una carga divina,
pensemos en ella en su materialidad. Los elementos adquiridos en la naturaleza para la construccion
de la vivienda, palacios y grandes centros de poder es materia divina, razon por la cual existe cierta
presencia de tal indole obteniendo asi valores de caracter onirico.’® Conocer la manera exacta en
que habito (en el sentido dntico) el mexica resulta obviamente imposible. Deducimos parte de su
pensamiento a través de su poesia y si se quiere a través de su misma produccién artistica. En
cuanto a la arquitectura, la distribucién urbana de su ciudad principal, nos habla de la manera de
integracién del hombre a la naturaleza, siempre a favor de ésta y nunca violentandola. Una vision
ideal segln la religion principal, hay un origen de asentamiento, un disefio forzado por el territorio
adoptado y aceptado. La disposicidn espacial es un arquetipo del cosmos: la ordenacion y armonia
con el Todo. Como resultado estas necesidades tanto politicas como religiosas obtenemos un
complejo de espacios amplios para las reuniones masivas de distinta indole, edificaciones

monumentales colocadas jerarquicamente y un recordatorio de una deuda con las deidades.

7 Limoén Olvera, Silvia. El fuego sagrado. Simbolismo y ritualidad entre los nahuas. 2a. ed. México, UNAM-CIALC,
2012. [Col. Historia de América Latina y el Caribe 10]. pp. 382-383.

8 ibid. pp. 389-390.

® Bachelard, Gaston. La poética del espacio. Trad. Ernestina de Champourcin. 2a. ed. México, FCE, 1975. [Col.
Breviarios 183]. p. 25.

10 ibidem.
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Los templos principales en Tenochtitlan estaban dedicados a Huitzilopochtli y a Tlaloc de tal
manera que los habitantes creaban empatia con su dios principal por supuesto, y con una divinidad
que les procurara el recurso para su alimentacion como lo haria Tlaloc. Estas edificaciones que
funcionan como nucleo poseen una serie de construcciones de caracter administrativo, templos
menores, centros de ensefianza y otras estructuras de caracter social y religioso. Los grandes
espacios generados a partir de las construcciones creaban el sitio ideal de convivencia puablica.
Entre ellos destacan los mercados, ubicados en plazas, lugares frecuentados para el intercambio no
solo de bienes o servicios sino también de ideas. El eje compositivo partia o se generaba desde los

grandes templos ya mencionados. La traza y calzadas estaban dispuestas ortogonalmente.

Fig. 5.- Mapa de Tenochtitlan (fragmento) atribuido a Hernan Cortés, 1524. Tomado de Biblioteca digital mundial,

Segunda carta de Hernéan Cortés en, https://www.wdl.org/es/item/19994/

La ciudad entonces, estaba dividida por dos ejes que generaban cuatro grandes espacios
generales que representaban los rumbos cdsmicos. A su vez en cada uno de estos espacios se
localizaban entidades de carécter habitacional conocidas por su nombre en ndhuatl como calpulli,
en singular. La manera en como fue trazada la ciudad se puede observar en el documento conocido
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como Plano de maguey donde se muestra un fragmento de Tenochtitlan.** En este mapa se aprecia
la distribucidn, las calzadas se indican mediante color ocre y los canales de agua, en azul. Las casas
y sementeras también son perceptibles ademés de que éstas cuentan con el glifo calli (casa) junto
a una figura de una cabeza humana, los cual nos indica probablemente el propietario. Este tipo de
significar es usado desde antes de la conquista, sin embargo se utiliza por cuestiones practicas y

por la tradicion prehispanica que perdurd hasta el virreinato.

Fig. 6.- Plano de Maguey. Tomado de Mediateca INAH en,

https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/codice%3A635.

Se ha reconocido a la estructura truncada generalizada como piramide, como una gran masa
pesada que recuerda a las formaciones orograficas como los cerros y montafias. La sensacién para
el hombre ante estas construcciones es de pequefiez, la solemnidad va acompafiada por el
sentimiento de miedo y de insignificancia desde el hombre mismo. El valor y la caracteristica

11 Elaborado en realidad en papel de amate, el Plano de maguey es una de las representaciones mas antiguas que se
tienen sobre la ciudad de México-Tenochtitlan. También es conocido como Plano parcial de la ciudad de México.
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radican en la monumentalidad conjuntiva y, por otro lado, en sus elementos pequefios
compositivos, elementos que dejan de ser meros ornamentos pues establecen relaciones de
conocimiento y reconocimiento del pueblo mismo hacia sus dioses. Pero, a pesar del caracter
meramente religioso que pueda adjudicarsele sin reservas, pensemos también que el sentido de
orden, ritmo y simetria acompafia a todas las culturas del mundo, es por eso que no debemos
descartar la idea de una apropiacion de los espacios a través del sentido estético que pudieron llegar
a desarrollar los mexicas, a pesar de ser un mundo y una realidad en especifico, recordemos que

son seres humanos que poseen criterios de belleza y gustos generados a partir de su sensibilidad.

Por otro lado, el palacio del gobernante era de grandes proporciones, con muchas
habitaciones, jardines y bafios, estaba dispuesto a la disposicion de un espacio que cumple una
funcién especifica donde no hay lugar para las improvisaciones. Hablamos entonces de espacios
exteriores e interiores que dialogan y resguardan partes intimas del ser humano y por supuesto de

los dioses.

Concluyamos este apartado enumerando las causas que hacen posible la arquitectura
mexica. En primer lugar, el mismo ser humano cuyas proporciones fundamentan el tamarfio del
espacio en una cualidad medible, cuantificaciones a partir del nimero de las partes del cuerpo
humano, aplicadas al desplazamiento de los edificios. Por otro lado, la naturaleza que puede ser
entendida como la misma presencia divina que otorga los materiales para la elaboracion de las
edificaciones, aun por mas sencilla que sea la hechura de una casa. Por supuesto que la armonia se
persigue desde los grandes espacios abiertos propios de la misma naturaleza, por lo que los
accidentes geograficos, cuerpos de agua o los espacios boscosos no son vistos como obstaculo,
sino como elementos compositivos de resguardo. En el caso del Templo Mayor por ejemplo, es
una representacion del centro del universo de los mexicas a través de los dos cerros antes
mencionados (Coatepec y Tonacatepetl). EI templo funciona como punto comunicante entre el
inframundo, el mundo terrenal y el celeste, otorgandole asi una gran carga divina por tanto,
obedecia a una “concepcidn preconcebida del orden universal”.*? El claro ejemplo esta en la tan

mencionada ciudad construida en medio de un lago. La astronomia por ejemplo, establece

12 Matos Moctezuma, Eduardo. “Arquitectura mexica” en, Arqueologia mexicana No. 15, Septiembre-Octubre 1995,
Vol. ll1. p. 49.
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arquetipos cosmogonicos, la recreacion de la boveda celeste como fuerza protectora en lo terrenal,
recordemos también que en los pueblos nahuas y en general mesoamericano, hay una obsesién por
la observacion de los eclipses, Venus, que es un planeta dual y que representa a otro de sus dioses:
Quetzalcdatl, en su advocacion de Tlahuizcalpantecuhtli. En tanto, lo divino y religioso ha quedado
sustentado lo que implica un habitar de los dioses (los templos y espacios sagrados) y, por otro
lado, la ciudad en su sentido mundano. Todo ello nos recuerda el concepto de civilizacion en su
caracter de refinamiento tecnoldgico y artistico. La manera en que estaba distribuida la ciudad de
Tenochtitlan nos ayuda a entender el complejo arquitectonico generado a partir del pensamiento
nahua antiguo. Sin embargo, lo que resulta dificil es concretar la ubicacidn exacta de algunos de
los edificios que formaban los complejos arquitectonicos®®. Lo que si se sabe es la manera ordenada
simétricamente que presentaba el complejo del Recinto Sagrado de la capital mexica, que

determinan su caracter cosmogonico.

2.2. La escultura como méaxima expresion plastica del pensamiento artistico nahua

Al observar el discébolo de Mirén o cualquiera de las Amazonas elaboradas por el escultor griego
Policleto, podriamos deducir que la finalidad propia de la elaboracién de una escultura cualquiera
que sea su tamarfio, es la de asemejarse lo mas fiel posible al modelo original, que el ideal de belleza
existe 0 mas bien radica en la perfeccion y distribucion de las proporciones y la similitud que pueda

adquirir con relacion al modelo original, a través de la técnica manual.

Hegel por ejemplo, reconoce tres formas en el arte!* las cuéles son la etapa simbdlica
(panteismo de lo bello) cuya expresividad es todavia una inadecuacion de la idea, esto se da por
ejemplo, en el arte africano. En segundo lugar la forma clasica representada por el arte greco-latino,
en la cual ya existe una correspondencia perfecta entre la idea y la figura representada, la materia

y forma adquieren un caracter de equilibrio. Finalmente esta la forma romantica, “la idea concreta

13 Respecto al tema podemos mencionar el aporte de Ignacio Marquina en su obra Arquitectura prehispanica, México,
INAH, 1950.

14 Hegel, G. W. F. Filosofia del arte o estética. 2a. ed. Apuntes de Friedrich Carl H. V. von Kehler (verano de 1826)
Ed, Annemarie Gethmann-Siefert y Bernardette Collenberg-Plotnikov. Trad. Domingo Hernandez S. Madrid, UAM-
ABADA, 2015. pp. 99-105.
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de lo espiritual”®®, donde surge el espiritu y se libera de manera sensible. Podemos obtener a través
del concepto de belleza singular de cada pueblo, el reconocimiento del alma, la cual puede elevarse
desde su més bajo estado cuya cualidad es la imperfeccion, hasta que podamos llegar contemplar
de la verdad y del bien, al menos en un sentido occidental que es el que conocemos de algin modo
u otro. Para Hegel el asunto de lo bello pertenece a lo estético visto desde la multiplicidad®®, en la
cual labelleza aparece como parte sensitiva de la idea. Esta idea es dialéctica y podemos confrontar
esto con el pensamiento kantiano el cual, respecto de la estética, se interesa mas que nada en una
contemplacion pasiva de lo bello, donde no hay cabida a la subjetividad®’. Debemos retomar ambas
diferencias, pues su importancia enmarca la base de la diferencia dentro del pensamiento estético-
idealista. Al sefialar como contenido de la belleza la idea, tendrd& como consecuencia un

entendimiento formal de la belleza, frente a un entendimiento natural de la misma.

Entender la belleza en la escultura mexica significa un trabajo de voluntad epistémica y no
tanto del entendimiento iconogréafico por completo, pues a pesar de que podamos desmontar los
elementos compositivos de una obra en particular, la descripcion personal de la obra siempre queda
a merced de la subjetividad critica generada en contextos que pueden no favorecer al arte estudiado.
Claro estad también, que la oralidad, que fue plasmada en documentos escritos que an se conservan,
es parte fundamental para conocer el lenguaje simbélico en lo material, esto quiere decir que si
partimos del ideal de belleza, si queremos trabajar con otras formas de pensamiento debemos tener
muy en cuenta que existen sistemas de representaciones diferentes y especificas que nos obligan a
mirar con otra idea de belleza ademas del deshacernos de ciertos prejuicios. Lo bello para Hegel
por ejemplo, surge desde la correccion de los defectos perceptibles en la naturaleza®®, por lo cual
ésta se ve superada. En tanto que la belleza que podamos observar en la escultura mexica funciona
de otra manera. Realmente lo que se reproduce en ella es la misma naturaleza vista desde un interior

mas ontologico.

La necesidad de la escultura mexica no es la de demostrar una copia fiel de la naturaleza,
sino que se trata de elevarla y conocerla para lo cual se utilizan simbolos que nosotros hemos

Ilamado iconografia y, como se ha mencionado, debemos tener disposiciébn de conocer

Bibid. p. 105.

Bibid. p 57.

17 Kant, Immanuel. Critica del juicio. Trad. Manuel Garcia Morente. Barcelona, Gredos, 2014. [Col. Grandes
pensadores]. p. 43.

18 Hegel, G. W. F. op. cit. p. 49.
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objetivamente la produccion material creada fuera del canon occidental. La escultura mexica
combina elementos geométricos y naturalistas, generalmente trabajadas en bulto redondo con
relieve en diferentes niveles de proyeccién. La mayoria de las piezas representa divinidades, seres
hibridos con elementos realistas ademas de glifos. Es comun entenderlas como meras
representaciones de conceptos, sin embargo este reduccionismo podria estar negandonos una

apreciacion diferente, pues en ocasiones las esculturas ademas son de caracter conmemorativo.

A pesar de la vasta produccion legada por el pueblo mexica, las piezas escultoricas mas
representativas son la Piedra del Sol y la Coatlicue,*® ambas piezas®® resguardadas en el Museo de
Antropologia de la Ciudad de México. Aqui observamos un primer problema que puede provocar
dudas sobre la autenticidad denotativa de piezas de arte, pues al estar albergadas en un museo de
caracter histdrico-antropoldgico y no en un museo especializado en arte, pueden surgir
inconvenientes a la hora de clasificarlas como materia artistica. Por supuesto que esto no es un
problema menor, las justificaciones para denotarlas como tal, podrian recaer en un relato que
legitime su uso contemplativo sin importar el lugar en donde se encuentren, pensemos por ejemplo
en las obras de arte que se encuentran en manos de particulares, son obras de arte sin importar que
cuelguen en la sala personal de un individuo y no en una galeria de arte, o bien las esculturas griegas
y romanas que se exhiben en el Museo de Louvre, que no es precisamente un museo de arte en el

mas sentido estricto.

19 Me refiero a la escultura de gran tamario ubicada en la sala mexica del Museo Nacional de Antropologia, siendo
una de las principales piezas del museo. Me permito hacer la aclaracion pues dentro de este reciento y en otros museos
también, encontramos otras esculturas que llevan dicho nombre; sin embargo, no presentan las caracteristicas
iconogréficas ni las dimensiones. La diferencia la pondré en claro anexando la imagen de la pieza.

20 Son descritas por vez primera por Antonio Leén y Gama en 1792. Tanto estas piezas como otras esculturas fueron
poco comprendidas en su caracter de obra de arte. Sobre la importancia de los aportes de Ledn y Gama veéase
Fernandez, Justino. Estética del arte mexicano. 3a. ed. México, UNAM-IIE, 1972. pp. 42, 113-114.
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Fig. 8.- Coatlicue. Vista frontal (MNA)
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Fig. 9.- Coatlicue. Dibujos de Antonio Le6n y Gama, 1792.

Primeramente, debemos entender el objeto expuesto en la sala del museo no solamente
como una mera cosa, pues al tener un primer contacto con la obra podemos entenderla como
escultura o simplemente como una pieza elaborada por una cultura en particular. EI hecho de
nombrarla como escultura le vale para estar en un museo especializado en arte. Mas adelante
analizaremos a fondo esta postura que identifica el objeto no como mera cosa, sino que el nombre
adjudicado (escultura) implica una solucion para su posible lectura o interpretacion?!. Pero, por el
momento, continuemos con el andlisis de las piezas escultéricas mexicas para no desviarnos de

nuestro propdsito principal.

De ambas piezas mencionadas (Coatlicue y Piedra del Sol) se han hecho numerosas
investigaciones a partir de diversas disciplinas, de tal manera que podemos entender ambas obras
desde la geometria analitica, la geologia, la conservacion, la iconologia y la restauracion e incluso
desde el esoterismo. Para Justino Fernandez, historiador y critico de arte, el analisis de una sola
pieza (la Coatlicue), le permite acercarse a la idea creativa del pueblo mexica, no sélo en su sentido

21 Cfr. Danto, Arthur. La transfiguracion del lugar comin. Una filosofia del arte. Trad. Angel y Aurora Molla Roman.
Barcelona, Paid6s, 2002. Caps. 1y 2.
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técnico sino en su mas profundo “ser ontologico”.??. Esta Ultima observacion es importante porque
el arte mexica (y prehispanico en general) estuvo supeditado, casi primordialmente, a dos
disciplinas: la arqueologia y la historia del arte. Resultan entonces, plausibles los enfoques
propuestos por parte de Eulalia Guzman?3, Paul Westheim?*, Paul Gendrop® o Justino
Fernandez?® quienes sin dejar de lado los estudios arqueoldgicos o historicos, elaboraron las bases
para plantear una posible estética prehispanica, por supuesto, a través de un filtro que podemos
considerar como mitoldgico, pues las formas adaptadas a partir de la naturaleza en las obras
mismas, no pueden entenderse del todo si no conjeturamos a partir del mito general y particular.
Bajo esta premisa podemos entender que se llega a un punto en el cual se rebasa el primer grado o
significacion de la manera que el historiador del arte Erwin Panofsky propone en su obra.?” El
método consiste en tres fases bien identificadas®. La primera consiste meramente en una
observacién primaria, aquella que identifica formas simples, materiales o pigmentaciones. Este
nivel, al que llamd pre-iconografico, figura poco después de un primer encuentro con la obra de
arte y podemos deducir que es comin en toda obra artistica, pues solamente consiste en una
descripcidn basica, vivencial y emocional, aun no conjeturamos nada acerca de los elementos

compositivos, para lo cual necesitamos detenernos un poco Yy relacionar objetos y contenido.

La esencia del arte mexica se da principalmente en la materia litica. Las piedras nos
comunican ciertamente algo pero no con un lenguaje tan sencillo, en ocasiones naturalista y otras
tantas se muestra el mensaje tan oculto y lleno de metaforas, de lenguajes o retdricas obscuras, de

simbolos indescifrables para aquel que no acuda al mito y a las fuentes coloniales. A pesar de este

22 Anotado por Samuel Ramos en el prélogo de la obra de Justino Fernandez, Coatlicue.

23 «“Caracteres esenciales del arte antiguo mexicano. Su sentido fundamental” (1933).

24 Arte antiguo de México (1950), Ideas fundamentales del arte prehispanico en México (1957).

%5 E| México antiguo (1972), Arte prehispanico en Mesoamérica (1988), Escultura azteca, una aproximacion estética
(1997).

26 Coatlicue: estética indigena del arte antiguo (1954).

27 Las obras de Panofsky han sido recurrentes en el tema sobre los estudios iconograficos en general, sobre las obras
de arte de distintas latitudes. A pesar de las limitaciones metodoldgicas que pueden aparecer al hacer analisis del arte
prehispanico, resulta interesante la coherencia epistémica que puede adquirir si se usa con precaucion. En los primeros
niveles de este método encontramos herramientas de caracter conmensurable como lo son la observacion y primer
momento de encuentro con la obra y la formulacion de ideas primarias que se desprenden de este primer encuentro.
Panofsky, Erwin. Estudios sobre iconologia. Trad. Bernardo Ferndndez. Madrid, Alianza, 1972 vy, El significado en
las artes visuales. Trad. Nicanor Ancochea. Madrid, Alianza, 1979.

28 Las tres fases que establece Panofsky consisten en una observacion, si bien no rudimentaria, si tiene que ser detenida.
Posteriormente interviene un momento de interpretacion iconografica para finalmente elaborar una interpretacion
(iconologia).
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ultimo ejercicio de conocimiento, no es garantia llegar al final del contenido artistico. Algunas
piezas de caracter naturalista no muestran la complejidad e interés para quien sélo le interesa la
parte iconografica. A pesar de que se han negado otros temas que no sean el mito y la religion en
el arte mexica, no debemos olvidar que como seres humanos poseemos también una parte ludica
por lo cual no necesariamente las representaciones escultoricas de plantas o animales dentro del
imaginario mexica, han de poseer un carécter ritual. El ser humano a veces tiene la necesidad de

ser 0 expresarse sin ningun afan de superioridad cognoscitiva.

En el libro décimo de la Historia General de las cosas de Nueva Espafia, Sahagun describe
como es el artifice, cdbmo es que debe vivir el sabio; el declamador de verdades, el que pinta con el
corazon, el que esculpe la verdad.?® Cada uno de estos personajes descritos, comparte algo en
comun. El concepto que describe la dedicacidn, el conocimiento y la técnica en los asuntos del arte
y el pensamiento nahua es tlamatini. Tal concepto®® ha sido analizado minuciosamente en la obra
de Miguel Leon-Portilla, La filosofia ndhuatl estudiada en sus fuentes, y no ha dejado de
cuestionarse hasta nuestros dias. Resulta interesante como dicho término encierra una serie de
virtudes que competen tanto al mismo sabio, como al artista y al médico. Cada uno de ellos puede
ser un tlamatini si su saber, si su hacer participa de la verdad, si el sabio, médico o artista establecen
un didlogo con su corazon y si lo que conoce es digno de compartir a sus semejantes. La elocuencia
y armonia de la obra de arte no es pues, juzgada solamente por la divinidad sino que interviene un
proceso vivencial compartido. La descripcion del artifice del barro, es decir, el alfarero
(zuquichiuhqui) descrita por Ledn-Portilla®! a partir de Sahagtin, nos explica una forma de concebir

al artista en general y precisamente nos habla de su corazdn.3

Para ejemplificar la disposicion artistica que tenian los antiguos pueblos nahuas, Leon-
Portilla cita un fragmento extraido de los textos elaborados por los informantes de Sahagun, en el
cual describe la labor del artifice del barro y la ceramica. La traduccion de la palabra zaquichuihqui,
es decir, “aquél que hace mentir al barro” segiin Leon-Portilla, es importante para entender la

concepcidn del artista, quien utiliza o hace uso de la técnica para imitar a la naturaleza: “Sin ser un

29 Cfr SahagUin Bernardino de. Historia general de las cosas de Nueva Espafia. 5a. ed de Angel Ma. Garibay. México,
Porria, 2005. 4 Vols. T- 11, cap. VII (De los oficiales plateros y oficiales de la pluma), cap. VIII (De otros oficiales
€omo son carpinteros y canteros).

30 Ledn Portilla, Miguel. La filosofia ndhuatl estudiada en sus fuentes.11a. ed. México, UNAM-IIH, 2017. pp. 106-
118.

3L ibid. p. 323.

32 ibidem.
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perrillo, la figura de barro semejara un perrillo; no siendo una calabaza, parecera serlo. El alfarero
dialogando con su corazén, ‘hace vivir las cosas.’ 3 La vision completa de esta idea se comprueba
a partir de la postura que los mismos nahuas tenian al respecto: “El que da un ser al barro: de mirada
aguda, moldea, amasa el barro. El buen alfarero: pone esmero en las cosas, ensefia al barro a mentir,
dialoga con su propio corazén, hace vivir las cosas que crea, todo lo conoce como si fuera un

tolteca, hace habiles sus manos. EI mal alfarero: torpe, cojo en su arte, mortecino.”*

Es asi como se concebia al buen artista y al mal artista. De gran importancia es la primera
parte, la cual concluye que al barro hay que dotarlo de ser para poder llegar a hacer una obra de
valia artistica, de igual modo habla sobre la habilidad, la disposicién y la cualidad de ser un tolteca
(artista) para manufacturar el objeto, el cual cobra sentido en la vida a partir de su don otorgado
por el ejecutante, el cual es el ser. De la misma manera, se puede hablar del escultor, que ha de ser
necesariamente un sabio y no solamente poseedor de una técnica manual que le permita elaborar
sus piezas. La inspiracion por supuesto proviene de la Naturaleza, la manifestacion fisica de los
dioses, pero también de su imaginacion, pues el papel de esta es indispensable en la labor creativa.
Sin embargo el artifice requeria del Dios en su corazon, yoltéotl “corazén endiosado, en el que

habia entrado todo el simbolismo y la fuerza creadora de la religion nahuatl.”®®

Si bien en el arte clésico la piedra angular es la escultura®, entre los mexicas también lo es.
Si Hegel hubiese conocido las expresiones de este pueblo o por lo menos tomado en cuenta, seria
juzgado sin duda alguna como un arte simbolico, el cual encierra parte del idealismo puro del
pueblo, por ejemplo en la Coatlicue observamos esa parte de la multiplicidad de la que habla Hegel,
no es gratuito que J. Fernandez haya elegido a esta escultura como la maxima representacién de un
arte especifico. Sin embargo, para Hegel el espiritu como esencia real y absoluta es superior a la
naturaleza®, y precisamente el arte participa del espiritu, pues este a través del arte puede adaptar
diferentes formas para su realizacion. Con ello Hegel no sélo se opone a Kant, sino a toda esa
corriente de pensamiento estético que, desde Platon, veia la belleza en la mera imitacion de lo

natural. El espiritu seria pues, las razones individuales de manera unificada, esas razones atienden

Bibid. p. 276.

3 Textos de los informantes de Sahagun. Extraido de Leon-Portilla, Miguel. op. cit., p. 323.

3% Leon-Portilla, Miguel, op. cit. p. 322.

36 Cfr. Hegel, G. W. F. op. cit. p. 405.

37 ibid. p. 49. Hegel. G. W. F. Fenomenologia del espiritu. Trad. Antonio Gémez Ramos. Madrid, Gredos, 2014. [Col.
Grandes pensadores]. p. 285.
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a lo universal de la conciencia de lo colectivo de un pueblo y el espiritu tiene conciencia de si

mismo, estructurando de tal forma su ideologia.

La estructuracion ideologica no solo la hemos de percibir en la arquitectura sino también
en la escultura. Por principio de cuentas cada escultura cuyo fin bien definido sea el ritual, es
realizada en su afan de ser receptor de una fuerza vital, es decir, hablamos de otro tipo de hogar
temporal para el dios, el numen o cualquiera que sea la energia que vitaliza la vida en la Tierra.
Durante las festividades o ceremonias (ciclicas por supuesto) se espera que la deidad resida por un
lapso determinado en la escultura elaborada con este fin, ya no solo es entonces el templo una
residencia, la escultura puede adquirir esta funcion sin ningun problema. Al poseer una sustancia
ligera®®, el numen es divisible y extenso, capaz de habitar en varios recintos, ya sean templos o
esculturas, e incluso en el hombre mismo, pues una de las cualidades es que los dioses actian en
ocasiones de manera caprichosa. Lo que no podemos asegurar es que la escultura de pequefio
formato que solo representa a un ave, mamifero o reptil, sea necesariamente contenedor de tales
fuerzas vitales, pues como se ha mencionado anteriormente, el caracter ladico no es algo imposible
de pensar en la cultura mexica, pues de pensar solamente en su justificacion mitica o religiosa,

estamos haciendo una reduccion de su pensamiento.

Quienes reciben al numen, es decir, algunas de las propias esculturas, poseen magnitudes
diferentes. El tamafio dependera de su uso ritual, ya sea en colectividad o en lo individual y debido
a esta razon no debemos valorar mas a una que a la otra, simplemente entender su importancia de
acuerdo a su funcion inmediata. Sin embargo, siempre han sido las piezas de gran formato las que
han sido més estudiadas, podemos incluso adjudicarles el término de sublime en cuanto a la primera
impresion que refleja solamente su forma. Bajo esta premisa la idea kantiana acerca de lo bello y
lo sublime, estaria formando parte de la l6gica que explicaria el caracter que describe una primera
impresion frente a la obra, es decir, la palabra o el adjetivo de “sublime” serviria para describir

perfectamente un momento sensitivo, una primigenia sensacion. Sin embargo, siguiendo la misma

38 Aquellos seres que poseen sustancia ligera se dividen en dos grupos: los dioses y las fuerzas sobrenaturales, estos
son entidades impersonales. En cuanto a los primeros se puede decir que son mas apegados al hombre ya que tienen la
capacidad de entender las expresiones del ser humano. Véase Lopez Austin, Alfredo, “Los ritos, un juego de
definiciones”, en Arqueologia mexicana No. 34, Vol. VI, Noviembre-Diciembre 1998. pp. 4-9. “Los rostros de los
dioses mesoamericanos”, en Arqueologia mexicana No. 20 Vol. 1V, Julio-Agosto 1996. pp. 18-19.
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idea no se sostendria por lo siguiente: “Lo sublime debe ser siempre grande; lo bello también puede

ser pequefio. Lo sublime debe ser sencillo, lo bello puede estar adornado y ornamentado.”®

La escultura elaborada por el pueblo mexica no se diferencia mucho en cuanto a la variedad
de produccion se refiere, de tal modo que tenemos escultura exenta en gran y pequefio formato, asi
como relieves en diferentes soportes y profundidades. Ademas de los diferentes tipos de piedra
utilizados para su hechura, también se emplean materiales perecederos como la madera. La idea de
sublime envuelve, segin Kant, la sencillez. Podemos entender esto si consideramos la inmediatez
del primer encuentro, que tiene precisamente la condicion de ser sencillo. A pesar de ello, en el
caso de una escultura de gran formato llena de simbolismos contenidos tal vez en la forma, no
necesariamente debe de ser sencilla, esto por supuesto tiene que ver con la imagineria que podamos
desarrollar a partir de esa primera observacion, los elementos contenidos en una obra cuya
complejidad iconografica nos obligue a pensar los significados de la misma, dependeran en gran
parte ya no sélo de nuestra imaginacion, sino que se uniran referencias directas o indirectas, es
decir, conocimientos propios de la cultura en cuestién o similes que podamos establecer a partir de

un patron diferente como referencia.

Si seguimos una caracterizacion kantiana por decirlo de alguna manera, diriamos que el arte
generado por el pueblo mexica se fundamenta en una idea religiosa que desemboca en la
excentricidad. Esta manera de ver las cosas, lo que provoca es un ideal a partir de lo
inconmensurable que resulta la significacién de todo lo existente en el mundo prehispanico. Lo
excéntrico es la manera en como el antiguo pueblo nahua podia acercarse, o0 de alguna manera
entender, su ser y estar, su origen y su habitabilidad. Con cierta certeza podriamos asegurar que
Kant denotaria la produccion escultérica mexica como creaciones de monstruosidad sublimada por
sus grandes proporciones, pero por otro lado diria que sélo es monstruosa la escultura de pequefias
dimensiones, que su impacto radica en la representacion deformada de la naturaleza. La escultura
seria tal vez equiparada con la obra de la India: “El gusto predominante de los hindues se inclina
hacia aquellas monstruosidades que caen en lo extravagante. Su religién se compone de figuras

grotescas.”°

39 Kant, Immanuel. Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime. Trad. Dulce Ma. Granja Castro.
Meéxico, FCE-UAM-UNAM, 2004. p. 5.
40'ibid. p. 58.
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La pieza no solo esté integrada por los elementos cognoscitivos y miticos de la propia cultura, lleva
consigo una serie de generadores sensibles que acompafian parte de un sometimiento politico.
Debemos preguntarnos si en la escultura se concentra una idea o s6lo una serie de sentimientos, o

ambas partes que finalmente se dan de manera intrinseca o necesaria.

El arte no es so6lo apariencia, determina una aseveracion de posibles sentimientos y
posibilidades de conocimiento, por otra parte, como se habia comentado, hay una estructuracion
de dominacion politica. Por otro lado, las ideas conjeturadas en la obra tienen una condicion
polisémica, su mutabilidad rige en el campo de lo sensible y de los ideales para el pueblo mexica.
Por ejemplo, si aislamos los componentes de las esculturas, cuyo mensaje principal se refiere a la
fertilidad, encontraremos en sus elementos compositivos de caracter teldrico, la serpiente por
nombrar alguna, asi como conceptos relacionados al agua o a la muerte. Tejida una red de
elementos en dialogo, conjuntamos una concepcidn Unica para referirse a un concepto de la vida
cotidiana: la vida, la procreacion, el elemento vital, el sacrificio y la muerte como generadora de
vida. Cualquiera que sea el concepto, éste siempre estard acompafiado de su antitesis, pues el
complemento es necesariamente contrario para que ambos puedan existir. Debido a ello,
encontramos una superposicion de caracteres componentes de una pieza escultorica y, por lo tanto,
una complejidad de pensamiento entendido dialécticamente. Es por ello que la técnica manual
puede pasar a segundo término.

Esta necesidad de expresividad podria explicar el nulo desarrollo de algunas técnicas
artisticas que conocemos hoy en dia y que criticamos a partir de la comparacion con el arte de otras
latitudes. Tal vez sea un error querer comparar a cada momento y deducir ideas incluso inexistentes
dentro de la tradicion artistica mexica (y en otras tantas mas); sin embargo, al carecer de términos
precisos para explicar este arte, debemos hacer uso de herramientas epistémicas que nos permita

entender parte del proceso creativo de este pueblo.

¢En qué se justifica o bajo qué condiciones se justifica el arte mexica? En la realidad, la
naturaleza, el poder politico, en lo ontoldgico, en el ethos del pueblo, en la necesidad expresiva y
creativa, en la necesidad explicativa, en el miedo o en todas las anteriores con algin grado diferente
cada una de ellas. Exigimos en la mayoria de las ocasiones un fuerte apego a la naturaleza, entre
mayor sea el parecido al objeto real, la obra de arte gozara de una mejor critica, pero he aqui tal

vez sélo la idea de la técnica. Para llegar mas al fondo debemos exigir expresividad, en ocasiones
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la técnica es suspendida (sacrificada) a favor de la expresividad, por ejemplo, en la cuestion de la
proporcidn, el uso del escorzo o de la perspectiva. El arte no busca una comparacion directa con la
naturaleza, sino que es solo uno de los caminos para acceder a ella desde una formalidad diferente.
Por tanto el arte no debe imitar a la naturaleza pero si comunicar lo real, aspectos abstractos como
los suefios, alucinaciones y vaticinios. Si atendemos a estas ideas el arte es explicativo y de cierta

manera, da forma una a conciencia y establece una cohesién social.

Si bien es cierto que existe una aparicion sensible de la forma de pensamiento o de la idea
que tienen de la funcién de la naturaleza y del universo, el arte mismo tendra la misién de librarnos
de la mera apariencia, pues en una primera instancia la aprehension es inmediata y no tiene contacto
alguno con larazén. La inmediatez del momento de contemplacion es pasivo por lo cual no genera
conocimiento ni tampoco hay espiritu. El encuentro frente a la obra de arte no debe de ser
desinteresado o sensitivo Unicamente. A traves de la aprehension el ser humano esta mas cerca de

la naturaleza, parte de este proceso puede involucrar el entendimiento de la obra de arte.

La extension expresiva de los ideales determinados por los mexicas, pasan a ser significados
en la escultura, a razon hegeliana diremos que el contenido es el ideal mismo y la divinidad que
reside es replegada en el interior.*! 1deal generado como extension de un pensamiento condensando
desde el mito, la observacion y la colocacion de los intereses sociales. La divinidad que reposa en
una escultura segun Hegel “ha de exponer al dios para si mismo en su objetividad sin la movilidad
de la accion determinada, sino como abismo en si, en su simple calma y sublimidad. Esta calma
auténoma la clausura del dios en si, es la determinacion esencial de las obras escultdricas. Actos,
acciones y sentimientos estan proscritos de ella, asi como también todo lo no perteneciente a lo
bello, todas las pasiones, la cllera, la arrogancia, la ira. La divinidad debe aparecer en su pureza

para si.”%?

Entender la escultura votiva o sagrada de los mexicas implica una posibilidad de la
conciencia sensible generada después de la conciencia inmediata. No hay por tanto una génesis del
arte meramente por el dato sensible. En la creacion de la escultura, elementos tan comunes como
el ritmo pertenecen a la necesidad de ordenamiento, mismo que se plantea a partir de los datos

obtenidos a través de esa conciencia inmediata, no en el momento sino en la accién de pensar y

41 Hegel, G. W. F. Filosofia del arte o estética. p. 405.
%2 ibid. pp. 405-407.
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razonar el orden. Bajo estas circunstancias podemos pensar no s6lo en el ordenamiento mismo que
pueda exigir la pieza en si, sino que existe la necesidad de crear un placer a partir de ese orden.
Finalmente, las representaciones no tienen por qué ser necesariamente rigidas en cuanto a su
comunicacion, si bien Kant apunta que el arte se dirige hacia la sensibilidad pero no tiene por fin
el placer, al menos la idea de orden implica que lo que queremos observar tenga un ordenamiento
en su exterior. Existen relieves monoliticos de gran caracter ritmico conocidas como piedras
solares, es decir aquellas vinculadas con el Quinto Sol de la mitologia nahua. El ejemplo més claro
y tal vez el mas complejo sea la misma Piedra del Sol. Ademas de esta pieza de sumo valor en
contenido, se encuentran también la piedra de Tizoc y la piedra de Moctezuma, todas ellas
expuestas en el Museo Nacional de Antropologia. En el caso de las dos Gltimas, son conocidas por
su nombre utilitario en lengua néhuatl, temalacatl, las cuales son piedras utilizadas para el sacrificio
gladiatorio, sobre ellas el guerrero cautivo luchaba, uno a uno, contra cinco guerreros mexicas hasta
que era vencido y sacrificado. Ahora bien, el elemento radial de las piezas que nos ocupa por el
momento, no sélo lo podemos observar en plenitud en las piedras solares, también lo encontramos
como elemento compositivo de alguna otra pieza como lo es en el caso del Teocalli de la Guerra
Sagrada, una escultura de mediano formato en forma de templo y cuyo uso pudo haber sido como
asiento del gobernante. En el relieve de las Cinco Eras, encontramos de igual manera el elemento
solar, la suma de elementos concéntricos cuya armonia es agradable a la vista debido a su equilibrio
radial. Eulalia Guzman describe las piedras solares de la siguiente manera:
[...] son un conjunto de bandas circulares concentricas, cada una de las cuales se resuelve
en una serie constituida por la repeticién de un mismo elemento, o por iguales unidades o
conjuntos de elementos. No sdlo es ritmica la serie formada por elementos de la misma
banda circular, sino que las bandas entre si forman una serie armonica; rednen las dos

condiciones de contraste y de semejanza, por las formas que encierran y por la anchura de
cada una, suficientes para formar el ritmo.*3

4 Guzman, Eulalia. op. cit., pp. 4-5.
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Fig. 10.- Piedra de Tizoc. MNA

Fig. 11.- Piedra de Moctezuma. MNA
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Fig. 13.- Teocalli de la Guerra Sagrada. Vista trasera. MNA
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Hemos expuesto hasta el momento algunas ideas que giran en torno a la parte escultérica, tanto en
su creacion como en sus temas. Es obvio que este analisis no es exhaustivo, pero he analizado el
tema desde algunos puntos de vista que me parecen indispensables para un entendimiento mas
completo. En primer lugar y méas importante, el sentido mitico de la escultura, el cual es
imprescindible. También hemos reconocido el caracter lGdico de algunas obras, para ello
propusimos que no necesariamente el hombre estd en constante pensamiento religioso y que por lo
tanto puede expresarse de la manera més sencilla, sin que por ello tenga que acudir a la explicacion
mitica. La escultura mexica es propaganda del Estado. Un término que podria resultar anacrénico,
ya que se dicho concepto abarca una serie de particularidades ajenas tanto a la época como al lugar,
sin embargo se entiende la idea principal, la cual trata de exponer que el gobernante y su circulo
interno, ayudantes y sacerdotes por ejemplo, intentan imponer o persuadir al pueblo a través de
ciertos elementos provistos en la escultura, algunas de las cuales fueron expuestas al publico en
durante un periodo de tiempo, y estas a su vez eran reproducidas en pequefios formatos para

“poseer” a la divinidad en los hogares.

Las caracteristicas que podamos deducir en la escultura mexica son entonces, parte de una
conjuncién coman en muchas otras expresividades a lo largo del planeta: el ritmo, la profundidad,
el manejo de las masas, la dinamica y los planos geométricos que las sustentan, son sélo algunos

conceptos que no le son ajenos a la escultura mexica.

Desconocemos muchos de los términos que los propios mexicas utilizaban para la
composicion de sus obras y si partimos de las descripciones hechas por los europeos encontraremos
conceptos humanistas propios de la época. Asi, términos como arte manual 0 mecéanico, pasan a
formar parte del vocabulario con que se educo al indigena. La educacion recibida durante el
Renacimiento forjé la opinion sobre la estética del Nuevo Mundo. Es asi como los informantes de
Sahagun de origen indigena llegan a describir no solo el arte, sino todos los componentes de su
civilizacion caida. La escultura por tanto, es parte de su arte, altamente simbdlico por un lado, pero
también tan sencillo que se puede disfrutar sin necesidad de teorizar mucho, en algunas otras

ocasiones.
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2.3 Otras manifestaciones artisticas: las denominadas artes menores

La escultura siendo eminentemente la portadora del vinculo més directo que podemos tener con el
arte mexica, es solamente una parte de la vasta produccion legada por esta civilizacion. La grandeza
del arte escultérico no reside sélo en su tamafio sino también en su significado, aun en obras de
menor tamafio podemos encontrar los elementos sustentables del ethos del pueblo. El hacer arte
por el arte tal vez sea un dominio ajeno o prohibido dentro la etapa creativa del artifice mexica y,
a pesar de ello, eso no nos restringe que nosotros podamos percibirlo como tal. Hemos encontrado
en la escultura formas del pensamiento que nos permite apreciar al arte de los antiguos nahuas en
su contexto. Sin embargo, la riqueza de los elementos significativos se encuentra presente en obras
como la ceramica, la orfebreria, los codices y uno muy particular elaborado con plumas de ave. La
relaciébn que podemos establecer entre las obras materiales consideradas como arte y el
pensamiento nahua, se puede entrelazar a partir del estudio de la poesia o cantos, los cuales fueron
transcritos en la época inmediata a la conquista. Su importancia para conocer mas a fondo el
pensamiento nahua a través de su arte se complementa en la palabra, tema que se expondré con
mayor detenimiento posteriormente; sin embargo, es importante ir mencionandolo para ir
forjandonos una idea de la complejidad del pensamiento mexica y méas ain, que la palabra cobra
materialidad a través de la escultura, la arquitectura y demas creaciones artisticas. La relacion que
podemos establecer en estas dos manifestaciones del pensamiento nahua (arte y poesia) se
encuentra en las propuestas hechas por el antrop6logo e historiador espafiol José Alcina Franch.**
Por el momento, de manera concisa pasaremos a analizar el resto de la produccién artistica, cuya
variedad sin lugar a duda no estara totalmente representada en los siguientes renglones, pero si

mencionada y con ello se podréa tener una idea en cuanto a la produccién.

Si bien es cierto que la memoria colectiva es resguardada en los denominados cddices,
tambien lo es que parte de la historia, las narraciones miticas y demas, se encuentran plasmados en
la pintura que podemos encontrar no solo en los muros de los templos, los recintos de guerreros o

casas de los principales, también lo encontramos en la cerdmica. Ambas expresiones latentes entre

4 Alcina Franch, José. ”Lenguaje metaforico e iconografia en el arte mexica”, en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas. Vol. XVII, nimero 66, México, UNAM-IIE, 1995. pp. 7-44.
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los pueblos mesoamericanos, han tenido destinos diferentes respecto a las culturas, es decir, en
algunos pueblos es amplia la coleccion de vasijas elaboradas en barro, en otras, la pintura mural es
sobresaliente no s6lo por su conservacion sino también por la riqueza de sus elementos

compositivos.

En el caso de la cultura mexica, la pintura mural es casi inexistente por razones conocidas:
la destruccidn desmesurada de sus edificaciones. Sin embargo, de acuerdo a las descripciones de
las fuentes coloniales, la pintura estaba presente, de hecho tanto como lo fue en otras civilizaciones
antiguas donde se encontraba unificada y compartiendo un todo junto con la arquitectura y la
escultura. Si hemos de mencionar un claro ejemplo de la pintura mexica, lo mejor es referirse a los
codices, los cuales consisten en documentos pictograficos elaborados a manera de biombo y cuyo
autor es el pintor o escriba conocido entre los nahuas como tlacuilo, personaje ligado tanto al
ambito religioso como politico y su labor iria mas alla del ambito plastico, pues su conocimiento
acerca de las representaciones y su interpretacion debia estar supeditado a un canon generalizado
y ajustado a las necesidades sensitivas. Tan importante era este trabajo que podemos considerar al
tlacuilo como una especie de sabio (tlamatine). Entender el como es un codice implica una serie
de complicaciones que van mas alla de la funcion y la forma. Por principio de cuentas, el término
con el cual era referido este medio de expresidn era amoxtli. Los codices no solo eran elaborados
en papel de amate, se utilizaron otras fibras vegetales y ademas pieles curtidas de algunos cérvidos.
La preparacion merece ser mencionada, aunque de manera simplificada. Una capa de estuco a
manera de fondo, recubre el soporte el cual sera trabajado por el artista de manera precisa, basada
en el conocimiento no sélo de su material sino de su entorno lo cual incluye la manera de
representacion, las fechas calendéricas que convienen para realizar el trabajo y un amplio
imaginario el cual fue forjado en comunidad y mediante la observacién. El sentido agudizado la
fijacién de las imagenes en la conciencia, dan como resultado una esquematizacion de las figuras,

pero no por ello simples de interpretar.

Si bien el cddice es una aportacion de caracter historiografico, al igual que los libros de
Horas (horarium) europeos, puede verse también como obra artistica. Los colores, las formas, etc.,
contienen informacion de caracter estético, pues la planeacion de las pinturas también nos indica
la existencia de ritmos a traves del soporte, el uso especifico para cada color utilizado y sobre todo

la disposicidn y concepcion de la temporalidad y el espacio. Si bien no es de caracter imitativo, la
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pintura mexica es agradable a la vista a pesar de su falta de escorzo, realismo o perspectiva, el
atractivo recae en la forma de representacion, en la disposicion espacial y en los finos trazos de sus
figuras. ¢ Queé planteamiento estético realmente significativo podemos deducir del estudio sobre los
codices? Realmente es una dificultad mayor considerando la poca cantidad que sobreviven de ellos,
a menos en lo tocante a los de tradicion prehispanica. Es por afinidad de estilo la manera en que se
clasifican los codices, ademéas de su tematica. La logica de la asignacion de los elementos que
componen el codice, reflejan la realidad de las cosas, de la historia y del destino. La divinidad se
manifiesta y se desarrolla como causa creadora, en los codices se leen vaticinios, la pintura estaba
sustentada en el dialogo del artista con la naturaleza y los seres sagrados, hay una dicotomia en
cuanto a las formas. Por un lado, algunas son tan esquematicas y faciles de reconocer y en otras la
asociacion de conceptos se conjetura en una forma sumamente complicada como se puede observar
en los atavios de las divinidades. En cuanto a la pintura mexica se refiere seria prudente recordar
nuevamente la existencia del mural. Sin embargo, para un analisis mas profundo nos es insuficiente

el material del cual disponemos.

Durante el Posclasico Tardio las deidades que conformaban el pante6n nahua aumentaron
conforme sucedian las conquistas de otros pueblos. La caracteristica de adopcién y readaptacion
por parte del pueblo mexica se ha discutido con anterioridad. Parte de esto también se debe al
caracter cosmopolita de la capital mexica, los conjuntos habitacionales conocidos (calpullis)
estaban habitados no so6lo por la poblacion endémica de Tenochtitlan, sino también provenian de
diversas partes de Mesoameérica, individuos que les era permitido rendir culto a sus propios dioses
y que finalmente fueron permeando la religion local. Otra de las caracteristicas del Posclasico
Tardio fue la expansion militar y la proliferacion del sacrificio humano. Tanto en la escultura como
en la pintura en general, el motivo bélico es representado de diferentes maneras. De igual modo se
encuentra en la orfebreria o en la cerdamica. Por ejemplo, las méascaras liticas han sido un objeto
recurrente desde los olmecas y quienes lo adaptaron de mejor manera fueron los teotihuacanos y,

a través de éstos, los mexicas comenzaron la tradicion de la elaboracion de mascaras.

La mascara ocupa un lugar preponderante en las culturas mesoamericanas. Existe un ser
que se transforma, las cualidades fisicas y magicas pasan del objeto a la persona. Es el alter ego,

es la divinidad encarnada, la fuerza de la naturaleza. Su caracter vital es innegable. Lo interesante
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de la mascara mexica, es que no sélo se coloca en el rostro y otorga una nueva personalidad. Estas
mascaras no representan a algin personaje en particular, se refieren més bien a un concepto
colectivo, a un concepto de hombre en general. Su carécter hieratico nos habla de la solemnidad de

quien las porta. Una idea mas completa nos la sefiala Paul Westheim:

La mascara es otro yo. EI hombre precortesiano tiene dos nombres; aparte del que
le sirve en la vida cotidiana, el nombre ritual, que es el signo del dia de su
nacimiento. Dos nombres, dos personalidades distintas: una corresponde a la
corporea y real, el otro a la ritual —o por asi decirlo, psiquica- y suprarreal. La
mascara es expresion que no tenia ninguna importancia.*®

La anterior observacion hace una mencién a la complejidad de la personalidad del hombre
mexica. Esta caracteristica radica en un pensamiento dual, donde toda creacion se logré gracias a
la existencia de dos partes en oposicién. De igual manera, el hombre posee esta cualidad sin
importar su estatus, es decir, si era noble o no, si era artista o campesino. Por otro lado, la mascara
era también utilizada con fines funerarios la cual permitia que el individuo continde un ciclo con
un rostro en su viaje por el inframundo, por ejemplo aquellas que se colocaban en los bultos
mortuorios. Si bien esta breve descripcion sobre la méscara no deja de ser incompleta, es
incuestionable la funcion no sdlo ritual sino estética, ya que en ocasiones ésta iba acompariada de
orejeras o collares. Segun los mexicas, el origen de las actividades artisticas se encontraba en la

cultura tolteca. Los mexicas como herederos crean la imagen de un ideal.

Seria importante cuestionarse por qué los mexicas encuentran en la tradicion tolteca el ideal
de belleza y de las artes, cuando en realidad el arte tolteca no era tan depurado como el de otros
pueblos mesoamericanos que también conocieron los mexicas. Tal vez la respuesta deba ser
analizada por encima de la técnica o complejidad de la materia y debemos centrarnos mas en el
contenido emotivo, en el ser del pueblo tolteca que apostaba no por una representacion sino por

una idea. De los Textos de los informantes de Sahagun, veamos lo siguiente:

Los toltecas era gente experimentada,
todas sus obras eran buenas, eran rectas,
todas bien hechas, todas admirables.

4 Westheim, Paul. Arte antiguo de México. 2a. ed. Trad. Mariana Frenk. México, ERA, 1977. p 140.
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Sus casas eran hermosas,

sus casas con incrustaciones de mosaicos de turquesa,
pulidas, cubiertas de estuco, maravillosas.

Lo que se dice una casa tolteca,

Muy bien hecha, obra en todos sus aspectos hermosa...

Pintores, escultores y labradores de piedras,

artistas de la pluma, alfareros, hilanderos, tejedores,
profundamente experimentados en todo,
descubrieron, se hicieron capaces

de trabajar las piedras verdes, las turquesas.

Conocian las turquesas, sus minas,
encontraron las minas y el monte de la plata,
del oro, del cobre, del estano, del metal de la luna...

Estos toltecas eran ciertamente sabios
solian dialogar con su propio corazon...

Hacian resonar el tambor, las sonajas,
eran cantores, componian cantos,

los daban a conocer,

los retenian en su memoria,

divinizaban con su corazon

los cantos maravillosos que componian®®

Las condiciones para ser artifice dentro de la sociedad mexica, dependia del factor destino
y de la practica que le dedicara a la actividad, ademas de concebir las condiciones necesarias para

que la divinidad habitase su obra, debia tener un dialogo con su corazén propio y convertirse en un

“corazén endiosado”, en un yoltéotl.*’

Los mexicas reconocen a los toltecas como fundadores de toda una manera de ser y de
laborar. La produccién artistica de los nahuas tendra como modelo entonces, al pueblo tolteca, el
cual es sinénimo de artifice, este participa de la toltequidad (toltecayotl). Una breve descripcion
elaborada por Jaques Soustelle sobre la labor del artista, denota de manera concisa tal labor: “El

decorado de la vida era sobre todo el que las artes ‘menores’ producian para embellecer los objetos,

4 Textos de los informantes de Sahagln. Extraido de, Ledn-Portilla, Miguel. La filosofia nahuatl estudiada en sus

fuentes. pp. 315-316.
47Leodn-Portilla, Miguel, op. cit. 322.
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raros o cotidianos, con un singular acierto, porque desde el mas humilde plato de barro cocido hasta
la joya de oro, nada era vulgar, en nada quedaba la impresién de apresuramiento o la simple

busqueda de un efecto o de lucro.*®

2.4. El sentido estético y formal de la obra artistica mexica

Nos encontramos ante la presencia de objetos que denominamos arte por costumbre, lo cual implica
una adecuacién epistémica, ya que desconocemos en gran medida el contexto en el que se
desarrollaron las artes manuales y bajo qué condiciones estéticas se entendian. No obstante para
nosotros la categorizacion resulta imprescindible al abordar el tema con profundidad, debido a la
necesidad de adecuacion a nuestros parametros culturales. Qué es y qué no es arte, ha sido una
discusion latente desde finales del siglo XIX, como hemos mencionado, determinar las
caracteristicas por las cuales tal produccion mexica puede llamarse asi, no es un problema ajeno a
la presente investigacion, sin embargo es causa de segundo término para nuestros fines. Determinar
entre cosas artisticas y meras cosas*® parece mas sencillo cuando conocemos la existencia de una
legitimidad o una analogia factible. Una cualidad que ejemplifica claramente nuestro punto anterior
es la funcion espiritual que cumple la escultura, la pintura y aun la arquitectura, dentro de la
sociedad mexica. En el prélogo a la obra de Justino Fernandez Samuel Ramos describe brevemente
al respecto de dicha funcion en el arte: “La tinica razon para llamar arte a cosas muy heterogéneas,
procedentes de muy diversas épocas y paises, es que entre diversos hombres, lugares y tiempos,
desempefian la misma funcion espiritual.”*® Hablar de la condicion de espiritual entre los mexicas
amerita la mencion de una entidad animica que motive o mueva su creatividad y aunque su creacion
sea motivada por razones religiosas, no podemos negar que pudo haber existido un placer propio,
finalmente el hombre repite ciertos comportamientos dentro de su sociedad en distintos espacios y

tiempos.

48 Soustelle, Jacques. La vida cotidiana de los aztecas en visperas de la conquista. 2a. ed. Trad. Carlos Villegas.
Meéxico, FCE, 1970 p. 229.

49 Cfr. Danto, Arthur. op. cit. Cap. 1.

%0 Fernandez, Justino. Estética del arte mexicano Coatlicue. El retablo de los Reyes, EI Hombre. México, UNAM-IIE,
1972. p. 28. Fernandez, J. Coatlicue Estética del arte mexicano. p. 9.
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Para la segunda mitad del siglo XX, el estudio estético del arte indigena era innovador, las
corrientes de estudio se enfocaban en el &mbito antropoldgico, arqueoldgico e historico. En la obra
de Justino Ferndndez encontramos importantes puntos como lo es la critica a una historia del arte
que no toma en cuenta la estética como indicio para poder aprehender el arte mexica y prehispanico

en general.

No hay bellezas puras, las hay en plural, éstas son histéricas. Mas que indagar sobre los
problemas del ideal de belleza indigena, el universal de belleza interrumpe a nuestro proposito. Sin
embargo, esto es arriesgado, no porque no conocemos del todo el pensamiento antiguo. Lo ideal es
utilizar la estética tradicional y a partir de ahi, comprender el arte mexica. Hay convenciones
alrededor del mundo, sin embargo, tenemos que ser conscientes de ello. No podemos vivir la
historia antigua de México, por tanto, encontramos un problema de resignificacién; damos una
nueva significacion al fendmeno estudiado, entonces ¢ qué podemos aportar nosotros desde nuestra
perspectiva occidental? La belleza determinada nos revela algo y dado que es un constructo, lo que
nos tiene que revelar es un lenguaje meramente humano. Si bien el lenguaje esté codificado, esto
se debe a gque la obra de arte responde a una necesidad del presente en el que fue elaborada. Asi, si
la belleza es objetiva, la obra de arte radica en el objeto absoluto, hay funcionalidad, los signos y
simbolos intencionados por el artista. Por otro lado, si es subjetiva, claramente radica en el sujeto
que observa. La belleza no es aprehensible por el pensamiento sino por la sensibilidad, y sin
embargo en un segundo momento, después del primer encuentro estético, podemos indagar sobre
los propositos del arte, la adecuacion de las formas materiales supeditadas al pensamiento y su
capacidad imaginativa y a partir de esto generar conmensurabilidades entre las diferentes ideas de

belleza y pensamiento.

La belleza es objetiva en el sentido de conmovernos aun fuera de su tiempo y espacio de
creacion, por tanto se pluraliza y se fija en lo sujetos en distintos niveles de apreciacion. Esto nos
Ileva a pensar en un ambito multidisciplinar, en el que el individuo se ve obligado a llevar a cabo
dicha fijacidn a través de su marco de conocimiento de formacion, es decir, un contexto vivencial
0 académico. Ahora, parece obvio que el estudio minucioso de la estética occidental, no parece
suficiente para adentrarnos al pensamiento de la obra prehispanica, ya que a menudo se presentan

limitaciones culturales; sin embargo, el ser humano encontrard adecuaciones apegadas a la norma,
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tomemos por ejemplo un par de conceptos que podemos encontrar en la critica e historia del arte.
Dinamismo y estaticidad son dos conceptos que podemos aplicar sin ningun problema en el anlisis
de la escultura mexica. Ambos conceptos los empleamos de manera inmediata sin razonar en su
funcién estricta como denotacion calificativa, debido a que nos parece obvio su uso para describir
el caracter de movimiento que podemos encontrar en las piezas artisticas. Seria absurdo utilizar las
palabras en lengua ndhuatl para referirnos a conceptos de caracter formal. La verdadera dificultad
se presenta cuando se conjuntan elementos humanos y animales, y tenemos la necesidad de
determinar el concepto que quieren transmitir. Esto se convierte en una problematica de definir

quién representa lo estatico y quien lo dindmico.

El arte mexica era para una comunidad, no hay una produccion antropocéntrica en su
totalidad. El otorgar cierto dinamismo nos indica la parte complementaria del ser humano en
relacién con el mundo y el plano celeste e inframundo. Otorga la animidad a la naturaleza que le
rodea, de alguna manera la humanizay la coloca a la par que él mismo. Por supuesto que hablamos
de un pueblo en el que la observacién a la naturaleza es clave para entender la nocion de belleza.
Asi como se humaniza al animal, el hombre adquiere cualidades del animal, siendo mas que en un
sentido figurado, como metafora mas bien. Bajo este supuesto lo que podemos concluir seria que
hay un complemento entre el hombre y la naturaleza, la perfeccion y la belleza se encontrara pues,
en la idea surgida a partir de la fusién de ambas partes, mismas que podemos encontrar tal vez sélo
en las divinidades y en todo caso la belleza no necesariamente tendra que ser fisica. Se reflexiona
no en un pensamiento individual sino colectivo, no solamente humano sino también con la
naturaleza, cuya presencia fenoménica se explica a través de las formas complicadas que puedan
surgir de la fusion que hemos mencionado anteriormente. La transicion de los seres y su contacto
con otros en cualquiera de los planos, lleva a un cambio agresivo y significativo para entender el
simbolo o la idea con la que trabajan los artifices nahuas del México antiguo. El impacto que puede
causar la desproporcion puede no ser valorada o aceptada aun en nuestros dias, si acaso no fuese
motivo de estudio por parte de la comunidad especialista en el estudio del arte. Tal vez nuestra
respuesta inmediata fuese una especie de repudio o la catalogacion de infantilismo hacia este tipo
de arte. Seria por supuesto una desgracia, ya que de alguna manera estariamos retrocediendo y
negandonos a la apertura de otras expresividades, por tanto lo que podemos hacer es abordar el

objeto artistico no solo en su realidad técnica, y significar estéticamente si bien no
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desprendiéndonos de nuestra subjetividad, con la conciencia de la objetividad que no determine la

desaprobacion tacita de los demas individuos.

Las formas que podemos encontrar en el arte mexica van desde generalidades observadas
en un primer momento, previamente dicho tras la mencion del método de Erwin Panofsky. Uno de
los elementos que juegan un papel importante en el reconocimiento proporcional y simétrico se
encuentra en la disposicion de la repeticion de motivos (0 adornos). En el anélisis en que se
configuran estos elementos, ademas, podemos encontrar personajes o abstracciones ligados a la
culturareligiosa que viven en su cotidianeidad. Las formas que podemos encontrar son ideologicas,
es la manera en que se configura el mundo en particular. Los personajes ademéas de esto, son
hibridos. EIl artista esta en su mundo real y propio el cual canaliza a través de un lenguaje
proliferado en la polisemia adecuado para cada divinidad o fendmeno ocurrido en la sociedad
mexica. El lenguaje cuya funcionalidad trastoca lo estético, cumple con una funcidn retorica que
se forma de manera abstracta, juntando elementos afines a varios elementos en la naturaleza, asi
por ejemplo el color azul es asociado a la piedra azul o verde (turquesa, jade) al mismo tiempo que
al liquido vital y a las plumas de quetzal. Al ser todos estos elementos apreciados por su valor
simbolico y su necesaria existencia en la tierra, el pueblo mexica los asocia con la belleza, no sélo
sensitiva sino racional y abstracta. En el libro VI de la Historia general de las cosas de Nueva
Espafia de Sahagun, encontramos una gran cantidad de ejemplos sobre el uso retorico y difrasismos
(entendidas por algunos como metaforas) en los discursos nahuas utilizados para diferentes
momentos o sucesos de la vida humana. El artista, por otro lado, debié conocer el empleo de esta
manera de lenguaje para forjar su obra material a través de los conceptos dando como resultado
una retorica iconogréafica. El buen artista cumple fielmente su funcién. La funcion simbdlica trae
consigo una serie de elementos unidos en la forma y que podemos desfragmentar en su constitucion

de componentes de la totalidad.

Volviendo al ejemplo de la Coatlicue, ésta presenta un simbolismo multiple y una simetria
axial, de la cual se desprende la idea de relaciones por oposicion, no sélo en su condicion artistica
formal, sino en su entendimiento ideatico. Captamos la complejidad, la cual es atribuida a la
genialidad creativa del artifice mexica, las estructuras cruciforme y piramidal dan cuenta de ello.
Armonia de la parte, lograda por los equilibrios resultantes de la conciencia geométrica. La

dindmica se desprende de sus estructuras que la fundamentan; no son mera casualidad pues hay
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una constitucion logica en su lenguaje pléstico. “Dominio del intelecto y de la razon estrechamente
relacionados con la concepcidn religiosa, sobre un mundo de fuerzas caéticas y misteriosas”>*
Razones por las cuales, esta escultura pasa a un sefialamiento de obra con carécter universal, para
Justino Fernandez. Asi, la gran escultura de Coatlicue es un sistema complejo del cosmos y del
mito y por ende del pensamiento mexica. Este sistema se sustenta en una estructura jerarquica de
los elementos que componen al mundo y al universo. No solo en su composicion formal, sino
también en su manifestacion como concepto del orden, del caos y de la vida, a través de su lenguaje

retorico implementado como iconografia.

Dentro de las cualidades miticas que se forman a través de una ramificacién compleja de
namenes, ideas y pensamientos de los antiguos nahuas, Quetzalcoatl es otra divinidad que presenta
una gran complejidad iconogréafica, valores, simbolos y retdrica iconografica que se armonizan en
torno a uno de los dioses considerados como héroes civilizadores. Su complejidad se agudiza
debido a la referencia de un personaje historico llamado de la misma manera, por lo que las
asociaciones y cualidades se incrementan, hasta llegar al punto de confundirlos o de adjudicar
cualidades de uno sobre otro. A final de cuentas, la idea unificada de este personaje cuenta con las
caracteristicas del ser humano real que gobernara la ciudad de Tula, asi como la divinidad que
otorgo el fuego, las artes y el sustento a los hombres.>? Sus asociaciones parecen tan alejadas que
nos es dificil comprender el concepto Unico que encierra, por un lado, se encuentra asociado y
representado en el mono, ademas de que en su configuracién linguistica encontramos la serpiente

y el quetzal.

Por otro lado, se encuentra el fendbmeno natural del viento. Este elemento lo encontramos
en una escultura en la cual Quetzalcoatl aparece ataviado con una mascara bucal en forma en pico
de pato, ademas de perfilarse como danzante. Pues bien, aqui podemos manejar una serie de
hipdtesis en relacion al uso del lenguaje ndhuatl en la aplicacion compositiva de la escultura. Dentro
de las observaciones cotidianas de los antiguos nahuas, el mono se presenta como un animal jovial,
travieso y con una motricidad caracteristica, razones por las cuales se asemejan las personas que

danzan, que se contonean al ritmo de los instrumentos. Quetzalcdatl es una divinidad que, al igual

51 Fernandez, Justino. Estética del arte mexicano Coatlicue, El retablo de los Reyes, EI Hombre. p. 215.
52 Véase Alfredo Lépez Austin, Hombre-dios. Religion y politica en el mundo nahuatl, México, UNAM-IH, 1973.
[Cultura ndhuatl. Monografias 15].
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que otras, se fusionan. Por otro lado, las aves asociadas con el vuelo, y por lo tanto con el viento,
se encuentran en contacto directo con este elemento, no fortuitamente otro nombre de Quetzalcdatl

era Ehecatl (viento).

Fig. 14.- Ehecatl-Queztalcdatl, en su advocacién de mono. MNA

Vivimos el tiempo y el espacio mientras creamos y admiramos; nos transforma, pero en
algunas artes debemos tener cierta disposicion para entender los componentes que forman la obra
de arte. Puede que en nuestro pensamiento se encuentren, de manera simultanea, sentimientos
producidos por la elocuencia de su retorica pero al mismo tiempo, una desaprobacion por la imagen
en si misma. Podemos entonces preguntarnos si la emocién producida por lo sublime es mas fuerte
que la producida por lo bello, ademéas de como la naturaleza permea el inconsciente del hombre
creador gque a su vez transforma, combina el pensamiento a partir de la observacion a través de los
sentidos desarrollados para su propio medio, y como ser creador materializa dichas ideas para la
comprension colectiva de aquello de lo se rodea. Explicar y fundamentar todo lo que lo rodea es

creacion divina. Por ejemplo, la ventaja de algunas propiedades metafisicas que posee el animal
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frente a la planta segin Westheim,* son su movilidad y facultad de expresar sus sentimientos. No
obstante, no puede haber una ventaja como tal, sino con ciertas particularidades. La planta al poseer
un tonalli (ser/esencia) también reacciona, su movilidad no es tan evidente méas que en su propio

crecimiento, pero por supuesto que no es desventaja.

Ahora bien, los rasgos estilizados se utilizan para diferentes propdsitos como la retencion
colectiva, el propicio de la fertilidad. Decorar no es una palabra que debe utilizarse tan a la ligera,
eso depende mas bien de la obra en particular. El ser humano tiende al ritmo, sea visual o auditivo,
tal vez porque dentro de su interior se genera este elemento, por lo que su inclinacion para distribuir
los elementos en un determinado orden, es intrinseco desde su misma naturaleza. Mediante la
transformacion de la apariencia fisica, el artista logra expresarse, y esta expresién genera una
bifurcacion entre lo racional e irracional, producto de la imaginacién: “Asi logra aquella
expresividad en la cual confluyen el elemento racional de la captacion objetiva de la realidad v el
elemento irracional de una concepcion formal nacida de la imaginacion.”® En la arquitectura y
pintura en cddices un espacio vital se ve desfragmentado en la realidad, subyace en lo terrenal, se
desprende por un momento del cosmos. En la escultura ese cosmos puede ser representado o no,
pero no hay duda que su complejidad se entiende a partir de fendmenos asociados, que como ya se

ha mencionado, tienen una funcion polisémica.

La fuerza se impregna en la piedra, en esa materia imperecedera, colocando visiblemente
la redencién del hombre ante la naturaleza, fusionando pues, elementos visibles en la naturaleza
con el pensamiento religioso. Juntos crean un ordenamiento puro gue no se juzga, se transmite por
medios tan diversos como la tradicion oral, el miedo o la persuasion. La obra de arte mexica puede
0 no ser comprendida por el individuo, ni siquiera tiene que gustarle, sin embargo hay una especie
de impacto visual latente que desencadena una serie de preguntas previas al sometimiento religioso.
Las respuestas las puede proporcionar quien esta en el poder, en la religion, pero también en el
individuo comun del pueblo. EI mundo proporciona un marco teérico para elaborar un arte, para

elaborar una idea de belleza.

S3\Westheim, Paul. Ideas fundamentales del arte prehispanico en México. 2a. ed. Trad. Mariana Frenk. México, ERA,
1980. p. 42.
% ibid. p. 59.
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Determinar la existencia o la manipulacion del adorno o no, es una idea que se percibe por un
proceso inmediato funcionalmente estético. Esto nos lleva naturalmente a la proporcion y al ritmo.
Podemos pensar en un goce estético, como seres humanos estaban propensos a apreciar o sentir
placer por lo bello. La cualidad del ritmo es comdn en todo arte y en todo lugar es la idea del
equilibrio interno, las proporciones se guardan y la armonia se ajusta en la proporcion. En la
naturaleza por ejemplo, se puede explicar la proporcion a través de la seccién aurea, la cual pudo
no haber sido racionalizada o conocida como tal por los mexicas y sin embargo desarrollaron un
sistema que les permitio la construccidn proporcionada. Establecer de qué manera afecta a nuestros
sentidos tanto el orden como los elementos decorativos o0 adornos, nos permite retomar el arte como
un proceso de racionalizacion, sélo después de haber pasado el momento estético, y con ello
determinar en qué consiste lo bello y en qué lo sublime, para lo cual Kant sugiere que ‘“remitirnos

a los distintos efectos que producen en el 4nimo.”®

Para Kant sélo el europeo posee la disposicion hacia lo bello, especificamente el gusto
francés e italiano. EI hombre o la cultura ajena a Europa, tiende a hacia lo sublime desde diferentes
matices: lo monstruoso, lo noble o lo extravagante, por lo cual un puede alejarse de toda moral y
llegar a carecer de todo refinamiento que permita establecer un placer gozoso en el ejercicio
contemplativo. Para los pueblos de Africa y América, existe poca disposicion hacia la sensibilidad,
en el peor de los casos, no existe.>® Por supuesto que lo anterior es desde la percepcion kantiana y
aunque el caréacter de una religion fetichista®” sea la motivacion creativa, se puede reconocer un
efecto estético particular en el ser humano actual, o por lo menos el sentido de reconocimiento
hacia la obra de arte como tal. Por ejemplo en la escultura mexica causa un efecto estético, el
espectador establece siempre una comparacion con aquello que conoce. En algunas obras del arte
mexica puede haber cierta repulsion, es decir, tiene un efecto para algunas personas asi podemos
encontrar mas emotividad en esta escultura que en la europea. El arte mexica es definido, entre
otras cosas, por su contenido de culto hacia la muerte, la cual tiene un papel preponderante en la

definicion de belleza para el pueblo. La obra de arte contiene un mundo caotico, las fuerzas de la

5Castro Granja, Dulce Ma. Prélogo a Kant, Immanuel. Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime. p.
LIV.

% ibid. pp. 6, 48, 58-63.

¥ibid. p. 59.
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naturaleza que se reflejan ante los ojo del ser humano. Lo importante no es la apariencia, sino la

accion. La forma supeditada al contenido religioso y a lo mitico.

El hieratismo en la obra escultérica o pictorica, también se aleja del naturalismo. Hay un
proceso de abstraccion, las formas se combinan: naturalistas con expresivas. Existe una sintesis de
algunos elementos. Encontramos entonces un equilibrio, lo que da significado y emotividad, Aqui
radica la originalidad y el dramatismo de la escultura mexica®®. De la espacialidad en el arte
prehispanico el centro ocupa un lugar preminente, aungue no de manera convencional, es decir, en
la pintura renacentista por ejemplo, la figura principal se encuentra en el centro, en el arte
prehispanico no necesariamente ocurre esto. Cada cultura maneja su propia proporcién, debido a
la voluntad de crear. Al parecer el mito es la escena del hombre prehispanico, al grado que todo su
ciclo vital se da en torno a sus creencias. Un hombre que no tiene otra tarea que servir al cosmos,
pues con antelacion se sabe a través del mito, que se debe a sus divinidades. Por lo tanto, no conoce
otro proposito de su estancia en la Tierra mas que el vivir para las deidades, de ello da cuenta la
poesia en los antiguos manuscritos como los Cantares mexicanos. ¢Es acaso el mito el Unico
recurso de conocimiento para el mexica? No parece existir una barrera entre los dos mundos, a
saber, el terrestre y el supra terrenal. La conexion se da de tal manera que no distingue entre los
dos mundos. La parte metafisica ocurre en la Tierra. No obstante, no podemos negar la existencia
de otro tipo de arte entre los mexicas, de tal modo que podemos pensar tanto en un arte no figurativo
como en uno figurativo. Tal parece que el mundo prehispanico solamente se reduce al mito. El

sistema no se entiende sino a través de aquel. Le es suficiente pero habra quien lo ponga en duda.

Hemos mencionado elementos formales en la obra de arte mexica tales como la simetria, el
ritmo, la proporcion y la distribucidn espacial; asimismo, hemos propuesto la existencia de una
iconografia retorica en la manipulacion de la idea que forja la pieza artistica. De igual modo, se ha
discutido sobre el mito, el cual por supuesto no se niega, pero en ocasiones se plantea como Unico
componente estético de la obra de arte mexica. A continuacion se abordara el tema de la retorica
desde una perspectiva estética y literaria, ademas de conocer la importancia del signo en el arte, y
la capacidad o disposicién que tenemos hoy en dia para entender no el arte de los antiguos pueblos

nahuas

%8 Cfr. Fernandez, Justino. Estética del arte mexicano Coatlicue, El retablo de los Reyes, EI Hombr.e p. 221.
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Capitulo 3: Hacia una construccion estética del arte mexica

A principios del siglo XX los estudios arqueoldgicos en México derivaban de propositos politicos
de caracter nacionalista, buscaban la reivindicacion del caracter esencial de lo indigena pero
unicamente de la parte antigua. Hubo pocos trabajos acerca del arte que tuvieran una propuesta
estética. Las pocas criticas que surgieron se centraban en el arte, en una belleza basada en el
naturalismo y en la comparacién de lo prehispanico con el arte greco-latino, de tal modo que la
perfeccion se alcanzaba mediante la proporcion, el uso de la linea curva; es decir, una forma mas
suelta y no tan rigida como pueden ser esculturas de bloque cerrado muy caracteristica del arte
mexica. Para los estudios de caracter histdrico era necesario rescatar esa parte del pasado mexicano,
por ello la importancia de las piezas arqueoldgicas; sin embargo, siempre estuvo presente la
comparacion con el arte clésico dejando de lado el caracter ontoldgico propio de lo indigena y
percibiendo sus obras como torpes técnicamente, en algunos de los casos a través de una vision
evolucionista. Los estudios no mostraron la capacidad creadora de los antiguos pueblos, mucho
menos su capacidad de sintesis o abstraccion, salvo minimas excepciones. Por otro lado, Justino
Fernandez mas que dominar la teoria estética para el analisis del arte antiguo mexicano, tom6 como
vision principal su propia experiencia frente al objeto de estudio. La subjetividad se sobrepone al
estudio sistematico y riguroso, lleva a cabo una propuesta donde el arte dice algo por si mismo.
Asi, conceptos como monstruoso, sublime, fascinante, tremendo o terrible, surgen de la descripcion
subjetiva de la obra de arte en su afan por entenderlo en su inmediatez. Justino Fernandez
determinard entonces una estética del arte indigena antiguo a partir de la limitacion de los
conocimientos que se tienen y a una intuicion generada a través de varias observaciones, no solo

del arte antiguo mexicano sino de del arte en general.*

Tal vez no hemos dejado a la obra expresarse del todo a si misma, repeliendo a su sentido

estético. La historia universal ha concedido la categoria de arte al objeto prehispanico y el concepto

1 Fernandez, Justino. Coatlicue Estética del arte mexicano. México, UNAM-IIE, 1972,
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de belleza, como principio universal, se asocia con un arte especifico que puede entenderse en la
obra bajo ciertas condiciones; sin embargo, este es un punto de partida que nos lleva de nuevo a
una vision positivista que inhibe las posibilidades de bellezas, reduciéndolo a una sola
categorizacion que esta lejos de proporcionar nuevos parametros. Si bien ya hemos mencionado
algunos aspectos del formalismo en el arte mexica, asi como determinadas cuestiones
antropoldgicas que nos guien hacia un mejor entendimiento, ahora nuestra principal tarea es la
basqueda de un pardmetro estético que acompafie al ambito mitico y religioso, que intente
comprender bajo qué condiciones de verdad o de belleza se creaba su arte. Entre los mexicas no
existe el concepto del arte por el arte, no existe la belleza pura. La concepcion de la belleza de los
antiguos mexicanos nos es ajena y es propia de su cultura. Lo bello sobrepasa lo que podemos
conocer mas alla de los sentidos, por lo tanto, pone en duda la idea del “ideal”, que probablemente
no es conocido 0 no se va a conocer, que no es uniforme, que no es universal. Sin embargo, es
importante que recordar que hay puntos en comdn, hay conmensurabilidades en los distintos

quehaceres artisticos.

Hay tres elementos en cuestion: el espectador poseedor de una carga ideoldgica y cultural,
Ileno de prejuicios, concatenaciones emocionales reunidas con el paso del tiempo (su vida propia);
la obra de arte con las mismas caracteristicas pero sin la ventaja del espectador actual, el cual se
encuentra en su tiempo y espacio, pues éste se encuentra en su momento y, en tercer lugar, un
espacio virtual entre ambos, que puede ser ocupado por un dialogo, por una serie de preguntas por
parte del primero, por un alejamiento debido a la incomprension. La belleza es dependiente del
sujeto, tiene un fin, de otro modo la belleza no es real en un mundo que intentaba explicarse.
Podemos hablar de una belleza ficticia, que intenta esconder precisamente la realidad. Justino habla
de tal forma: “La belleza como hedonismo, como auténoma, es auténtica, es un encubrimiento de
nuestra realidad y de sus intereses”? debido a su concepcion del ser humano, del papel de éste en
un mundo en el cual lo Gnico cierto es la muerte, la belleza tiene intereses mortales. La idea de que
hemos venido a este mundo a morir ha sido expuesta en algunos poemas nahuas. Ante este caracter
moribundo, la obra de arte nos prepara para la realidad. Varias de las piezas del arte mexica revelan
la fragilidad del ser humano en su paso por la tierra que mas que mostrar la cruda mortalidad, es

un momento de reflexion de nuestro paso por la vida. Pero no todo el arte es de esta manera. Aunque

2 ibid. p. 35.
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muy discutida la tendencia a la naturalidad, existen piezas que pueden proponer otro tema diferente
al que ya se ha mencionado. Existen por ejemplo piezas que al parecer no dan indicios de querer
expresar emotividades miticas y cuyo valor radica en la respuesta que genera su veracidad ante la
realidad. Existen esculturas tanto zoomorfas como fitomorfas que carecen de la apariciéon de
elementos que constituyen el corpus religioso, esculturas que sélo representan la posibilidad lGdica
por parte del artista, esculturas de animales y plantas sin elementos ajenos a éstos, es decir, que no
presentan hibridaciones que den pauta a una tercera interpretacién. No obstante, tanto este tipo de
piezas como las de caracter mitico merecen un tipo de reconocimiento y para ambos casos es valido

preguntarse en qué radica el poder expresivo.

3.1. Adjetivos epistémicos del arte mexica

Hacer un analisis de las cronicas europeas es importante para conocer el impacto estético que
ocasiond la obra de arte prehispanica en el hombre occidental, asi como la fundamentacion
ideologica del pueblo mexica, el cual es sumamente complicado debido a que el arte no fue una de
las preocupaciones primordiales de los conquistadores y cronistas. Por otro lado, el problema se
agudiza si consideramos que las descripciones se elaboraron respondiendo a una serie de minutas
adecuadas a las necesidades politicas y econdmicas de la Corona espafiola. No obstante, resulta de
especial interés aquellos escritos que intentaron abordar todo lo relacionado con el Nuevo mundo
y las costumbres de sus habitantes, siendo los trabajos méas conocidos y estudiados los de

Bernardino de Sahagun y Diego Durén.

Entre los informantes que colaboraron con los europeos se encontraban nativos conversos
al cristianismo que hablaban el ndhuatl como lengua materna, pero ademas dominaban el espafiol
y el latin. La realidad en la que vivian estos hombres fue transformada al igual que su manera de
pensar y concebir el mundo. No obstante, no podemos descartar esta informacion, hemos de
interpretarla, ya que es la fuente escrita con la que contamos. Por otro lado, el estudio de la lengua
nahuatl nos puede ayudar en nuestro proceso de interpretacion, pues en ella se muestra parte de la
sustancialidad de la cultura. La lengua se transforma en metafora para explicar lo inagotable, es

decir, el pensamiento ontologico de los mexicas. El “lenguaje florido” como fue llamado por los
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antiguos nahuas, comunica la sensacién formal y primigenia de la obra de arte, de su canalizacion
de ideas y sentimientos, donde los recursos metaféricos e imaginativos demuestran un complejo
sistema de comunicacién que trastoca la materia y que unifica el ser de este pueblo. Ambas partes,
lengua y arte mexicas, han sido estudiadas por separado en la gran mayoria de los casos y en pocas
ocasiones conciliaron un estudio uniforme entre ambas partes, lo cual nos ha dejado propuestas

interesantes sobre el uso de la metafora en la interpretacion de la obra material.

El planteamiento del antropdlogo espariol José Alcina Franch sobre el arte mexica, radica
en el fundamento metaforico que se encuentra tanto en la obra plastica como en la literaria, esta
ultima localizada en las recopilaciones de tradicion oral transcritas tanto por los informantes
indigenas y como por los propios cuerpos religiosos.® Al analizar los escritos nahuas observamos
una serie de aseveraciones de caracter metaférico, comparaciones de caracter polisémico que
conocemos como difrasismos, concepto propuesto por Angel Maria Garibay y que hemos
mencionado ya anteriormente.* La literatura nahuatl posee como recurso retdrico la metafora,
misma que utiliza la obra de arte, en especial la escultura. Llegando a este punto seria prudente
analizar un par de ejemplos que profundicen el tema, solo para verificar su comportamiento
semantico en funcion de la obra de arte y que trate de dar coherencia a traves de su comparacion

simbdlica tanto del lenguaje o la palabra, como de la imagen material o icono.

El difrasismo in xochitl, in cuicatl, se puede traducir como “la flor, el canto”. Estos dos
conceptos envuelven un tercero, que es el principal y el que realmente se quiere expresar: la poseia.
Podemos 0 no, reconocer la relacion entre estas tres partes, eso dependera de que tan entendidos
estemos en lo que refiere a la poesia nahuatl y de como establezcamos conexiones epistémicas. Sin
embargo, no es ildgico pensar después de un breve analisis a conciencia, que tanto flor como canto
se encuentran planificadas como el ser del concepto poesia para los antiguos nahuas, explico de
qué manera. La flor, por ejemplo, tiene como cualidades el deleite visual, la apertura a un mundo
imaginativo donde la belleza se encuentra de hecho en la misma flor. Por otro lado, el canto como

forma de expresion conlleva fines estéticos para quien lo escucha, la emotividad y su variedad

3 Alcina Franch, José. “Lenguaje metaforico e iconografia en el arte mexica”, en Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas. Vol. XVII, nimero 66, México, UNAM-IIE, 1995. p. 8.
4 Garibay, Angel Ma. Historia de la literatura nahuatl. 3a. ed. México, Porrda, 2007. [Col. Sepan cuantos]. p. 67.
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motivan las emociones humanas. Ambas partes se consolidan como aparatos que construyen la

felicidad ademas de lo bello.

Los conceptos son representados en una lectura metafdrica en la obra de arte, conceptos
validados por el difrasismo y su polisemia. Segun Alcina Franch, las palabras se traducen como
temas iconograficos. Tal denominacion (metafdrica) se puede leer, segun el autor, en Sahagun,
reconociendo parte de la condicion para el entendimiento de los conceptos.® Ademas, hay que
afiadir el elemento estético, elaborado, no pensar necesariamente en una polisemia vacia, es decir,
sin un elemento que se pueda disfrutar. En el analisis hay que encontrar una suplantacion
semantica y llegar a una gramatica de la iconografia mexica que forme parte de la fundamentacion
estética vivida por los mexicas, y que no necesariamente influya sobre nuestros propios
sentimientos al observar la obra. En la lamina no. 2 del Codice Borbdnico se puede observar una

representacion grafica del difrasismo anterior, in xochitl, in cuicatl.

Fig. 15.- Cédice Borbdnico. Lam 2. Palais Bourbon, Francia

% Alcina Franch, José. “Lenguaje metaforico e iconografia en el arte mexica.” pp. 17-21.
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En el recuadro mayor de la parte superior izquierda aparece un personaje tafiendo un instrumento
de percusidn, el cual ha sido reconocido como Macuilxochitl, y del que salen dos pequenas volutas
de su boca y unatercera de proporciones mas grandes y que lleva un elemento colorido identificado
como una flor. Estas volutas representan tanto al halo divino que emana desde adentro de la
divinidad, como las palabras o los cantos. En este contexto refieren méas a una manifestacion del
canto como forma expresiva, la voluta mayor en cuyo borde lleva una flor, condensa la idea
anteriormente descrita, la flor y el canto, que en este caso es acompafada por el ritmo del
instrumento musical del dios. Los signos son el lenguaje metaforico o el discurso retérico en la

obra de arte.

Las formas que podemos observar en algunas obras similares a la anterior, se dan a partir
de la imaginacion sustentada no solo en el mito sino también en la cotidianeidad y el goce estético,
en donde el artista da forma a la divinidad y a los demas elementos compositivos. La obra de arte
reine todo lo que le fue revelado al artifice. Sin embargo, también encontramos abstraccion de su
parte, prueba de ello esta en la sintesis de lo que buscan representar, por ejemplo, encontramos un
elemento considerado como motivo de adorno denominado xicalcoliuhqui, cominmente conocido
como greca escalonada. Este motivo en primera instancia es reconocido como un elemento
decorativo, pero encierra una serie se elementos polisémicos. La figura es una abstraccion de varios
elementos encontrados en la naturaleza, posiblemente de condiciones contradictorias como lo es
rayo, por lo que queda asociada a la lluvia y por lo tanto al beneficio de las cosechas, pero también
representa la serpiente reptando por la tierra, animal asociado al agua y a la tierra y por tanto a la
fertilidad humana como al mantenimiento del mismo. La greca como elemento compositivo la
encontramos en coOdices, ceramica votiva o en las alfardas de algunas construcciones
arquitectonicas. Lo que para un ojo inexperto puede ser solamente una sucesion de lineas con
acentuacion ritmica muy similar a sus similes griegos, dentro del estudio de la iconografia y
pensamiento mesoamericano representa lo que hemos mencionado. Lo que puede ser un ejercicio
muy rebuscado, también puede ser muy productivo en cuanto a la variedad del lenguaje visual se
refiere. Familiarizando elementos de formas similares elaboramos semanticas de estudio que nos
permitan unificar una idea si bien no de caracter univoco, si de utilidad técnica donde no sélo la
abstraccion por parte del artista en su época y contexto es importante, sino también la del hombre

que acude a tales obras en respuesta de un significado. La abstraccion del rayo o la serpiente y su
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vinculacion con una serie de conceptos utilitarios como lo son la lluvia y la fertilidad, también traen

consigo la vision estética de la obra.

No pensemos que la Unica necesidad se dé s6lo en lo mitico o religioso, hemos de entenderlo
como seres humanos que también poseen cierta sensibilidad o goce estético, ahi radica la riqueza
de estas obras, por un lado, las estudiamos y nos pueden maravillar por su contenido simbolico y
su forma de relacionar palabra-imagen, y por otro tratamos de entender o problematizar su posible

goce estético.

Volviendo el ejemplo de la greca he aqui algo relevante: dentro de la tradicion de la historia
del arte prehispanico, a la greca se le ha dado un nombre en lengua nahuatl, xicalcoliuhqui, y se
usa comunmente a la par que “greca” Ahora bien, habra que determinar en qué casos dicha greca
es susceptible a ser incluida como elemento mitico, como abstraccion de la forma de serpiente o
en una hipotesis més arriesgada, como un elemento meramente decorativo que intente cumplir un
goce visual, debido a que una vez observado en una primera pieza, posteriormente el artista decidio

que en alguna otra se veria “bien”.

En algunas esculturas con acentuados elementos iconograficos se puede observar la
concepcién del espacio cosmico mexica, detrds de la forma humana, como es el caso de la
Coatlicue, la cual presenta tres partes o estructuras: cruciforme, piramidal y humana. Asi, cumple
con un orden geométrico, el ritmo parece ser comun en las culturas, posiblemente dado de manera
natural en el ser humano por una cuestion psicoldgica en donde el factor de ordenamiento, mediante
patrones, crea el efecto de complacencia o de belleza, ademés de estabilidad emocional. Dicho
ritmo se encuentra implicito en el propio cuerpo humano y en la naturaleza en general. De tal
manera la composicion ritmica geométrica se identifica con un signo de raciocinio. La forma
humana es una correlacién del cuerpo mismo, adaptado a las fuerzas creadoras. Todo esto facilita
la lectura de los elementos que la componen. En la Coatlicue sobresale el elemento viperino, este
mismo compone el cuerpo en su totalidad. Sin embrago también lo encontramos aislado a lo largo
de la composicion, la sangre, el liquido preciado divino. Juntos todos los elementos compositivos
de la obra incluyendo el color, sustentan un campo semantico que sustentan el cuerpo de estudio,
de manera similar como sucede en el campo de la linglistica a través de la isotopia. Dentro de las
representaciones, por ejemplo, el color turquesa, verde o azul asociados con el agua, encuentran en

las piedras de jade una manera representativa del liquido vital.
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Estos elementos, que conforman de manera dialdgica el corpus del pensamiento de la génesis
nahua, se entienden como ya se ha mencionado, a través del fendmeno polisémico e isotopico. Es
aqui donde se complica el concepto general, dado que parece que se pierde la relacion entre los
distintos significados. Sin embargo, ya que intervinieron, en primera instancia los sentidos, despues
viene la conjuncion de los simbolos o elementos, para formar un término comudn que asocie las
ideas de belleza, de lo util y de lo bueno para el ser humano, entre ellos, la sangre como principio,
como sacrificio y como sustento. De igual manera, se justifica el agua como principio debido al
medio amnidtico de donde proviene el ser humano y donde reside antes de conocer el mundo, un

estado de reposo que sera alterado posteriormente.

En el caso de la arquitectura, la piramide es una derivacion recurrente de la construccion
prehispanica, asimismo puede referirse a una cuestion del formato. La figura triangular truncada
corresponde a una idea derivada de la cosmologia ndhuatl sobre el elemento tierra, el cerro, la
montafia en donde convergen las fuerzas creadoras y el dinamismo se asienta. También podemos
decir que la forma piramidal es una cuestion de la solucidn técnica para este tipo de edificaciones,
es decir, la forma piramidal es el resultado l6gico de la busqueda de adecuacion estructural. Es en
estas estructuras donde el hombre se encuentra en contacto directo con las fuerzas sobrenaturales
que actuan como benefactoras y a su vez perjudican su estancia en la Tierra. No s6lo existe la
necesidad de otorgar corporeidad a sus divinidades, el hombre prehispanico les da forma mediante
su imaginacién, modela la figura del numen con el barro, la piedra y otros materiales y construye
sus moradas de caracter excluyente, es decir, donde la comunidn no se hace sino sélo a través del

intermediario.

Tal vez con esta manera de crear y construir se acerca a lo incomprensible, hace tangible lo
que solo imaginaba, sofiaba o pensaba, las manos artifices hicieron objeto si no bien de goce
estético, si de deificacion. A la deidad, pues, se le reconoce por sus acciones y en su estancia
terrenal (porque a los dioses estan presentes en otros ambitos) también no solo incluye su habitar
especifico, sino también su contenedor vital: el templo y la escultura respectivamente. Por un lado,
el mito satisface la realidad, da significado a los fendmenos. Para Paul Westheim no hay

pensamiento abstracto en el hombre prehispanico. EI mito es una de las maneras de conocer, de
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comprender todo lo que hay en la Tierra, lo que mueve el mundo y lo que hay fuera de éste.® Si
decidimos seguir este mismo planteamiento, diriamos que la ciencia, la produccién artistica o su
manufactura cotidiana prehispanica, carecen de un sistema de riguroso; tanto los numeros como
los calculos establecidos para la construccion, son determinados Unicamente por el mito. No se
piensa en otro tipo de conocimiento y si se piensa, seguro sera errado, ya que para este autor como
para otros, todo se encuentra supeditado al mito. No hay nada que no sea explicado con claridad (o
verdad) sino por el mito. Sin embargo, se puede afirmar que Whesteim no ve un hombre
prehispanico capaz de raciocinio a la par de un hombre occidental, es como si aquel viviera en un
estado constante de endiosamiento, incapaz de detenerse por un momento para pensar en si mismo
y que la Unica riqueza significativa radica en el momento religioso cuya alteridad sélo puede ser
propuesta por el momento mitico o por los dioses. Este planteamiento puede negar la capacidad
constructiva y creativa del mexica. Podemos preguntarnos sobre todo aquello que interviene no
solo en el proceso creativo, sino también en los resultados de asimilacion, los contenidos que

configuran la idea puesta en la forma estructural de la obra de arte.

Si en la semejanza entre signo y cosa existe un vinculo optico-sensible, es prueba de la
capacidad de abstraccion que existia en el hombre prehispanico. Pese a ello, Paul Westheim sigue
dando mayor importancia al elemento mitico-religioso’. El significado adquiere importancia
cuando se corrobora con la realidad. El signo es estudiado y transmitido y es poco probable su
cuestionamiento dentro de la comunidad. La realidad es perceptible desde la visién mitica. Aquello
que el hombre plasma a partir de su observacion y bajo la influencia mitica, lleva consigo una
realidad diferente a la que otro ser de otra cultura percibe. Es imposible establecer los parametros
que nos indiquen cual vision del mundo es la correcta, debido a las diferentes maneras en las que

el hombre conceptualiza al mundo y lo que hay mas alla de él.

Aunque parezca contradictorio, en la mayoria de los casos necesitamos categorias
conceptuales occidentales que proporcionen una asimilacion adecuada para nuestro entendimiento.
Si bien ha adquirido la categoria de arte el objeto visual creado por el pueblo mexica, nuestra

necesidad cognoscitiva nos impulsa a establecer nexos que nos proporcionen esa conexion utilitaria

& Westheim, Paul. Ideas fundamentales del arte prehispanico en México. 2a ed. Trad. Mariana Frenk. México, ERA,
1980. pp. 14, 19.

" paul Westheim maneja el concepto de “vivencia metafisica. Bajo este pardmetro nos indica las cualidades estéticas
para el analisis de la obra prehispanica. Cfr. Ideas fundamentales del arte prehispanico en México. p. 24.
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en la designacion de caracteres, formas y resoluciones estéticas, debido a que desconocemos su
existencia en los pueblos prehispanicos. Dichas categorias deben emplearse no deliberadamente,
pero si lo suficiente para comprender su finalidad. Si bien lo que en nuestros dias se consideran
obras de arte, en su tiempo de creaciéon no fueron entendidas de dicha manera, si lo analizamos
como tal en nuestros dias, una pregunta clave seria el cuestionarnos por el elemento principal para
considerar arte a la obra mexica, pregunta un tanto reiterativa, pues ante las construcciones que dan
nombre y significado a los objetos elaborados en el pasado, algunos de éstos tendran la similitud
correspondiente con lo establecido, las conmensurabilidades son reconocidas de inmediato en su
forma material o fisica y, sin embargo, la categorizacion se ve afectada cuando se estudian y
analizan los propositos por los cuales la obra fue elaborada. De este modo, la atemporalidad de la
obra puede tener cierta ventaja al encontrarnos con un gran nimero de ideas que no sélo legitimen
al objeto como tal, sino también que contamos con la libertad de revalorar a partir de la

confrontacidn de teorias occidentales y caracteres historicos o literarios.

Hay una pregunta clave para todo esto: ;debemos exigir artes imitativas o semejantes
cuando las realidades son diferentes? Dentro del analisis significativo que nos proporciona el
lenguaje visual y su contenido, se debe establecer una diferencia entre significacion y forma. Los
organismos poseen dos sistemas los cuales son el receptor y el efector, cuando ambos cooperan se
hace posible la supervivencia y, por lo tanto, podemos hablar de un equilibrio de sistemas. Sin
embargo, el hombre encontré un nuevo método de adaptacion, un sistema intermedio entre receptor
y efector al que Ernst Cassierer 1lama “sistema simbolico”, que proporciona al hombre una nueva
dimension de la realidad, yendo de un universo fisico a uno simbolico. De tal forma, el lenguaje,
el arte, la religion y el mito constituyen parte de ese universo, éstos son los hilos que tejen la red
simbdlica.® Por otro lado, la cuestion de significante y significado, los matices psicoldgicos no
parecen ser suficientes, ya que para comprender habra que estar familiarizado con las tradiciones

culturales especificas.

Existen niveles en la significacion en la obra de arte, analizados ya de manera muy

exhaustiva por el historiador del arte aleman Erwin Panofsky y cuyo referente es necesario. En la

8 Cassierer, Ernst. Antropologia filoséfica. Introduccion a una filosofia de la cultura. 3a. ed. Trad. Eugenio imaz.
México, F.C. E. 2016. p. 58.
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significacion primaria, es decir, la natural, encontramos posturas y gestos ademas de atmdsferas.
A este nivel, dicho investigador lo denomina pre-iconografico como se mencioné en el capitulo
anterior. En este nivel la significacion es factica y expresiva, se identifican las formas puras y sus
relaciones mutuas. Posteriormente, encontramos el nivel siguiente o significacion secundaria, el
cual es el convencional. Observamos las imagenes, las historias o las alegorias; nos hayamos pues
ante un estudio iconografico. Se establece una relacion entre los motivos artisticos y las
combinaciones de éstos y los temas o conceptos. Segun Panofsky, un andlisis iconogréafico correcto
presupone una identificacion correcta de los motivos ademas de percibir las formas puras® (color,
masa, linea, etc). Sin embargo, para llevar a cabo esta labor dentro del andlisis de la obra de arte
mexica, hemos de necesitar la significacion intrinseca, es decir, el contenido que implica la
investigacion de los principios subyacentes. Hay cambios en las actitudes de representacion,
ademas de elecciones sintomaticas®. Al concebir asi las formas puras, los motivos, las imagenes,
las historias y las alegorias como otras tantas manifestaciones de principios subyacentes, venimos

a interpretar todos estos elementos como lo que Cassierer llamé valores simbolicos.

El arte es una forma simbdlica auténtica, un modo de configuracion del mundo, una manera
de organizar la experiencia. La organizacion elaborada al semantizar los simbolos colabora en la
formacion de conceptos unificados y entendidos en su multiplicidad. EI problema de la forma ha
sido ya en este punto determinado, en el cual intervino la sensibilidad, lo aprehendido en la
cotidianeidad, el universo visual contenido en lo propio de la cultura determinada y reinterpretada
en otra diferente, tomando en cuenta los aspectos de la otra. EI punto denominado percepcién

formal, cuya identificacion es natural, da origen a una significacion por parte del individuo.!?

Cuando se intenta comprender una obra como un documento sobre la personalidad o cultura
del artista, consideremos la obra de arte en cuanto sintoma de algo distinto, que se expresa en una
infinita variedad de otros sintomas, e interpretamos las caracteristicas de su composicién y de su
iconografia como manifestaciones mas particularizadas de ese “algo distinto”. El artista con

frecuencia ignora ciertos valores simbdélicos que nosotros descubrimos e interpretamos, tales

® Panofsky, Erwin. Estudios sobre iconologia. Trad. Bernardo Fernandez. Madrid, Alianza, 1972. p. 15. Panofsky,
Erwin. El significado en las artes visuales. Trad. Nicanor Ancochea. Madrid, Alianza, 1979. p. 47.

10 panofsky, Erwin. Estudios sobre iconologia pp. 16-26; El significado en las artes visuales. pp. 47-59.

11 Cfr. Cassierer, Ernst. Antropologia filoséfica. passim.

12 Cfr. Panofsky Estudios sobre iconologia. . passim.
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simbolos constituyen el objeto de la iconologia®®. La subjetividad se encuentra condicionada a la
psicologia y cosmovision del intérprete. Panofsky insiste que no debe de ser una receta de analisis.
El problema, el asunto que le interesa es la significacion. No existe forma sin sentido. Hay

reconocimiento cultural de los objetos y sentimientos, hay implicacién de momentos historicos.

Asi, la descripcion, el andlisis y la interpretacion son tres elementos juntos indivisibles. Las
convenciones, la familiarizacion con el estilo (el modo de representar) para llegar a una explicacion
rigurosa. Panofsky habla sobre los niveles de interpretacion, considera que hay algo que se llama
contenido esencial en el objeto (nivel pre-iconografico4). Pero debemos preguntarnos sobre si hay
interpretaciones acertadas o erroneas, y qué limites hay. La obra de arte llena un espacio de la
realidad empirica. La construccion del argumento se lleva del texto a las iméagenes y viceversa, asi
en la obra de arte se funden elementos literarios, histéricos, filosoficos y artisticos. EI motivo es el
reconocimiento de un elemento dentro de la obra. En el arte mexica, y en especial en la escultura,
hay una recuperacion de elementos de carga simbolica que interviene en la cohesion cultural del
pueblo, elementos compartidos a veces con caracter persuasivo, pero que buscan dar identificacion.
Para nosotros esto ya no tiene sentido sino como mero marco referencial, nuestra lectura va mas
en la reflexion e interpretacion y no tanto en la aceptacion a la adecuacion de nuestro sentido
espiritual. En el analisis iconografico es posible conocer a través de sus imagenes los principios

subyacentes que ponen de relieve la mentalidad basica de un pueblo, época, clase o creencia.

3.2. Retorica estética en el imaginario mexica

Las piezas de las que hemos estado hablando se encuentran expuestas en un museo de indole
antropologico e histdrico y no en un museo de arte. ¢ Es acaso porque antes de ser un objeto artistico
es un objeto de caracter historico? ¢ Para quién entonces representa mas interés, para el antropélogo,
el filésofo o el artista? Podemos comenzar diciendo que ante la presencia de estas obras las

preguntas nos pueden guiar acerca de la causa de la emotividad y tal vez con ello seria suficiente,

13 En resumen, la iconografia es la recopilacion de datos mismos que describe y clasifica, estos datos son la imagen
misma. La iconologia sintetiza mas que analizar.
14 panofsky, Erwin. Estudios sobre iconologia. p. 15. El significado en las artes visuales. p. 47.
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pero no es asi. Debemos tener en cuenta un lenguaje que identifique o caracterice a este tipo de
arte, para entenderlo en su contexto y al mismo tiempo un relato que lo sustente. Estas son dos
condiciones, si bien no meramente necesarias en su totalidad para un goce estético, pues no todas
las personas lo necesitan, si para su comprension epistémica. En primer lugar, estariamos hablando
de una retorica estética del arte mexica; por otro lado, de un relato legitimador. En este Gltimo
tenemos que preguntarnos qué es un relato legitimador segun Arthur C. Danto. Al haber una
finalidad de los relatos legitimadores, se puede justificar la obra producida por los nahuas antiguos.

Existe una contemplacién critica-historica. El arte representa la sensibilidad de un pueblo,
existe un dialogo con el objeto, también hay una posicion historica. Debemos tomar una actitud
critica que vaya més alla del condicionamiento cultural: no es suficiente mencionar que es arte
porque es obra del espiritu creador. Saber en cuéles condiciones se elaboré (aunque ésta sea
probablemente la parte més dificil) y comprenderlas con nuestras bases tedricas actuales. ¢Qué
necesitamos para aprehender el fenémeno artistico prehispanico? El ritmo es algo que no debe de
sorprendernos, pero si es importante conocer cual es su funcion que también la encontramos en la
naturaleza y que es comun en el ser humano. El arte parte de la naturaleza, se estiliza, se geometriza.
¢Realmente esto es una constante? A partir del estudio de algunas culturas alrededor del mundo,
se puede decir que el arte prehispanico sigue los mismos patrones. Esto por supuesto es una vision

reduccionista.

Los elementos (simbolos) no son para nada naturalistas pero si trascendentales, cuyo
sentido habra que identificar o interpretar segln sea el caso. Esto se logra con el estudio de su
religion, el mito y la tradicion oral, que abarca los cantares y la poesia, conservada en documentos.
Analicemos de quién es necesario llevar a cabo un conocimiento del mundo de manera racional y
analizar las capacidades de conocer el mismo. Por un lado, la estética define lo que la historia y la
historia del arte no pueden. Las maneras de ver el mundo de los distintos pueblos pueden darse a
partir de las pasiones, ¢el arte conecta con esta parte? Es decir, como vinculo y qué es lo que
necesitamos para acceder a las experiencias estéticas. El artista logra plasmar lo que el cientifico o
el fildsofo no pueden. Analisis de un metarrelato, la mimesis, aqui hay un problema, el de definir
el problema de la imitacion, qué se imita y nos provoca el hecho de hacerlo y de contemplar la
imitacion. Mediante el efecto sentimental de una obra de arte llegamos a un juicio objetivo. El

nacimiento de la subjetividad se da con el modernismo. La libertad de conciencia, se tiene
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imaginacion, nace la idea de sujeto con una determinada serie de facultades. Estas facultades son
sensibles a saber, los sentidos; asi como intelectuales. Hay autonomia de pensamiento. Sin
embargo, podemos encontrar una dentro de un punto medio, las facultades intermedias como la

imaginacion, en la cual sigue habiendo libertad en el ser humano.

La aprehension que podemos desarrollar hacia este tipo de arte es dado a traves de la
empatia, para lo cual es necesario un cierto grado de sensibilidad, un apego especifico mas que
sensitivo. La disposicion también es de suma importancia, el reconocimiento de la variedad no sélo
del objeto artistico sino también de las formas del pensamiento. Todo ello se ve envuelto en tres
momentos de significacion anotados por E. Panofsky y que no han sido del todo superados en lo
que al estudio simbdlico del arte se refiere. EI primer reconocimiento es automatico, intrinseco en
el ser humano a través de su sentido visual y su acto discriminatorio cultural, es decir, de su
capacidad de explicarlo a través de un bagaje forjado culturalmente y relacionado posteriormente
con sentimientos, asi los motivos de indole artistico son interpretados por primera vez dando origen
a una imagen que significa, que le fue dado significado a traves de historias, alegorias y demas
recursos apoyados en la condensacion social, cuya razon se encuentra en el imaginario comun de

la oralidad, o en las fuentes de caracter historico.

Para dar profundidad a un conocimiento se necesita ahondar en los temas.’® Los
conocimientos previos sustentan nuestras observaciones, interpretamos lo que vemos, bajo qué
condiciones historicas o estéticas se produjo una obra de arte en particular. En resumen, a traves

del anélisis iconografico fijamos motivos, historias y alegorias.

La primera observacion tiene que ver con la familiaridad que percibimos en lo cotidiano y
posteriormente adaptamos los signos a lo que nos puedan decir las fuentes documentales o la
oralidad misma y, sin embargo, esto no nos garantiza su veracidad, pues en el caso de la obra
mexica, no resulta tan convincente. Entonces, el analisis estético de la obra de arte de los antiguos
mexicanos nos exige mas que una simple familiaridad que podamos observar en un primer
momento, es importante, como ya se ha mencionado, analizar la historia redactada por frailes y

conquistadores ademas de las relaciones escritas por indigenas.

15 Es una condicién necesaria sobre la investigacion iconogréfica, ampliar nuestros conocimientos en fuentes
documentales, de manera que sobrepasemos el nivel pre-iconogréfico que sobrepase el mundo de los motivos generales
y nos introduzca a lo particular. Cfr. Panofsky. Estudios sobre iconologia, pp. 18-19.
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La escultura mexica tiene o posee un relato, al igual que la pintura o incluso la arquitectura, Uno
de los fines es dar a conocer hechos, asi de simple, sean histéricos, religiosos, de comportamiento,
etc. Sin embargo, la manera en la que se hace es la parte complicada, sujeta a una narracion, el arte
mexica posee la ventaja de las reinterpretaciones, posee una lectura imaginativa y a su vez historica,
aunque el hilo divisor en ocasiones es tan tenue entre una lectura y otra, a veces por comodidad
solemos confrontarlo solo desde un lado. Es probable que el reconocimiento mitico sea indicio de
una incipiente forma de razonar la realidad, siempre y cuando sea esta universal. No obstante, no
hablamos de mundos iguales o realidades idénticas. Es cierto que el mito tiene un sentido de
trascendencia. Por lo tanto, en este caso es importante conocer o acercarnos al lenguaje o a la
retérica del arte mexica desde la apertura literaria, ain con sus limitaciones interpretativas; ademas

de las fuentes coloniales de caracter histérico, que se han mencionado a lo largo de la investigacion.

Para Angel Ma. Garibay, por ejemplo, el relato de caracter teogénico no tiene por qué ser
logico pues “La imaginacion y no la razén es la fuente de que dimana”, [por tanto] “en todo mito
teogonico [hay] una mina de poética belleza”*®. Probablemente estas palabras sean suficientes para

reducir y obviar ciertos caracteres mitico-religiosos.

Ahora bien, los caracteres puestos en la obra de arte, es decir, los simbolos, los iconos, el
lenguaje particular, se ordenan no solo en palabras aisladas sino en una composicion, en una légica
semantica; ademas en la solucion material, la coherencia compositiva, por ejemplo, en la Piedra
del Sol. En esta obra de grandes dimensiones podemos observar como el lenguaje no solamente es
iconogréfico, el proposito compositivo nos sefiala una unién de elementos que son necesarios para
formar un concepto abstracto, basados al mismo tiempo en una solucion estética, ademés de
cumplir con la transmisién de un mensaje religioso. Si observamos detenidamente el centro de la
escultura, veremos claramente un rostro que suponemos es una divinidad. El caracter compositivo,
a saber, radial, nos va indicando un orden que probablemente el artifice lo coloc6 con un propdsito
de lectura, mas bien de interpretacion. Cada una de las partes o imagenes que componen la gran
pieza no son azarosas, narran un ciclo y una vida: narra los mundos, los tiempos que para los

mexicas han existido.

Cuando hablo de solucidn estética me refiero a que los signos son puestos en orden sin

alterar la forma de la pieza y creando ese concepto de tiempo al unir cuatro simbolos ciclicos que

16 Garibay, Angel Ma. Historia de la literatura nahuatl. p. 480.
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Se unen con un quinto mas de proporciones mayores. Armonia, la hay, lo mismo que una idea, una
historia y una belleza si sabemos entender cdmo se unieron o porqué estan unidas de tal manera
esas cinco partes ciclicas. Eso es parte de entender la retdrica ndhuatl, de los recursos que necesito
el artista para comunicar su concepto, independientemente de si éste sea parte de un aparato politico
0 no. Parte de ese lenguaje, de las ensefianzas o de las especies de moralejas que el mismo
Bernardino de Sahagun pidio a sus ayudantes nativos, se encuentran dispersas en la obra material,
oculta para nosotros, pero no imposible ni mucho menos cerrada a interpretacion. Las narraciones
historicas o de genesis, los poemas atribuidos a personajes como Nezahualcdyotl, aunque de vasta
fantasia no dejan de poseer un caracter utilitario en lo que a la indagacion estética se refiere. El
mismo Garibay al hacer anélisis de cientos de manuscritos nahuas, no deja de sorprenderse y

recalcar las pretensiones como sagas histéricas, el dramatismo, la emocién y la variedad.

Podemos ver la parte historica en el arte cuando los manuscritos narran las hazafias, batallas,
linajes y personajes, no solo de los dioses, sino también de los hombres y, lo mas interesante, de
los hombres deificados; estamos pues, ante una idealizacién que tal vez no hemos comprendido.
La imaginacion no resta importancia al relato, veamoslo enriquecedoramente o como un sentido
afiadido, es decir, la capacidad imaginativa que posee un valor intrinseco en la formacidn cognitiva
del ser humano. Por tanto, hemos de reconocer la capacidad creativa, no solo en imagen sino
ademas la palabra utilizada para describir, aunque no de manera concisa, sino florida, amena,
compuesta, poética; de ahi su importancia como elemento retérico de un especial interés y cuya
correspondencia podriamos leer en la obra de arte. Palabra e imagen es una misma cosa en

determinados contextos.

El personaje por ejemplo de Quetzalcdatl desata cierto tipo de dudas en cuanto a su
presencia y significado. Suele confundirse la divinidad con el hombre que lleva el mismo nombre
dando asi una seria complejidad significativa en la interpretacion ya sea historica o mitica, pero
dando por otro lado, una riqueza estética y ontoldgica al perpetuarse una imagineria que abunda en
la tradicion literaria y en las artes plasticas del pueblo mexica. Para Garibay por ejemplo, “La
confusion entre el numen y el hombre dieron motivo a la complejidad de episodios, algunos de
elevacion mistica, otros de calidad demasiado humana™!’. Las historias contadas y difundidas de

manera oral funcionan como moderadores de la vida social y transmiten conocimientos valiosos.

1 ibid. p. 497.
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Para explicar mejor el uso de las fuentes, me permito utilizar de manera textual a Garibay y asi
evitar las carencias de mi descripcion. Acerca de la documentacion utilizada para el conocimiento
de la literatura ndhuatl, presenta una serie de problematicas, que puede resumirse en dos puntos, a
pesar de la gran cantidad de cantares y romances mexicanos: Parte de una documentacién indirecta,
0 sea, que no es en las fuentes primarias en donde bebemos, sino en las que pudieron dejarnos los

misioneros y sus indios méas preparados.

1) Parte de una documentacion incompleta.

2) Parte de una documentacion deficiente, porque hay secciones que no fueron investigadas.8

Sin embargo, “a pesar de la deficiente y precaria base de nuestros conocimientos, tenemos
suficientes testimonios para juzgar el valor literario de la antigua producciéon en néhuatl.”® El
recurso estilistico del que mas se vale la literatura nahuatl es la metafora pareada denominada
difrasismo y que tiene como caracteristica principal es el lenguaje figurado: al igual que la oralidad
era figurativa, el arte también lo era en la mayoria de los casos. Los simbolos como el agua, el
fuego o la unidn de éstos adquieren un nuevo sentido, concepto y posibilidad estética. Dentro del
lenguaje iconoldgico la union de ellos provoca la mencion de un tercero, que probablemente no
pertenezca a una semantica clara respecto a los dos, pues el significado se maneja como agua
quemada, (conocido en nahuatl como atl-tlachinolli) dandole asi el significado bélico: la guerra,
este simbolo lo podemos observar, por ejemplo, en instrumentos musicales utilizados para las

campafas militares como en el tambor de Malinalco.

La oralidad en la configuracion del arte mexica funciona de la misma manera, las palabras
de manera metaforica dan forma al pensamiento materializado. No pocas palabras eran utilizadas
en la retorica ndhuatl, en los discursos y en las expresiones dichas en eventos tanto publicos como
privados, por tanto, se denota un “abarrocamiento verbal” para un fin comun. En algunas piezas
artisticas se concluye un difrasismo, es decir, un elemento o signo compositivo de la pieza en
particular, se funden dos palabras que forman un nuevo concepto que da cavidad semantica a la
pieza. Los recursos imaginativos cuya expresion comprendida dan motivo a la formacién de

semanticas, algunas de caracter literario o filosofico, pero ocultos de misticismo y que suena bello,

18 ibid. p. 499.
19 ibidem.
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razon por la cual el simbolo (glifo) asignado para designar las palabras, concepto o ideas de caracter
placentero o de sabiduria, en algunos casos llevan consigo la flor que brota de una voluta, es un
halo divino que florea, justo como lo podemos observar, por ejemplo, en la lamina 2 del Codice

Borbonico, anteriormente expuestaZ’.

Fig. 16.- Tlapanhuehuetl (Tambor ceremonial) de Malinalco. Centro Cultural Mexiquense, Toluca.

Hay una necesidad en el ser humano hacia la elocuencia. La manera de hacerla, obtenerla
y transmitirla varia segun la cultura. No siempre se razona de la misma manera, en ocasiones no
necesariamente mediante la oralidad. Hay un punto culminante segun las observaciones de
Nietzsche, en donde el hombre encuentra la retorica, debido a una necesidad hacia ella®. ;Pero qué
tipo de retdrica encuentras en las tradiciones orales transcritas en documentos, y mas adn, en las
culturas prehispanicas? Parece inconsistente un concepto asi dentro de la tradicion prehispanica y
sin embargo algo podemos rescatar, encontrar esa conmensurabilidad de la que hemos hecho

mencion. El arte es una manera de sobrellevar la vida, que es cruel. Asi, dentro del pensamiento

20 supra. p. 81.
21 Nietzsche, Friedrich. Escritos sobre retdrica. Trad. Luis E. de Santiago Guervos. Trotta, Madrid, 2000. p. 81.
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mexica encontramos tal crueldad y a su vez una manera de sobrellevar la vida. Buscando el

equilibrio tal vez sea una de estas formas.

Existe un equilibrio dentro de la tradicion griega del desarrollo del arte y de la vida misma
del cual nos habla Nietzsche en El nacimiento de la tragedia, el cual es representado por los dioses
Apolo y Dionisio, divinidades opositoras que representan lo correcto y mesurado por un lado, y lo
desencadenado y el exceso por otro, respectivamente. Este equilibrio se da a partir de dos fuerzas
opositoras que fijan una lucha constante que forman un mundo estable, por tanto el mundo subsiste

a partir de una gran antitesis?.

Podemos decir que un equilibrio similar se presenta también en otras culturas. Por ejemplo,
entre los mexicas existe esa moderacion y excelencia, y a su vez el desenfreno, el caos, y la locura.
En resumen, hay un orden racional y una voluntad de ser irracional. Dos estilos de pensar y vivir.
Ambos modos fusionados tanto en la Grecia antigua como en el pensamiento prehispéanico. Este
pensamiento se refleja en la obra material, es parte de su lenguaje y su retérica. La realidad mexica
es caltica, contradictoria, justamente como en esa Grecia antigua antes de Socrates y Platon, cuyo
mundo debe ser perfecto y ordenado, con un lenguaje adecuado en el discurso, en la arquitectura,
en la escultura, en la vida misma. Para los antiguos mexicanos el mundo era también, sufrimiento,
con rencores, atavismos y penas, justo como lo plantea el cristianismo. Entonces, ¢COomo es en
realidad el pensamiento mexica? Parece contradictorio por las explicaciones antes mencionadas.
Por un lado, caético y libre fusionando elementos que crean un lenguaje, un simbolo complejo en
atavios, y por el otro un mundo de cardcter moralizador, tal vez sumiso o abnegado, aunque no sin
Ilegar al extremo de lo apolineo constante. He aqui la complejidad en la cual radica el pensamiento
mexica, cargado de veinte siglos de dioses y que se muestra alegre y pesaroso, cadtico, y ordenado,

cruel, sangriento e imaginativo.

Lo mismo sucederad en su arte, y en la retdrica de su arte. Los dioses no han muerto,
conviven con los hombres, dia a dia, en un movimiento ciclico posiblemente de caracter simbolico.
Los mexicas estaban convencidos de esa etapa ciclica, del ir y venir, la muerte esta presente desde
que nacemos, solo hay que esperar para completar un ciclo en la tierra y retornar. Los hombres

estan conscientes del cambio, la naturaleza, la creacion y la destruccién no se detienen.

22 Nietzsche, Friedrich. El nacimiento de la tragedia. Trad. Andrés Sanchez Pascual. Espafia, Alianza, 2000.
[Biblioteca Nietzsche]. p. 41.

[95]



En la Tierra el ser humano se presenta como una fuerza ciega que nunca se detiene, el
sentido de la vida desde su nacimiento es por y para los dioses. La naturaleza es artifice de formas
de vida, pero esa misma creatividad implica la destruccion de toda esa belleza; sin destruccién no
hay creacion. La naturaleza es una fuerza irracional, pero al mismo tiempo imparable que engendra
todo lo que hay al mismo tiempo que lo devora. ¢ Y la creacion humana tiene sentido, o forma parte
del mismo ciclo o de la misma l6gica de creacion y destruccion? La civilizacion mexica era
totalmente consciente del carécter ciclico de la vida, (al igual que muchas otras civilizaciones
antiguas) y de la conexion entre la vida y la muerte, la creacion y la destruccion. A través de los
mitos y ritos estas culturas intentan ayudar a las personas a aceptar lo efimero de la existencia
humana. Desde los parametros occidentales en la vida del ser humano existe un orden racional y
un para qué de todo lo existente. El desarrollo de la razon a través de la filosofia, de la ciencia y
las religiones configuraron la manera de ver la vida, por ello nos parecen irracionales y cadticas las

civilizaciones como la mexica.

Nos preguntamos por el sentido de la vida, de nuestras vidas, pero eso no implica que la
vida tenga que tenerlo necesariamente. Las ideas de un mundo agradable parecen ser falsas en un
pensamiento como el mexica y, en contraste también encontramos palabras de aliento dentro del
pensamiento nadhuatl. Ambos sentimientos, alegria y tristeza, coexisten como si se tratara de una
contradiccion vivencial ¢ Seré acaso que este ejercicio contradictorio era totalmente consiente entre
los hombres? Por supuesto que si, ya que el mexica vive pero con reservas, los impulsos e instintos
son la fuerza vital para la supervivencia, es decir, a manera de lo dionisiaco. Si hemos de buscar
un simil entre los mexicas tal vez sea Tezcatlipoca el mas cercano, y lo decimos tal vez porque los
limites del poder de esta divinidad no se encuentran bien definidos. Asi, bajo esta pequefia y burda
comparacion, tal vez sea Quetzalcéatl quien se asemeje a Apolo. Quetzalcéatl como dios
civilizador, como ser moral, ordenado y congruente, resulta la contraparte inmediata de
Tezcatlipoca. Sin embargo resulta ain mas interesante cuando envolvemos el dios, el personaje
mitico con el personaje historico, con el gobernante que mencionan las fuentes coloniales, es decir,

Ce Acétl Topilzin Quetzalcoatl.?

23 Este personaje histérico aparece como gobernante de la capital Tolteca y quien tuviera que abandonarla. Este
personaje fue ampliamente estudiado por Alfredo Lopez Austin en su libro Hombre-dios: religion y politica en el
mundo n&huatl. México, UNAM-IIH, 1973. [Cultura ndhuatl. Monografias 15].
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Es claro que con un pensamiento asi, la retérica o el lenguaje en el arte no es tan facil de
seguir. Por ello, la forma denominada difrasismo se encuentra no solo en la oralidad, sino también
en forma de simbolo en la escultura, particularmente, y su lectura lleva a una adaptacion de las
formas vivenciales en la obra de arte. Es en ésta donde se canaliza la fuerza y emocion humana,
con ciertas normas Yy reglas de aplicacion, no azarosas, sino pensadas para su uso ritual o estético.
Se encuentra de tal manera latente el impulso vital dionisiaco en este arte. El uso de artificios por
parte de los dioses imprime caracteres esenciales en su discurso material, los juegos de palabras

aprendidas en su cotidiana oralidad son puestas al servicio de la obra de arte.

En su obra sobre la retérica, Nietzsche asegura que en ésta existe una “imitacion de la
naturaleza”, a manera de recurso en el ejercicio de la persecucion. La adecuacion juega un papel
importante sobre el entendimiento, de tal forma que se suscita como una especie de confianza y
credibilidad, no de fe. “La <<adecuacion>> produce asi un efecto moral, la claridad (y la pureza)

un efecto intelectual: uno quiere ser comprendido y desea que se le considere sincero.”?*

Aunado a esto se encuentra el encanto estético, lo bello no esta en desacuerdo con lo moral,
mucho menos con lo material. EI elemento designado como significativo en la obra de arte, no esta
supeditado solo a la obligacion comunicativa, lo puede ser en un grado estético cuya sensibilidad
no aminore la retérica material y, sin embargo, se expone un elemento de ornato visible y dtil en
lo sensitivo y lo comunicativo. Asi, “El ornato exige [...] la transposicion de la conveniencia a una
esfera superior de leyes de la belleza; es una transfiguracion de lo que es caracteristico [...]. El
ornato tiene una naturaleza superior, por oposicién a una naturalidad comdn; reproduccion y
transformacion por oposicion a la imitacion pura y simple.”? Por lo tanto, la obra de arte es un
discurso poético. El ideal se da a si mismo en un discurso narrativo aplicado al componente
material. Este tipo de narracion lo podemos encontrar en una escultura de pequefio formato que
representa a una mujer en la posicion de parto tradicional. La narracion que podemos apreciar en
el lenguaje de la escultura nos relata un acto dual, la vida y la muerte, ademas del coraje, el
sufrimiento con causa y la valentia pues la mujer podria perder la vida en el mismo acto del parto.

Si esto sucedia se le honraba a la mujer y “llamabanla mocihuaquetzqui que quiere decir mujer

24 Nietzsche, F. Escritos sobre retérica. pp. 98, 99.
% ibid. p. 102.
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valiente”?®, La vida tiene un sentido o una finalidad que hay que alcanzar, es decir, no hay un sin
sentido. Existe toda una intensidad que la vida nos depara. La escultura implica movimiento,

accion, riesgo, cambio, es una actividad esponténea, creativa e intensa.

En la esencia de la vida para los mexicas todo fluye, no hay nada estable, la vida se
manifiesta en el ser, en sus instintos, pasiones, impulsos, que empujan continuamente a la accion.
Este lenguaje también se expresa en el dinamismo de otra pieza de arte mexica: la Coyolxauhqui
cuyo cuerpo desmembrado estd ahi para recordarle al hombre la traicion. El acontecimiento
transgresor ha pasado, eso es cierto, en un tiempo cosmico pero también es presente, y ese tiempo

si es humano.?’

Fig. 17.- Mujer en parto. MNA

Coyolxauhqui, una deidad lunar, esta esculpida de manera desmembrada en una lapida circular
que nos indica una plenitud astronémica, pues la forma hace pensar en una luna llena. Las

extremidades mutiladas nos demuestran la violencia del suceso. Las coyunturas muestran seres

% Sahagun, Bernardino de. Historia general de las cosas de Nueva Espafia. 5a. ed. de Angel Ma. Garibay. México,
Porrda, 2005. [Col. Biblioteca Porrda de Historia. Nos. 8-11] 4 Vols. TII. p. 179.

27 Hermana de Huitzilopochtli e hija de Coatlicue. Coyolxauhqui supone que su madre ha cometido una falta grave al
quedar prefiada, por lo que convoca a sus demas hermanos (las estrellas) para darle muerte a la madre. Hutizilopochtli
desde el vientre de Coatlicue le dice a esta que no tema y, al momento de salir del vientre, lucha contra sus hermanos
y a varios de ellos los mata, entre los que estan se encuentra Coyolxauhqui. Sahagin, Bernardino de. op. cit. TI. pp.
271-273.
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dentados y agresivos, mismos que encontramos en otras piezas®®. Estos seres pareciera que
estuvieran devorando el cuerpo, justo en las partes donde el ser humano padece de mas frio. El
fendmeno suscitado en el mito de esta diosa y su falta transgresora se puede resumir mediante la
metafora in ye techinantitlan, in ye tequiyahuac “ya en las cercas de otros, ya en las puertas de
otros”?® . Este difrasismo era utilizado para aquellos que habian cometido una transgresion, el
destierro era inevitable, lejos de las puertas de la ciudad que lo vio crecer, lejos de las cercas que
rodean la casa donde habit6. De la misma forma, la diosa es alejada del lugar sagrado y expulsada

junto con sus complices, ya que su escultura estaba ubicada a los pies del templo de Huitzilopochtli.

Fig. 18.- Coyolxauhqui. Museo del Templo Mayor

Finalmente, su estado es provocado por la transgresion y con ello se justifica la caracteristica
primordial de su hermano (la del guerrero), el dios Huitzilopochtli, quien no solo la desmembro,

sino que también dejé un dolor permanente que le recuerda su naturaleza transgresora: los seres de

28 Tlaltecuhtli por ejemplo.
29 Tomada de Sullivan, Thelma. Compendio de la gramatica nahuatl. 3a. ed. México, UNAM-IIH, 2014. p. 347.
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las coyunturas de las hemos hablado, son criaturas asociadas al dolor y la frialdad del cuerpo y se
encuentran presentes tanto en los muertos como en algunas personas que padecian dolor en las
articulaciones. Esto es solo parte del lenguaje, una caracteristica del sufrimiento. El contenido
estilistico no solo esta presente en la oralidad, peculiaridad latente en la poesia nahuatl cuya manera
de expresion es la paridad de la palabra en forma de metafora®. La complejidad se da en el lenguaje
obscuro, sin embargo cumple con la concisa descripcion anotada por Nietzsche, como “una breve
comparacion y que consiste en la metafora que se designa como una comparacion breve, y a su vez

la comparacion es designada como petadopa mtAeovagovoa [metafora exagerada] L,

Del mismo modo, al parecer el lenguaje nahuatl posee ciertas particularidades como el uso
desmesurado de la metafora, que en ocasiones nos dificulta una comprension. Mismo caso ocurre
en su arte, aun en las obras de aparente caracter mimético, como por ejemplo en piezas como el
coyote emplumado, en cuyo caso podriamos decir que transgrede la realidad pues no encontramos
en la naturaleza un coyote con esas caracteristicas y que por lo tanto la lectura de esta pieza va mas
alla de lo mimético; o en el caso de la representacion antropomorfa, el hombre que carga una planta
de cacao. Ambos elementos, hombre y planta los encontramos aislados en la realidad, pero al
combinarse pueden adquirir particularidades signadas que no resultan tan claras y por lo tanto
merecen interpretaciones extra-estéticas que van desde una narracion simple hasta un pensamiento
abstracto que considera los elementos compositivos de la particularidad mexica. En el caso
especifico del hombre con la planta, podemos pensar solamente en un aspecto de la realidad
retratado en la escultura, en cuya singularidad y sencillez radica su belleza y tal vez esto sea

suficiente para entender una parte de la escultura mexica.

30 Cfr. Garibay, Angel Ma. op cit., cap. 1.
31 Nietzsche, Friedrich. Escritos sobre retérica. p.108.
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Fig. 19.- Coyote emplumado. MNA Fig. 20.- Hombre con planta de cacao.

Museo de Brooklyn, Nueva York.

Bajo estas condiciones, Nietzsche diria que el discurso es enigmatico produciendo a si
mismo una impresion sensible propia de la escultura mexica como lo puede ser en el arte antiguo
de oriente. “Un uso abusivo de metaforas oscurece y hace el discurso enigmatico. Por otra parte,
puesto que la ventaja de las metaforas esté en producir una impresion sensible, hay que evitar todo

lo impropio.”32

3.3. Imaginar lo inverosimil

Tratamos de comprender como fue pensada una determinada belleza, bajo qué condiciones se
elabor6 y qué supuestos tiene, de tal forma que conocemos al hombre mediante su ideal de belleza.
Al contemplar una obra nos puede llegar a impactar como seres sensibles, nos puede llevar a

Zibid. p. 109.
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terrenos de contemplacion exorbitante. Sin embargo, como seres de razon en ocasiones
concientizamos ese gusto que nos ha dejado la obra, de tal manera que reconozcamos un limite que
nos clarifique y nos ayude a entender la obra en un sentido diferente, lo cual hemos de transmitir y
de sistematizar para su difusion, claro esta, sin la imposicion, ya que cada uno de nosotros hemos
sido forjados bajo ciertos criterios estéticos diferentes, experiencias acumuladas en diversos

contextos.

Primeramente, hay que tomar en cuenta que los mexicas son una cultura que supo adaptar
las creencias y manifestaciones materiales de los pueblos que le antecedieron. La asimilacion de
estilos no significa para nada de una vil imitacion. Ademas de una gran aportacién iconogréfica,
existe una concatenacién que los mexicas sintetizaron en su produccion artistica y esto, por
supuesto, desencadend un estilo propio.®® La estética es la pasion por la revelacion de la realidad
en formas emocionantes. Hay un caracter altamente imaginativo, no se trata pues, del uso de
modelos al natural solamente. La particularidad del arte mexica no es predominantemente
naturalista, pero es importante reconocer porqué la prioridad no se acenttia sobre esta caracteristica.
Es Eulalia Guzman quien elabora la mejor critica de arte prehispanico de su tiempo. Para esta
autora las secuencias, es decir, la repeticion continua de un motivo o elemento® son meras
ornamentaciones, lo cual fue discutido por Justino Fernindez al afirmar que por “el caracter
eminentemente simbolico, abstracto, metaférico, exigia no la representacion naturalista, sino una
representacion significativa®®. Existe una voluntad de impresionar a través de las formas
tremendas, como medio magico y entenderlo a través de la metafora a partir de la imitacién

simbolica de la naturaleza.

La necesidad de imitar a la naturaleza como tal puede suscitar una problematica diferente

como la habilidad para manipular los materiales. Dentro de las obras de arte que son creadas no

3 Tanto la hegemonia como la expansidn territorial son dos factores que determinan un estilo dentro de la tradicion
artistica de los mexicas, asi como la asimilacion de civilizaciones que le anteceden. Al respecto véase Lombardo de
Ruiz, Sonia. “La expresion plastica. La escultura”, en Sonia Lombardo y Enrique Nalda (coords.), Temas
mesoamericanos. México, INAH, 1996, pp. 353-396.

34 Guzman, Eulalia. “Caracteres esenciales del arte antiguo mexicano. Su sentido fundamental” en, José G. Victoria
(compilador.) Antologia. Historia del arte, una aproximacion al arte mexicano. México, UNAM-Porria, 1988. pp. 2-
8.

% Fernandez, Justino. Coatlicue: estética del arte indigena antiguo. México, UNAM-IIE, 1954. p.90.
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hay s6lo una necesidad imitativa, el proceso incluye los signos o lenguaje que intentan reducir los
elementos propios de la naturaleza, es decir, una sintesis de los componentes que después de un
proceso meramente imitativo dejaron de ser importantes, para pasar a ser un elemento simplificado,
pero de significacion compleja. Lo importante es pues, conjeturar en la obra de arte elementos
pensados desde la espiritualidad, divinizar a través de caracteres unidos semanticamente que denota
un concepto propio del pensamiento y, a su vez, demostrar o explicar que el mundo esta
estructurado de alguna manera determinada. La importancia de la representacion de la naturaleza
es la materializacién del espiritu, una especie ya sea de posesion o de dominio, cuya parte sagrada
radica no en su similitud, sino en la amplia significacion contenida en sus elementos significativos.
El arte no posee ya su importancia en lo natural bajo estas condiciones, sino en la bisqueda y de
lo Ideal. La forma en que satisface este arte no es por apariencia sino por contenido ideal o
espiritual, por lo que se acerca a la idea hegeliana en donde el arte nos conduce de un mundo real
a un mundo poético donde conviven estados de animo donde caben y se despiertan todas las
pasiones. Tomemos en cuenta esto cuando pensamos en el arte mexica donde en ocasiones
convergen sentimientos y conceptos dispares en una sola obra, donde pueden generar respeto,
admiracion o repugnancia. De ahi parte la importancia del signo y el lenguaje material no sélo
constituyen una manera de asimilar y transmitir una idea, sino también confrontar nuestras

emociones; todos aquellos posibles y a su vez un “fin mas substancial”.>®

Dirigir los sentimientos como un proceso comunicativo donde las subjetividades han de
quebrantarse al menos por un momento, podria parecer moralizador. La carga regulativa conlleva
aun entendimiento global, es decir, que el individuo se entrega o subyuga esa subjetividad a cambio
de un bien colectivo, inducido por una institucion. El resultado es un fin moral: “el arte debe

contener algo superior ante lo que se someten las pasiones, frente a la sensacién”®’

Una de las problemaéticas que debe considerarse al estudiar el arte mexica es sobre si su
caracter es colectivo o individual. Este Gltimo concepto seria inapropiado al ser un constructo de
la modernidad. No obstante, hay una mente creativa e imaginativa que dota de ser a la obra, el

artista toma los datos del entorno religioso, las fuerzas opositoras convergen en el pensamiento y

% Hegel, G. W. F. Filosofia del arte o estética. 2a. ed. Edic. de Annemaire Gethamann-Siefert y Bernadette Collenberg-

Plotnikov (verano 1826). Trad. Domingo Hernandez Sanchez. Madrid, Abada-UAM, 2015. p. 73.
37 ibidem.
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en la imaginacion no sélo del artista, sino del pueblo mismo y de quienes rigen la religion. Uno de
los problemas de los estudios sobre el arte prehispanico ha sido la falta de reconciliacion entre la
religion, la historia, la estética. Saber con exactitud lo que el hombre indigena pensaba sobre su
obra, es una tarea inabarcable®. Para un estudio satisfactorio sobre la historia del arte mexica y su
propia estética, debe haber un apropiamiento de la obra. La seleccion debe considerar los rasgos

mas importantes de la cultura prehispénica.

Observamos la parte religiosa que da fundamento al pensamiento prehispanico. A su vez,
permea la idea estética, junto a la retdrica e imaginacion deben de forjar el pensamiento artistico.
En el mito encontramos ese caos, la idea de creacion, las fuerzas que ejercen presion, es de ahi
donde encontramos parte del dinamismo, la otra se da en la tierra. Este dinamismo se asienta en
formas como la de la Coatlicue, La pesadez de esta escultura sustenta el cosmos dinamico;
finalmente, siempre se necesitard una base que soporte tales fuerzas, como una balanza misma.
Cada uno de los elementos que componen esta escultura tiene una funcion en la misma escultura.
Ningun elemento es al azar, cada uno es un simbolo, por lo tanto, es dificil de hablar de ornamentos,
es preferible manejar el concepto de elementos, aunque sin duda estén armonizados y también
tengan un compromiso estético intrinseco, pues a pesar de la monstruosidad, se puede apreciar una
intencion compositiva. Si bien esto sigue resultando insuficiente para designar cada una de las
partes que la componen de tal manera que, si consideramos a estas partes como un mero adorno,
estariamos reduciendo de una manera simple al pensamiento nahua. En la manifestacion de la
realidad el ser humano toma conciencia de los elementos y de su manipulacion; quien manipula es
un ser superior. El ser y espiritu son un conjunto establecido para el funcionamiento, las divinidades
en este caso no son ajenas al mundo real. Sin embargo, algo hay que hacer para transmitir las ideas
de origen y forma, por lo tanto, se busca un lenguaje, uno sencillo y aprehensible para lidiar con
un gran numero de personas, pero que cambia de significado segun la época y el contexto, es por
eso que anteriormente hemos hablado del caracter obscuro del lenguaje nahuatl, que no es ajeno al
arte y que puede ayudarnos a interpretar las formas simbolicas de la materialidad.

Hemos mencionado que el artifice crea por medio de la observacion, al mismo tiempo lo
hace a partir de la imaginacion. Para quien contempla lo hace a través de los sentidos, por tanto

hay percepcion, goce estético (de acuerdo a sus canones). EI hombre plasma segun lo vivido. La

38 Fernandez, Justino. Coatlicue: estética del arte indigena antiguo. p. 204.
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obra de arte es el resultado (no inmediato) de la experiencia ciclica dentro del mundo natural y a
su vez introspectivo. Se alimenta del suefio, de la convivencia, de la imaginacion y de las
necesidades creativas. Tiene la necesidad de crear tal y como lo hace. En la creacion del mito hay
un pensamiento, una condicion racional, a tal grado que lo mimético no es lo més representativo
en la produccién visual mexica. Lo que prevalece son las fusiones de seres, criaturas que no se
encuentran en la naturaleza o la realidad. No obstante, aparecen creaciones de una simplicidad que
obtienen precisamente de alli su belleza. A pesar de que parezca una contradiccion, se puede
sostener gque estas piezas quedan fuera de la relacién religiosa e incluso de la espiritualidad del
pueblo mexica, pues el hombre las pudo haber creado estableciendo un ejercicio mimético o de
recuperacion individual, es decir, se dio la necesidad de dejar por un instante el momento servil a
una sociedad donde los signos y el lenguaje son propuestos con antelacion a la creacion artistica;
el artista penso en recrear simplemente una forma y no le otorgd el caracter religioso ni el peso
mitico. Esta hipotesis aunque muy escueta, la puedo explicar mediante un pequefio nimero de
piezas escultéricas donde no se aprecian elementos ajenos al modelo original, por ejemplo la
serpiente enroscada elaborada en piedra basaltica y que parece estar en posicion de ataque, la
calabaza de tamafio real elaborada en diorita que es de una belleza particular por el grado de
pulimiento de la pieza. Asi como estas piezas encontramos algunas otras que al parecer no nos
motivan a un andlisis complejo, en cambio nos acercan a un goce debido a su simplicidad, su

belleza radica en eso precisamente.

La belleza conduce al hombre al ejercicio de la forma y del pensamiento trayendo consigo
la espiritualidad. Para llevar a cabo el juicio de una belleza se necesita de manera consciente la
pureza que radica en el gusto subjetivo. Lo que podemos observar en la naturaleza sufre un proceso
de unificacion mediante los sentidos, parte del razonamiento interviene en esta unificacién. El arte
no es un producto de la naturaleza sino de la actividad humana. Esta hecho esencialmente por el
hombre y, como se dirige a los sentidos, recurre a lo sensible. Todas las artes tienen un lado técnico
que no se aprende mas que por el trabajo y el habito, es por eso que podemos apreciar la técnica en
piezas de sencilla hechura como las anteriormente mencionadas; sin embargo, como se ha dicho

constantemente, la obra de arte mexica consigue su caracter esencial al ser una creacion del espiritu.

La conciencia del hombre de si mismo la obtiene de manera tedrica y de manera practica;

una por la ciencia la otra por la accién. El arte ocupa el medio entre la percepcion sensible y la
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abstraccion racional. Crea a su designio imagenes, apariencias destinadas a representar ideas, a
mostrarnos la verdad bajo las formas sensibles. El espiritu es una creacion cultural, una comunidad.
Para Kant es la belleza natural, difiere de Hegel, pues para él la belleza es producida (por el artista)
y es producto del espiritu. Hay idea y forma, en la materia se representa tangiblemente una idea.
Hay contenido representable, concreto y sensible, hay forma concreta e individual. EI contenido
simbdlico en la obra de arte mexica, avasalla la forma, es monstruoso, antropomorfico, existe
entonces una representacion concreta e individual de la forma, el arte representa el mas alla. La

expresion nos permite lo propio ademas de la comunicacién con los demas.

En la vida artistica estan presentes todas las actividades humanas que se refieren al arte:
creacion, contemplacion, interpretacion y critica. Entre el creador y la obra encontramos el
fendmeno estético. El poder de la imagen se da por simpatia. Las imagenes de pueblos como el
mexica se piensan como poseedoras de tal caracteristica. Al respecto el historiador del arte David
Freedberg® dice que la funcion de las imagenes religiosas tenia la misma funcion que las
primitivas, una alta funcion de adoracion y empatia.*® La importancia de las imagenes radica en un
aspecto extrasensitivo. Las emociones del cuerpo estan encaminadas hacia el espiritu, pero el
espiritu se refleja en el cuerpo. Los vinculos provienen de la imaginacion, se procede entonces por

elecciodn.

La preservacion del ser, todos los vinculantes son compuestos y acttan segun el cuerpo. Un
unico amor, univocidad, una forma de amor por la totalidad, por una cultura o un pensamiento. La
razon suficiente de la cosa, tiene sustancia, expresa la relacion de la cosa por su propia razon. El
movimiento proviene del neuma y vuelve a la materia una potencia activa. Hay un principio
racional que da forma, hay una tension entre el numen, el orden y el movimiento universal. El
intelecto del alma del mundo son principios inmanentes en la materia y en la naturaleza y
constituyen el principio de racionalidad artistica del pueblo mexica, esto basta para explicar el

movimiento que existe en el ser de este pueblo. ElI problema consiste en la aspiracion a la

%9 Freedberg es un investigador estadounidense nacido en Sudéfrica, adscrito al Instituto Warburg. Su especializacion
entre otras cosas, son los estudios culturales dentro de la obra artistica.

“0Freedberg, David. The power of images. Studies in the history and theory of response. Chicago, The University of
Chicago, 1989. pp. 1-5.
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comprension total de este arte y de su mundo complejo en estructura retorica, ademas de su

realidad.

La naturaleza, el universo, y entidades sagradas son una totalidad, una realidad infinitamente rica
en modalidades, géneros, especies, individuos, detalles esenciales y accidentales en vida y
movimiento (ollin. en nahuatl) con innumerables contrarios; pero al mismo tiempo constituyen una
unidad absoluta. La confluencia de las condiciones para que produzcan la interaccién entre el
hombre, la naturaleza y el universo, representados por los dioses se presenta como momentos
especificos dentro del flujo del tiempo. Las fuerzas fisicas no son del todo dominadas, pero si
entendidas en su espiritualidad y en su unidad. Los vinculos se establecen a través de los sentidos
en la doble acepcion de ser percibidos y de formar un sentido en las cosas. Una de las constantes
del pensamiento es la inquietud por la intermediacion, es decir, aquello que teje la red de las
relaciones entre los niveles basicos de la realidad: el divino y el material. Si el hombre como
totalidad y en esencia posee un papel intermedio, dentro de él mismo hay algo que realiza esa
funcion de intermediacion entre esos dos planos de su propia existencia, esa labor es de los sentidos
exteriores y de su vehiculo, los nUmenes. La realidad es pensada, supeditada por la logica. Lo
I6gico refleja la realidad de las cosas, se interpreta l6gicamente a la naturaleza (analisis metafisico
que impone la légica. La fe se apoya en la relacion a través de la manifestacion material. La
creencia depende de la voluntad, la razén humana no disminuye el mérito de la fe (en cuanto a la
razon y la intelectualidad). Los seres finitos no tienen existencia plena en si mismos, es traves de
sus actos como se conoce el alma, a través de la abstraccion de las especies inteligibles de lo
sensible. El intelecto como tal estéa abierto a todo ser. El entendimiento humano esté dirigido al ser
sensible y objeto sensible, el entendimiento humano parte de éstos. El arte para el pueblo nahua es

entonces una practica magica de representacion.

El concepto de arte contiene su historicidad. Tal concepto parece importante al
cuestionarnos por la obra producida a partir de las vanguardias. La ambigiiedad de las piezas
presentadas en los museos de arte contemporaneo ha provocado la necesidad de redefinir el
término. ¢ Quién es el que realmente define el concepto? Fildsofos, historiadores son quienes lo van
construyendo. El arte esta generando verdad, no explica la expresion de un pueblo, corresponde a
un discurso. Ya no es necesario definir la obra de arte. Tal parece que es suficiente la definicion de

sensible. Tomando esto como apoyo epistemoldgico diremos que es valido juzgar la obra antigua
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como objeto estético. La esencia encierra todas las cualidades esenciales de la obra de arte, su

pasado.

No hay distincion entre filosofia y religion pues proceden de los mismo una y otra. Sin
embargo, hay que buscar siempre la comprension del universo. La mente no puede conocer las
substancias inmateriales que no son objetos de los sentidos, estos estan necesariamente
determinados por lo sensible, el intelecto como tal estd abierto a todo ser. Lo universal es el
contenido. El arte es una practica méagica de representacion. El yo se va construyendo por un
determinado tipo de relaciones. ; Qué nos permite abrirnos a un mundo estético? La verdad revelada
en alguna de sus variantes. El arte tiene la capacidad de aclararnos la naturaleza de las cosas. El
arte mexica desde cierta perspectiva hegeliana, no es ficcion, mas adn, es objeto revelador de
verdad escondida y a veces inexpresable desde el punto de vista del habla. No representa algo del
mundo, no es figurativo. El arte mexica no es mimético (al menos en su gran totalidad), pero de
alguna manera intenta explicar el mundo que es prop6sito y en el camino puede ser conmovedor o
repulsivo, lo importante es saber de qué modo lo es. Existe entonces una oposicion entre la razon
y el sentimiento o predominan ambas y en qué grados. Existe un peligro al mencionar que todo es
arte. Si lo cre6 un genio (artista) entonces sera arte, segun Kant. Podemos hablar de un argumento
de autoridad o de opinién consensuada. El arte mexica no nos dice nada del autor sino de una

colectividad y como la primera forma de espiritu absoluto, qué nos brinda la obra en si y para si.

¢Por qué lo podemos ver como arte cuando se creo sin esa finalidad, si no fue concebido
como tal? Existe un punto en comun para poder comparar la produccion mexica con cualquier otra
que ya es considerada arte. Los historiadores del arte suelen ser, en algun grado antrop6logos. La

disciplina antropoldgica cambia en la etapa poscolonial en su objeto de estudio.

Seria importante preguntarnos si acaso existe un consenso en el que se plantea el problema
de lo prehispanico, y aunque sigue la discusion latente, es un hecho que existen publicaciones que
abordan el tema sin siquiera preguntarse si acaso es considerado como arte, lo cual nos hace pensar
que la discusion llegé a su fin o que lo aceptamos como argumento de autoridad. Gombrich lo
plantea adecuadamente en la introduccion de su obra mas citada,** donde menciona que hay una
serie de actividades a las que se les puede denominar arte. El hecho de pintar figuras toscas en las

paredes de una caverna, por ejemplo, es motivo suficiente. Sin embargo, el arte con A mayuscula,

41 Gombrich, Ernst. La Historia del arte. 16a. ed. Trad. Rafael Santos Torroella. Londres, Phaidon, 1997. p. 15.
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no existe. Gombrich reconoce que existen distintos significados en distintas épocas y lugares, “La
hermosura de un cuadro no reside realmente en la belleza de su tema.”*? Hay distintos criterios de

belleza, el problema puede suscitarse en el concepto propio de belleza,

En la introduccion planteamos que los pueblos nahuas del México antiguo, produjeron
formas artisticas también. Aunque existen objeciones, los especialistas que hablan sobre el tema,
lo hacen a partir de lo que se acaba de exponer. Lo que influye en nuestros gustos, hay subjetividad,
de igual manera sucede en nuestros conceptos sobre la belleza. En realidad hay que encontrar la
belleza de algunas obras de arte, que en algunos casos resulta frustrante al no encontrar un punto
de partida: nuestro gusto personal, las medidas o proporciones bajo un canon especifico, en el tema
(alegdrico, mitico) en su relato legitima a la obra como tal, la técnica, el asunto de la mimesis, la
expresion de la misma: “Algunas personas se sienten atraidas por una expresion cuando pueden
comprenderla con facilidad y, por ello, le emociona profundamente.*®> Podemos entender los

distintos lenguajes de las obras y crear un nuevo gusto en lugar de mantenernos cerrados.

Otro problema se da en quienes quieren encontrar la naturaleza reflejada en su totalidad en
la obra de arte. La distorsion causa desconfianza, la falta de habilidad puede reflejarse en ello. En
el arte no hay una regla de representacion. Tan correcto es presentar un canon griego como una
desproporcion en la escultura antropomorfa como la del escultor modernista rumano Constantin
Brancusi, por ejemplo. Entonces por qué hemos de exigir ciertas normas al artifice mexica cuando
no conocemos con certeza su pensamiento sobre la belleza. Hay motivos por los que el artista
dibuja 0 modela de cierta manera. Tal vez no conocemos tan bien a la naturaleza como lo creemos
o dicho de una manera platénica, nuestros sentidos nos engafian. A razon de esto, el artista es quien
nos guia, es quien nos ensefia a contemplar con nuevos parametros desprendidos de la naturaleza
que tal vez nunca pudimos imaginar. Esto es una clara invitacion a deshacernos de prejuicios y
comenzar a disfrutar de las manifestaciones artisticas sin importar época o localidad. La costumbre
es mala consejera si la dejamos que nos guie en nuestro intento por apreciar 0 conocer nuevas
formas de arte. La estética es la rama relacionada con la esencia y la percepcién de la belleza y la

fealdad. Se encarga a su vez de la cuestion de si estas cualidades estan de manera objetiva presentes

2ipid. p. 18.
Bipid. p. 23.
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en las cosas, a los que pueden calificar, o si existen sélo en la mente del individuo. Los objetos son

percibidos de un modo particular (estético), los objetos tienen en si mismos cualidades especificas.

Los artistas separan la forma de la materia de algunos objetos de la experiencia, como el
cuerpo humano o un arbol, e imponen la forma sobre otra materia como un lienzo o el marmol. La

imitacion no consiste solo en copiar un modelo original, sino en concebir un simbolo del original.

Para los autores griegos la estética era inseparable de la moral y la politica. Los objetos
pueden ser juzgados bellos cuando satisfacen un deseo desinteresado que no implica intereses o
necesidades personales. Los fundamentos de la respuesta del individuo a la belleza existen en la

estructura de su pensamiento.

El juicio del gusto no es, pues, un juicio de conocimiento: no es por tanto I6gico en su
totalidad, sino estético, es decir, que el principio que lo determina es puramente subjetivo. Lo bello
en la naturaleza es todo lo que el espiritu humano encuentra grato y conforme al ejercicio de la
libertad espiritual e intelectual. Los objetos naturales son reorganizados por el arte para satisfacer
exigencias estéticas. Detras de la intencionalidad esté la técnica y el saber del artista es un saber
distinto a los demaés, es un saber de tipo esotérico, como el mexica. El artista también es un
intérprete, posee una inventiva, en el genio hay un contenido espiritual, melancolico. ¢Por qué el
arte mexica se debe comprender desde su pasado? Esto es una mera cuestion historica ideada a
partir de la perspectiva hegeliana del pasado histérico y la importancia de éste para comprender
cémo esté forjado el espiritu de un pueblo, de tal modo que el mexica es una concatenacion de

culturas anteriores a ella.

A manera de reflexion final, entendamos de nuevo que las diversas maneras de hacer arte,
lejos de formar contrariedades, contribuyen a un enriquecimiento cultural. Los espacios y las
formas creadas por los antiguos pueblos nahuas trabajaron bajo formas de pensamiento especifico,
el cual hemos abordado de manera general y que nuestras herramientas cognitivas, es decir, la

teoria estética occidental y la historia del arte, son s6lo una manera de percibirlo y de interpretarlo.

Entendemos que es un lenguaje simbolico muy abstracto, apegado a las formas de la
naturaleza concebidas bajo el supuesto mitico. Si bien es cierto que esta Ultima caracteristica forma
casi todo el corpus para el estudio del arte mexica, también es cierto que no esta de mas el valerse

de conceptos creados para la cultura occidental siempre y cuando no impongamos una adecuacion
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absoluta o forzada, asi que en el analisis de la obra de arte mexica nos hemos valido de ello y
también del estudio de las fuentes historicas, ademas de las disertaciones sobre la estética hechas
por algunos fil6sofos europeos, asi como el asunto de los difrasismos dentro de la tradicion literaria

nahua, es decir, el estudio multidisciplinario nos abre caminos.
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Conclusiones

En lo que respecta al arte mexica, se puede observar en ciertas piezas la influencia de algunas
culturas que le preceden. Es una concatenacion, es la suma de una tradiciobn mesoamericana que,
si bien son culturas diferentes en tiempo y espacio, siempre habra una resignificacion de conceptos
que se expresan. De tal modo que podemos hablar de influencias que nutren el arte mexica. Sin
embargo tampoco podemos hablar solamente de la resignificacion o de una tradicién que le
antecede pues como todo gran pueblo, los mexicas también realizaron aportes originales muy

particulares.

Es importante conocer cémo funciona la religion para entender la estética del arte mexica,
la abstraccion del arte, en su sentido religioso. Podemos decir que los criticos del siglo XX han
tomado conciencia de la produccidn artistica de los pueblos precolombinos. Han reconocido sus
obras como arte, pero detras de este gran avance se encuentra en gran medida el sentido formalista
de la historia del arte. Pocos estudios han sido los que analizan las cualidades filoséficas o intentan
encontrar un sentido ontoldgico prehispanico; no van pues, mas alla del mero formalismo: ademas
del analisis de la forma, la linea, el uso del espacio y soporte, la técnica compositiva, no abundan

en el sentido estético, en la sensibilidad del ser creador o de sus receptores.

La Coatlicue, sin duda, ha sido una de las obras que cae en los extremos, por un lado ha
sido estudiada de manera exhaustiva, por otro, despreciada. Ya sea por su complejidad o por los
prejuicios que genera, es una de las obras por antonomasia del gran conjunto mesoamericano, y
podemos decir que la més representativa del arte mexica junto con la Piedra del Sol. En realidad,
es una obra bella, lejos de parametros afines a la idea de los universales, lo es por la simple razén
de su estructura ontoldgica, por la idea de la construccidn polisémica que la integra; sean conceptos
religiosos o conceptos formalistas. En esta aseveracion queda claro la existencia de un ideal de
belleza en el &mbito mexica, es asi como se reafirma la pluralidad de bellezas, las multiples
estéticas que integran un gran conjunto epistemoldgico. Cada cultura genera sus propios prototipos

de belleza, ideales pensados en la colectividad, que generan obras monumentales al mismo tiempo
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que artes menores, pero que tienen un rasgo en comun: el artifice, el pueblo, otorgan el ser en la
obra y entre los antiguos nahuas, es la asociacién de la razon con la naturaleza en su més intima
observacion, en donde la capacidad creativa se expande para forjar un ideal que motive o guie, que
dé unarazodn de existir y por supuesto que explique el cosmos. La belleza se entiende en sus propios
términos. A través de un contenido historico alcanzamos una conciencia estética que nos permite

acercarnos a la obra de arte.

La idea de creacion, de todo aquello que existe, regulariza la vida, fija las bases del rito
diario para la subsistencia del ser humano en la tierra y del mantenimiento de todo lo que se le
otorga, asi como de la transicién hacia lo desconocido y su estancia misma dentro de ésta. Asi
mismo, el cémo habita su mundo, se prepara y crea vinculos no s6lo con los dioses, sino también
con su pueblo, con sus allegados o con el enemigo. La creacidn de recintos cuyo objetivo es no
solo el adorar a la divinidad, sino hacer cumplimiento de sus mandatos. El recinto de la divinidad
es ocupado, se carga del ser, es asi también como los dioses se crean, a partir de arquetipos
observados en la boveda celeste y en la naturaleza, es un mundo real que recrea la actividad de
aquellos que crearon lo existente, el mundo es parte de este todo y el cual no sélo fue creado, sino
que en €l pusieron los mantenimientos y la materia para subsistir y para pensarla. Pero al estar
comprometidos y mas aun, siendo deudos con lo divino, los seres humanos recrean los fendmenos
naturales, las batallas de los dioses, sus dialogos y ofrecen la vitalidad necesaria para mantener el
orden. Esto claro esta, en parte se condensa en lo que nosotros denominamos arte. La arquitectura,

es el habitar, al igual que la escultura o pintura.

De esas reflexiones el hombre crea un vinculo muchas veces necesitado con la materialidad,
solo que muchas veces no se da de manera tan simple, sino que busca la encarnacion de las
entidades que funcionaron como motor de vida, he aqui una de las razones por la cual, el hombre
crea una obra, necesaria para sintetizar su sentimiento hacia las fuerzas superiores que tal vez no
entiende. Se otorga un rostro, uno que identifique el motivo de la vida, a la par que un corazon que
dotara de movimiento. El corazon puede ser el conjunto de ideas compartidas por una comunidad,
generalizadas y concientizadas, generadas después de la etapa sensible de su encuentro con dichas

fuerzas, nimenes o naturaleza; entendidas en un suprasentido.

La cosmovision mexica es la divinizacién del cosmos y no la humanizacién del dios, por

ello el arte es abstracto y simbdélico en su gran mayoria, ademas cumple un plan metaférico, el mito
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se encarna en la obra de arte. Aqui tendriamos que debatir qué pasa con las obras de caracter
naturalista, aquellas representaciones de animales o vegetales (zoomorfas y fitomorfas) que parece
que no cumplen con una funcién como las esculturas de caracter religioso. Por ello, es interesante
revisar el caso particular de las aves, anfibios, mamiferos, bipedos y plantas que encontramos
representados en este arte y que al parecer no contienen alguna carga simbdlica que los comprometa

como objeto de rito.

Tenemos una primera impresion al enfrentarnos a la obra, si bien podemos carecer de
elementos interpretativos, sabemos que existe la idea de forma y estilizacion a partir de un contexto
determinado. Algunas obras no son féaciles de interpretar, ni de digerir, no obstante debemos poseer
una cierta apertura o disposicion epistémica, ademas de una apertura visual o emocional. La belleza
que nosotros podemos percibir no depende en su totalidad de lo que pudieron pensar los antiguos
nahuas. ¢ Qué conceptos o impresiones vienen a nuestra mente cuando observamos la Coatlicue, la

Piedra del Sol o cualquier estructura monumental llena de simbolos aparentemente irreconocibles?

Habra que preguntarnos en todo caso cual es la estética més flexible para nuestro fin, o si
alguna de ellas reconoce al arte de los pueblos nahuas como tal. El espectador necesita en ocasiones
la explicacion de un contexto para asimilar de una mejor manera el contenido implicito en una obra
de arte. Por supuesto que no es condicidn necesaria para entablar un dialogo entre el espectador y
la obra de arte; sin embargo, es méas facil de asimilarla cuando se nos presenta un documento
historico o en algunos casos, filoséfico. Debido a ello la importancia del mito en el arte mexica, si
bien no puede haber comprension absoluta, el mito ayuda a clarificar las realidades existentes en
un contexto determinado. Si bien el ser humano desarrolla su capacidad perceptiva, el nivel estético
no es el mismo vy, por ello, atn con la informacidn de los cronistas, resulta poco probable llegar a
una respuesta satisfactoria. Dejando de lado el problema acerca de lo que es arte, pasando por su
significado y retorica, Ilegamos al valor estético. Tratemos de abordarlo sin un juicio de valor
universal basado en los canones occidentales, ademas de retomar el valor de la obra mexica en

nuestros dias.

Después de un siglo de investigaciones sobre el arte mexica, no hay duda de que éste posee
una funcion definida y que si queremos llegar a comprenderlo debemos a partir de lo que Gombrich

propone al decir que no somos aptos para comprender el arte de otro tiempo si se desconoce la
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finalidad a la cual sirve.! La obra de arte se considera como tal por las ideas que surgen en torno a
ella, no tanto por su constitucion técnica. Podemos apreciar cierta destreza nativa en las obras de
arte de distintas latitudes ajenas a Occidente, misma que debiera prevenirnos contra la creencia de
que sus obras parecen extraordinarias porque no han podido hacer nada mejor. No es su criterio de
ejecucion artistica el que se aparta de los nuestros, sino la suma de sus ideas. Es importante advertir
esto desde el principio, ya que toda la historia del arte no es una historia del progreso de los
perfeccionamientos técnicos, sino una historia del cambio de ideas y exigencias y su

representacion.

Las culturas antiguas, como la mexica, tienen mas desarrollada la percepcion al estar en
contacto con la naturaleza: conocian al arbol, al animal, al rio, incluso al hombre mismo. La
cuestion es por qué no hicieron una calca como tal. Es nuestra necesidad de mimetismo, la que
necesitamos encontrar en las obras, producto de una costumbre, es como si exigiéramos que
tomaran a la naturaleza tal cual se percibe por nosotros, y la expresion lo mas fidedigna posible. A
falta de esto, nos proponemos pensar que se debe a una falta de técnica del artista o que lo
analizamos desde un punto de vista evolucionista positivista y que existe un primitivismo en las
obras. El error consiste en que observamos objetos inanimados que carecen de alma y voluntad
propia; sin embargo, el hombre antiguo ve los objetos de la naturaleza como un elemento dotado
de fuerza vital, como parte del plano terrestre pero que fue producto de la creacion divinay, por lo

tanto, con sendas caracteristicas.

La representacion de los objetos, por tanto, corresponde a un lenguaje mitico e idealizado
a partir de la observacion de los elementos compositivos del ordenamiento cosmogonico y de la
imaginacion creativa. El lenguaje es de caracter o bien metaférico o retorico. Seria absurdo pensar
gue no se daban cuenta de que algunas de sus creaciones, representaciones humanas o animales,
tenian ciertas desproporciones, como lo seria también que en alguin momento de su historia no se
plantearan la posibilidad de elaborar obras que correspondiesen lo més apegado posible a la
realidad. Por supuesto que esto no es un mero problema pasajero, pero hay que reconocer que no

estuvo entre sus prioridades.

Ahora bien, conocer la historia y el mito de alguna obra en particular no garantiza que nos

guste tal arte, pero si que podamos reconocer su valor como pieza de arte. Por otro lado, llega un

1 Gombrich, Ernst. La historia del arte. 16a. ed. Trad. Rafael Santos Torroella. Londres, Phaidon, 1997. p. 39.
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momento en que en necesario conocer el argumento o relato que sostiene el arte. Las formas de
arte varian con los pueblos, las épocas, las culturas y los lugares. Asi, existen distintos ideales de
belleza. La estética como ciencia se ve impulsada a buscar un concepto unitario del arte que
convenga a todas las formas. No obstante, la obra artistica alcanza su plenitud cuanto mas se
singulariza para diferenciarse de las otras. Un intérprete esta abierto a todas las posibilidades del
arte y debe reflexionar sobre las leyes que rigen el fendmeno estético; asimismo, debe encontrar la

esencia atemporal, nosotros podemos ser ese intérprete.

La obra de arte mexica posee un fuerte valor de culto, éste es su caracter utilitario. Los
antiguos nahuas pensaban la temporalidad de manera diferente al actual hombre occidental. La
representacion temporal de aquellos es el movimiento, se tiene que vivir en lo estable. La metafisica
de la obra es el movimiento que va de lo real a lo irreal, de lo expresable a lo inexpresable. Lo
ontoldgico radica en cdmo esté entrelazada toda la naturaleza, todas las cosas son formas del ser,
un caso medible no puede reunir todos los géneros, debemos pues, entender que en esta cultura la
magia es inseparable de la memoria, las imagenes dan sentido a la realidad. No hay nada que sea
pasivo por naturaleza en relacion con una cosa. La materia divina es el Alma de la que proceden

todos los seres y a la cual regresan; la esencia de la materia es potencia.

El universo es uno, y existen singularidades donde cada cosa es inédita, es infinito como
materia sin forma, sobre la cual se produce toda vida. Entre los antiguos nahuas la forma es movil,
los dioses son un impulso vital, es el principio interno de vida. Por analogia, simpatia y semejanza
se entrelaza el mundo, hay aqui una razon para explicar la polisemia retorica de la obra de arte
mexica. La mente interpreta las cosas, transforma a la naturaleza en pensamiento ideal. Arte es la
belleza del artifice, va més alla de la naturaleza, lanzandonos a un mundo estético. La realidad se

teje, se constituye con arte, no importando de donde venga ni de qué época.
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