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Es tan azul como el oscuro hielo del lago,
tan azul como la sombra de un agujero de noche.

Clarissa Pinkola






INTRODUCCION

El objetivo de la presente investigacion es comprender el significado de las
mujeres que laboran como ficheras en El Barba Azul (en adelante EBA), otorgan
a su experiencia; es decir, qué significados atribuyen a la practica de fichar, la
pregunta que nos guia es: como se estructura la practica de fichar, qué elementos

son los que sustenta la experiencia de las mujeres.

EBA es un bar, en el que noche a noche las mujeres ficheras esperan a un
hombre que acude a buscar de su compafia. Su trabajo dentro de EBA, consiste
en acompafar a los clientes que asisten a tomar alguna bebida y/o bailar. A
esta actividad que ellas realizan se le llama fichar, el fichar se acompafia a su

vez de platicar.

Desde la sociologia considero es importante conocer y hablar de la practica de
fichar, pues nos da la posibilidad de abrir la discusién sobre los significados en
torno al cuerpo, la sexualidad y la desigual social; reflexionar acerca de como la
dominacién masculina se configura en determinados espacios y los rasgos que

adquiere.

Planteamos como hipoétesis que el fichar se estructura como una practica de
dominacion masculina; en donde se actualizan, reproducen y normalizan
relaciones de poder y violencia simbolica. A lo largo de la investigacion hay un
didlogo constante entre los relatos de las mujeres ficheras y la interpretacion
tedrica aqui planteada. Asi también un registro fotografico del EBA, que

acompanfa los relatos de ellas.

En el primer capitulo se expone un breve recorrido sobre discusion entre la
dupla mente/ cuerpo que sustenta la tradicion de pensamiento occidental, a partir
del cual es que adquiere relevancia el replanteo del cuerpo, pues nos permite

situar el problema de la comprension de lo social en términos corporales, es



decir, analizar como el cuerpo es un recurso de sentido en la construccion de
la realidad (Sabido, 2014).

Asi, en el capitulo dos planteamos los recursos tedricos que sostienen a la
investigacion, trazamos los niveles de analisis, propuestos por Olga Sabido,
para el abordaje del cuerpo; situdndonos en el nivel de las disposiciones. Es en
este sentido, que parto del andlisis de Pierre Bourdieu acerca de la dominacién
masculina, en el cual a partir de la mirada al cuerpo que realiza el autor, se
puede cuestionar un tema tan arraigado y dado como “natural’, es decir, la
division de los sexos. Al plantear que el cuerpo es una construccion social,
podemos dar cuenta de los valores Yy significaciones que sustentan la vision
androcéntrica. Asi, sefiala Bourdieu, en una diferencia bioldgica, una diferencia
anatomica, es que se fundamenta un principio simbdlico, arbitrario y asimétrico
que como consecuencia tiene la divisibn en géneros relacionales. Como dos
esencias sociales jerarquizadas. Dos habitos sexuados que implican formas de
percibir, sentir, hacer y pensar. Esquemas de percepcidn, apreciacion y accion de

division sexuantes, esto es, esquemas practicos o de disposicion sexuada;

Especificamente es desde el nivel de las disposiciones que nos permite dar cuenta de

como y a partir de qué se configura la practica de fichar.

En el capitulo tercero vemos como los esquemas de division sexuantes son
asimilados a partir de determinadas condiciones en las que ha sido socializado el
cuerpo de las mujeres ficheras, es asi que a partir de ciertas condiciones de
existencia podemos ver como la violencia simbdlica se forma como relacion
social. En este sentido, la relacién entre las condiciones objetivas y la historia
hecha cuerpo (condiciones objetivas in-corporadas) se traduce en esquemas
practicos o de disposiciones que preparan al cuerpo para realizar la practica de
fichar.

Asimismo, desde dichos esquemas se establece la division del espacio social en
publico y privado, a partir de la cual se estructuran determinadas opciones de

empleo; se organiza el trabajo de forma que el fichar aparece para las mujeres



como un trabajo, es asi que la divisibn sexual del trabajo deja a las mujeres
ficheras en desventaja para elegir, desde un trabajo hasta formas de
subjetivacion, pues desde el discurso politico-econémico de la  vision
androcéntrica a las mujeres se les asigna la funcion de reproduccion tanto social
como bioldgica, a partir de la cual se despliegan tareas como cuidar, el casarse
y el tener hijos. Y caracteristicas como el ser delicada, tierna, comprensiva,

complaciente, amable.

La dominacién masculina, se traduce a su vez en emociones, como el amor.
Asi, la violencia simbdlica se manifiesta como una relacion social somatizada, en

la cual la experiencia no solo es corporal, cognitiva, sino también afectiva.

Por consiguiente, la normalizacion de la dominacion masculina se expresa en los
discursos de las mujeres ficheras, cuando emplean para percibirse o percibir a
los demas esquemas de divisibn sexuantes que conllevan una valoracion
negativa para las mujeres y/o lo femenino. Asi, la violencia simbdlica se

reproduce a su vez, por quienes la padecen.



Capitulo 1
Construccion social del cuerpo

1.1 Comprension y ruptura epistemologica

Desde la sociologia, pensar al cuerpo es cuestionar en primer término a nuestra
propia disciplina, en su conformacién, y en aquellos principios epistemoldgicos
gue la sustentaron Yy la legitimaron como ciencia. Al conformarse como ciencia,
la sociologia se legitim6é como forma de conocimiento, asumiendo asi, los
principios del paradigma epistemoldgico desarrollado por la ciencia natural. “El
modelo de racionalidad que preside la ciencia moderna se constituyo a partir de
la revolucién cientifica del siglo XVIy fue desarrollado en los siguientes siglos
basicamente en el dominio de las ciencias naturales. Aunque con algunos
presagios en el siglo XVIII, es s6lo en el siglo XIX cuando este modelo de
racionalidad se extiende a las emergentes ciencias sociales” (Boaventura, 2009:
21). Al respecto Wallerstein sefiala que una de las premisas de la ciencia “fue el
dualismo cartesiano, la suposicibn de que existe una distincion fundamental
entre la naturaleza y los humanos, entre la materia y la mente, entre el mundo
fisico y el mundo social/ espiritual” (2004: 4).

El dualismo mente/cuerpo, como categoria de conocimiento determinara nuestra
relacion con el mundo, al escindir el cuerpo de la mente, lo deja fuera de la
construccion de conocimiento, como tema, como posibilidad de problematizacion
y como posibilidad de desarrollar un conocimiento sensible en todos los ambitos

de comprension. A su vez, la pretension de objetividad en las ciencias sociales



implicé eliminar imaginaciéon!, sensaciones y sentimientos, asuntos propios del
cuerpo, en el proceso de investigacion, que va desde los temas a investigar?
hasta la forma en como se abordara determinado objeto de estudio, asimismo,

determinados presupuestos metodoldgicos seran validos.

Pensar al cuerpo y sentir al cuerpo en la Modernidad, quedara sélo para
algunas disciplinas®; como la medicina, la biologia, la antropologia y la danza?,
disciplinas que al estar sustentadas en la concepcion moderna del cuerpo (Le
Breton, 1985, 2002a; 2002b), éste sera visto como un instrumento, despojado
de su integridad simbdlico-cultural y social. En este sentido la concepcién
moderna del cuerpo anidada en el paradigma de conocimiento positivista,
sustenta en el ego cogito cartesiano, en donde el cuerpo es un obstaculo para el

conocimiento y comprension de la realidad.

La separacion mente/ cuerpo trae asi, implicaciones no soélo epistemoldgicas,
—en donde el sujeto cognoscente queda limitado al uso de la razon
(moderna)—, sino politico-econémicas y sociales® y también ontolégicas; en la
cual el ser humano se mira y desarrolla fragmentado y como mencioné

anteriormente despojado de su integridad simbolico-cultural y social, hara asi, que

! Sefiala Le Breton: “la imaginacién, considerada también como una fuerza de ilusién, una fuente
constante de error y, por afadidura, actividad inutil, irracional, improductiva, otros tantos pecados mayores
en opinion del joven pensamiento burgués.” (1985: 39)

2 “En todo campo cientifico prevalecen objetos “nobles” e “innobles” a considerar. Esta jerarquia entre los
objetos legitimos y legitimables y aquellos que son considerados indignos o poco “relevantes” orienta las
inversiones de los investigadores a determinados temas y problemas de investigacion, en tanto han
interiorizado el sistema de clasificacion que impera en sus propios campos.” (Bourdieu, 2000: 147-151.
Citado en Sabido: 2010: 7)

3 Le Breton plantea que a partir del proceso de individuacidn “la via estd abierta para desposeer al hombre
comun de un saber sobre su cuerpo y convertir ese saber en el privilegio de un grupo de especialistas,
protegidos por la complejidad de su discurso.” (Le Breton, 1985:35)

4 Nos referimos a la practica de la danza institucionalizada, es decir, la danza escénica occidental. En este
sentido Macias sefiala: “La practica de la danza escénica esta asegurada por una disciplina que exige cumplir
patrones de productividad y eficacia corporal, con la finalidad de colonizar, unificar y volver afirmativos a los
cuerpos de sus practicantes. Las formas de subjetivacion que se producen en las instituciones dancisticas y
que se traspasan al escenario exhiben una micropolitica que configura un discurso de sometimiento, y que
supone juegos de poderes entre alumnos y maestros, y entre coredgrafos y ejecutantes” (Macias: n.d.).

5> Esta nueva forma de relacionarnos con el cuerpo como lo sefiala Le Breton, abre el proceso hacia la
separacion de la sociedad en clases sociales.



el sujeto viva un olvido y abandono de su cuerpo® y por tanto de si mismo, pues
al ser el cuerpo un elemento ajeno a la persona, se vive como una paradoja entre
ser y tener un cuerpo, “poseer un cuerpo mas que ser su cuerpo” sefala Le
Breton, (2002b: 8), formando asi una identidad escindida (Garza, 2006).

En este sentido es que el cuerpo toma importancia para la sociologia, pues
como sefala el sociélogo y antropdlogo David Le Breton, el cuerpo “es una
falsa evidencia: no es un dato evidente, sino el efecto de una elaboracion
social y cultural” ( 27:2002a).

1.2 El cuerpo en la Modernidad como factor de individuacion

Consideramos que la Modernidad como un proyecto politico-econdmico para
instaurar y legitimar el nuevo orden social’, se requeria de un factor de
individuacion, y fue el cuerpo el que juega ese papel, nos dice Le Breton
retomando a Durkheim (Le Breton, 1985; 2002a; 2002b). En este sentido “la
nocién de individualismo [...] que plantea en su centro al individuo (el ego cogito
cartesiano), origen de nuestras principales concepciones acerca del cuerpo” (Le
Breton, 2002b: 19).

La nueva forma de concebir el cuerpo sera asi un elemento que posibilite una
transformacion de las relaciones sociales, a su vez que un cambio profundo en la

forma de relacionarnos con el cuerpo. El autor senala:

La visibn moderna del cuerpo en las sociedades occidentales, de algun modo
simbolizada oficialmente en el saber biomédico, através de la anatomiay de
la fisiologia, esta basada en una visibn particular de la persona. La
concepcion moderna del cuerpo, la que sirve de punto de partida para la
sociologia en la mayoria de las investigaciones, nacio entre fines del siglo

XVI y comienzos del XVII. Para esto fue preciso la ruptura con los valores

& Asimismo Le Breton sefiala que en la Modernidad se vive un “borramiento del cuerpo que reina en la
sociabilidad” (Le Breton, 2002a: 92).

7 Comprender este nuevo orden social implica pensar la colonizacién como elemento fundamental; en
términos del tema aqui planteado las propuestas de la decolonialidad nos aportan valiosos elementos.
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medievales, las primeras disecciones anatémicas que diferenciaron al
hombre de su cuerpo, que lo convirtieron en un objeto de investigacion que
ponia al desnudo la carne, con indiferencia del hombre con una cara. (Le
Breton: 2002a: 28)

Al ser desintegrado y dividido, el cuerpo serd susceptible de manipulacion y
dominacion de fuerzas politico-sociales que actian sobre él y que se expresan
en diferentes ambitos.® En lo que nos ocupa aqui, la division de los sexos, que
divide al cuerpo en masculino en oposicion a femenino. Asi, despojado del saber
de su cuerpo, el ser social queda expuesto a dichas fuerzas.

El modo dualista hara del cuerpo una posesion (Le Breton, 1985; 2002a; 2002b),
un atributo, lugar pues de la distincion (Bourdieu). En las sociedades occidentales
en donde como lo sefiala Le Breton la division social es la regla (2002b: 8), se
desvincula al ser social de su cuerpo y ahora se es mujer/ hombre, joven/ viejo,
pobre/ rico; categorizaciones todas ellas jerarquizadas de relacion social, son asi
existencias relacionales y “cuerpos socialmente diferenciados” (Bourdieu,
2005:38). Es asi una “ruptura epistemoldgica, que es también a su vez ruptura
social”’, nos dice Bourdieu, (1991: 50), vemos pues que hay una relacion entre
los condiciones epistémicas y condiciones sociales que determinan formas de

relacion social y a su vez formas de conocer.

1.3 Apertura cognoscitiva

La sociologia como parte del discurso cientifico (moderno), heredera del
dualismo cartesiano, “no consideraba al cuerpo como elemento central de su
analisis” (Garcia, Sabido; 2014), asi atendiendo a estas consideraciones Garcia
y Sabido discuten sobre las condiciones de posibilidad que permitieron

resignificar al cuerpo o poner al cuerpo en la discusion sociologica, que nos

8 Queda decir que el cuerpo le pertenecera al Estado, y en este sentido éste estard autorizado a quitar la
tutela del cuerpo al sujeto, al encarcelarlo. Asimismo, |a Iglesia se encargara del alma del individuo. Y cada
institucion con intereses politicos propios.



permite ver el contexto que ha posibilitado que se plantee no solo al cuerpo sino
asimismo a la afectividad como objetos de investigacion reciente (Sabido, 2010a;
2010b: 5; 2007; 2013;), (Garcia, Sabido; 2014).

Uno de los trazos de la discusion que las autoras plantean, lo encontramos en

“

las reflexiones del movimiento y pensamiento feminista, “al insistir en las
dimensiones culturales del género, la sexualidad vy la crianza” (Sabido, 2008:
621). Otro de los grandes cuestionamientos lo encontramos en “el “color’ de las
“razas” (Sabido, 2008: 621) que conlleva pensar como fenédmeno intrinsecamente
colonial ala Modernidad (Sabido, 2010b). Asi es posible establecer un marco

epocal en el cual:

La modernidad reciente en términos de los procesos radicales de individuacion
qgue posibilitaron un cuestionamiento y construccion del self que llega al
mismisimo cuerpo [en donde] algunos discursos sociolégicos europeos han
radicalizado la idea de que para entender a la reciente sociedad moderna
resulta necesario el entendimiento de un actor corporeizado y sintiente (v. gr.
Giddens, Beck, Bauman) (Sabido, 2010b:6).

Garcia y Sabido plantean asimismo, que existe un desdibujamiento de duplas
tradicionales del pensamiento occidental, como la de cuerpo/ mente, cultura/
naturaleza y para la sociologia particularmente la dupla sentido/ cuerpo que
permite replantear el problema de la comprension.

En este sentido, con Merleau-Ponty nos dice Sabido, “el problema de la
‘comprension” que originalmente habia estado ligada a la conciencia se instala
ahora en el cuerpo” (2013: 40). No es una suerte de conciencia descorporeizada,
el cuerpo también participa significando, “el conocimiento no sélo encuentra

arraigo en la conciencia sino en el cuerpo” (2013: 41).

En consecuencia, influenciado por Merleau-Ponty, Bourdieu plantea que el
cuerpo comprende, “aprendemos por el cuerpo” es a través de su experiencia en

el mundo social que éste hace suyas las estructuras del mundo social, es decir,

8



las in-corpora en formas de movimientos, de sentimientos, afectos y emociones,
es decir, de técnica corporales (Mauss, 1979). “El cuerpo esta en el mundo social,

pero el mundo social esta en el cuerpo” nos dice Bourdieu (1999).

Asi, el cuerpo comprende, “produce un tipo de Sentido particular, un “Sentido
practico” —lo denomina Bourdieu—" (Sabido, 2013:38). Un ejemplo de esto
seria los bailarines y las bailarinas que al realizar un giro, su sentido practico, es
decir la comprension que tiene su cuerpo, de la practica dancistica hace que
realice el giro sin ningun calculo (racional); como seria hacer un analisis del
espacio, de las condiciones del aire, su densidad, friccion del piso, la masa, el
peso mismo del bailarin o bailarina; y de esta forma hacer un sistematizacion
fundamentada en los resultados de esos elementos, y asi tener una
comprension consciente (razonada) del giro a realizar; si el bailarin o bailarina
hiciera este analisis cada vez que realizara su giro, le seria imposible bailar, su
giro asi, tiene un sentido, como le denomina Bourdieu: un sentido practico, el
cuerpo del bailarin y bailarina tiene asi una comprension practica, no esta
pensando en todos estos elementos, sélo hace el giro (una pirouette), pues su
cuerpo comprende, asi a través del conocimiento de una técnica corporal en este
caso una técnica corporal extracotidiana (Volli, 2001), el bailarin y la bailarina

poseen de esta forma un saber-hacer.

Es en este contexto de discusién, tanto en las interacciones de los agentes,

como en el campo cientifico, que Adriana Garcia y Olga Sabido plantean que:

El cuerpo no solo es un referente residual en el andlisis de lo social sino un
recurso de sentido de la sociedad y también de la sociologia. Es decir, las
personas definen marcos de Sentido con sus cuerpos [...] y ello permite la
construccion social del mundo [...] con el cuerpo producen significados [...]
susceptibles de ser interpretados [...] hoy dia la sociologia considera al cuerpo

como un elemento clave en la construccion de la sociedad (2014: 18).

Desde este planteamiento es que ubico la presente investigacién, en donde
desde la reflexion de la corporalidad, retomo la propuesta analitica de Pierre

Bourdieu que considero vemos cémo “el cuerpo es sujeto y objeto al mismo



tiempo, [y] si bien el autor supone dos entidades separadas (mente/ cuerpo) estas

actian de manera dialéctica” (Aréchaga, 2011: 200).

1.4 Antecedentes parala construccién de la practica de fichar como objeto

de andlisis sociolégico

En el andlisis de las peliculas del cine mexicano, denominadas cine de ficheras,
encontramos referencias de la practica de fichar. La antropb6loga Paula Klein
(2013) analiza las peliculas de albures o de picardia mexicana llamadas
sexicomedias, sefiala que este tipo de cine, considerado un subgénero, se
representa a un sector de la cultura popular capitalina de los afios ochenta. Y
precisa:
El cine de ficheras era una extensién del teatro de revista: mujeres desnudas y
semidesnudas, piezas musicales y coreograficas, situaciones melodramaticas y
sketches comicos [...] tuvo su origen cuando en 1968, el éxito de la comedia Las
golfas presentada en un teatro principal de la Ciudad de México inspir6é al actor y
director de cine Victor Manuel “El Guero” Castro a escribir una nueva obra de
teatro titulada Las ficheras. Fue tan grande el éxito de dicha obra que “El guero”
Castro busco llevar la historia al cine con ayuda del famoso productor Guillermo
Calderén (2013: 94).

Klein sefiala que en estas peliculas podemos ver a la fichera, como un personaje

que representa a la mujer en las fantasias de cierto tipo de hombres, “es
voluptuosa y con disposicion para tener encuentros sexuales en cualquier
momento y en cualquier lugar’, ademas “a la mujer le corresponde el papel de
‘comprender” las necesidades sexuales y agresivas (la promiscuidad y la
violencia) como parte de la naturaleza del macho|...].Sea cual sea la participacion
de los personajes femeninos en las sexicomedias, Unicamente sirven para
obedecen a las necesidades masculinas,[...]. Es la imagen de la mujer salida de
las fantasias sexuales del macho que asiste a cabarets y que en su tiempo libre

lee historietas sensacionales.” (2013: 137, 153, 154).
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En este sentido, Manuel Jesus Gonzalez Manrique y Martin Gomez-Ullate (2013),
hacen una analogia entre el cine del destape en Espafa y el cine de ficheras. En
este cine sefialan, se expone “los complejos, las fantasias y las fobias del hombre
de la época” (2013: 188). Asimismo Alberto Cabafias (2013), plantea que en
dichos filmes, se exponen a la fichera como objeto de placer visual para un
publico masculino, en un planteamiento de imagenes de la sociedad mexicana
del periodo 1970-1995, se presenta un conjunto de valores y temas que van
articulando la narrativa, en donde la sexualidad, el alcohol, la prostitucion, la
pobreza y sus antecedentes como la desintegracion familiar y la falta de

oportunidades, son el soporte expresivo de la imagen cinematografica.

Los autores y autoras coindicen en que es un cine hecho para los hombres, en
donde se exhiben cuerpos femeninos desde la interpretacion falocéntrica, el
cuerpo de la mujeres es visto como objeto, asi pues, ‘la figura femenina en las
sexicomedias aparece como un mero objeto del deseo por medio de cuerpos
protuberantes, desnudos y ninfomanos”. (Klein: 2013:111).

Continuacién del Cine de cabareteras y rumberas “el cine de ficheras tomara las
narrativas del cabaret, del teatro chico y la cultura popular para llevarla a la
pantalla grande” Cabafias, 2013: 99, “puede decirse que han contribuido a la
formacion y consolidacién de ciertos estereotipos existentes en la cultura popular
urbana, concretamente en los barrios de clase socioeconémica media-baja de la
capital del pais, estereotipos que se han arraigado en el imaginario colectivo
nacional.”, (Klein: 2013: 3).

Asimismo Klein considera que una de las caracteristicas propias de la cultura
mexicana, es el albur, y sefiala que se considera como parte de la identidad
nacional (2013: 160), elemento que por su parte, Cabafas considera se
manifiesta como “sexualidad hecha palabra , oculta e inferida, recurrente y
metaforica como sustrato del deseo sexual y del yo profundo de los sujetos

sociales que lo practican [y] se insertan en el cine de ficheras para generar

11



imagenes entre oponentes masculinos, demostrandose poder y virilidad” (2013:
107).

En consecuencia en el andlisis del cine de ficheras como lo sefiala Cabafias,
desde un planteamiento en imagenes se representa un imaginario sensual,
sexual y erdético; nos muestran asi el significado que se le da a la sexualidad y
los valores latentes en el imaginario colectivo de la sociedad mexicana del
periodo 1970-1995 (Cabarias, 2013).

Encontramos en el analisis propuesto por las autorasy autores, como a partir
de la mirada masculina, queda representada la figura de la fichera, como un
personaje dentro de estos filmes que contiene los significados y valores en torno
al cuerpo vy la sexualidad planteados en la visibn androcéntrica en la cual lo

masculino tiene primacia en detrimento de lo femenino.

El cine de cabareteras y/o rumberas que junto con el cine de ficheras
conforman el imaginario de la practica de fichar. Por consiguiente, en el
andlisis de estos filmes encontramos elementos que nos acercan a la préactica de
fichar; valores, imaginarios, representaciones, estereotipos de la  mujer

representada en el cine a través del personaje de la fichera.

De este modo, el enfoque que propongo en la presente investigacién parte de
comprender el significado que las mujeres mismas dan a su experiencia en EBA

como ficheras.
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Capitulo 2

Horizonte tedrico y estrategia metodoldgica

2.1 Niveles de analisis: el orden de lainteraccion

y el orden de ladisposicion

Dentro de las dos categorias analiticas para abordar el estudio del &mbito

corpéreo-afectivo propuesto por Olga Sabido, a saber el orden de la

interaccién y el orden de la disposicion (2007; 2010a; 2013), retomo el orden

de la disposicién. Asi, la autora sefala:

a)

b)

En un primer nivel en el que los agentes se encuentran, se miran, se huelen,
se tocan, se distancian, esto es el orden de la interaccién (2007: 216); [...]
desde Georg Simmel hasta Erving Goffman y algunos de sus herederos
recientes como Randall Collins, han establecido como siempre atribuimos
significado al cuerpo, su aspecto, signos, adornos y gestos. En la interaccién el
cuerpo y sus atavios siempre dicen algo, a veces intencionalmente y en
ocasiones de forma “no-intencionada” como el caso del sonrojo. Para decirlo
metaféricamente, este ambito se refiere a la superficie del cuerpo en tanto sus
gestos, glosas corporales y adornos revelan la apariencia significativa del
cuerpo (2010a: 7)

Un segundo nivel implica la manera en que los cuerpos se han constituido
socialmente, en donde la historia se ha hecho cuerpo, es decir en como las
practicas sociales suponen formas de actuar con el cuerpo que han sido
aprendidas (2007: 216); [...] plantear al «orden de las disposiciones» implica
entender como ademds de las atribuciones de sentido que realizamos a la

presencia corporal, el cuerpo mismo “comprende” y actua en consecuencia.
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Dicha perspectiva nutrida por la lectura sociolégica de la fenomenologia,
considera al cuerpo no sélo como referente objetivo sobre el que se imprime la
sociedad, sino también como ancla constitutiva de la experiencia en el mundo.
El cuerpo no sélo se modifica, construye e inventa, también forma parte del ser
en el mundo, al existir junto y con los otros. Tal nivel analitico considera al
cuerpo no s6lo como objeto al que se le atribuye significados sino como agente
gue produce sentido, con sus movimientos, sensibilidades, habitos y técnicas
corporales. Los aportes de la fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty, asi
como la deconstruccion realizada por Pierre Bourdieu de éste, con
mediaciones como las de Marcel Mauss, serdn fundamentales en este

segundo nivel analitico (2010a: 7).

En este sentido, “el término “disposiciones” —nos dice Sabido— recupera el
razonamiento tedrico que subyace al concepto de habitus” de Bourdieu. En

palabras del autor habitus esta definido como:

[...] sistemas de disposiciones duraderas vy transferibles, estructuras estructuradas
predispuestas para funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como
principios generadores y organizadores de practicas y representaciones que
pueden estar objetivamente adaptadas a su fin sin suponer la busqueda
consciente de fines y el dominio expreso de las operaciones necesarias para
alcanzarlos, objetivamente “reguladas” y “regulares” sin ser el producto de la
obediencia a reglas, y, a la vez que todo esto, colectivamente orquestadas sin ser

producto de la accién organizadora de un director de orquesta (1991 :92).

Las disposiciones nos plantea Bourdieu, son tendencias, formas de percibir, sentir,
hacer y pensar; “esquemas de percepcion, apreciacién y accion”. Que por ser
principios generadores y organizadores nos permite ordenar la informacion que
de la realidad social recibimos, “entablar relacion con el mundo” (1999:188) nos

dice el autor.

Asi, el nivel de la disposicion nos plantea, el como “solucionamos” la situacion
gue se nos presenta por ejemplo con los estimulos que nos vienen del orden

de la interaccibn, como una mirada, un olor, un movimiento, en ese nivel
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ubicamos la situacion; el agente asi se plantea qué esta pasando y el habitus
como historia incorporada, como un acervo de conocimiento que contiene todo
lo que ¢él necesita actuara en consecuencia, es decir a través de sus
experiencias acumuladas el agente invierte en la practica su historia, sus

condiciones histérico-sociales y biogréficas.

Estos esquemas de percepcion, apreciacion y accion permiten llevar a cabo actos
de conocimiento practico, nos dice Bourdieu (1999: 183), es decir, una

comprension practica, una comprension por cuerpos.

2.2 Esquemas de division sexuantes

Asi, la experiencia practica de la dominaciéon masculina se conforma a partir de
los esquemas de percepcion, apreciacion que da sentido a la experiencia
corporal sexuada. Los esquemas de division sexuantes se fundamentan en el
principio propiamente simbdlico de la vision androcéntrica, que a través de la
division de los sexos, hombre/ mujer, se organiza un sistema de significados, en
relaciones de oposicion; (alto/bajo, dentro/afuera, adelante/atras,
derechal/izquierda, recto/curvo, seco/himedo, duro/blando, picante/insipido,
claro/oscuro); a partir de la cual se estructura el mundo social “como una realidad
sexuada y como depositario de principios de vision y de division sexuantes”
(Bourdieu, 2005: 22), valorando lo masculino sobre lo femenino, sobre las

diferencias visibles en los cuerpos.

Una “construccion social arbitraria de lo bioldgico”, propiamente simbélica, que
su principal justificacién la encuentra en la realidad biolégica de los cuerpos, en
la diferencia de los 6rganos sexuales, pero se olvida que lo biolégico es
construido. Asi, el cuerpo en “su realidad biologica: es el que constituye la
diferencia entre los sexos biol6gicos de acuerdo con principios de una vision

mitica del mundo arraigada en la relacion arbitraria de dominacion de los
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hombres sobre las mujeres, inscrita a su vez, junto con la division del trabajo,
en la realidad del orden social.” (Bourdieu, 2055: 22-24).

Los principios de vision y de division generadores de los “géneros”, se
encuentran tanto en estado objetivo, es decir, en las estructuras sociales que
organizan el espacio social, como en estado incorporado, es decir, estructuras
sociales —que se incorporan— y organizan los cuerpos en forma de habitus. A
través de esquemas de percepciones de pensamiento y de accion estructuran
formas de ser y conocer, que genera practicas y discursos. Funcionan como

esquemas practicos o de disposiciones.

2.2.1 Violencia simbdlica

Estos esquemas de division sexuantes funcionan como un instrumento de
conocimiento tanto por el dominador como por el dominado, por tanto, la
dominacion simbdlica se constituye cuando los instrumentos de conocimiento son
re-conocidos por ambos, cuando comparten los esquemas interpretativos, en
este caso de division sexuantes, y que al ser su fundamento un principio

simbdlico y arbitrario resulta ser la forma asimilada de la relacién de dominacion.

La violencia simbdlica, sefiala Bourdieu:

Ejercida en nombre de un principio simbdlico conocido y admitido tanto por el
dominador como por el dominado, un idioma (0o una manera de modularlo), un
estilo de vida (o una manera de pensar, de hablar o de comportarse) y, mas
habitualmente, una caracteristica distintiva, emblema o estigma, cuya mayor
eficacia simbdlica es la caracteristica corporal absolutamente arbitraria e

imprevisible, o sea el color de la piel (2005: 12).
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En este sentido es que, la diferencia de los 6rganos sexuales, como caracteristica
distintiva, impone los usos legitimos del cuerpo, de lo femenino y lo masculino,
a través del trabajo colectivo de socializacion de lo biolégico y de biologizacion de
lo social (Bourdieu, 2005); e indican cdmo comportarse con el cuerpo a los
integrantes de su sociedad; formas de caminar, comer, reir, tocar, oler, mirar,
bailar, sentarse y sentir; esto es, formas de ocupar el espacio y tiempo de cada
habito diferenciado, que funcionan como dos habitos diferentes, opuestos vy
complementarios, que establecen asimismo la identidad de cada cuerpo, es
decir, de cada habito sexuado.

2.2.2 Modelo hegemoénico de feminidad y masculinidad

Al plantear el modelo hegeménico de feminidad y masculinidad nos referimos a
esquemas de apreciacion, percepcion y accion, es decir estructuras de division
sexuantes, que organizan formas de ser, pensar Yy sentir; indican los usos
validos del cuerpo y que crean la forma “correcta” de ser mujer o ser hombre, un

deber ser, que conforman la identidad femenina o masculina.

Reduce asi, la experiencia corporal a los usos legitimos y legales del cuerpo.
Estableciendo dentro de un marco normativo las maneras de ser con el cuerpo,
indicando espacios y tiempos para interactuar de forma “correcta” y efectiva de

cada habito sexuado.

La experiencia corporal desde este modelo se expresa como violencia
estructural, es decir, social, economico-politico y cultural; que padecen
principalmente las mujeres al quedar subordinadas a realizar determinadas

practicas y tareas de acuerdo a su “naturaleza” .

Hablar entonces de la construccion social de cuerpo, es mirar como a él se le

han asignado valores, imaginarios, practicas, tareas y representaciones (Le
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Breton, 1985; 2002a). Asimismo, la socializacion de la experiencia corporal
estara determinada, por el saber biomédico® que dota al cuerpo de una aparente

“naturalidad”.

2.3 Estrategia metodoldgica

Al iniciar cualquier investigacion nos planteamos diversas preguntas del orden
epistemoldgico. Qué debemos conocer y cdémo abordarlo; asi como también la
pretendida nocién de objetividad, el establecimiento de leyes generales, a su vez
la relacién que guardamos con nuestros sujetos de investigacion, entre otras, son
todos estos cuestionamientos tedrico-epistemoldgicos que datan desde nuestro

nacimiento como ciencia moderna.

El principio de objetividad que plantea el positivismo que vacia de sentido al
investigador'®, y que a su vez limita la relaciéon de conocimiento a una relacién
de poder; en la tradicion cualitativa ambas subjetividades son valoradas en el
proceso de investigacion. El paradigma interpretativo que surge asi, en respuesta
a los planteos de la tradicion positivista, recupera la sustancia de la sociedad,
es decir, el sujeto y su experiencia en sociedad.

Al ir construyendo nuestro objeto de estudio se va vislumbrando ya la forma en
como lo abordaremos, pues el qué y el cémo van intimamente ligados uno con
el otro. En este sentido, al abordar la practica de fichar nos interesé la
interpretacion que las mujeres daban a su experiencia de fichar, asi, partimos
de un enfoque cualitativo que nos abre la posibilidad de acercarnos desde la
subjetividad del agente, nos da la oportunidad de encontramos un espacio hacia

la valoracion de los sentimientos, emociones e imaginacién en el proceso de

9 Es decir, una vision moderna del cuerpo, que encarna el modelo anatomofisioldgico (Le Breton, 1985: 26).
10 E| socioanalisis de Pierre Bourdieu y la auto-etnografia considero son indicios de revaloracién de lo
subjetivo en el proceso de investigacion.
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investigacion; nos permite de mirar desde los sujetos y el sentido que dan a su

experiencia, es decir, la comprension de significados.

La recoleccion de informacion parte de estas consideraciones y de recursos
metodoldgicos que las posibiliten. Es asi que, recurrimos a entrevistas y
observacion participante. Realizamos entrevistas no estructuradas y

semiestructuradas.

La entrevista no estructurada, que “parte del supuesto de que [los] entrevistados
poseen y conocen informacion valiosa para el entrevistador” (Tarrés, 2004:71),
y que por ser espontaneas en forma de una conversacion mas libre; nos
permitieron un alto grado tanto de libertad como de profundidad; asi este tipo de
entrevista logramos ordenar informacién y establecer una guia de preguntas,

la cual abarcé los aspectos a los que nos interesaban: practicas, discursos.

Las entrevistas semiestructuradas combina la entrevista no estructurada y la
estructurada, esta ultima aborda el encuentro desde la elaboracion de una
guia preestablecida de preguntas, el realizador ‘controla el ritmo de la entrevista,
tratando el cuestionario como un guion teatral el cual debe ser seguido en forma
directa y estandarizada intentando jugar un papel neutral, al no interferir en las
respuestas de los entrevistados’, (Fontana y Frey, 1994: 363-364), (Citado en
Tarrés, 2004: 70), y a cada entrevistado se le hacen los mismos cuestionamientos.
Asi, la realizacidon de las entrevistas semiestructuradas, aunque partieron de una
guia de preguntas, siguieron alentando la apertura y libertad de nuestras
informantes, ya que nos permitia aclarar o profundizar alguna cuestién que en el
curso de la entrevista surgiera y plantear otras preguntas en funcién de lo que las

informantes nos aportaban, apoyando de esta forma la participacion.

En este sentido, es a través del andlisis de los relatos de vida que accedimos
a la experiencia de las mujeres ficheras, ya que en estos, como lo sefala la
soci6loga Oriana Bernasconi siguiendo a Polkinghorne, “estara usualmente
conformado por dos tipos de referentes: las experiencias que se narran en la

historia y la trama que les otorga significado” (2011:17). Asi mismo, Daniel
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Bertaux (1989; 2011) sefiala en el marco de una perspectiva etnosocioldgicalt
que los relatos pueden cumplir una funcion de analisis, en la cual “toman el
estatuto de data (datos empiricos)” (1989); asi, nuestro sustento empirico
proviene de las entrevistas realizadas a las mujeres que trabajan en EBA
como ficheras. De Septiembre del 2012 a Septiembre del 2014
aproximadamente, se realizaron entrevistas estructuradas y semiestructuradas a
12 mujeres ficheras en EBA. Angélica, Blanca, Claudia, Diana, Irma, Lucina, Rosa

Maria, Maribel, Maru, Mauri, Melani y Mirna.

Partiendo de estos elementos, tomamos los relatos de vida como un recurso
metodoldgico, que dentro del horizonte tedrico aqui planteado nos permitié

contextualizarlos e interpretarlos (Tarrés, 2004:19).

11 Sefiala el autor que tomando por objeto de estudio las relaciones socioestructurales, y no las
representaciones simbdlicas (1989, 2011). Es decir, “las relaciones, normas y procesos que estructuran y
sustentan la vida social. La segunda orientacién [...] “hermenéutica”, en tanto que el desciframiento de los
textos ocupa en ella un lugar central” (1989).
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Capitulo 3

La mujer fichera: asimilacion de la dominacién masculina

3.1 Fue en un Cabaret: la mujer fichera en el imaginario social

Consideramos que principalmente es desde el cine, a través de la creacion del
tema de la cabaretera mexicana (Cabafias, 2012), primero, y posteriormente con
la aparicion del cine de ficheras que se crea la imagen de la "fichera". Desde un
discurso visual que contribuye a reproducir la representacion que se expone de

ellas en estos filmes.

De acuerdo con Alberto Cabanfas, la estructura dramatica de los filmes de
1931-1950 se va formando en torno a una exposicion del cuerpo femenino, éste
pasa por procesos primero de fetichizacion y luego de cosificacibn en donde
actitudes, movimientos y poses son reducidos a signos basicos; el director realiza
una seleccién arbitraria de partes del cuerpo dotandoles de un significado, por
ejemplo una cadera representara sensualidad, una boca entreabierta deseo;
elaborando asi un cédigo corporal donde el cuerpo femenino queda reducido en

un esquema de erotismo y seduccion.

El contenido de estos filmes es asimismo reducido a historias digeribles, en
donde se privilegia la exhibicion del cuerpo femenino y repeticion de historias de
cabaret en los cuales prevalecen temas como sexo, sexualidad, violencia y
prostitucién; se crea asi un relato visual para su facil consumo. A través de
los planos cinematograficos se realiza una narrativa corporal, en donde el soporte
del discurso visual es la imagen de la mujer cabaretera, una mujer nocturna,

seductora y libre, una imagen fetiche.
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Son estructuras melodramaticas que imitan el estilo de peliculas estadounidenses
y muestran corporalidades influenciadas en los modelos propuestos por Estado
Unidos. Se crea asi, el género de cine de cabareteras en México sobre una
propuesta de la figura femenina, dejdndola como signo erético para su facil venta

y promocion.

Asi, a través del cine se “favorece la socializacion de esta informacion visual”
(Cabanas, 2012), que permite admirar, fantasear e imitar; de esta forma se
reproduce la imagen de la mujer ahi representada, ya sea bajo el personaje de

la cabaretera o la fichera.
Asimismo en el cartel publicitario de estos filmes el autor sefala:

Las mujeres aparecen semidesnudas o en ilustraciones y fotografias que resaltan
grandes curvas corporales. Son representaciones sobre la mujer que delinean
caderas, muslos, senos o0 las piernas de la protagonista del filme. Asi lo
observamos en los carteles de peliculas como Cortesana (1947) de Alberto Gout,
en donde Meche Barba, la protagonista aparece con el torso semidesnudo, so6lo
con un pequefio sostén negro y brillante que delinea sus senos. En la parte baja,
una falda larga, negra, lustrosa, abierta en dos secciones que descubren los
muslos desde el nacimiento de las piernas hasta los pies. En la parte superior, el
corte de la falda descubre las caderas y muestra el nacimiento de los gliteos. La
pose es provocativa, la mirada es fija y frontal, retadora e insistente. A sus pies un

hombre trajeado y con gesto desencajado empufia un arma (2012: 32).

Desde el cartel se recrea asi, el esquema que sefiala Cabafias, y que dentro de
EBA podemos ver en sus paredes representadas como adorno del lugar a
mujeres a modo de dichos carteles, y que nos recuerdan y sefialan donde
estamos, qué debemos de esperar y como debemos actuar en él. En este

sentido el autor senala:

En carteles de peliculas como Perdida (1949) de Fernando A. Rivero, Lazos de
fuego (1948) de René Cardona, o Reina del mambo (1950) de Ramon Pereda, la
imagen femenina se destaca en dibujos y en fotografias de bailarinas

serpenteantes, asociadas por lo general con el fuego y el movimiento del cuerpo

22



en la danza, la imagen del diablo y objetos diversos a manera de referencias hacia
lo sensual o sexual que aluden al mal. En estas imagenes son recurrentes las
lineas manifiestamente curvas en los contornos del cuerpo para exaltar los

volimenes propios del género femenino: senos, caderas o muslos (2012: 42).

Foto 1. Toma propia

En la fotografia podemos ver que en EBA se reproduce lo presentado en estas
peliculas a través de iconografias. Asociadas a una determinada interpretacion
del cuerpo, se muestra el cuerpo femenino y elementos vinculados a lo sensual
y sexual, de acuerdo con dicha interpretacion, como el fuego, actitudes,

movimientos y poses del cuerpo. Al respecto Angélica dice:
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[...]luego me darisa verlas como estan desnudas, pero pues es el lugar en el
gue estamos, —es un cabaret—, nosotras no estamos desnudas, pero bueno ya

casi nos vemos asi como ellas.

Fotografia 2. Toma propia.

Lucina comenta al respecto:

Yo estoy de aquel lado, hay una morenaza sentada, me imagino que soy Yo
hace diez afos.
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Fotografia 3. Toma propia.

En consecuencia considero que desde el discurso visual principalmente, en este
caso el cine y el cartel publicitario'?, es que se crea el imaginario de la mujer

fichera.

12 Asimismo es parte fundamental la mudsica que acompafia a estas peliculas, en donde sus letras refuerzan
el discurso visual que en ellas se transmite. En este sentido las investigaciones de Guzman (2009) y
Carvajal (2011) lo exponen.
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3.2 Acercandonos a El Barba Azul

La barba la llevaba hace tiempo uno que,
segun dicen, era un mago frustrado,

un gigante muy aficionado a las mujeres,
un hombre llamado Barba Azul.

Clarissa Pinkola

El Barba Azul es un Cabaret que data de los afios 50 del siglo pasado; ubicado
entre talleres de serigrafia, talleres mecénicos, casas y hoteles de paso; en la
calle de Bolivar 291 y Gutiérrez N4jera, en la colonia Obrera Ciudad de México.
EBA, forma parte de una tradicion de espacios de la vida nocturna de la Ciudad
de México, un antiguo lugar que comparte una estrecha relacion en cuanto a su
estructura histérica con los salones de baile, como lugares publicos destinados a
realizar practicas culturales como el baile y la musica (Sevilla, 1996; 1998; 2000).
Dichos espacios dan cuenta de relaciones sociales y expresiones culturales
de la sociedad desde aquella época. En ellos confluye la mdusica y el baile!3
que se articulan como un eje identitario de sectores populares; dichos espacios
posibilitan la comunicacién y encuentro entre los que acuden, son asi “espacios en
los que se genera un sentido de comunidad o pertenencia social, esto es, son
espacios de interaccion social y de construccion de identidades” (Sevilla, 1996:

33). Con el paso del tiempo la mayoria de los cabarets y salones de baile han ido

13 En cuanto a la musica Sevilla sefiala: la interpretacién del Danzdn, el Son Cubano, el Mambo y el Cha-cha-
cha se convertiran, pocos afios después, en una practica exclusiva de las clases populares, para quienes los
salones de baile se tornaron en un espacio de encuentro. Los sectores medios y adinerados acudiran, en
cambio, a las discotecas surtidas de la nueva musica yanqui (1998: 234).
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desapareciendo!?; otros han sufrido un proceso de transformacion®. La
introduccion de los table dance es uno de los elementos que sefiala la

antrop6loga Amparo Sevilla ha contribuido a la desapariciéon de estos espacios?®,

A diferencia de los salones de baile, en los cabarets se venden bebidas
alcohdlicas y en ellos laboran mujeres que son llamadas “ficheras”, como en el
caso del BA; asimismo consideramos que en los cabarets persisten el baile!’ y la
masica, que como seflalamos, dichas practicas culturales tejen lazos de
identidad de un sector social que cada vez cuenta con menos espacios de

convivencia, de creacion y recreacion e intercambio sociocultural.

Las mujeres que laboran como ficheras en EBA son entre doce y veinte. Es
una poblacién en constante movimiento; algunas permanecen desde que
ingresaron, otras s6lo van por temporadas. Son mujeres de entre 20 y 56 afios
de edad. Su labor consiste en acompafar a los clientes que acuden al lugar; a
tomar alguna bebida, platicar y bailar. A estas actividades que ellas realizan

dentro del BA se le llama “fichar”. Algunas de ellas y en algunos casos “hacen

14 para profundizar en el tema ver (Sevilla; 1996; 1998; 2000).

15 En el caso de EBA podemos ver como a partir de un renovado interés por dichos espacios, un sector
social de entre 25 a 35 afios de sectores medios, acuden al lugar sin adentrarse propiamente en la dinamica
del lugar, como es la interaccion con las mujeres ficheras o introducir otras formas de comportamiento,
como el acudir los hombres acompafiados de amigas, o acudir al lugar sélo por el interés de la musica y el
baile, y no “consumir” ala fichera. Que de alguna forma ese renovado interés es lo que ha mantenido al
EBA alejado del dicho desplazamiento que sefala Sevilla. Aunque resulta paraddjico pues las mujeres
ficheras consideran que los clientes de EBA dejan de asistir porque asisten estos nuevos clientes que ellas
llaman “visitantes”.

16 paula Klein en su estudio “Estereotipos de la cultura popular urbana en las sexicomedias del cine
mexicano” sefiala: “La época dorada de los cabarets capitalinos fue entre los afios treinta y cuarenta, etapa
en la que el pais comenzé a adoptar costumbres mas liberales. Koop (2009) afirma que a mediados del siglo
veinte existian en el DF alrededor de cincuenta cabarets de ficheras, donde tocaban los mejores musicos del
pais y a los que asistian personalidades de la talla de Ernesto “Che” Guevara, José Luis Cuevas o el ex
presidente Adolfo Lépez Mateos. El fendmeno era tan popular — refiere Koop- que durante la década de los
afos setenta se realizaron muchas peliculas teniendo como fondo y pretexto estos espacios. La desaparicion
de estos centros nocturnos comenzd con el terremoto que sacudio a la capital del pais en 1985 y que -por su
ubicacion- enterrd varios de estos lugares, asi como por la crisis econdmica de la década de los ochenta y la
llegada del concepto del table dance. Actualmente quedan menos de media docena de cabarets en la
Ciudad de México (2013: 123-124).

17 “En la revisidn histérica que hemos efectuado se indica que los salones de baile formaban parte de un
circuito de difusidon de los bailes de moda, entre los que estaban las academias y estudios de baile, los
teatros, las carpas, los cabarets, los cines, los clubes y otro tipo de centros sociales, ademas de numerosos y
diversos lugares al aire libre” (Sevilla, 1996: 37).
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salidas™8. Por bailar con el cliente se les paga 20 pesos cada pieza de baile, 50
pesos si se toman una cerveza o una copa con ellos y 300 si comparten una
botella de alcohol; si los clientes compran una botella o una cubeta de cervezas
“tienen derecho” a bailar con la mujer fichera que prefieran sin pago de piezas
bailadas. Si los clientes quieren tocarlas o besarlas o realizar cualquier tipo de

contacto fisico o “hacer salidas”, esto depende de la decision de cada fichera.

Rosa Maria tiene 30 afos siendo fichera, trabaja en el BA, nos cuenta que para
ella ser fichera es : “es tomar, los clientes cuando nos invitan nos fichan.
Por una cerveza, a nosotras nos dan 20 pesos de comision, esa esla ficha.
Y bailar”. Para Diana que tiene 24 afios y aproximadamente un afo trabajando
como fichera nos dice: “hacer que el cliente de cierto modo consuma dentro del
negocio, y que ellos [el negocio] se lleven una parte y nosotras otra, ser un

negocio redituable”

En el sentido del desplazamiento de estos espacios por los table dance, Mirna
una de las mujeres ficheras que mas tiempo tiene laborando en el BA nos

cuenta:

Ya no es igual porque pues, -inclusive ya no hay lugares como los cabarets-, ahora
ya hay mucho el table, ya hay muchas cantinitas. Antes venia gente de todos los
lados, que de Tacubaya, que de Tlalpan, que de Neza, que de aqui. Y ahora no,
ya todos esos lugares ya tienen sus bares, ya tienen sus cantinas y ha decaido

mucho los lugares de aqui, y pues no, ya el dinero no se gana como antes.

Maru también es de las mujeres con mayor tiempo trabajando como fichera, nos

cuenta por qué piensa gue estos lugares estén en decadencia:

Supongo que no nada mas el Barba Azul, casi la mayoria de centros nocturnos,
por la cuestién econémica que ya todo mundo prefiere irse a un salén de baile. Me
encanta el salon de baile y te puedo decirte que la gente no deja de bailar, ni de
tomarse una copa. Porque en el salén de baile es a las tres de la tarde y cierran a

las diez de la noche. También es por seguridad, porque ya la delincuencia en la

18 “Hacer salidas” es realizar prostituciéon fuera de EBA.
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noche estd muy terrible, andar en la noche y luego con el alcoholimetro, por eso ya
la gente prefiere irse a bailar a un salén de baile que aun centro nocturno, y no
nada mas es el Barba azul, es el San Francisco, el Casa Blanca y los que quedan
ahi cerca, todos estan econdmicamente... la gente ya no tiene mucho dinero para

gastar, porque en la noche se gasta mas dinero que en el dia.

El BA como un lugar de tradicion de espacios de la vida nocturna de la Ciudad

de México, en este sentido Maru relata:

Antes se le llamaba cabaret, ahora es como un centro-nocturno-familiar porque va
mucha gente acompafada, van muchos muchachos acompafados con las
muchachas y se divierten mucho. Que nos encanta como se divierten. Y a parte
de todo va gente con su esposa, van parejas de esposos también a divertirse ahi.
Sin exagerarte era algo bien maravilloso el ambiente, como en todos lados, gente
mala y gente buena, pero los lugares se llenaban a reventar y no nada mas el
Molino Rojo y El Barba Azul, se llenaba el San Francisco, el Ratén Loco, la

Burbuja, muchos lugares que te puedo mencionar.

EBA lo integran un cantinero, meseros, tres grupos musicales, que alternan la
noche o la semana: Yumuri, Inmensidad y Son Cubano®®, uno o dos quiris?°, un
portero, la sefiora encargada del bafilo de mujeres (La “mami’), el sefor
encargado del bafio de hombres, clientes, algunos “visitantes” y las mujeres

ficheras.

El nombre que da identidad al lugar se inspira en el cuento “Barba Azul’?l. La
estructura fisica del lugar recrea imagenes del cuento. Cabe destacar que
en la interpretacion psicoanalitica que realiza Clarissa Pinkola del cuento de

1% En el transcurso de la investigacién “Son Cubano” cambio su nombre a “Los del Son”.

20 Los quireros, van de mesa en mesa con su carta de canciones. ofrecen canciones por 30 pesos. El quirero
toma el pedido e incluye una dedicatoria, lo lleva al grupo en turno para que éste la interprete previa
dedicacion.

21 “Hay versiones publicadas muy distintas de "Barba Azul" en las colecciones de Jakob y Wilhelm Grimm,
Charles Perrault, Henri Pourrat y otros. También existen versiones orales en toda Asia y Mesoamérica.”
Pinkola. (2004:774) En Estados Unidos las mejores versiones conocidas de Barba Azul son la francesa y la
alemana 2. Pero yo prefiero mi version literaria en la que se mezclan la francesa y la eslava, como la que me
contd mi tia Kathé (pronunciado "Cati") que vivia en Csibrak, cerca de Dombovar, en Hungria. Entre nuestro
grupo de campesinas narradoras de cuentos [... ] Pinkola (2004: 66)
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“Barba Azul’, éste representa un arquetipo de Ila dominacion cultural hacia las
mujeres (2004).%?

En este sentido, con respecto a las representaciones graficas dentro del BA,

Irma recuerda:

Me platicaban historias de que mataban mujeres, de que luego se iban ya
tomadas y que las mataban, y entonces yo veia el lugary decia: ‘jqué tal si esa
es el alma de una muchacha de la que trabajaba aquil’. Por decir el barbdon que
esta en la pared, para mi decia ‘jy ese es el diablo!. Pero ya con el tiempo te
vas acostumbrando a ver asi. Yo subia a arreglarme y luego llegaba solitay me

daba miedo ver al monje, yo decia: ‘ja ver a qué hora se mueve!'.

22 “En |3 interpretacidn psicoldgica recurrimos a todos los aspectos del cuento de hadas para representar el
drama del interior de la psique de una mujer. Barba Azul representa un complejo extremadamente
recondito que acecha en el borde de la vida de todas las mujeres, vigilando y esperando la oportunidad de
enfrentarse con ellas. Aunque en la psique de los hombres se puede manifestar de manera parecida o
distinta, es un enemigo antiguo y contemporaneo de ambos sexos” (Pinkola, 2004: 73) [...] El cuento gira en
torno a la transformacién de cuatro confusas introyecciones que son objeto de especial controversia acerca
de las mujeres: no tener una visién integral, no tener una profunda perspicacia, no tener voz original, no
emprender acciones decisivas. Para desterrar al depredador tenemos que abrir con llave o abrir con ganzua
no soélo nuestra propia persona sino también otras cuestiones para ver lo que hay dentro” (Pinkola, 2004:
117).
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Fotografia 4. Toma propia.
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Fotografia 5. Toma propia.
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Asimismo Mauri sefiala:

Son chicas que fueron en su momento vedets. Segun cuenta la historia de este
lugar es que fueron novias del famosisimo sefior Barba Azul, creo que era un
marques, fueron todas sus novias o algo mas o menos asi. Se ve que era un
tipo de caracter bastante fuerte, no dudo de que hubiera sido golpeador en algin

momento.

Fotografia 6. Toma propia.
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Fotografia 7. Toma propia.




La puerta es custodiada por un sefior que permite la entrada o salida de las
mujeres ficheras. A la entrada tiene una libreta en la que anota el nombre de
cada mujer fichera que quiera entrar a laborar y la hora de entrada. Si es que
ellas, por alguna razon quisieran salir del lugar, deben pagar su salida, que
cuesta 300 pesos. O en el caso que quieran salir con un cliente, el cliente tiene

que pagar la salida de ella.?®

A las 20 horas abren el lugar, poco a poco van llegando las mujeres ficheras,
aproximadamente seran 20 sies viernesy sabado, 0 menos de 10 segun el dia
entre semana. Suben al bafo, lugar resguardado por la “mami”, a la entrada de
él: La Santa Muerte, San Judas Tadeo, La Virgen, manzana, berenjena, cigarros,

una lata de cerveza, velas, dulces, conforman una ofrenda.

Es en el bafio donde comienza la preparacion: maquillaje en los ojos, arreglar
el cabello, lavarse los dientes, ponerse vestidos, faldas y pantalones extra-
ordinarios. Finalmente bajan, y van ocupando un lugar , sentandose de forma
dispersa, por todo el castillo del BA, entre las sillas rojas las mujeres ficheras
esperan; presentan sus cuerpos con faldas pequefias, vestidos entallados,

escotes, zapatillas y maquillaje.

2 Esta regla del lugar se eliminé en el transcurso de la investigacién.
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3.3 Condiciones objetivas de posibilidad para fichar

Los esquemas de divisibn sexuantes se encuentran en el espacio social, en sus
estructuras objetivas, como la Familia y la Escuela, estas tienden a reproducir
dichos esquemas de division. Y asi, el agente, en tanto que un cuerpo
socializado, un cuerpo que circunda por el espacio social las hace suyas, las
incorpora, a través de un trabajo permanente de formacion, y en tanto que
estructuras incorporadas en forma de maneras permanentes de ser, es decir, de
practicas. En consecuencia, hay una relacién “dialéctica de las estructuras
objetivas y de las estructuras incorporadas” (Bourdieu, 1991: 68), dos
realizaciones de la historia, “entre la historia objetivada en las cosas, en forma de
estructuras y mecanismos (los del espacio social o los campos), y en historia

encarnada en los cuerpos, en forma de habitus” (Bourdieu, 1999:198).

En este sentido, la relacibn que las mujeres ficheras mantienen con su
cuerpo, Yy con los cuerpos que circundan en el espacio social, manifiesta las
“condiciones bajo las cuales la persona ha sido socializada y los lugares y
posiciones que ocupa a lo largo de su vida en el espacio social” (Sabido,
2013:42); asi como asimetrias o desigualdades sociales que se expresan en las

caracteristicas de las familias a las que pertenecen mis entrevistadas.

Los relatos que siguen expresan como las estructuras objetivas, como por
ejemplo, la Familia; favorecen y proporcionan elementos para asimilar, rechazar
o cuestionar la division de sexos; asi como también expresan las caracteristicas

de familias a las que pertenecen las mujeres ficheras. Maru relata:

Vengo de una familia desintegrada, un padre muy tomador, una mama golpeada,
de muchos hermanos, fuimos diecisiete hermanos, murieron siete y quedamos

diez. ibamos a recoger a Jamaica verdurita para poderla cocer y comer,
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comiamos tortillas duras. A los siete afios empecé a trabajar. Fui hija de madre
golpeadora, un papéa que le gustaba el baile como a mi y se iba con la sefioras por
ahi a parrandear, a gastarse el dinero que se ganaba, en lugar de darnos a
nosotros mi madre me puso a trabajar desde los siete afios, entonces imaginate,
trabajar a los siete afios, ser una nifla golpeada y pues me encontré con el
principe azul —que después se me volvié sapo- entonces imaginate, todo eso pues
te va dafiando. Y en lugar de que mi madre me dejara ir al baile, (que me
encantaba ya bailar desde entonces) pues no me dejaba, me golpeaba porque me
iba a bailar, pero yo ni novio tenia, al papa de mis hijos lo conoci a los diez afios,
pero yo nada mas lo veia, y cuando tuve la oportunidad de que él me rescatara del
nacleo familiar de donde estaba, pues opté por ir con él, pero después el
arrepentimiento estuvo grueso porque sali, como dice el dicho, ‘sali de Guatemala

para entrar a Guatepeor’'.

Irma:

Cuando era nifla mi papa era drogadicto, que en paz descanse. Y mi mama
era ama de casa, mi mama trabajaba de enfermera en una casa de asilo,
fuimos ocho mujeres y un hombre. Yo me acuerdo que éramos muy pobres,
teniamos casa propia , pero la verdad siempre estuvimos solos, porque mi
papa en su vicio y mi mama pues siempre trabajando. Y si, si sufrimos mucho,
siempre estuvimos solos, mis papas siempre distanciados, nos desviamos, nos
desviamos mas siendo mujeres , y nadie nace educado, pero no tuvimos un
consejo de un padre de una madre, siempre insultos , siempre groserias,
solas saliendo adelante y asi como crecimos conocimos lo bueno , y
conocimos lo malo, que lo mas facil para nosotros fue agarrar lo malo. Y
aqui, aqui estoy , asi fue como conoci estos lugares, mi necesidad de muijer,
de mi despapaye me gui6 también estar aqui, que ahora sé que tiene un
significado debo de quererme vy respetarme y quererme como mujer y como

madre que soy.

En los relatos de Maru e Irma podemos ver que las condiciones de marginacion
se manifiesta en la forma en la que ellas se relacionan con su cuerpo, cuando
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expresan: “mi necesidad de mujer’ , “me encontré con el principe azul”, “cuando
tuve la oportunidad de que él me rescatara”, “nos desviamos mas siendo
mujeres”; expresan la asimilacion de los esquemas de divisidn sexuantes,
que plantea el casarse, tener hijos, ejercer su sexualidad desde un marco
heteronormativo y una idea de amor?* inscrita en la idea de propiedad de la

persona.

Asimismo la educacién, que anteriormente estaba destinada so6lo hacia los
hombres, pues por ejemplo, de acuerdo al modelo hegemodnico de feminidad y
masculinidad, a las mujeres les correspondia casarse, Silvia Federici en este
sentido sefala que, “el matrimonio era visto como la verdadera carrera para una
mujer; hasta tal punto se daba por sentado la incapacidad de las mujeres para
mantenerse” (2010: 143). Asi también Héctor Serrano (2004) sefiala que, las
mujeres que no consideraban al matrimonio como la Unica opcién ocupacional,
el ser monja, maestra normalista y enfermera, eran las opciones que se les
presentaba, y estas por considerarse actividades con caracteristicas propias de
las mujeres, como el cuidado, la proteccion, es decir, como una extensién de

la funcidén de ser madre.

En este sentido, la exclusién educativa es mas probable que la padezcan las

mujeres, asi lo podemos ver en los relatos que siguen:

Irma:

Yo no tengo estudios, me quedé hasta quinto afio de primaria, entonces yo no
te sé nada. Y la verdad le soy sincera a mis hijos, a mi no me gusta la
escuela. Desde nifla, no se me dio, porque los maestros jme repetian y me
repetian!; bueno la verdad soy de lento aprendizaje, si ti me explicas ahorita las
matematicas, una divisiones; te la entiendo, te la hago ahorita. Pero en cinco

minutos ya no me acuerdo de nada.

2 El amor romdéntico.
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Melani:

Mauri:

Maru:

Mis papas son separados, yo naci en Tijuana, mi papa era un alcohdlico, nunca
nos traté mal ni nos pegd, pero no nos daba la atencion. Crecimos solas, los
estudios no los teniamos, ibamos a la escuela, no soy analfabeta. Nadie nos

apoyaba, nos olvidaron y crecimos solas.

Estudie hasta la secundaria nada mas. Siento que la escuela no se hizo para mi.
Para que mi mama no siguiera gastando mas preferi decirle que la verdad el
estudio no era para mi. Siento que no naci con esa capacidad para el
estudio. Siempre se me complico las matematicas, yo soy pésima para las
matematicas. Decidi empezar a trabajar, empezar a producir dinero en mi casa,
porgue mi mama es madre solteray pues también ya no podia con los gastos.

Y por eso decidi ya no seguir estudiando.

Yo lo Unico que queria estudiar era baile y mi madre nunca me dio la
oportunidad, cuando yo sali de la primaria queria estudiar la secundaria, éramos
de una familia muy carente, de dejar de comer hasta un dia y mi madre me decia
que la secundaria era para las putas, en realidad yo era muy nifia y decia ‘ha de
ser algo muy feo pues mi mama no me quiere dejar estudiar’ y por eso me

dediqgue mas que nada a trabajar.

Blanca:

Mi mama tuvo 14 hijos y siempre decia ella que el estudio no servia, pero yo

también no quisé, porque yo a los 10 afios me hubiera ido a la escuela.

Rosa Maria:

No me gust6 estudiar, me salia yo de la escuela, como también mi madre fue
madre soltera, mi papé la dej6. Mi mam& en lo que pudo nos saco6 adelante a

seis, cada quien agarré6 su camino como pudo, pero estudiar nadie de sus hijos.
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Si bien los esquemas division de sexuantes son compartidos por todos los
miembros de la sociedad, son las clases marginadas y empobrecidas las que
al contar con escasos recursos materiales, culturales y simbdlicos quedan
limitadas para tomar decisiones que les permitan cuestionar las desigualdades
entre mujeres y hombres.  Asi, las mujeres y hombres en condiciones de
marginacion, pobreza vy exclusion educativa tienen menos probabilidades de
cuestionar el modelo hegemoénico de feminidad y masculinidad. Las mujeres
guedan asi, subordinadas a realizar determinadas practicas y tareas de
acuerdo a su “naturaleza” a través de un trabajo permanente de formacion,
tanto en la familia como en la escuela, estructuras objetivas que construye al

cuerpo como una realidad sexuada.
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3.4 Laviolencia simbdlica como relaciéon social

Puedes abrir todas las puertas que quieras,
las de las despensas,

las de los cuartos del dinero,

cualquier puerta del castillo,

pero no utilices la llavecita

que tiene estos adornos encima.

Clarissa Pinkola

Mirna tiene més de 50 afios, comenzé a ser fichera a los 20, nacié en el Estado de
Guerrero, migré al D.F. a los 10 afios; nos cuenta por qué piensa que las mujeres

llegan al BA a trabajar como ficheras:

Primera yo pienso que es la economia, el dinero. La gente de antes tenia la idea
de que la mujer nacia para estar, como dice el dicho, “como las escopetas de
rancho, cargada y arrinconada”, para tener hijos y para darle el servicio al marido,
obedecer al marido y pues no, no es eso, entonces la mayoria de las mujeres o
todas las mujeres, cuando llegamos por nuestra voluntad, llegamos por eso;
muchas llegan porque las meten a este ambiente, las meten a trabajar que vienen
siendo los tratantes de blancas, los padrotes que habia antes, ahora pues no sé si
todavia existan, yo me imagino que si; y pues cuando llega uno por su propia

voluntad pues llega por eso.

Mirna organiza su relato a partir de estructuras cognitivas que son el producto de
la asimilacion del principio simbolico en el que se fundamenta la division entre los
sexos, hombre/mujeres, mandar/obedecer. A través de su historia, en su

experiencia de situaciones similares que adquiere los esquemas de divisidon

41



sexuantes en donde el casarse, el tener hijos, educarlos, atender la casa, “dar
servicio al marido, obedecer al marido”; son tareas que les han sido asignadas a
las mujeres de acuerdo al modelo hegemonico de feminidad y masculinidad, son
en este sentido caracteristicas que le han sido atribuidas a las mujeres como

“naturales”, es decir, propias del ser mujer.

En este sentido ellas relatan lo siguiente:

Lucina que tiene 44 afios migr6 de Oaxaca, comenzé a trabajar como fichera a

los 15 afios, recuerda:

Me casé muy chica, a los 15 afios ya era mama, y esa persona no se quiso
hacer responsable de mi hija, y entonces mi mama decidié que me viniera para
aca, porque me iba allenar de hijos, —lo tipico de la costa—, y por eso me

vine.

Claudia, que tiene seis meses trabajando como fichera nos dice:

Te casas chica piensas que vya libraste, ‘yva voy atener el apoyo de alguien,
ya no voy a trabajar, me van a mantener, voy a ayudar a mi familia con lo que
me den de gasto’. jPero no! jEs todo lo contrario! Termina siendo todo lo

contrario.

Maru tiene 52 afos nos cuenta:

Decidi a los 14 afos, darme a la fuga con el papa de mis hijos. Cuando tuve la
oportunidad de que él me rescatara del nacleo familiar de donde estaba, pues opté
por ir con él; pero después el arrepentimiento estuvo grueso porque sali como
dice el dicho: ‘sali de Guatemala para entrar a Guatepeor’. Supuestamente fui
rescatada, pero no fue asi, fue algo muy penoso para mi, el esposo que tenia me
mandé a trabajar al BA, [...] mi papa andaba en su borracherita 'y yo creo esa es
la herencia de mi papd, porque mi papéa era pachuco bailarin de los salones de

baile, en ese tiempo pues “El Esmirna”, “El California” [...] Yo llegué al centro
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nocturno, inclusive el lugar ya desaparecio, se llamaba Molino Rojo y llegué por
causas del papa de mis hijos que me metié a trabajar ahi, por cuestién de que me
decia gque yo bailaba bonito, yo bailaba antes en el baila callejero, que se llamaba
baile tibiritero, [...] sus hermanos trabajan en un centros nocturnos como muasicos
y convivian con mujeres también del ambiente y mi esposo -entonces el papa de

mis hijos- me dijo: ‘como bailas bonito, ¢ por qué no te vas a bailar?’.
Y Melani que tiene 28 afios dice:

Lo que yo quise fue escaparme de mi casa, me sentia sola, nadie nos decia
nada. Me junte con mi esposo, sin pensar las cosas a los 15 afios. Sin cuidarme
y sin nada, los dos trabajando bien. Alos 15 afios tuve a mi hija.

Asi, a partir de su experiencia biogréafica, ellas mantienen una relacion con su
cuerpo desde la interpretacién del cuerpo sexuado; estas regularidades que se
formaron en su historia pasada, las dot6 de “un sistema de disposiciones
sintonizado con esas regularidades” (1999:180) que las provee de sentido vy

comprension.

En su experiencia pasada, “experiencia social situada y fechada” (Bourdieu: 1999)
que las mujeres que llegan al EBA a trabajar como ficheras, han adquirido los
esquemas de apreciacion y percepcion de divisibn sexuantes, a través de los
cuales organizan formas de ser y conocer y que les permite de esta forma, tener
una comprension practica al llegar al BA. Es decir, las mujeres ficheras buscaran
un ambito laboral que les sea significativo, o al tener dichos esquemas les
“facilitara” el fichar. Mirna expresa que estar en EBA fichando es una forma facil
de obtener dinero, “aqui se gana el dinero aparentemente facil, pero pues no es

facil, porque tienes que batallar con mucha gente.”

Lo facil, en tanto es algo ya aprendido y reconocido, que no requiere un
aprendizaje, pues ya se tiene dicho conocimiento. Asi pues, las mujeres ficheras
han asimilado la violencia simbdlica como forma de relacionarse pues “sus
pensamientos y sus percepciones estan estructurados de acuerdo con las propias

estructuras de la relacion de dominacién que se les ha impuesto, sus actos de
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conocimiento son, inevitablemente, unos actos de reconocimiento, de sumisién”
(Bourdieu, 2005: 26).

3.4.1 Esquemas préacticos o de disposiciones en El Barba Azul

Durante la noche, entre ellas y el cliente se expresa la dindmica de dominacion
masculina, en el cual, entre mas se acerquen las mujeres ficheras a la forma
que se espera de ellas; es decir , el ser amables, coquetas, simpaticas,
delicadas, sonrientes hacia los clientes, es la forma en que ellas tienen mas
posibilidades de “ganar”’ la mirada del hombre y la permanencia del cliente con

ellas durante mas tiempo.
Angélica tiene 40 afos, Yy trabajando como fichera 7 meses, nos cuenta:

Si es que le agradaste al cliente, ya te sientas. Estarlo abrazando... el cliente
por lo normal siempre te cuenta su historia, todo lo que trae encima, uno esta
para escucharlo, para mimarlo, hasta darle besitos en la frente, en la cara, pues
mimarlo. Porque la mayoria se queja, de que su esposa, de que su trabajo,
puras quejas: ‘jy es que en mi casa no me comprenden!, ‘jy es que en mi

casa no me abrazan’l...

Maru nos dice como es el trato a los hombres que acuden a BA:

El ‘habito no hace al monje’, pero a veces si, es que los clientes a veces les gusta
que sea uno coqueta, que sea uno... menos grosera, ni ratera porque pues eso
no... ser alegre porque los sefiores se van a divertir ;no? Dicen los sefores que
no quieren llegar a su casa o vienen de su casa porque estan viendo una cara fea.
Yo los trato como amigos a todos. Un trato cordial, aunque no sepan bailar, baile
yo con ellos, y que platique, que les ponga interés a la platica que traen; a

veces me hablan de su familia, a veces me hablan de otras chicas, que estan
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enamorados. De escucharlos con atencion, porque ponerle atencién al cliente

es muy agradable , ellos se sienten muy a gusto conmigo platicando.

En este sentido Angélica nos dice:

[...] y pues ni modo aunque no te guste abrazar al cliente lo tienes que
abrazar, lo tienes que hasta besar si quiere, si se puede, de esa forma se
sienten muy a gusto, y en otra ocasion que lleguen te buscan...,'porque me
atendid bien la otra ocasion que vine’, porque le gusto tu forma de ser, como
te vistes, la forma en que te maquillas, como lo trataste, como bailaste, y de esa
forma te vas haciendo de tus clientes.

Al haber asimilado las estructuras de division entre los sexos en forma de
disposiciones, el fichar se expresa como una practica de dominacién masculina,
en la cual “servir al marido” y “servir al cliente”; mantenerlo contento, atenderlo,
escucharlo, consentirlo; sujetarse a los deseos y necesidades de éste, atraviesa
por los mismos esquemas —de percepcion, apreciacion y accion— de division
sexuantes, “sus actos de conocimiento son, por la misma razon, unos actos de

reconocimiento practico” (Bourdieu, 2005: 49).

Ser fichera es un trabajo como cualquier otro, nos cuenta Blanca, que tiene
40 afios y comenzé a los 24 aflos a trabajar como fichera; se tiene que usar
zapatillas, maquillaje, usar un vestuario; al igual que en una fabrica hay reglas

—"agradar a los hombres. Vienes a que ellos gocen™—.

En consecuencia desde el ser fichera se ha asimilado la violencia simbdlica como
una forma de relacidon concreta entre los géneros, es decir, se ha actualizado
como una estrategia adaptada y renovada al BA. En tanto que, al haber asumido
la interpretacion del cuerpo del modelo hegeménico de feminidad y masculinidad,
al estar en EBA ellas se sienten comprendidas en el lugar, pues las estructuras
gue ponen en funcionamiento son conocidas y reconocidas por los agentes en

juego, en este caso ellasy los clientes de EBA, asi cuando Claudia considera
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que el ser fichera es “un apoyo mutuo”, en donde cada habito sexuado sabe

que esperar uno del otro y sefala:

Disfrutar bailando y tomarte una copa a gustoy si te estdn dando una propina,
pues qué bueno ¢no? Es un apoyo mutuo, es algo chido para mi. No se me
hace algo molesto.

El ser fichera se vive como lo expresa Claudia como “un apoyo mutuo”, como
algo “normal y natural’, sefiala Mauri que tiene 4 afios siendo fichera, y expresa:
“‘nuestro trabajo es acompafar al cliente con una copa y él nos da a cambio
una propina. El hecho de tomar una copa con el cliente ellos tienen derecho a
bailar con nosotras” y sefiala que la forma de establecer una interaccién con el
cliente es “ser tu misma, ser natural, hacer sentir bien al cliente, no nada mas lo
hacemos por ese rato, de alguna manera queremos hacer que ellos

regresen.”

La propina que ellas reciben a cambio de su labor estd en funcion de que el
cliente se sienta a gusto, es decir, que ellos consideren que tan bien o no fueron
atendidos; asi, la propina sefiala el socidlogo Héctor Vera, “se convierte en algo
problematico [...] porque como con cualquier otra interaccion econdémica, nunca
se trata so6lo de una cuestion de cantidades”(2013). Ademas, continta el autor,
la ventaja la tiene el menos interesado en obtener el dinero: el cliente. En este
sentido, cuando por fichar se obtiene una propina, una especie de “sobresueldo
pagado por el cliente”, la relacion que se establece estara determinada por la
violencia simbdlica; en donde ellas para obtener dicha propina deben de
complacer “las expectativas masculinas, reales o supuestas” (Bourdieu, 2005),
“aunque no te guste abrazar al cliente lo tienes que abrazar, lo tienes que

hasta besar si quiere” (Angélica), es decir, “hacer sentir bien al cliente” (Mauri).

En esta relacion de re-conocimiento, una relacion asimétrica, “la del sujeto y la

del objeto”, las mujeres aparecen como objetos simbdlicos y es en el cuerpo
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donde se trama la violencia, en donde el sujeto proyecta sobre el objeto su
vision, una vision androcéntrica, asi como objetos simbodlicos las mujeres
permanecen en un estado de dependencia, como lo expresa Claudia quien
considera que es importante tener un cuerpo atractivo y un caracter deseable

para realizar la préactica de ser fichar, sefala:

Si tienes bonito caracter, llamas la atencién, ‘mira me gusta platicar con ella,
tiene facilidad de palabra, tiene muy buena platica, es muy risuefia, chispa,
espontanea’. Si eres de un caracter bonito atraes a mucha gente. Mi cuerpo para
mi es una atraccion. Que llamas todavia la atencién, que te pueden invitar sin
chistar.

Cuando Claudia habla de “tener un cuerpo atractivo”, reconoce que hay un
cuerpo apto para fichar, que el modelo de feminidad y masculinidad demanda, y

se normaliza asi, desde el dominado la representacion legitima del cuerpo.
En consecuencia Bourdieu plantea:

La dominaciéon masculina, que convierte a las mujeres en objetos simbdlicos,
cuyo ser (esse) es un ser percibido (percipi), tiene el efecto de colocarlas en un
estado permanente de inseguridad corporal o, mejor dicho, de dependencia
simbdlica. Existen fundamentalmente pory parala mirada de los demas, es decir,
en cuanto que objetos acogedores, atractivos, disponibles. Se espera de ellas que
sean “femeninas”, es decir, sonrientes, simpaticas, atentas, sumisas, discretas,
contenidas, por no decir difuminadas. Y la supuesta “feminidad” es soélo es a
menudo una forma de complacencia respecto a las expectativas masculinas,
reales o0 supuestas, especialmente en materia de incremento del ego.
Consecuentemente, la relacién de dependencia con respecto a lo demas (y no
Unicamente con respecto a los hombres) tiende a convertirse en constitutiva de
su ser. (Bourdieu: 2005, 86)

Asi, la feminidad se expresa como una expectativa a cumplir, es decir, una
“forma de complacencia respecto a las expectativas masculinas” en donde se

busca siempre agradar al otro; en nuestro caso vemos cdmo las mujeres ficheras

47



“‘existen fundamentalmente pory parala mirada de los demas” y encuentra en la
mirada del otro (el cliente) la aprobacion o rechazo. Asi, también lo expresa el
relato de Maru que considera que ser coqueta es uno de los elementos mas

importante para realizar la practica de fichar y sefiala:

Ser coqueta es que te agrades tl misma, te veas en un espejo y veas sile vas a
gustar a un hombre, saber lo que le gusta a los hombres y ponerte cualquier
cosa que sepas que va a llamar la atencién, para poder coquetearle.

Para el sociélogo Georg Simmel la coqueteria se realiza en un juego de aceptary
rechazar, “el caracter de la coqueteria femenina el que contrapone una
insinuada aceptacion y un insinuado rechazo, que atrae al hombre sin llegar al
punto de una decision”, (2002) en donde el que la ejerce adopta el punto de vista
del otro, como lo sefiala Maru “saber que le gusta a los hombres”, sefiala Simmel
es un medio si y un medio no, en el caso que nos ocupa aqui se encuentra
mediado por los esquemas de division sexuantes, que encuentran en la mirada
su punto de despliegue. Donde la mirada es pues “[...] un poder simbdlico
cuya eficacia depende de la posicion relativa del que percibe y del que es
percibido o del grado en que los esquemas de percepcion y de apreciacion
practicados son conocidos y reconocidos por aquel al que se aplican” (Bourdieu,

2005:85). Para Diana la mirada es una pauta de interaccién dentro del BA:

Mas que nada es la seduccién de la mirada. Cuando miras al hombre, es
cuando le llamas la atencion, o al momento de pararte de la mesa para llamar la

atencion de esa persona, o voltear a verlos, voltear para que te inviten.

Por lo tanto, podemos ver como ambos, mujeres ficheras y los hombres clientes
de EBA, se perciben e interpretan desde los mismos esquemas de percepcion
tanto de pensamiento como de accion, y encuentran en EBA un espacio propio,
adecuado para que la relacién sea significativa y eficaz para cada uno, pues
en cuanto que comparten expectativas respecto a las relaciones entre los géneros,
es posible que desde una simple mirada, o una determinada ropa (como veremos
mas adelante) ambos sabran que esperar de cada uno y la interaccion resulte asi

exitosa para cada habito sexuado, en palabras de Bourdieu:
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[...] en la interaccién entre dos agentes dotados del mismo habitus (sean A y B),
todo sucede como si las acciones de cada uno de ellos (sea al para A) se
organizasen en relacién a las reacciones que provocan por parte de todo agente
dotado del mismo habitus (1991:106).

3.4.2 Vestir al cuerpo: la Ropa

En términos del orden de la interaccidon (Sabido,2007; 2010a; 2013), la ropa
funciona como una pauta, a través de la ropa se hacen evidente los valores;
da indicios de quiénes somos, y lo qué no somos, Yy hasta qué pretendemos, y
lo que se espera de nosotros. Asi, vestirse de determinada manera en
determinados tiempos Yy espacios dara sefiales de quiénes somos y qué
gueremos. La ropa que se usa, los accesorios, adornos, la forma de arreglar el
cabello, el perfume; todo ello da informacion, establece nuestra posicion en el

espacio social y orienta la interaccién en él, en este caso al interior del BA.
Angélica nos relata la forma de vestirse en el BA:

Arreglarte, vestirte de forma corta, faldas cortas, tacones, ... el maquillaje yo no
lo uso, pero aqui lo debes de usar, eso es una fichera, la ropa no la uso en la

casa , nien la calle, nada més en el trabajo.
En este sentido Claudia considera:

Uno que no puede usar minifaldita en la casa, aqui vienes vy te desquitas. Te
sientes en un lugar que te da seguridad, como que te sientes a gusto, a mi me
gusta usar falda, vestido corto, y si en la calle hay chavitas que lo usan, pues

aqui por qué yo no. Y sillamas la atencién asi, pues por qué no.
Mauri sefiala:

De martes a jueves podemos vestirnos con pantalén o mallén, pero viernes y
sabado que son los dias fuertes, nosotras tenemos que andar de vestido o de
falda; son reglas del lugar. Y de alguna manera los clientes vienen a ver

variedad, me refiero que vienen a conocer a chicas. A los hombres les llaman
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la atencion ver a las chicas. Les llama la atencién las cosas cortas en general, ya

sea dentro del lugar o a fuera, eso es en todos lados.
Maru:

Lo Unico que nos piden es que no usemos chanclitas. Puras zapatillas, y la
coqueteria sobre todo. Los hombres vienen a ver piernas, bustos y caderas. Es
formidable para los clientes que las mujeres nos veamos sexys. Se debe de ver
uno guapay sexy. Y que no traigan pantalon.

Blanca:

Hay muchos clientes que te dicen ‘no te quiero ver asi, vete a cambiar’, o ‘mira

¢sabes qué? Te traje una ropa para que te vistas asi’.

En consecuencia vemos como el modelo hegemoénico de feminidad y
masculinidad, a través de un marco normativo legitimo y legal plantea qué ropa
usar, como y en qué momento, hacerlo de acuerdo al modelo “da seguridad”,
como lo senala Claudia, pues va de acuerdo a las “reglas” del lugar como
menciona Mauri, pues “vestirse es un acto de preparacién del cuerpo para el
mundo social, hacerlo apropiado, aceptable, hasta respetable, incluso deseable”
(Blanco, 2008:46). Asi, vestir al cuerpo de acuerdo a las reglas que la practica
de fichar demanda , posibilita el éxito o fracaso, como dice Claudia y Mauri:
“llamas la atencidén”, pues de no hacerlo asi, se corre el riesgo de “no ser vistas”,

no tener cliente esa noche, o como lo relata Blanca irse a cambiar de ropa.

Asimismo, es la ropa una forma de recordatorio, “el ‘habito no hace al monje’,
pero a veces si”, nos decia Maru y es que al usar falda uno se hace mujer a los
ojos de los demas, como dijera Bourdieu a propdésito de los curas cuando usan
sotana (1998). La falda, al igual que la sotana, impone ciertas formas de andar y
comportarse con el cuerpo a quien la lleva. “Es dificil de llevar justamente por lo
gue puede llegar a mostrar. He aqui toda la contradiccion de la expectativa social
respecto a las mujeres: deben ser seductoras y moderadas, visibles e invisibles”

(Bourdieu, 1998).
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Mirna sefnala:

Yo por ejemplo donde he vivido siempre he tratado de que no sepan en qué
trabajo, yo salgo de su casa de ustedes, con tenis, con pants, con gorra, 0 sea, asi
ando en el dia, en el dia asi salgo, pero llego aqui y pues ya me cambio, ahora si

que como dicen, ‘nos transformamos’.

Al asumir como propia la representacion del cuerpo del modelo hegemoénico de
feminidad y masculinidad , las mujeres ficheras siente seguridad al usar la
ropa que en este caso ellas plantean: zapatillas, faldas cortas, como expresa
Claudia que se siente a gusto y segura al usarla dentro del BA, espacio
significado de acuerdo a los esquemas de division sexuantes, o inseguridad como
sefiala Mirna y Angélica, que no usan la misma ropa en su casa, que usan
para el BA. Se asignan asi, determinados significados a las mujeres ficheras
dependiendo de la ropa y los accesorios que utilicen, por ejemplo el ser
seductoras dentro del BA pero moderadas fuera de él. Si se usara la misma
ropa, maquillaje y accesorios fuera del BA sufririan un distanciamiento y rechazo
social, por tanto vemos coémo existe una ambigiedad en torno a las expectativas

del ser mujer.

Desde el orden de la interaccion, que nos habla de la superficie del cuerpo, en
espacios donde la musica a alto volumen y luces tenues ocluyen un dialogo oral-
discursivo, “la comunicacién no verbal se densifica debido a la imposibilidad de
hablar [...] la imagen, la ropa, los accesorios, el olor, y el performance en general,
deben hablar por el sujeto de manera clara y consistente para que se ubique y sea
ubicado” (Blanco, 2008:61). Al mismo tiempo siguiendo el andlisis que realiza
Blanco, en donde los agentes se re-interpretan desde su situacién corporal para
transformar el estigma; utilizan el baile, la musica, la ropa y accesorios para
reivindicarse como sujetos, para reinterpretarse. En nuestro caso, ocurre lo
contrario, las mujeres ficheras emplean los mismos elementos, la ropa y
accesorios e incluso el baile, para reproducir la dominacién simbdlica vy
actualizarla. Si bien, las mujeres ficheras asumen la dominacion masculina,

existe dentro de ésta un rasgo de empoderamiento; por ejemplo como el
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independizarse en el ambito familiar y vivir la condicion de madre soltera, esto
implica una trasgresion a la division sexual del trabajo, pues como se vera mas
adelante la mayoria de nuestras entrevistas decidieron entrar a trabajar o

seguir en el BA para mantener a sus hijos.

3.5 Division sexual del trabajo

Divisién del espacio: publico y privado

Los principios de vision y de division sexuantes se encuentran tanto en estado
objetivo, es decir, en las estructuras sociales que organizan el espacio social,
incluyendo a los cuerpos que habitan ese espacio. Es decir, en estado
incorporado, como esquemas de percepcién, como se ha sefialado a lo largo de
la investigacion. En este mismo sentido, el espacio social sera dividido en publico
y privado, en donde el espacio publico es destinado a los hombres y el privado —

la casa— a las mujeres.

Plantea Carol Pateman que desde un contrato social/sexual, (citado en Guerra,
2012: 3) es que se fundamenta el espacio publico, ambito por excelencia del
poder masculino y civil. Y el privado como el &mbito de dominacién de la mujer;
siendo dicho contrato el medio a través del cual “los varones legitiman el acceso,
uso y abuso del cuerpo de las mujeres” sefiala la autora y en este sentido

Bourdieu apunta:

Es la divisién sexual del trabajo, distribucibn muy estricta de las actividades
asignadas a cada uno de los sexos, de su espacio, su momento, sus instrumentos;
es la estructura del espacio, con la oposicibn entre el lugar de reunion o el
mercado, reservados a los hombres, y a la casa, reservada a las mujeres, o, en el
interior de ésta [...] (2005: 22).
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Asi, la separacion del trabajo en productivo y reproductivo, obliga a los
hombres a sustentar economicamente a una familia y genera asimismo una
dependencia econOmica en las mujeres, que al enfrentarse a diversas
situaciones, una de ellas el ser madres solteras, que como vemos es la
constante en los relatos de las mujeres ficheras que trabajan en el BA, que al no
contar con ningun tipo de recursos, no solo econémicos, sino en el sentido que
nos ocupa aqui, podriamos decir, recursos disposicionales. Al no imaginarse otro
tipo de esquemas cognitivos distintos a los esquemas de division sexuantes, es
decir, no conocen otra forma de plantearse su situacion, vuelven a reproducir la
dominaciéon masculina pero ahora desde el ser fichera. En este sentido Diana

relata:

Alguna vez me quede desempleada, y después de que me quede desempleada
pues empecé a buscar un trabajo. Y de repente encontré un letrero que decia
que ‘se solicita meseras’, y resulta que en vez de mesera...bueno si era mesera,

pero de fichera, y empecé a probar los lugares.

De acuerdo a la divisién sexual del trabajo, el trabajo doméstico que les
corresponde realizar a las mujeres, es decir, la reproduccion social vy
bioldgica, cuando las mujeres buscan trabajo se encuentran en desventaja pues
a pesar de que ya han realizado trabajo en sus casas y no se les es pagado,
las opciones laborales que encuentran en el espacio publico son una extensién
de las actividades que realizan en el espacio privado; trabajos que son
considerados féaciles, desvalorizados y/o que requieren las caracteristicas que se
consideran “naturales” de la mujer. Por ejemplo el trabajo doméstico, Irma en

este sentido nos cuenta:

Como trabajadora doméstica, me han humillado, me han ofendido, me han
dicho que... a pesar de que uno trata de hacer mejor las cosas, y lo que se
puede, —porque con el tiempo aprendes a hacer limpieza—, japrendes a

todo! Pero si hago bien las cosas, por qué nos ofenden y humillan. Se me hace
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mas facil venirme aqui a trabajar, como dicen ‘es dinero facil’, pero si no
trabajo asi, mis hijos no comen. No vivo bien —como yo quisiera—pero pues

vamos al dia.

De acuerdo a las caracteristicas que se les asignan a las mujeres, les corresponde
asi, realizar trabajos como el ser adorno, ser compafia, para agradar, complacer;
asi, las mujeres ficheras se encuentran en EBA para “atraer” a los clientes del
lugar, “porque si nosotros no estamos, —las muchachas— los clientes no vienen,

se van, los clientes vienen por nosotras, no por el lugar”, dice Lucina.

En este sentido el escritor Enrique Serna habla de la preferencia de asistir a un

lugar donde hay mujeres ficheras en comparacién con los “table dances”, sefiala:

De entrada, el table dance dej6 sin trabajo a una infinidad de ficheras que a los
treinta aflos ya no podian competir en la pista con las bailarinas de veinte. Pero
sobre todo perjudicoé a los buscadores de placer enardecidos por el coito virtual,
gue ahora gastan el triple cuando se van de juerga y vuelven a casa con el escroto
adolorido por el deseo insatisfecho [...] en los antros de ficheras, la carne también
era una mercancia, pero al menos las madrotas de la caja registradora procuraban

venderla con elegancia y decoro (2001).

Rosa Maria que tiene 57 afios y 30 siendo fichera, remotamente podria considerar

gue su trabajo produce placer y expresa:

La verdad esto no es muy recomendable, porque es muy peligroso, mucha
gente viene tomada, drogada. La necesidad hace que uno los atienda bien,
para evitar problemas. Hay ocasiones que luego no nos han pagado, hay
ocasiones en que son muy buenas personas o luego son muy groseros, muy

prepotentes.

En los relatos de Enrique Serna y de Rosa Maria podemos observar el discurso
desde cada habito sexuado, el cliente hombre que es sujeto de deseos y

necesidades y el de Rosa Maria como habito femenino, que en tanto es reducido
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a ser objeto simbdlico le queda cumplir la representacion que le ha sido

asignada desde el discurso politico-econdmico de la vision androcéntrica.

El fichar como una de las practicas que se estructuran de acuerdo al modelo
hegemonico de feminidad y masculinidad, representa para estas mujeres la
opcién de generar capital econémico; “ganar” la mirada del hombre, evadir un
maltrato o evitar diversos tipos y formas de violencia. En este sentido Maru nos

relata:

El riesgo més grande que hay es que las chicas que se van al hotel con una
persona aunque la conozcan, tienen el riesgo de que las maten, por eso han
matado a varias chicas de ahi, inclusive del BA. Ese es el riesgo mas grande, que
lleguen a irse las chicas con una persona que aunque conozcan, las puedan llegar

a matar.

Al preguntarle a Maru por qué piensa que suceda esa violencia hacia las mujeres
ficheras, opina:

Pues que crees, que yo pienso que son psicOpatas, porque las han matado muy
feo, nada mas una de ellas una pareja de ella si la agarr6 dormida y la mat6, pero
por celos, porque también tener una pareja ahi implica ser una pareja que esté
consciente de su trabajo, pero muchas veces asi no es y es lo que le paso a esta
chica la matdé su pareja en un hotel, y las otras chicas pues se ve que eran
psicOpatas, porque no tenian motivos porque matarlas, o a lo mejor estas chicas
quisieron robarles y a estos sefiores no les agradé y por eso las mataron, porque
también hay chicas que también su comportamiento da a decir, porque en
ocasiones me han platicado amigos que se van con algunas chicas, que les llegan
a abrir las carteras y que las llegan a ver, ellos no son golpeadores los que me han
platicado, pero supongo que las chicas que han matado ha de ser por ese motivo,
porgue los quieren robar, o porque a lo mejor nada més porque les da la gana,
porque han matado a muchas chicas, inclusive a una la ahorcaron con sus propias
medias, a otra la mataron a machetazos en un hotel que se llama San Martin, esa
fue la muerte mas violenta de las chicas, que la matd un sefior desconocido, a

machetazos alla por Garibaldi en un hotel que se llama San Martin.
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Siguiendo a Arteaga y Valdés, plantean que los “actos de crueldad que conforman
al feminicidio no deben ser leidos como el resultado de una locura irracional y el
salvajismo de ciertos “enfermos”, ni como la consecuencia inevitable de un
comportamiento “irresponsable” y de “alto riesgo” por parte de las mujeres (2010:
8); sino como parte de un proceso de cambio, transformacion social y
reacomodo del modelo hegemodnico de feminidad y masculinidad, en donde las
mujeres buscan y realizan un trabajo sobre su subjetividad. De acuerdo con los
autores “la violencia y el feminicidio son el resultado de una masculinidad
trastocada por la constante consolidacién del trabajo de las mujeres sobre si

mismas, el cual les permite convertirse en sujetos” (2010: 15).
Mirna recuerda:

Sera como unos ocho afos...de aqui mataron a dos, tres compafieras, tres
amiguitas, las mataron. Una la mataron en enero, y tenemos muy presente ese
dia, porque fue el dia de Reyes, la encontraron en un motel amarrada al tambor
del colchén, guemada y golpeada, le quitaron sus senos, 0 sea la martirizaron
horrores, y la encontraron amarrada asi en el tambor de la cama; entonces pues
nos sentiamos o me sentia yo en aquellos tiempos vulnerable, pues como yo
siempre he andado sola, a mi me gusta andar sola, pues como decirte... no me
gusta meterme en problemas, entonces yo sola, sola, sola; casi no tomo, también
me cuido de no tomar asi mucho, ahorita que se pudo dejar las salidas, pues las
he dejado [...] aqui se gana el dinero aparentemente facil, pero pues no es facil,
porque tienes que batallar con mucha gente. Tienes que batallar y tienes que estar

consciente de que estas en peligro muchas veces.

Asi, la relacion entre el hombre cliente y la mujer fichera se sostiene como una
batalla constante por ser, por expresarse como sujetos, en donde la pelea es
entre ser ellas o complacer, quedar sumidas y/o adaptadas a las “necesidades”
de los clientes “para no tener problemas”. La practica de fichar se plantea asi,
como una opcion de empleo para las mujeres en donde se actualiza, reproduce
y normaliza la violencia simbdlica que se ejerce sobre las mujeres, en la que son
limitadas a ser objeto, reducidas a “carne”, una “mercancia” que dentro de un

table dance o cabaret los hombres pueden ir a elegir y consumir.
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En este sentido en tanto que objetos simbdlicos las mujeres ficheras estan
negadas a la posibilidad de construirse como sujetos de deseo, en cuanto que
permanecen dependientes a los deseos y necesidades del otro masculino (el
cliente).

Las mujeres se encuentran en  condiciones de  desventaja Yy
desigualdad social, econdmica y politica, pues desde una division sexual del
trabajo se excluye a las mujeres del espacio publico, limitdndolas a empleos en

donde se actualiza la violencia simbdlica.

La construccion socio-historica del cuerpo femenino, se vive como una condicion
que facilita formas de violencia, “siendo el feminicidio la expresion ultima de la
violencia hacia las mujeres” (Arteaga; Valdés, 2010) . En este sentido Irma

manifiesta:

Y yo creo que no se vale que nos hagan esto, que mejor que si quieren hacer
una maldad o algo, mejor que ni nos invite, porque luego si no Nos matan, Nos
violan, nos golpean, nos quitan nuestro dinero, nos roban, en eso que tomen
mucha conciencia, que no somos mujeres como un trapo, ni de la basura, que
sSomos mujeres que venimos a trabajar , que luchamos por nuestros hijos y por

la vida también.

3.5.2 La maternidad

A partir de la division sexual del trabajo, que divide el espacio en publico y
privado y que plantea el uso del espacio y el tiempo, se asigna a las mujeres la
funcién de reproduccién social y biolégica, en donde el casarse y ser madres
operara como eje organizador de la vida de las mujeres. Al preguntarles a las
mujeres ficheras: “;por qué estas en el BA?”, el eje organizador de sus relatos
es el de ser responsable del cuidado de sus hijos. En este sentido ellas relatan

lo siguiente:
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Maru:

Mirna:

El no tenia trabajo y pues a mi me hacia mucha falta para mis dos hijos —tengo
dos hijos- y entonces asi empecé y nada mas iba supuestamente por unos
mesecitos en lo que nos aliviandbamos de dinero. Pero pues ya sabes que a
veces los hombres son medio terribles, entonces como vio que ganaba bien
(porgue en ese trabajo si se gana bien y sobre todo en esa época, hace treinta
afios se ganaba muy bien, muy buen dinero) entonces le gandé la avaricia al papa

de mis hijos, mi ex marido, y segui trabajando.

Ahorita pues he dejado las “salidas”, ya estoy cansada del ambiente, ya hay veces
gue ya no quiero venir, pero ahorita pues mi hija todavia est4 estudiando y digo:
‘no, pues tengo que seguir para seguirle ayudando, para que ella el dia de mafiana

pues tenga como enfrentar a la vida’.

Rosa Maria tiene 57 afios de edad y 30 afios trabajando en el BA:

Por no haber estudiado, me quede sola con mis hijos, me vi con la necesidad

de trabajar en esto.

Maribel tiene 22 afios es de Ciudad Nezahualcéyotl, comenz6 a ser fichera y

ejercer la prostitucién a los 16 afios nos cuenta:

Me embaracé muy chiquita, mi hija la tuve a los 14 afios. Deje la secundaria,

empecé asi, con amigas que conoci en la calle.

Angélica:

Porque estan estudiando y por ellos lo hago.

Claudia:

Me quedé viuda hace ocho meses, mi marido en vez de dejarme dinero me dejo

deudas.

Melani:

Mi esposo esta indispuesto, estd en la carcel. Tengo tres niflas, no tengo

estudios, ni una carrera, es obvio que caemos en esto.
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Irma tiene 34 afos, a los 16 afios comenz6 a ser fichera, es de Ciudad
Nezahualcoyotl

Para pagar mi renta, darle de comer a mis hijos, calzarlos, vestirlos.
Mirna nos platica como se mira ella en este sentido

En la actualidad el hombre pues le vale madre ya su mujer, los hijos que tenga. Y
a la mujer no, como mujeres traemos mas...fuimos hechas por Dios para ser padre
y madre. Porque hay muchas mujeres que trabajan y trabajan en la calle y llegan
a su casa y siguen trabajando en su casa, pa’ sus hijos, pal’ marido. Y el hombre
no. EI hombre no’mas trabaja en la calle o en el dia y llega a su casa y no te
levanta ni un alfiler?, y uno no. Nosotras fuimos hechas... ahora yo entiendo que
el sexo débil es el hombre no la mujer. El sexo fuerte es la mujer, porque nosotras
estamos hechas fuertes. Para aguantar los golpes de la vida y los golpes del
marido.

En este sentido Guerra (2012) sefala que “a partir de los aportes de los estudios
de género y de la teoria feminista, la familia va a ser cuestionada y denunciada
como ambito de dominacion masculina por excelencia donde el mandato patriarcal

de ser madre opera como eje organizador de la vida de las mujeres”.

En consecuencia las formas de ser, conocer y sentir, operan como habitos
femenino y masculino, como disposiciones diferenciadas opuestas y
complementarias de la vision androcéntrica, establecen los usos legitimos del
cuerpo. Es decir un cuerpo socializado, que a través de su especificidad
histérico-social, es que ha hecho suyo, experienciado los principios de vision y

division sexuantes aplicandolos asi a su experiencia cotidiana. (Bourdieu: 2005)

% Silvia Federici (2011) desde una reinterpretacion de la historia del capitalismo y desde un punto de vista
feminista  sefiala “como decia Dalla Costa, el trabajo no-pagado de las mujeres en el hogar fue el pilar
sobre el cual se construyé la explotacion de los trabajadores asalariados, «la esclavitud del salario», asi
como también ha sido el secreto de su productividad” (2011: 16).
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3.6 Dos historias incorporadas se encuentran:

Somatizacion de la dominacién o amor de cabaret?6

(...) cuando Barba Azul pidi6 su mano, ella acepto.
Pens6 mucho en la proposicion

y le pareci6 que se iba

a casar con un hombre muy elegante.

Asi pues, se casaron y se fueron,

al castillo que el marido tenia en el bosque.

Clarissa Pinkola

Pues ahi lo conoci, siendo mi cliente él. Un dia llegd, me invité ahi a tomar una
copa y ahi nos fuimos conociendo, llegamos a la relacién y al poco tiempo me
sacO de ahi de trabajar, nos juntamos...yo buscaba que alguien me sacara.
Anduvimos como dos meses y luego me propuso sacarme, que nos juntaramos;
para entonces yo ya estaba embarazada, que es la nifia que tengo ahorita...
bueno ya ni tan nifia ¢no?, y pues me recogiod, me llevdé a su casa a vivir, me
presento con su familia. No’ mas que él tiene un defecto, él es alcohdlico y yo creo
gue fue eso lo que hizo la separacion. Cuando yo lo conoci pues yo tenia
trabajando ahi en El Caballo. Cuando lo conoci pues, anduvimos como un mes,
dos meses, y fue como me propuso €l que si no me gustaria salir del ambiente,
gue si no me gustaria casarme; pues bueno, no me lo dijo dos veces, sali y me
llevd a vivir con su familia, y pues estuvimos viviendo durante... Quince afos, trece
afos, por ahi, mi hija cuando yo me separé de él, mi hija tendria siete afios, ocho
afos, porque entraba a la primaria y de ahi pues él nunca apoyo, yo fui la que

aporté pues todo para mi hija. Mirna.

Lo conoci en un lugar que se llama el Molino Rojo, que ya no existe, era un
cabaret de los mejores; y ese muchacho llego ahi divorcidndose, y pues iba a

bailar mucho conmigo, supuestamente se enamoré de mi, pero como yo habia

26 Amor de Cabaret es una cancidn de la Sonora Santanera, que en su letra hace referencia a una mujer que
trabaja en un Cabaret.
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sufrido una experiencia anterior pues la verdad no queria relacionarme con
nadie . Y dure muchos afios, y toda la vida me rogaba y rogaba, todos los dias
iba a bailar conmigo, no se iba a otro lado sin mi; y pues eso fue lo que me
convencio; al principio muy agradable y ‘mi principe azul se volvid sapo’. Ya
estando en su casa —como todas las mujeres que agradecemos que este
alguien a nuestro lado, al igual pensé que éltambién iba a estar agradecido de
gue estuviera yo a su lado— , me puse a trabajar —porque a mi siempre me ha
gustado trabajar a parte de esto, en otras cosas—, me puse a vender
hamburguesas y frituras; y me iba muy bien, y este sefior me decia mentiras
muy creibles, me fui enterando que me engafiaba, que se iba a bailar a
todos los antros, como tengo muchos conocidos, me decian ‘tu esposo se fue a
bailar anoche’, hasta que me quise quitar la espinita y lo encontré aqui

bailando con una amiga. Y ese fue el acabose. Maru.

En los relatos de Mirna y Maru podemos observar como el amor se expresa
como una forma de asimilar la violencia simbdlica de la dominaciéon masculina,
pues “los actos de conocimiento y de reconocimiento practicos [...] adoptan a
menudo la forma de emociones corporales -vergienza, humillacién, timidez,
ansiedad, culpabilidad- o de pasiones y de sentimientos -amor, admiracion,

respeto-; [...] maneras todas ellas de someterse” (Bourdieu, 2005:55).

El amor representa la posibilidad de “salir”, “yo buscaba que alguien me sacara”,
el matrimonio es una forma en la que las mujeres esperan ser “liberadas de la
dominacion masculina” como sefiala Bourdieu, “me recogio, me llevo a su casa a
vivir’, es decir, Mirna buscaba una nueva situacién, que le permitiera salir de la
anterior, busca la independencia y autonomia de la que carece al trabajar en el
BA. Pero desde el amor vuelve a someterse, y regresa al BA al no contar con
recursos disposicionales que le permitan enfrentar ahora la situaciéon de ser

madre soltera.

En consecuencia, el modelo hegemoénico de feminidad y masculinidad plantea
no sélo formas de ser, sino también formas de sentir que atraviesan por

esquemas de division sexuantes, un sentir socialmente aprendido que se
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manifiesta como una “somatizacién de la relacion de dominacién” (Bourdieu,
2005: 75).

Es decir, la experiencia corporal esta sintonizada a “estados afectivos” (Sabido,
2010b: 3), un “saber afectivo socialmente condicionado”, que en el caso que nos
ocupa aqui; sentir vulgaridad, sufrimiento, desvalorizacion, decepcién, verglienza
y miedo son estado afectivos formados en torno al contexto que acompafia la
experiencia de fichar, que contribuye a reproducir y normalizar la violencia

simbdlica como veremos en el siguiente apartado.

3.7 Lanormalizaciéon de ladominacion masculina

Las hermanas empezaron a pensar
‘Bueno, a lo mejor,
este Barba Azul no es tan malo como parece’

Clarissa Pinkola

La visibn dominante de la division sexual, se expresa a través del discurso que
las mujeres ficheras realizan sobre la practica de fichar, en sus relatos aplican las
categorias desde el punto de vista de la visiobn androcéntrica. Al preguntales:
¢Como se perciben ellas mismas siendo ficheras?, recurren a clasificaciones
como mujer/hombre, sexo débil/sexo fuerte, mujer decente/mujer del ambiente,
mujer de casa/mujer de la calle, dama de compafiia/puta, dentro/afuera, decente/
vulgar, bien/mal. Los esquemas que pone en practica para percibirse y apreciarse
y percibir y apreciar a los demas son producto de la violencia simbdlica a la que

estan sujetas.
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Mirna encuentra una aprobacién desde el cliente, al considerar que hay
hombres que las admiran, ha vuelto legitima la dominacién, se siente

reconocida a través de la violencia a la que esta siendo sujeta, expresa asi:

... pues a mi me han platicado, dos o tres —vamos a llamarles clientes- que me
han dicho: ‘No, pues yo me caso con una mujer del ambiente, porque me puede
ser mas fiel que una de la calle, que una decente’, ‘Por qué tU’, ‘si, porque esa ya
esta cansada de tanto parchar’ —asi es como me dicen-, dice: ‘Y las mujeres
decentes, de casa...’, ‘jAy! -Le digo- como eres’, ‘Es la verdad, puedes ser feliz
con una mujer del ambiente, que con una mujer...Porque las mujeres del
ambiente sufren mucho, tratan a tanto cabrén, que sabra Dios que madre las pari¢’
[...] tienen mucha razon porque asi es. Nosotras tratamos a cabrones decentes, a

asesinos, a rateros, a... no sabemos quiénes son en realidad.

De igual forma en el discurso de Claudia podemos ver la asimilacién de la
violencia simbdlica al expresar que, “la gente del ambiente” las admiran, las

ven con “ojos bien”, en este sentido nos relata:

Para la gente que le gusta este ambiente, que son licenciados, arquitectos, jde
todo! Pueden ser albafiles, puede ser lo que sea, —aqui, estar aqui—, te ven y
saben, y nos admiran, al menos hasta ahorita yo no he visto a alguien que diga
‘{ay no sabes que, no!’ , vienen aqui porque les encanta, les encanta que ellos
nos ofrecen una copa y uno lo acepta, les gusta, nos ven con ojos bien , de
mujeres luchonas , que lo hacemos por sacar adelante a nuestros hijos, 0 ala

mejor a un padre, porque hay muchas chavas que no son casadas.

Existe una tensiéon entre el estar dentro y estar afuera. Dentro del BA, ellas se
sienten en un ambiente protegido, pues dentro esta “la gente que le gusta este
ambiente” como sefala Claudia, es decir, un contexto en donde se valida su
practica, sentirse a gusto como mencionaba Claudia; en donde usar

determinada ropa, maquillaje es solicitado, aprobado e inclusive admirado.
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Afuera, ellas creen hay un rechazo de lo que la gente piensa que “las ficheras”
hacen o son?’, por ejemplo la prostitucion que desde la clasificacion decente/
vulgar y paralelo a ésta las clasificaciones mujer decente /mujer del ambiente,
mujer de casa/ mujer de la calle, dama de compafia/ puta; la mujer fichera es
vista como la mujer que ejerce su sexualidad en un espacio publico, por tanto
prohibido. La calle, y ademas de noche, que es reservada, como Yya lo vimos a

los hombres.

Las mujeres que no realizan prostitucion realizan un distanciamiento con
respecto a sus compaferas que si lo hacen, Irma expresara: “... jy si!, si somos
ficheras pero no somos prostitutas”, asi también lo sefialan Maru, Lucina y Melani.
Incluso Lucina no se reconoce como fichera, sino como bailarina. En sus

palabras:
Maru:

No me prostituyo, trabajo como fichera, la gente me paga por tomarme una copa y
por bailar, ése es mi trabajo en un centro nocturno. [Mi familia] no opinan nada

malo, porque no me han visto en nada malo, te vuelvo a decir, no me prostituyo.
Lucina:

Para mi tengo un concepto de las ficheras, de que na’ mas se sientan con los
sefiores a fichar y no bailan. Para mi son esas las ficheras. Nosotras bailamos vy
tomamos, no fichamos, porque hay lugares donde na’ mas fichas, tomas la

copa. Nosotras somos unas bailarinas.
Melani:

Es una dama de compafiia, hay gente que te cataloga mal. De puta. Mas que

nada es una dama de compafiia.

27En este sentido, como sefialdbamos, laimagen de la fichera se crea principalmente desde el discurso
visual, desde la representacion que se hizo de ellas principalmente desde el cine y el cartel publicitario de
estas peliculas, asi como también desde la fotografia.
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Como sefialamos a lo largo de la investigacion, la identidad sexual (que es una
sexualidad heteronormada) estda apegada a la normatividad del modelo
hegemonico de feminidad y masculinidad; en esta vision las mujeres deben
cumplir las normas con respecto al ejercicio de su sexualidad, en donde quedan
limitadas a ser madre y ser esposa. La prostitucion se vuelve entonces un
estigma, pues la prostitucion es “el espacio social, cultural y politico de la

sexualidad prohibida, explicita y centralmente erética” (Lagarde, 2005: 563).

La sexualidad aprobada, normal, normativa y hasta legal, es aquella que se
realiza en la casa, espacio de sumisibn femenino. En consecuencia una
sexualidad “natural’, la sexualidad reservada para la reproduccion, la que
ejercen las “mujeres bien”, es decir, la mujer decente, la no vulgar; es asi la
sexualidad permitida. Las mujeres, segun éste discurso hegemoénico, deben
ejercer su sexualidad apegada a las tareas que demanda ésta norma, es decir,
procrear, cumplir la funcibn de reproduccion biolégica y social. Por
consiguiente, el estigma que surge “donde existe una expectativa difundida de
gue quienes pertenecen a una categoria dada deben no sélo apoyar una norma

particular sino también llevarla a cabo” (Goffman, 2006 :16).

Por tanto, las mujeres ficheras aplican a sus relaciones, las categorias y
clasificaciones del esquema de dominacion masculina. En este sentido, la
imagen que ellas tienen de si mismas, la forma en cémo se auto-perciben,
contiene la mirada de: el otro; el hombre, el cliente, el decente, la decente, la
mujer de casa, la mujer de familia, la mujer bien. Asi, el otro, hara un juicio tanto
de la practica de fichar, como de la totalidad de su persona, apegado a la légica
del prejuicio desfavorable, de la pesimista self-fulfilling prophecy que las mirara,
y asuvez, se miraran ellas mismas, como mujeres vulgares. Provocando una

autocensura. Sefiala Bourdieu

“‘Debido a que sus disposiciones son el producto de la asimilacion del prejuicio
desfavorable contra lo femenino que esta inscrito en el orden de las cosas, las
mujeres no tienen mas salida que confirmar constantemente ese prejuicio. Esta

l6gica es la de la maldicion, en el sentido estricto dela pesimista self-fulfilling
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prophecy, que busca su propia verificacion y que pretende el cumplimiento exacto
de lo que pronostica (2005: 48).

Y Agustin Lara ratificara la pesimista self-fulfilling prophecy cantandola:

Vende caro tl amor, aventurera

Da el precio del dolor, a ta pasado

Y aquel, que de tu boca, la miel quiera
Que pague con brillantes tu pecado

Que pague con brillantes tl pecado

Ya que la infamia de ta ruin destino
Marchito ti admirable primavera
Haz menos escabroso ta camino

Vende caro t amor aventurera®®

Desde la clasificacion dentro/ afuera, afuera, un contexto en donde sus practicas
no son validadas, como lo es dentro del BA, espacio a su vez publico,
inminentemente ambito del poder civil, viril, masculino, que legitima el uso y
explotacion del cuerpo de las mujeres mediado por el vinculo del dinero. Su
cuerpo, es asi, tanto dentro como afuera, asociado a un cuerpo erotizado, por
tanto rechazado, es decir, ejercen una sexualidad prohibida. En consecuencia,

llevan el estigma del ser prostituta o puta?®. En este sentido, Irma expresa:

Para mi es mi trabajo, para mi no es lo que piensa la gente, que somos
prostitutas, porque mucha gente nos cataloga por eso, pero ya bastante gente
entiende las necesidades que como madres solteras tenemos. Ser dama de
compafia es platicar, conocerse, ya que nos invitan una copa, jpues si nos
cuesta trabajo!, sufrimos. Porque imaginate si no estamos acostumbradas a

tomar, tomar una cerveza, tomar una copa. Aqui estamos, tomandonos una

2 Nathaly Guzman (2007) analiza cémo desde las canciones de las peliculas de la época de oro del
cine mexicano se crean prototipos de mujer, uno de ellos es la cabaretera, la rumbera o la fichera.

2 El concepto de puta es una categoria de la cultura politica patriarcal que sataniza el erotismo de las
mujeres, y al hacerlo, consagra en la opresién a las mujeres erdticas. ( Lagarde, 2005: 560)
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cerveza para darles de comer al otro dia a nuestros hijos; para mi una fichera

es mucho mas que una trabajadora doméstica.

Se observa asi, un discurso ambiguo, en donde se “otorga” a las mujeres una
aparente libertad. Las mujeres son libres de vestir de determinada forma, se le
conceden derechos, como por ejemplo, ejercicio de su sexualidad, pero las
condiciones en las cuales se ejerce la libertad son las mismas que le dieron
origen; asimismo al ser una libertad otorgada queda al criterio de quien la
concede, es decir, el otro, segun convenga al cliente, segun el espacio; las
mujeres quedaran expuestas asi a la misma violencia®®. En este sentido sefiala
Bourdieu:
Si hacemos economia del analisis de esta articulacién entre los dos espacios, nos
condenamos a solo tener reivindicaciones parciales, las cuales pueden conducir a
medidas en apariencia revolucionarias y que en realidad son conservadoras.
Todos los movimientos de dominados —la descolonizacion, los movimientos

sociales— a menudo han obtenido asi beneficios, pero con efectos perversos.

Es asi que las mujeres ficheras viven entre ser admiradas y ser rechazadas,
afuera incluso, “la gente del ambiente” las condenara. Sujetas a la relacion que
establecen desde la dominacién, las mujeres ficheras re-conocen que el respeto
se concede y es el hombre quien lo cede. Se asumen como responsables de
generar o de “ganar” una relacién de respeto. Al preguntarles cémo es la relacién

con los clientes del lugar sefialan:

Irma:

El respeto yo soy la que me lo busco ‘la mujer hace al hombre’ y un hombre
llega hasta donde una mujer quiere. Si yo permito que el hombre me sobaje y
pisotee aqui, y no sea nada de mi, pues significa que no me quiero y no se me
valorar. Yo me lo gano, porque si yo veo un hombre que me invita a tomar y

empieza a insultarme, yo agarro y me levanto.

30 En el 4mbito ideoldgico se habla asi, de la igualdad entre hombres y mujeres, de paridad, de equidad;
que consiste en asignar tareas y hacer practicas que antes estaban negadas o dadas para cada habito
sexuado. Por ejemplo, un padre soltero, o una mujer que sea proveedora. Los mujeres siguen viviendo la
misma violencia, pero ahora bajo un discurso postmachista.
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Y Lucina asi mismo considera:

Dice el dicho que ‘el hombre llega hasta donde la mujer se lo permite’. Si la
mujer le permite muchas cosas al hombre que viene a divertirse y deja que
el hombre la manosee y todo eso, ya es problema de ella. Ta le puedes poner

un alto a esa persona.

Las mujeres quedan expuestas al discurso hegemonico, que las acepta o
rechaza segun el espacio, segun el tiempo, 0 en segun el criterio de quien
decide conceder los derechos, es decir, el Estado, que legitima la violencia hacia
las mujeres a través de trabajos que tienen a desvalorizarlas e incluso a arriesgar

su vida.

La experiencia corporal esta sintonizada a “estados afectivos” (Sabido, 2010b: 3),
sentir vulgaridad, sufrimiento, desvalorizacion, decepcion, vergienza 'y miedo son
estado afectivos formados en torno al contexto que acompafa la experiencia

de fichar. En este sentido el relato de Angélica lo sefiala:

Yo lo veo asi, en una palabra: vulgar. No vendes tu cuerpo, pero vendes tu
tiempo. Yo creo que eso es ser fichera...para mi me gusta. Ser fichera no es
nada malo, no hago cosas que no son...como te dijera, no es vulgar, es
como cualquier trabajo, para cualquier otra gente es lo peor, yo ytodas las
chicas que estamos aqui son lo peor para la gente, tan solo por la forma de
vestirnos. Hay otras chicas que salen conlos clientes ytodo eso.

Angélica:

Mi familia no sabe. No. Y si supieran, pues yo creo que seria, pues no s€, me
verian mal, nadie de mi familia sabe, pues yo creo, no sé pero yo creo que Si

me verian mal.

Blanca:

Pues para miyo ya la agarre normal , se espanta la gente, pero pues tiene que

salir adelante uno como puede , de todos modos, tu eres lo peor, cuando a
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una persona le dicen “la fichera”, es lo peor , no se te acercan los hombres, en
la colonia se burlan de ti, te critican , te ofenden, pero como Yo vivo en Estado,

pues casi mi gente no me ve.

Mauri:

Tengo una familia muy unida, con muchos valores, de alguna manera siento
gue estoy decepcionando a mi familia, porque es un trabajo digno, pero no del
cual pueda sentirme orgullosa y salir con la cara en alto todos los dias. No me
averglienzo, pero tampoco me siento muy orgullosa de lo que soy. De alguna

manera se avergonzarian de mi, por eso mismo no saben.

Mirna:

Somos muy mal vistas, nos critican mucho, nos ofenden; somos muy mal vistas.

Irma

Mi hermanas las mayores , critican mucho, yo las entiendo, porque tienen
marido, —son celosas—, cuando ellas se enteraron de que yo trabajaba en esto
les empecé a platicar, se los explique asi: una mujer cuando viene a trabajar ,
si toma el lugar como trabajo, es zona de trabajo, pero si lo toma como
zona de desmadre, puesva a seguir siendo lo peor, hasta yo puedo criticar
a una persona que es asi, estando aqui: ‘esa fulana de tal, yes asi ,yes lo
otro’. Porque no cobra, porque no se valora, tiene hijos y los maltrata y todo.
Pero una mujer que trabaja aqui es luchona vy trabajadora y trabaja por sus

hijos: pues es una gran madre.

Desde la categoria mujer/ hombre, ellas se consideran “mujeres luchonas, que lo
hacemos por sacar adelante a nuestros hijos”, al ser una opcion de empleo, el
fichar se convierte en una préactica legitima, en tanto que puedan cumplir su
tarea de ser madre, “para darles de comer al otro dia a nuestros hijos”, y
legitimable, en tanto que la gente “entiende las necesidades que como madres
solteras tenemos”, ya que “una mujer que trabaja aqui es luchona vy
trabajadora y trabaja por sus hijos”. Es decir, en tanto cumplan la expectativa

que se espera de ellas, ser una buena madre
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Asi, la dominacion masculina se normaliza no sélo por los que ejercen la

violencia sino también por la parte que la padece. En palabras de Bourdieu:

La violencia simbdlica se instituye a través de la adhesion que el dominado se
siente obligado a conceder al dominador (por consiguiente, a la dominacion)
cuando no dispone, para imaginarla o para imaginarse a si mismo o, mejor dicho,
para imaginar la relacion que tiene con él, de otro instrumento de conocimiento
gue aquel que comparte con el dominador y que, al no ser mas que la forma
asimilada de la relacién de dominacién, hacen que esa relacion parezca natural; o,
en otras palabras, cuando los esquemas que pone en practica para percibirse y
apreciarse, o0 para percibir y apreciar a los dominadores (alto/bajo,
masculino/femenino, blanco/negro, etc.), son el producto de la asimilacion de las
clasificaciones, de ese modo naturalizadas, de las que su ser social es el producto.
(2005: 51).
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Conclusiones

En esta investigacion se comprendiéo el significado que las mujeres dan a su
experiencia como ficheras en EBA , a través de los relatos de las mujeres
ficheras nos acercamos a la interpretacion que ellas hacen de la practica de
fichar.

Reconocimos que la experiencia de fichar se forma a partir de esquemas de
percepcion, apreciacion y accion de la dominacibn masculina, es decir, un
esquema femenino/ masculino de tipo asimétrico, a través de los cuales
adquieren una forma de conocimiento, tanto cognitivo, como corporal y afectivo
que se expresa en formas de ser, pensar y sentir, esto es, recursos
disposicionales que ellas invierten en la practica de fichar; como ser coqueta,
atractiva, risuefia, agradar, tener bonito caracter, tener buena platica, saber
escuchar, apapachar, atender, mimar, consentir, tratar bien, ser amable, saber

como vestir al cuerpo.

Asi, comprobamos que el fichar se estructura como una practica de dominacion
masculina; en donde se actualizan, reproducen y normalizan relaciones de poder

y violencia simbdlica.

La violencia simbdlica se asimila en el ambito familiar y en el contexto social
inmediato, asimismo el “trabajo colectivo de socializacion de lo bioldgico y de
biologizacion de lo social” que plantea Pierre Bourdieu (2005), se manifiesta
desde diversas instituciones y espacios; como la Familia, la Escuela, el Estado, la
Iglesia, en la educacion (Serrano, 2004), en el cine (Cabafas, 2012), la publicidad
(Goffman, 1991; Gonzélez, 2012), en la television (Guzman, 2009), en canciones

(Carbajal, 2011) , através de un trabajo permanente de socializacion
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Plantear los niveles de andlisis para interpretar la practica de fichar, nos
permiti6  delimitar nuestro objeto de estudio y de esta forma identificar las
condiciones en las que un cuerpo ha sido socializado, en este sentido es desde
el nivel de las disposiciones propuesto por Olga Sabido, que vemos coémo los
cuerpos se han constituido, es decir, “cdmo las practicas sociales suponen

formas de actuar con el cuerpo que han sido aprendidas” (Sabido, 2007: 208).

Es decir, normas, las creencias y las costumbres incorporadas en los cuerpos,
gue ensefian a las mujeres y hombres a cOmo comportase con su cuerpoy que
desde el principio simbdlico de la dominacion masculina se plantean y que son
aprendidas y reproducidas a través d e un trabajo permanente de socializacion

del cuerpo, desde una visién androcéntrica del cuerpo.

El contexto politico-econémico en el que adquiere sentido la concepcion de un
cuerpo escindido, que da fundamento no sélo a la divisién de sexos sino a su
vez a las divisiones de raza y de clase, diferencias jerarquizadas que implican
relaciones de poder, ofrece a las mujeres una opciéon de empleo, en donde
emplean lo aprendido segun cada cuerpo sexuado.

Las mujeres que se encuentran en condiciones de marginacion, pobreza y
exclusién educativa, son las que tienen menos probabilidades de cuestionar las
relaciones jerarquizadas en las que estan inmersas, asi como también tienen

mas probabilidades de integrarse a lugares como EBA.

La practica de fichar expresa las opciones de empleo que se ofrecen a las
mujeres; empleos en donde se asumen otra vez las tareas que se asignan a

las mujeres, “servir o cuidar al otro” y caracteristicas como “agradar’.

También en sus relatos esta latente los riesgos que implica ser fichera , en donde

se viven situaciones de violencia fisica hasta llegar al femicidio.
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Excuso metodoldgico

Un loop de realidad social

La presente investigacion se realizd en el marco de las actividades del
Laboratorio Multimedia para la Investigacion Social (LMIS), que forma parte del
Centro de Estudios Socioldgicos de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de
la UNAM. ElI LMIS es un espacio que busca impulsar la investigacion social
basada en imagenes, asi como el andlisis de lo social con base en el enfoque
biografico y los géneros de la memoria, ligados estrechamente a los lenguajes

audiovisuales. Asimismo considera que:

La construccion socioldgica de la imagen es un mecanismo de aproximacion a los
fendmenos sociales que se presenta tanto en una renovacion de las maneras de
divulgar y comunicar los resultados de mdltiples estudios como en un ambito que
aporta elementos teérico-metodologicos para el andlisis cientifico de diversas

problematicas.

Inicialmente pretendimos realizar una investigacion que partiera de la exploracion
de los métodos, técnicas y herramientas de la sociologia visual®!; partir de lo
visual como metodologia de investigacién. Nos apartamos de dicha intencion por
varios motivos: 1) por las dificultades que represento introducir cAmaras de video
y fotografia a un espacio con las caracteristicas del BA, es decir, las personas
que integran la dindmica del lugar lo viven en el anonimato, realizar una
etnografia visual, es decir, una observacion con camaras como diario de campo,
un registro visual como notas de campo, representaba de cierta forma invasiva la
introduccion de camaras en el lugar. 2) De esta forma implicaba un trabajo de
sensibilizacion hacia todos los que integran el lugar, desde y principalmente, las

mujeres ficheras, hasta los clientes frecuentes de EBA, un trabajo en el cual a

31 Un acercamiento a la discusién sobre la sociologia visual, lo encontramos en Elke Képpen (2005);
Alejandro Baer, Bernt Schnettler (2009); Mario Ortega (2009) y Manuel Ortiz (2014).
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modo de representacion colaborativa®? pudiera incluirse no soélo la mirada del
observador; siendo esto asi, excedia el limitado tiempo vy energia de un
trabajo de tesis. 3) Por ultimo, de los procedimientos de titulacion que la Facultad
contempla, la opciébn de realizacion de documental como presentacion de
resultados para sociologia no estd aprobado, en este sentido sefiala el sociélogo

Manuel Ortiz:

La mayoria de sociélogos audiovisuales en Latinoamérica, hasta ahora, han tenido
gue desarrollar su trabajo fuera de la academia por varias razones, pero sobre
todo por una muy simple: las élites en los espacios para la ensefianza y/o la
practica de la investigacién social en las universidades desconocen la existencia

de esta area dentro de la sociologia (2014:118).

Decidimos partir del registro sonoro y de un registro fotografico del lugar. Asi,
nuestras primeras observaciones se realizaron sin cAmaras, fue posterior que
con Maru “La chiquita”, se pudo generar lazos de confianza y hacer un registro
audiovisual. Realizamos un seguimiento de su cotidiano Yy logramos también
registrar algunos acontecimientos importantes del BA que ocurrieron en el

transcurso de la investigacion.

A partir de este primer acercamiento a la sociologia audiovisual, teniendo en
cuenta lo anterior, e insistiendo en el interés hacia la valoracion del sujeto
como productor de significados de las metodologias cualitativas que se
encuentran en estrecha relacion con la propuesta audiovisual sociolégica; surge
la inquietud por desarrollar una propuesta metodologica que desde un enfoque
transdisciplinario abordara al cuerpo desde el cuerpo, como lo sefala Loic
Wacquant (2004), “la necesidad de una sociologia no soélo del cuerpo en un
sentido de objeto (of the body, en inglés) sino a partir del cuerpo como
herramienta de investigacion y vector de conocimiento (from de body)”. Esto es,

una propuesta de investigacion que he nombrado video narrativa danzada, que

32 La representacion colaborativa sefiala Elke Képpen siguiendo a Banks “incluye también la toma de
fotografias (o video) por parte de los estudiados para analizar cdmo ellos se ven a si mismos, método que
tiene la finalidad de controlar la vision subjetiva del investigador” (2005: 228).
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parte de la posibilidad de generar otras formas de abordar la investigacion y
de una busqueda como investigador social y bailarina, en donde las
“‘metodologias basadas en la expresividad y la creatividad, especialmente aquellas
ligadas al movimiento” (D’hers, 2012-2013), sean asimismo detonantes y

generadores de conocimiento. Propuesta que espero desarrollar posteriormente.
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Anexo 1

Cuadro de datos

Informante | Edad Escolaridad | Residencia Estado | Hijos | Tiempo | Tiempo
civil de de
trabajo | trabajo
como en BA
fichera
Angélica 40 Carrera Iztapalapa Soltera | 4 7 7
afnos técnica meses | meses
Blanca 40 Ixtapaluca Soltera | 6 26 26
afos S/E afos afios
Claudia 38 S/D Iztacalco Viuda S/D 6 6
anos meses | meses
Diana 25 Técnico D.F. 1 1 afo
afnos superior Soltera
Irma 34 5to afio de Ciudad 6 18
afnos primaria Nezahualcéyotl | Soltera afios
Lucina 44 S/E Nicolas 4 29 14
afos Romero Soltera afos afos
Rosa 57afios | SIE S/D 5 30 30afios
Maria Soltera afos
Maribel 22 Preparatoria | Ciudad 2 6afios
anos Nezahualcéyotl | Soltera
Maru 52 Primaria Iztapalapa Soltera | 2 36 36
anos afnos afos
Mauri 28 Secundaria | S/D Soltera | 1 4 afios | S/ID
afos
Melani 28 Iztacalco Casada | 3 7 S/D
anos S/E meses
Mirna 50 S/D S/D Soltera 30 S/D
afos afos

Elaboracién propia.

*S/E. Sin estudios.

*S/D. Sin dato.
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Anexo 2

Guion de entrevista

Identificacion

- ¢,Como te llamas?

- ¢, Cuantos afos tienes?
- ¢,Por doénde vives?

- ¢ Con quién vives?

¢ Por qué estas aqui en BAC?
¢ Como empezaste a ser fichera?
¢Parati que es ser fichera?

¢, Tu cuerpo qué representa para ti?

o k~ w0 DN PF

¢, Como son vistas las ficheras?
- familia

- pareja

- compaferos de trabajo

- por ti misma

6. ¢ Qué riesgos implica ser fichera?

7. ¢ Tu como describirias que se debe de comportar una mujer fichera?
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Apéndice

Barba Azul33

Hay un trozo de barba que se conserva en el convento de las monjas
blancas de las lejanas montafias. Nadie sabe cémo llegd al convento. Algunos
dicen que fueron las monjas que enterraron lo que quedaba de su cuerpo, pues
nadie mas queria tocarlo. La razén de que las monjas conservaran semejante
reliquia se desconoce, pero se trata de un hecho cierto. La amiga de mi amiga la
ha visto con sus propios 0jos. Dice que la barba es de color azul, afil para ser mas
exactos. Es tan azul como el oscuro hielo del lago, tan azul como la sombra de un
agujero de noche. La barba la llevaba hace tiempo uno que, segun dicen, era un
mago frustrado, un gigante muy aficionado a las mujeres, un hombre llamado
Barba Azul.

Dicen que cortejé a tres hermanas al mismo tiempo. Pero a ellas les daba
miedo su extrafia barba de tono azulado y se escondian cuando iba a verlas. En
un intento de convencerlas de su amabilidad, las invit6 a dar un paseo por el
bosque. Se presentd con unos caballos adornados con cascabeles y cintas
carmesi. Sentd a las hermanas y a su madre en las sillas de los caballos y los
cinco se alejaron a medio galope hacia el bosque. Pasaron un dia maravilloso
cabalgando mientras los perros que los acompafaban corrian a su lado y por
delante de ellos.

Més tarde se detuvieron bajo un arbol gigantesco y Barba Azul deleité a sus

invitadas con unas historias deliciosas y las obsequié con manjares exquisitos.

3 Tomado de Pinkola, E., (2009) Mujeres que corren con los lobos. Barcelona, Ediciones
B.
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Las hermanas empezaron a pensar "Bueno, a lo mejor, este Barba Azul no
es tan malo como parece".

Regresaron a casa comentando animadamente lo interesante que habia
sido la jornada y lo bien que se lo habian pasado. Sin embargo, las sospechas y
los temores de las dos hermanas mayores no se disiparon, por lo que éstas
decidieron no volver a ver a Barba Azul. En cambio, la hermana menor penso que
un hombre tan encantador no podia ser malo. Cuanto mas trataba de
convencerse, tanto menos horrible te parecia aquel hombre y tanto menos azul le

parecia su barba.

Por consiguiente, cuando Barba Azul pidi6 su mano, ella aceptd. Penso
mucho en la proposicién y le parecié que se iba a casar con un hombre muy
elegante.

Asi pues, se casaron y se fueron, al castillo que el marido tenia en el bosque.

Un dia él le dijo:

—Tengo que ausentarme durante algun tiempo. Si quieres, invita a tu familia a
venir aqui. Puedes cabalgar por el bosque, ordenar a los cocineros que preparen
un festin, puedes hacer lo que te apetezca y todo lo que desee tu corazon.

Es mas, aqui tienes mi llavero. Puedes abrir todas las puertas que quieras, las de
las despensas, las de los cuartos del dinero, cualquier puerta del castillo, pero no
utilices la llavecita que tiene estos adornos encima.

La esposa contesto:

—NMe parece muy bien, haré lo que ti me pides. Vete tranquilo, mi querido esposo,
y no tardes en regresar.

Asi pues, él se fue y ella se quedbé.

Sus hermanas fueron a visitarla y, como cualquier persona en su lugar,
tuvieron curiosidad por saber qué queria el amo que se hiciera en su ausencia. La

joven esposa se lo dijo alegremente.
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—Dice que podemos hacer lo que queramos y entrar en cualquier estancia que
deseemos menos en una. Pero no sé cual es. Tengo una llave, pero no sé a qué

puerta corresponde.

Las hermanas decidieron convertir en un juego la tarea de descubrir a qué
puerta correspondia la llave. El castillo tenia tres pisos de altura con cien puertas
en cada ala y, como habia muchas llaves en el llavero, las hermanas fueron de
puerta en puerta y se divirtieron muchisimo abriendo las puertas. Detras de una
puerta estaban las despensas de la cocina; detras de otra, los cuartos donde se
guardaba el dinero. Habia toda suerte de riquezas y todo les parecia cada vez
mas prodigioso.

Al final, tras haber visto tantas maravillas, llegaron al s6tano y, al fondo de un

pasillo, se encontraron con una pared desnuda.

Estudiaron desconcertadas la tltima llave, la de los adornos encima.

—A lo mejor, esta llave no encaja en ningun sitio.

Mientras lo decian, oyeron un extrafio ruido... "errrrrrrrr”. Asomaron la
cabeza por la esquina y, joh, prodigio!, vieron una puertecita que se estaba
cerrando. Cuando trataron de volver abrirla, descubrieron que estaba firmemente
cerrada con llave. Una de las hermanas grito:

—ijHermana, hermana, trae la llave! Esta debe de ser la puerta de la
misteriosa llavecita.

Sin pensarlo, una de las hermanas introdujo la llave en la cerradura y la
hizo girar. La cerradura chirrié y la puerta se abridé, pero dentro estaba todo tan
0SCuro que no se veia nada.

—Hermana, hermana, trae una vela.

Encendieron una vela, contemplaron el interior de la estancia y las tres
lanzaron un grito al unisono, pues dentro habia un lodazal de sangre, por el suelo
estaban diseminados los ennegrecidos huesos de unos cadaveres y en los
rincones se veian unas calaveras amontonadas cual si fueran piramides de

manzanas.
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Volvieron a cerrar la puerta de golpe, sacaron la llave de la cerradura y se
apoyaron la una contra la otra, jadeando y respirando afanosamente. jDios mio!
iDios mio!

La esposa contempl6é la llave y vio que estaba manchada de sangre.
Horrorizada, intento limpiarla con la falda de su vestido, pero la sangre no se iba.

—iOh, no! —qgrito.

Cada una de sus hermanas tomo la llavecita y traté de limpiarla, pero no lo
consiguio.

La esposa se guardo la llavecita en el bolsillo y corrié a la cocina. Al llegar
alli, vio que su vestido blanco estaba manchado de rojo desde el bolsillo hasta el
dobladillo, pues la llave estaba llorando lentamente gotas de sangre de color rojo
0Scuro.

—Ra&pido, dame un poco de crin de caballo —le ordené a la cocinera.

Froto la llave, pero ésta no dejaba de sangrar. De la llavecita brotaban
gotas y mas gotas de pura sangre roja.

La sacé fuera, la cubri6 con ceniza de la cocina y la frot6 enérgicamente.

La acercé al calor para chamuscarla. La cubri6é con telarafias para restafiar
la sangre, pero nada podia impedir aquel llanto.

—¢Qué voy a hacer? —qgritd entre sollozos—. Ya lo sé. Esconderé la
llavecita. La esconderé en el armarlo de la ropa. Cerraré la puerta. Esto es una
pesadilla. Todo se arreglara.

Y eso fue lo que hizo.

El esposo regreso justo a la mafiana siguiente, entrd en el castillo y llamé a
la esposa.

—¢ Y bien? ¢ Qué tal ha ido todo en mi ausencia?

—Ha ido todo muy bien, mi sefior.

—¢,Como estan mis despensas? —pregunté el esposo con voz de trueno.

—NMuy bien, mi sefior.

—¢ Y los cuartos del dinero? —rugio el esposo.

—Los cuartos del dinero estan muy bien, mi sefior.

—O sea que todo esté bien, ¢no es cierto, esposa mia?
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—Si, todo esta bien.
—En tal caso —dijo el esposo en voz baja—, serd mejor que me devuelvas

las llaves. —Le basto un solo vistazo para darse cuenta de que faltaba una llave—

¢ Donde esta la llave mas pequefia?

—La... la he perdido. Si, la he perdido. Sali a pasear a caballo, se me cayo
el llavero y debi de perder una llave.

—¢ Qué hiciste con ella, mujer?

—No... no... me acuerdo.

—iNo me mientas! jDime qué hiciste con la llave!

—EI esposo le acercdé una mano al rostro como si quisiera acariciarle la mejilla,
pero, en su lugar, la agarr6 por el cabello—. jEsposa infiel! —grit6, arrojandola al
suelo—. Has estado en la

habitacion, ¢ verdad?

Abrié el armarlo ropero y vio que de la llavecita colocada en el estante
superior habia manado sangre roja que manchaba todos los preciosos vestidos de
seda que estaban colgados debajo.

—Pues ahora te toca a ti, sefiora mia —qritd, y llevandola a rastras por el
pasillo baj6é con ella al s6tano hasta llegar a la terrible puerta.

Barba Azul se limité a mirar la puerta con sus fieros ojos y ésta se abri6.

Alli estaban los esqueletos de todas sus anteriores esposas.

—iiiAhora!!!l —bramao.

Pero ella se agarré al marco de la puerta y le suplico:

—iPor favor! Te ruego que me permitas serenarme y prepararme para mi
muerte. Dame un cuarto de hora antes de quitarme la vida para que pueda quedar
en paz con Dios.

—NMuy bien —rezong6 el esposo—, te doy un cuarto de hora, pero procura
estar preparada.

La esposa corrié a su camara del piso de arriba y pididé a sus hermanas que
salieran a lo alto de las murallas del castillo. Después se arrodillé para rezar, pero,

en su lugar, llamo a sus hermanas.
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—iHermanas, hermanas! ¢ Veis venir a nuestros hermanos?

—No vemos nada en la vasta llanura.

A cada momento preguntaba:

—iHermanas, hermanas! ¢ Veis venir a nuestros hermanos?

—Vemos un torbellino, puede que sea una polvareda.

Entretanto, Barba Azul ordendé a gritos a su mujer que bajara al sétano para
decapitarla.

Ella volvio a preguntar:

—iHermanas, hermanas! ¢ Veis venir a nuestros hermanos?

Barba Azul volvio a llamar a gritos a su mujer y empezé a subir
ruidosamente los peldafios de piedra.

Las hermanas contestaron:

—iSi, los vemos! Nuestros hermanos estan aqui y acaban de entrar en el
castillo.

Barba Azul avanzo por el pasillo en direccion a la camara de su esposa.

—Vengo a buscarte —rugio.

Sus pisadas eran muy fuertes, tanto que las piedras del pasillo se
desprendieron y la arena de la argamasa cay6 al suelo.

Mientras Barba Azul entraba pesadamente en la estancia con las manos
extendidas para agarrarla, los hermanos penetraron al galope en el castillo e
irrumpieron en la estancia.

Desde alli obligaron a Barba Azul a salir al parapeto, se acercaron a €l con
las espadas desenvainadas, empezaron a dar tajos a diestro y siniestro, lo
derribaron al suelo y, al final, lo mataron, de) ando su sangre y sus despojos para

los buitres.
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