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INTRODUCCION

El 68 no se olvida es patrimonio de los mexicanos que han

hecho de la memoria, falsa o cierta, memoria prestada u

original, un recurso de orgullo para sostener laresistencia.
Paco Ignacio Taibo 11

Una cancion puede parecer inofensiva, aungue quiza la suma
de canciones no lo sea tanto; pero s detras de las canciones
hay ademas una actitud decididay coherente, ya entonces e
mero hecho artistico se vuelve pdigroso, poco menos que
subversivo.

Mario Benedetti

¢O es que la Patria tiene dos caras? Pues si sefiores,
evidentemente se trata de dos puntos de vista: El que se apoya
en las bayonetas y e que brota de mi guitarra.

Judith Reyes

El “68 como que desclasd e hizo que la gente se juntarade una
solamaneray penetro latierray ahora empieza nuevamente a
florecer, y ahi seguimos tratando que los jévenes vuelvan a
tener utopia.

Enrique Ballesté

El conocimiento e interpretacion de la historia, se enriquece cuando ésta es investigada y contada
destacando cualidades y expresiones del ser humano, cuya importancia muchas veces se ve opacada
por la fria abstraccion tedrica. La presente investigacion, es una invitacion a conocer un momento
crucia de la historia de México, tomados de lamano de lalirica de la cancion. Esto pararecorrer [0S
caminos sonoros de la memoria, la razén y la imaginacion, transitados por una sociedad mexicana
avidade paz, justiciay libertad. Caminos que convergen en lalucha por conquistar la utopia.
Durante e movimiento estudiantil de 1968, se expresaron diversas disciplinas artisticas. artes
visuales, caricatura, fotografia, danza, literatura, cine y teatro; sobre cuya produccién existe
abundante documentacion escritay grafica. Sin embargo, no existe suficiente informacion sobre las
expresiones musical es que se manifestaron en el movimiento, aunque estuvieron presentes una serie
de cantores. Estos utilizaron diversos géneros musicales para expresar con sus canciones €l
imaginario de la movilizacion, narrando los acontecimientos desde un punto de vista opuesto a la

version oficidl.



En los diversos espacios donde se manifesto e movimiento como brigadas, guardias, mitines,
marchas y festivales, los participantes cantaban estas canciones. En su canto se apoyaban con hojas
volantes con las letras impresas, tanto de autor conocido como muchas otras de creacion colectiva,
surgidas a caor de las movilizaciones. Ignoramos € porqué de este olvido y ausencia de
documentacién e investigacion sobre este aspecto fundamental de la cultura popular mexicanade los
anos sesenta, no obstante, la importancia que tuvo la masica como elemento de comunicacion,
identificacion y cohesion socia dentro del movimiento estudiantil. Estainvestigacion, a abordar esta
temética hace eco de la inquietud planteada por Juan Pablo Gonzdlez a hablar de los retos de la

musicologia actual.

Como Philip Tagg nos recuerda, en los estudios de musica popular no es suficiente el conocimiento
del Ilamado texto primario o nivel neutro: la partitura. Necesitamos entender como la misica es capaz
de articular identidades, afectos, actitudes y patrones de comportamiento. El problema es que no
sabemos demasiado como operan los procesos de transmision, recepcién y construccion de

significados en momentos histéricos y espaci os sociaes especificos (Gonzélez, 2008: 8).

En e mismo sentido apunta la preocupacion de Pablo Vila a analizar la relacion entre misica e
identidad, sefialando laimportancia que tiene latramaargumental de las narrativas identitarias de los
sujetos sociaes, en la aceptacion o no aceptacion de las multiples y diversas propuestas de identidad
gue se les ofrecen a través de las practicas musicales, ya sea como productores o receptores de las

mismas.

... quisiera proponer que muy a menudo una especifica practica musical articula una particular,
imaginaria identidad narrativizada, cuando los g ecutantes o0 |os escuchas de tal musica sienten que la
musica se gjusta (por supuesto, tras un complicado proceso de negociacion entre la interpelacion
musical y la linea argumental de sus narrativas) a la trama argumental que organiza sus narrativas
identitarias (Vila, 2000: 364).

Unade lasintenciones del presente trabajo, es analizar €l papel de lacancion en laconstruccién dela
identidad del sujeto social en un momento histérico social concreto, como fue € movimiento
estudiantil de 1968 en México. Al respecto, cada vez es mayor € interés de las ciencias sociaes en

el estudio del papel del sonido y consecuentemente de la musica y la cancion en la vida colectiva.



Tema que tradicionalmente fue ignorado, por considerarlo un aspecto menor o frivolo, y no
determinante de lavida social.

Y aen la década de los sesenta Alan Merriam (1964), habia publicado su obra Antropologia
de la musica en donde presenta las ideas sobre la ethomusicologia, pero bajo la perspectiva
antropol 0gica. Antela discusion presente en esos momentos sobre el dominio delamusicologia sobre
la etnomusicologia, en donde ésta sdlo se presentaba como una especialidad para los musicélogos
gue estudiaban la musica no occidental, Merriam destaca laimportanciade estudio antropoldgico de
lamusicaparaexplicar, por g emplo, e comportamiento delos musicos, su posicién social, conceptos
sobre musica, € performance presente en ella, asi como sus letras entre otros elementos. Es decir, se
hace énfasis en el estudio del contexto social delamusica

Desarrollando las ideas de Merriam, su alumno Steven Feld destaca laimportanciano solo de
la musica sino de todos los sonidos que rodean y acompafian la vida social como una importante
fuente de conocimiento sobre la sociedad, pasando asi de una antropologia de la masica a una

antropologia del sonido y acufiando el término de “Acustemologia” a inicios delos 80°s.

Entonces, la antropologia del sonido fue una respuesta a Alan Merriam y su proyecto de una
antropologiade lamusica. Laidea de una antropologia de la musica es etnocéntrica, en parte, pues no
esta abierta a las preguntas més importantes sobre escuchar y oir como capacidades humanas. Todos
escuchamos, todos oimos, pero ¢qué es [o que la gente hace con eso? ¢COmo eso se relaciona con €
mundo fisico que habitamos? ¢Con el lugar, e sonido ambiente?... Todos nosotros, seres humanos,
sabemos mucho del mundo que habitamos solo escuchando. Eso no tiene nada que ver con lamusica.
Tiene que ver con la capacidad de escuchar... Comencé a pensar que la antropologia del sonido era un
buen concepto, y daba cuenta de lo que yo estaba haciendo, pero era preciso refinarlo. Comenceé a
hablar de acustemologia. El término es o més importante de esa perspectiva, ya que deja de lado €
debate sobre musica. Acustemologia junta la palabra acistica —hacer sonido, percibir sonido- con
epistemol ogia —conocimiento-. Entonces, la idea era pensar € sonido como un modo de conocer,
sonido como un método de conocimiento del mundo, sonido como habitus. Escuchar como habitus —
en el sentido usado por Bourdieu— escuchar como practica cotidiana 'y socia de estar en el mundo y

hallar un lugar en &

1 Consultar la entrevista a Steven Feld en la revista A Contratiempo del 15 de diciembre de 2015.
<http://www.musi grafia.org/acontratiempo/ 2edi ciones/revista- 26/artcul os/soni dos-y-sentidos-entrevista-con-steven-
feld.html>




Estaideadelaimportanciadel sonido como medio de conocimiento delarealidad social, esretomada
en esta investigacion, aun cuando nuestro objeto de estudio sea solo la cancién. Ya que la praxis
sonora presente en e movimiento estudiantil, incluia no solo masicay canciones, sino también los
gritos de las consignas, los ruidos hechos con el cuerpo (los pies a caminar, las manos a aplaudir),
grufiidos imitando el sonido de ssimios a burlarse de los granaderos, ruido de matracas 'y € mismo
silencio, como se manifestd en laimponente marcha del silencio del 13 de septiembre de 1968.

El musico y economista francés Jaques Attali, también destaca la importancia que tiene el
sonido en e conocimiento de la vida social, cuando en su obra Ruidos sefida que: “Desde hace
veinticinco siglos el saber occidental intentaver el mundo. Todaviano hacomprendido que e mundo
no se mira, se oye. No se lee, se escucha... Hay que aprender a juzgar una sociedad por sus ruidos,
por su arte 'y por sus fiestas, mas que por sus estadisticas” (Attali, 1995: 11).

Es asi como actualmente se profundizalainvestigacion sobre |a existencia de marcos sonoros
de lamemoria colectiva (Granados. 2016), y laimportancia de lamusica en losrituales y situaciones
de efervescencia social, donde se potencia la produccién y transmision de las representaciones
colectivas (Rodriguez: 2016). La presente tesis, a tomar a la cancion como objeto de estudio, se
inscribe en este campo de investigacion sobre la musicay su funcién como sonoridad dentro de la
sociedad. Pretende ser parte de este esfuerzo interdisciplinario de comprension de las culturas
musicales urbanas, que permita, en € caso concreto de esta investigacion, un conocimiento mas
profundo de su relacion con los movimientos sociales. Esto hara posible unamayor comprensién del
desarrollo que ha tenido la sociedad mexicana actual, en su busqueda por a canzar una utopia.

El gran significado del movimiento estudiantil fue la busqueda de |a utopia, entendida como
sefida Esteban Krotz (1997:44), no como un simple optimismo o fantasia arbitraria, sihno como €
espacio donde se anticipa lo nuevo, donde se ensaya la posibilidad de una sociedad nueva, libre de
toda opresion aladignidad humana. Al respecto Paul Ricoeur también sefiala que: “El modo utdpico
es paralaexistencia de lasociedad |0 que lainvencion es para el saber cientifico. EI modo utopico se
puede definir como el proyecto imaginario de otro tipo de sociedad, de otra realidad, otro mundo”
(Ricoeur, 1989:52). En las condiciones que se vivian en nuestro pais de represion y censura contra
todo aquello que cuestionara el orden institucional, lautopianutrio laidentidad social del movimiento
estudiantil. En tanto proyecto imaginario, esta le proporcioné la unidad y cohesion necesarias para
emprender su organizacion y accion en contra de la violencia del Estado, como o expresa €l tedrico

marxista Adolfo Sanchez Véazquez.



En suma, la utopia no es € reino de o absolutamente imposible, ni tampoco de lo posible sin més,
sino de lo posible en determinadas circunstancias y condiciones. Por otra parte, no basta este signo
positivo para que se redice. Se requiere para ello no sélo esas condiciones y circunstancias, sino
también la conciencia de su valor, de la superioridad de lo posible sobre lo rea, asi como la voluntad
de redlizacion y la praxis correspondiente. S6lo esta conjuncion de factores hace de la utopia una
empresa posible y realizable... La utopia comprende una disconformidad y critica de lo existente y
una alternativa social futura... Hemos hablado de la utopia en dos planos: como imagen o proyecto de
un futuro mejor, que se contrapone a presente real, y como presencia efectiva en la conciencia de los
hombres, que inspira determinada préctica (Sanchez Véazquez, 2014: 254-258).

En este sentido, Alberto Melucci (1999:11), considera a los movimientos sociales contemporaneos
profetas que anuncian los cambios posibles en e presente de nuestras vidas. No es gratuito entonces
que unade las consignas embleméticas del movimiento estudiantil hayasido llevar la imaginacion al
poder, siendo la cancidn uno de los medios para expresar este anhelo colectivo.

Lautopiafue entonces el elemento del imaginario socia alternativo, que permitio unificar las
diversas ideologias y tendencias presentes en e movimiento estudiantil (comunista, maoista,
trotskista, guevarista, hippie y cristiana, entre otras). Ella le dio una identidad colectiva d
movimiento, que se expresd en las seis demandas planteadas por €l Consgjo Naciona de Huelga
(Gilabert:1993). Esta utopia se reprodujo en las letras de las canciones que se cantaban, cuyas
interpelaciones al movimiento estudiantil fueron acordes a la trama argumental de los movilizados.
Utopia, construccion imaginaria que, adoptando la perspectiva de la sociocritica de Claude Duchet
(Gimenez: 2007), se expresO en diversos ideologemas (dignidad, igualdad, libertad, justicia y
democracia), que constituyeron su sociograma.

Es asi como esta investigacion, a tocar diversos temas. cancion, movimientos sociales,
imaginario alternativo, memoria colectiva, identidad social, utopia; pretende a través de un enfoque
interdisciplinario, comprender |as rel aciones que se establecen entre musicay sociedad en momentos
de agitacion social, tomando como caso concreto e movimiento estudiantil de 1968 en México.

Es necesario sefialar que, si bien existe una amplia bibliografia sobre misicay movimientos
sociales, en nuestro pais este temano ha sido suficientemente estudiado y menos alin su presenciaen
el "68. Diversos estudios sobre la cancion social o politica se han publicado en las actas de los

congresos de la Rama L atinoamericanade lalASPM (Asociacion Internaciona para el estudio dela



musica popular), desde su primer congreso en 1997. Sin embargo, se ha focalizado €l estudio en
paises de Sudamérica. Esto es asi porque sin lugar a dudas la Nueva Cancién en Chile, Argentinay
Uruguay, junto con la Nueva Trova Cubana han tenido una fuerte influencia en la cancion socia de
laregion latinoamericana (Carrasco: 1982, Vila:2014).

Solo paradar unos gjemplos citemos | os siguientes ensayos. a) Musica Politica: Algunos casos
Latino-Americanos de Alberto T. Ikeda (1999)2, en donde a hablar de México se cita a algunos
cantantes y grupos del llamado “canto nuevo” como Amparo Ochoa, Gabino Palomares, Nopalera,
Judith Reyes, Oscar Chévez y Folcloristas. Estos tres ultimos presentes con su canto en € "68. b)
Problematizando la cancion popular: un abordaje comparativo (y sonoro) de la cancion
latinoamericana ““comprometida’ desde los afios 1960 de Ernesto Donas (2004). En este texto se
sefiala que en America Latina la cancion popular “comprometida”, ha sido en diferentes instancias
histéricas, sociales y politicas, vehiculo de expresion y participacion en procesos sociales, asi como
unarica fuente para entenderlos.

Esta postura coincide con la planteada por Pablo Vila (2014), editor del libro The Militant
Song Movement in Latin America: Chile, Uruguay, and Argentina. El autor indica que no se pueden
comprender compl etamente las movilizaciones por cambios sociales en Latinoamérica en las décadas
de 1950, 1960 y 1970, sin una comprension del componente emocional, en cuya construccién la
musica juega un importante papel.

El libro de Eyerman y Jamison (1998), Music and social movements, reflexiona sobre las
relaciones entre los movimientos sociales y la cultura. Se enfatiza que, al combinar la culturay la
politica, el movimiento socia reconstituye a ambas; se proporciona un contexto historico-politico
méas amplio para la expresion cultural y se ofrecen recursos culturales a los repertorios de accion
politica. EI movimiento socia constituye una accién simbdlica que crea nuevas formas de identidad
colectiva, con signos que cuestionan a orden establecido.

Otros trabaj 0s sobre musicay movimientos sociales en Ameérica L atina son: Cancién popular
y politica, Eduardo Carrasco Pirard (1999). La ““Nueva Cancién Chilena™, el proyecto cultural
popular y la campafa presidencial y gobierno de Salvador Allende, Claudio Rolle (2000). Cantando
al MIR y al Frente: Cita y version en dos canciones militantes de Patricio Manns, Laura Jordan

(2010). Mdsica y resistencia en la sociedad de socorros mutuos “Union de carpinteros y ebanistas

2 Consultado en Internet <http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/|keda-Musica Politica.pdf>
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de Concepcion” en los afios 70 y 80, Mauricio Vadebenito (2014). Cantando conseguimos la
liberacién: guitarra armada en la revolucién sandinista, Gustavo Miranda Meza (2014).

Otrafuente de informacion la constituye la Revista TRANS, Revista Transcultural de MUsica
de la Sociedad de Etnomusicologia con sede en Espafia. Algunos ensayos sobre el tema son: “Dos
situaciones de expresion sonora colectiva: Las manifestaciones en la calle y en los estadios
deportivos”, de Jaume Ayats (1997); en donde se muestra la importancia de las canciones
emblematicas y las parodias en las manifestaciones callejeras. “Compartiendo canciones y utopias:
el caso de los Voluntarios Internacionales en la Guerra Civil Espafiola”, de Joaquina Labajo (2004);
aqui se sefiala que las canciones interpretadas para expresar identidades o bien compuestas para
reforzar 1os sentimientos de unidad en €l grupo, jugaron através de mensajes transcultural es, un papel
complejo y heterogéneo en la supervivencia de la comunidad. “Politica y cultura en los afios *70: El
itinerario de Canto Popular Urbano”, de Lorena Verzero (2013); se trata de un andlisis de algunas
experiencias culturales vinculadas a posiciones de izquierda en | os afos setenta en Argentina.

Un libro emblematico de esta época es el de jBasta!l Canciones de testimonio y rebeldia de
América Latina (1974), en donde se encuentran registradas varias de las canciones presentes en la
movilizacion estudiantil del “68. En esta antologia de canciones se destaca que €l canto es también
una manera de escribir la historia, de impugnar las diversas formas de servidumbre e injusticia, de
gritar el hambre o € dolor, derevelarsey rebelarse. Sin embargo, aunque € texto ubicaa cada cancion
en su contexto historico, social y politico, no ofrece un andlisis sobre las relaciones entre misica y
accion social.

En el ensayo “La Nueva Cancién en America Latina”, contenido en la Memoria del Foro del
Primer Festival de Nuevo Canto Latinoamericano (1982), Eduardo Carrasco mencionaen €l caso de
Meéxico agunos de los participantes en el movimiento estudiantil como Judith Reyes, Oscar Chévez,
Mario Orozco Rivera (pintor) y € grupo Los Folkloristas. En estamisma publicacion aparecen breves
ensayos de musicos y criticos mexicanos que abordan algun aspecto de la Ilamada “Nueva Cancion”
gue surge después del “68 en los afios setenta, como Jorge Jufresa, René Villanueva, Rodrigo Morales,
Alain Derbez, y Mario Diaz Mercado entre otros.

Un trabajo que aborda el estudio del cancionero rebelde mexicano es € capitulo de Gilberto
Giménez, “El cancionero insurgente del movimiento zapatista en Chiapas” en Estudios sobre la
cultura y las identidades sociales (2007), en donde analiza las canciones surgidas en dicho

movimiento indigena a partir de la sociocritica de Claude Duchet y su concepto de sociograma. El
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autor sefiada las funciones de la musica tanto a interior como a exterior del movimiento socia,
destacando la capacidad meta-comunicadora del discurso politico cuando se realiza con ritmo y
musicalidad, transmitiendo afectividad y emocién estética.

El articulo de Alan Granados “Del soundscape ala praxis sonora. Expresiones sonoras de la
protesta en la Ciudad de México”, en el libro colectivo, MUsica, sociedad y cultura. Rutas para €l
andlisis socioantropol égico de la misica (2019), analiza las diversas expresiones sonoras presentes
en marchas de diversos movimientos socialesdel siglo XX | en lacapital del pais. Esto lo hace através
del concepto de “praxis sonora” propuesto por Samuel Araujo y el Grupo Musicultura, destacando
las précticas sonoras y sus discursos que expresan la dimension imaginaria y simbdlica de los
movimientos sociales.

Con respecto alamusicaen e movimiento estudiantil de 1968 en México, € texto de Rubén
Ortiz 3, “La musica también se manifest6 en el “68”, aparecido en la Revista Zurda (1998), es de los
pocos que trata este tema. Setratade un recuento de los musi cos participantes destacando la presencia
del canto en las diversas acciones del movimiento, como lo reconoce el mismo Ortiz: “Si la presencia
del canto fue tan intensa durante el “68, ¢por qué no se ha documentado?, ¢por queé existen tan pocos
testimonios? (...) Hoy a 30 afios del “68, intentaré hacer, basado en mi experiencia personal, un
recuerdo descriptivo de la presencia de la musica durante ese movimiento... serd una vision parcial e
incompleta, porque no he partido de una investigacion, sino de la memoria de tan sdlo un
participante...” (Ortiz, 1998: 223-224).

En el capitulo “Cultura y resistencia en México 1968-1988. La musica popular y los medios
de comunicacién masiva”, de Ricardo Pérez Montfort (2014), también se menciona la presencia de
la musica llamada de “protesta”, “social” o “comprometida”, en el movimiento estudiantil del “68,
tanto en marchas, mitines, asambleas y encuentros entre activistas y sociedad. Una musica con
muchas influencias que constituyd un repertorio que incluia antiguos corridos de la revolucién,
parodias de canciones de moda, traducciones a castellano de piezas de luchadores sociaes
internacionalesy cantos de resistenciay denuncia |l atinoamericanos.

El articulo de Roberto Ponce “El 68 cuestiono por primera vez la muasica comercial; los ideales
de paz y amor se juntaron a los de cambio social en la nueva cancion”, aparecido en la Revista Proceso

(1998), presenta testimonios de Ismael Colmenares Maylo, fundador del grupo “Los Nakos”, uno de

3 El arquitecto Rubén Ortiz fue fundador del grupo Los Folkloristas, compuso la cancion Zamba del Ché, difundida
por Victor Jaray en €l “68 eramaestro del IPN.
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los principal es compositores de parodias que se cantaban en el movimiento estudiantil. Aqui también
se hace referencia a las diversas corrientes musicales nacionales y extranjeras que nutrieron el
cancionero rebelde y se mencionan los compositores, cantantes y grupos que participaron en €
movimiento.

El trabgo de Liliana Garcia Cantando para tiempos oscuros. Procesos histéricos que
incidieron en la cancién social en México entre 1960 y 1980 (2012), es un trabajo académico muy
cercano a esta investigacion. La autora desarrolla € papd historico de la cancién social mas alade
acompaiiar, expresar y animar alos movimientos sociales, destacando su presencia como testimonio,
documento o fuente de acontecimientos y sucesos historicos, que son ignorados o invisibilizados por
el poder y sus medios de comunicacion oficiales. La investigacion se apoya en gran medida en la
historia de vida de Ledn Chavez Teixeiro, pilar fundamental de la cancién social en México, quien
estuvo presente con su canto y su camara en el movimiento estudiantil de 1968.

Otro libro de Liliana Garcia es € de Judith Reyes. Una mujer de canto revolucionario
1924/1988, (2007), en donde expone la biografia de esta compositora y cantante fundamental en la
lirica del movimiento estudiantil. Judith realizé la cronica del movimiento con sus canciones que
estuvieron presentes en brigadas, guardias, marchas, mitines y festivales. Junto a este libro es
importante la propia biografia de Judith Reyes escrita en 1974 con €l titulo de La otra cara de la
Patria, en donde relata su experienciacomo cantante en los movimientos sociales de | os afios sesenta,
incluido e movimiento estudiantil de 1968.*

Junto a las investigaciones de Liliana, € libro de Jorge Gazca, El cantor con €l sol en €
sombrero. Ledn Chavez Teixeiro, canto épico y revolucion (2018), constituye unaextensay profunda
investigacion sobre la obra musical y pictérica del referido cantautor. Con sonidos, letras, formas y
colores plasmados en cancionesy pinturas, Ledn representala cotidianidad de las clases trabajadoras
de la sociedad mexicana. Y con ello nos muestra el pasado, € presente y el futuro de la revolucién
comunista, de latransformacion social. Su canto que el mismo Ilama “cancidn proletaria”, expresa la
incansable lucha de los sectores subalternos de la sociedad mexicana por conquistar la utopia
socidista.

Al inicio de laobra arriba citada, € autor expone las profundas motivaciones e intereses que

moldearon €l trabajo estético politico de Ledn. Nos muestra la situacion econdmica, politica, socia y

4 El Centro Cultural Universitario Tlatelolco de la UNAM, publicd en 2019 en su coleccidn Brigadistas este texto de
Judith Reyes.
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cultural mundial y naciona que se viviaen los afios sesenta. Epocaen que Ledn comenzo acomponer
canciones para € movimiento estudiantil, mientras realizaba trabajos de registro fotografico de las
movilizaciones como estudiante del CUEC.

Por otraparte, en €l sitio deinternet La nueva cancion mexicana, creado en 2014 por Fernando
Moran, musico fundador del grupo Salario Minimo, se pueden consultar diversas entrevistas a
musi cos provenientes del movimiento estudiantil como Los Nakos. Asi como textos, audiosy videos
relacionados con € tema de la masica y los movimientos sociales en México y otros paises de
L atinoamérica.

Finalmente debo sefialar que esta investigacion es una continuacion de mis ensayos El canto
de la tribu (2004), en donde analizo € movimiento aternativo de musica popular en México que
surge a partir del movimiento estudiantil del “68, y El sonido de la resistencia (2019), donde hablo
de las canciones presentes en |os movimientos sociales del siglo XXI en México. Concretamente el
de los normalistas de Ayotzinapa, €l delos maestrosdelaCNTE y € de los electricistas del SME.

Estatesis, que seriami tercer paso en € estudio de estalinea de investigacion, y quetiene un
antecedente en mi breve ensayo La musica popular en € 68. Un canto deresistencia que se mantiene
en pie (2019),> paraddjicamente representa e origen de los dos primeros textos. Es un intento por
aclarar las condiciones en las cuales el canto de resistenciasocia y politico presente en la historia de
México y con una gran vitalidad y variedad en la actualidad, se consolidé como un movimiento
cultural musical alternativo a partir del movimiento estudiantil popular de 1968.

Con estos antecedentes sobre el tema, la presente investigacion se plantea los siguientes
objetivos:

Objetivo general: Estudiar laimportancia de la cancion, como sistema simbdlico fundamental
en la construccion del imaginario colectivo y laidentidad socia del movimiento estudiantil de 1968
en México.

ODbjetivos particulares:

1. Conocer @ contexto internacional y nacional en el cual surge el movimiento y su desarrollo.

2. Identificar quiénes son los actores, cudles son sus demandasy contra quienes se confrontan.

3. Ubicar que canciones se escuchaban en el afio de 1968, tanto las difundidas por |os medios

de comunicacion masiva, como las que surgen dentro del movimiento.

5 Incluido en €l libro colectivo Memoria en pie 1968/2018. 50 afios de resistencia artistica, critica, independiente y
popular, en donde se aborda € desarrollo de diversas disciplinas artisticas, incluida la mUsica, a través de 50 afios a
partir de 1968.
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4. Analizar las interacciones entre actores y cancion, identificando |as funciones de ésta, tanto
al interior como a exterior del movimiento.

Estos objetivos seran el soporte para generar nuevo conocimiento, a partir de la siguiente
hipétesis genera de la investigacion: La cancion, por su capacidad meta-comunicadora, desempefio
un papel fundamental en la construccion del imaginario y la identidad social del movimiento
estudiantil de 1968 en México. El canto convoco y unié memoria, razon e imaginacion en el
pensamiento de los movilizados, en un momento crucial de la historia del pais. Esto permitio un
espacio de convergenciay dialogo entre €l pasado, el presente y e futuro de la sociedad mexicana,
en su lucha por construir una sociedad libre de la explotacion del hombre por e hombre.

Para fundamentar esta hip6tesis desarrollaré cada objetivo particular como capitulo, teniendo
como marco tedrico metodoldgico general la concepcion simbdlica de la cultura de Clifford Geertz
(2005), el método de la hermenéutica profunda desarrollado por John B. Thompson (2006) y la teoria
semioldgica tripartita de Jean Molino (2011) y Jean-Jacques Nattiez (2005). Estas teorias y
metodol ogias, sin aplicarse estrictamente a nuestro objeto de estudio, nos servirdn como guia para
comprender e interpretar el papel de la cancion en e movimiento estudiantil, a partir de su contexto

especifico de produccion y recepcion.

El fendmeno de la musica, como € del lenguagje o el de lareligion, no puede definirse o describirse
correctamente a menos de que tomemos en cuenta su modo de existencia triple, como un objeto
arbitrario aidlado, como algo producido y como algo percibido. Es en estas tres dimensiones en 1o que

se basa, en gran medida, la especificidad de lo simbdlico (Molino, 2011: 89).

En esta investigacion e interés se centrara en las letras de las canciones, cuyo contenido sera
interpretado utilizando el concepto de sociograma de Claude Duchet (Gimeénez: 2007). Y aque, como
sefidla Thompson, €l estudio de las formas simbdlicas es fundamental e inevitablemente una cuestion
de comprension e interpretacion. “Las formas simbdlicas representan algo, dicen algo acerca de algo,
y es este caracter trascendente el que se debe captar por medio del proceso de interpretacion”
(Thompson, 2006:421).

Al respecto Nattiez destaca laimportancia de la semiologia (que es € estudio de los signosy
de sus organizaciones), al estudiar el significado de las cosas, y su conexion con la actividad
hermenéutica, ya que esta consiste en indagar y elucidar la marafia infinita de significados que se le

presentan a alguien ante un objeto 0 una accion determinados (2005: 31). El mismo autor sefiala que
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incluso los dos términos, hermenéuticay semiologia, han sido tomados a veces el uno por € otro al
tener en comun € mismo objeto de estudio: el campo de los significados (Natiezz, 2005:32).

Utilizo la concepcion simbdlica de la cultura elaborada por Geertz (2005), como guia para
estudiar la cancion en la construccion del imaginario colectivo y laidentidad social del movimiento
estudiantil de 1968 en México, por la importancia que esta concepcion da a la interpretacion del
significado de las representaciones sociales. En nuestro caso, las canciones presentes en €
movimiento estudiantil expresan esta culturainteriorizada por losindividuos. Constituyen un sistema
simbdlico fundamental en la construccion de laidea de la utopia, que permitio la unidad de accion.

La importancia de la interpretacion de las formas simbdlicas que sefiala Thompson, cuyo
método de la hermenéutica profunda nos abre una orientacion en esta investigacion, esta presente en
la misma definicién de cultura que nos da Geertz:

El concepto de cultura que propugno... es esencialmente un concepto semidtico. Creyendo con Max
Weber que el hombre es un animal inserto en tramas de significacion que e mismo hatejido, considero
que la cultura es esa urdimbre y que el andlisis de la cultura ha de ser, por lo tanto, no una ciencia
experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de significaciones. Lo que
busco es la explicacion, interpretando expresiones sociales que son enigmaticas en su superficie
(Geertz, 2005: 20).

Thompson desarrolla entonces, a partir de este concepto de cultura de Geertz, su método de la
hermenéutica profunda, que precisamente “profundiza” en la importancia de la contextualizacion de
las formas simbodlicas, aspecto que segiin Thompson no es suficientemente tratado por Geertz y que
para la presente investigacion resulta imprescindible, ya que se trata del estudio del papel de la

cancion en un contexto especifico de efervescencia social como fue el movimiento estudiantil del “68.

Este énfasis en el aspecto simbdlico delavida socia debe complementarse con un énfasisen e hecho,
no siempre evidente en los escritos de Geertz, de que las formas simbdlicas estdn arraigadas en
contextos sociales estructurados que implican relaciones de poder, formas de conflicto, desigualdades
en términos de la distribucion de recursos... los fendmenos culturales pueden considerarse como
formas simbdlicas en contextos estructurados y € andlisis cultura puede concebirse como €l estudio
de la constitucion significativa y la contextualizacion socia de las formas simbdlicas (Thompson,
2006: XX1V).
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Esta posicién metodol 6gica de estudiar 1os hechos sociales que conforman la cultura, como formas
simbodlicas que necesitan ser interpretadas, en un contexto cruzado por conflictos, relaciones de poder
y desigualdades sociales, nos sera de gran utilidad en esta investigacion. Solo se podra comprender
la importancia de la lirica de las canciones en e “68, s la interpretamos tomando en cuenta la
conflictiva situacion social que enfrentd a los estudiantes y otros sectores de la sociedad mexicana,
con un estado autoritario y represivo representado por el gobierno del presidente Gustavo Diaz Ordaz.

La concepcion simbdlica de la cultura planteada por Geertz se distingue de anteriores ideas
sobre ella, que la hacian corresponder con la totalidad de la vida social, a sefialar que es posible
identificar un campo especifico y homogéneo a la cultura si se define por referencia a los procesos

simbdlicos de |a sociedad.

La cultura tendria que concebirse entonces... como el conjunto de hechos simbdlicos
presentes en unasociedad. O mas precisamente, como laorganizacion socia del sentido, como
pautas de significados historicamente transmitidos y encarnados en formas simbdlicas, en
virtud de las cuaes los individuos se comunican entre si y comparten sus experiencias,

concepcionesy creencias (Gimeénez, 2005: 67).

Tomando en cuenta esta definicion de cultura, |as letras de las canciones cantadas en el movimiento
estudiantil representan formas simbdlicas (junto con la gréfica, € discurso y las actitudes), a través
de las cuales los movilizados compartieron sus experiencias, concepciones y creencias. Es decir,
representan e imaginario alternativo, que, expresando los ideales de la utopia, se enfrentd a
imaginario establecido por el Estado y sus instituciones de control ideol 6gico.

Siguiendo en esta concepcion simbdlica de la cultura, €l proceso de semiosis socidl, la
produccion de sentido, va mas ala de su finalidad de ser interpretada. También puede ser un
instrumento para transformar la realidad, parafraseando la onceava tesis sobre Feuerbach de Carlos
Marx que sostiene que: “Los filésofos no han hecho mas que interpretar de diversos modos el mundo,
pero de lo que se trata es de transformarlo” (Marx, 1973:10).

Al respecto de esta utilizacion que se puede hacer de los signos para transformar la realidad,
segun el interés de quien esté interpretando las representaciones sociales, Gilberto Giménez sefiala
que: “el simbolo y, por lo tanto, la cultura, no es solamente un significado producido para ser

descifrado como un texto, sino también un instrumento de intervencién sobre e mundo y un
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dispositivo de poder” (Giménez, 2005: 71). En este sentido, las formas simbdlicas encarnadas en las
letras de | as canciones que expresaron €l ideal de la utopia, fueron utilizadas por |os participantes del
movimiento estudiantil tanto al interior como al exterior del mismo, para contrarrestar lainformacion
oficial y difundir los ideales de transformacion social. Las canciones fueron entonces un dispositivo
de poder en manos 'y voces de los movilizados.

Teniendo en cuenta la concepcion simbdlica de la cultura, € método de la hermenéutica
profunda no solo se inscribe dentro del enfoque metodol égico de la semidtica. También confiere un
papel importante al andlisis del contexto historico social, mediado por relaciones de poder. Esta
postura coincide con el método de la triparticion, ya que como sefiala Nattiez, “no se puede concebir
una semiologia de la muasica que no sea a mismo tiempo una hermenéutica de los significados
sociales y politicos que le estan asociados” (Natiezz, 2005: 35).

Un primer paso de la hermenéutica profunda, es la reconstruccion etnogréfica de la
interpretacion cotidiana de las formas simbolicas en la vida socia. A esta fase se le llama
hermenéutica de la vida cotidiana o interpretacion de la doxa. En la presente investigacion, esta
descripcion etnogréfica sobre €l significado de las canciones, la proporcionan las entrevistas a
musicos y participantes del movimiento, asi como los testimonios encontrados en diversas
publicaciones sobre e movimiento estudiantil. Se trata de ver como vivieron los movilizados las

canciones, cOmo interpretan en su cotidianidad el uso que de éllas hicieron.

En la medida en que e objeto de nuestra investigacién es un campo preinterpretado, € enfoque
hermenéutico profundo debe reconocer y tomar en cuenta las maneras en que las formas simbdlicas
son interpretadas por los sujetos que comprenden e campo sujeto-objeto. En otras palabras, la
hermenéutica de la vida cotidiana es el punto de partida primordial e inevitable del enfoque de la
hermenéutica profunda. Por tanto, este enfoque debe basarse, en lo posible, en una elucidacion de las
maneras en que las formas simbdlicas son interpretadas y comprendidas por los individuos que las

producen y las reciben en e curso de sus vidas diarias (Thompson, 2006: 406).

Como se ver, existe cierta correspondencia en nuestro objeto de estudio, entre lahermenéuticade la
vida cotidianay la reinterpretacion posterior a los anadlisis correspondientes. Las palabras de Judith
Reyesy de Enrique Ballesté, que aparecen en e epigrafe de esta introduccion, ilustran con un fuerte
contenido simbdlico lo que paraellos significo la cancion en e movimiento estudiantil. Reyes sefiala:

“¢O es que la Patria tiene dos caras? Pues si sefiores, evidentemente se trata de dos puntos de vista:
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el que se apoya en las bayonetas y el que brota de mi guitarra” (Reyes, 1974: 235). Por su parte,
Ballesté dice: “El "68 como que desclaso e hizo que la gente se juntara de una sola maneray penetro
latierray ahora empieza nuevamente a florecer, y ahi seguimos tratando que los jévenes vuelvan a
tener utopia”.® Ambos expresan esta primera interpretacion de las formas simbdlicas, que son las
canciones en el movimiento.

Las palabras de Judith hablan de la posicién comprometida del canto de resistencia que se
opone al control ideologico y militar del sistema dominante. Por su parte, las palabras de Enrique
hablan de la utopia que unifico a movimiento estudiantil. En estas ideas expresadas, por dos
destacados representantes del canto presente en e movimiento estudiantil de 1968, se aprecia como
el objeto de nuestrainvestigacion es en si mismo un campo preinterpretado.

El mundo sociohistorico no es solo un campo-objeto que esté ali para ser observado; también es un
campo-sujeto constituido, en parte, de sujetos que, en e curso rutinario de sus vidas diarias participan
constantemente en la comprensién de si mismo y de los demés, y en lainterpretacion de las acciones,

expresiones y sucesos que ocurren en torno a ellos (Thompson, 2006: 394).

Después de esta fase previa, € método de la hermenéutica profunda presenta tres fases analiticas que
deben considerarse no en forma secuencial, sino como dimensiones distintas de andlisis de un mismo
proceso de interpretacion de la realidad social. La primera fase es la del andlisis histérico socia, a
través del cua se reconstruyen las condiciones de produccion, circulacion y recepcion de las formas
simbdlicas. Estafase destacalaimportanciadel contexto en € andlisis de cualquier fenébmeno social,
que adquiere sentido a partir de su contexto de produccién y recepcion.

Se corresponde con los niveles poiético y estésico del modelo de la triparticion, que sefiala
que toda forma simbdlica resulta de un proceso creador que es posible describir o reconstituir. Al
mismo tiempo, origina una actividad estésica, en donde los receptores del mensaje no captan un
significado Unico, sino que este es construido por cadaindividuo en un proceso activo de percepcion.
Aqui también resulta pertinente la teorizacion que presenta Pablo Vila, respecto a la dinamica que se

establece entre musica e identidad social, cuando plantea que:

6 Entrevista a Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008.
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... la masica popular es un tipo particular de artefacto cultural que provee a la gente de diferentes
elementos, que tales personas utilizarian en la construccion de sus identidades sociales. De esta
manera, € sonido, las letras y las interpretaciones, por un lado, ofrecen maneras de ser y de

comportarse, y por €l otro, model os de satisfaccion psiquicay emociona (Vila, 2000: 338-339).

Es decir, las canciones ofrecen alos participantes en e movimiento estudiantil, una ofertaidentitaria
que es apropiada por los sujetos a corresponder con su trama argumental, con sus deseos,
aspiraciones y demandas (Vila, 2000). Relacionando la teoria semiol 6gica de latriparticion con esta
propuesta tedrica de Vila, podemos decir que € nivel poiético es donde se producen o crean los
mensajes, es decir, |0s textos semidticos (nivel neutro). Estos, se ofrecen al sujeto en la construccion
0 materializacion de su identidad, dentro de un contexto social cruzado por lineas de poder que se
disputan lainterpelacion a sujeto. Este se apropiara de tal o cual propuesta identitaria dependiendo
de sus particulares expectativas, a percibirlas en el nivel estésico.

En e caso del “68, la produccién de textos con propuestas identitarias que se ofrecen a la
sociedad en su conjunto, parten tanto del Estado, como del movimiento estudiantil. En el primer caso,
surgen de sus aparatos de control, que ofrecen un imaginario y unaideologiainstitucional engjenante
para mantener su hegemonia, En €l segundo se ofrece un imaginario alternativo, opuesto y en
resistencia a oficial, buscando la transformacion socia con la utopia como destino. Es decir, los
procesos de semiosis se producen en un espacio social en e gue intervienen diversos intereses en
conflicto, que se expresan en laluchaideol 6gica.

El andlisis de las formas simbdlicas constituye la segunda fase de la hermenéutica profunda.
Con ella estaremos en condiciones de entender cOmo es que estas formas simbdlicas son capaces de
representar y simbolizar algo. Sin embargo, paralosfines de estainvestigacion, no se haraun andlisis
formal de la cancion, como estrictamente indicarian |os métodos de la hermenedtica profunday dela
triparticion. Aqui solo nos interesa detectar como se reproduce larealidad socia en la cancién, como
se expresalaidea de lautopiaen lasletras. Con este fin, recurriré ala sociocritica de Claude Duchet
(Giménez: 2007; Guzman: 2008), para encontrar en las letras de las canciones que se cantaban en €
movimiento estudiantil, los simbol os e ideol ogemas que constituyeron el sociograma de la utopia que
unificd alas diversas ideologias presentes en la movilizacion social.

Finalmente, la tercera fase de la hermenéutica profunda es la de la interpretaciéon y
reinterpretacion. Apoyandose en las dos fases anteriores representa una operacion diferente, pues

mientras |las dos primeras fases son analiticas y separan |os elementos de un todo; en estafase setrata
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de una sintesis que construye y dota de un sentido global a hecho social analizado. Esta fase de
interpretacion 1o es también de reinterpretacion, ya gque €l andlisis de las formas simbdlicas parte de
una interpretacion previa, realizada por € sujeto socia. Se trata entonces de interpretar una
interpretacion yarealizadaen lavidacotidiana, que puede coincidir o diferir de ella. Aqui nuevamente
encontramos una correspondencia metodol 6gica con la teoria semioldgica tripartita cuando Nattiez
sefidalaimportanciadeir deladescripcion delos hechos, a su explicacion y luego asu interpretacion
(Natiezz, 2011: 42). De esta forma, los dos primeros capitulos se enfocaran a la primera fase del
enfoque hermenéutico profundo o andlisis sociohistorico, el tercer capitulo a una exploracion del
campo discursivo y e cuarto alafase de interpretacion o reinterpretacion.

En el primer capitulo se expone € contexto naciona e internacional en el cua surge la
movilizacion estudiantil, asi como el desarrollo del mismo.” Con este fin utilizo el concepto de Jorge
Veraza (1993), de “subsuncion real del consumo bajo el capital”. Esto consiste en el dominio por
parte del sistema econdmico capitalista no solo sobre la forma, sino sobre e contenido mismo del
consumo. Lo cual se logra a través de un cambio en la estructura material de los objetos que son
consumidos (musica incluida), en un sentido que permite transformar tanto la fisiologia, como la
concienciadel sujeto socia para hacerlo mas manipulable.

En e segundo capitulo, siguiendo con la primera fase del enfoque hermenéutico profundo o
andlisis sociohistérico, se muestran tanto los actores que intervinieron en la movilizacion como las
demandasy reivindicaciones por las que se luchaba. Aqui se sefidla, como distingue Sergio Zermefio
(1991), que en el movimiento estudiantil coexistio una base radical joven con un sector politizado de
izquierda.

El tercer capitulo aborda €l estudio de las canciones cuyas letras transmitieron € imaginario
alternativo con laidea de la utopia, tanto a los participantes de la movilizacion estudiantil, como ala
sociedad en su conjunto. Aqui se hara una breve revision de la musica que se escuchaba en esos
momentos en los medios de comunicacién masiva, que difundian la muasica de “moda” con géneros
como la cancidn ranchera, la roméntica, la masica “tropical”, el rocanrol y la balada moderna. Estos
géneros musicales fueron retomados por e movimiento estudiantil parala produccion de canciones.

En €l cuarto capitul o, continuando con latercerafase de lahermenéutica profunda, se presenta

lainterpretacion o reinterpretacion del significado y |as funciones de las canciones en el movimiento

" Este desarrollo no es exhaustivo, ya que no es el objetivo de estainvestigacion. Para un mayor conocimiento de los
acontecimientos del “68, remito al lector alabibliografiaindicada en el texto.
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estudiantil tanto a interior como al exterior del mismo. Con esto se proporciona un sentido global al
hecho social explorado. A través de la interpretacion se reconstruye la dimension semidtica de las
canciones presentes en el movimiento estudiantil. Se sefida que es lo que estas formas simbdlicas
representan y como lo hacen, através de las relaciones que se establecen entre la cancién y € actor
social, en los diversos espacios donde se expreso e movimiento como brigadas, guardias, mitines,
marchas, y festivales.

Finalmente, se presentan las conclusiones de la investigacion, cuya etnografia se obtuvo a
través de entrevistas a musicos y participantes del movimiento y de la recopilacion de canciones y
testimonios en archivos, bibliografia, cancioneros, discos y videos. Asimismo, se presenta una
reflexion final sefidando las limitaciones de la investigacion, asi como sus aportaciones a nivel de
temay de método. Aqui se destaca que, a partir del movimiento estudiantil de 1968y dela utilizacion
gue se hizo de la cancion, surge un movimiento de canto alternativo vinculado a los movimientos
sociales, que en laactualidad muestra unagran diversificacion. Este canto expresalo que Judith Reyes
Ilamé “la otra cara de la Patria”, ofreciendo ala sociedad mexicana una opcion estética diferente ala
gue ofrecen los medios de comunicacion masiva, junto a otra version de la historia de México: “De
lapatriadelosricos/ oigan bien lo quelesdigo/ construyamos una patria/ en laque | os pobres puedan/
ser duefios de su destino”.® Iniciemos esta historia del movimiento estudiantil, contada con la
emotividad y conviccién de un canto colectivo de resistencia, acompafiado del coro de la esperanza

de alcanzar |a utopia.

8 Cancion La otra cara de la Patria de Judith Reyes.
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1. EL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL DE 1968 EN MEXICO

Con este capitulo iniciamos la primera fase del enfogue metodol 6gico de la hermenéutica profunda o
andlisis sociohistérico, cuyo objetivo es reconstruir las condiciones sociales e histéricas de la
produccion, circulaciony recepcion delasformas simbdlicas (Thompson, 2006:409). En este sentido,
parapoder interpretar y comprender el papel que desempefio la cancion en el movimiento estudiantil
de 1968, es necesario en primer lugar, conocer € contexto historico social presente en ese momento,
tanto en México como en e mundo entero.

El movimiento estudiantil en nuestro pais formo parte de una movilizacion de la juventud a
nivel mundia en contra de gobiernos autoritarios. Las reivindicaciones tenian que ver directamente
con aspectos de la vida cotidiana, como la libertad de expresion y el ser diferente ante una cultura
patriarcal represiva. Asimismo, se demanda una democratizacion de la educacion.

Enrique Ballesté, uno de los cantautores presentes en e movimiento, nos habla en su cancion
Jugar alavida del imaginario institucional presente en lavida cotidiana, contrael cual selevantaron
los jovenes en esos afios. “En mi casa mi familia se adormila en su sillén/ En mi casa se ha quedado
avivir latradicion/ En mi casa las paredes se respetan como a un Diog/ En mi casa hay una lglesia
gue se llama comedor/ En mi casa a mis padres yo les hablo con su voz/ Pero a veces en mi casa €l
silencio eslo mejor/ Esto dejugar alavida, esago que aveces duele/ Esto de Jugar alavida, esalgo
que a veces duele.” A esta cultura de la obediencia y sumision que se vivia en esos afios, se opuso

una contracultura juvenil solidaria, alegrey contestataria. Guillermo Palacios relata:

Un ambiente muy bonito, de mucha camaraderia. No habia pleitos no disputas dentro del
Consgjo. Yo me acuerdo mucho de la explanada de la Universidad llena de gente y Luis
Gonzélez con la guitarra y Escudero cantando. Estédbamos en e 68 con todo € mundo, con
Berkeley, con Suecia, con Paris. Estdbamos igual (Guillermo Paacios, Memorial del 68,
2017: 92).

Estaalegre revuelta generacional contra el poder autoritario de cualquier signo, que como se aprecia
en el testimonio anterior constituy6 una revolucion cultura a nivel mundial, se expreso de diversas

formas segun las particulares condiciones econdémicas, politicas, sociales y culturales de cada pais.
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Antesdeentrar al andlisisdelo que sucediaen México, a momento delamovilizacién social, veamos

cud eralasituacion prevaleciente en € mundo.

1.1 Contextointernacional. Crisisde sistema hegemonico capitalista

En los afios sesenta se vivia la llamada guerra fria o confrontacion entre los bloques capitalista y
socialista, producto de la culminacion de la Segunda Guerra Mundial. Al concluir laguerra en 1945,
Estados Unidos se convirtio en una potencia capitalista hegemonica, que se levanto sobre laruinade
Europa. Ademés, se apropio de los recursos de los paises Ilamados dependientes, a partir de la

explotacion de lafuerzade trabajo y € desarrollo de lacienciay latecnologia

En efecto entre 1945 y 1968 ocurre un arduo proceso en vistas de lograr que Estados Unidos domine
al mundo y en el que los desarrollos tecnol égicos, econdmicos, sociales, politicosy culturaestienden
aconsolidar lasubordinacion del capital variablemundial bajo el capital, esdecir el hecho fundamental

de la adecuacion social del mundo bajo € dominio capitalista de Estados Unidos (Veraza, 1993: 12).

Al término de la Segunda Guerra Mundial las ciudades crecen como resultado del impulso brindado
alaindustrializacién. La poblacién urbana aumentaal migrar los campesinos alas ciudades en busca
de fuentes de trabajo, ante el abandono de las actividades agricolas por parte de los gobiernos que
explotan a campo en beneficio delaindustria. Laletrade lacancion Jacinto Cenobio del compositor
jalisciense Pancho Madrigal, aunque fue compuesta tiempo después de 1968, ilustra €l impacto que
tuvo en e campesinado de nuestro pais este proceso de industrializacion. “En la capital/ 1o hallé en
un mercado/ con su mecapal/ descargando un carro/ Perdi la cosecha/ queme €l jacal/ sin lo que méas
guero que mas me da/ Sin lo que mas quero ya nada es igual/ cobija'y sombrero serén mi hogar/
Jacinto Cenobio, Jacinto Adan/ si en tu paraiso solo habia paz/ yo no sé que cul pa quieres pagar/ aqui
en el infierno de la ciudad.”

El desarrollo industrial, al necesitar mano de obra calificada, permitio que las universidades -
creadas originalmente para la clase dominante-, ampliaran su oferta educativa hacia otros sectores
sociales como obreros y campesinos, a fin de contar con un mayor nimero de profesionistas. La
expansion del sistema capitalista impulsd la masificacion de la educacion en las universidades, con
lafinalidad de proporcionar mano de obra especializada. Proceso observado tanto en los paises del

[lamado primer mundo, como en los del tercer mundo. Aqui se incluye nuestro pais, que desarrollo
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su industrializacion en base a la explotacion del campo, proceso conocido como el “milagro
mexicano”.

El crecimiento industrial que posibilitael dominio del sistema capitalista, se produce através
del proceso denominado “subsuncién real del consumo bajo el capital” (Veraza: 1993). Este se
presenta cuando en lamoderna sociedad capitalista, la creciente mecanizacion del proceso de trabajo
conduce a dos situaciones: alabajatendencial de latasa de ganancia,® y a una mayor politizacion de
los trabajadores, producto de su constante socializacion. Lo anterior conduce al capital a un domino
cada vez mayor, no solo sobre laformadel consumo -através de los mecanismos del mercado-, sino
también sobre su mismo contenido, de tal forma que permita revertir ambas tendencias. Se presenta
asi la subsuncion real del consumo como la forma mas desarrollada del dominio del capital sobre e
trabajo. Dominio total tanto de la produccidn como del consumo, que permite un control integral del
sujeto socia garantizando la acumulacion y explotacion de plusvalor. El transito de la subsuncion
formal a la subsuncion real del consumo afecta profundamente a consumo individual. Ahora es
dominado en su contenido, creando nuevas necesidades que transforman la vida cotidiana del sujeto
social, para satisfacer las exigencias de expansion y reproduccién del capital.

El consumo aparece aqui como un amplio espacio que permite continuar con la légica de
explotacion de plusvalia através del control absoluto de lareproduccion del cuerpo y conciencia del
trabgjador. Esto se logra através de la deformacion del valor de uso y € consecuente dominio sobre
las necesidades humanas cotidianas. Control integral no solo sobre las fuerzas productivas técnicas
(maquinaria, insuMos, tecnologia, etc.), sino también sobre las fuerzas productivas procreativas (el
hombre mismo). Dominio total sobre la reproduccion de la fuerza de trabgjo, para lo cua se hace
necesario también el control sobre |os diversos elementos que influyen y conforman la vida cotidiana,
como son lafamilia, laescuelay los medios de comunicacion. Se presenta asi unarevolucion cultural
que transforma habitos y costumbres para permitir la reproduccion del sistema econdémico

modernizandolo, afin de ampliar y consolidar |a sociedad de consumo.

La modernizacion de laracionalidad tecnoldgica no solo modifico laracionalidad espiritual (cultural)
sino también de toda la asi Ilamada cultura material . Desde los usos 'y costumbres cotidianos, lamoral

y la interrelacion entre los sexos, pero incluyendo, como su nicleo estructurante, la presencia y

9 Esto sucede al modificarse lacomposicion organicadel capital, esdecir el aumento de maquinariay tecnologia producto
del desarrollo industrial, desplaza ala mano de obra que esla fuente de valor, que a disminuir reduce la ganancia.
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consumo de nuevos valores de uso modernos, inéditos, tanto alimentarios como arquitecténicosy de

vestido, de ocio y de transporte, de comunicacionesy urbanizacion, etc. (Veraza, 1993: 7).

La letra de la cancién Satisfaga sus deseos de Roberto Gonzalez compuesta ya en 10s afios setenta,
habla de esta manipulacién del consumo en nuestra sociedad y de su manejo ideoldgico: “Voy
mirando tus zapatosy tu encendedor/ Voy oliendo €l perfume de tu corazon/ Y me acuerdo del origen
delavida/ Compre, obtenga, mire, vengal Satisfaga sus deseos de ser quien/ En lavida siempre todo
le sale muy bien/ Si usted siente internamente que no es nada/ Yo le sugiero que se embarre esta
pomada/ Se sentira un nuevo ser que limpio nace/ Rompiendo las ataduras de su clase.”

Y es precisamente ante esta invasion del espacio individual y cotidiano del sujeto social que
selevantalaprotestajuvenil anivel mundial, pugnando por recobrar |alibertad perdida por €l avance
del sistema hegemonico capitalista, constituyendo unarebel de respuesta a esta revolucion cultural de
lacual paraddjicamente formaba parte.

Es decir que esta “revolucion cultural” beatnik, por ejemplo, formaba parte de la revolucién cultura
general cuya presencia basica era la del “American Way of Life”, el cual vino a revolucionar los
anteriores modos de vida. Asi que por un rodeo € titulo de Revolucion Cultural le veniamejor a esta

parte disfunciona delamisma (Veraza, 1993: 7).

Es asi como la movilizacion de lajuventud se levanta no solo contra un sistema educativo caduco y
controlado por intereses econdmicos, sino contra latotalidad del sistema de dominacion. Las luchas
de los jévenes del 68 no se limitaron areformar el sistema universitario, sino que, con su rebeldia,
trataron de incidir criticamente en larelacion de la universidad con e resto de la sociedad. Con ello
buscaban transformar €l sentido social de la perspectiva de la ciencia y la cultura en general. La
relacion de la universidad con la sociedad debia ser humanista y democratica, 10 que acercaba la
dindmica de la protesta estudiantil a posiciones socialistas.

El crecimiento de la economia capitalista impulsd la masificacion de las universidades, para
emplear alosjovenes como obrerosy personal profesional capacitado paralas actividadesindustriales
en expansion. De esta forma, la produccion capitalista expandié la oferta de productos para las
grandes masas de jovenes que se incorporaban a mercado de trabajo y consecuentemente de

consumo.
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Después de la posguerra €l capitalismo comerciaba con todo, principamente con agquello que le
interesaba alosjévenes, como la cultura, lamoda, lamusica. Un g emplo es el caso del rock, que tuvo
su mayor representacion con The Beatles. La rebeldia que dio fuerza a grupo musical inglés, fue
répidamente capitalizada por los grandes empresarios que controlaban los monopolios de discos.
(Dominguez, 1968: 92).

La juventud mundial fue incorporada a la explotacion del capital, la proletarizaciéon genera de la
humanidad que inicia al término de la segunda guerramundial, conduce a la prol etarizacion mundial
del trabajo intelectual que hace crisis por primera vez en 1968. Se presenta asi una amplia gama de
movilizaciones estudiantiles en diversas partes del mundo como Estados Unidos, Japon, Francia,
Alemania, Italia, Espafia, la India, Turquia, Argentina, Bolivia, Brasil, Peri y México entre otros
paises.

La cantautora chilena Violeta Parra, cuyas canciones formaron parte de la sonosfera del
movimiento estudiantil, habla de la importancia de los estudiantes y las universidades como bastion
de luchacontra el sistema opresor en su emblematica cancién Me gustan los estudiantes. “Que vivan
los estudiantes, jardin delas alegrias/ Son aves que no se asustan de animal ni policia/ Y no les asustan
las balas ni el ladrar de lajauria/ Carambay zamba la cosa jqué vivala astronomial/ Me gustan los
estudiantes, porque son lalevadural Del pan que saldradel horno, con toda su sabrosural Paralaboca
del pobre que come con amargura/ Caramba y zamba la cosa, jviva la literatura!”

En ese emblematico afo de 1968, € desarrollo mundial del capital industrial y su accién de
someter y engjenar a toda la humanidad explotando el plusvalor de la clase obrera, alcanzo tan
insoportable magnitud que tuvo que ser contestada activamente por el sujeto socia. Fue lajuventud
mundial la que asumio laempresa de enfrentar este dominio anunciando el surgimiento de una nueva

época (Veraza, 1993: 9).

La lucha contra la universidad burguesa es la forma especifica que toma e rechazo de la sociedad
burguesa por parte de los estudiantes. Orientada contra la universidad clasista, esta lucha es
inmediatamente poalitica. Las consignas que la expresan suelen ser maximalistas, o sea que buscan y
exigen una universidad y un estatuto estudiantil que no pueden lograrse sino por la transformacion

radical de la sociedad en su conjunto: presuponen larevolucion (Bensaid y Weber, 1969: 21).
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En los Estados Unidos se presentan movilizaciones estudiantiles en las universidades de Michigan,
Nueva Y ork, Washington y Berkeley, en contra de la guerra de Vietnam, organizadas por diversas
organi zaciones estudiantiles como €&l Free Speech Movement, Studentes for Democratic Society y €
Y oung International Party. Este Gltimo puso en aprietos a la Convencion del Partido Demdcrata en
Chicago. En este mismo pais se presenta en estos afos una lucha de la comunidad afroamericana por
sus derechos civiles, negados por una sociedad norteamericanaracista. Lacontiendallevaal asesinato
de lideres como Martin Luther King y Malcolm X y el nacimiento de la organizacion de defensa de
lacomunidad, €l Black Panter Party. Estalucha es apoyada por € movimiento juvenil mundial.

En los afios sesenta, en Estados Unidos, la corriente musical conocida como “cancion de
protesta”, representada por musicos como Peter Paul and Mary, Joan Baez, Pete Seeger y Bob Dylan
entre otros, expresaba el imaginario de su juventud en letras como Blowing in the wind (Larespuesta
esta en e viento) de Dylan. Unas de sus lineas decia: “How many times must the cannon balls fly/
Before they're forever banned? How many years must some people exist/ Before they're allowed to
be free? And how many deaths will it take 'till he knows/ That too many people have died? The
answer, my friend, is blowin’ in the wind/ The answer is blowin’ in the wind.” (¢Cuantas veces deben
volar las balas de caiion? ¢Antes de que sean prohibidos para siempre? ¢Cuantos afios deben existir
algunas personas? ¢Antes de que se les permita ser libres? ¢Y cuantas muertes se necesitaran hasta
que sepal ¢Que mucha gente ha muerto? La respuesta, mi amigo, esta soplando en € viento/ La
respuesta esta soplando en € viento.)

Por su parte el movimiento estudiantil francés conocido como el “Mayo francés”, influido por
el maoismo, e izquierdismo aleman y & anarquismo, tuvo como logro principal € detonar la
movilizacion obrera que provoco la huelga general méas grande en la historia del capitalismo. Esto
mostro que era posible realizar una revolucion comunista fuera de los partidos oficiales, através de
launion del trabajo manual con €l intelectual, de la union de estudiantesy obreros.

Respecto a laimportancia del mayo frances para la transformacion de la sociedad capitalista
en crisis, Jean Paul Sartre sefialaba en una entrevista con Daniel Cohn Bendit, uno de los lideres del
movimiento estudiantil francés lo siguiente: “Lo interesante de la accion que ustedes desarrollan es
quellevaalaimaginacion al poder... Hay algo que ha surgido de ustedes que asombra, que trastorna,
gue reniega de todo lo que ha hecho de nuestra sociedad lo que ellaes. Se tratade lo que llamariala

expansion del campo de lo posible. No renuncien a eso.” (Citado en Veraza, 1993: 45).
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Llevar la imaginacion a poder, intentar nuevas formas de instalarse en la cotidianidad
rompiendo las normas establecidas por el poder para controlar a sujeto socia, fue precisamente la
esencia de los movimientos estudiantiles. Una auténtica revolucién cultural surgida de la crisis del
capitalismo que afecto a ambito educativo. Se modificaron |as tradicional es formas de ensefianza 'y
se cuestionaron las estructuras de poder al interior de la escuela. Ademas, también se puso en
entredicho la estructura familiar y la funcion de los medios de comunicacion masiva a través de los
cuales se g erce e dominio ideoldgico dd sistema.

Larevolucion cultura china de 1966, tuvo una gran influencia en este proceso de subversion
de la juventud mundial. Pues dio continuidad a la revolucion socidista, que de alguna forma se
presenta como €l inicio de estamovilizacion juvenil mundial, a plantearse como objetivo cambiar la
estructura establecida dentro de la sociedad china. Se cuestiond la educacion dlitista, modifico el
papel tradicional desempefiado por los intelectuales y unié la teoria con la practica en e proceso
educativo.

Lamasificacion de las universidades y 1a Revolucion Cultural China permitieron detectar lalucha de
clases en laescuela. Ademas, gracias ala propuesta de Mao Tse-tung, selogré ver las limitaciones de
la educacién tradiciona y € importante papel de los intelectuales ante la sociedad. A ello se debe

agregar el combate que se suscitd en torno alos examenes tradicionales (Dominguez, 2015: 54).

Seguin este autor, Mao reconocio dentro del proceso de transformacion social en China, que una
verdadera revolucion cultural solo se lograriasi se cambiaba laideologia del pais. Lo anterior seria
posible si participaban amplios sectores de la poblacién, como los estudiantes y los intel ectual es que
debian apoyar a las masas de obreros y campesinos con conocimientos e ideas para enfrentar a la
ideol ogia burguesa capitalista.

Lacrisis del sistema hegemonico capitalista a nivel mundial, se expresd también en una serie
de movimientos de liberacion nacional de diversos paises colonizados contrael dominio imperialista.
Tal fue el caso de larevolucion de Argeliay otros paises africanos. La guerra de Vietnam fue parte
de la carrera armamentista y de dominio de mercados por parte de Estados Unidos. La oposicion a
estaguerray el apoyo a pueblo vietnamita contra la agresién imperialista que fue derrotada en 1975,

fue una de las acciones que unieron alos movimientos estudiantiles en e mundo entero.
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La solidaridad internacional se activd en todas partes y € 28 de abril de 1968 se convocan a
manifestaciones contralaguerra de Vietham en las principal es capitales de todo el mundo. Lavaliente
resistencia del pueblo viethamita dirigido por Ho Chi Minh despierta la smpatia de los pueblos y

muestra alosjévenes que vale enfrentar a imperialismo (Moctezuma, 2010: 10).

La defensa de larevolucion cubana fue otra de | as banderas del movimiento estudiantil mundial. La
agresion de Estados Unidos contra €l gobierno sociaista de Fidel Castro, que tuvo una marcada
derrota en el fracaso de lainvasion en Bahia de Cochinos por parte de las tropas militares dirigidas
por la CIA en 1961, es denunciada por la juventud. Se expresa la solidaridad con e pueblo cubano
en mitines y marchas acompafadas por la imagen del “Che” Guevara, asesinado por el gobierno
boliviano en 1967 y con canciones de Carlos Puebla, como la de Hasta siempre, dedicada al
guerrillero de origen argentino. “Aqui se queda la clara/ La entrafiable transparencia/ De tu querida
presencia/ comandante Che Guevara/ Tu mano gloriosay fuerte/ Sobre la historia dispara/ Cuando
todo Santa Clara/ Se despierta para verte/ Seguiremos adelante/ Como junto a ti seguimos Y con
Fidel te decimos:/ Hasta siempre comandante!".

Lamovilizacion estudiantil que se manifesté en muchas partes del mundo en 1968, cimbro las
estructuras del poder y e control social, politico y cultural en muchos paises. En Japén los jévenes
Zengakuren delaizquierdaradical del Partido Socialistajaponés, enfrentaron con garrotesalapolicia
y a los soldados de las bases norteamericanas. En Checoslovaquia la llamada “Primavera de Praga”
que cuestiond a poder burocratico, fue reprimida con lainvasion delaURSS'y sus aliados del pacto
de Varsovia. Sin embargo, €l sistemaresistio y larevolucion, el cambio tan esperado del orden social
no se produjo, pero lavidayano fuelamisma. El despertar de laconcienciadelasociedad civil habia

comenzado.

Como culminacién, como amenaza a orden establecido, como promesa de relaciones sociales
impregnada de nuevos valores humanas, asi fue vivido €l 68 por quienes|o hicierony asi quedd en la
memoria histérica. Por eso prefiero llamarlo la ruptura en los bordes —la que no pudo ser- mientras e

nucleo duro del orden resistié. Pero no intacto, ni tampoco incambiado (Gilly, 2009: 186).

Tomando en cuenta esta situacion mundial de crisisdel sistemahegemonico capitalista, veamos ahora

cua eralasituacion en nuestro pais en el momento de la movilizacion estudiantil.
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1.2 Contexto nacional. Agotamiento del “Milagro Mexicano™ y crisis del Estado

La expansion a nivel mundial del sistema capitalistay |la hegemonia alcanzada por Estados Unidos,
afecto ala economiay ala sociedad mexicana como una consecuencia l0gica, dada la dependencia
de nuestro pais de la metrépoli imperialista desde los tiempos del Porfiriato. Durante € periodo de
gobierno del general Lazaro Cardenas que culmind en 1940, se lograron notables avances en la
soberania econdémica del paisy en el bienestar de obrerosy campesinos. Lo anterior como parte de
los obj etivos propuestos por el sistemapresidencialista, surgido del triunfo del sector pequefioburgués
de la Revolucion. Sin embargo, a partir del gobierno de Manuel Avila Camacho, seguido por € de
Miguel Aleman, comenzd un giro ala derecha que privilegio € desarrollo industrial en detrimento
de la actividad agricola, proceso conocido como “el milagro mexicano”.° Veamos en que consistio
este proceso cuyo agotamiento a finales de la década de los sesenta condujo a la crisis politica del
estado mexicano que se expreso en e surgimiento del movimiento estudiantil de 1968.

El afio de 1940 marca €l inicio de una serie de politicas tendientes a establecimiento de un
marco de condiciones favorables al desarrollo del proceso industrializador en nuestro pais, que entrd
en la dinamica de la sociedad de consumo a la que nos hemos referido anteriormente. Asimismo,
comienza una etapa de rectificaciones con respecto a la politica cardenista, la cual, si bien estuvo
encaminada a lograr una més justa distribucion del ingreso, una colectivizaciéon de los medios de
produccidn y una mayor independencia del exterior, deigua forma sent6 las bases para €l posterior
desarrollo industrial.

Para comprender dicho proceso es necesario tener en cuentalas siguientes situaciones. A nivel
interno, laformacién y consolidacion de la burguesia industrial en México se da en un momento en
el gque Estados Unidos se ha apropiado tanto del sector primario exportador, como de otros sectores
delaeconomia. El tipo deindustria que se desarrollaen nuestro paistiene un carécter complementario
del grueso del consumo del mercado interno, cubierto fundamentalmente con importaciones de
manufacturas producidas en los centros imperialistas.

Estasituacion tiene su origen en el caracter dependiente que asume nuestraeconomiaal entrar
el capitalismo a su fase imperialista. Nuestro pais asume el papel de proveedor de materias primas
dentro de la division internacional del trabgjo. Es asi como la burguesia nacional es distinta ala de

las potencias industriaes, pues € capitalismo en nuestro pais:

10 Asi se explicala destruccién de la estatua de Miguel Alemén en Ciudad Universitaria frente a Rectoria por parte de los
estudiantes, ya que esta efigie representaba un simbolo del poder econémico y politico contrael cual se luchaba.
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...en vez de mayor independencia, rapidos procesos de integracion nacional, un acelerado desarrollo
delaindustriay laaparicion de unanuevay emprendedoraburguesia, como en Europa, Estados Unidos
y otras naciones que fungieron y ain fungen como polos de crecimiento, difusion y preservacion del
régimen en su conjunto, en México y América Latina dio lugar diaécticamente, a la mayor
dependencia, la profunda desigualdad en & desarrollo naciona, la desintegracion regional, €l

estancamiento de laindustriay la presencia de una clase dominante-dominada (Carmona, 1976: 58).

La crisis del mercado capitalista mundial de 1929 y la segunda guerra mundial, favorecen la
industrializacion del paisy de otros paises latinoamericanos. Al contraerse el mercado internacional
en dichas coyunturas, con e consecuente déficit en el abasto de mercancias para el mercado interno,
se obligaalas burguesias nativas areorientar susinversiones en lalinea de una politica de sustitucion
de importaciones (Perzabal: 1979). Este crecimiento industrial hacia adentro, fue una medida de
emergencia para contrarrestar |os efectos de la depresion mundial, que habia dado lugar ala ruptura
del modelo primario exportador y se continud aln después del término de la guerra en 1945, a
convertirse Estados Unidos en |a potencia capitalista hegemonica.

Junto a este desarrollo industrial, la otra cara del “milagro mexicano” fue la subordinacion de
las actividades agricolas a este desarrollo. Ambos sectores de la economia no siguieron un curso
paralelo, ya que, en base a un intercambio desigual (Bartra: 1975; Gutelman: 1974), laindustria fue
apoyada por la agricultura en perjuicio de esta tltima. Se apoy6 € desarrollo industrial, mediante €l
aprovisionamiento de alimentosy materias primas a precios bajos, atraveés de transferencias de capital
y mano de obra'y con €l flujo de divisas indispensables para continuar con el proceso de sustitucion

de importaciones.

El denominado milagro combinaba una bajainflacién con un tipo de cambio estable que produjo en
promedio porcentgjes de crecimiento anual de més del 6% durante mas de 20 afios y una tasa de
crecimiento per capita superior a 3% durante ese mismo periodo. Un crecimiento tan fenomenal,
generado en especial por laexpansion de laindustria, era sobrellevado de manera desproporcionada
por los obreros y e campesinado, cuyos ingresos reales decrecieron durante ese periodo (Zolov,
2002: XX).
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Para que la agricultura pudiera cumplir € objetivo de subsidiar a la industria, fue necesaria una
profunda transformacion. De ser una agricultura de autosubsistencia pasd a adquirir la forma
capitalista. Uno de los instrumentos mas importantes para llevar a cabo tales cambios |o constituy6
la Reforma Agraria, que en e periodo cardenista repartio 18 millones de hectareas. Asimismo, €l
Estado invirtié directamente a través del Banco de Crédito Ejidal, recursos para obras de
infraestructura, irrigacion, comunicacion y transportes.

La pacificacion del medio rural que produjo €l reparto masivo de los treintas, dio lugar a un
répido desarrollo de un reducido pero dinamico sector capitalista en el campo. Este constituyd uno
de los soportes basicos del crecimiento industrial, al dinamizar la oferta de aimentos y materias
primas. Lo cua se logré con € apoyo del Estado, quien contaba con el control de la principal

organi zacion campesing, la CNC, organizada por Cardenas.

En términos de pura eficacia productiva, la clase capitalista, debidamente controladay dirigida, bien
podiaasegurar un funcionamiento adecuado del aparato econémico del pais: todo dependiadel papel
que el Estado se decidiera a desempefiar. México, por tanto, podia renunciar a capitalismo sin
renunciar a la clase capitalista... Una expresién lo resumia con toda satisfaccion: la economia mixta,
ni capitalista ni comunista, con los capitalistas, pero también con e Estado, duefio de su propio
aparato econdémicoy con un régimen tutelar de los derechos de los trabajadores (Cérdova, 1976: 179-
180).

Después del periodo cardenista se da un giro radical en la politica agraria del estado, pasando del
reparto detierras aunaauténtica contrarreformaagraria. Claramente marcadaen €l periodo de Miguel
Aleman, quien modifica e articulo 27 constitucional para favorecer los intereses de los grandes
propietarios de tierras. Judith Reyes describe este proceso de la siguiente forma en su cancién
Rebeldia rural: “Solicitando parcela/ los afios fueron pasando/ Cérdenas daba la tierra/ y Aleman la
ibaquitando/ Cuando invadi latifundios/ me echaron losfederales/ y a puntade bayoneta/ me vaciaron
los morrales/ Vuela paloma ligeral ya sabes de que se tratal si he de morir que me muera/ gritando
iViva Zapata!”

De igua forma, e apoyo del Estado se orienta hacia € sector agricola capitalista para
aumentar su productividad, ignorando a gjidatarios y pequefios propietarios, que, contando solo con

su trabajo y la explotacion intensiva de sus tierras, constituyen una agricultura de subsistencia. Esta
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proporciono el grueso de la produccion de alimentos basi cos parala poblacion, frente ala agricultura
capitalista orientada hacia cultivos més rentabl es.

Las condiciones desfavorables para el campesinado en estos afios impulsan la migracién del
campo a los centros urbanos en busqueda de fuentes de trabajo, 10 que permitié que las ciudades
contaran con una amplia oferta de mano de obra (gército industria de reserva), que redujo los
salarios. Asi se fueron creando las condiciones para € surgimiento de movimientos de protesta de
diversos sectores de la sociedad mexicana (mineros, ferrocarrileros, petroleros, médicos, maestros y
choferes), que culminarian con & movimiento estudiantil de 1968. Judith Reyes nos ilustra €l
movimiento de huelga de camioneros en 1966, en su cancion Corrido de la huelga Peralvillo-
Cozumdl. “Afio de 1966/ el mes de marzo yo jamas olvidaré/ porque a la huelga fuimos los choferes/
de los vigjos camiones/ Peravillo-Cozumel/ y e planteamiento que entonces hicimos/ 1o hicimos
como dicen/ muy dentro de la ley”.

Por otra parte, las industrias productoras de bienes durables de consumo (articulos
electrodomeésticos y automoviles), exigian crecientes inversiones en capita y tecnologia. Para ello,
recibieron apoyo del Estado en infraestructura, a mismo tiempo que se colaboraba con € capita
extranjero. Estados Unidos fue & principal proveedor de bienes de capital y crédito. Ante esta
situacion los industriales mexicanos fueron relegados a un puesto secundario por falta de capacidad
técnica. La dependencia de nuestra economia de las politicas del pais imperialista, se fue
profundizando cada vez mas. Asimismo, a partir de 1966 se empezaron a establecer en la frontera
con Estados Unidos empresas norteamericanas “maquiladoras”, que se han beneficiado al
establ ecerse en territorio mexicano, libres de impuestos y aprovechando |os baj os salarios que pagan.

Unade las bases del “milagro mexicano” fue el constante endeudamiento externo del pais y
toda esta afluencia de capital extranjero contd con laanuencia del Estado. Desde |os afios cuarenta se
comenzaron aincorporar alalegislacién mexicana algunos criterios normativosy justificativos de la

inversion extranjera directa.

Si bien puede decirse que, al iniciarse el proceso de sustituci én de importaciones en la década de 1940,
el principal beneficiado fue el empresario nacional, que junto con el Estado mantuvo bajo su control
los sectores clave de la economia, esta situacién ya no fue tan clara en los afios que siguieron. De
algunamanera, € grupo industrial nacional empezé a ser relegado a un puesto secundario por falta de

capacidad técnica. Lainversion extranjera directa que en 1940 era de 411 millones de délares y que
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para 1950 habia subido apenas a 566 millones, ascendi6 a casi 3 mil millones en 1970 (Meyer, 1981:
220).

La burguesia mexicana, que en la posguerra habia defendido el “interés nacional”, poco a poco fue
asumiendo una actitud conciliatoria con €l capital extranjero. Al asociarse con é, encontré el apoyo
técnico, financieroy politico que necesitaba para fortal ecerse como clase, aun cuando quedaraen una
posicidn econdmica subordinada. Fue asi como & neocolonialismo se hizo presente en nuestro pais a
través de la penetracion del capital norteamericano, aprovechando la acumulacion de capital
alcanzada por la politica de sustitucion de importaciones. Se inicid un proceso de penetracion de las
industrias de transformacion mas avanzadas, a traves de préstamos e inversion directa, que acentuo
la desnacionalizacion de la economia mexicana.

Paralosfines de estainvestigacion, cabe destacar que estainfluenciadd capital extranjero en
nuestraeconomiase hizo presentedeigual formaen el surgimientoy desarrollo delaindustriacultural
y e avance de los medios de comunicacion masiva. Estos moldearon hébitos y costumbres,
reforzando e dominio ideologico del Estado y la cultura de consumo, elementos contra los cuales se

levantd la protesta juvenil.

Por toda la capital, los expendios de comida rapida que servian hamburguesas, hot-dogs y pizza
competian con los puestos de tacos. Las multitudes del béisbol rivalizaban con lade lostorosy los
partidos defutbol. L os supermercados abarrotaban sus estantes con Rice Krispies de Kellogg's, sopas
Campbell’s, Coca Cola, catsup Heinz y frijoles precocidos Van Camp’s. Los anuncios de neon
desplegaban un Iéxico de nombres corporativos norteamericanos. Ford, General Motors, Chrydler,
Zenith, General Electric. Los pantalones de mezclilla se convirtieron en el uniforme de los mas
jovenes, tanto pobres como ricos. En laradio, un desfile de éxitos de rock n’roll competia con los

corridos mexicanos (Zolov, 2002: X1X).

Al finalizar la década de los sesenta, este modelo de crecimiento empez6 a perder dinamismo
anunciando la crisis econdmica de los afios setenta. Se presentd asi una creciente deuda externa
incrementada por la combinacion de diferentes factores, entre los cual es destacan los siguientes. Una
industria nacional con productos de baja calidad y cada vez més dependiente de la inversion
extranjera. Una baja recaudacion de impuestos dada la presion de los empresarios y, finalmente, la

necesidad de importar alimentos por la intensa explotacion del sector agricola que motivo la
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migracion del campo a la ciudad. Esto, junto con el control sindical de obreros y campesinos que
veian perder € poder adquisitivo de sus salarios ante la inflacion y e desempleo, configuré una
situacién de descontento social que dio origen a diversas protestas y movilizaciones sociales con la
consecuente represion del Estado.

De esta forma, México vivio una época de auge y de desencanto entre los afios cuarenta y
setenta, pues el constante crecimiento de la economia dejo intactos los problemas de educacion y
salud, asi como €l desarrollo desigual de sus diferentes regiones. Esto mostro el fracaso del proyecto
modernizador en sus aspectos mas trascendentes, como son los humanos y sociales. Fracaso que se
expreso en la persistente pobreza de la mayoria de las clases trabagjadoras y € deterioro de lallamada
clase media, que sofiaba con la modernidad y su entrada al “american way of life”. Esto propici6 €
desencanto e inconformidad de grandes sectores de la sociedad, incluida su juventud, que se levanté
y rebelo ante e sistema autoritario y su figura representativa, € presidente de la Republica. Al
respecto, Sergio Zermefio sefiala como las causas profundas del movimiento estudiantil las siguientes

situaciones gque se venian acumulando y acentuando en la década de | os sesenta:

a) Inadecuacion del sistemainstitucional o politico paraincorporar y representar las exigencias de
nuevos sectores sociales, b) Deterioro de las relaciones entre la Universidad y el Estado, ¢)
Debilitamiento del modelo cultura o ideologia dominante y del nacionalismo como su
componente central, d) Desplazamiento del Estado hacia una funcién directamente favorable aun
sector delas clases altas, como imagen percibida por ciertas capas medias altamente sensibilizadas

a este respecto (Zermefio, 1991: 55).

Y adesde finales de ladécada delos cuarenta, € gobierno de Miguel Aleméan habiaimpuesto un férreo
control a las organizaciones obreras y campesinas a través del “charrismo” sindical, representado por
la CTM y la CNC, contra €@ cual se levantaron los movimientos de petroleros, telegrafistas,
telefonistas, ferrocarrileros y maestros en 1957 y 1958. Estos movimientos que luchaban por
demandas salariales, ante la inequitativa distribucion del ingreso, mejores condiciones de trabajo y
democracia sindical, fueron duramente reprimidos por € Estado, encarcelando a sus dirigentes como
Demetrio Vallgo, Vaentin Campay Othon Salazar.

Ladécada de | os sesenta tambi én es testigo de |a presencia de movimientos popul ares que son
brutalmente reprimidos por un gobierno que se niega anegociar y defiende los intereses de las clases

hegemonicas. Solo por citar algunos g emplos, recordemos la represion a los médicos en 1965, el
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asesinato por el gobierno de Lopez Mateos del lider campesino Rubén Jaramillo junto con su familia
en Xochicalco en 1962. La matanza de copreros en Acapulco en 1967 y las persecuciones militares y
policiacas contra los campesinos de Chihuahua, después del asalto al cuartel militar de la ciudad de
Madera, por parte del profesor Arturo Gamiz. Su guerrilla, formada por maestros y campesinos es
liguidada en el intento: “Soy campesino y conozco/ la ley por muchas razones/ pues la politica agraria/
la han hecho puros bribones/ Como agquellos que en Chihuahua/ valiente me conocieron/ y por pelear
mi derecho/ ala céarcel me metieron.”*

Aqui esimportante sefial ar que cantautores como Judith Reyesy José de Molina, denunciaron
en su momento estos hechos represivos del gobierno. Compusieron canciones que posteriormente
fueron cantadas en & movimiento estudiantil, como parte de un cancionero de resistencia,'? como el
corrido aRubén Jaramillo. “Esta gritando la tierra/ herida por un cuchillo/ lo que le duele en el vientre/
la muerte de Jaramillo/ Iban muy bien disfrazados/ 1os malditos asesinos/ eran soldados de linea/
vestidos de campesinos/ Campesino Zapatistal/ obrero de la labranzal ya esta sonando € clarin/ pa
gue tomes tu venganza.”

Por su parte, el movimiento estudiantil tiene antes de 1968 toda unatradicion de luchaen la
mayor parte del pais que se inicia desde |os afios cincuentay continua en la siguiente década. “Voy a
unamanifestacion/ ledije ami papé/ contrael gobierno voy/ estatarde a manifestar/ Medijo te cuidas
bien/ pues te pueden macanear/ que ya en el “56/ nos dieron para no hablar.”*3

Destaca el movimiento de politécnicos en 1956 y 1957, la lucha de los jovenes contra el alza
del precio del transporte en la capital, Pueblay Monterrey y e movimiento estudiantil de las escuelas
de agricultura, € Instituto Politécnico Nacional, las escuelas normales rurales y otras instituciones
educativas en mayo-julio de 1967. Asimismo, se presentan en esta misma década conflictos
universitarios en Guerrero, Puebla, Michoacan, Durango, Sinaloa, Sonora y Tabasco. Sobresale €
movimiento estudiantil en Morelia, Michoacan, de 1966 que apoyaba al rector Eli de Gortari. Este
habia impulsado una reforma académica en la Universidad Michoacana bagjo un esguema de
renovacion de la ensefianza. Finalmente, € movimiento es reprimido con laintervencion del gjército

en laUniversidad.

11 Corrido de Judith Reyes Rebeldia rural.

12 Como ejemplo véanse las canciones Corrido de Arturo Gamiz de Judith Reyes, y Movimiento médico y Corrido de
Rubén Jaramillo de José de Molina, entre muchas otras compuestas antes de 1968.

13 Cancion La manifestacion (autor desconocido).
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Y ahemos sefidlado que lanecesidad del capitalismo en expansion de contar con mano de obra
calificada, abrid las puertas de | os centros de ensefianza a masas de estudiantes obrerosy campesinos,
pero sin modificar ni susinstalaciones ni programasy planes de estudio. Al agotarse en nuestro pais
el “milagro mexicano”, el Estado tuvo la necesidad de prescindir de masas de estudiantes de origen
popular, tanto porque ya no habia forma de emplearlos, como por €l riesgo que representaban sus
iniciativas de transformar |a ensefianza vinculando ala Universidad con el pueblo. Al respecto, Rall

Alvarez Garin, lider del movimiento, sefialalo siguiente:

En las cuestiones propiamente estudiantiles la experiencia histérica inmediata daba cuenta de la
culminacion del desmantelamiento del sistema de educacion popular: lahuelga de 1956 en el PN en
gue €l gército ocupd brutalmente el internado, después la clausuray desmantelamiento del comedor
universitario, el cierre del internado delaNormal y la clausurade las casas de estudiantes en casi todo
€l pais, acciones todas que se inscribian en la parte final de la ofensiva del régimen en contra del
sistema de educacion popular. En €l 68 ya casi solo quedaba la referencia de 1o que habia sido ese

sistema, de lo que eran sus propositos e intenciones (Alvarez Garin, 2002: 154-155).

El modelo econdmico que desarroll6 la industria en nuestro pais se sustent6 en las acciones de un
Estado a mismo tiempo proteccionistay represor. Esto se expreso en el atraso del sector agricola, la
dependencia del capital extranjero, la explotacion de los trabagjadores del campo y la ciudad y la
inequitativa distribucion del ingreso. El Estado surgido de la Revolucion de 1910 emprendio latarea
de unificar al pais através de una ideol ogia nacionalista impulsada por & PRI,** que controlando las
elecciones y los supuestos partidos de *“oposicion” reprimid la democracia. Se establecié asi un
régimen presidencialista respaldado por la Illamada “familia revolucionaria”, formada por la élite

politica, las masas de trabajadores controladas por los sindicatos y € partido oficial.

Un crecimiento tan fenomenal, generado en especia por la expansion de laindustria, era sobrellevado
de manera desproporcionada por los obreros y € campesinado, cuyos ingresos reales decrecieron
durante ese periodo. Constrefiido de un lado por los lideres sindicales corruptos vinculados a PRI y

del otro por las amenazas de violencia para suprimir las organizaciones independientes, € proletariado

14 Esta ideologia nacionalista formaba parte del imaginario institucional contra € cua se levanté € movimiento
estudiantil, ofreciendo a la sociedad entera un imaginario aternativo que fue compartido por muchos sectores de la
sociedad agobiados por la opresion y represion del Estado mexicano.
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urbano y campesino de México se vio atrapado entre un sector capitalista rapaz y la carencia de
recursos democréticos (Zolov, 2002: XX-XXI).

Lafigura del presidente es vista entonces como representante maximo de la autoridad. Heredero de
los ideales revolucionarios, a que no se le puede cuestionar ni criticar sin ser visto como traidor ala
patriay complice deintereses oscurosy extranjerizantes. Recordemos que el gobierno de Diaz Ordaz,
para explicar los sucesos del “68, hablé de una conjura comunistainternacional en contra de México
para boicotear los X1X Juegos Olimpicos. Ventanainternacional en donde se exhibiriaante e mundo
los supuestos grandes avances econdémicos y sociales al canzados por nuestro pais.

Para poder imponer una ideologia que cohesionara a todas las clases sociales alrededor del
proyecto modernizador, fue necesario la creacion y difusiéon de una serie de mitos que conforman un
imaginario instituidor, como lo llama Gilabert (1993). Un discurso oficial que legitima la autoridad
del Estado a partir del concepto Patriay ante € cual se levantaria el imaginario alternativo planteado
por el movimiento estudiantil. Judith Reyes desenmascaray se contrapone al imaginario y discurso
oficial en su cancion La otra cara de la Patria. “La patria del rico tiene/ latifundios y ganado/ y
cuando habla de la patria/ entendamos que es la patria/ de los intereses creados/ La patria del pobre
es tierral llena de necesidades/ sin trabgo, sin justicial y ahora sin poder quearse/ de las
arbitrariedades/ La patriano es un desfile/ de un 16 de septiembre/ éste es pa’ mostrar las armas/ con
las que se mata al pobre/ cuando protestar pretende.”

Una de estas representaciones del imaginario instituidor, es e régimen presidenciaista
mexicano que se caracteriza, a diferencia del régimen presidencial de otros paises, por sus
atribuciones metaconstitucional es. Estas permiten que el Poder Ejecutivo Federal se sobrepongaalos
Poderes Legidativo y Judicial, tanto a nivel federal como estatal y municipal. Un régimen
presidencial es componente de un sistema democrético, pero en nuestro pais, € régimen
presidencialista es resultado de un sistema politico antidemocrético. Como lo sefiala Judith Reyes en
su cancion Los restos de don Porfirio. “Perdonen la extravagancia/ si piensan que es mi delirio/ pero
yano estén en Francial los restos de don Porfirio/ Los restos de don Porfirio/ en México los tenemos/
ahi quelodigalahistorial a ver o que padecemos/ De acuerdo con €l sufragio/ hay uno pero efectivo/
solamente vale e voto/ del poder ejecutivo.”

Laetapade auge del presidencialismo mexicano vade 1940 a1970. Es el periodo en que, alos poderes

acumul ados por el presidente por e control corporativo de las masas populares, el dominio del partido

39



oficia y e monopolio de las relaciones con €l exterior, se sumaran los poderes generados con la
creaciony desarrollo de un enorme aparato econdmico, €l despliegue delaseguridad social, € prestigio
internacional que generalos logros del paisy su alineamiento creciente con el mundo libre (Reveles,
2006: 38).

A través del mito del presidencialismo, la ideologia dominante justifica la entrega del poder a una
persona heredera de |os ideales revolucionarios. Se emplea la estrategia de un [lamado a la sociedad
arecordar el pasado historico de lanacién y continuar con su desarrollo. Asumiendo como un hecho
natural la presencia omnipresente del padre de la nacion, el jefe de la “familia revolucionaria”, el
presidente que nos conducird con éxito ala meta de una sociedad desarrolladay justa. Estarenuncia
al equilibrio de poderesy su sujecion a poder gjecutivo se muestra también en la parodia de una de
las canciones de moda en esos afios Rosas en e mar®: “Voy buscando un senador/ que quiera
denunciar/ la mentira'y la agresion/ de tanto militar/ Un senador sin un bozal/ que no le tema ala
verdad/ Es mas fécil encontrar/ rosas en el mar”.

Sin embargo, el rezago econdmico y social producto del debilitamiento del milagro mexicano
anuncio a la sociedad que algo no estaba funcionando bien y que e Estado no cumplia con las
expectativas anunciadas. La justicia y la unidad nacional se veian resquebragjadas por la injusta
distribucion del ingreso y la entrega de la economia a los intereses del capitalismo hegemonico
norteamericano. Lacrisis del modelo de desarrollo que prometia bienestar socia alos joveneslleva
entonces a un cuestionamiento de todo € sistema. Se cuestiona la legitimidad, tanto de la autoridad
del Estado, que no ha cumplido con las metas ofrecidas, como la del padre, representante de la
autoridad en la comunidad doméstica. Este prometia un mejor futuro si se cumplia con las reglas
establecidas tanto en la escuela como en el seno familiar. “Pap4, papa/ ¢porqué no habias luchado?
¢Porqué a ser hombre/ habias ya renunciado? Papa s actuaste en la Revolucion/ ¢porqué habias
permitido esta traicion”.

El Estado patriarcal con su sistema presidencialista entrd en crisis. EI movimiento estudiantil
constituyo una radical critica a este sistema de gobierno unipersonal, con su autoritarismo implicito

y laimpunidad derivada de lainexistencia de un Estado de derecho.

15 Cancion del cantautor espariol Eduardo Aute, dada a conocer en México en 1967 por laintérprete Massiel.
16 Parodia Balada del granadero de Ismael Colmenares Maguregui Maylo del grupo Los Nakos.
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La mecénica del presidencialismo acab6 dedegitimando a presidencialismo. En esta | 6gica subyace
la concepcion de subdito/monarca; bajo € presidencialismo siempre se entendio asi la relacion entre
gobernante y gobernados. El presidente como Ultimainstancia por encima de laley, capaz de resolver
peticiones o conceder gracia, como padre severo y bondadoso, no puede tratar a sus gobernados como
ciudadanos sino como subditos. EI movimiento del 68 empieza a romper esta relacion, es el primer

paso hacia la ciudadanizacién de la cultura politica (Pérez Arce, 2007: p. 50).

L as transformaciones del aparato tecnologico capitalista cuestionaron el equilibrio de la familia, en
tanto nucleo de la comunidad domeéstica, al no garantizar la reproduccion de la fuerza de trabgjo. El
trabgjo, en tanto futuro posible del individuo, se vio sumamente problematizado en ocasion de los
crecientes despidosy lamodificacion delaestructuralaboral del capitalismo. Laautoridad en general
y, los padres en particular, yano pudieron cumplir la promesa de que si te portabas bien tendrias un

futuro garantizado al encontrar un trabajo bien remunerado dados tus estudios (Veraza, 1993: 32-33).

Esto viene a cuento porque creo que | os jovenes campesinos, |0s obrerosy |os estudiantes tienen pocas
perspectivas dignas de vida, porquelasfuentes de trabajo se crean en beneficio deintereses particulares
y no de la colectividad. Se nos dice continuamente “Ustedes son el futuro del pais”. Pero se nos niega
sistematicamente cualquier oportunidad de actuar y participar en las decisiones politicas del presente...
Nosotros queremos y podemos participar ahora, no cuando tengamos sesenta afios (Gustavo Gordillo,
en Poniatowska, 1975:18).

Al respecto de este resentimiento hacia la figura del padre y de la autoridad que no cumple con lo
prometido, Héctor Anaya sefidla que, més ala de los calificativos politicos, de las ortodoxas
caracterizaciones sociales y de las presuntas definiciones economicistas, o que caracterizé al
movimiento de 1968 fue su clara orientacion parricida. Seguin esta idea, laforma como se desarrollo
el movimientoy larepresion que desato por parte del Estado, determind que los estudiantes dirigieran
sus ataques contra el presidente delaRepublica. Este se presentabacomo e simbolo més significativo
de la autoridad patriarcal. La actitud parricida de los jovenes fue la respuesta légica a filicidio-
represion que gercian todas las figuras paternas. padre, maestro, jefe, policia, militar, sacerdote,
familia, matrimonio, universidad, partido etc. (Anaya, 1998: 21, 31).

En este sentido, Eric Zolov sefida que los valores familiares reflgjaban en pequefia escala, el

idealizado estado patriarcal en € que la virgen de Guadalupe representaba el papel de la madre
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sufridora, y € presidente la voz impotente del padre. La misma idea de otra representacion del
imaginario instituidor, la “Familia Revolucionaria”, que expresaba el acuerdo corporativista de los
actores sociales. El control de los trabajadores del campo y de la ciudad a través de sindicatos
oficialista o “charros”, respaldando a la figura del presidente, reflejaba de manera directa esa
estructura patriarcal (Zolov, 2002: 15). Judith Reyes muestra en su lirica esta critica al imaginario
oficial: “Hay uno que por treinta afios/ siendo Charro Nacional/ trafica los intereses en materia
sindical/ Para golpear estudiantes/ brigadas de choque/ por eso a Fidel Veldzquez/ hasta lo colgara
y0."7

Es asi como € respeto por los padres y la autoridad con un sentido jerarquico y sexista, se
inculcaba desde e seno familiar y se hacia extensivo a toda la sociedad. Ante las protestas de
estudiantes y otros sectores de la sociedad contra las politicas del Estado -que provocaron las
movilizaciones sociaes de los afios 50's y 60's-, se levanta la mano dura del autoritarismo. Este
castiga a hijo desobediente y descalifica las auténticas demandas, arrebatando a la sociedad su

capacidad de protestar y hacer politica.

...el Estado en su modalidad concreta y transitoria de “Gobierno de Diaz Ordaz”, dejo de ser
hegemonico porgque su accion politica perdié su polivalencia en € nivel imaginario. No tuvo la
capacidad discursivapara decir a cada sector de la sociedad exactamentelo que podiay tal vez querria
escuchar. Los mensajes del presidente, acaso por primeravez, dejaron de monopolizar el lenguaje de
lapoliticamexicana; por lo tanto, las metéforas presidenciales delajusticiasocial y launidad nacional
dejaron de ser suficientes para detener las demandas de otra nocion de justicia y otras versiones de
unidad populares (Gilabert, 1993: 49).

En su necesidad de justificar su hegemonia, el Estado descalificé las criticas postuldndose como la
Unicaviaparallevar al pais adelante, a pesar de las dificultades que se presentaban. Esto porque

...para los gobernantes mexicanos, la desigualdad real derivada de una inequitativa distribucion de la
riqueza, no contradice la bondad ni la eficiencia estatales en el objetivo delograr lajusticia social. Por
el contrario, la lgjania de la meta confirma la necesidad del Estado mismo, precisamente con las

caracteristicas con que hasta hoy se le conocen (Gilabert, 1993: p. 23).

17 Cancion de Judith Reyes Coplas de las medallas.
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Es asi como la autoridad interpreta la movilizacion estudiantil como producto de laincomprension y
de intereses extrafios que se aprovechan del descontento de los jovenes. Y no de la injusticia
prevaleciente en la sociedad, tendiendo a calificar a estudiantes, maestros e intelectuales como
delincuentes transgresores de la ley. “Se dijo de una conjura/ y el susto que me llevé/ aprehendieron
a Fausto Trgjo/ a Revueltasy aMarcué/ Unos dicen que es la CIA/ otros que Fidel 11egd/ y mientras
que se investiga/ Lombardo se nos muri6.”1®

Ante el cuestionamiento del orden social y el riesgo de perder la “Unidad Nacional”, la politica
del Estado, con una moral gque califica quien es bueno y quien es malo, pone la etiqueta de enemigo
y traidor alapatriaaquien pretende desafiar al poder presidencial. Paraello empleatodos|osrecursos
asu alcance, incluidalarepresion violenta sobre | os disidentes, como guedo de manifiesto al oponerse
el gobierno de Diaz Ordaz a establecer un dialogo con el movimiento estudiantil, que finalmente fue
reprimido asangre y fuego en Tlatelolco el 2 de octubre de 1968.

En este sentido, como bien sefiala Gilabert, la politica como produccion imaginaria es una
construccién del orden social y unadisputade sentido, que tiene su base en lapolaridad genéricaBien
versus Mal. En donde los mal os son una minoria de conspiradores peligrosos con rasgos negativos y
perversos, a quienes se puede derrotar con la unidad y ledtad de lamayoria. Y esta es precisamente
la politica que sigue €l gobierno mexicano ante cualquier conflicto social, como sucedié con €
movimiento estudiantil que fue duramente reprimido por considerarse como una conjura comunista
contra México. Vemos aqui la idea del orden como un equilibrio entre la estabilidad social y €
crecimiento econdémico logrado por € milagro mexicano. Esta idea es parte fundamental del
imaginario instituidor, que € gobierno de Diaz Ordaz afirma como una de sus principales

realizaciones en el mantenimiento del sistema, que sin embargo entrd en crisis en 1968.

Mantener una evidente paz socid, derivada del consenso, no unanime, pero si generalizado, de los
principiosy los procedimientos que México haadoptado para conducir su vida, son |os més adecuados
a su idiosincrasia, a las actuales circunstancias y a sus posibilidades. Es la paz socid y estabilidad
politicalas que nos permiten el desarrollo econémico y las hemos logrado, con € més amplio disfrute
de las libertades, y, agunos a veces pretenden no ver gque ellas existen, los mexicanos tenemos
concienciade que vivimos en e pais de las més amplias libertades. Creo que esa conjuncién de orden

y libertad que € pueblo de México halogrado, alin con las naturales imperfecciones, es lamejor de

18 Coplas de las medallas de Judith Reyes.
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susrealizaciones (Diaz Ordaz, conferenciade prensa, 1 de diciembre de 1967, citado en Gilabert, 1993:
247-248).

Resumiendo, € Estado mexicano surgido del proceso revolucionario contra € régimen de Porfirio
Diaz, establecio las bases parael desarrollo capitalistacon el impulso alas comunicacionesy el apoyo
al capital extranjero. Al mismo tiempo, impuso un régimen presidencialistapatriarcal de partido tnico
(PNR, luego PRM vy finamente PRI), que le permiti6é continuar oprimiendo y explotando a pueblo
trabajador. “El gobierno de hoy en dia/ nos vigila e pensamiento/ éste no es € porfiriato/ pero es
parecido & cuento/ Gaobiernito, gobiernito, de la negratradicion/ se parece a que mi abuelo/ le hizo
una revolucion.”*®

Este régimen en una primera etapa, de 1920 a 1940, unificaalanacion en torno aunapolitica
de reformas sociales y reivindicaciones nacionales (reparto agrario, nacionalizacion del petroleo,
etc.). Posteriormente, de 1940 a 1970, pasa a una politica de crecimiento econémico que respaldala
industrializacion del paisy su entrada a la modernidad capitalista con su cultura del consumo. Esta
etapa llega a su agotamiento afinales de |la década de | os sesenta originando unacrisis del Estado. Su
autoridad, junto con toda la cultura patriarcal impuestaalajuventud y ala sociedad en su conjunto,
es cuestionada por e movimiento estudiantil, ante el cual se adopta una actitud inflexibley represora.

El diazordacismo fue asi un intento verdaderamente osado por |levar adelante el modelo de desarrollo
capitalista tardio combinando de la manera més insdlita los elementos Estado fuerte, fidelidad de las
masas populares y Estado al servicio de los intereses capitalistas. Dicho de manera méas simple, €
Estado populista deviene Estado de clase sin verse inmediatamente abandonado por lafidelidad delas

masas (Zermefio, 1991: 91).

Teniendo en cuenta este contexto internacional y nacional en € afio de 1968, veamos ahora cdmo se

inicio e conflicto y a grandes rasgos cua fue su desarrollo.

1.3 Breveresefia del movimiento.

En nuestro pais, el movimiento estudiantil de 1968 se origind apartir de unaviolentaintervencion de

la policia capitalina para reprimir un enfrentamiento entre estudiantes de educacion media superior

19 Cancion Gorilita, gorilon de Judith Reyes.
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de las Vocacionales 2 y 5 del IPN y de la preparatoria particular 1saac Ochoterena (efiliada a la
UNAM). Ambas escuelas ubicadas en la Plaza de la Ciudadela, en donde fueron heridos tanto
alumnos como maestros de dichos centros educativos. Larivalidad entre estudiantes del Poli y dela
UNAM, era estimulada por € mismo gobierno a través de grupos porriles y provocadores, para
mantenerlos desunidos y tener asi un mayor control sobre la comunidad estudiantil que tenia una
larga tradicion de luchaen todo el pais.

Larivalidad entre estudiantes de estas escuel as se hizo presente € 22 de julio, aparentemente
por el resultado de un juego de futbol americano que enfrento a las pandillas de “Los Arafias” y “Los
Ciudadelos”, porros de las vocacionales 2 y 5, contra los estudiantes de la preparatoria Ochoterena.
Estos son agredidos en su plantel por pandilleros de las vocacionales que amenazan con regresar al
diasiguiente.

El 23 de julio, a enfrentarse nuevamente los estudiantes de las vocacionales y de la
preparatoria, son agredidos por |os granaderos que penetran en las instalaciones de las V ocacionales
2 y 5. Detienen a jévenes de manera arbitraria, lanzan bombas de gas lacrimégeno y golpean con
macanas a maestros, empleados y estudiantes. Estos repelen la agresion con piedras y palos y se
generaliza la batalla entre estudiantes y granaderos en la Plaza de la Ciudadela. “Voy a contarles la
historia/ de ago real que sucedid/ enlaciudad del D.F./ lapoliciaagredio/ A las prepasy alas vocas/
con sus armas los golped/ hiriendo y matando gente/ los edificios tomd.”2?° Otra cancion también narra
lo sucedido: “Un dia de julio/ a todos los estudiantes/ a sus escuelas los fueron a golpear/ cuidense
chicos, que por ahi andan matando/ son asesinos de Corona del Rosal.”?

Ante esta situacion, directivosy maestros de | as escuel as agredidas manifestaron su repudio e
indignacion ante las violaciones a los derechos humanos cometidos por |os granaderos, mientras que
los estudiantes del Politécnico emitieron un comunicado denunciando la agresion de la policia.

Hoy 23 dejulio del presente afio, en punto delas 10:00 horas, nuevamente nuestro Instituto Politécnico
Nacional fue victima de una ofensa al agredir y cubrirse de gloria el “H. Cuerpo de Granaderos” al
estudiantado de la escuela VVocacional nimero cinco, culminando dicha agresion hasta el grado de
introducirse ala Casa de Estudios (El Dia, 27 dejulio de 1968, citado en Ramirez, 2008, T. 2: 148).

2 Corrido del paro estudiantil.
2L Corrido del General Cuetito Ramirez (con musica de Juan Charrasqueado).
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Como protesta por estos hechos, |os politécnicos convocaron, con apoyo de la Federacion Nacional
de Estudiantes Técnicos (FNET), a una manifestacion parael 26 dejulio de laPlazade la Ciudadela
al Casco de Santo Tomas. En esta misma fecha, la Central Nacional de Estudiantes Democréticosy
la Juventud Comunista, junto con otras organizaciones estudiantiles y juveniles, llamaron a una
marcha en solidaridad con la Revolucion Cubana con motivo del XV aniversario del asalto al Cuartel
Moncada, que partiriadel Salto del Agua al Hemiciclo a Judrez. Ese dialos politécnicos decidieron
continuar su protesta marchando hacia €l Zdocalo, lo cual fue impedido por los granaderos que
golpearon a los manifestantes para impedir su paso, haciendo que retrocedieran hasta la Alameda.
Ahi se juntaron con los participantes de |la marcha en apoyo a Cuba, siendo reprimidos por igual por
las fuerzas policiacas. Mientras esto sucedia, en el antiguo barrio universitario del centro dela ciudad
se desarrollé un enfrentamiento entre granaderosy estudiantes delas preparatorias2y 3 delaUNAM,
cuando estos se dirigian a sus casas, segun informo el director de la preparatoria 3 (Ramirez, 2008,
T.2: 151). “Era un ventiseis de julio/ de gran manifestacion/ y en el Hemiciclo a Juarez/ los jovenes
celebraban/ 1o del asalto al Moncadal con gusto y veneracion/ Otro grupo iba derecho/ a Zécalo a
protestar/ porque un dia los granaderos asaltaron dos escuelas/ ala por la Ciudadela/ golpeando en
forma brutal/ jQué noche terrible aguellal que safia la del poder!/ Yo desde entonces pregunto/ ¢en
donde estan los caidos/ y los desaparecidos/ que no los he vuelto a ver?”2?

En lanoche de ese mismo dia 26 de julio, agentes de la Direccion Federal de Seguridad y del
Servicio Secreto alanaron las oficinas del Comité Central del Partido Comunista Mexicano.
Ocuparon los talleres de impresion de su periodico La Voz de México, detuvieron a sus trabajadores,
decomisaron todo el material y destruyeron parte de laimprenta. Ante esto, el PCM protest6 por €l
ataque injustificado, sefidlando que con esas acciones se pretendia involucrar a partido como
promotor de las acciones violentas. “Y para dar muerte a este movimiento/ que salgaen laprensague
son comunistas/ y para que vean que yo nunca miento/ el abdrate prontito las listas.?®

De esta forma, ante estas acciones de repudio a la violencia de los granaderos y |a policia
politica, € gobierno de Diaz Ordaz, en lugar de reconocer e excesivo uso de lafuerza publica para
camar la indignacion estudiantil y mantener asi la paz y € orden social, desconocio la protesta y

opto, desde € inicio, por reprimir a supuesto enemigo de la Patria que conspiraba contra México.

22 Corrido de la represion estudiantil del 26 de julio de Judith Reyes.
2 Corrido del gorila mexicano (con musica de El caballo blanco).
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“Dicen que soy comunista/ dicen que soy de la CIA/ si alguien me explicara esto/ yo se lo

agradeceria.”?*

L os estudiantes se vieron acosados y cercados por policias furibundos y se defendieron con mas rabia
que conviccion ideoldgica. El gobierno decidié acabar la protesta contra los excesos policiacos
ahogéndola desde su inicio y apelando a la formula macartista de culpar a los agitadores
(probablemente extranjeros) y a Partido Comunista, financiados por el mitico oro de Moscu (Pérez
Arce, 2007: 31).

A partir de este momento se suceden una serie de acontecimientos y enfrentamientos entre los
estudiantes que se organizan paraprotestar contralaviolenciay las fuerzas del orden. Estas contintian
con la represion a movimiento hasta culminar con la cruenta matanza de los asistentes a mitin
realizado en Tlatelolco el 2 de octubre de 1968. V eamos cual es fueron los momentos més rel evantes
de esta movilizacion estudiantil.

Para € 27 de julio, araiz de la represion desatada sobre los estudiantes, la mayoria de las
escuelas del Politécnico se van a huelga desconociendo ala FNET, que segun las autoridades habia
solicitado la intervencion de la policia en los disturbios del dia anterior. Por su parte estudiantes de
las preparatorias 1, 2 y 3, levantan barricadas con camiones incendiados en el barrio universitario en
el centro de la ciudad. Aqui se producen diversos enfrentamientos desde la noche del 26 de julio,
hasta después de la medianoche del lunes 29. L os estudiantes resisten dentro de sus escuelas € acoso
policiaco con piedras, palosy cocteles molotov. Se organizan Comités de Huelgaen diversas escuelas
y facultades de la UNAM que muestran rasgos democréticos e incluyentes, pues en las asambleas se
discuten las propuestas y se toman en forma colectivalas decisiones sobre las acciones aredlizar.

El cerco a barrio universitario culmina en las primeras horas del 30 de julio con la
intervencion del gjército. En un acto de barbarie de un bazucazo destruye la puerta colonial del
antiguo Colegio de San lldefonso. Detras delacual habiauna decenade estudiantes que volaron junto
con ella. Asi se mostré laincapacidad de |os granaderos de contener alos jovenesy la expansion de
la huelga estudiantil.

L as canciones narran los acontecimientos desde el punto de vistade los movilizados, como €l

caso de la parodia de la cancién Huapango torero de moda en esos dias, con € nombre de Huapango

% Delacancion Desde el 26 dejulio (con misica de Las | sabeles).
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granadero: “La noche cae en silencio/ los bazucazos estan sonando/ jCuidado, soné la alarma/ la
Prepa Uno se esta quemando/ Y adentro el estudiante/ se encuentra solo, solo luchando/ El quiere una
escuelalibre/ su vida pone por precio/ jSilencio!, hay estudiantes que estéan muriendo/ las madres, las
madres/ sobre su sangre estan llorando.”

Deestaformalos militarestoman las preparatorias 1, 3,4y 5y lasvocacionales 2, 5y 7 dando
lugar alaunion, antesinconcebible, de estudiantes delaUNAM y del IPN. Lacomunidad estudiantil
de los principal es centros de educacion mediay superior de la capital y de diversas entidades del pais
también se une ala protesta. El bazukazo contra el recinto estudiantil constituye el hecho simbdlico

que violala autonomia universitaria.

En unos cuantos dias cambio deraiz el climague se viviaen laciudad de México. De los preparativos
defiesta, delosactosy eventos dela Olimpiada Cultural, delasinauguracionesfastuosasy laorgullosa
exhibicion de los adelantosy logros del pais, se paso alas escenas de violencia, de tanquesy soldados
enlascalles, camionesincendiados, largasfilas de detenidos, persecucionesy golpizas. Enlosarticulos
de andlisis reaparecieron las formas despectivas de referirse a los jovenes como “rebeldes sin causa”

y desde luego la conjura de los comunistas (Alvarez Garin, 2002: 34-35).

Ante laviolacion a la autonomia universitaria, €l rector de la UNAM Javier Barros Sierra, ante una
gran concentracion de estudiantes arededor de la torre de Rectoria, iz6 la bandera nacional a media
asta en sefial de luto con estas palabras: “Hoy es un diade luto parala Universidad; laautonomia esta
amenazada gravemente. Quiero expresar que la institucion, a través de sus autoridades, maestros y
estudiantes, manifiestan profunda pena por lo acontecido” (Martinez Della Rocca, 2009: 32).

Las acciones represivas del gobierno en lugar de detener la movilizacion la incentivaron,
propiciando también la protesta de maestros y autoridades universitarias. Estas asumieron unaactitud
responsable y comprometida con los ideales de libertad de pensamiento, de reunién y de expresion,
puestos en peligro por e autoritarismo gubernamental. Es asi como el 1 de agosto € rector Barros
Sierraencabeza una marchade 100 mil estudiantes que, por primeravez en lahistoria, reline ajévenes
dela UNAM, € IPN, Chapingo y laNormal. Saliendo de la Ciudad Universitariala marcha recorre
laavenidade los Insurgentesy alaalturadel Parque Hundido dobla su trayectoria, para regresar por
laavenida Universidad a punto de partida.

En esta marcha de aprecia como €l incipiente movimiento ganaba simpatia entre la sociedad.
Paco Ignacio Taibo Il sefialaba: “EI momento culminante, el paso de los estudiantes frente a los
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multifamiliares, y ali, lalluvia de confeti que arrojaban los vecinos. Y todos miraban haciad cielo
para ver caer la lluvia y los papelitos de colores. No estabamos solos” (Taibo Il 2008: 39). Por su
parte, Roberto Escudero también recuerda €l apoyo de la gente ala marcha:

Si sabiamos que ibamos a tener el apoyo popular porque en la marcha que encabeza Barros Sierra
estaba lloviendo. Al doblar en Félix Cuevas la gente del multifamiliar Aleman empezé a echarnos
periddicos. No nos servian de nada porque eraunalloviznay la cosa era mojarse, pero eso daunaidea

de que la gente nos queria ayudar, queria protegernos (Memorial del 68, 2007: 69).

El presidente Diaz Ordaz en Guadalgjara, e mismo dia de esta multitudinaria manifestacion, en una
actitud conciliadora ofrece su “mano tendida” a quien quisiera estrecharla. Ante esto, el clamor
estudiantil y popular responde con las palabras “a la mano extendida, la prueba de la parafina”,
consigna que fue plasmada en muros y carteles, medios de informacién y comunicacién del
movimiento.

La participacion y posicionamiento del rector contralas agresiones de la policiay el gército,
constituyen una demostracion delalegitimidad del movimiento ante la descalificacion del mismo por
parte del gobierno. Como hemos sefiadlado, éste atribuyé como causa de las movilizaciones a una
conjura comunista internaciona contra México para boicotear los XI1X Juegos Olimpicos, que se
inaugurarian el 12 de octubre de 1968. L as palabras que dirige €l rector al inicio de lamarchadel 1
de agosto, expresan esta situacion y la trascendencia del movimiento en la lucha de la sociedad

mexicana por lalibertad y la democracia

Necesitamos demostrar a pueblo de México que somos una comunidad responsable, que merecemos
laautonomia, pero no solo seraladefensadelaautonomialabanderanuestraen estaexpresién publica;
serd también la demanda, la exigencia por la libertad de nuestros compafieros presos, la cesacion de
represiones. Serdtambién paranosotros un motivo de satisfaccion y orgullo que estudiantesy maestros
del Instituto Politécnico Nacional, codo con codo, como hermanos nuestros, nos acompafien en esta
manifestacion. Bienvenidos. Sin &nimos de exagerar, podemos decir que se juegan en esta jornada no
solo los destinos de la Universidad y € Politécnico, sino las causas méas importantes, mas entrafiables
para el pueblo de México. En la medida en que sepamos demostrar que podemos actuar con energia,

pero siempre en e marco de la ley, tantas veces violada, pero no por nosotros, afianzaremos no solo
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la autonomia y las libertades de nuestras casas de estudios superiores, sino que contribuiremos

fundamentalmente alas causas libertarias de México (Ramirez, 2008, Tomo 2: 179).

La intervencion del rector fue determinante para inclinar la balanza a favor de los estudiantes y en
contra del gobierno, ya que la honorabilidad del ingeniero Barros Sierra estaba fuera de duda. La
ruptura entre la Universidad y €l Estado qued6 de manifiesto ante diversos sectores de la sociedad,
que hicieron suyo €l descontento en contra del autoritarismo de un estado patriarcal que reprimiacon
duros castigos a hijo desobediente que habia osado cuestionar su poder. Ante esta situacion, las
autoridades suspendieron su campania terrorista contralos jovenes permitiendo que el movimiento se
organizara pararetomar la ofensiva.

Es asi como los maestros tanto de la UNAM como del IPN comienzan a realizar asambleas
en apoyo a movimiento, organizandose en comités de huelga que mas adelante darian lugar a la
formacion el 8 de agosto de la Coalicion de Maestros de Ensefianza Media 'y Superior ddl Pais Pro
Libertades Democraticas. En un desplegado publicado el 12 de agosto sefialan que: “Los maestros
entendemos la leccion de nuestros alumnos, hemos comprendido que todos |os ciudadanos pueden y
deben participar enlavidapoliticadel paiseinfluir en el mgoramiento de lasociedad” (Moctezuma,
2010: 36).

Los estudiantes de las diversas escuelas participantes se organizan, constituyéndose el 9 de
agosto de 1968 el Consgjo Naciona de Huelga (CNH), en e que participan 38 comités de lucha.
Estos son |os méximos 6rganos representativos de cada facultad, escuela, colegio o centro educativo,
siendo lahuelga el elemento que los unificaba. EI CNH era una organizacién horizontal y de masas,
ya que no habia puestos jerarquicos. Sus 300 delegados, tres estudiantes por cada escuela en huelga,
eran el ectos en asambl eas estudiantiles. En ocasiones, larepresentacion por escuelaerarotatoriay las

decisiones al interior del CNH se tomaban por mayoria simple de votos.

...el movimiento evito tener un dirigente principal o un grupo pequefio de dirigentes. Se neg6 lalogica
del comité central, tan cara para la izquierda leninista, y se acudié a una forma democrética de
representacion directa. EI Consejo Nacional de Huelga fue una direccion colectiva numerosa... su
legitimidad eraindiscutible dentro del movimiento y su prestigio creciente en la sociedad (Pérez Arce,
2007: 41).
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Esta representacion estudiantil democrética impidio que fuera manipulada por e Estado,
acostumbrado a resolver con violenciay corrupcion las diferencias y oposiciones politicas. EI CNH
llegd areunir a representantes de 77 escuelas, incluyendo alas universidades autonomas de Puebla,
Chihuahua'y Nuevo Ledn, Tecnol6gico de Monterrey, Universidad Michoacana de San Nicoléas de
Hidalgo y Universidades de Morelos, Sinaloa, Veracruz y Tabasco, asi como las escuelas de
Agricultura de Chihuahua, Coahuila, Nuevo Ledn y Tamaulipas en provincia. En la capital del pais
se unié la UNAM, IPN, Chapingo, Normal Superior, Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
Colegio de México, Universidad |beroamericana Universidad del Valle de Méxicoy La Salle, entre
otras instituciones educativas. “Los muchachos de Chapingo/ se vinieron a sumar/ con los futuros
maestros/ dentro del gran movimiento/ del Politécnico junto/ con nuestra Universidad.” 2

El 4 de agosto se dad primer comunicado del CNH alaopinién publica, en donde se presenta
el pliego petitorio formado por seis puntos. 1. Libertad a los presos politicos. 2. Destitucion de los
generales Luis Cueto Ramirez y Raul Mendiolea, asi como también del teniente coronel Armando
Frias. 3. Extincion del Cuerpo de Granaderos, instrumento directo en la represiéon y no creaciéon de
cuerpos semejantes. 4. Derogacion de los articulos 145 y 145 bis del Codigo Penal Federal (delito de
disolucién socia), instrumentos juridicos de la agresion. 5. Indemnizacion a las familias de los
muertosy alos heridos que fueron victimas de la agresion desde el viernes 26 de julio en adelante. 6.
Deslindamiento de responsabilidades de los actos de represion y vandalismo por parte de las
autoridades a través de policias, granaderosy g ército (Periddicos El Diay Excélsior del 4 de agosto
de 1968). “En huelga todos estamos llorona/ y eso significa union/ y exigimos los derechos llorona/
de nuestra Constitucion/ Toditos los mexicanos llorona/ debemos de analizar/ que €l ciento cuarenta
y cinco llorona/ se debe de derogar.”2®

En este mismo comunicado se hizo unainvitacién a una manifestacion parad diasiguiente 5
de agosto, de Zacatenco a Casco de Santo Tomas, siendo esta la primera marcha convocada por €l
CNH que €l gobierno tratd de evitar con diversas medidas que no fructificaron resultando un éxito.
Por primera vez, en muchos afios, sin pedir permiso se gjercian los derechos constitucionales en la
préctica. Mas de cien mil ciudadanos marcharon por las calles de la ciudad de México levantando las
demandas del pliego petitorio y consolidando tanto la organizacion estudiantil como la huelga

(Martinez Della Rocca, 2009: 40-41). A partir de ese dia comienza la comunicacion entre 1os

% Corrido de la represion estudiantil del 26 de julio de Judith Reyes.
% parodia de la cancion tradicional oaxaguefia La |lorona.
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estudiantes organizados en brigadas y la sociedad mexicana, que vio reflgjada en sus demandas los
anhelos de libertad y justicia. Derechos que el gobierno autoritario cancelaba no solo ala juventud,
sino atoda la poblacién, que sufria los efectos de la crisis de un modelo de desarrollo econémico
injusto con una desigual distribucidn de la riqueza. “Para explicar a la gente/ nuestra lucha estudiantil/

a la calle nos lanzamos/ en brigadas trabajamos/ y el pueblo nos pudo oir.”?’

A partir del dia 5, milesy miles de estudiantes acompafados por profesores inundaron los barrios, las
calles, los mercados, los cines, los cafés, las oficinas publicas y los camiones urbanos del Distrito
Federal, en los cuales a través de mitines relampagos y de repartir propaganda, llevaron a pueblo de
México la verdad de los acontecimientos y, ademés, denunciaron permanentemente la situacion de
antidemocraciay represion que vivia e pais. En este didogo pueblo-estudiantes, € pueblo mexicano
se enteraria del significado de la lucha estudiantil, de su pliego petitorio; a mismo tiempo los
estudiantes aprenderian el lengugje popular y se interiorizarian en su problematica (Martinez Della
Rocca, 2009: 41).

También a partir de estos dias, la Ciudad Universitaria se convirtié en importante centro difusor de
cultura para toda la gente, pues sdbados y domingos se redlizaban festivales populares con
participacion de diversos cantantes, como Judith Reyes, Oscar Chéavez, José de Molina, Los
Folcloristas, Enrique Ballesté y Margarita Bauche, entre otros. Ademés de pintores como Mario
Orozco Riveray artistas en general. En estas manifestaciones culturales la cancidn jugd un papel
importante en la difusiéon del imaginario del movimiento y la cohesién de sus participantes. No solo
a nivel ideolgico sino también emotivo y sentimental. Cohesion y empatia se compartian con los

sectores del pueblo simpatizantes del movimiento que asistian a estos fines de semana populares.

Algunavez me tocd ya cuando estaba yo en el Consegjo Nacional, me toco alguno de los conciertitos
gue se organizaban ahi en la parte de atrés de Rectoria, en las escaleras que dan alas Idlas. Ahi no
me tocod ver a Oscar Chavez, pero s recuerdo a Margarita Bauche. Cantaba cosas contra los
granaderos, eran canciones que tenian que ver con lo que estaba pasando, yo sé que Judith Reyes
hizo varias. Grupos también se presentaron, no sé si el antecedente o ya eran los Folkloristas, y son
como los inicios para nosotros ver este tipo de musica, masica de protesta y de folclor

latinoamericano, €l “68 es cuando |o probamos (Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20 de abril, 2016).

27 Corrido de los combates del Politécnico de Judith Reyes.
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El gobierno pretendid negociar con representaciones oficialistas, como la Federacién Nacional de
Estudiantes Técnicos (FENET), en un acto tendiente a desconocer al CNH. En respuesta a €llo €
CNH convoca a una marcha parallegar a Zocalo y realizar un mitin frente al Palacio Naciona para
demostrarle al presidente Diaz Ordaz la verdadera representacion del movimiento, exigiendo la
solucion al pliego petitorio. La marcha que se realizé € 13 de agosto tuvo una asistencia de 250 mil
participantes. Ante lanegativadel presidente para solucionar €l conflicto, se convoco alos diputados
federalesy ala Comision Permanente del Congreso delaUnion aun dialogo publico en laexplanada
universitaria para el 20 de agosto. La marcha del 13 de agosto marcd un momento determinante del
movimiento ya que se pudo llegar a Zécal o, espacio ssmbdlico e histérico en las luchas del pueblo
de México por su liberacion. El impacto de la multitud que llend € Zo6cal o causd repercusiones en
todo e pais realizandose manifestaciones en diversos estados de la Republica (Barragan, 2010: 37).
Sin embargo, la ausencia de las autoridades alareunién convocada para el dialogo publico demostro,
antelasociedad, laincapacidad del gobierno parasolucionar € conflicto. Mostré lacrisis de consenso
gue vivia € sistema politico patriarcal mexicano, incapaz de solucionar los problemas de la
ciudadania. “El dialogo rechazaste/ y aumentas la represion/ con el poder absoluto/ vas que chutas
pa’Neron/ pues que te quepa el informe/ alla en la Constitucion.”?8

Ante esta actitud negativa a dialogo, el CNH siguié sumando fuerzas entre la poblacion
realizando una campafa para organizar alos padres de familia que, haciendo eco a esta convocatoria
y simpatizando con la lucha de sus hijos, formaron la Coalicion de Padres de Familia. Recordemos
que los padres sintieron como suya esta lucha juvenil por derechos democraticos, ya que sufrian en
carne propialos efectos nocivos de un sistema econdémico y politico en crisis, que se manifestaba en
desempleo, inflacién y cancelacién de vias de participacion politica. Por gemplo, las elecciones eran
controladas por €l gobierno y este reprimia cualquier manifestacion de descontento de los
trabajadores, fueran maestros, ferrocarrileros, médicos, el ectricistas, o petroleros, entre otros sectores
sociales.

El siguiente episodio de la lucha fue la manifestacién realizada el 27 de agosto convocada
pararealizarse en todo el paisalamismahorade esedia, lacual supero las expectativas. En la capita
se contd con medio millén de participantes, contando con numerosos contingentes de sectores

populares que se manifestaron del Museo de Antropologia e Historia al Zocalo. Ahi fue izada una

2 Corrido del 4° Informe del gobierno de Diaz Ordaz, de Judith Reyes.
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bandera rojinegra, acompariada del jubilo de los asistentes, y la molestia de las autoridades que
tomaron este hecho como una ofensa a la bandera nacional. “El veintisiete de agosto/ la protesta es
colosal/ quinientos mil estudiantes/ en Palacio Nacional/ Dos mil hicieron laguardia/ queen el Z6calo

quedd/ unos pintaban carteles/ o cantaban como yo.”?°

No faltaba nadie ese dia. No éramos sdlo |os que desfilabamos, eran 1os que estaban en las orillas. Las
orillas de Reforma eran una verdadera muchedumbre, todos con la mano en ato y coreando nuestros
gritos. jPor el pueblo, contra € gobierno!, jpor e pueblo, contra e gobierno! Desde los edificios
altos de Reforma, los oficinistas nos tiraban confetis (Marcelino Perell6, Memorial del 68, 2007: 97).

Esta fecha marca € inicio de una segunda etapa de represion del gobierno sobre el movimiento.
Después de concluida la marcha, e CNH decidié permanecer en el Z6calo haciendo guardia hasta
gue €l gobierno resolviera las demandas del pliego petitorio. Incluso e dltimo orador del mitin,
Socrates Amado Campos Lemus advirtié que no dgjarian dar el informe presidencial a Diaz Ordaz el
1 de septiembre, hasta que no hubiera una solucion alas demandas. Larespuestadel gobierno antela
posicion de |os estudiantes fue nuevamente la represion con tanques, soldados, policias, bomberosy
motociclistas, que a las 2 de la mafiana desalojaron a cerca de tres mil manifestantes que se habian
guedado de guardia de la Plaza de la Constitucién. Al retirarse lo hicieron cantando € Himno
Nacional, Salvador Martinez Della Rocca, “El Pino”, del Comité de LuchadelaFacultad de Ciencias

delaUNAM recuerdalo sucedido ese dia.

Las marchas en México, habian sido cuando mucho, de quince mil manifestantes. Pero jseiscientas
mil personas de todos |o0s sectores de la poblacidn, y sobre todo de jovenes! ¢Cuando se habia visto
algo semejante? ¢Como lo iba a aguantar € gobierno? Con razén se le botd la canica (Poniatowska,
1975: 16-17).

Eduardo Valle Espinoza, el “Buho”, delegado de la Escuela Nacional de Economia de la UNAM ante

el CNH, también recuerdala magnitud y significado para el gobierno de esta marcha.

No eratolerable que una verdadera multitud que oscilaba entre trescientas y seiscientas mil personas

desfilara por las principales avenidas de México, €l Paseo de la Reforma, Juarez, Cinco de Mayo,

2 Corrido del desagravio de Judith Reyes.
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[levando mantas y pancartas que se mofaban del “principio de autoridad”. Habia que aplastar la
protesta estudiantil que hacia tambalearse e statu quo, el PRI, el sindicalismo charro, la “momiza”
(Poniatowska, 1975: 17).

Este desalojo del Zdcalo lo recuerda €l cantautor Enrique Ballesté, uno de los artistas participantes
en el movimiento de cuya obramusical hablaremos mas adelante. El cantautor muestra la utilizacion
con diferente significado de un simbolo patrio engjenado por € gobierno, el Himno Naciona que,
formando parte del discurso nacionalista hegemonico del Estado, es resignificado por el movimiento
estudiantil al cantarlo en momentos de represion.

Cuando nos corrieron del Zocalo y teniamos tres minutos para desalojar y con Mario Orozco Rivera
aprendi que el Himno Nacional erala mejor cancion socia que teniamos porque salieron |os tanques
y aplastaron gente y como nos defendiamos y Mario Orozco hizo que nos agarraramos de los brazos y
“mexicanos al grito de guerra...” y los soldados pararon un momento y se detuvieron y pudimos salir

por cinco de mayo.”*°

Esta resignificacion de elementos imaginarios utilizados por € sistema hegemonico para justificar y
perpetuar su dominio sobrelasociedad, con un sentido alternativo, Util al movimiento, |0 encontramos
también, como veremos en el capitulo 3, en las canciones que surgieron en el movimiento. Este es el
caso del trabajo musical de Ledn Chavez Teixeiro, estudiante del CUEC, encargado junto con otros
comparnieros del registro visua de las acciones del movimiento y cantautor que evoca su trabgjo de
composicion apartir delos acontecimientos vividos, como lo fuelarepresion del gjércitoy el desalojo
del Zécalo el 27 de agosto.

Viviamos en una comuna de activistas en Santa Maria la Ribera, entonces nos estdbamos alistando
parair a planton permanente del Zocalo y entonces nos juntamos Alejandro Webelman, un “compa”
gue viviacon nosotrosy yoy dijimos tenemaos que hacer una cancién para ahoritaque vamosal Zéca o
y entonces hicimos “Amigo ven” y llegamos al Z6calo a cantar “Amigo ven” antes de que llegaran los
tanques... Eramostraidoresalapatriay lapatriaerael gobierno, entonceslacancion dice jno!, lapatria

somos nosotros, ellos no son la patria®t

%0 Entrevistaa Enrique Ballesté, 11 de diciembre 2008.
31 Entrevistaa Ledn Chévez Teixeiro, 5 de agosto 2016.
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En esta cancion Leon, propone otra vision de la Patria: “Amigo ven, amigo ven, te voy a dar mi
parecer/ lapatriano es el amo, lapatriano es € juez/ lapatria son 1os hijos, |a patria eres tl/ la patria
es el trabgo, lamano que hace €l pan/ e grito valeroso que rompe las cadenas/ el amadelos barrios,
la joven compariera.” Por su parte, Oscar Chavez, otro cantor participante en el movimiento

estudiantil, también recuerda los acontecimientos violentos de ese dia.

En el 68 yo andaba cantando por todos lados y participé dando mi voz. Y o andaba cantando cuando
nos corrieron del Zocalo con tanques. Te ibas o te ibas. Nunca esperamos que €l gobierno fuera a
reaccionar como |o hizo en Tlatelolco. Nos daba miedo eso de laintimidacion. No pensaba en eso del

miedo, no se te ocurria.®?

Hemos sefidlado que € movimiento estudiantil surge como producto y expresion de una crisis de
hegemonia del gobierno mexicano, quien ya no pudo mantener el consenso dentro de la sociedad
mexicana, agobiada por los efectos de la desaceleracion econdémica y la fata de libertades
democréticas. Esto quedo de manifiesto en lo sucedido € 28 de agosto, un dia después del violento
desal 0jo de manifestantes del Zocalo. El gobierno convocé aun mitin de desagravio alabandera que,
segun las autoridades, habia sido ofendida a izarse una bandera rojinegra €l dia anterior. Acto para
el cual, el Estado Ilamé alos burdcratas, los trabajadores a servicio del Estado que suponian darian
su apoyo aDiaz Ordaz. Sin embargo, no fue asi, los miles de burdcratas “acarreados” al pasar por las
calles gritaban jsomos borregos!, jnos llevan ala fuerzal, y a pretender dar un discurso € regente
del DF general Alfonso Corona del Rosal, los 250 mil burdcratas reunidos respondieron con una
fuerte rechifla. *Y voluntarios a fuerza/ renegando hasta del PRI/ los burdcratas |legaron/ y este
desagravio oi:/ Si los estudiantes piden/ la democratizacion/ perdéneme el presidente/ pero tienen la
razon.”33

Ante lainesperada situaci 6n surgid nuevamente la viol encia ahora contral os supuestos apoyos
del gobierno, los tanques antimotines junto con golpesy balazos se encargaron del desalojo de los
burdcratas que, con su accion, mostraron que €l gobierno de Diaz Ordaz habia perdido casi en su

totalidad € consenso social. Y, por supuesto, la represion sobre los estudiantes se intensifico. Las

32 Entrevista de Arturo Cruz Bércenas a Oscar Chavez, La Jornada, 2 de octubre 2014.
33 Corrido del desagravio de Judith Reyes.

56



brigadas fueron perseguidas, se encarcel6 a cientos de estudiantes, |os porrosy grupos paramilitares,
auspiciados por €l gobierno, ametrallaban |as escuelas.

La campafia de desprestigio del movimiento se agudizo por parte de lideres sindicales charros
como Fidel Velazquez de las CTM, quién declaraba la necesidad de reprimir e movimiento,
argumentando que atentaba contralosintereses del pueblo de México. Ante estasideas, que formaban
parte del imaginario institucional, las canciones oponian un imaginario alternativo. Judith Reyes o
expresaen su letrade las Coplas de las medallas: “Ahi vienen las Olimpiadas/ y podremos comenzar/
arepartir las medallas/ méas olimpicas que hay/ La del servilismo abyecto/ bien |a puede merecer/ €
diputado Farias/ que las pase arecoger/ Hay uno que por treinta afios/ siendo lider nacional/ trafica
los intereses/ en materia sindical/ Para golpear estudiantes/ brigadas de choque armd/ por eso aFidel
Velazquez/ hasta lo colgara yo.”

Como parte de esta camparia de desprestigio, |as autoridades volvieron alateoriadel complot
comunista contralos Juegos Olimpicos, preparando el campo paralarepresiony justificacion del uso
de lafuerza publica para contener e descontento social. En las palabras de Diaz Ordaz, en € informe
presidencial del 1 de septiembre, se aprecia una amenaza.

Lasinjurias no mellegan, € odio no ha nacido en mi, pero todo tiene su limite y no podemos permitir
ya que se siga quebrantando irremisiblemente € orden juridico, como a los ojos de todos ha venido
sucediendo; tenemos la ineludible obligacién de impedir la destruccion de las formulas esenciaes, a
Cuyo amparo convivimos y progresamos... No quisiéramos vernos en el caso de tomar medidas que
no deseamos, pero que tomaremos Si es necesario; 10 que sea nuestro deber hacer, lo haremos; hasta

donde estemos obligados allegar, llegaremos.®

Judith Reyes expresa € sentir popular sobre este informe presidencial en su cancién Corrido del 4°
Informedel gobierno de Diaz Ordaz: “Llegando el mes de septiembre/ ;qué soluciones daras?/ Cuarto
Informe de Gobierno/ jAy Gustavo Diaz Ordaz!/ Desde tu altainvestidural ¢ahora que vomitaras? Y
sigues regando chinches/ y no vas atitubear/ para echar lafuerzaarmadal de aire, tierra, tierray mar/
sobre los estudiantes/ y el que quiera protestar.”

Ante esta clara amenaza por parte del gobierno y la intensificacion de las actividades

represivas contra maestros y estudiantes, el CNH convoco a una gran manifestacion parael dial3 de

3 Ultimas Noticias, edicion vespertina, 1° de septiembre de 1968.
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septiembre, con e objetivo de frenar la ofensiva gubernamental. Pero en esta ocasion fue un evento
diferente, sefidado como una de las acciones més significativas y emotivas del movimiento
estudiantil. Esta fue la “marcha del silencio”, con una participacion de mas de 300 mil ciudadanos
gue marcharon por las calles de la ciudad del Museo de Antropologiaal Zocal o capitalino en absoluto
silencio. Se trataba de demostrar que, en nuestro pais, con ausencia de vida democraticay dominio
del sistema presidenciaista, la Unica forma de no ser perseguido y reprimido era mantenerse en
silencio, como lo recuerda Esmeralda Reynoso, miembro del CNH:

T no sabes ladiscusién larga que fue después de la descalificacion brutal que hace Diaz Ordaz en €
informe presidencial... para responder a todas esas acusaciones se discutid muchisimo de cémo
enfrentarlo y sedecidi6 con lamarchadel silencio. Eso te daunaideade cuan seriaeranuestra actitud,

porque lo que queriamos era borrar todas |as descalificaciones.®

Por su parte, €l ingeniero Rubén Ortiz, fundador del grupo Los Folcloristas, quienes con su canto
latinoamericano estuvieron presentes en las jornadas del 68, recuerda de esta forma su participacion

en esta marcha

Luego hicimos la manifestacién silenciosa y me acuerdo que venian con guardavallas y entonces
cuando me dijeron “no puede usted pasar”, como no, saqué mi credencial de maestro del Poli y asi
ingresamos a la plancha del Z6calo y mira, pasaban las tanquetas alrededor y ahi si habia gente del

pueblo, y que... “estamos con ustedes muchachos”.%®

Esta manifestacion tuvo un fuerte impacto en la sociedad ya que contrarrestaba la imagen que €
gobierno difundiadel movimiento para desprestigiarlo, como unaaccion de jovenes rebel des amantes
del desorden. La importancia de la accion se reflejé después de la marcha, en una transitoria tregua
delarepresion y las persecuciones. El completo orden y la disciplina mostrada por 10s asistentes que
marcharon con labocatapada para evitar provocaciones con lapolicia, otorgo calidad moral y respeto
de la sociedad hacia el movimiento y haciael CNH, quien serefirié de la siguiente forma acerca del

motivo de la movilizacion: “Ha llegado el dia en que nuestro silencio sera mas elocuente que las

35 Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20 de abril de 2016.
36 Entrevistaa Rubén Ortiz, 12 dejulio 2016.
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palabras que ayer acallaron las bayonetas” (Alvarez Garin, 2002: 68). Vemos aqui la fuerte carga
simbodlica que el CNH le confiere a silencio, como un arma de presion contra el régimen.

Los testimonios de los participantes en esta marcha nos muestran como en la sonosfera
presente en e movimiento estudiantil, estaban presentes no solo la misica y las canciones, sino
también los gritos de las consignas, |os sonidos corporales, como |os aplausos, € ruido de los pasos

a caminar y e mismo silencio.

La manifestacion silenciosa fue mas que impresionante, fue sobrecogedora. Mucha gente la observé
[lorando, porque de una manera tranquilay plena de dignidad se hacia sentir la decisién de miles de
estudiantes de no dejarse intimidar por las palabras amenazantes del presidente. La disciplina fue
absoluta... A lo largo de Reformay en todo el recorrido, la multitud observaba conmoviday respetuosa
el paso silencioso y firme de los estudiantes. Las V de la victoria eran las Unicas sefides entre los

manifestantes y el pueblo que se identificaba con ellos (Alvarez Garin, 2002: 68).

A nosotros nos impresioné mucho a pesar de que formabamos parte de todo esto, ese sonido de los
pasos sobre Reforma o sobre Avenida Juarez, era algo impresionante... (Victor Mufioz, Memorial del
68, 2007: 108).

Me encanta recordar que oiamos el ruido de nuestros pasos, en algunas zonas de Reforma donde
estaban los edificios altos, pues solo se escuchaba nuestro eco, como s fuera algo acompasado, como
laintroduccion silenciosaaunapieza musical que més adelante se tocaria: unos pequefios pasos sobre
el pavimento que repicaban en nuestros oidos, hastallegar y explotar dejubilo cuando ibamos entrando
al Zo6cao (Jests Martin del Campo, Memorial del 68, 2007: 108).

Era una cosa hermosa, como la cancion “Los sonidos del silencio”. Se caminaba y lo Gnico que se
escuchaba era € gritar de los pies arrastrandose sobre e pavimento. Nadie hablaba, con trabgjos
respirdbamos para no romper el silencio (Luis T. Cervantes Cabeza de Vaca, Memoria del 68, 2007:
108).

Para desmentir la version oficial del conflicto, como una conjura de intereses extranjeros,
supuestamente demostrada por la utilizacion de banderas comunistas e imagenes del “Che” Guevara,
setomo la decision de portar imagenes de persongjes de la historia nacional como Hidalgo, Morelos,

Zapata y Villa, cuyos ideales de libertad y justicia respaldaban en €l imaginario colectivo las

59



demandas de los estudiantes. Al respecto de la utilizacion de imagenes de personajes de la historia
nacional, Gilberto Giménez sefiala que: “La razon profunda de este fendmeno quiza radique en el
hecho de que en M éxico todos |os movimientosy luchas popul ares tienden a auto-interpretarse segin
el paradigmade la Revolucion Mexicana, afirmando su continuidad con lamismay apropiandose de
sus héroes, de sus consignas, de su épica y de sus simbolos” (Giménez, 2007: 339). Un claro ejemplo
de esta evocacion dentro del movimiento, de los simbol os revolucionarios junto con las imagenes de
héroes referidas, es la utilizacidn del corrido. Su presencia, como canto de resistencia a partir de la
Revolucion, se encuentra fuertemente asociada en €l imaginario colectivo ala historia de las luchas
popul ares campesinas, hasta convertirse en un simbolo metonimico de las mismas.

Lacelebracion del 15 de septiembre fue la siguiente fecharelevante del movimiento. EI CNH
junto con la Coalicidon de Maestros organizaron las fiestas patrias en Ciudad Universitaria, Zacatenco
y el Casco de Santo Tomas. En la Universidad €l grito de independencialo dio € ingeniero Heberto
Castillo, agregando alos nombres de héroes de | a Patria tradi cional mente nombrados en la ceremonia
oficial como Juarez, Madero, Villay Zapata, |os nombres de los lideres ferrocarrileros en prision
Demetrio Valgoy Vaentin Campa. El entusiasmoy laa egriaacompafiaban la esperanzadel triunfo.
“Yo0 me acuerdo, asi como explosion de la cuestion corporal, € 15 de septiembre, lafiestadel 15 de
septiembre ahi si, hubo en CU y hubo en e Politécnico, yo fui a la del Poli. pero fue eso, bailar,
cantar, todo lo que nos habiamos controlado.”®” Ismael Colmenares Maguregui, Maylo, recuerda
como en esa celebracion fue cuando decidieron llamar “Los Nakos” a su grupo musical que

participaba en las brigadas, cuya parodia La balada del granadero ya era cantada por €l movimiento.

El 15 de septiembre se hace la presentacion del otro grito, diferente a grito que iba a dar e bocdn de
Diaz Ordaz y aqui lo dio Heberto Castillo en la UNAM. Resulta que por primera vez aparecimos
nosotros porgue la cancion se habia convertido en un hit dentro de los estudiantes, se cantaba, se habia
mimeografiado, todos la cantaban en los mitines, en las manifestaciones y ahi fue cuando nos dijeron
¢cémo se llaman ustedes? y no sabiamos como llamarnos... entonces nos decidimos por “Los Nakos”,

estuve en todo &l movimiento estudiantil cantando con esta brigada.®

Después de esta subversiva celebracion civica, € gobierno tiende una trampa al CNH. A través de

una carta enviada a la Facultad de Ciencias, por €l secretario de gobernacion Luis Echeverria el 18

37 Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20 de abril 2016.
% Entrevistaalsmael Colmenares Maguregui, 6 de septiembre 2016.
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de septiembre, anunciaba su disposicion a dialogar y resolver € conflicto. Con esto las autoridades
esperaban que el CNH en pleno se reuniera en el auditorio de Medicina en la noche para poderlos
detener atodos, descabezando al movimiento.

De esta forma, fuerzas armadas irrumpen en Ciudad Universitariaalas 10 de la noche de ese
diaapresando a més de 600 estudiantes, maestros y padres de familia; sin embargo, solo un integrante
del CNH fue detenido, frustrandose asi el plan del gobierno. “Diez mil soldados salieron de los
cuarteles/ con tantos tanques de guerra que daba horror/ era en € mes de septiembre, un dia 18/ afio
del 68, muy tricolor/ Igual que bestias con botas han pisoteado/ € libro, € patio, la escuelay la
dignidad/ fueron amearse en las aulas y convirtieron/ en un cuartel mi querida Universidad/ Estaban
en asamblea padres y madres/ estudiantes y maestros sin distincion/ 500 son aprehendidos y alla en
la carcel/ se les maltrata y acusa de rebelion.”3®

Con esta accion se desatd una ola de protestas a nivel nacional e internacional que registré y
difundié la prensa mundial, que, dada la cercania de los Juegos Olimpicos, aumentaba su presencia
en nuestro pais. Los efectos sociales provocados por la ocupacion de la Universidad resultaron
contraproducentes para Diaz Ordaz, que veia acercarse |la fecha de la inauguracién de los Juegos
Olimpicos sin poder acabar con la movilizacion estudiantil.

No obstante, la ocupacion de su centro de reunion y organizacion, las brigadas de estudiantes
continuaron con su trabgjo mientras la represién se agudizaba; en esos dias se produjeron los
enfrentamientos mas fuertes entre las fuerzas del orden y los estudiantes. Por su parte, € rector Barros

Sierra presentaba su renuncia después de criticar duramente laviolacion alaautonomia universitaria:

La ocupacién militar de Ciudad Universitaria ha sido un acto excesivo de fuerza que nuestra casa de
estudio no merecia... Habrd que repetir que el conflicto estudiantil no fue engendrado por la
Universidad. La atenciony solucion de los problemas de | os jévenes requieren comprension antes que
violencia... Asi como apelé a los universitarios para que se normalizara la vida de nuestra institucion,
hoy los exhorto a que asuman, dondequiera que se encuentren, la defensa moral de la Universidad
Nacional Auténomade Méxicoy a que no abandonen sus responsabilidades. La Universidad necesita,
ahora mas que nunca, de todos nosotros. La razdon y la serenidad deben prevalecer sobre la

intransigenciay lainjusticia (Martinez Della Rocca, 2009: 51).

3 Corrido de la ocupacién militar de la Universidad de Judith Reyes.
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El gobierno contindia su camparia de desprestigio contra el rector, que habia osado criticar a sistema
acusandol o de corrupto y represor, mostrando la verdadera cara antidemocratica del presidencialismo
y carganuevamente contrael movimiento. Ocupael gército e Caso de Santo Tomas, en lamadrugada
del 24 de septiembre. “Lleg0 el dia 24/ de septiembre habia de ser/ las cosas estan caldeadas/ afio de
las Olimpiadas/ que €l pueblo no pudo ver/ Escuelas de Zacatenco/ Caso de Santo Tomas/ estoy
sufriendo y reviento/ si no canto lo que siento/ mejor que no cante mas.”“°

El CNH ofrece diversas conferencias de prensa aprovechando la oportunidad politica de
denunciar la represion gubernamental ante la prensa internacional presente en e paisy realiza un
mitin el 27 de septiembre en laPlazade las Tres Culturas en Tlatel olco. Aqui se anuncia que mientras
permanecierael gército en Ciudad Universitaria, las reuniones se realizarian en la Unidad Zacatenco
del IPN y que se realizaria otro mitin € 2 de octubre, donde se esperaba la asistencia de 50 a 60 mil
personas.

Ante la critica que recibe por parte de la opinion nacional e internacional por su politica
represivay laimposibilidad de resolver & conflicto por medio del terror, el gobierno decide sacar al
giército de la Universidad € 30 de septiembre. Ese mismo dia, € CNH en conferencia de prensa
denuncia los actos represivos cometidos por € gobierno en los Ultimos 12 dias en contra de la
ciudadania y del movimiento. Al mismo tiempo, anuncia la realizacion de dos mitines en Ciudad
Universitariaparad 1 de octubre, exigiendo lasalidadel gército del Casco de Santo Tomas. Eventos
en los cuales se hizo énfasis en la necesidad de asistir al mitin a dia siguiente 2 de octubre en
Tlatelolco.

En este mitin se pensaba hacer publico larealizacion de una huelga de hambre de la mayoria
de los presos politicos, para apoyar la reanudacién del proceso organizativo del movimiento con
nuevas formas de lucha que impactaran antelaopinién publica, dadala coyunturaolimpica. Setrataba
de continuar la lucha sumando nuevos sectores al movimiento para frenar la escalada represiva. Por
otro lado, €l gobierno daba muestras de querer solucionar el conflicto, pues en la mafiana del 2 de
octubre se reunieron representantes de las autoridades y del CNH, 1o que alimentaba |a esperanza de
una pronta solucion (Martinez Della Rocca, 2009: 57-58).

Sin embargo, como lo documentan |os testimonios sobre ese fatidico dia, el gobierno decidio
terminar de un solo golpe con & movimiento reprimiendo asangre y fuego la concentracion que habia

reunido a cerca de 10 mil estudiantes y pueblo en general. Para ello utilizo al ejército y a la “Brigada

40 Corrido de los combates del Politécnico de Judith Reyes.
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Blanca”, con un resultado de cientos de muertos, miles de detenidos y el CNH encarcelado casi en su
totalidad. El testimonio de la periodistaitaliana Oriana Fallaci, desde el tercer piso del edificio donde
se encontraban |os oradores y donde también fue herida, es s6lo una muestra de o sucedido ese dia.

En ese momento un helicdptero aparecié sobre la plaza, bajando, bajando. Unos segundos después
lanz6 dos luces verdes en medio de la multitud... No més de tres segundos después se escucho el fuerte
ruido de carros militares acercandose y estacionandose arededor de la plaza. Los soldados saltaron
con sus ametralladorasy abrieron fuego inmediatamente. No d aire, como paraamedrentar, sino contra
la gente... Estaban disparando y fuimos rodeados por policias vestidos de civil. Cada uno de ellos tenia
un guante o pafiuelo blanco en su mano izquierda para que pudieran reconocerse. Saltaron sobre los
dirigentes estudiantiles y sobre mi... En esos momentos ya habia un fuego intenso de los soldados
abajo, con rifles, ametralladoras, pistolas automaticas; ametrallaban desde las azoteas y desde los
helicépteros... (Ramirez, 2008, tomo 2: 394).

Judith Reyes narra lo sucedido el 2 de octubre en su cancion Tlatelolco: “El 2 de octubre llegamos/
todos pacificamente/ a un mitin en Tlatelolco/ quince mil en la corriente/ De pronto rayan € cielo/
cuatro luces de bengala/ y aparecen muchos hombres/ guante blanco y mala cara/ Alzo los ojos d
cielo/ y un helicoptero miro/ luego sobre Tlatelolco/ [lueve € fuego muy tupido/ Hieren a Oriana
Falacci/ voz de la prensa extranjeral/ ya conocio la cultura/ del gobierno de esta tierra/ Que cruenta
fue lamatanza/ hasta de bellas criaturas/ como te escurre la sangre/ Plaza de las Tres Culturas.”

Irénicamente, dias después, € 12 de octubre se inauguran los XI1X Juegos Olimpicos en €
estadio de Ciudad Universitaria bajo el lema “Todo es posible en la paz”. La masacre de Tlatelolco
golpea fuertemente al movimiento, que, a encontrarse sin direccion dada la aprehension de la
mayoria de los integrantes del CNH, no alcanza a tener una respuesta politica ante la brutal agresion
del Estado mexicano. El 4 de diciembre se levanta la huelga ante la dispersion, impotencia y
frustracion de las masas estudiantiles.

Diaz Ordaz a acabar violentamente con e movimiento, destroza junto con los cuerpos de
hombres, mujeres, nifios y ancianos, la utopia que habia cohesionado al actor social. Los ideales de
respeto aladignidad humana, de libertad y democracia, que lo habia llevado a emprender laaventura
de ser participe de la transformacion de una sociedad agobiada por la explotacién econdmicay su

marginacion de latoma de decisiones, fueron pisoteados por la represion gubernamental.
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El 2 de octubre es una fecha que ha pasado a engrosar las fechas miticas del calendario politico
nacional, pero ademés revela una extraia paradoja. Por una parte, en lo inmediato, lafuerza simbdlica
se consolidd en |la sangre inocente vertida absurdamente, pero produjo un impacto y un terror que
impidio que ésta se capitaizara. Este hecho marcalatransicion simbdlicade la utopiaalaideologiay

la desaparicion -no solo fisica- del incipiente sujeto social emergente (Gilabert, 1993: 302-303).

En este apartado hemos ubicado al movimiento estudiantil en su contexto histérico social, tanto
internacional como nacional y descrito a grandes rasgos su desarrollo. Pasemos ahora a revisar mas
deteni damente que grupos sociales participaron en el movimiento junto con los estudiantes, dandole
alamovilizacién un caracter popular al postular demandas que rebasaron el ambito estudiantil. Con
esto, el movimiento se ubica dentro de las luchas de la sociedad mexicana por la libertad y la
democracia. Este andlisis de las demandas de |os actores sociales y del enemigo que enfrentaron, nos
permitird observar cOmo se expresO en las letras de las canciones presentes en e movimiento, €l

imaginario aternativo, la utopia que enfrent6 al autoritarismo del Estado Mexicano en 1968.
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2. ACTORESY DEMANDASDEL MOVIMIENTO

Siguiendo con la primera fase del enfoque metodoldgico de la hermenéutica profunda, o andlisis
histérico, veamos ahora cudl es fueron los diversos grupos social es que participaron en lamovilizacién
y cudles fueron sus demandas. Estos actores que, a pesar de las diferencias ideologicas y de clase,
compartieron un imaginario aternativo y una identidad coman fueron los estudiantes, maestros,
intelectuales, artistas, obreros, campesinosy comerciantes. Dichos grupos sociales se unieron en una
misma lucha encabezada por los estudiantes, por los ideales de libertad, justicia y democracia,
exigiendo € respeto a sus derechos como ciudadanos y seres humanos. Esto ante un Estado y un
gobierno paternalista, autoritario y represivo que unifico ala gente en torno a un pliego petitorio de
sei's puntos, que rebaso |os simples reclamos estudiantiles para convertirse en un grito de la sociedad
en su conjunto. El ideal de la utopia buscado por € movimiento estudiantil popular se reprodujo en
la lirica de la cancion, gue unificod voluntades sin importar la pluralidad ideol 6gica existente en su
interior.

Este movimiento forma parte de los llamados “nuevos movimientos sociales” que, apartir de
los afios sesentay setenta del siglo XX, comenzaron asurgir en e mundo presentando caracteristicas
diferentes a los tradicionales movimientos obreros y campesinos. Tal es e caso de los movimientos
indigenas, ecologistas, feministas, de liberacion homosexua y estudiantiles. Estos asumen
identidades social es especificas y luchan por reivindicaciones concretas, tejiendo redes de solidaridad
y apoyo entre otros sectores sociales, tanto anivel local como global.

Para € socidlogo italiano Alberto Melucci (1999), en las sociedades postindustriales,
complgjas 0 avanzadas, la extension del sistema de control social se manifiesta en la creciente
regul acion y manipul acién de una serie de aspectos delavida, que tradi cional mente eran considerados
privadosy subjetivos. Estos son € cuerpo, la sexualidad, |as relaciones afectivas, la alimentacion, los
procesos cognitivos y emocionales y, agregariamos, las expresiones artisticas incluida la cancion.
Estos elementos que forman parte de la vida cotidiana del individuo, son progresivamente invadidos
y regulados por el aparato tecno cientifico, las agencias de informacién, los medios de comunicacion
masiva y los centros de decision politica. Los nuevos movimientos sociales se enfrentan a este

dominio de lavida privada, de forma novedosa

La accion de los movimientos se diferencia del modelo de organizacion politica y asume una

independencia creciente con respecto a los sistemas politicos; se entrelaza estrechamente con la vida
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cotidiana y con la experiencia individual. Los aparatos de regulacion, que exigen identificacion y
consenso, aplican un control creciente sobre la existencia rutinaria de la gente. Los conflictos abarcan
la definicidn de la persona, en sus dimensiones biolégica, afectivay simbdlica, en sus relaciones con
el tiempo, con el espacio y con el “otro”. Lo que esta en juego en los conflictos es la reapropiacion
individual y colectiva del significado de la accion, de formatal que el presente seala condicion delo
posible (Melucci, 1999: 16).

A esta situacion de dominio sobre el individuo hemos hecho referencia en el capitulo anterior, a
hablar de como el capitalismo de la segunda mitad del siglo XX logra completar la subordinacion del
trabgjo a capital. Esto, al transitar el sistema de un dominio formal del consumo, a un dominio o
subsuncién real del mismo, manipulando su contenido. Surge asi |a llamada sociedad de consumo
gue moldea hébitosy costumbres (Veraza: 1993).

Es ante este control de la vida que se levantan los actores sociales, persiguiendo objetivos
colectivos que surgen por la necesidad de defender una vida cotidiana que garantice un minimo de
respeto aladignidad humana. Se plantean demandas comunes, a partir de unaidentidad social que se
vacreando y conformando en el proceso mismo de evolucion del movimiento. Esta es unaidentidad
gue permite cohesionar a un conglomerado de personas que unen voluntades para emprender una
empresa comun. El perseguir unautopia, latransformacion de la sociedad que les devuelvala calidad
de seres humanos, perdida cadavez més ante el constante control de lavidaque gerce atodos niveles
la hegemonia de un Estado paternalistay represivo. Asi, los movimientos sociales intervienen tanto

en el espacio politico, como en e espacio cultural de una sociedad.

Los movimientos sociales son entes politicos y productores de simbolos e imaginarios colectivos.
Crean y recrean la cultura. La mayor parte de los movimientos sociales relevantes para € siglo XX
fueron actores politicos que tuvieron una significaciéon cultural. Su impacto duradero se verifico
justamente en la esfera cultural, una vez que habian desaparecido como actores de la arena politica
(Granados, 2019: 156).

El movimiento estudiantil de 1968 en nuestro pais es considerado como un parteaguas en lavida, no
solo politica de la sociedad mexicana, sino también y sobre todo en el ambito de la cultura. Laidea
de la posibilidad de transformar la sociedad, en beneficio de las mayorias desposeidas, arraigo en €
imaginario colectivo de tal forma que los ideales del movimiento y la busqueda de la utopia estan
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presentes en las movilizaciones sociales posteriores a “68. Movimientos diversos de la sociedad
mexicana acompafiados de expresiones artisticas, gue se nutren de laimaginacion y toda la riqueza
expresiva que se manifestd en e movimiento estudiantil en diversas disciplinas, como la pintura, €
teatro, ladanza, €l cine, lacaricaturay lamusicaentre otras. Unapruebade estaafirmacion se presenta
en los ensayos gue integran €l libro colectivo Memoria en pie 1968/2018. 50 afios de resistencia

artistica, critica, independiente y popular, en cuya presentacién se sefiadla que:

En este libro, decidimos explorar e angulo de la cultura 'y € arte después del 2 de octubre de
1968 y seguir e hilo que pudiera unirlas con este 2018. Nuestro supuesto es que del 68 se
desprenden fendmenos que, si bien algunos pensaran que no han estado bajo los reflectores, son tan
importantes que no se puede entender la actualidad cultural y artistica mexicana sin ellos. Pensamos

gue es posible identificar, en estos cincuenta afos, la vena sesentayochera que los nutre (2018: 8).

Lacreacion y recreacion de laidentidad colectiva es una caracteristica de los movimientos sociales.
Junto con otras, tales como laidentificacion de demandasy propuestas concretas (pliego petitorio de
seis puntos del movimiento estudiantil); la identificacion de un opositor (el Estado mexicano); la
identificacion de un interlocutor (la sociedad civil, con la cua se retroalimenta); y la creacién de un
lenguaje comun entre los demandantes y los interlocutores (discursos oral, gestual, simbdlico,
musical, etc.) (Gilabert: 1993). Paso ahora arevisar €l concepto de identidad social, para apreciar de
qué formael compartir una misma identidad permitio a diversos sectores de la sociedad unirse en la
consecucion de objetivos comunes. Identidad a cuya construccion contribuyo significativamente la

cancion.

2.1 ldentidad y actor social

Uno de los conceptos centrales en las ciencias sociales, de gran utilidad en la investigacion
etnomusi col 6gica de los Ultimos afios, es e deidentidad. Gilberto Giménez sefid a que esta categoria
ha sido incorporada a partir de |os afios ochenta por |as ciencias sociales con gran aceptacion, debido
a que en ella convergen una gran parte de las categorias centrales de la sociologia, como cultura,

normas, valores, status, socializacion, mediosy educacién entre muchos otros.
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...se trata de un concepto imprescindible en las ciencias sociales por la sencilla razén que la identidad
constituye un elemento vital de la vida social, hasta el punto de que sin ella seria inconcebible la
interaccion social, que supone la percepcidn de laidentidad de los actores y del sentido de su accion.

Lo cua quiere decir que sin identidad simplemente no habria sociedad (Giménez, 2007: 54).

Giménez define alaidentidad como:

...la (auto y hetero) percepcién colectiva de un ‘nosotros” relativamente homogéneo y
estabilizado en el tiempo, por oposicion a los “otros’, en funcion del (auto y hetero)
reconocimiento de caracteres, marcas y rasgos compartidos (que funcionan también como
signos 0 emblemas), asi como también de una memoria col ectiva comin (Giménez 2005: 90).

Laidentidad es uno de los parametros obligados de |os actores sociales y representa en cierta forma
el lado subjetivo delacultura. Laidentidad asi entendida constituye un hecho enteramente simbalico,
construido en y por e discurso socia comun, porgue solo puede ser efecto de representaciones y
creencias socia e historicamente condicionadas.

Se puede hablar de identidades engl obantes, destinadas a subsumir las diferencias bajo formas
mas comprensivas de unidad; y de identidades diferenciales, que se constituyen en €l interior de las
primerasy mantienen relacionesreal o virtualmente conflictivas con ellasy entre si, (Giménez, 2005:
90). Podemos adelantar que la lucha por conquistar la utopia formé parte importante de la identidad
englobante del movimiento estudiantil, el cual estaba integrado por diversos sectores sociales que
presentaban diversas identidades diferenciales (estudiantes, maestros, profesionistas, obreros, etc.).
Esta distincion entre identidades englobantes y diferenciales establece la diferencia entre sujeto y

actor socidl.

En principio | os actores se constituyen apartir de una orientacion social que no necesita de un proyecto
global de sociedad... su identidad es restringida. Por su parte, los sujetos se constituyen con base en
las orientaciones hacia el cambio mediante acciones concretas... la diferencia especifica la dicta la
existenciade propuestas y proyectos globales, o cual supone la elaboracién de ciertaidentidad global .
(Gilabert, 1993: 291).
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Las identidades sociales solo cobran sentido dentro de un contexto de lucha simbdlica por las
clasificaciones sociales, ya sea a nivel de vida cotidiana, o en e nivel colectivo, y en forma
organizada. Lo anterior se manifiesta en forma de correlacién de fuerzas simbdlicas entre posiciones
dominantes y dominadas. En la primera, 1os agentes sociales dominantes imponen a traves de la
creacion de un imaginario ingtituidor (Gilabert: 1993), una definicion de la identidad socia que
interpela a los sujetos presenténdose como legitima. Mientras que, en las segundas, se tiene dos
opciones. 0 se acepta la definicion dominante de su identidad, o se subvierte la relacién de fuerzas
simbdlicas para invertir la escala de valores por medio del surgimiento de imaginarios alternativos,
que constituyen € discurso oculto de los dominados (Scott: 2000).

Un gjemplo de lo segundo o vemos en la utilizacion que realiza el movimiento estudiantil del
recurso de la “parodia”. Las letras de canciones populares y “hits” comerciales de la época, (discurso
literario), son transformadas y resemantizadas para criticar al sistema dandoles otro significado, sin
modificar e discurso musical. Estas canciones, dada su amplia difusion a través de los medios
masivos de comunicacion entre la mayoria de |0s actores social es participantes, son empleadas como
un efectivo medio de identificacidn y critica: “Adoro el Defe en que vivimos/ la noche cuando todos
sufrimos/ Adoro lo azul de los gorilas/ |o verde de los tanques |os adoro, vida mia/ Adoro |os tratos
del gobierno/ el modo en que a veces me cuida/ Adoro € orden que me impone, lo crimenes que
ordena, los adoro vidamia.” (Parodia de la cancion Adoro de Armando Manzanero).

Para que una identidad arraigue y tenga vigencia en la vida cotidiana de |0s actores sociales,
necesita por una parte ser aprendida y reaprendida permanentemente. Por otra, darse a conocer y
hacerse visible publicamente para mostrar la realidad de su existencia ante quienes la niegan. Las
canciones juegan un papel muy importante en este proceso. Como soporte del imaginario aternativo
en el 68 expresaban lenguajes, simbolos y representaciones con las cuales, por un lado, se
identificaban los movilizadosy, por otro, se establecia unainterlocucién con la sociedad.

Un componente esencia de laidentidad socia es la memoria colectiva. Esta puede definirse
como laideacion del pasado, en contraposicién a la conciencia que es laideacion del presente, y la
imaginaci on prospectiva o utdpi caque constituye laideacion del futuro o porvenir. Giménez concluye
que: “...la memoria colectiva se encuentra materializada en las instituciones sociales, en el espacio-
tiempo de la comunidad y, en estrecha relacion con éste, en la gestualidad festiva y ritual. Existen
instituciones, espacios, tiempos y gestos de la memoria.” (Giménez, 2005: 105). Esta memoria

colectiva, que en e caso del movimiento estudiantil se remite a las luchas pasadas de las clases
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subalternas de |a sociedad mexicana, también se expresa en las canciones, como se apreciaclaramente
en la utilizacion de los corridos revolucionarios.

Del mismo modo que la identidad social, la memoria colectiva es objeto y motivo de una
enconadaluchade clasesen e plano simbdlico. Setratade un aspecto particular delaluchaideol6gica
que serefiere alalucha por la apropiacion del pasado. (Gimeénez, 2005: 108). Asi podemos entender
toda la carga simbdlica de la frase 2 de octubre no se olvida!, que ha impregnado las luchas de
resistencia del pueblo mexicano por més de cincuenta afios. La identidad social del movimiento
estudiantil se nutrio de un elemento central de su imaginario aternativo. La utopia, conformada por
cinco ideas basicas: dignidad, igualdad, libertad, justiciay democracia. Este sociograma se reprodujo
en las letras de las canciones, cuyo canto permitié aglutinar a diversos actores sociales en una
identidad social comun englobante, aun cuando tuvieran diferentes ideologias politicas o carecieran
deéellas.

Laimagen de unidad del movimiento se puede apreciar a partir del influjo utépico masivo... gracias
a cua las multiples diferencias ideoldgicas de las inopinadas y diversas corrientes participantes,
pasaron desapercibidas. Es decir, que la condensacion imaginaria que organizé las producciones
aternativas a orden estatuido fue la utopia (Gilabert, 1993: 293).

Resulta interesante observar la similitud de esta idea 0 sociograma de la utopia del 68, con las
demandas planteadas por movimientos sociales recientes de la sociedad mexicana. Es e caso del
movimiento indigena zapatista del EZLN. En el aniversario 30 del movimiento estudiantil y a cuatro
anos de haberse levantado en armas contra el Estado neoliberal mexicano, manda un saludo a la
generacion de 1968, en donde se aprecia una continuidad en la narrativa de lalucha por conquistar l1a

utopia:

EJERCITO ZAPATISTA DE LIBERACION NACIONAL
MEXICO
2 de octubre de 1998
A laDigna Generacién de 1968
Hermanosy hermanas:
Les escribo a nombre de los hombres, mujeres, nifios y ancianos del Ejército Zapatista de

Liberacion Nacional para saludarlos en esta fecha que recuerda los 30 afios de la matanza de
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Tlatelolco... El movimiento de 1968 marcO la historia de este pais de manera definitiva.
Entonces se enfrentaron dos paises: € construido sobre la base dd autoritarismo, la intolerancia, la
represion y la explotacion més brutaes; y € que se queriay quiere construir ~ sobre la democracia,

la inclusion, la libertad y la justicia...*

Como sefida Melucci, los nuevos movimientos sociales tejen redes de solidaridad y se apoyan en
otros sectores sociales para lograr sus objetivos. Su identidad no es un dato o una esencia, sino €
resultado de intercambios, negociaciones, decisiones y conflictos entre diversos actores (1999: 12).
En este sentido, & movimiento estudiantil de 1968 en México se presenta como una movilizacion
iniciada por los estudiantes, pero que en el transcurso del movimiento se van sumando otros sectores
de la sociedad mexicana. Estos, al ver con simpatialamovilizacion de los jovenes, seidentifican con
sus demandas, formando asi una unidad de accion.

Al respecto, Zermefio (1991) sefidla que e movimiento estudiantil, por su contenido politico
al cuestionar la autoridad del Estado, no se inserta en e movimiento popular, ya que dicho
movimiento se encontraba ausente en el momento coyuntural delamovilizacién. De hecho, @ mismo
se transforma en movimiento popular rebasando su propio caracter estudiantil y cambiando de

identidad como actor colectivo.

Los estudiantes se transforman en gestores de las demandas de otros sectores o clases y las hacen
suyas. Pero mas que hacerlas suyas los estudiantes “se hacen a estas causas”, se identifican con estas
causas y en ese mismo proceso pierden su identidad como agregado y fuerzasocia estudiantil (1991:
240).

El mismo Zermefio recuerda que el “Proyecto de Programa del Consgjo Naciona de Huelga” llevaba
como subtitulo “Por la alianza obrero-campesino-estudiantil”, en donde se planteaban demandas de
caracter obrero-campesino, dejando de lado las demandas de caracter netamente estudiantil. Veamos
entonces cuales fueron estos sectores sociales que conformaron € movimiento estudiantil popular, y

gue portando cada uno de ellos identidades social es restringidas, compartieron una identidad global .

“<https://enl acezapatista.ezln.org.mx/1998/10/02/treinta-anos-de-la-masacre-de-tl atel ol co-sal udo-a-l a-digna-
generacion-de-1968/>
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Esta se expresd en imégenes, simbolos, propaganda impresa, actitudes y canciones, entre otros

artefactos culturales, en su lucha por transformar la sociedad en busqueda de la utopia.

2.2 Estudiantes

En la introduccion del profundo y detallado andlisis que realiza Sergio Zermefio (1991) del
movimiento estudiantil popular de 1968 en México, se sefida que en su interior existian diversasy
diferentes concepciones y corrientes ideol 6gicas para realizar latransformacién social. Sin embargo,
la defensa de una democracia que permitiera una mas justa distribucion de los beneficios del
desarrollo industrial, fue e elemento unificador. Zermefio lo Ilama: “la alianza interior de los

movilizados”.

Buscabamos una sociedad mas democrética, es cierto, y buscabamos al mismo tiempo ser reconocidos
y apoyados en nuestros deseos. buscdbamos pues poder. En unos casos poder politico, mayor libertad
de participacion en los aparatos de decision, esto es obvio; en otros casos € desafio democrético era
concebido como el ejercicio de nuestras “libertades” sin la injerencia de aquellos aparatos. Las
estrategias para el cambio en € seno de los movilizados eran totalmente distintas y entre los dos
extremos aludidos se desplegaba todo un abanico de concepciones... El cemento que cohesiona estas
enormes divergencias esta dado por la basqueda... de una sociedad mas justa, y este es un hecho que

esta por encima de todo (Zermefio, 1991: 1).

Este abanico de concepciones, a que aude Zermefio, esta representado por la amplia gama de
ideologias politicas convergentes en e movimiento estudiantil popular. Diversidad ideol6gica que
dio lugar a una variedad de identidades restringidas de los grupos movilizados. Esto se aprecia, por
giemplo, en e gusto por la masica tradicional de algunos estudiantes més politizados, mientras el
rock era preferido por jovenes mas identificados con € imaginario del hipismo. Al movimiento sele
sumaron otros sectores sociales, no obstante, € sector mas numeroso fueron los jovenes. Como
veiamos en € primer capitul o diversos centros de ensefianzamediay superior tanto en lacapital como
en provinciase sumaron alamovilizacion. Pero no todos | os estudiantes tenian unaformacion politica
gue los orientara a la toma de posicion por alguna de las miltiples corrientes de pensamiento de
izquierda vigentes en aquel momento. Ademéas, muchos jovenes sin ser estudiantes participaron en

diversas acciones del movimiento.
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Al interior del movimiento se gestd una alianza entre amplios sectores del ambito educativo
y profesional del pais, compuesto sobre todo por clases medias, diferentes tanto en su participacion
como en su orientacion politica. Estos sectores fueron: e sector politizado de la izquierda
universitaria y estudiantil en general, la base estudiantil radical joven y e sector profesionista
(Zermefio:1991). Veamos primeramente lo relativo a los dos primeros sectores conformados por

jovenes.

2.2.1 Sector politizado deizquierda

En el sector politizado de izquierdano solo se concentraban los diversos gruplsculos y las juventudes
del Partido Comunista Mexicano, también se encuentran agqui estudiantes de escuel as de humanidades
como Economia, Ciencias Politicas y Filosofia, asi como de la Facultad de Ciencias, Medicina, la
Escuela de Agronomia de Chapingo, la Normal de Maestros y algunas escuelas del Politécnico. Se
ubicatambién en este sector a un reducido grupo de maestros de dichos centros educativos, presentes
en eventos deizquierda, como lamanifestacién anual del 26 dejulio en apoyo alarevolucion cubana.
Al respecto, Sol Arguedas (1971), a un afio del movimiento, sefialaba que la politizacion de los
jovenes mexicanos expresada en 1968 fue resultado del rechazo que estos manifestaban hacia una
sociedad cuyos vicios |los afectaban a todos niveles, aunque los jovenes no tuvieran la capacidad de
entenderlos. Este rechazo ala sociedad de consumo y alas opciones de vida ofrecidas por € sistema
social producto del “milagro mexicano”, sent6 las condiciones para el desarrollo de un proceso de
politizacion, el cual se acelerd fuertemente al iniciarse e movimiento por las acciones represivas de

los granaderos

Esta subita politizacién no fue privativa de los estudiantes ni naci6 espontaneamente entre ellos: en su
generacion hizo crisisy seresolvié e continuado conflicto entre la sistemética despolitizacidn alaque
fueron sometidas varias generaciones anteriores y la lucha de las mismas, més intensa unas veces,

menos evidente otras, por lograr expresion politica (Arguedas, 1971: 101).

Para este sector politizado de izquierda, |a alianza entre los diversos sectores del movimiento, la
defensa de la autonomia universitaria y la democracia, ho eran acciones tan importantes como el
establecer vinculos con € proletariado, e sujeto histérico que conduciria las transformaciones

revolucionarias de la sociedad mexicana. La rebelion estudiantil y juvenil, con las inéditas acciones

73



gue se desarrollaron, eran considerada solo como un fin para politizar a estudiantado y llevarlo ala
toma de conciencia proletaria. Asi, € dirigente de izquierda Victor Rico Galan, preso por delitos
politicos desde 1967, escribia desde la cércel cudles deberian ser las tareas de las brigadas

estudiantiles.

Es necesario que las brigadas planteen a los obreros la lucha contra la clausula de exclusion, la
imposicion de asambleas libres, que libremente examinen las cuentas de los sindicatos, €l aumento
general de salarios, el control de los precios por comités de amas de casa, indemnizaciones justas en
accidentes de trabgjo, escuelas para hijos de trabgjadores, etc. Para lograr esto es necesario que las
brigadas promuevan la organizacion de comités de lucha en las fébricas, su ramificacion por
departamentos, |as reuniones de representantes -clandestinas si es necesario- como paso previo para

|as asambl eas de todos | os obreros (Citado en Zermefio, 1998: 163-164).

El sector politizado de izquierda tenia la necesidad de “llevar la luz”, a un movimiento obrero que
guiarala esperada revolucion socialista. Sin embargo, en la coyuntura de la movilizacién estudiantil,
no contaba con una direccion clara'y autonoma, dado €l control que gercia el Estado a través del
“charrismo” sindical. Situacion que expuso José Revueltas en su obra Ensayo sobre un proletariado
sin cabeza. Esta postura del sector politizado se aprecia en € contenido del documento que aparecio
cuatro afos después, con el titulo de “Proyecto de Programa del Consejo Nacional de Huelga”. En
este documento se plantean a las masas populares las demandas minimas para transformar a la
sociedad, eliminando lainjusticiay la explotacion, asi como las lineas de accion que deberian tomar
en forma conjunta estudiantes, obreros, campesinos, empleados y € pueblo en su conjunto. El
documento es un listado de demandas econdmicas, politicasy sociales parafortalecer lalucha obrera
campesina y popular. Pero sorprendentemente no incluye reivindicaciones en el dmbito escolar, las
demandas propiamente estudiantiles brillan por su ausencia.

Si este documento fuera el programa de agun partido, de cualquier tendencia no tendria nada de
asombroso que o estudiantil ocuparamenos del 50% delas referencias hechas al os sectores popul ares.
Pero tratdndose de un programa de accidn propuesto por e maximo organo de direccion de un
movimiento estudiantil, no queda menos que comprobar un evidente desprecio por el “aqui”, el

“ahora” y el “nosotros”: los estudiantes (Zermerfio, 1998: 166).
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Al inicio del movimiento la espontaneidad, la imaginacion y la accion horizontal fueron la ténica
dominante en los movilizados que no tenian unaideol ogia politica definida, pues como se ha sefialado
era una identidad global anclada en la utopia la que permitia la cohesion y accion conjunta. Pero al
paso del tiempo se fue acentuando el control del Consgjo Nacional de Huelga sobre la base
movilizada. EIl CNH gue en sus inicios estaba conformado por entre 200 y 300 representantes de
escuelas y facultades, poco a poco se fue reduciendo a un selecto grupo de dirigentes con una solida
formacion de izquierda. Estos comenzaron a organizar y dirigir las diversas actividades del
movimiento creando comités, coordinaciones de informacion, de propaganda, vigilancia, finanzas,
brigadas, etc. De esta forma, € ala dura de la dirigencia estudiantil, e sector méas politizado de

izquierda, se fue imponiendo sobre las posiciones mas conciliadoras y negociadoras.

Resulta obvio que el 68 no fue un movimiento con unaideologia compartida, o con alguna estrategia
que unificara a los participantes. € paraguas de las libertades democréticas cobijé concepciones de
unaampliapluralidad, por no decir disimbolas. En el proceso, las manifestacioneslibertariasy ludicas
fueron dando paso a las més verticales, politizadas y draméticas con que culmind su periodo activo
(Zermefio, 2009: 374).

Esta actitud debilito la unidad del movimiento, por lo que fue necesario buscar aliados en € pueblo
gue apoyaran la causa gque se vio fortalecida con la entrada de nuevos sectores sociales, aunque esto
implicaba un replanteamiento de los objetivos y demandas originales. Veamos ahoralo que serefiere

alabase radical joven que constituiala mayor parte de los movilizados.

2.2.2 Baseradical joven

Este sector de la juventud estaba formado por alumnos de preparatorias, vocacionales e incluso
estudiantes de nivel profesional, que participaron en € movimiento sin tener una idea clara de la
situacién econémica social y politica que vivia e pais, ni de la necesidad de su transformacion. Se
incorporaron alas actividades para protestar por la violencia policiaca, encontrando en €l gobiernoy
en la persona del presidente Diaz Ordaz |a causa de su malestar y descontento. Sin embargo, esta
actitud antiautoritaria se expresaba también en un rechazo alas jerarquias impuestas por € sistemaa
todos los niveles de la vida cotidiana, incluida la escuela, lafamilia, laformade ser y de pensar que

los condicionaba para ser sujetos productivosy obedientes. Labase radical joven se nutriano solo de
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estudiantes, también de jovenes de diferentes estratos sociales inconformesy rebel des contrael orden
establecido. Ellos sentian que la vidaimpuesta por |a sociedad no les pertenecia. No se identificaban
con los valores impuestos por la ideologia dominante para ser buenos ciudadanos. Trataban de
construir otro mundo diferente al creado por los adultos, por “la momiza” (en lenguaje de la “onda”),

por aquellos que tenian mas de 30 afios y de quienes habia que desconfiar.

Esta Ultima actitud de los estudiantes obedece menaos a su condicion particular de estudiantes que ala
mas general de jévenes. No fue casual que, a sus brigadas diarias, manifestaciones callgjeras, mitines
internos, asambleasy festivales, se unieran decenas, centenares o miles -segun larespectiva actividad-
de jovenes obreros, de jOovenes campesinos, de jovenes empleados 0 desempleados. Hasta de jovenes
“pandilleros” o delincuentes. Se les unian por lo mucho que tienen en comdn los jovenes (Arguedas,
1971: 89).

Este sector radical joven es el que protagoniza las escenas mas violentas del movimiento, como acto
defensivo ante represion de lasfuerzas del orden. Son muchachos de cortaedad y de extraccion social
popular que defienden tanto su escuela como su barrio y su comunidad doméstica, que gercen su
accion rebel de sobre todo en tres puntos de la ciudad de México: lazonacentro, incluidala Ciudadel a,
el Casco de Santo Tomasy las colonias aledafas y la Unidad habitacional Nonoal co-Tlatelolco.

Rall Alvarez Garin, miembro del CNH, recuerda que en septiembre, cuando se agudizaba la
represion provocando € enfrentamiento con los estudiantes, se realizaban verdaderas estrategias de
ataque utilizando bombas molotov y hondas para lanzar piedras. En estos combates calleeros
participaban |os estudiantes en union con jovenes de bandas de las colonias cercanas a las escuelas
del centro de la ciudad como Tepito, la Lagunillay la Guerrero. En la zona de Tlatelolco cuando
llegaban los granaderos a reprimir a estudiantes, eran recibidos por los vecinos de la unidad
habitacional con botes de basura, botellas y agua hirviendo (Alvarez Garin, 2002: 78).

Teniamos contacto a través de las brigadas con |os actores que estaban en juego, tanto el movimiento
obrero, como el movimiento campesino, como |os sectores populares. LIegamos a reunir més de 200
bandas de barrios, de zonas marginales, ciudades perdidas. Muchos de los dirigentes nos reuniamos
en la Facultad de Ciencias Politicas, para coordinar acciones con |las bandas. Empezaron a politizarse

y tuvimos acceso a zonas que no teniamos, por la violencia urbana, pero pudimos penetrar. El
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movimiento estaba calando tanto en expansion como en profundidad (Victor Garcia Mota, Memorial
del 68, 2007: 122).

Cabe sefidar que este sector radical joven estaba influido por las ideas de la contracultura, que, a
nivel de literatura, cine, musica, forma de vestir, de peinarse, y lenguaje entre otros aspectos, arraigo
en lajuventud mexicanaformando parte de su identidad. Esto apartir delallegadaen 1967 dejévenes
extranjeros identificados como hippies, que escandalizaron a la sociedad mexicana a subvertir los

valores impuestos por lamoral y las buenas costumbres.

Muchos de los valores basados en e incipiente movimiento contracultural (llamado La Onda)
permearon la revuelta estudiantil, aunque en parte algunos de esos valores fueron cooptados como
“modas” por la industria cultural. Eso se reflejo tanto en el cabello largo de muchos de los participantes
como en su lenguaje y en su manifiesto desprecio por los valores hegeménicos. Este discurso
contracultural -influido también por una imagen tefiida de romanticismo del Che Guevara y su
convocatoria revolucionaria- contribuy6 de manera directa al surgimiento del movimiento estudiantil
y a rumbo que tomo (Zolov, 2002: XXVI1).

La contraculturaen México unio el norte con el sur de la ciudad de México, a estudiantes de escasos
recursos con estudiantes de clases medias. La musica de rock, que habia llegado al pais en los afios
cincuenta, se constituy6 en un factor de identidad de lajuventud. Esto independientemente de laclase
social a la que pertenecia, al igual que el lenguaje de “la onda” que unificd la comunicacién verbal

juvenil de la chaviza” con palabras y expresiones incomprensibles para la llamada “momiza”.

El Politécnico era para las familias més pobres y 16gicamente habia una ideol ogia predominante que
favorecia ese cierto sentimiento aristocratico de los universitarios. Eso se fue acabando en los afios
sesenta por muchas razones: por lairrupcién del hipismo y por € rock, visto no s6lo musicalmente
sino como movimiento social. Los jévenes de entonces empezamos a leer una nueva literatura: José
Agustin con De Perfil, Gustavo Sadinz con Gazapo, fueron libros determinantes para mi generacion,
gue la hace entender  mundo de otra maneray que transforma las relaciones de la pareja (Humberto
Mussachio, Memorial del 68, 2007: 44).

Es importante destacar que después de la represion del 2 de octubre en Tlatelolco, con la cua el

gobierno termind con el movimiento, la contracultura de “La Onda”, parte del imaginario del sector
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radical joven, se convirtio en laforma mas clara de protesta de los jovenes. Ellos, ante la frustracion
y laimpotencia provocadas por la masacre, canalizaron su rabiay energia contra el Estado represor
y su ideologia engjenante, subvirtiendo la vida cotidiana a rechazar los valores y las buenas
costumbres familiares y sociales. Sin embargo, el mismo Estado se encargaria de neutralizar la carga
subversiva de esta contracultura a prohibir € rock después del Festival de Avandaro en septiembre

de 1971, tres meses después de la masacre de estudiantes del 10 de junio.

Después de Tlatelolco habia mucho miedo y mucha precaucion, la gente se jugaba la vida. Cuando
vino € festival de Avéandaro en 71, poco més de dos afios y medio después de Tlatelolco, o vivimos
nuevamente como esa fiesta libertaria que fue interrumpida el 2 de octubre del 68. Era otra vez €
espiritu solidario, la aegria colectiva, la participacién de todos. Una sola persona era cientos de miles.

Eso es una ganancia (Humberto Mussachio, Memoria del 68, 2007: 154).

2.3 Otros sectores sociales

Al interior del movimiento se gesté una alianza entre amplios sectores de la sociedad que incluian
profesionistas, artistas, obreros, empleados y comerciantes. La participacion campesina estuvo
ausente, siendo un caso excepcional € de Topilgjo. EI movimiento estudiantil se transformo en
movimiento popular, ya que las demandas propiamente estudiantiles pasaron aun segundo plano. Los
estudiantes retomaron las demandas de democratizacién de lavida politica, que constituia un reclamo

del conjunto de la sociedad mexicana (Zermefio: 1991).

2.3.1 Maestros, intelectualesy artistas

Al movimiento seincorpord el sector profesionista, compuesto por profesores e intelectuales del aa
de humanidades de la Universidad y de escuelas del Politécnico, como lade Ciencias Bioldgicasy la
Superior de Economia. También por estudiantes egresados 0 a punto de concluir sus carrerasy por €l
personal administrativo de los centros de ensefianza. Este sector se incorporé a movimiento a partir
sobre todo de la actitud del rector Barros Sierra ante las medidas represivas del gobierno Zermefio:
1991). La incorporacion de los profesionistas a movimiento se explica, entre otras causas, por €l
descontento de este sector ante |o inadecuado de |as instituciones politicas paraincluirlos en € disefio
de las politicas publicas. También por la necesidad de aceptar una estructura jerarquicay corrupta,

parapoder integrarse como profesionistaaun campo de trabajo dominado por losintereses del partido

78



en el poder. Es asi como el movimiento estudiantil popular, brinda la oportunidad a este sector de

manifestarse por sus propios reclamos democréticos y progresistas.

Los profesionistas se vieron invitados y despojados de |os temores propios de su posicion intermedia
e indecisa, a partir del momento en que € rector de la Universidad iz6 |la bandera a media asta
declarando luto universitario por laviolacion delaautonomiay elevd su protesta contralas autoridades
gubernamentales y las fuerzas del orden en forma efectiva, e incluso podriamos decir que
comprometida e inusitada, a encabezar, y organizar en gran medida, la manifestacién del 1 de agosto
(Zermefio, 1991: 40).

Los profesores se organizaron en la Codicion de Maestros de Ensefianza Media y Superior Pro
Libertades Democréticas, que agrupd a profesores de todas las escuelas del Instituto Politécnico
Nacional y de la mayoria de las escuelas y facultades de la Universidad Nacional Autonoma de
M éxico. En sus comunicados, |laCoalicion sefial aba que en su condicion de maestrosy de ciudadanos,
lucharian por mantener por todos |os medios posibles un climade libertad, tanto en laeducacion como
en laexpresion deideas. Con este fin, denunciaron laviolacién ala Constitucion de la Republica por
parte del gobierno de Diaz Ordaz y se solidarizaron con las medidas tomadas por los Comités
Estudiantiles de sus respectivas escuel as, para presionar a gobierno acumplir las seis demandas del
pliego petitorio.

La Codlicién de Maestros afirmaba que, como defensores incondicionales de la cultura en
Meéxico, protestaban por la agresion a los derechos del hombre y del ciudadano. Dicha agresion se
expresaba, desde laviolacion a derecho delos estudiantes para transitar libremente por la Republica,
hasta la aprehension de personas por € solo hecho de ser progresistas y la intimidacion a las
agrupaciones politicas calificadas como comunistas.

Por otra parte, la represion desatada contra todo lo que oliera a estudiantes, provoco que
también fueran golpeados muchos trabajadores de los diversos centros de ensefianza a donde se
presentaban los granaderos para detener las movilizaciones estudiantiles. Lo anterior fue
documentado e informado por |os mismos trabajadores a través de volantes. Asi |o sefidla Alberto
Pulido (2008), trabajador universitario en esa época, a recordar que cuando fueron reprimidos los
estudiantes €l 26 de julio y verse atacado €l barrio universitario en e centro de la capital, fueron
detenidos junto con los estudiantes varios profesores y trabajadores. Este fue € caso del trabajador
de intendencia de |a Preparatoria 8, Jesiis Ramirez Garcia, quien ademés de ser insultado y golpeado
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por soldados y policias, fue incomunicado por varios dias a igua gue muchos otros trabajadores de
laUniversidad y del Politécnico.

La actitud del Rector, al defender la autonomia universitaria, adentd la participacion de
profesores y trabajadores universitarios. Estos ultimos agrupados en esa época en la Asociacion de
Trabgjadores Administrativos de la UNAM (ATAUNAM), participaron con un nutrido contingente
en la marcha del Rector del 1 de agosto, y continuaron con su apoyo a movimiento unidos a los

profesores.

Por lo que toca a la Asociacién, € 9 de agosto de 1968, en su circular nimero 30, dirigida a los
trabajadores de la Universidad, el Comité Ejecutivo manifestd anivel oficial su repudio alarepresion
e informd su decision a no sumarse “al silencio complice de organismos oficialistas, aglutindndonos a
laCoalicion de Maestros de Ensefianza Media y Superior Pro Libertades Democraticas” (Pulido,2008:
72).

Al respecto del significado de esta participacion del sector de los profesionistas en e movimiento,
Gilabert (1993: 296) sefiala que € aspecto origina de esta movilizacion estudiantil no reside en
enfrentar al Estado, sino en la nueva vision que procura a la sociedad civil. Esta Ultima se ve a si
misma con posibilidades de incidir en el desarrollo nacional, liberandose de las ataduras impuestas
por la précticas politicas y sindicales tradicionales de sometimiento ala autoridad.

Pérez Arce (2007: 75) destaca la participacion de los intelectuales que casi en su mayoria
apoyaron alos estudiantes y condenaron las acciones represivas del gobierno. Personalidades como
Juan Rulfo, José Revueltas, Carlos Monsivais, Jaime Augusto Shelley, Sergio Mondragon y Manuel
Felguérez, quienes conformaban la comisiéon directiva del Comité de Intelectuales, Artistas y

Escritores. En su Manifiesto del 27 de agosto de 1968 el Comité sefiala entre otras cosas que:

El movimiento estudiantil representa una verdadera revolucion en la actitud de la cultura hacia la
sociedad en que vive. Ahora no solo se trata de estudiar y aprender, sino de controvertir, cuestionar y
refutar las ideologias engjenadas a estructuras pragmaticas y sistemas de poder nacional, donde €
hombre ha sido olvidado y no tiene sitio seguro. Por cuanto a México nos manifestamos en contra de
todas|as supercherias democréti co-burguesas de unaclase en € poder que haterminado por mediatizar
en absol uto la Revol ucién Mexicana, mitificando lo que hipdcritamente [lama sus conqui stas (Ramirez
2008 T II: 254).
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En la prensa destacan por su actitud critica frente a control de la informacién y la censura del
gobierno diferentes publicaciones. El Dia, reconocido como un periédico de izquierda, y Excélsior,
dirigido por Julio Scherer. Asimismo, el suplemento de la revista Sempre, La Cultura en México,
dirigido por Fernando Benitez y la Revista Por Qué?, dirigida por Mario Menéndez Rodriguez.

Un gemplo emblemético de la postura comprometida del intelectual mexicano ante los
acontecimientos del 68, es el de Octavio Paz, en aquel entonces embajador de México en la India
Paz renuncié a su cargo para protestar por lamasacre del 2 de octubre. Judith Reyes |0 expreso en su
cancion Coplas de las medallas: “Con un gobierno como este/ no puedo colaborar/ un embajador lo
dijo/ atiempo de renunciar/ Por limpio, digno y valiente/ paloma le llevaras/ 1a medalla del carifio/
que da el pueblo a Octavio Paz”. Estas fueron las palabras del poeta al presentar su renuncia:

Desde hace algun tiempo me encuentro mas y més en desacuerdo no tanto con la politica extranjera
de México, sino con su politica interior... El partido, revolucionario en su origen se ha convertido en
efecto en una maguinaria administrativa que constituye ahora un obstaculo para el desarrollo moderno
de México... no se trataba verdaderamente de una situacién revolucionaria que pudiese justificar un
Ilamado al ejército. La intervencidn de éste, no ha sido sino un acto de terrorismo puro y simple de
parte del Estado (Anaya, 1998: 164).

Por su parte, el gobierno tratd6 por diversos medios de presentar a los intelectuales como los
responsables de los disturbios, a través de notas difamatorias en la prensa, radio, television y
panfletos. Como & denominado EI Mondrigo, obra andnima distribuida gratuitamente en oficinas y
domicilios por manos desconocidas, cuyo autor, supuestamente miembro del Consgo Nacional de
Huelga, denuncia a los participantes en e movimiento haciendo énfasis en los maestros e
intelectuales. Este afan de presentar a intelectual como € culpable de la crisis politicay socia que
se vivia, ante una opinion publica manipulada por 10os medios de comunicacion masiva, se expresaen

|a detencion del escritor José Revueltas.

Laaprehension del novelista José Revueltas en diciembre de 1968 y su presentacion parael consumo
popular como el “cabecilla de la agitacion”, serviria tanto al propdsito gubernamental de encontrar un

chivo expiatorio, como a anhelo oficia de reducir laimportanciadel Movimiento; a que seintentaria
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hacer aparecer como una invencién de politicos resentidos y de malagradecidos intelectuales,

renegados y gjenos a pueblo (Anaya, 1998: 169).

L os artistas de diversas disciplinas apoyaron a movimiento de muchas formas, tanto con su practica

artistica como con acciones préacticas dentro de las movilizaciones.

Yo leentré a Movimiento Estudiantil porque un dia, sin mas llegaron los granaderos a la Escuela de
Bellas Artes con perros policiay cadenasy se llevaron atodo mundo preso, asi, fijate con lamano en
la cintura... A muchos actores esta invasion arbitraria nos hizo tomar concienciay resolvimos unirnos
alos estudiantes y ayudarlos, pero de veras, no solo yendo alas manifestaciones agarrados del brazo
o gritando en los mitines... Entonces constituimos una brigada de actores de teatro (Margarita Isabel,
actriz, Poniatowska, 1975: 15).

Estaagresion contralos actores quedo registradaen lacancion Corrido delarepresion del 26 dejulio
de Judith Reyes, con la siguiente estrofa: “También a la Escuela de Arte/ el ejército llegd/ y con perros
policias/ disolvieron la Asamblea/ de los jévenes actores/ que € gobierno encarcel0”. Los artistas
pl asticos también manifestaron su apoyo al movimiento de diversas formas, como la pinta colectiva
de las laminas que cubrian la estatua del expresidente Miguel Aleméan junto a la Rectoria de la
UNAM, donde participaron los pintores Felguérez, Messeguer, Cuevas, Medina, Olacheay Fanny
Rabel entre otros.

Fue un acto de solidaridad, definitivamente, con € movimiento estudiantil. Participaron varios artistas,
recuerdo que Felguérez estaba entre ellos. Nos encaramamos en |os andamios y empezamos a pintar
improvisando, no llevabamos bocetos previos ni mucho menos (José Luis Cuevas, El mura efimero
en CU, Memoria del 68, 2007: 93).

2.3.2. Obreros, campesinosy comer ciantes
Enlo quetocaal sector delostrabajadores, diversos gremios hicieron patente su apoyo al movimiento

de diversas formas, sobre todo a partir de la entrada del gército ala Universidad, cuando se agudizo

larepresion contra los estudiantes. Alvarez Garin sefiala
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En esos dias de enfrentamientos de final es de septiembre, también selograron |os mayores avances en
el trabgjo de extension y de participacion de sectores de trabajadores en el movimiento. En los centros
detrabgjo de el ectricistas, petroleros, ferrocarrileros... se desarrollaron mitines informativos e incluso

asambleas deliberativas para decidir acciones solidarias con los estudiantes (2002: 77).

Larepresion gue gjercio lapolicia sobre estos actos politicos de los trabajadores, ya sea en sus centros
de trabajo 0 en espacios publicos en apoyo alos estudiantes, generaizd laviolenciaen laciudad. Los
trabajadores defendian alos estudiantes, a quienes la policiaa disolver las concentraciones, quitaba

los megéafonos, volantes y otros elementos utilizados, | os gol peaba e intentaba detener.

Camiones repletos de activistas asataban la General Motors con volantes y canciones, entraban hasta
los patios de las fabricas burlando la seguridad... Los obreros nos miraban con la misma mezcla de
simpatia y desconcierto con la que se podia ver en latele a Mister Ed, e caballo que habla (Taibo,
2008: 71).

Seguin Zermefio (1991), |os obreros que se mostraron mas solidarios con e movimiento pertenecian
a los sindicatos mejor remunerados como |os petroleros, eectricistas, telefonistas y ferrocarrileros,
con unalargatradicién de lucha debido al tipo deindustriasy servicios basicos alos que pertenecian.
Estos sectores en e pasado habian realizado importantes movilizaciones, en las que, junto a las
demandas econdmicas, planteaban la independencia sindical libre de lainjerencia del gobierno, que
con direcciones “charras”, corrupcién y gangsterismo, mantenia el control sobre el sector obrero. Su
apoyo a movimiento estudiantil era una accién congruente con la lucha que realizaban por acanzar
unamayor democracia en e sistema politico mexicano.

En & caso de los trabajadores petroleros, la cercaniade larefineria 18 de marzo y las colonias
adyacentes donde vivian los obreros como Azcapotzalco, Claveria, Petroleray Tacuba, entre otras,
al Casco de Santo Tomas; permitia una constante comunicacion entre |os trabajadores y |as brigadas

estudiantiles, que organizaban mitines en | as puertas de larefineriaalas horas de salida de cada turno.

Habia unabuenaactitud delostrabajadores. Y 0 me acuerdo que unavez nosibacorreteando lapolicia,
porgue andabamos volanteando cerca de la puerta principal y las familias de los petroleros que vivian
en los arededores de la Refineria, nos abrieron las puertas de sus casas para que entraramos y nos

protegieron: cerraron la puertay yano dejaron entrar a nadie méas. Son pequefios detalles que ilustran
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gue lamentalidad delos obreros habiaempezado acambiar también. Habiasimpatiapor € movimiento

estudiantil en la clase obrera (Humberto Musacchio, Memorial del 68, 2007: 84).

Esta presencia de los petroleros se hizo patente desde la primera manifestacion estudiantil a Zécalo,
en donde trabajadores tanto del Instituto Mexicano del Petroleo como de la Refineria 18 de marzo,
desfilaron con sus estandartes sindical es junto con vecinos de Tlatelolco y diversos grupos de padres
de familia® (Alvarez Garin, 2002: 50). Asimismo, el apoyo se expresaba en |os comunicados que |os
obreros leian en los mitines, como es el caso del Sindicato de Trabajadores de “El Anfora”, que
manifestaba que en su asamblea del 19 de agosto se habia tomado e acuerdo de solidarizarse
plenamente con el programa que ha unificado a los estudiantes y a grandes sectores de la opinién
publica, invitando a todos |os obreros mexicanos, hermanos de clase a dar su apoyo alos seis puntos
del pliego petitorio estudiantil que hacian suyo (Ramirez, 2008, T 2: 254).

Es necesario sefialar que, si bien hubo ciertainterrelacidn entre e movimiento estudiantil y el
sector obrero, los campesinos se mantuvieron ajenos a los reclamos de |os jovenes. Esto se expresa

en algunas declaraciones de dirigentes estudiantiles. En una entrevista sefialaban lo siguiente:

L os campesinos se han encontrado alin mas a la retaguardia que |os obreros. A nuestro movimiento lo
han visto como una cosa lgjana, perteneciente a los estudiantes, un asunto de intelectuales. S se es
optimista se pueden citar algunos casos en los cuaes los campesinos han pedido ayuda a Consgjo

Nacional de Huelga para resolver agunos problemas determinados (Zermefio, 1991: 226).

Uno de estos casos fue el de Topilgo. La poblacion de esta localidad situada a 21 km a sur de la
Ciudad Universitaria, con cercade 8 mil habitantes, solicitd alos estudiantes su apoyo para presionar
alas autoridades a cumplir una serie de demandas de la comunidad, ante un accidente de un autobus
que hacia el recorrido Xochimilco-Topilgo. Dicho accidente habia dejado un saldo de 10 muertosy
34 heridos a volcarse en una curva del camino. El pueblo habia secuestrado 18 unidades de lalinea
de autobuses responsable del accidente, exigiendo una indemnizacion para los familiares de los
muertos, €l pago delas curaciones de los heridosy el cambio de autobuses por otros mas seguros. Sin

embargo, a negarse los duefios de la linea de autobuses a satisfacer estas demandas en contubernio

42 |apresencia de los trabajadores del Instituto Mexicano del Petréleo y de padres de familia con sus respectivas mantas
en las marchas de los estudiantes, puede verse en la pelicula “México 68 del director Oscar Menéndez, Ed. Pentagrama,
en los minutos 5:13 y 5:53 respectivamente.
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con las autoridades, |0s campesinos se presentaron a una asambl ea que se realizaba en la Facultad de
Economia para solicitar apoyo alos estudiantes.

Ante esta situacion, € Consgo Nacional del Huelga envio diversas brigadas a Topilgo,
provenientes de Medicina, Odontologia. Derecho, Enfermeria y Chapingo entre otras escuelas y
facultades, que proporcionaron diversos servicios a los pobladores como consultas, asesorias y
festivales populares. Se establecid un consultorio popular que proporciond gratuitamente consultas y
medicinas a la comunidad, la cual desconocio a las autoridades locales y formé un comité popular.
Finalmente, la comunidad con el apoyo estudiantil logro la satisfaccion de sus demandas de parte de
laempresa de transporte y de las autoridades. Sin embargo, es necesario sefidar que, en e transcurso
de la movilizacién estudiantil en apoyo a los campesinos de Topilgo, a interior de las brigadas
existieron diferentes concepciones y actitudes respecto alaforma de vincularse con los campesinos.
Diferencias gue como ya hemos sefialado, fueron producto de la multiplicidad de posiciones politicas

e ideol dgicas presentes en e movimiento.

Pronto se vio que los estudiantes eran extraordinarios organizadores y gue tenian una enorme
capacidad eincluso necesidad de aplicar socialmente sus servicios en bien de lacomunidad. El aspecto
populista explosivo, la basqueda de la “ira” del pueblo y el romanticismo comunitarista de ir al campo,
propio de las brigadas més radicaes y espontaneas, cedid fécilmente e terreno a populismo

organizativo (Zermefio, 1991: 229).

También & apoyo y solidaridad de los comerciantes de la ciudad de México se hizo presente en €
movimiento estudiantil. La policia se veia con frecuencia enfrentada con la poblacién que les
dedicaba groserias y rechiflas cuando reprimian a los estudiantes. En el barrio de la Merced, 1os
comerciantes y compradores de frutas y legumbres hicieron frente a la policia con piedras, palos y
fruta podrida. En un mercado de Mixcoac los carniceros con cuchillo en mano se enfrentaron a los
policias que trataban de detener alos oradores de un mitin (Anaya, 1998: 99). Jovenes comerciantes
identificados con las demandas del movimiento participaban activamente con |os estudiantes.

Haciamos pintas, mitines relampago, recolectabamos dinero en los camiones, en la cdle, en los
mercados. Yo pocas veces estaba en la Vocaciona 7, siempre fuera, de brigada. No, yo no soy
estudiante, pero soy joven; era yo comerciante, vendia ropa, pero me atrgjo mucho el Movimiento

Estudiantil, su pliego petitorio, la posibilidad de que cesaralarepresién policiacay laarbitrariedad en
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gue vivimos todos. La primera vez que hicimos un mitin fue en el mercado grande de Tacuba.
Logramos juntar tres mil personas y como enfrente esta la 19 Delegacion, fuimos atacados por 1os
policiasy todos los comerciantes se encargaron de repeler e atague con palosy piedras, jitomatazosy
romanitazos (la romanita es una lechuga). Esto nos emociond un chorro (Antonio Careaga Garcia,
vendedor de ropa, Poniatowska, 1975: 31).

Pasemos ahora alarevision de los seis puntos ddl pliego petitorio. EI movimiento estudiantil exigia
a las autoridades su cumplimiento, apoyado por los diversos sectores de la sociedad a los que nos

hemos referido en este apartado.

2.4 El pliego petitorio delos seis puntos

A nivel metodol 6gico puede sefial arse que un movimiento social presentatres caracteristicas basicas:
1) Sedistingue un principio deidentidad del actor colectivo, que le permite unificar aunacomunidad
alrededor de determinados intereses y objetivos. En este caso, laidentidad se estructura a partir dela
lucha por ladignidad, |alibertad y la democracia que se oponen a autoritarismo del gobierno. 2) Se
define un adversario u oponente contra el cual se dirige la accion y se estructura la alianza de los
movilizados, en este caso el adversario esta representado por las diversas autoridades que gjercieron
larepresién contralos movilizados. 3) Se presentan las demandas del movimiento, que deben guardar
proporcion con lamagnitud de la accidn desencadenaday ser comprensibles, tanto parael adversario
como para el conjunto de la sociedad (Zermerfio, 1991: 25).

Los seis puntos del pliego petitorio consistian en lo siguiente: 1) Libertad a los presos
politicos. 2) Destitucion de los generales Luis Cueto Ramirez y Raul Mendiolea, asi como también
el teniente coronel Armando Frias. 3) Extincion del Cuerpo de Granaderos, instrumento directo de la
represion y no creacion de cuerpos semejantes. 4) Derogacion del articulo 145y 145 bis del Cadigo
Penal Federal (delito de Disolucion Social), instrumento juridico de la agresion. 5) Indemnizacion a
las familias de los muertos y a los heridos que fueron victimas de la agresion desde €l viernes 26 de
julio en adelante. 6) Deslindamiento de responsabilidades de los actos de represion y vandalismo por
parte de |as autoridades a través de policia, granaderosy ejército (Alvarez Garin, 2002: 285).

Como se puede observar, se trata de demandas con un fuerte contenido de critica al Estado,
exigiendo justiciay libertad. Esto permitio la unidad de accidn dentro del movimiento popular. La

mayoriade la poblacién sufriala represion policiaca de un gobierno que no toleraba criticas y estaba
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del lado de los empresarios y sindicatos “charros”, cuando se trataba de reprimir huelgas 'y contener
el descontento de los trabagjadores. En las décadas de los 50 y 60 los movimientos de maestros,
médicos, electricistas, telegrafistas y ferrocarrileros, fueron reprimidos. De las seis demandas, |a del
cese del jefe delapoliciay ladesaparicion de los granaderos contaron con un mayor apoyo por parte
de la sociedad. Sin embargo, el pliego petitorio no presentaba demandas propiamente estudiantiles.
Los jovenes sdlieron a las calles para ganar aliados, tratando de que la protesta por las acciones
represivas de la policia desembocara en una movilizacién del conjunto de la sociedad. Con ello
seguian una concepcion “iluminista” de llevar la conciencia al pueblo. Heberto Castillo sefialaba que
el movimiento fue estudiantil por su origen, no por las causas que defendia, las cuales eran populares

y trascendian el ambito universitario.

En fin, los marxistas-leninistas de la época quisieron ver en e 68 la continuacion revolucionaria del
movimiento obrero y de otros sectores acaso més profesionalizados, pero igualmente asalariados... En
una palabra, seguin estavision, e movimiento estudiantil tomo la estafeta de lalucha de clases ante la
declinacion de una clase obrera control ada estatalmente mediante la sujecion sindical —“charrismo”-,
el conflicto estudiantil seriael detonador que romperialas ataduras que tenian postrado a sector obrero
(Gilabert, 1993: 284-285).

Sin embargo, |os estudiantes fracasaron en su afan de consolidarse como un movimiento popular que
hubiera arraigado entre obreros y campesinos, prendiendo la mecha de una revolucién que
desestabilizara a sistema politico del pais. El movimiento estudiantil ofrecié a la sociedad con €l
pliego petitorio de los seis puntos, mas que un programa politico, una postura moral, una actitud
desafiante de defensa de ladignidad, lalibertad y la democracia. Valores aplastados por un gobierno
insensible ante las necesidades y reclamos de la poblacién, e incapaz de dialogar para encontrar
soluciones pacificas alos conflictos. Larotundanegativa del presidente Diaz Ordaz de llevar a cabo
un dialogo publico como lo exigian |os estudiantes, confirmalo anterior.

Laactitud dereto y disidenciaantelo establecido por e sistema establece unaformadiferente
de hacer politica en la vida cotidiana, ante la imposibilidad de realizarla dentro de marcos legales.
Esta actitud se expresa a través de diversas actitudes transgresoras en el lenguaje, comportamiento,
vestido, corte de pelo, sexualidad, manifestaciones artisticas (pintura, escrituramusica, etc.). Formas

novedosas de expresar |0 que se piensa y se siente, utilizando la imaginacion, la solidaridad, las
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emociones y toda aquella manifestacion de la naturaleza humana que, a opinar sobre la realidad de

formadiferente alainstitucional, se vuelve subversiva.

En las sociedades en vias de desarrollo, e proceso de democratizacion y € tema de la ciudadania
ocupan un lugar central... Actualmente resulta imposible separar en América Latina la accion colectiva
de las luchas por la ciudadania, por las garantias civiles y democréticas, por €l logro de formas de

participacidn que se traduzcan en nuevas reglas y nuevos derechos (Melucci, 1999: 18).

Por otra parte, las demandas de libertad a los presos politicos, como Valentin Campay Demetrio
Vallgo (lider ferrocarrilero), entre otros y la derogacion de los articulos 145 y 145 bis, (disolucion
social), eran demandas presentes en diversos movimientos sociales. Incluso, desde la época de
Cardenas, pero en el “68 estos reclamos adquieren mayor resonancia con € movimiento estudiantil.
Asimismo, € reclamo exhibia € autoritarismo del gobierno y cuestionaba la afirmacion del 1V
Informe de Diaz Ordaz de que no habia presos politicos en México. Afirmacion que los medios
oficiales se encargaron de difundir para demostrar la necedad de esta demanda popular inscritaen las
aspiraciones democraticas de la sociedad mexicana.

Finalmente, las demandas de indemnizacién y deslinde de responsabilidades no podian ser
aceptadas. Pues significaba la aceptacion del gobierno de su autoritarismo y antidemocracia,
responsable de los multiples actos de violenciay barbarie en que incurrié alo largo del movimiento.
Implicaban también el descrédito de Diaz Ordaz ante la opinion publica mundial, que tenia sus 0jos
puestos en México ante la préximainauguracion de los X1 X Juegos Olimpicos.

Con € tiempo, la destitucion de Luis Cueto Ramirez jefe de la policia, fue € Unico pequefio
triunfo logrado por e movimiento estudiantil. Y s en e caso de los granaderos |la demanda no
prosperd, si se consiguio que su repudiado jefe Armando Frias fuese relevado del cargo. Es solo
cincuenta afios después, en el actual gobierno de Andrés Manuel Lépez Obrador que, en diciembre
de 2018, tras rendir protesta como jefa de Gobierno de la Ciudad de México, Claudia Sheinbaum
anuncio la desaparicion del cuerpo de granaderos de la capital.

Por otra parte, fue e propio Diaz Ordaz quien después de la sangrienta represion al
movimiento y e encarcelamiento masivo de sus participantes, concedio € voto a los jovenes d
cumplir los 18 afios en lugar del requisito de los 21. Derogd los articulos 145 y 145 bis del Cédigo
Penal, y promovi6 una reforma educativa que daria por resultado € surgimiento en 1971 de los

Colegios de Ciencias y Humanidades, y mas delante de la Universidad Autonoma Metropolitana.
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En este capitulo se ha expuesto la conformacion del movimiento estudiantil. Los diversos
sectores de la sociedad mexicana que junto con los estudiantes se enfrentaron a autoritarismo
gubernamental, enarbolando un pliego petitorio de seis puntos. Estos actores sociales se unieron en
laaccion a compartir unaidentidad comun, apesar delas diferenciasideol 6gicas existentesal interior
del movimiento. Identidad que, tomando alautopiacomo elemento central del imaginario aternativo,
se expreso en las letras de las canciones cantadas en € movimiento estudiantil, las cuaes seran €

objeto de estudio del siguiente capitulo.
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3. LA CANCIONEN EL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL

En la segunda fase del método de la hermenéutica profunda se explora el contenido del discurso.
Siguiendo de manera general dicho método y adecuandolo a estainvestigacion, en este capitulo solo
me limitaré a revisar € tipo de canciones presentes en e movimiento. El objetivo es tener presente
sus letras, para mostrar en € siguiente capitulo de interpretacion, como se expreso en ellas laidea de
lautopiay cuaes fueron sus funciones. En primer lugar, se vera que tipo de canciones se escuchaban
en € afo de 1968 en los medios de comunicacién masiva, ya que estas formaban parte de la cultura
musical de los movilizados. Posteriormente, presentaré |as canciones que surgieron y se cantaron en
el movimiento estudiantil siguiendo tres vias. cancion de resistencia, parodiasy nuevas creaciones.

El primer apartado hara un breve recorrido por canciones pertenecientes a diversas culturas
musi cal es (cancién ranchera, corrido, romantica, baladay rocanrol), que se escuchaban en cine, radio
y television. Estas canciones expresaban en sus|etras unimaginario institucional, unaformade pensar
gue reproducia los valores de una sociedad paternalistay autoritaria. Su escucha constante reforzaba
laactitud conformista ante la situacion que se vivia, reforzando la cohesion ideol 6gica necesaria para
el buen funcionamiento del sistema. L os siguientes apartados presentan unatipologiade las canciones
cantadas por los movilizados: 1) Canciones de resistencia que se retoman de otros movimientos
sociales, ya sean de la propia sociedad mexicana o de otros lugares. 2) La parodia, como una forma
deresignificar el contenido de las letras de canciones ya conocidas. 3) Nuevas canciones que narran
los sucesos presentes alo largo de lamovilizacion social. Destaca agui € trabajo de Judith Reyes.

L os temas que se escuchaban en el movimiento estudiantil fueron muy variados, sin embargo,
podrian deambular por las vias arriba sefialadas. La diversidad musical fue una de las caracteristicas
del movimiento estudiantil del 68. Asi |o expresan los cantautores Leon Chavez Teixeiro y Maylo,
persongjes centrales en esta narrativa musical de la cua partimos para redlizar nuestro analisis.
Recordemos que €l paso previo del método de la hermenéutica profunda, es la hermenéutica de la
vida cotidiana o interpretacion de la doxa (Thompson: 2006). Es decir, la idea o interpretacion

cotidiana que |os protagonistas del evento cultural o texto semidtico a analizar tienen del mismo.

En el 68-69 sucedieron muchas cosas, musicamente llegd el rocanrol y el rocanrol pues es un
parteaguas musical. Lleg6 el folclor latinoamericano, entonces dada la vitalidad del movimiento del
68 se empezaron agenerar cantidad de formas musicales que subsisten y que es esa cancidn mexicana

supuestamente no existente, y que sin embargo es vastisimay sigue caminando precisamente en todos
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los movimientos. La otra cancion, muy importante en el 68 (Entrevistaa Leon Chévez Teixeiro, 5 de
agosto, 2016).

Porque no es solamente lamusica del 68, yo digo que son las misicas del 68, no es una sola manera,
son por 1o menos unas cinco o seis maneras identificables. Es decir, tenemos a Judith Reyes que tiene
una apreciacion hacia el corrido y una legitima opcion para poderlo hacer. Esta Enrique Ballesté
también, que no es corrido, pero es edta idea de este transito. Estd Margarita Bauche, estan Los
Folkloristas con esta cuestion del rescate. Estan por otro lado los que estamos emergiendo, como
nosotras, que no conocemos mucho de la otra parte 0 conociamos poco y por eso es quizéala necesidad
delaparodia. Y finalmente estan los que de alguna manera tienen esta alma roquera, pero se sienten
al margen, estén excluidos, participan de diferentes maneras, aveces con palomazos, a veces cantando
rocanrol. Me parece que € alma de todo esto son los sucesos, son los que van jalando a todas las

corrientes (Entrevista a Ismael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016).

Como bien sefidla Maylo: “son los sucesos los que van jalando a todas las corrientes”. La inesperada
y violenta accion de los cuerpos represivos del Estado sobre los estudiantes, impulsa la unidn entre
universitarios y politécnicos, entre diversas ideologias politicas, entre diversas manifestaciones
artisticas y entre variadas culturas musicales. Todos ellos enfrentan a Estado y su ideologia
institucional, levantando un pliego petitorio con demandas que reivindican lajusticia, lalibertad y €l
respeto a los derechos humanos. Se reivindica el ideal de la utopia, que en la cancion encuentra un

excelente vehicul o de difusidn, como trataré de demostrar.

3.1 Musica difundida por los medios de comunicacion masiva

En este apartado haré una breve revision del tipo de canciones que se transmitian por cine, radio y
television en 1968, como parte de la sonosfera®™ del movimiento estudiantil. En €l capitulo 1 veiamos
como el desarrollo industrial del pais en el Ilamado “milagro mexicano”, al requerir mano de obra
propicio e crecimiento urbano en detrimento del sector rural. Este crecimiento de las ciudades
provocO cambios en la estructura econdémica, social y cultural, que condiciono e desarrollo de
multiples culturas musicales urbanas. Estas fueron utilizadas por los empresarios duefios de la

industria discogréficay |os medios de comunicacion masiva que surgieron y se desarrollaron en esta

43 Gonzalo Camacho seiiala que: “Siguiendo a Lotman, se puede decir que las practicas musicales forman parte del mundo
sonoro que conforma la sonosfera, es decir €l campo especifico de semiosis sonica en una semiosfera dada, en donde los
sonidos adquieren significacion” (2006: 257).
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época. El objetivo era producir una musica que permitiera la cohesion ideoldgica de la sociedad
meXicana, necesariapara desarrollar laindustrializacién. En ladécadade los sesenta, lamusica, parte
esencial de la cultura de amplios sectores de la sociedad mexicana, sufrié un proceso de apropiacion
por parte de estaindustria cultural que la convirtio en una mercancia més (Velasco: 2004).

Esta situacion puede interpretarse mediante los planteamientos de |os teoricos de la Escuela
de Francfort. Ellos sefidlaban que con laindustria cultural € arte renuncia a su autonomia, ocupando
el lugar de una mercancia mas en e mercado del entretenimiento. Mercancia que, a estar destinada
solo a satisfacer el tiempo de ocio del trabajador, le proporciona fuerza psicoldgica y fisica para
emprender €l trabajo nuevamente sin mayor reflexion de por medio (Jay: 1974). En esta l6gica, e
valor de cambio de la cancion se impone a valor de uso a convertirse en una mercancia mas, con lo
cual se engjena. La cancion se vuelve gjena a su finalidad de representar musicalmente la realidad,
este objetivo pasa a un segundo término ante la ganancia que produce vender emociones y sentido.
Su produccion y difusion yano esta en manos de la comunidad de creadores, sino de los intereses del
capital, que en €l escritorio de la mercadotecnia disefia | as estrategias de produccién y venta de esta
peculiar mercancia.

Este proceso se logra gracias a la manipulacion tanto de la musica como de la letra de la
cancion, adaptando tanto |os géneros musicales como lalirica alas necesidades y requerimientos del
mercado. Dicho proceso de fetichizacion y manipulacion de lacancion, paradar lugar aunaexpresion
cultural engjenada, se realiza por medio del fendmeno de la moda. Segun € tedrico Georg Lukacs
(1975), la moda consiste en la represion del carécter organico y continuo del desarrollo socia y
cultural, €l olvido sistemético de todo lo anterior y lafetichizacion de lo novedoso. Concha Michel,
cantante y luchadora social ademés de promotora cultural, investigadora y difusora de la musica
popular mexicana, presenta en 1949 su trabajo de recopilacion de cantos mexicanos. Ellayaintuiala
mani pulacion y enajenacion a que estaba siendo sometida esta expresion popular, como resultado de
la modernizacion y urbanizacion de la sociedad mexicana, como ella misma sefidla: “No ignoro que
también, y desgraciadamente, estos mismos temas veraces en cuanto ala sinceridad de su expresion,
podran ser usados por 1os arreglistas y seudo-compositores que haran convulsionar alos histéricosy
dislocados bailadores de cabarets” (Michel, 1997: 25).

Con esta logica de engjenacion se manipularon culturas musicales, tanto nacionales como
extranjeras. Surgieron canciones cuyo auge mediatico transcurrio paralelo al proceso industrializador

gue vivia € pais, y que llenaban las programaciones de radio y television en €l afio de 1968. La

92



difusion de esta musica mediatica, en donde encontramos, junto a la llamada “mausica clasica”,
canciones rancheras, romanticas, tropicales y rocanroles, cumplié diversos objetivos. 1) Reforzar l1a
ideologia nacionalista impulsada por el Estado (con estereotipos como “el charro mexicano™). 2)
Mostrar que México entraba alamodernidad (al incluir ritmos foraneos). 3) Aumentar las ganancias
(a ampliarse el mercado con lainclusién de nuevos géneros musicales). Al respecto Pérez Montfort

y Rubén Ortiz sefidan lo siguiente:

Con estos estereoti pos se buscd fomentar un nacionalismo que, como falsa conciencia, impuesta desde
el poder, mas tarde congtituiria una falsa identidad, la identidad de un México de tehuanas, chinas
poblanas y charros... como emanacién cultural e ideoldgica de ese mismo nacionalismo-oficial, e
México estereotipico se propagd como una supuesta expresion popular que hasta la fecha representa
mas una puesta en escena con claras manipulaciones ideoldgicas oficiaistas que una muestra de
autenticidad del pueblo mexicano (Pérez Montfort, 2000: 67).

Nuestras estaciones abandonaron las programaciones en vivo para ceder su espacio a la masica
grabada... Las disqueras hicieron su agosto a costa de publicos cautivos alos que les lograron imponer
unamusi caimportada que respondia a model os comerciaesy no alaauténtica manifestacion popular,
como lo habia sido en los afios anteriores. La chabacaneriay la vulgaridad ramplonas seinstalaron en
el cuadrante de la radio y la resistencia cultural quedd restringida a Radio Universidad y a las
estaciones de musica clasica (Ortiz, 1988: 224-225).

Radio Universidad era la aternativa ante la radio comercial, pues en ella se podian escuchar, por
gjemplo, canciones del folclor latinoamericano que no se escuchaban en otras estaciones y que eran
del gusto de un sector del estudiantado. Como sefiaa Eric Zolov: “Radio UNAM, la estacion oficial
de la Universidad, dedicaba una cuarta parte de su programacion musical a la musica folclérica
latinoamericana, y el resto a la musica clasica” (2002: 147). Oscar Menéndez* coincide en este

sefialamiento:

...evidentemente la radio estaba jugando un papel muy, muy importante. Lo méas importante era la

gente gque estaba en Radio Universidad, como Rall Cosio, o como Joaguin Gutiérrez Heras, y como

4 Director de la pelicula México 68 realizada a veinticinco afios del movimiento estudiantil con testimonios de varios de
sus protagonistas, Ed. Pentagrama.
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los locutores, y Gonzdez Marquez y Oscar Chéavez. Era un equipo muy compacto ideol dgicamente,

gue estaba afavor de laUniversidad y en contrade larepresion (Memorial del 68, 2007: 82).

En e contexto de laindustrializacion, con € consecuente crecimiento demogréfico de las ciudades,
la creacion y difusion de la cancion ranchera cumplia con una doble funcién: psicol 6gicamente
otorgaba alos millones de provincianos emigrados alacapital unamercancia que losidentificabacon
su pasado rural. Y comercial mente, bien expl otada esta afioranza campirana, proporcionabaganancias
millonarias alos productores de discos y peliculas.

En & afo de 1968, las estaciones de radio y los canaes de television difundian, junto a
anuncios comerciales™, canciones, cantantes y compositores del género ranchero como: Payaso,
Cuatro cirios y Cenizas (Javier Solis), A que le tiras cuando suefias (Chava Flores), Guadalajara
(Pepe Guizar), Me cai de la nube (Cornelio Reyna), Cucurrucucu (Toméas Méndez), Feria de San
Marcos, Tu recuerdo y yo, Paloma querida, y El rey, (José Alfredo Jiménez), Julia (Vicente
Fernandez). Otros artistas destacados eran: Cuco Sanchez, Alvaro Carrillo, LolaBeltran, Lucha Villa
y Miguel Aceves Megjiaentre muchos otros. L as tradicional es canciones de |os idol os popul ares Jorge
Negrete y Pedro Infante no podian faltar.*® Monsivéis sefiala la importancia de Pedro Infante y la
cancion ranchera en @ proceso de integracion ideol6gica de las grandes masas en € periodo de la

industrializacién, con base en el milagro mexicano.

A Infante le fue dado, ademés, reconciliar en su personaje a los dos grandes extremos del pais. El, més
gque simbolizar, actud lavida en el entrecruce de dos realidades, laurbanay larural... en los cuarentas, en
e primer gran despliegue urbano en México y América Latina, a las masas intimidadas ante sus nuevas
guaridas o ante las rapidas transformaciones de sus antiguos vecindarios, €l les dio un recurso
identificatorio que, sin renunciar a pasado inmediato y sus tradiciones, ayud6 a una més rapida adopcién
de habitos y costumbres radicalmente distintos (Monsivais, 1986: 2).

El corrido ha sido a través de la historia de México un instrumento de comunicacion popular y de

movilizacion ideol6gica. En la época de la Revolucion acanzd su mayor difusion como vehiculo de

4 Colgate-Pamolive, Fab, Cremadental Tamy, refrescos Mister Q, zapatos Palermo Canad4, brandy Veterano, café Oro,
Cloraex y Pinol entre otras marcas comerciales. Consultar la pagina de internet: Asi eran los comerciales de television
de 1968 en México. TMC, Lacajade los recuerdos <https.//www.youtube.com/watch?v=L T11OX5rxhM >

4 Para un recuento de las estaciones de radio, canales de television, compaiias disqueras y canciones de moda en 1968,
véase Pérez Montfort (2014).
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las ideas revolucionarias, contando con la colaboracion de un gército de poetas andénimos que
registraron en su canto las hazafas vividas. Sin embargo, también sufrid un proceso de transformacion
al convertirse en mercancia, con mensges que refuerzan la ideologia dominante impregnada de
machismo y misoginia. Es asi como €l corrido se escuchaba en 1968, tanto en su vertiente mercantil,
a través de los medios masivos, como en su vertiente contestataria, presente en los movimientos
sociaes previos a 68 y hasta la actualidad.*”

Los corridos que se escuchaban en radio y television eran interpretados por artistas con la
figura estereotipica del “charro mexicano” como el Charro Avitia, Antonio Aguilar y Vicente
Fernandez entre otros. Ellos entonaban corridos como Juan Charrasqueado, El hijo desobediente y
Rosita Alvirez, que fueron usados en parodias por los estudiantes, modificando e discurso machista
de sus letras por unalirica contestatariay subversiva

Pero muchos corridos revolucionarios, que se escuchaban en los medios, también se cantaban
en e movimiento con sus letras originales. Es & caso del corrido El 30-30,% cantado por ©
recientemente falecido Oscar Chévez®® en los mitines y festivales culturdes de Ciudad
Universitaria.>® Su contenido seidentificaba con el imaginario alternativo del movimiento estudiantil:
“Qué pobres estamos todos/ sin un pan paracomer/ porque nuestro pan lo gastal el patron en su placer/
Mientras é tiene vestidog/ y palacios y dinero/ nosotros vamos desnudos/ y vivimos en chiqueros/
Comparieros del arado/ y los de toda herramienta/ tal vez nos quede un camino/ jagarrar un 30-30!”

Junto alas canciones rancherasy corridos los boleros tenian una gran difusion en los medios
en 1968. La cancion romantica se correspondia con una mentalidad urbana, producto del derrumbe
de las tradiciones que unificd costumbres y sentimientos ampliando € mercado de productos
industriales. Esta cancion romantica proporciond a los sectores medios urbanos, surgidos de la
migracion rural y cuyos val ores tradicional es fueron abandonados, una expresién poético-musical de
lamodernidad. Los rudimentos del idioma “culto” hecho cancién. Doté de un elemento de equilibrio
emocional, al propiciar un escape amoroso, gque, junto con el espacio comercial y social de la “vida

nocturna”, permitié a las masas urbanas un desahogo a la opresion vivida en € trabgjo. La Unica

47 Paraver |la actualidad del corrido en los movimientos sociales del siglo X X1 en México, consultar mi ensayo El sonido
delaresistencia (Velasco: 2019).

48 Compuesta en 1924 por €l poeta comunista jalisciense Carlos Gutiérrez Cruz.

4 Murié el 30 de abril de 2020 victima de Covid-19.

5 Oscar Chévez, destacado promotor de la cancion tradicional y politica de México, quien desde 1963 grabd discos con
cancionestradicional es de M éxico, que se escuchaban en el movimiento estudiantil, aparece en el min. 32:46 de lapelicula
El grito del realizador Leobardo L 6pez Arretche, Filmotecade la UNAM, 1970.
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compensacion ante el abatimiento econdmico y la marginacion social, que se vivia producto de la
industrializacion (Monsivais, 1984: 81).

L a cancion romantica presenta unaampliagama de compositores e intérpretes como Consuelo
Veazquez, Gonzalo Curiel, Guty Cardenas, Maria Greever, Alberto Dominguez, Pedro Vargas, Tofa
laNegray Agustin Laraentre otros. También numerosos trios como Los Panchosy, yaen los sesenta,
Federico Baena, Roberto Cantoral, Alvaro Carrillo y Armando Manzanero. Las composiciones de
este Ultimo darian lugar a la balada romantica, ala cua se unirian muchos intérpretes provenientes
del rock’nroll. Roberto Escudero dirigente estudiantil recuerda que entre sus gustos musical es estaba
el bolero: “Yo era bastante anacronico, a mi 1o que me gustaba eran los boleritos sabrosos, y los
Beatles y los Rolling. (Memoria del 68, 2007: 35). Por su parte Ledn Chavez Teixeiro, cantautor
presente con su canto en el movimiento estudiantil, también recuerda el gusto por escuchar intérpretes

de canciones romanticas;

Hoy se reprime un poco la mayoria de la gente para cantar como si no fuera una cosa natural, en ese
tiempo todavia se cantaba muchisimo, a finaes de los sesentas escuchabas todavia una enorme
cantidad de musica no solamente del rock gue estaba Ilegando sino de toda la musica mexicana que
escuchabas en el radio, entonces no erararo que cantaras una cancion de no sé, de Beny Moré, de Tofa

lanegra (Entrevistaa Ledn Chéavez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Deigual forma que la cancidn rancheray € corrido, la cancion romantica transmite en sus letras un
imaginario institucional, que ponderalos valores tradicionales de sumision de lamujer y respeto ala
autoridad paterna. Esta idea conduce a respeto a la figura del presidente, que gerce el poder sobre
los gobernados y no admite criticas. El estado machista y patriarcal amenaza y reprime a hijo
desobediente, como fue el caso del presidente Diaz Ordaz, padre autoritario que fue hastalas tltimas
consecuencias ante la protesta de los estudiantes que se atrevieron a cuestionar su autoridad.® Al
respecto Pérez Montfort recuerda: “aquella irdnica pregunta que, al aparecer constantemente en la
radio como mensaje de las pretensiones de control oficial, se convirtio en una especie de slogan
popular del momento: Son las 10 de la noche. ¢Sabe usted donde estan sus hijos?” (2014: 7).

En esta parte, es necesario mencionar la produccion musical de Francisco Gabilondo Soler,

“Cri Cri” el grillito cantor. Este misico compuso temas infantiles desde los afios treintay cuarenta,

SLEI 1° de septiembre de 1968, en su cuarto informe presidencial, el mandatario declaré que “todo tiene un limite” y que
no permitiria que se siguiera “quebrantando irremisiblemente el orden juridico”.

96



formando parte de la educacion musical de la nifiez mexicana. Sus composi ciones se escuchaban en
los medios masivos junto a canciones rancheras, corridos y boleros. Enrique Ballesté, cantautor
participante en e movimiento, recuerda la importancia de la lirica de Cri Cri: “Cuando nos reuniamos
en las casas era sacar la guitarra y se cantaban, digamos en los momentos finales las canciones
sociales, pero antes se podia cantar hasta Cri Cri, es increiblemente importante”. >

Respecto a las culturas musicales foraneas que tenian una fuerte presencia en los medios
masivos en 1968, destacan los ritmos afrocaribefios llamados “tropicales”. Estos arraigaron en la
sociedad mexicana desde los afos cuarenta, al inicio del “milagro mexicano” y se han mantenido en
el gusto popular hasta nuestros dias. Destacan € danzon, el cha chachay e mambo cuyo maximo
exponente fue Pérez Prado. Este musico cubano, no obstante, su famay posicion privilegiada, mostré
una postura solidaria con € movimiento estudiantil. En una ocasion, una brigada de estudiantes
politécnicos del Casco de Santo Tomés interrumpio una presentacion del muasico en e Teatro
Blanquita, para repartir volantes y hablar con e publico sobre las demandas y la situacion del

movimiento. Este es € testimonio:

Cuentan que algunos de sus musicos se molestaron a ver a los estudiantes subirse a escenario,
arrebatar el microfono, hablar de politica. Pero Pérez Prado lo tomd bien. Vamos a escucharlos, dijo...
A losmusicosy a publico no les quedd més que escucharlos con lamismaatencion que les daba Pérez
Prado. Termind e discurso del brigadista, se acabaron los volantes, se hizo un silencio. ¢Y aterming?,
pregunt6 Pérez Prado. Y a acabamos, muchas gracias, respondio € estudiante, devolvio e micréfono
y se bg6 del escenario. Ddmaso Pérez Prado tomo la palabra brevemente y los despidio con
reconocimiento y gratitud. Después se dirigio a su orquesta y les pidié que tocaran “El mambo del
Politécnico”, ese que dice: “Huélum, gloria, a la cachi cachiporra, pin, pon, porra, Politécnico,
Politécnico, jgloria!” (Ruiz, 2018: 31).

En la década de los sesenta, € interés comercial de empresarios duefios de compariias disqueras y
medios de comunicacion vuelven su mirada hacia la masica de rock. Importado de los centros
hegemonicos de produccion cultural (Estados Unidos e Inglaterra), alcanza un fuerte auge en los
medi os, desplazando incluso alamusicarancheray romantica. Surgen los Beatles, los Rolling Stones
Yy nhumerosos grupos preocupados por darle a la muasica de rock una calidad musical y literaria

52 Entrevista a Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008.
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respetable, como The Doors, Frank Zappa, Cream y Pink Floyd entre muchos otros. Esta corriente
musical retoma larebeldia de su origen negro y se postula como la expresion musical contracultural
de la juventud estadounidense, inconforme con el “american way of life”. El rock contestatario es
adoptado por la juventud mexicana movilizada en 1968, sobre todo la base radical joven, quien lo
incluye como un elemento més de su contracultura, junto con los cambiosen el lenguaje, lavestimenta

y € pelo.

Para la época del movimiento estudiantil de 1968, € rock se habia convertido en parte inextricable
del paisgje urbano en todala ciudad de México. Aungue los conciertos de rock solo desempefiaban
un papel menor en el movimiento... muchos de los valores basados en € incipiente movimiento
contracultura (Ilamado LaOnda), permearon larevuelta estudiantil -aungque en parte algunos de esos

valores fueron cooptados como “modas” por la industria cultural (Zolov, 2002: XXVII).

El rock fue parte de la culturamusical de los jovenes en 1968 cercanos alaideologia hippie. Estos se
identificaban con la base radical joven, en contraposicion a sector politizado de izquierda, méas
identificado con las canciones latinoamericanas de protestay los corridos. Sin embargo, estudiantes
del sector de izquierda también gustaban de la musica de rock. Finalmente se trataba de una cultura
musical que, por su origen rebelde y contestatario, ha sido parte de la identidad de un importante

sector de lajuventud mexicana através de la historia. Asi lo expresa Maylo:

Hay otra parte que es lamusica en la cual los jovenes estén metidos. No puedes excluir a Janis Joplin, a
Bob Dylan, aJoan Baez, alos Beatles. Es decir, todo lo que existialo escuchabas y |0 estabas asimilando
y entra en esa parte. De alguna forma, yo creo que quien hace una extraordinaria sintesis seria Enrique
Ballesté (Entrevista alsmael Colmenares Maylo, septiembre 2016).

Paralelamente a este rock’n roll rebelde y ruidoso se desarrolla uno suave y cursi, domesticado y
aeno a su rebeldia original. En nuestro pais, las compafias disqueras difunden con malas
traducciones los éxitos estadounidenses, mientras en la television se presentaban sus intérpretes en
programas como Premier Orfedn y Orfedn a go-go. Solo asi fue aceptado el rock’n roll en México,
controlando desde las casas grabadoras y los medios de comunicacion e contenido y la forma de
dicho género. Este, I€os de ser una expresion contestataria, pasd a ser una corriente mas del mercado
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musical. Una moda que venia a reforzar € control sobre el consumo musical de las grandes masas,

como sefiala nuevamente Mayl o:

El programade TV Ossart, cana 2, presentaba al joven cantante, que del suéter habia pasado al traje,
el Paul Anka mexicano, César Costa... los discos juveniles los disputaban Musart, RCA Victor, Peerles
y Dimsa Orfedn, esta Ultima, marca amparada por los Azcérraga, quienes tenian sus grupos y los
presentaban en el programa Orfedn a Go-Go, copia tercermundista del Whisky a Go-Go, de la Sunset
Strip en California... El machismo y misoginia se amplificabaen los Fender: "Y o tengo unanovia que
es un poco tonta’, de la cancién Agujetas de color de rosa, interpretada por los Hooligans. También
Enrique Guzman: " Tu fuiste parami unavez amor y ahorano llegas ni adolor”. O Los Rebeldes del
rock: "Te burlas de los hombres te encantas de los chistes... jVenenosa;” (Colmenares, 2018: 149-
150).

En octubre de 1968, |os temas de esta cultura musical que se encontraban en los primeros lugares de
popularidad en las estaciones de radio eran: Palabras (Johny Dynamo y los Leo), Young girl (Union
Gap) y 1,2,3 Detente (Roberto Jordan).>® Otras canciones que se escuchaban eran: Yo, ti y las rosas
(Los Picolinos), Hazme una sefial y El juego de Smdn (Roberto Jordan), Cuando me enamoro
(Angélica Maria), Pata pata (Miriam Makeba), Mi gran noche y Cuando Ilega mi amor (Raphagl),
Julia (Johny Dynamo y los Leo), Minifalda de Reynalda (Johnny Jets) y Los Preuniversitarios
(Karina) entre muchas otras.

En estaUltimacanciéon, Los Preuniversitarios,> se apreciael imaginario institucional presente
en los estudiantes de laépoca. En su | etra se aprecia unainvitacion, mas que aparticipar en lasolucion
de los problemas educativos, apensar en aprobar el ciclo escolar y e proximo periodo vacaciona . Se
cumpliaasi con la expectativa familiar tradicional: “Chicosy chicasdel preu/ queviven conlailusion/
de conseguir pronto aprobar/ saben que alguna vez/ con suerte |lo pueden lograr/ Pronto llega €
verano/ €l curso terminard muchos seiran ala ciudad/ unos para volver/ y otros jamas se veran”.

En pleno reinado de |a balada fiofiay de un rock domesticado basado en covers, afinaes de
los afios sesenta arriban a la capital mexicana una serie de grupos provenientes del norte del pais

conocidos como la “onda chicana”. Estos grupos venian de ciudades fronterizas como Tijuana,

53 Internet: “Que se escuchaba en México en octubre de 1968.” <https://www.youtube.com/watch?v=3hM gkwfQmz0>
> Tema compuesto por “Los Pekenikes” para la pelicula espafiola “Los chicos del Preu” estelarizada por Camilo Sesto
en 1967.
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Ciudad Juérez y Reynosa, y se apartaron del refrito, de los covers y de la imagen pasteurizada del
musico roguero, iniciando una fase creativa del rock hecho en México. Las letras originales de estos
grupos fueron influidas por e hipismo floreciente en EE UU. Su musica retomo influencias del rock
pesado anglosgjon, de las bandas-orquesta estadunidenses e inglesas (Chicago, Sangre, sudor y
l&grimas), de ritmos afroamericanos y del blues. Los nombres de algunas agrupaciones como La
Revolucion de Emiliano Zapata, La Division del Norte y La Decena Trégica, expresaban una
tendencia a mexicanizar €l rock manufacturado en este pais, si bien existieron grupos con nombres
en inglés como Peace & Love, Love Army y el mismo Three Soulsin my Mind (Velasco, 2013).

A pesar de que muchos grupos de la onda chicana escribian sus letras en inglés, sus temas
fueron més alade lafécil celebracidn del relgjoy del amor cursi y romanticoide, propios del rock de
la generacion roquera anterior. Sus letras se referian a contenidos que iban del pacifismo, la defensa
de actitudes libertarias y ecologistas hasta la critica social, como se observa en laletra de la cancién
Caminata cerebral del grupo Love Army, escrita en 1971: “Sindicatos y patrones/ Me han bagjado la
moral/ Si me dejo |os calzones/ También me van abajar/ Porque lajusticiatomatiempo/ Y o no puedo
esperar/ Prefiero en mi cerebro caminar/ Tendré que caminar”.

Sin embargo, estetipo de rock no tuvo mucha presenciaen el movimiento estudiantil, en parte
por su notorio apoliticismo y también porque era considerado por |os més radicales como musica de
penetracion imperialista. Ademas, muchos de estos grupos eran invitados a festival es organi zados por
asociaciones estudiantiles de derecha anticomunista como e MURO (Movimiento universitario de
renovadora orientacion), apoyado por empresarios y la Iglesia catélica que se oponian a los

movilizados.

Ademas, los porristas pagados por € PRI (grupos estudiantiles qgue muchas veces servian como
infiltradores y agentes provocadores) eran conocidos por auspiciar conciertos de rock en las escuelas,
por o gue no faltaba quien sospechara delos grupos mexicanos (e incluso delamusicamisma) (Zolov,
2002: 147).

Al respecto de esta poca participacion de musicos rockeros en € movimiento, Maylo recuerda que:

“solo habia algunos grupos de rock, habia uno que se llamaba “El sindicato del mole poblano” que
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ya traian esta onda ironicay que podria ser un extraordinario antecedente de Botellita de Jerez”.%®

Esta culturamusical enfrent6 el estigma de ser “imperialista” y ser utilizado por los grupos porriles.

De alguna forma mucha parte del rock queda excluido, probablemente con esta consigna de que €
rock esimperialistay empiezan a ser marginados. Habian hecho ellos agunos festival es importantes
aqui en las Islas... Si tu revisas, no hay conciertos de rock dentro de la Universidad en esa época. Si
hubo antes muchisimos conciertos, estaban los Dug Dugs, Al Universo, Love Army, Peace and Love,
luego LaRevolucion de Emiliano Zapata. El hecho es que quedan excluidos, su identidad hippie quedo
superada o marginada, o0 en otra area, y entonces se les empezd a decir: amor y paz cuando hay
violencia, amor y paz cuando estdn matando, cuando hay represion. Esto hace que ellos si se sientan
al margen, pero ademas hay otra cosa, muchos de estos grupos estaban ligados a los grupos porriles
como € grupo Francisco Villa, que eran quienes los traian. Algunos, con este movimiento, se
sacudieron de ese conceptoy siguieron siendo radicalesy marihuanos (Entrevistaalsmael Colmenares
Maylo, 6 de septiembre, 2016).

El mismo Maylo compone en 1968 junto con Armando Véez*, ademés de diversas parodias, la
cancion El hippie. En ella critica €l apoliticismo de un sector de la juventud mexicana influenciada
por el movimiento pacifista hippie norteamericano, identificado por la consigna de “amor y paz”>’:
“Suefias que en el mundo/ No haya guerras/ Quieres que la gente/ So6lo sienta amor por los demas/
Dices que la paz es necesarial Que e entendimiento mutuo/ Debe ser nuestraverdad/ Y o te pregunto,
si es posible/ Esa alegria y esa armonia/ Si en todo el mundo el hambre esta”.

Hasta aqui hemos hecho una breve revision del tipo de canciones que se escuchaban en los
medios de comunicacion masiva en e afio de 1968. Estas, no obstante ser vehiculo de la ideologia
dominante y fuente de grandes ganancias, también estuvieron presentes en el movimiento estudiantil,
conviviendo con canciones de critica social. Todas ellas como parte de la cultura musical de los

jovenes movilizados.

%5 Entrevistaalsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016.

%6 |_os dos musicos formaban el dueto de Los Nakos en 1968.

57 Resulta curioso que el simbolo de la “V” de la victoria utilizada politicamente por los estudiantes, haya sido usada
también por los hippies para acompafiar la frase “amor y paz”.
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3.2 Cancién deresistenciay memoria colectiva

En & movimiento estudiantil de 1968 se retomala cancién, que, através de la historia de la sociedad
mexicana, ha estado vinculadaa otros movimientos socialesy politicos, asi como alas luchas de otros
pueblos. Estas canciones, si bien no tuvieron difusion en los medios masivos, fueron conocidas a
través de Radio UNAM y de presentaciones de grupos como L os Folkloristas. Contaron con unagran
presencia en € movimiento estudiantil, a expresar € imaginario alternativo con sus ideales de
libertad, justicia y democracia. Esta cancion ha sido un instrumento utilizado por los sectores
subalternos para expresar su inconformidad ante la situacion de dominio que viven, y para proyectar
sus anhelos y necesidad de transformacion social. Se constituye asi un cancionero de caracter épico,
tragico, ideologico y hasta satirico al que los grupos subalternos recurren para dar continuidad
historica a sus causas. Por esta razon estas canciones son silenciadas por 1os grupos dominantes.®
Este cancionero rebelde se hace presente en momentos de agitacion social, como
manifestacion de la memoria colectiva. Oscar Chéavez recuerda que: “Se cantaban canciones de la
época de la revolucion aplicadas a 68, yo me acuerdo gque yo grabé algunas cosas muy conocidas,
como La casita, habia una Llorona del estudiante”.® La memoria colectiva se manifiesta en €
cancionero de resistencia, pero también en las parodiasy en las creaciones nuevas. Permealas luchas
de los grupos dominados, tanto en nuestro pais como en otros. Se establece asi una solidaridad

internacional através del canto, tal y como sucedié en e movimiento estudiantil.

Como cualquier otro acontecer de gran impacto socia y politico, e movimiento estudiantil del 68 tuvo
su propia musica. Las marchas, los mitines, las asambleas o0 |os simples encuentros entre activistas y
sociedad fueron los escenarios para una serie de manifestaciones musicales que entonces fueron
conocidas como *“canciones de protesta”, ‘“canciones sociales” o “canciones comprometidas”.
Provenian de multiples vertientes y fueron incorporandose hasta armar un repertorio queincluia desde
antiguos corridos de la revolucion hasta parodias de canciones de moda, desde traducciones a
castellano de piezas de luchadores sociales internacionales hasta cantos de resistencia y denuncia
latinoamericanos (Pérez Montfort, 2014: 8).

%8 Recordemos que €l Tribunal del Santo Oficio prohibio las coplas del chuchumbé en 1766 y las del jarabe gatuno en
1802. (Pérez Montfort: 20144).
% Entrevistaa Oscar Chavez, 28 de marzo 2012.
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Junto a los tradicionales corridos de la Revolucion mexicana, con gran presencia en e movimiento
estudiantil, también se cantaban canciones politicas y de resistencia de paises como Estados Unidos,
Espafia, Cuba, Argentina, Chile, Uruguay y Ecuador, entre otros. L os testimonios de participantes en

e movimiento confirman lo anterior.

Cantar temas tradicionaes fue un acierto, algo afortunado, les llamaban de protesta y cambiaron
mucho mis horizontes. Habia piezas de la Reforma, de la Revolucion y € canto popular, con su lirica
y contenido politico, eso me dio un espectro amplio de repertorio inacabable. En pleno movimiento
del 68 hubo muchas canciones adecuadas, de eso tengo dos discos. Empecé acantar temastradicionales
de Guerrero, que eran desconocidos todavia, méas “La llorona”, corridos, eso gustaba y lo cantdbamos
entre los universitarios. Luego fue el encuentro con las mel odias de la Revolucién cubana, esto méas|o
que se hacia en Sudameéricafortalecio la cancion contestataria (Entrevista de Arturo Cruz Barcenas a
Oscar Chéavez, La Jornada, 2 de octubre 2014).

De la guerra civil espafiola, se cantaban muchisimo, se cantaban de José de Molina la de “Rubén
Jaramillo”, “A parir madres latinas”, no recuerdo nombres. En €68 lo que se oia pues era Oscar
Chévez, eramuy escuchado, por supuesto de Viglieti, gustaba la musica chilena. (Entrevista a Ledn
Chévez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Al respecto de este canto derebeldiaanivel internacional, Carlos Monsivéis dice lo siguiente respecto
a la cancién “No nos moveran”, de gran presencia en los movimientos sociales en diversas partes del

mundo.

No, no, no hos moveran € éxito en México de la cancion de la Unidad Popular chilena tan adecuada
para ocupaciones de plazas publicas, prueba la dimension internacional del canto de resistencia,
(expresion que me gusta mas que “cancidn de protesta”, algo ya con aires de comercio). Esta cancion
traduce un spiritua del siglo XIX, que actualiza en la década de 1960 el movimiento de los derechos
civilesdelos negros. We shall not, we shall not be moved, Just like atree standing by the waters, We
shall not be moved.®°

8 Ver prélogo de Carlos Monsivéis ami ensayo El canto dela tribu (Velasco, 2004:13).
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El origen de We shall not be moved, como lo demuestra € investigador David Spener®! (2017), se
sittlaaprincipios del siglo X1X, cuando nacié como un canto “spiritual” de los esclavos africanos del
sur de Estados Unidos. El tema se transformo en himno de las iglesias protestantes, y en e siglo XX
fue adaptada como un canto de lucha en los incipientes movimientos sindicales de este pais. La
cancion cruzo el océano Atlantico para convertirse en emblema de la resistencia espafiola contra el
franquismo, donde adoptd su nuevo nombre: “No nos moveran”. El tema se vuelve cotidiano entre
una comunidad de espafioles republicanos radicados en Valparaiso Chile, donde € grupo
Tiemponuevo (agrupacion insigne de la Nueva Cancion Chilena), la adapta a la realidad local y la
incorpora a su repertorio. Su letra (que en una de sus estrofas dice “Ni con un golpe de Estado jno
nos moveran!”), se escuch6 en Radio Magallanes el 11 de septiembre de 1973, antes de ser allanada
por los militares y justo después del tltimo discurso del presidente de la Unidad Popular Salvador
Allende.®? En los afios sesenta | os estudiantes mexicanos escuchaban este temainterpretado por Pete
Seeger y Joan Baez, representantes de la “cancidn de protesta” norteamericana: “Unidos en la lucha/
No, no, no nos moveran/ no, no, No Nos moveran/ como un ébol firmejunto a rio/ no nos moveran®”;

Otra cancion tradicional presente en la memoria colectiva del movimiento obrero y de los
pueblos en resistencia en todo el mundo es La Internacional .5 Su letra condensalaidea de la utopia,
de un mundo sin diferencias de clase y explotacion donde se respeten los derechos humanos: “Arriba
los pobres del mundo/ de pie los esclavos sin pan/ y gritemos todos unidos:/ jVivala Internacional!/
El diaque € triunfo alcancemos/ ni esclavos ni hambrientos habrén/ latierra serd el paraiso/ de toda
la humanidad”. El llamado o interpelacion que realiza esta cancion se corresponde plenamente con la
trama argumental de la narrativa identitaria del movimiento estudiantil, que tuvo a la utopia como
idea central. Este himno era cantado por los estudiantes movilizados, como |o recuerda Esmeralda
Reynoso, representante delaPrepal en el CNH. En €l testimonio se apreciael proceso de aprendizae

delas canciones:

51 Director del Departamento de Sociologiay Antropologia en la Trinity University, en San Antonio Texas.

62 Ver <https://www.biobiochile.cl/noticias/artes-y-cultura/actualidad-cultural/2017/09/01/l a-epica-hi stori a-de-no-nos-
moveran-de-canto-de-esclavos-al - primer-no-al-gol pe-de-1973.shtml>

8 En nuestro pais No nos moveran se canta con el coro: “Y el que no crea que haga la prueba, no nos moveran”.

% Laletraoriginal, fue escrita en 1871 en francés, por Eugéne Pottier participante de la Comuna de Paris, dentro de su
obra Cantos Revolucionarios y fue musicalizada por Pierre Degeyter en 1888. Siendo el himno oficia delalnternacional
Socialista, representa el himno principal del movimiento obrero y el comunismo en todo e mundo.
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De repente estabas en CU y empezabas a oir a unos que estaban cantando y entonces a la
siguiente vez tu ya cantabas dos tres frases que se te habian quedado, y en laterceravez yala
cantabas, como La Internacional también (EntrevistaaEsmeral daReynoso, 20 de abril 2016).

El corrido es una cultura musical de fuerte presencia en € cancionero rebelde de resistencia. Su
presenciaapartir delaRevolucion, se encuentra fuertemente asociada en el imaginario colectivo ala
historia de las luchas popul ares campesinas. De hecho, es un simbolo de las mismas.

La razén profunda de este fendmeno quiza radique en e hecho de que en México todos los
movimientos y luchas populares tienden a auto-interpretarse segun e paradigma de la Revolucién
Mexicana, afirmando su continuidad con lamismay apropiandose de sus héroes, de sus consignas, de
su épicay de sus simbolos. (Giménez, 2007b: 399)

No es casua entonces que gran parte de las canciones que se cantaban en e movimiento estudiantil
fueran corridos, con su letra original (La Adelita, Carabina 30 30, La persecucion de Villa, y El
Mayor de los dorados, entre otras), parodias (La prision del estudiante, Corrido del Gorila Prieto, El
corrido del general Cueto Ramirez, etc.), o de nueva creacion (Corrido del paro estudiantil, Corrido
preparatoriano, Corrido de la ocupacién militar de la Universidad, Corrido de los combates del
Palitécnico, Corrido delaTita, etc.). Al respecto de laimportanciadel corrido en lasluchas populares
y su presencia en e imaginario aternativo, junto con otros simbolos de la Revolucion en €

movimiento estudiantil de México, Judith Reyes sefida:

Nosotros debemos estar particularmente satisfechos de que, de la misica mexicana que en el mundo
se conoce, las piezas més significativas precisamente corresponden a la época de la Revolucion
mexicana. Estan cierto lo anterior que, en Italia, por jemplo, existela creenciade que La persecucion
de Villa seaan6nimaitaianay no produccion mexicana, unaambigiiedad ésta, que nos dice entre otras
cosas, laidentificacion que el pueblo italiano tiene con | as luchas populares mexicanas (Reyes, 1997:
205).

Reforzando esta idea recordemos que gran parte de las imégenes utilizadas en las pintas, carteles y
mantas que acompafaban las manifestaciones y mitines de los estudiantes, eran de persongjes de la

Revolucion como Zapata y Villa. Estos expresaban, a través de esta recuperacion iconogréfica, la
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continuidad de la lucha de los sectores subalternos de la sociedad mexicana, junto a las del Che
Guevara y Ho-Chi- Min, iconos de la lucha de liberacién de los pueblos contra € dominio del
imperialismo estadounidense. Los nombres de estos personagjes eran coreados en las movilizaciones,
como lo recuerda Marcelino Perell6, miembro del CNH: “Los gritos mas comunes en las
manifestaciones eran “Che, Che, Che Guevara; Che, Che, Che Guevara” (Guevara habia muerto un
afio antes) o “Ho Ho Ho Chi Minh, Ho Ho, Ho Chi Minh”. Esto estaba ahi todo € tiempo (Memorial
del 68, 2007: 84).

A través de las canciones se da una recuperacion de la memoria colectiva, esta constituye un
elemento importante en la configuracion del imaginario y la identidad social que acompana a
movimiento. Los sonidos permiten, a igua que las fechas y los lugares, evocar recuerdos tanto
individuales como colectivos. Una mel odia puede hacer recordar a una persona una parte de su vida,
asi como puede permitir a una colectividad recordar una parte de su desarrollo histérico social. Es el

caso de un corrido revolucionario, cuyamusicay letranos remite ala gesta revolucionaria.

Y yaen el movimiento pues tratas de cantar canciones que tienen que ver con el movimiento, renacen
las canciones revolucionarias, La cucaracha etc. etc. La cancion siempre es importante. (Entrevista

Ledn Chavez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Los colectivos pueden transformar hechos relevantes de su devenir en masica o cantos. A través de
estos cantos se asegura la rememoracion de aconteci mientos fundacionales, mitos e historias. En tanto
guelamusicay el canto se transmiten oralmente y no se amacenan en un soporte que |os endurezcan

y eliminen su plasticidad funcionaran como memoria colectiva. (Granados, 2016: 165)

En la novela Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez, la gente ante la epidemia del olvido
gue invade Macondo, tenia que poner letreros a las cosas para recordar como se llamaban y para que
servian. De igual forma, por medio de las canciones los grupos sociales nombran y recuerdan los
hechos de su historia que los unen como comunidad, manteniendo vivo € recuerdo de sus luchas,
héroes, mitos y leyendas. Paco Ignacio Taibo Il, relata su experiencia a hacer uso de la memoriay
los recuerdos a escribir un epilogo parasu libro 68:

Escribi hace tiempo 68, las péginas que preceden a este epilogo, queria sobre todo, fijar mi propia

memoria. Lo ojeo paraver si este festin de la nostalgia que me estoy dando en los Ultimos dias tiene
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que ver con los viejos recuerdos. Descubro que comienzan a integrarse memorias que nos son mias,
guelo vividoy lo contado, 1o escuchado y o visto, se fusionan. Lamemoria se colectiviza, lamemoria

gjena seincorporaalapropia(Taibo, 2008: 127).

La cancién de resistencia recuerda ala comunidad su historia, € perseguir lalibertad, el derecho ala
tierray al trabajo, las condiciones minimas de su reproduccién como comunidad. Estas cobran nueva
vida en las demandas del movimiento estudiantil, quien se presenta como la continuacion de lalucha,

al tener presente esta memoria plasmada en las canciones.

Los marcos sonoros de la memoria se componen de aguellas sonoridades que permiten evocar
recuerdos. Son sonidos a los cuales han quedado unidos fragmentos del pasado de individuos y
colectivos. Los sonidos que acompafian a sujeto alo largo de su vida se transforman en marcos que
en € futuro le permitiran acceder a pasado. (Granados, 2016: 161).

En esencia esta memoria, tu dialogas con ella, porque de pronto vas encontrando que la musica va
teniendo distintos significados en funcidn de lo que estd acotado desde el punto de vista histérico. Y
Ves como esa cancion va a tener otros significados y va atener algo diferente. En esencia es esto, €
arte o la creacion va adquiriendo una fuerza en la medida de que va teniendo esta conexion, y en la
medida que no hay conexion esto se va quedando como parte de una historia también (Entrevista a

Ismael Colmenares Mayl, 25 de junio, 2018).

Respecto a canciones | atinoamericanas que evocan la memoria col ectiva de un pueblo, lamayoriade
testimonios sobre la musica que se escuchaba en el 68 hablan de la cancién ecuatoriana Vasija de
barro. Fue compuesta en 1954 por un colectivo de artistas de ese pais, a partir de la pintura “El
origen” del pintor Oswaldo Guayasamin, y considerada como el segundo himno de Ecuador®: “Yo
quiero que ami me entierren/ como a mis antepasados/ en el vientre oscuro y fresco/ de unavasijade
barro/”. A la letra original se le fueron agregando estrofas que expresaban el ideal revolucionario y
utopico de un mundo mejor: “Yo quiero que a mi me entierren/ como a un revolucionario/ envuelto

en banderaroja y con mi fusil a lado/ Y ate vamos a enterrar/ compariero luchador/ seguiremos en

65 Para la historia de esta cancién consultar:
<https://li bretadeartesesceni cas.wordpress.com/2014/09/13/pintura-poesi a-y-musi ca-en-la-cancion-la-vasija-
de-barro-de-1950-danzante-ecuatoriano/>
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la lucha/ en pos de un mundo mejor”. Ana Ignacia Rodriguez la Nacha, lider estudiantil del comité

de lucha de la Facultad de Derecho de la UNAM recuerda, sobre esta cancion lo siguiente:

Yo me acuerdo que cantdbamos esa cancion famosa la de “yo quiero que a mi me entierren”... Vasija
de barro, eravita y la cantdbamos en las noches de vela, cuando nosotros acompafidbamos ahi en las
velas de la Facultad de Derecho, ya formabamos parte del comité de lucha y organizabamos todo lo

gue eran las pintas, yo estaba en finanzas (Entrevista ala Nacha, 6 de septiembre, 2016).

Maylo recuerda también como a esta cancién se le agregaron otras estrofas poco a poco, haciendo del
tema unarecreacion colectivaapartir de las vivencias de | os estudiantes. Esto hablade la creatividad
e imaginacion presente en e movimiento y de como un imaginario aternativo comun, como es la

busqueda de la utopia, puede enriquecerse y crecer con ideas provenientes de diversas latitudes.

Llegaban algunas canciones ya de Atahual pa Las preguntitas, me acuerdo que en esos dos afios ya se
cantaba A desalambrar, Vasija de barro, a esa le cambiamos la letra: “cuando el pueblo se levante por
pan libertad y tierra temblaran los poderosos de la costa hasta la sierra”, y luego deciamos también
“comandante che Guevara tu muerte no ha sido en vano, el fusil que tu dejaste lo tengo agui en la
mano”... como unas cinco (estrofas), que se fueron construyendo y también se cantaban, yo hice una
o0 dos por ahi, pero los demés hicieron, fue creciendo también la cancidn... en ese sentido pienso que
las canciones se van transformando y que la gente las tome es una maravilla” (Entrevista a Ismael

Colmenares, Maylo, 6 de septiembre, 2016).

Como muestrael testimonio se cantaban canciones del argentino Atahualpa 'Y upanqui, como Los ges
de mi carretay Las preguntitas a Dios, que reflgjan lamiseriay la explotacion de |os trabajadores,
identificandose con la narrativa identitaria del movimiento estudiantil: “Un dia, yo pregunté/ Abuelo,
¢Donde esta Dios?”’/ Mi abuelo se puso triste/ Y nada me respondié/ Mi abuelo murio en los campos/
Sin rezos, ni confesiéon/ Y |o enterraron los indios/ Flauta de cafiay tambor/ Al tiempo, yo pregunté/
Padre, ¢qué sabes de Dios? Mi padre se puso serio/ Y nada me respondid/ Mi padre murié en las

minas/ Sin doctor, ni proteccion/ jColor de sangre minera/ Tiene el oro del patron!”.
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Las canciones sociales de Uruguay se hicieron presentes con las composiciones de Daniel
Viglieti como Cruz de luz®® y A desalambrar, que es un enérgico llamado alos campesinos a tomar
las tierras: “Yo pregunto a los presentes/ si no se han puesto a pensar/ que estatierra es de nosotros/
y no del que tenga més/ A desalambrar, a desalambrar/ que esta tierra es nuestra es tuya'y de aquél/
de Pedro y Maria/ de Juan y José”. Rubén Ortiz, del grupo “Los Folcloristas” y compositor de La

zamba del Che, popularizada en esos afios por € chileno Victor Jara recuerda:

En esa época éramos contemporaneos de | os Beatles, pero |os Beatles no se prestaban para unacancion
como se decia de protesta o canto con sentido socid, si habia unas canciones con sentido socia de los
Beatles, pero no eran apropiadas para nuestro medio, en cambio e folclor latinoamericano si, cuando
cantdbamos por ejemplo: “dale tu mano al indio, dale que te hara bien”, o “A desalambrar...” Radio
Universidad presenté mucho a Daniel Viglieti, a Atahualpa Yupanki... los “Ejes de mi carreta”, todo
eso, € folclor latinoamericano les era més cercano. otra gente que en ese momento hizo mucho era
Oscar Chévez (Entrevistaa Rubén Ortiz, 12 de julio 2016).

De Chile se escuchaba una cueca titulada La paloma que interpretaba el grupo Los Folkloristas. En
ella se hace un llamado por lalibertad: Vuelatu vuelo paloma mia/ cantatu canto que llegue a mar/
Quiero mi libertad, quiero vivir en paz/ quiero tener tu canto, tener tus alas, poder volar/ quiero que
mi destino Ilegue al camino por donde vas trae de la lejania paloma mia tu libertad”. También se
escuchaban canciones de Victor Jara, quien en su cancion El aparecido, reflgjalaviday los ideales
del Che Guevara: “Hijo de la rebeldia/ lo siguen veinte méas veinte/ porque regala su vida/ ellos le
quieren dar muerte”. La cancién de Violeta Parra, Me gustan los estudiantes se identificaba con el
imaginario alternativo de los estudiantes movilizados: “Que vivan los estudiantes, jardin de las
alegrias Son aves que no se asustan de animal ni policial Y no les asustan las balas ni € ladrar dela
jaurial Carambay zambala cosa jqué vivalaastronomial/ Me gustan | os estudiantes, que rugen como
los viento§/ Cuando les meten al oido, sotanas y regimientos/ Pajarillos libertarios, igua que los
elementos/ Carambay zamba la cosa, qué vivan lo experimentos.” La interpelacion o llamado que

realiza esta cancién de Violeta Parra, se correspondia con la trama argumental de la narrativa de los

% Cancion dedicada a cura guerrillero colombiano Camilo Torres Restrepo, pionero de la Teologia de la Liberacidn,
cofundador de la primera facultad de Sociologia de América Latinaen la Universidad Nacional de Colombiay miembro
del grupo guerrillero Ejército de Liberacion Nacional. Muere en combate el 17 de febrero de 1966.

109



estudiantes movilizados, que a igual que en la letra de esta cancion se enfrentaron ala policiay a
gjército.

De Cuba |legaban |as canciones de Carlos Puebla Soldadito boliviano®” y Hasta siempre, con
la figura del Che como protagonista: “Tu mano gloriosa y fuerte/ Sobre la historia dispara/ Cuando
todo Santa Clara/ Se despierta para verte/ Aqui se queda la claral La entrafiable transparencia/ De tu
querida presencia/ Comandante Che Guevara”. Recordemos que la influencia de la Revolucion
Cubana con su ideologia marxista y € egemplo heroico de sus lideres, aimentd e imaginario

alternativo de la juventud que se apropi6 de sus simbolos incluidala musica.

Todo ese tipo de canciones rolaban en ese momento, canciones de protesta... el referente para mi
principal fue Cubay las canciones cubanas me las sabia y las cantaba. (Entrevista ala Nacha, 6 de
septiembre, 2016).

La Revolucion Cubana, por su parte, habia despertado de nuevo e interés por la cultura
latinoamericanay contribuy0 atrazar una serie de distinciones ideol 6gicas a partir de manifestaciones
externas como la mdsica. “Todos nosotros empezamos a interesarnos por lo que se cantaba en la
América Latina”, recuerda Oscar Chéavez, un cantante de mdsica tradicional mexicana que se volvid

famoso en aquel periodo (Zolov, 2002: 147).

Por otra parte, se cantaban canciones de la resistencia cultura espafiola como las de Paco |bariez,
musicalizador de poemas de Federico Garcia Lorcay de Luis De Gongora. De su segundo disco,
grabado precisamente en 1968, destaca la cancion La poesia es un arma cargada de futuro del poeta
Gabriel Celaya. Su letra enfatiza el poder subversivo del canto y la poesia: “Porque vivimos a golpes/
Porque apenas si nos dejan/ Decir que somos quien somos/ Nuestros cantares no pueden ser/ Sin
pecado un adorno/ Estamos tocando € fondo/ Estamos tocando € fondo/ /Maldigo la poesia/
Concebida como un lujo/ Cultura por los neutrales/ Que lavandose las manos Se desentienden y
evaden/ Maldigo la poesia/ De quien no toma partido/ Partido hasta mancharse”. Se escuchaban las
canciones de Joan Manuel Serrat (musicalizador poemas de Antonio Machado), y otras canciones
populares de la guerra civil espafiola, como Ay Carmela®® y El quinto regimiento. Su letra se

57 Laletra es del poeta cubano Nicolés Guillén.

8 Esta cancién fue compuestaoriginalmente ainicios del siglo X1X einterpretada por los sol dados espariol es que lucharon
contra la invasion francesa durante la guerra de independencia espafiola (1808-1814). La recuperacion que hacen los
republicanos en su lucha contra el franquismo de esta cancién, muestra laimportancia de la memoria historica recobrada
através del canto.
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identificaba con laideologia comunista presente en e movimiento estudiantil: “El dieciocho de julio/
en el patio de un convento/ € partido comunista/ fundé € Quinto Regimiento/ Venga jaleo, jaleo/
suena la ametralladora/ y Franco se va a paseo”.

Dos de los cantautores presentes en e movimiento estudiantil recuerdan la presencia de estas
canciones espafiolas: Enrique Ballesté: “Mis canciones de esa época van mas bien a repetir, el primer
disco de Paco lbafiez, mis influencias, Serrat”®, y Ledn Chavez Teixeiro: “De la guerra civil
espafiola, se cantaban muchisimo” . Los estudiantes, aungue no tuvieran un gran conocimiento sobre

laguerracivil espafiola, se aprendian las cancionesy las cantaban:

Pero también nos empezaron a llegar la muUsica de la Republica espafiola, porque también habia
muchos hijos de republicanosy yo creo que ellos eran los que |l evaban esas canciones y darnos cuenta
gue habia producciones comprometidas en otros sitios y que aqui no teniamos, habia que hacerlas de
esta manera. Cantdbamos canciones de la revolucidn que yo ni sabia lo que era bien la guerra civil
espafiola, pero lade “Ay Carmela”, esa la cantdbamos y la cantabamos porque estabamos oyendo como
se cantabay entonces ibamos repitiendo y ala segunda o terceravez que la cantabas ya te la aprendias
(Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20 de abril 2016).

Estas canciones llegaron a nuestro pais a través de la comunidad espafiola que recibio asilo politico
por parte del gobierno de Lézaro Cardenas. Esto fue al terminar la guerracivil en 1939, que culminé
con la caida de la Segunda Republicay € triunfo del franquismo. Asi 1o recuerda Gilberto Guevara
Niebla, lider estudiantil:

Entré a formar parte de una élite. Casi todos eran ricos, personas muy ricas. No voy a cuestionar la
sinceridad de su militancia, pero casi todos eran extranjeros, de origen francés, espafiol... Y claro muy
divertido, ¢no? Aprendiamos canciones sobre todo de la Guerra Civil Espafiola (Memoria del 68,
2007: 45).

En e movimiento se hicieron presentes los temas de la cancion de protesta norteamericana,
representada por gentes como Pete Seeger, Peter Paul and Mary, Joan Baez, y Bob Dylan entre otros.

Estas canciones retoman la musica folk y expresan en sus letras las demandas de tres grandes

% Entrevistaa Enrique Ballesté, 11 de diciembre 2008.
0 Entrevistaa Ledn Chévez Teixeiro, 5 de agosto 2016.
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movimientos de la sociedad norteamericana de |os afios sesenta: la lucha por los derechos civiles, la
contracultura y la oposicion a la guerra de Vietnam. Estas demandas unificaron, en contra del
gobierno de Estados Unidos, ajudios, amerindios, afroamericanos, chicanos, mujeres e izquierdistas.
La cancion de protesta estaba influenciada por los cantos obreros de principios de siglo como |o

recuerda Ledn Chavez Teixeiro:

La cancidn siempre es importante, el primer obrero que mataron en Estados Unidos por cantar, no me
acuerdo en este momento como se llamaba, pues lo mataron porque hizo canciones obreras, yo creo
gue, afinales del ochocientos, principios del novecientos, antes de Woody Guthrie. Entonces en un
movimiento fuertisimo de luchas obreras en Estados Unidos, cuando |legan todos los anarquistas, 1os
comunistas etc. y hacen los movimientos como & primero de mayo etc., pues hay un tipo que se le
ocurre cantar, y estan importante el canto que lo matan (EntrevistaLedn Chavez Teixeiro, 5 de agosto,
2016).

El carécter rebelde y contestatario de la cancion de protesta se identificd con las demandas del
movimiento estudiantil, que, junto a corridos, canciones latinoamericanas y espariolas, cantabatemas
como: Thisland isyour land de Woody Guthrie, Blowin in the wind de Bob Dylan, layareferida No

nos moveran y curiosamente El preso nimero 97* de Roberto Cantoral que lainterpretaba Joan Béez.

Lo més que yo habia escuchado era a Joan Béez cantando El preso ndmero 9. Eso si, un afio antes en
el 67, habia escuchado un disco que si, era sorprendente y atodo mundo le [lamaba la atencién. Que
unagringuita hippie cantara El preso niimero 9, entonces eran como unos ciertos visos de voltear hacia
el folclor (Entrevistaa Esmeralda Reynoso, 20 abril 2016).

También Con amor todo podemos la que cantaba Joan Béez, la cantaba en inglés y alli en Ciencias
Politicas la gente se la sabiay El preso nimero 9... Dylan también, La respuesta esta en € viento, ya

estabay hubo una traduccién (Entrevista a Maylo, 6 de septiembre 2016).

Las canciones de Joan Béez eran interpretadas en las movilizaciones estudiantiles por Margarita

Bauche, quien, junto con América y Judith Reyes, representaron la cara femenina del canto

"L Habria que investigar porque fue adoptada por |a cancién de protesta esta cancién que es una apologia del machismoy
lamisoginia, pues laletra describe el asesinato de unamujer y de su amante por parte del esposo, a que llevan preso por
dicho crimen.
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comprometido con € movimiento estudiantil: “Margarita Bauche era nuestra Joan Baez mexicana,
todas las de Peter, Paul and Mary, Dylan, ella erala corriente norteamericana que veniay lo cantaba
en espafol” (Entrevistaa Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008).

Al hablar de cancion de resistenciay memoria colectiva, no puede degjar de mencionarse la
utilizacion que los estudiantes hicieron del Himno Nacional. Si bien no es una cancién, su letra es
conocida y cantada por la mayoria de los mexicanos: “En los momentos dificiles, cuando los
estudiantes enfrentaban la represion cantan e Himno Nacional; ése todos se lo saben y es como
bofetada al gército. Eracomo decirles: nosotros representamos el verdadero espiritu nacional, ustedes
no” (Pérez Arce, 2007: 53). Las motivaciones de los estudiantes a cantar el Himno en un contexto
de oposicién a gobierno, estaban impregnadas de un espiritu de solidaridad colectivay esperanzaen

un futuro mejor.

Cuando nos corrieron del Zocalo y teniamos tres minutos para desalojar y con Mario Orozco Rivera
aprendi que el Himno Nacional eralamejor cancion socia que teniamos porgue salieron los tanques
y aplastaron gente y como nos defendiamos y Mario Orozco hizo que nos agarraramos de |os brazos y
“mexicanos al grito de guerra...” y los soldados pararon un momento y se detuvieron y pudimos salir
por 5 de mayo (Entrevista a Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008).

Provenientesdel Zdcalo llegd hastaellos el canto del Himno Nacional entonado por més de seiscientas
mil voces. Habia en cada una de sus frases un desconocido fervor y un evidente sentimiento de firme

esperanzaen € futuro del pais (Velasco Pifia, 1987: 391).

La resignificacion de este simbolo patrio en un sentido diferente a establecido por € imaginario
institucional, se realizé modificando su letra, como tantas parodias que surgieron en e movimiento:
“Estudiantes, el Himno de gloria/ el que México debe cantar/ ha de ser entonar la victoria/ para el
pueblo justicia social/”. Pero laadquisicion de este nuevo significado también serealizé a ser cantado
en un contexto diferente a las tradicionales ceremonias oficiales. Fue entonado en situaciones de
violenciay represion de las fuerzas del orden, como € referido desalojo del Zocalo del 28 de agosto.
También se cantd en mitines agredidos por los granaderos y €l e ército, como & que concluyoé la
manifestaci on encabezada por € rector Barros Sierrael primero de agosto, en protesta por laviolacion
a la autonomia universitariay e bazukazo a edificio de San Ildefonso. En esa ocasion € mismo

rector invitd alos asistentes a cantar e Himno.
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El mitin final, de regreso en la explanada de Rectoria, festeja € triunfo de la protesta cantando un
emocionado Himno Nacional. En unos dias el Himno adquirié un significado nuevo: 1o entonaron los
alumnos de laVoca 5 cuando € g ército mexicano invadia su escuela, 1o cantaban ahora los miles de
manifestantes para concluir la protesta masiva. Cantar el Himno era como un desafio: nosotros somos

los mexicanos al grito de guerra (Pérez Arce, 2017:19).

Otras ocasiones en que fue cantado el Himno Naciona fueron el 30 de julio a pocos dias del inicio
del conflicto y la represion policiaca, cuando € rector Barros Sierraizé la bandera a media asta en
Ciudad Universitaria. El 18 de septiembre en la ocupacion de la Universidad por e gército. En la
manifestacion del 27 de agosto en el Zécalo capitalino donde acamparon 1os manifestantes y al dia
siguiente 28 de agosto, a ser desalojados por € gército. Pero no solo los estudiantes convocaban a
la gente a cantar e Himno, también |o hacian los mismos maestros, como lo hizo € Rector y la

directora de la Facultad de Economia, a ser ocupada la Universidad.

Herndndez Toledo hizo latomaen la Universidad. Traia experiencia de otras universidades. Entonces
la maestra Ifigenia Martinez, que era en ese tiempo directora de la Facultad de Economia, le pide
permiso para levantarnos, porgue estaban arriando la bandera, que estaba a media asta y si, nos dan
permiso de levantarnos y cantar el himno. Te juro que a todos se nos hizo un nudo en la garganta,

hombresy mujeres. Estoy segura de que llordbamos (Lucy Castillo, Memorial del 68, 2007: 117).

El hecho de cantar el Himno Nacional cambiando laletray enfrentando este simbolo nacional a otro
simbolo como es e gército, expresa una lucha ideologica en la apropiacion del pasado pues: “del
mismo modo que laidentidad social, |a memoria colectiva es objeto y motivo de una enconada lucha
de clases en el plano simbdlico” (Giménez, 2005: 108). En esta lucha el Estado y los grupos
dominantes establecen unaideologia oficial, que se expresa en lalirica de las canciones mediédticas.
Esta ideologia controla la memoria, estableciendo en el calendario oficia cudes son las fechas que
hay que recordar. Con esta sanitizacion de la memoria historica se estigmatiza y prohiben los

recuerdos que cuestionen € orden establecido y ateren la estabilidad del sistema. Esto se logra a
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través de laimposicion del silencio y e olvido.”? Asi se puede entender € subversivo empefio por
recordar los hechos como realmente sucedieron, no como |os cuenta la historia oficia y la fuerte
carga simbdlica de la consigna “2 de octubre no se olvida”.

El lema “2 de octubre no se olvida” es de una eficacia notable, por ser la primera consigna que subraya
los deberes politicos del recuerdo... lo que cuenta es fijar un hecho y convertir € 2 de octubre en la
Unicafecha salvada de lafosa comin de lasrepresiones. Si las marchas extravian o pierden su funcién
aquilatadora, “el 2 de octubre no se olvida” mantiene una certidumbre: la continuidad de la Historia
(Monsivéis, Memorial del 68, 2007: 265).

El objeto de reivindicar la memoria no es el sufrimiento. Si se recuerda la represion, e crimen, el
asesinato politico, € terrorismo de Estado, es porque se necesita mantener en la conciencia colectiva
del paislo que eso fue, paratratar de evitar que vuelva a ocurrir. La historia debe ser vista como un
aprendizaje colectivo (Pablo Gémez, Memorial del 68, 2007: 168).

3.3 Parodiay resemantizacion del discurso musical dominante

Dentro del corpus de canciones recopiladas en esta investigacion, que surgieron a calor de la
movilizacion, destacan las parodias. Es decir, el empleo de una melodia conocida por la gente ala
gue se le pone unaletra diferente, que, sin algjarse completamente del texto original, cambia algunas

pal abras que le confieren un sentido totalmente distinto.

Hubo unagran capacidad de expresar todalainconformidad y |os que no éramos musi cos que sabiamos
tocar la guitarra nada més, usdbamos la parodia porgue eralo més sencillo para poderlo hacer y erala
manera en gque la gente lo podia cantar mas rapido (Entrevista a Ismael Colmenares Maylo, 6 de

septiembre, 2016).

En efecto, aqui se aprovecha que la linea mel 6dica es facilmente reconocida por e publico por ser

una cancion tradicional o un éxito difundido por los medios de comunicacion masiva, para que su

72 La cancion del grupo “On’ta” Septiembre mentiroso, de los afios setenta, que forma parte de la corriente musical
alternativa que surge a partir del “68, desenmascara esta ideologia oficial: “\VVoy a cortar/ este septiembre mentiroso/ que
viene castrando a mi pueblo”.
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letra sea cantada por un nimero considerable de personas, con solo tener alamano la nueva version

gue se adquiria através de los cancioneros.

También te vendian los cancioneros, que eran hojas bond que tenian a maquina la letra y decia “con la
musica de tal” y la letra. TU lacomprabasy entonces latarareabasy entonces ibas leyendo la cancion.
Cuando yaibas ala manifestacion y empezaban a cantarla, pues t ya méas 0 menos tenias unaideay
como la repetian, pues a la segunda o tercera més lo que habias leido, ya la cantabas (Entrevista a
Esmeralda Reynoso, 20 de abril, 2016).

La parodia es una herramientay ademas no tiene nada de original, siempre haexistido alo largo dela
historia, en nuestro paisy en todos lados. La parodia es el mangjo del sarcasmo, de laironiay dela
burla'y cuando lo consigues los efectos son impresionantes (Entrevista a Oscar Chavez, 28 marzo
2012).

Dario Fo, dramaturgo italiano famoso por sus textos teatrales de sétira politica 'y social y por su
compromiso con laizquierda, dice respecto alasétira utilizada en el recurso literario de laparodialo
siguiente: “La satira es el arma mas eficaz contra el poder: el poder no soporta el humor, ni siquiera
los gobernantes que se Ilaman democraticos, porque la risa libera al hombre de sus miedos”.” Maylo,
cuyas parodias fueron cantadas por los estudiantes del 68 y las siguen cantando los estudiantes y

movimientos sociales actuales, nos dice de la parodialo siguiente:

La parodia es un acercamiento a la resistencia, es manifestacion de hartazgo, sus ventgjas. el sentido
de humor, la critica, laburla que se da en todo, auna cancién comercia conocida, veamos ejemplos
de época...."Y o que fui del amor ave de paso” por "Y o que fui del amor LLAVE de paso” (andariego
de Alvaro Carrillo) o ¢Qué voy hacer, version de los Locos del ritmo..." Tienes miedo/ No hay
razon/Tengo cartas de recomendacion/ Que haré....por Tienes miedo/ No hay razén/ Yame hicieron la
circuncision... o Como te extrafio ( L. Dan). El dolor es fuerte y lo soporto...por El olor es fuerte y lo
soporto... De 68 tenemos la breve historia de una parodia representativa, la cual se uso para odiar la
represion... La respuesta esté en la rola, el Anénimus de esos dias era yo (Colmenares, Ismael, Maylo,
2018: 152).

3 Fuente: Entrevista del "Magazine", 14 de febrero de 2007. Ver nota “Un cumpleafios con Dario Fo en
<https://www.lavanguardia.com/cul tura/20161013/41979802813/entrevista-dario-fo.html>
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Como se puede apreciar en este testimonio, € lengugje de las parodias aude a un lengugje politico
no convencional. Por su sencillez y cercania con la vida cotidiana es apropiado facilmente por €
publico que asi se identifica més facilmente con las demandas de los estudiantes. Las parodias se

sumaron a animo festivo, ludico y antisolemne que prevalecio en el movimiento.

De hecho, la sociedad mexicana tomé mas en serio a quien le hablaba de politica irreverentemente y
con humor gue aquienes ponen carade seriosy se visten seriamente para hablar en un lenguaje politico
gue pocos escuchan y en el que menos aln creen. El discurso politico revolucionario creible apelaala
poesiay d chiste, a juego de palabras y a la metafora. Frente a él, la clase politica profesiona se

encuentra desarmada (Rajchemberg, 2005: 183).

Se hacian parodias tanto de canciones tradicionales como de corridos, baladas, boleros y anuncios
comerciales que se escuchaban en los medios masivos de comunicacion. Como el que indicaba que:
“Cuando todo mexicano/ sepa leer y escribir/ México serd mas grande/ més prdospero y mas feliz”; y
que los estudiantes cantaban cambiando la palabra “mexicano” por “granadero”, haciendo alusion de
estaformaal desprecio quelasfuerzasrepresivas del Estado tenian sobrelos estudiantes, laeducacion

y lacultura. LaNacha, participante en el movimiento recuerda el canto de esta parodia:

Esos diasy noches de lucha pues no los concibes sin lamusica, paranarrar |0 que sentias en esos dias,
porgue era una euforia. O sea, € movimiento no fue sélo dolor y tristeza, e movimiento fue |adico
tuvo de todo... porque como que el canto con la consigna va junto. Por |o menos en esas épocas, yo
me acuerdo que cantabas y jay! échate un “goya”, “Cuando todo granadero sepa leer” y cosas asi, otras
consignas. Entonces yo creo que todo eso como que se mezclaba (Entrevistaa Analgnacia Rodriguez,

la Nacha, 6 de septiembre, 2016).

En este ambiente festivo que caracterizé al movimiento (Gilabert, 1993: 163), se parodiaban los
cantosinfantiles, utilizando también lafiguradel granadero, simbolo del autoritarismoy larepresion:
“Amo ato/ matarilerileron/ que quiere usted/ matarilerileron/ yo quiero un granadero/ matarilerileron/
gue nombre le pondremos/ matarilerileron/ le pondremos asesino/ matarilerileron/ que le quiten la
macana/ matarilerileron/ que lo manden a la escuela/ matarilerileron”. EI animo ludico y subversivo
oponia el imaginario aternativo, € discurso oculto de los movilizados (Scott: 2000), al imaginario y

discurso oficial, através del canto y € juego. La fiesta construye un segundo mundo, una segunda
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vida al lado del mundo oficial, accediendo asi a reino utopico de la universalidad, la libertad, la

igualdad y la abundancia (Bajtin: 1988). Asi o muestran los testimonios:

Se vivia como una fiesta la verdad, se vivia como una fiesta porque hay mucha alegria cuando hay
un movimiento popular. Hay una relacion muy fuerte entre las personas, hay discusion, hay mucha
cancion, hay baile, hay fiestay alegria. Hay relaciones amorosas que se van y vienen, que se juegan
etc. etc. y hay e sentido de que estas viviendo algo importante, y que no estés esclavizado ni ala
escuela ni al trabgo, sino que estas construyendo algo (Entrevista a Ledn Chavez Teixero, 5 de
agosto, 2016).

Los muchachos que estaban en la calle reian, jugaban. Los muchachos si tl quieres hasta con
ingenuidad, jugando a Dofia Blanca, enfrente de Palacio Nacional. Desde luego que fue trégico, pero
desde luego quefuejocoso, fue serio: tuvo multiples significados. Como iban los jovenes a aduefiarse
delaciudad, s no era como normalmente son: alegres, contentos, con una capacidad increible para

improvisar y pararenovar cuantas cosas intentaran (Roberto Escudero, Memorial del 68, 2007: 92).

Canciones tradicionales fueron utilizadas para realizar parodias, como eemplo unos breves
fragmentos de las parodias de La cucaracha y de La llorona, cantadas en los diversos espacios de la
movilizacion: “Con la barba de don Castro/ voy a hacer un fuerte lazo/ para colgar del pescuezo/ aun
trompudo muy payaso/ Los estudiantes | os estudiantes/ ya no pueden soportar/ que este gobierno/ gue
este gobierno/ robe al pueblo sin piedad”. “Nos Ilaman agitadores llorona/ a todos los estudiantes/
resulta que habladores Ilorona/ son todos los gobernantes/ Si €l pueblo nos comprendierallorona/ ya
dejaria de creer/ en toditas las mentiras llorona/ que la prensa da a conocer.” En estas letras estan
presentes, ademas de lareferencia a Fidel Castro, simbolo de la revolucion social, 1os reclamos ante
un gobierno mentiroso y represor que robaa pueblo. También son unacriticaal control que gjerce el
gobierno sobre |os medios de comunicacién, para desvirtuar |as | egitimas demandas del movi miento.
El hecho de que estas canciones tradicional es estén arraigadas en lamemoria musical colectivade la
sociedad mexicana, permitio que las parodias el aboradas a partir de sus letras fueran cantadas por la
mayoria de personas que participaban en brigadas, guardias, mitines, marchasy festivales.

Respecto a corrido, durante e movimiento surgieron diversas parodias utilizando dicho

género musical. Es frecuentemente utilizado por la lirica popular a evocar recuerdos y hechos
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histéricos, pues la estructura métrica en su narrativa facilita la memorizacion y repeticion por la
colectividad.

...la preferencia casi universal del octosilabo como métrica de los cantos narrativos (por su
correspondencia natural con €l ritmo de la respiracion), alo que pueden afiadirse los “estribillos” o
ritornelos, el “cante” y “descante”, y, en fin, las asonancias y consonancias de los cantos populares.
Antes que una funcion estética, todos esos elementos desempefian una funcién esencialmente

mnemotécnica, destinada a facilitar |a memorizacidn colectiva (Giménez, 2005: 107).

Surgieron diversas parodias de corridos conocidos que aludian a los persongjes que gercian la
represion, como el presidente y |os jefes policiacos, como recuerda Oscar Chéavez: “Se cantaban los
corridos que criticaban alos generales, a Cueto y a Diaz Ordaz y atodos |os gobiernos que estuvieron
en estas represiones brutales; cuando desarrollas parodias sobre canciones muy conocidas, claro la
gente las recuerda”’. Por ejemplo, € Corrido del general Cueto Ramirez, con masica de Juan
Charrasgueado: “Voy a cantarles un corrido muy mentado/ lo que ha pasado en el Distrito Federal/
la triste historia de asesinos granaderos/ que son mandados por Cueto su general”.

Un mismo corrido era utilizado para elaborar diferentes parodias. Por gjemplo, con lamusica
de La carcel de Cananea se cantaba el Corrido del 26 de julio, que describe larepresion ala marcha
estudiantil de esa fecha: “Del dia veintiséis de julio/ nos queda un triste recuerdo/ reprimieron a
estudiantes por ordenes del gobierno/ Los mandaron macanear/ como animales salvajes solo por
manifestar/ algunas cuantas verdades.” Pero también fue utilizada esta musica para cantar el corrido
de La coronacion de Gustavo Diaz Ordaz: “Coronamos a Gustavo/ Gustavito Diaz Ordaz/ por ser
hombre de derecha/ reaccionario e incapaz.” Una parodia mas con lamisma musica de La carcel de
Cananea es El baile delos gorilas. Aqui se criticaal presidente y al regente de la capital: “Los hijos
de un gorila resultaron granaderos/ y otro gran gorila quiere/ la silla presidencial/ Y s ustedes me
preguntan/ a quien le estoy cantando/ Y o les digo que a Gustavo/ y a Coronadel Rosal/ Y ahorasi ya
me despido/ ya no hay tiempo pa“cantar/ porque ya me lleva preso/ el gorila Diaz Ordaz”.

Por otra parte, se hacian parodias de corridos para hablar de personajes del movimiento, como
el dedicado aRoberta Avendafio “Tita”, delegadadelaFacultad delLeyesanteel CNH, conlamusica

deLaAdédita: “Popular entre la “grilla” era la Tita/ la mujer que la UNAM idolatraba/ ademaés de ser

74 Entrevista a Oscar Chévez, 28 de marzo 2012.
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valiente era gordital y hasta el mismo director larespetaba/ y se oia, que decian aquellos que tanto la
querian:/ Que s la Tita se fuera de Leyed los leguleyos le irian allorar/ Ay mi Tita por dios te lo
pido/ que de Leyes no te vayas a olvidar/ Y s acaso te amuela un granadero/ y si Cueto te quiere
macanear/ no te olvides por dios mi gordita/ que Derecho no te puede abandonar.”

La misma “Tita” recuerda su corrido, que opone la valentia de la mujer lider, alarepresion
del gobierno: “Este es un corrido que me hizo uno de los muchachos antes de que el ejército tomara
CU, secantacon musicade La Adelita...” (Poniatowska, 1975: 67). La” Nacha”, compafiera de “Tita”
en la Facultad de Derecho, quien junto con ella estuvo encarcel ada durante dos afios en Santa Martha

Acatitla por su participacion en e movimiento, también rememora este corrido:

Inclusive hubo un corrido que le hicieron a la “Tita”, se lo hicieron con la misica de La Addlita
hablando de la Tita en pleno movimiento. Y se cantaba en las noches de siempre, en nuestras
reunionesy todo, aveces en nuestra facultad cantabamos a Ultimo e corrido dela“Tita” (Entrevista

aAnalgnacia Rodriguez, la Nacha, 6 de septiembre, 2016).

Se parodiaban también boleros como La mentira de Alvaro Carrillo: “Se te olvida/ que es € pueblo
el quete pagalacomida/ y que mientras tu te pasas la gran vida/ otros mueren de ayunar.” Y baladas
de Armando Manzanero como Somos hovios, Adoro y Esta tarde vi llover: “Adoro, el Defe en que
vivimos/ la noche cuando todos sufrimos/ Adoro, lo azul de los gorilas/ 1o verde de los tanques/ l1os
adoro vida mia”. (Parodia de Adoro). “La otra tarde vi correr/ vi gente matar/ y no estabas tu/ La otra
noche vi marchar/ soldados por la ciudad/ y no estabas tu” (Parodia de Esta tarde vi llover).

Las canciones infantiles también fueron objeto de la parodia politica por parte de los
estudiantes, como es €l caso de la cancion Los tres cochinitos, que dio lugar ala parodia Los tres
granaderos: “Los granaderos ya estan en las aulas/ muchos huesitos les dio Diaz Ordaz/ y armaditos
todos con sus rifles/ dentro de un rato todos mataran.” En la ya mencionada pelicula “El grito”, se
observadespués de |a participacion de Oscar Chéavez, cantando El 30-30 en un mitin estudiantil frente
ala Rectoriade laUNAM, aotro cantor. Este empieza su participacion musical parodiando el tema
del grillito cantor: “Quién es el que anda aqui/ el PRI PRI, el PRI PRI/ y quién es ese sefior/ el grillo
ladron”. Otra parodia modifico la letra de Di ¢Por qué?, cambiando la figura de la abuelita por €l
presidente Diaz Ordaz: “Di por qué, dime Gustavo/ di por qué eres cobarde/ di por qué no tienes

madre/ dime Gustavo por qué”. (Poniatowska, 1975: 140).
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Se hacian parodias también de temas de moda, como Huapango torero de Tomas Méndez,
interpretado por Lola Beltran y Raphael: “Silencio/ los caporales estan durmiendo/ los toros, los toros
en los corrales/ andan inquietos/ Un capote en la coche/ ala luz de la luna quiere torear, silencio/
Toro, toro asesino ojala te lleve el diablo/ Toro, toro asesino, ojala te lleve el diablo”. La narrativade
esta cancion, que habla de un nifio que en su intento de ser torero es muerto por un toro, es
resignificada con la parodia Huapango granadero, compuesta por Rubén Ortiz del grupo Los
Folkloristas. Aqui, € nifio muerto es representado por € estudiante asesinado por las fuerzas del
orden. Laaspiracion en el primer caso de unacarrerade torero, estruncadapor labestialidad del toro;
mientras que, en la parodia, la aspiracion de una educacion libre y democrética es truncada por la
violencia del gobierno. El instinto asesino atribuido a toro es trasladado en la parodia a la autoridad
represora: “Silencio/ Hay estudiantes que estan muriendo/ las madres, las madres sobre sus tumbas
estan llorando/ Se oye un grito en la noche/ jQué dolor! a nuestro pueblo se asesind/ jGranadero
asesino, ojala y te lleve el diablo!/ jCueto, Cueto asesino ojala y te lleve el diablo!”.

El texto reelaborado por laparodiatomaelementos del imaginario aternativo del movimiento
estudiantil para denunciar laviolenciay represion que gjerce el gobierno através de las instituciones
represivas del Estado, como € gército, la policiay los granaderos. Veamos las palabras de Rubén

Ortiz respecto al momento en el cual surge el impulso creativo.

Toda la gente aprovechd el acontecimiento para manifestarse a través del arte. Muchas veces habia
gente que cantdbamos y aprovechdbamos corridos populares. Y 0o me acuerdo que tomé la cancion de
“toro asesino ojala y te lleve el diablo”, y le puse “granadero asesino ojala te lleve el diablo”. Muy

panfletario pero funcional en su momento (Entrevistaa Rubén Ortiz, 12 de julio, 2016).

Asi como se utilizaban corridos, bolerosy baladas pararealizar parodias modificando laletraoriginal,
también se usaban melodias conocidas como vehiculos de nuevas letras que no tenian nada que ver
con laoriginal. Ejemplo de ello son los temas: Cuetito Ramirez o Afio de las Olimpiadas (MUsicade
Rosita Alvirez), El estudiante desobediente (MUsica de El hijo desobediente) y Desde el 26 dejulio
(Musicadelas|sabeles), entre otras. Por otraparte, seles ponialetraacanciones extranjerasy atemas

instrumentales para denunciar la represion, como Gorilas en la calle (con musica de Jinetes en €
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cielo’™): “En una noche oscura/ de terrible represion/ corrian por la calle/ estudiantes en tropel/ De
pronto se vio en Palma/ con radiante claridad/ la fuerza gorilesca/ golpeando sin parar”. Y el tema de
Paul Mauriat El amor estriste: “Muchos hay que han muerto ya/ por exigir razon y libertad/ muchos
mas habran de sucumbir/ para forjar la nueva humanidad”.

L os cantos religiosos para pedir posada, parte integral de la cultura popular, no se salvaron de
laimaginacion desbordada del movimiento. Esto se observa en los Villancicos para pedir justicia en
donde € pueblo, situado fuera de la democracia, le canta a gobierno que cierra la puerta a su
participacion: “En el nombre del pueblo/ os pido justicia/ pues ganas tenemos/ que en México exista”.
Y el gobierno respondia: “Aqui hay represion/ no sean optimistas/ en México estamos/ agui no hay
justicia”. Y al abrir la puerta se cantaba: “Entren unos a la carcel, a la carcel/ y los otros al panten/
por andar de agitadores comunistas/ y por tener la razon”. Concluyendo con el juicio popular: “Andale
chango sal a balcon/ dinos mentiras tamafio hocicon/ No quiero oro ni quiero plata/ yo lo que quiero
es matar a la rata”.

Las baladas y rocanroles de ese momento también fueron utilizados por el movimiento
estudiantil para hacer parodias, como la redlizada a tema Rosas en €l mar. En laletra original se
menciona a la “libertad”, uno de los ideologemas que conforman el sociograma de la utopia: “Voy
pidiendo libertad y no quieren oir/ Es una necesidad parapoder vivir/ Lalibertad, lalibertad/ Derecho
de la humanidad/ Es mas facil encontrar rosas en el mar.” En la parodia, ademas de retomar esta
estrofa por su identificacion con e imaginario del movimiento, se denuncialaviolenciadel gobierno:
“Voy buscando un senador/ que quiera denunciar/ la mentira 'y la agresion/ de tanto militar/ Un
senador sin un bozal/ que no le tema a la verdad/ Es maés facil encontrar rosas en el mar.”

Paracerrar este apartado hago referenciaalaBalada del granadero, compuesta por Maylo del
grupo Los Nakos. La cancion original La balada del vagabundo, que fue un éxito mediatico en los
anos sesenta, considerada un clasico delamusicainfantil, fue compuestapor e catalan José Guardiola
e interpretada junto con su pequefia hija Rosa Mary en 1963. Se hace referencia a la figura del
vagabundo: “Papa papéa ayer cuando jugaba/ le pregunté a un hombre que miraba/ quién esusted? y
dijo un vagabundo/ papa que cosa es un vagabundo/ ay, ay, ay, ay”.

La parodia modifica la letra de la siguiente forma: “Papd, papa ayer cuando estudiaba/ le

pregunté a un hombre que golpeabal ¢quién es usted? me dijo un granadero/ papa ¢qué cosa es un

s Jinetes en el Cielo (Ghost Ridersin the Sky) es una cancién country escritaen 1948 por Stan Jonesy de la cual se han
realizado muchas versiones.
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granadero? Un granadero es un hombre analfabestia/ que va golpeando a todo € estudiante/ sin
esperanza de amor a un semejante/ papa qué malo es ser granadero/ay, ay, ay, ay, ay.” Esta cancion
desde su nacimiento en 1968, ha acompafiado a diversos movimientos sociales a través de |os afios.
Constituye un simbolo de la violencia gubernamental y €l uso de los aparatos represivos del Estado

contra los movimientos sociales, Maylo sefiala su vigencia en la actualidad.

La parodia que més se escucho y trascendid fue “La balada”; Lazaro Cardenas la incluyd en sus
memorias. Existen doce grabaciones diferentes de larola; el 15 de septiembre de 2015 la cantamaos
con la Coordinadora de maestros en el Monumento a la Revolucién y se escuch6 poca madre, las
profesoras y profesores se la sabian, ellos la cantaron, eso nos puso la piel chinita. Es més, Oscar
Chéavez lagrabd y dijo que era del dominio popular, andénima: se agradece, y aunque Lebn Chavez
Teixeiro dice que deberiamos reclamar laautoriade larolay René Villanuevale dice a Oscar quele
debe un crédito a Los Nakos por La Balada, se siente mas chido ser del dominio popular, ser €

anonimo de esos afios chingones y cabrones (Colmenares, 2018: 154).

En diciembre de 2018 Claudia Sheinbaum, Jefa de Gobierno de la Ciudad de México, decretd la
desaparicion del Cuerpo de Granaderos, la cual fue una de las seis demandas del movimiento
estudiantil de 1968. Laeliminacion de esta agrupaci on represora de |os movimientos sociales, cumple
después de 50 afios con una deuda histérica con |os estudiantes masacrados en € 68. Cumple también
con las victimas de su violenta actuacion sobre activistas y simpatizantes de estas movilizaciones,
hasta e momento de su desaparicion. Ante esta nueva situacion, € mismo Maylo comenta
nuevamente sobre el futuro de su cancion: “La balada del granadero, rola que nacié en 68 y caming
por muchos movimientos, queda como testimonio, historia; la parodiaes de Los Nakosy de quien la

cante. Maylo”.”®

3.4 Nuevas creaciones

En este aparatado se revisara la produccién de canciones originales en letray musica, compuestas en
el transcurso del movimiento, tanto por cantautores que llevaban tiempo realizando canciones de
denuncia, como por jévenes amateurs. Estos Ultimos se integraron a la composicion de temas,

motivados por €l deseo de participar en e movimiento de diversas formas, como |o recuerda Maylo.

76 Post en Facebook del 6 de diciembre, 2018.
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El 15 de septiembre que es la noche mexicana, nos invitan para que abramos. Eramos un dueto, un
compariero Juan Ramon Castilla y yo, y luego se incorporé Armando Vélez. Fuimos a cantar dos
canciones y cantamos la Balada del granadero, ali es la primera vez que la cantamos. Nos fue muy
bien, abrimos y seguia creo que Ballesté, Mario Orozco Rivera, José de Molina, Oscar Chéavez, o sea
estaban los grandes, nosotros éramos los abridores. Estabamos felices porque habiamos cantado y

porgue la gente se sabiala cancion (Entrevistaalsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016).

Como sefialaMaylo, habia cantores con trayectoriaen €l canto de resistencia como Judith Reyes, José
de Molina, Oscar Chévez, Enrique Ballesté y e grupo Los Folkloristas (con Rubén Ortiz y Jorge
Saldafia). Estos artistas afiadieron a sus canciones anteriores, nuevas cComposi Ciones que expresaron
el imaginario aternativo del movimiento estudiantil. A ellos se sumaron jovenes estudiantes en la
produccion de lalirica de lamovilizacidn, como Ledn Chavez Teixeiro, Margarita Bauche, América,

Los Dos, Victor Sanén, Antonio Pérez y Tofio Ledn, como recuerda Maylo:

Pero luego, la otra parte son los hechos mismos tal como se van sucediendo. Y aqui entonces
encontramos un segundo escenario, los que nos vamosair incorporando, 10s que no conociamos nada,
sino que habia en la piel en tu ADN algo que te habitaba, que tenias y que de pronto era necesario
sacar. Y en ese escenario aparecen muchas brigadas estudiantiles, aparecen grupos de teatro, de
musica. Hay un dueto que se llamaL os dos, que son |os que se presentaban yaen lasfunciones abiertas,
gue llegaban a Economia, 0 a Ciencias Politicas. A mi me tocd verlos y eran dos guitarras y hacian
canciones reflexivas muy alaBob Dylan, muy en lo que podria ser e antecedente de Jaime LOpez y
Roberto Gonzédlez. Tenian una identidad juvenil porque la gente se sentaba a escucharlos... Junto a
Nosotros aparece una mujer que se llama América, ella hace canciones muy al estilo de Judith Reyes,
estAmuy influenciada, es unachavadel Poli que cantay luego por ahi también andaba Mayita Campos
cantaba canciones al principio de amor y paz (Entrevistaalsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre,
2016).

La figura y la obra de Judith Reyes tienen un papel central en e movimiento, tanto por su

participacion en eventos estudiantiles, como por su gran produccion de canciones. Estas recobran la

memoria colectiva de las luchas sociales de México y otros paises y su escucha ha trascendido las
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fronteras nacionales.”’ El talento y la creatividad de Judith la hacen destacar en |os medios masivos
como intérprete y compositora desde antes de 1968. Su voz es conocida por el masivo auditorio de
las radiodifusoras XEW y XEX con el sobrenombre de “La Tamaulipeca”. Pero elladecide abandonar
esta prometedora carrera artistica paradevolverle a canto su esenciaoriginaria, €l vuelo libertario de
lamUsicay las palabras que acomparian a pueblo en la blisqueda de la utopia.

Su decididaidentificacion con losintereses de los trabajadores ruralesy urbanos con los cuales
habia convivido desde su nifiez, compartiendo injusticiasy miseria, lallevaaabandonar |aruta segura
de la popularidad, para dedicar su voz y su pluma, su canto y su labor periodistica alalucha por la
liberacion de su pueblo. Judith se convierte entonces en e espegjo sonoro de los anhelos, las
frustraciones, y los suefios de su gente. Recobra, apoyandose en la capacidad narrativadé corrido, la
condicion del canto de ser medio de comunicacion, de identidad socia y de resguardo de lamemoria
colectiva en la lucha por la transformacion de la sociedad. Maylo recuerda la importancia de Judith
en el movimiento y destaca la identidad que se establece entre su canto combativo y |os estudiantes.
Nuevamente observamos como lainterpel acion que realizala cancion encuentra correspondencia con
la narrativaidentitaria del movimiento estudiantil.

Lagente empieza arevaorar su trabajo, Judith Reyes antes del 68 yo lavi aqui, en Ciencias Politicas,
realmente era impactante. Habia ya algo que te estaba diciendo y ademas pues estas en una escuela
donde te estan hablando de politica, donde estés viendo a marxismo en sus diferentes etapas. De
pronto, cuando llega ella pues hay esta identidad, hay una gran apertura. Cuando empieza €
movimiento y la empiezan a llamar a muchisimos lugares a cantar, su animo se va para arriba, su
espiritu se vuelve mucho més combativo, su capacidad creativa se desarrollay se la pasa escribiendo
y haciendo canciones. Y habia que estarlas haciendo porque el momento iba cambiando, yo creo que
es la cronologia mas importante, la de Judith Reyes (Entrevista a Ismael Colmenares Maylo, 6 de

septiembre, 2016).

Judith Reyes utilizo e corrido en muchos de sus temas como Corrido de la ocupacion militar de la
Universidad, Corrido del 1V Informe del gobierno de Diaz Ordaz, Corrido dela represion estudiantil

del 26 dejulio, y Gorilita gorilon: “El gobierno de hoy en dia/ nos vigila el pensamiento/ éste no es

7 Judith Reyes grabd 18 discos con las compaiiias disqueras Le Chant du monde de Francia, | Dischi del Sole de Italiay
Days of Sruggle de Nueva Y ork. Para consultar la lista de lugares en € extranjero donde se present6 Judith consultar
Judith Reyes. Una mujer de canto revolucionario 1924/1988, Liliana Garcia (2007).

8 Para un mayor conocimiento de la vida de Judith Reyes consultar Reyes (2019) y Garcia (2012).
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el Porfiriato/ pero es parecido € cuento/ Se amenaza a estudiante/ con la represion al dia/ y €
prestigio de laescuela/ en manos de lapolicial Unoy uno suman dos/ dosy uno suman tres!/ Gorilita,
gorilén! Qué feo teves!/ Unoy uno y otro mag/ saltay brinca para atras!/ Gorilita, gorilén, qué feo
estas!”. Lafiguradel gorilafue utilizadatanto en canciones como en la gréfica que acompanaba alas
movilizaciones (mantas, carteles e incluso figuras de cartén), parasimbolizar alas fuerzas represivas
del estado (gército, policia, cuerpo de granaderos). El gorila constituye asi un simbolo delaviolencia
y represion gubernamental. Asi |o recuerda Ledn Chavez Teixeiro, quien destaca la participacion de

otras actividades artisticas en el movimiento junto con e canto:

Judith Reyes, élla hizo muchisimas canciones parael 68 y la gente las cantaba claro, 1os chavos sacan
la guitarra y cantan las canciones gue estan hablando de eso. Por gjemplo, las canciones d gorilita
gorilon son canciones especificas del 68, entonces eran parte de las canciones del 68... Habia matracas
habia gente que andaba en zancos, habia teatro importantisimo. Habia todo intento de expresiones
estéticas, pues simplemente e gorilita gorilén pues es una figura, una escultura de papel con un

simbolo fuertisimo (Entrevistaa Ledn Chévez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Judith compone una serie de canciones que conforman una cronicamusical del movimiento. En ellas
narra en detalle momentos decisivos de la movilizacion, informando e punto de vista de los
estudiantes frente ala desinformacion y calumnias difundidas por €l gobiernoy la prensaoficia: “El

dos de octubre [legamos/ todos pacificamente/ a un mitin en Tlatelolco/ quince mil en la corriente/
De pronto rayan €l cielo/ cuatro luces de bengalal y aparecen muchos hombres/ guante blancoy mala
caral Que cruenta fue la matanzal hasta de bellas criaturas/ como te escurre la sangre/ Plaza de las
Tres Culturas”.”® Estos temas fueron compuestos en su mayoria mientras Judith, con precaria
situacién de salud, convalecia de una operacion que le impidié participar en los diversos actos del

movimiento. Ella misma lo recuerda mostrando |a fuerte carga emotiva que implica la composicion

de este tipo de canciones.

Después me encerré en casa durante una semanay compuse € resto de los corridos que integran mi
crénica del movimiento estudiantil. Hacia una cancién diaria'y mi problema no era hacerla sino
memorizarla, a causa de que no escribo musica. Fueron dias de abatimiento porque € hacer una

cancion me tornamuy sensible. Tratar temas como los de la mayor parte de mis corridos me abstrae,

8 Cancion Tlatelolco o Tragedia de la Plaza de las Tres Culturas.
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evidentemente me aparta de las cosas cotidianas y no puedo jactarme de que con facilidad los hago,
sino todo lo contrario, me es bastante dificil, principalmente porque sufro cada uno de ellos. Me
sucedi6 con Marquetalia, Cimarrén Haitiano y otras, pero la emocion fue mayor cuando se trat6 de
los diez corridos de lalucha estudiantil (Reyes, 2019: 262).

No obstante que Judith no pudo participar como ella hubiera deseado en todas las acciones junto a
los estudiantes, desde €l inicio del movimiento hasta su hospitalizacion, después del desalojo del
Zocalo en lamadrugada del 28 de agosto, fue solidaria con |os jOvenes, tanto con su canto como con

sus discos que regal aba para conseguir fondos econémicos:

... cooperé con mis discos, entregandolos a los diferentes grupos, aqui cinco, alli diez, all& veinte; les
di lo que pude... Y esta ocasion con el producto de mis discos se compro pintura y cola para hacer
pintas y pegas... Con lo relatado hasta aqui compuse dos canciones Corrido dela represion estudiantil
del 26 dejulioy Corrido del desagravio. El primero |o grabé apresuradamente en cinta magnetofénica
y lo entregué a los estudiantes con € resultado de que, mientras yo era conducida a la mesa de
operaciones, e corrido vibraba a viento, en una de las asambleas |levada a cabo en la explanada
universitaria (Reyes, 2019: 247-249).

Entre sus canciones de denuncia politica compuestas desde € inicio de los afios sesenta estan: Los
restos de don Porfirio, Corrido a Diaz Ordaz, Cancion de un nifio vietnamita, Rebeldia rural,
Marquetalia, El poder negro, Camilo Torres, La salinidad, No pueden matar al Che, Corrido de los
influyentes, Corrido de Sandino y Corrido de Arturo Gamiz entre otras. Mientras que las diez
canciones queintegran laCronologiade movimiento estudiantil de 1968 son: Corrido delarepresion
estudiantil del 26 de julio, Corrido del desagravio, Corrido dd 1V Informe del gobierno de Diaz
Ordaz, Corrido de la ocupacion militar de la Universidad, Cancion de la Universidad, Cancion del
Politécnico, Corrido de los combates de Zacatenco, Coplas de las medallas, Tlatelolco o Tragedia
dela Plaza de las tres culturas y Marcha de los caidos.

Después del 2 de octubre Judith Reyes se dio a la tarea de recorrer escuelas, carceles y
mercados cantando su crénica del movimiento. Ante esta situacion el gobierno la secuestro, golped y
amenazo. Judith tuvo que degjar a su familia 'y abandonar € pais, denunciando en diversos foros
alternativos en €l extranjero labrutalidad de la represion del gobierno mexicano sobre su pueblo: “Yo
yame voy desengafiada de la ley/ porgue laley a mis derechos no sirvié/ Adids mi barrio, adids mi
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Peralvillo/ te dgjo en mis cantares entero € corazon/ Adiés Adan, Adan, Adan Castillo/ ta estas en
Lecumberri /y yo en la rebelion” (Reyes, 2019: 285). René Villanueva, musico y pintor fundador del
grupo Los Folkloristas, recuerda la inquebrantable voluntad de Judith de denunciar a través de su
canto la realidad que viviala sociedad mexicana, a pesar de todas las adversidades que enfrentd con

vaentia.

Eras indomable querida Judith... Después de la terrible noche de Tlatelolco, presentarte
frente alos estudiantes semejaba un operativo guerrillero de lamas rigurosa clandestinidad,
para poder burlar €l acoso policiaco que se padecia. jSi solo ibas a cantar! Se empefiaban en
vincularte con la guerrilla, tu palabra era subversiva y tu guitarra peligrosa como una
metralleta (Villanueva, 1994: 345).

Por su parte, Jose de Molinayallevaba un tiempo componiendo y cantando canciones testimoniales
sobre diversos movimientos sociales. El cantautor sonorense utilizando en gran medida el corrido,
narrd diversos hechos de represion del gobierno sobre levantamientos populares precursores del
movimiento estudiantil, en canciones como: Levantamiento obrero ferrocarrilero, Movimiento del
magisterio, Movimiento médico, Asesinato de coprerosy Corrido de Rubén Jaramillo entre muchas
otras: “Esta gritando la tierra/ herida por un cuchillo/ lo que le duele en el vientre/ la muerte de
Jaramillo/ Iban muy bien disfrazados/ los malditos asesinos/ eran soldados de linea/ vestidos de
campesinos/ Tresjinetes en el cielo/ cabalgan con mucho brio/ y esostres jinetes son/ dios, Zapatay
Jaramillo”.

Esta letra hace referencia a Jaramillo, lider campesino asesinado por € gobierno de Lépez
Mateos, predecesor de Diaz Ordaz. El autor, a ubicarlo junto a la figura de Zapata, recobra la
memoriacolectivadelalucharevolucionariadel caudillo del sur, tendiendo un puente de continuidad
en la lucha de los sectores subalternos de la sociedad mexicana en su camino a la utopia. Maylo
recuerda ahorala presencia de este cantautor, compariero de canto revolucionario de Judith Reyes, en

lamovilizacion estudiantil.

En el caso de José de Molina, e empieza a componer més ligado al teatro al principio, con la
obra de comparieros sobre el Che Guevara, ahi antes del movimiento nace la cancién de “A

parir madres latinas”, con un coro altamente cuestionado esto de “a parir madres” como un
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objeto, pero en ese momento tiene un impacto (Entrevista a lsmael Colmenares Maylo, 6 de

septiembre, 2016).

En la referida pelicula “El grito”, & después de la presentacion de Oscar Chéavez cantando El 30-30
en un festival cultura frente a la Rectoria de CU, se observa a José de Molina cantando su
emblemética cancion Marcha de las madres latinoamericanas, tema infaltable en los movimientos
sociaes de México hastalaépoca actual. Alli se hacereferenciaalalibertad, uno de los ideologemas
que constituyen el sociograma de la utopia: “Hay América Latina/ como puedes soportar/ que te
maten a tus hombres/ que te quieren libertar/ A parir madres latinas/ a parir mas guerrilleros/ ellos
sembraran jardines/ donde habia basureros/ De |la Sierra de Bolivial de Guerrero a Michoacan/ la
sangre viene rugiendo/ en pos de la Libertad”. Ledn Chavez Teixeiro destaca la importancia de estas

dos canciones de José de Molina:

A Lednlascomposiciones Tresjinetesen e cielo y Marcha de las madreslatinas le parecen
dos de las mas importantes de De Molina, quien legd cientos de canciones alos mexicanos.
“Cuando yo apoyeé a algunos movimientos populares obreros y urbanos esas canciones se
coreaban. En algunas ocasiones, en barrios, las mujeres cantaban piezas de la Guerra Civil
espafolay Tresjinetesen el cielo... De Molina y yo somos contemporaneos, de los treinta.
Laprimeravez que me acerque a esto ya Jose de Molina era un tipo siper conocido en todo
el pais, en Centroamérica. Yo diriaque é y yo somos la generacion primera que viene del
68."81

Después del 2 de octubre José de Molina compone las canciones Masacre de Tlatelolco y En esta
Plaza, en donde al igua que Judith Reyes narra los acontecimientos desde el punto de vista de los

estudiantes masacrados: “Cuentan que los pajarillos/ Callaron sus trinos sus para no cantar/ Cuentan

8 Ver el minuto 38:36 de la pelicula El grito, Filmoteca de la UNAM. En el festival cultural que aparece en la pelicula
se observa junto ala presentacion de los cantautores, la representacion teatral de la represion sufrida por los estudiantes
por parte de jovenes actores. También la realizacion del mural colectivo, a cargo de pintores como José Luis Cuevas,
Fanny Rabel, Manuel Felguérez, Mario Orozco Riveray Manuel Pérez Coronado entre otros, sobrelas|aminas acanal adas
con las cuales los estudiantes cubrieron la efigie de Miguel Aleman frente ala Rectoria. José Luis Cuevas recuerda este
evento: “Fue un acto de solidaridad, definitivamente, con el movimiento estudiantil. Participaron varios artistas, recuerdo
gue Felguérez estaba entre ellos. Nos encaramamos en los andamios y empezamos a pintar improvisando, no [levabamos
bocetos previos ni mucho menos” (Memorial del 68, 2007: 93).

81 Nota de Arturo Cruz Béarcenas, La Jornada, 7 dejulio, 2013.
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gue lagolondrina/ Emigro temprano parano mirar/ Porque al cruzar nuestra ciudad/ Vieron lasangre
de un Nifio/ Cubriendo de Rojo su Plaza Ancestral/ Oigalo que estoy diciendo/ No me importa que
se azore/ Levantese tome un arma/ Haga algo, pero no llore”.

José de Molina, también conocido como “El guerrillero de la guitarra”, fallecio en 1998,
después de ser hospitalizado debido alos golpes recibidos por |a policia mexicana quien lo secuestré
y torturé después de la protesta realizada por la visita de Bill Clinton a México. José deseaba que
Meéxico se liberara del yugo explotador por medio de la lucha armada, ya que, como muchos
luchadores sociales, veia esta via como la Unica alternativa posible después de la masacre del 2 de
octubre. Al respecto su hija Taniarecuerda: “Laideaque nostransmitio fuelade lucha; de no dgjarse.
El no estaba de acuerdo con € sistemay queria que nosotros tampoco o estuviéramos. Deseaba que
en algin momento e pueblo mexicano se levantara en armas y dijera jya bastal, jya basta de tanto
pisoteo, de tanta marginacion! ”®? Las poéticas pal abras de José de Molina, previas alainterpretacion
de su cancion El Cantor, son ilustrativas de su concepcién sobre lainspiracion y € trabajo creativo

del cantor de resistencia.

Voy tejiendo mis canciones, bordando verso con verso, agunas a medianoche otras después del
almuerzo. Y mesiento constructor deletras, no de ciudades, y voy llamando alas puertas compartiendo
mis verdades. Comencé como jugando, asi por casuaidad, y hoy se ha ido transformando en una
necesidad. Necesidad tan vital que absorbe todo mi ser, es como ago existencial, es como respirar y
ver. Como un cazador furtivo, cua paciente pescador a la inspiracion cautivo seduciendo su candor.

Y el verso caeenlaredy lanotaal corazén, queda apagada mi sed y asi nace la cancion.®

Los Folkloristas es un grupo formado en 1966 por musicos e investigadores interesados en difundir
la musica folclorica de América Latina. René Villanueva, uno de sus fundadores, recuerda la

participacion del grupo en los eventos del movimiento estudiantil.

Desde antes del 68 simpatizaba con laizquierday susluchas, sin militar en partido alguno, por lo que
no pensé demasiado mi participacion a lado de los estudiantes y comparti con ellos las
consecuencias... la mayoria de los artistas asi como Los Folkloristas, actuamos en los festivales de la

Universidad y del Politécnico organizados por el Consgjo Naciona de Huelga, apoyando al

8 Cronicade Angel Vargas, La Jornada, 11 de julio de 1998.
8 <https.//www.youtube.com/watch?v=TemSjhkA 191> José de Molina, El Cantor. Consultada el 15 dejulio, 2020.
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movimiento, informando también por medio de canciones sobre una realidad social ocultada y
distorsionada en los medios (Villanueva, 1994: 31).

Dos de sus integrantes de esa época compusieron temas que se integraron a repertorio de canciones
entonadas en e movimiento estudiantil, Jorge Saldafiay Rubén Ortiz. Nuevamente Maylo recuerda
que: “Jorge Saldafia tenia Juan sin tierra, y le fue muy bien a esa cancion, se cantaba también en las
marchas hablando de denunciay todo. Habia una necesidad de encontrar estaidentidad en el corrido
y en las canciones”.?* Parte de su letra decia;“Voy a cantar el corrido/ de un hombre que fue a la
guerral que anduvo en la sierraherido/ para conquistar su tierra/ Mi padre fue pedn de hacienda/ y yo
un revolucionario/ mis hijos pusieron tiendas/ y mi nieto es funcionario”.

Por su parte € arquitecto Rubén Ortiz, maestro del Politécnico en ese tiempo, compuso La
zamba del Che. Esta cancidn trascendio las fronteras y fue interpretada entre otros cantores por el
chileno Victor Jara: “Vengo cantando esta zamba/ con redobles libertarios/ mataron al guerrillero/
Che comandante Guevaral Selvas, pampas y montafias/ patria o muerte es su destino/ Que los
derechos humanos/ los violan en tantas partes/ en América Latina domingo, lunes y martes/ Nos
imponen militares/ para sojuzgar los pueblos/ dictadores, asesinos/ gorilas y generales”. La
reivindicacion de la figura del Che y la denuncia de la violacion de los derechos humanos, por
gobiernos que utilizan al gjército para sojuzgar alapoblacién, forman parte del imaginario alternativo
del movimiento estudiantil, no solo en nuestro pais sino en diversas partes del mundo. El mismo
Rubén recuerda su cancion, junto a canto de otros compafieros como el antropélogo Antonio Garcia
deLedny d pintor Mario Orozco Rivera.

Luego recuerdo con mucho carifio a Antonio Garcia de Ledn, hacia unas décimas increibles contra el
jefe de lapalicia, Cueto y compafiia. El pintor Mario Orozco Rivera agarrabala guitarra, daba el tono
y entonces hacia gestos de chango, de mono, como s fueran gorilas que eso era la cuestion, gorilasy
militares. Y o cantaba La zamba del Che, sela dediqué a Che Guevara (Entrevista a Rubén Ortiz, 12
dejulio, 2016).

En las décimas criticas de Garciade Ledn contrael jefe de lapoliciacapitalinadel temaNo nos vamos

adegjar, también aparecian el regente de la ciudad y el cuerpo de granaderos: “La olimpiada cultural/

8 Entrevistaalsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016.
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presente con la bazuka/ ha rebotado en la nuca/ de Corona del Rosal/ nos quiere atemorizar/ con
granaderos gorilas/ pero ya apretamos filas/ lanzando de nuevo € reto/ y gritando a voz en cuello/
gue chingue a su madre Cueto!”. Al mismo tiempo se expresa lafirme conviccién de los estudiantes
de seguir en la lucha a pesar de la represion: “Con clara improvisacion/ yo les vengo arelatar/ hasta
donde vaallegar/ |a presente situacion/ se solté larepresion/ tantas veces conocidal y hastala prensa
vendida/ se tuvo que retractar/ porque € estudiante dice/ no nos vamos a dejar”.

En una composicién posterior, Décimas de Tlatelolco, Garcia de Ledn denuncia la masacre
del 2 de octubre: “Barragan el desgraciado/ general de mil batallas/ Su estrategia no le falla/ contra
el pueblo desarmado/ Y €l 2 de octubre mentado/ con su tropa se lucié/ Contrael pueblo dispard/ esa
tarde como loco/ México no olvidard/ matanza de Tlatelolco”. En este mismo tema se denuncia a los
responsables de la represion y se expresa la memoria colectiva a recordar la figura del lider
campesino Rubén Jaramillo: “La burguesia mexicana/ y los gringos sus patrones/ Reposan en sus
sillones/ tres de octubre en la mafiana/ Y esa tropa veteranal que asesind a Jaramillo/ Soldados de
cartoncillo/ se pasean en Tlatelolco/ El gobierno ha demostrado/ lo que vale que es muy poco”.

Por su parte, Enrique Ballesté, hijo de exiliados espafioles, Ilamado “el dramaturgo del 68
por su contemporaneo Luis de Tavira, participd activamente en e movimiento estudiantil siendo
estudiante de la Facultad de Filosofiay Letras de la UNAM. Siendo actor también se dedico a la
composicion de canciones gue transitaron de una postura existencial a una cada vez mas critica y
politizada, acausade su participacion en el movimiento estudiantil, como el mismo Ballesté recuerda:

El propio movimiento me iba pidiendo que yo hiciera canciones y entonces empecé a hacer
canciones como Soldado 2, yo habia hecho Soldado 1... entonces se iba volviendo un poco
mas agitativa mi cancién... Cancion de cuna... mi cancion pasoé de ser existencial como Jugar
alavida, una necesidad de expresarse, pero erayo y mi experiencia, eralo que yo sentia, en
ese instante empezaba a hacer una cancion politica ingenuay € movimiento estudiantil me

empez6 apolitizar (Entrevistaa Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008).

La lirica de Ballesté parte de una narrativa que reflgja la vida cotidiana de los jovenes, como en
Jugar a la Vida: “En mi casa a mis padres yo les hablo con su voz/ Pero a veces en mi casa el
silencio es lo mejor/ Eso de jugar a la vida/ es algo que a veces duele” o en La cama blanca: “sobre

una cama blanca que parece mentira/ sobre una cama giran los cuerposy los dias/ Y cuando todo
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gira mi alma se despierta/ viendo hacia lo lejos dan ganas de llorar”. Posteriormente pasa a frases
méas combativas, como en Soldado |1: “Un soldado es un fusil, un soldado es un cuartel/ Un soldado
estodo aquel que obedece a un coronel/ Un soldado es un fusil un fusil que acatara/ La orden de ese
mariscal que va a fusilar la paz”, o en Yo pienso que a mi pueblo: “Yo pienso que a mi pueblo lo
atan con historias/ yo pienso que ami pueblo le dan oscuridad/ yo pienso que ami pueblo le quitan
los caminos/ yo pienso que a mi pueblo le fingen libertad”. Maylo destaca esta radicalizacion de
artistas con mayor concienciasocia en el movimiento estudiantil, como es el caso de Ballesté.

Y lagente que esta con una conciencia clara previa, es mucho més fécil su adaptacion que las gentes
gue apenas estamos iniciando. Y las gentes que tenian esta cuestion poéticaradicalizan, no es gratuito
gue luego Enrique Ballesté grabe la de “un soldado es un fusil”, porque es parte de esta radicalidad
gue existe y su maxima expresion seguramente sera e movimiento de CLETA en 1972 (Entrevista a

Ismael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016).

Dentro de los j6venes estudiantes que, emulando a cantautores con experiencia en la précticamusical
contestaria, aplicaron su creatividad dentro del movimiento, componiendo y cantando canciones, se
encuentrael yareferido Maylo. Compuso diversas parodiasy cancionesyadescritas, como La Balada
del granadero y El hippie. El cantautor sefiala la importancia de la creacién colectiva de canciones,
gue de esta forma se vuelven del movimiento, pues se pierde la propiedad intelectual en aras de un

canto colectivo. Es por esto que incluso hay diversas versiones de una misma cancion.

Habia otra por ejemplo Violaron la autonomia con musica del corrido La cércel de Cananea, esase
cantaba y cada quien le fue poniendo sus versos y entonces se fue colectivizando la cancién...
Estabas tu ali en agun lugar y te ponias a cantar y alguien empezabay ali se iba generando. Hubo
canciones que realmente si, nosotros las hicimos como la Balada del granadero, como parte de Las
hermanitas granaditas, hicimos también la de “tres estudiantes estan en la carcel, muchos trancazos
les dio Diaz Ordaz”. Luego salieron otras versiones y ademas eso era lo rico, sobre la misma de Los
tres estudiantes, habia otras versiones... y les vas cambiando las letras, creo que finalmente las
canciones pueden dialogar con la gente en la medida que va involucrandose con €las y les va

transformando | os contenidos (Entrevista alsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016).

Margarita Bauche, estudiante de la Facultad de Filosofiay Letras, habia iniciado su carrera artistica

en 1966 con & nombre de EliaBeli cantando covers de baladas 'y rocanrol. Para esa épocaya conocia
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la cancidn de protesta norteamericana, cantaba para el publico mexicano temas de Joan Baez y Bob
Dylan por lo que se le conocia como la Joan Baez mexicana (Estrada: 2008). Margarita recuerda sus

inicios:

En 1967 conoci el trabajo de Joan Baez y Bob Dylan. Ofreci un concierto en el Teatro Coyoacan donde
hacia un muestrario de lo més rel evante de la cancién de protesta del mundo y también de mis canciones.
CantabaaBab Dylan, Tom Letter y cosas que interpretaba Joan Baez. M e gustaban |as canciones de satira
en inglés. También canté en dleman y portugués. Me presenté como Margarita Bauche en concierto. De

ahi mucha gente me empezd a decir que erala Joan Baez mexicana. (Estrada, 2008: 92).

Al componer canciones con temas sociales, Margarita Bauche era invitada a diversos actos de los
comités de lucha y del CNH: “Cuando estaba el movimiento y las marchas, no participaba solamente
hablando, sino cantando también. Y o hablaba directamente del movimiento estudiantil, expresabalo
gue estaba pasando porque los medios manejaban la informacién muy tergiversada” (Estrada, 2008:
95). Compuso entre otras canciones. Yo soy, Manos detierra, El muro, Amigo soldado y Soné, en la
cual expresa los ideales de la utopia: “Sofié que en la Tierra/ no existia la pobreza/ La justicia no era
presal y se honraba laigualdad/ y se honrabalaigualdad/ Sofié que un soldado al rival dabala mano/
El tirano se callaba y olvidaba su poder”. Después del 2 de octubre Margarita Bauche siguié cantando
con todo €l riesgo que implicaba.

Tuve e honor y el riesgo de participar en e movimiento del 68. Yo no asisti ala marcha del 2 de
octubre porque tuve una presentacion en Chihuahua. En cuanto regresé hice la cancion de “México
68”, describiendo toda la matanza de Tlatelolco y la cantaba en mesas redondas, en conferencias, en
todos lados donde me llamaban a cantar. Segui cantando, pero era muy peligroso; de hecho, yo estaba
en lalistanegra. Supe que me buscaban porgue estaban buscando atodos |os que me invitaban. Habia
rumores, todos estdbamos en pdigro. Mis papas me decian que huyera, mi mama lloraba todos los
dias. Finamente, uno de mis hermanos me llevo a Teziutlan a casa de una familia. Estuve escondida
durante meses hasta que las cosas se enfriaron. Después segui cantando con mas fuerza; estaba muy
desconsolada y decepcionada. Nunca me metieron a la carcel, Judith Reyes y yo éramos las méas
atrevidas (Estrada, 2008: 95).
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L edn Chéavez Teixeiro® era estudiante del CUEC (Centro Universitario de Estudios Fotogréficos) de
laUNAM en el 68, por |o quejunto asus comparieros salio alas calles aregistrar |os aconteci mientos
con las armas que tenian a la mano, sus cdmaras. “EI CUEC de la UNAM se convertiria en los 0jos
y la memoria visual de todo el movimiento estudiantil” (Gazca, 2018: 88). Estos jovenes dirigidos
por Leobardo L épez Arretche, representante del CUEC en e CNH, filmaron lo que seriala pelicula

“El grito”, como el mismo Leodn recuerda:

Yo lo que hice sobre todo fue participar en la filmacién de “El grito”. Yo me clavé en eserolloy me
dediqué totalmente a sacar sobre todo fotografiafija. Yo creo que gran parte de la fotografia fija que
estd en e cine pues es mia. Estuvimos muy pegados a Leobardo y a equipo pequefio que se paso

haciendo todo este desmadre en “68 (Entrevista a Ledn Chévez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Junto alalabor deregistro visual del movimiento, Ledn también compuso canciones motivado por €l
movimiento estudiantil, pues, aunque antes de su entrada a CUEC ya componia, es a partir del
movimiento que sus composiciones son mas comprometidas: “el CUEC me motivo a hacer canciones
Mas urgentes, entonces empecé a hacer ese tipo de canciones, asi de panfleto para hablar pues de la
patria, de la explotacion y del movimiento™®e.

Ledn compone Amigo ven, en donde al hablar del significado de la Patria, opone € imaginario
alternativo del movimiento a imaginario institucional que justificaba la represion: “Amigo ven,
amigo ven, tevoy adar mi parecer/ lapatriano es el amo lapatriano es €l juez/ la patria son los hijos,
la patria eres tU/ la patria es € trabagjo, la mano gque hace e pan/ €l grito valeroso que rompe las
cadenas/ que lanza al estudiante al aula de las calles/ para brindarle apoyo a trabajador/ |a patria es

el pueblo, su musica y su voz”. El mismo Leon narra el momento de creacion de este tema.

Viviamos en una comuna de activistas en Santa Maria la Ribera, entonces nos estdbamos alistando
parair a planton permanente del Zécalo y entonces nos juntamos Algandro Webelman, un compa
gue vivia con nosotros y yo y dijimos “tenemos que hacer una cancion para ahorita que vamos al

Zbcalo” y entonces hicimos Amigo ven y llegamos al Zécal o a cantar Amigo ven antes de que llegaran

8 Paraun conocimiento delaviday lacbramusical y pictéricade Ledn, consultar €l libro de Jorge Gasca Salas, El cantor
con €l sol en el sombrero. Ledn Chavez Teixeiro, canto épico y revolucionario, Ed. Itaca, 2018.
8 Entrevistaa Ledn Chévez Teixeiro, 5 de agosto, 2016.
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los tanques... Eramos traidores ala patriay la patria era el gobierno, entonces la cancion dice jno!, la

patria somos nosotros, ellos no son la patria (Entrevista a Ledn Chavez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Después derevisar | as canciones presentes en el movimiento estudiantil, paso ahoraalainterpretacion
del significado y las funciones que éstas tuvieron a reproducir la idea de la utopia en sus letras. Se

vera también como las diversas canciones que se escuchaban, circulaban por diferentes ambitos dela

movilizacion.
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4. SIGNIFICADO Y FUNCIONESDE LA CANCION EN LA MOVILIZACION

La tercera fase del método de la hermenéutica profunda corresponde a la interpretacion y
reinterpretacion del hecho socia estudiado. Hasta ahora, se ha revisado el contexto histérico-social
del movimiento estudiantil y el tipo de canciones que cantaban los movilizados. Paso ahora a la
revision del significado y las funciones que tuvieron estas canciones tanto al interior como al exterior
de lamovilizacion. Si las dos fases anteriores fueron analiticas, a separar |os elementos de un todo;
en estafase se trata de una sintesis que construye y dota de un sentido global ala cancién presente en
el movimiento estudiantil. A través de esta sintesis interpretativa se reconstruye el significado de las
formas simbalicas. El primer apartado muestra como se expreso laidea de la utopia en las |etras de
las canciones. El segundo apartado habla de sus funciones al interior del movimiento, al expresar este
ideal. El tercero trata de sus funciones a exterior de la movilizacién. Se concluye con un apartado
gue muestra la interaccion entre el actor social y la cancion. Es decir, cOmo vivieron los estudiantes
este canto colectivo en brigadas, guardias, mitines, marchas y festivales. El movimiento le imprimio
aestaexpresion vocal un caracter festivo, ladico y subversivo, que le dio unagran versatilidad. Esto,
junto alacapacidad de agenciade lagente, permitid quelacancion, yafueramediatica, deresistencia,
parodia 0 nueva creacion, se cantara indistintamente en los diversos espacios de la movilizacion ya
sefialados. Asi, por gemplo, & corrido El 30-30 que interpreta Oscar Chévez en un mitin frente a
Rectoria, podia también ser cantado en las guardias nocturnas en las escuelas en huelga, junto a
bolerosy parodias de Cri-Cri.

Esta fase de interpretacion lo es también de reinterpretacion. El estudio de las formas
simbdlicas parte de una interpretacion previa realizada por €l propio sujeto social, ya sea como
creador o receptor de la cancién. La reconstruccion etnografica de esta interpretacion de la doxa, la
obtuvimos a través de testimonios recabados, entrevistas a musicos y participantes del movimiento,
y las mismas letras de las canciones que ofrecen una interpretacion de la situacion vivida. En este
capitulo, dicha etnografia nos mostrara la correspondencia que existe entre la interpretacion de la
doxa, y laredlizada por estainvestigacion. Los cantautores Enrique Ballestéy Ledn Chavez Teixeiro,
dan su interpretacion y sefiadlan como € contenido lirico de sus canciones provenia del mismo

movimiento estudiantil, cuyavoz se expresaba atravées del trabajo musical del cantautor.

En mis canciones de esa época del 68, mas bien escribo 1o que oigo, 1o que dicen los demas

comparieros... Yo me daba cuenta que era como un Prometeo, que a mi se me entregd €l fuego y yo
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tenia que ser nada méas una mera estafeta para dar el fuego... Entonces eran como esas canciones

inmediatas, como esas canciones necesarias (Entrevista a Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008).

Es evidente que la musica siempre est4 junto a los movimientos y 1os movimientos se aimentan, se
conocen, se animan, reflexionan através delamusica. Hay unarelacion dial écticaentre el movimiento
y lamisica. Y la misica como una expresion y como un intento a mismo tiempo de expresar €l
movimiento y de conocerlo. Porgque a hacer 1a rola estés haciendo un esfuerzo por ver que dices, en
ese momento estas observando con més cuidado e movimiento (Entrevista a Ledn Chévez Teixeiro,
5 de agosto, 2016).

Como se vera en € siguiente apartado, segun la teoria sociocritica e cantautor toma los sucesos
cotidianos del movimientoy el imaginario alternativo que |lo acompafia, como co-texto para elaborar
su cancion. Asi se reproduce @ discurso socia en la letra, cuya interpelacion al actor colectivo es
aceptada por corresponder alatrama argumental de su narrativa identitaria, pues de ella proviene su
contenido. Se establece, como sefidlan Balesté y Teixeiro, una retroalimentacion dialéctica,
inmediata y necesaria entre e movimiento y su expresion musical. Este argumento lo confirma

Esmeralda Reynoso, estudiante de |la Preparatoria 1.

La masica nos abrid los ojos en cuanto a que habia otra expresion musical que podia ser contestataria. ..
Quiz4 las letras ni siquiera se gustaban muy bien a la masica del corrido, pero decian cosas que
queriamos decir y era un pretexto para decirlas con esa musica (Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20
de abril, 2016).

4.1 Sociograma de la Utopia en las letras de canciones

Aqui semostrardel contenido del sociogramade lautopiay su expresion en lasletras delas canciones.
Estas, yafueran deresistencia, parodias o nuevas creaciones, fueron coreadas en | os diversos espaci 0s
en los cuales se desarroll6 el movimiento (brigadas, guardias, mitines, marchasy festivales).
Gilabert sefidlaque: “la utopia de manera general, es una concepcion intelectual de un mundo
deseado y aln no existente”, y que, en el movimiento estudiantil: “la condensacion imaginaria que
organizd y cohesiond las producciones alternativas al orden estatuido fue la utopia” (Gilabert, 1993:
30, 293). Lautopia puede ser unaconstruccién compleja, con unadescripcion detall ada de la sociedad

deseada que, a definir los significados precisos de libertad, igualdad, justicia, etc., puede volverse
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rigiday totalizante. O puede ser una construccion simple, basada solo en laaspiracion o esperanza de
unasociedad méasjustay libre que critique y supere ala sociedad actual, sin definir laformade |legar
aella, como fue & caso del 68 (Gilabert: 1993).

Utilizamos agui €l concepto de utopia en su sentido mas general y simple, como aspiracion a
una sociedad futura, mejor gque la que se vive en € presente. Aspiracion o idea del imaginario
alternativo que realiza al mismo tiempo una critica a la sociedad actual, con la conciencia de que es
posible su transformacion. Al respecto Adolfo Sanchez Vézquez sefiala que:

Hay, pues, anticipacion de esa sociedad, porque se reacciona criticamente ante la existente. Pero, asu
vez, la redidad presente se mira, se critica con los ojos de la utopia. Asi, pues, no hay utopia,
anticipacion de una sociedad mejor y, por ello, deseable, sin la critica de la sociedad existente e
indeseable por ser inferior 0 peor que la deseada. Y no hay critica que no presuponga los valores y
principios que han de encarnarse —mas alla de la sociedad criticada— en [o que no es todavia, pero
se considera que puede y debe ser... La utopia... como imagen de un futuro deseable, posible y
reaizable, cumple la funcion positiva de elevar la conciencia de que la historia no esta escrita de una
vez para siempre y de que el hombre, en la medida en que la comprenda y actle, en condiciones
determinadas, y de acuerdo con los fines que el mismo se trace, puede intentar cambiarla en direccion

aunavidafutura, més noble, mas dignay més justa (Sanchez Vazquez, 2014: 252, 259).

Estafuncion impugnadoray criticadelautopiafue entendidamuy bien por el movimiento estudiantil .
Este expreso su rechazo no solo alaviolenciade un estado paternalista, intransigente y represivo que
castigaal hijo desobediente. Al ciudadano que no se somete asu voluntad, erigidaen ley. Esterechazo
se dirigié también hacia la ideologia que justificabay legitimaba esta situacion, haciéndola parecer
normal y natural. ldeologia que se expresa en todas las instituciones y espacios sociaes (familia,
escuel g, trabajo, medios de comunicacion, etc.), contrala cual se levantaron los estudiantes. De ahi
la profunda esencia contestataria y subversiva de la utopia, como lo deja ver Paul Ricoeur: “Asi la
utopia aparece como la contraparte del concepto basico de ideologia, cuando es entendida como una
funcion de integracion social. A manera de contraste, utopia aparece como funcion de subversion
social” (Ricoeur, 1985: 53). A esta subversion del orden establ ecido se refiere también Esteban Krotz

a sefidar que:
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...la presencia de utopia significa siempre deslegitimacion: el orden social existente es denunciado
como des-orden, y en lamedidaen que este Ultimo es resultado de la accidn humana, |a protesta utépica
implicalaconvocatoriaincondicional parasu transformacion hacia un orden verdadero, que convierta
a mundo en & hogar de todos (Krotz, 1997: 46).

Al retomar solo € sentido simple de la utopia, no entraré al detalle de las diversas utopias que se han
presentado a través de la historia, ni a la argumentacion de la utopia del comunismo cientifico
desarrollada por € marxismo. Sin embargo, considero a esta ultima como viable en e momento de
crisisdel sistema capitalistaque sevivié en € siglo 68y que sigue vigente en laactualidad. Lacritica
gue redliza ala sociedad moderna, con un profundo conocimiento de su funcionamiento, no ha sido
superada por ninguna otra teoria. Sefialo solamente que existe un importante ingrediente utépico en

el marxismo, a pesar de su aparente oposicion®’, como lo sefiala Adolfo Sanchez V azquez.

Subrayemos desde ahora que la utopia, 0 mas exactamente un aspecto o ingrediente utépico, no solo
forma parte del pensamiento de Marx y del marxismo “célido”, sino que constituye un aspecto o
componente esencial de é, aunque en unidad indisoluble con otros que también lo son, a saber: la
critica de lo existente, el conocimiento de la realidad que se critica y pretende transformar, y su
vocacion practica, o vinculacion con la accion. Hay pues una utopiaen Marx, y lahay como proyecto
de emancipacién o de sociedad futura; es decir, como aternativa socia a sistema de dominacion y
explotacion capitalista (Sdnchez Véazquez, 2014: 250).

Esta reflexion tedrica se corresponde con la interpretacion de la doxa o hermenéutica de la vida
cotidiana, que tenian los participantes de la lirica contestataria del movimiento. Gran parte de los
estudiantes aspiraban aunatransformacion profundadelasociedad, bajo € paradigmadel socialismo.
Asi se observa en esta parodia de una ronda infantil con €l titulo de Queremos el poder: “Amo a to
matarilerilerén/ ¢Qué quiere usted? matarilerilerén matarilerilerén/ Queremos e poder
matarilerilerén/ ¢Qué nombre le pondremos matarilerilerén/ Le pondremos Socialismo
matarilerileron/ Esa onda si nos pasa, matarilerileron”.

Me limitaré entonces a destacar |os elementos o0 valores presentes en la construccion simple

de la utopia, que fueron retomados por el movimiento estudiantil. Al respecto, Esteban Krotz sefiala

87 Véase e texto Del Socialismo utdpico al socialismo cientifico, de Federico Engels, en donde se realiza una critica a
utopismo de Saint Simon, Fourier y Owen.
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gue los protagonistas de la tradicion utopica expresan su rechazo ala sociedad que sevive, que no ha
permitido desarrollar € potencial humano. Y “... proponen y a menudo inician, caminos hacia un
mundo nuevo, donde hay felicidad y paz, justiciay libertad, amor y aegriay, desde luego comiday
techo para todos”. (Krotz, 1997: 43-44). La cancion Yo pienso que a mi pueblo de Enrique Ballesté
ilustra esta aspiracion: “Yo pienso que mi pueblo/ podra ser un gran hombre/ yo pienso que en mi
pueblo/ un dia se dir&/ la vida es posible/ los suefios son posibles/ tan solo es necesario ponerse a
caminar”.

Se puede resumir estas aspiraciones utopicas en los valores de dignidad, igualdad, libertad,
justicia 'y democracia. Los jovenes de México y del mundo entero abrazaron estos valores como
banderas de lucha en 1968, enfrentando € poder del Estado de cualquier signo. La critica a
autoritarismo planteado en los seis puntos del pliego petitorio del movimiento estudiantil, constituye
una denuncia de la usurpacion de la democracia por parte del Estado. De caracter paternaista
intolerante y represivo, este ha negado dichos val ores, haciendo prevalecer en la sociedad mexicana
laviolencia sobre la paz. Como sefiala Ricoeur respecto a las utopias modernas: “Su reclamo por una
igualdad radical y la completa redistribucion de las maneras en que las decisiones son tomadas,
implica una aternativa a los presentes usos del poder en nuestra sociedad” (Ricoeur, 1985: 54).

Sanchez Véazquez y Roger Bartra comentan a respecto:

Asi pues, la utopia no solo tiene una existenciaideal, sino también real, efectiva, por su capacidad de
inspirar e comportamiento préactico de individuos o grupos sociales, produciendo efectosreaesen la
realidad presente... La utopia que se disefia en cada caso responde a los intereses y aspiraciones del
grupo que ocupa una posicion inconforme o critica con respecto alareaidad social (Sanchez Vazquez,
2014: 253).

En el ambito de laconvivenciapiel apiel, de lasociaidad de contacto, €l 68 fue utopia fugaz, arcadia

efimerainextirpable del recuerdo, porque datestimonio de que otravida es posible (Bartra, 2009: 70).

Dejando claro a que me refiero cuando hablo de utopia, veamos ahoralo concerniente a concepto de
sociograma de la utopia, que se expresd en las letras de las canciones presentes en € movimiento
estudiantil de 1968. El concepto de sociograma deriva de la teoria sociocritica elaborada por Claude
Duchet paraanalizar e interpretar |os textos literarios, y que en este caso aplicaremos a los textos de

las canciones tomados como poesia popular musicalizaday cantada (Gimeénez: 2007).
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En lateoria sociocritica se analiza de que forma el discurso social se reinsertay reproduce en
el texto. En nuestro caso, se trata de ver como la situacion social presente en la sociedad mexicana,
en los meses de junio a diciembre de 1968, se recrea en la lirica de las canciones presentes en el
movimiento estudiantil. Para ello se cuenta con tres categorias analiticas interconectadas entre si en
forma de circulos concéntricos: el pre-texto, € co-texto y el socio-texto (Guzman: 2008).

El pre-texto consiste en todo € sistema cultural que preexiste al texto en unaformacién social
determinada, incluido su trasfondo histérico. Hablamos aqui de la totalidad de la produccion social
de sentido y de la representacion del mundo que tiene una sociedad, en un momento determinado de
su historia. En nuestro caso, se trata de la cultura global presente en nuestro pais en 1968, en un
contexto internaciona de crisis del sistema hegemonico capitalista y en un contexto nacional de
agotamiento del “milagro mexicano” y crisis del Estado.

Esta cultura global de una sociedad dividida en clases, incluye tanto € discurso institucional
hegemonico, como el discurso oculto de los dominados. Abarca la idea de Patria, contenida en €l
imaginario instituidor, defendido por el gobierno con la violencia institucional contra la “conjura
comunista” y los supuestos “intereses extranjerizantes”. Pero esta cultura global también incluye la
vision gque de esa realidad tenian los grupos oprimidos, la “otra cara de la Patria” a la que hace
referencia Judith Reyes en su texto (2019) y en sus canciones.

Al hablar de las canciones difundidas por los medios de comunicacion masiva en 1968, se
mostré como sus letras expresaban la ideologia hegemdnica, con sus representaciones de cultura
paternalista, intolerante y machista. No obstante, su carécter engenante, estas letras fueron
resemantizadas por el movimiento estudiantil, ya seaa modificar laletra por medio de la parodia, o
al ser cantadas en un contexto diferente. Accidn quele confiri6 otro significado asu contenido, acorde
al imaginario alternativo de la movilizacion.

El co-texto es un sector especifico, delimitado de este pre-texto que constituye la referencia
para lalectura del texto. Es decir, las letras de las canciones toman elementos del co-texto para su
composicion. En nuestro caso, € co-texto 1o constituye el imaginario aternativo del movimiento
estudiantil, en el cua aparece la utopia como elemento central.

Por ultimo, el socio-texto es el texto considerado en su “espesor social”, es decir en cuanto
integra, reelaboray da unainterpretacion del co-texto. Setrataaqui delaliricadelacancion en donde
se insertay reproduce la realidad social, en nuestro caso la construccién imaginaria de la utopia, en

forma de simbolos e ideologemas que constituyen su sociograma. Este, toma como materia prima
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para su elaboracion precisamente a co-texto. Teixeiro lo dice con sus palabras. “la musica como una
expresion y como un intento al mismo tiempo de expresar e movimiento y de conocerlo; porque al
hacer larola estés haciendo un esfuerzo por ver que dices, en ese momento estas observando con méas
cuidado & movimiento.®® La definicion de sociograma que da Claude Duchet, fundador de la

sociocritica, eslasiguiente:

Conjunto difuso, inestable y conflictivo de representaciones parciales, frecuentemente reducibles aun
tema o enunciado condensador (nlcleo) y en interaccion permanente las unas con las otras. Los
sociogramas, por |o tanto, se presentan como amal gama de representaciones de contornos y amplitud
variables (Giménez, 2007: 367-368).

Las representaciones parciales o ideologemas que conforman el sociograma de la utopia, son los
elementos o valores a los cuales hemos hecho referencia a hablar de la construccion simple de la
utopia. Estos se reducen o condensan en el nicleo o tema de una sociedad diferente y mejor que la
gue se vive. Se puede hablar de cinco ideologemas, valores fundamentales o rasgos caracteristicos
gue conforman el sociograma de la utopia: dignidad, igualdad, libertad, justiciay democracia. Dada
su interaccion implican € respeto a los derechos humanos y la lucha contra el autoritarismo,
elementos que nutrieron las demandas y la lucha del movimiento estudiantil, dotdndolo de unidad y
cohesion paraenfrentar laviolenciadel Estado. Como apunta Sanchez Vazquez a calificar el caracter
del movimiento, pues aparte de ser estudiantil y popular: “Fue un movimiento antiautoritario; o sea:
contra la autoridad o € poder que se gerce o0 abusa en actos concretos y mediante sus instituciones
(o aparatos) estatales” (2014: 78).

Considerando que el sociograma constituye el paso delo discursivo alo textual, veamos como
se expresaron los ideologemas mencionados en las letras de las canciones. Con respecto al
ideologemade la dignidad, Esteban Krotz sefiala que la utopia es lamas radical de las contraculturas
porgue no solo no esta de acuerdo con el poder en cualquiera de sus expresiones, sino que critica el
poder deshumanizador desde su raiz, desde la dignidad y aspiraciones més profundas de todos los
seres humanos. (1997: 46).

Observamos aqui como la dignidad se presenta como un valor primigenio que constituye a

ser humano. Es pisoteado por € poder de cualquier signo politico, como sucedid en 1968 con la

8 Entrevistaa Ledn Chévez Teixeiro, 5 de agosto, 2016.

143



respuesta violenta del Estado ante el reclamo estudiantil. “El movimiento fue un acto colectivo en
defensa de la dignidad. El respeto a la ilustracion, la universalidad de la razén y € humanismo
universitarios que representa la educacion en su conjunto encarnada en los estudiantes”. (Gazca,
2018: 92). Asi lo confirmael tema Cancion revolucionaria que se cantaba conlamusicadelaAdelita:
“Es indigno que suframos mas tiempo/ tan inicua y tan vil explotacion/ si es preciso, lucharemos
cuerpo a cuerpo/ porque acaba la presente situacion”. Al respecto Radl Alvarez Garin, lider estudiantil
sefiala que:

El movimiento del 68 cambié los valoresy laforma de vida de miles de mexicanos... En el crisol del
movimiento se habian fundido y fraguaban nuevas convicciones: los dias de libertad y democracia
vivida plenamente en las escuelas; las dudas y los temores degjados de lado para poner por delante €l

orgulloy ladignidad de las personas (Alvarez Garin, 2002: 134).

Este elemento de la dignidad pisoteada, presente en el discurso social, se reproduce en laletrade la
parodiade Aleluya a denunciar laviolacion de los derechos humanos por parte del gobierno de Diaz
Ordaz: “Hay silencio mas no olvido/ un hijo que se has perdido/ corre sangre por el suelo/ es fiesta
de granaderos/ estudiantes maltratados/ |os derechos pisoteados/ Aleluya/ Estas son las cosas/ que me
hacen repudiar/ al gobierno espurio/ del fascista Diaz Ordaz/ muera Tavo, muera Tavo/ Aleluya”.

Esta violacion a los derechos humanos la realiza el gobierno de Diaz Ordaz en € transcurso
del movimiento, con la utilizacion de la policia, granaderos, gjército y grupos paramilitares, contra
estudiantes y pueblo en general hasta culminar con la masacre del 2 de octubre. Representa un
atentado a la dignidad humana que se denuncia en la cancién de Judith Reyes Tragedia de la Plaza
de las tres culturas, parte de su cronologia del movimiento: “Que fuerzas tan desiguales/ hartos
tanques y fusiles/ armados los militares/ desarmados los civiles/ Doce afios tiene un chiquillo/ que
muerto cae a mi lado/ y € vientre de una prefiada/ como lo han bayoneteado/ Que cruenta fue la
matanzal hasta de bellas criaturas/ como te escurre la sangre/ Plaza de las tres culturas.”

El discurso socia de la violencia gubernamental ante |os reclamos estudiantiles, es recreado
también en laletrade Todos o hicimos, de autor desconocido, cuya narrativaexpresa el pesar y dolor
por la afrenta a la dignidad humana: “Porque el miedo bafié/ los dias de agosto/ y abridé grandes
huecos/ en todos los rostros/ Porque el miedo crecid/ y atando las manos/ nos volvio guifiagpos/ no
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seres humanos”. Lafigura del gorila es tomada como simbolo de larepresion. El gorila® significala
brutalidad, sinrazon e indiferencia ante la dignidad humana y los derechos humanos que son
pisoteados por la bota militar, como se aprecia en La zamba del Ché: “Que los derechos humanos/
los violan en tantas partes/ en América Latina/ domingo, lunesy martes/ Nosimponen militares/ para
sojuzgar los pueblos/ dictadores, asesinos/ gorilas y generales”.

Junto a ideologema de ladignidad, se presenta el de laigualdad dentro del sociogramade la
utopia, ya que las desigualdades entre los hombres en la distribucién y consumo de bienes son tan
antiguas como ladivision de la sociedad en clases sociaes. Se puede hablar entonces de unatradicion
filosofica igualitaria desde los griegos hasta nuestros dias, que obedece a una historia de
desigualdades politicas, econémicas y sociales (Sanchez Vazquez, 2014: 84). La utopia integra
entonces a la igualdad como un valor necesario para la existencia de una sociedad donde se respete

ladignidad y los derechos humanos.

Un primer principio igualitario, y € mas universal de todos, es el de los derechos humanos (a la
libertad, alavida, alafelicidad, alaseguridad), que el hombre posee por € hecho de ser hombre. No
hay pues limites o excepciones en su goce y son sujetos de ellos todos | os seres humanos. Cualquiera
gue sea su posicién econdmica, socia o legal, todos son sujetos de esos derechos (Sanchez Vazquez,
2014: 91).

La cancion de Atahualpa Yupanqui Preguntitas a Dios resulta ilustrativa de esta aspiracion de
igualdad: “Yo canto por los caminos/ y cuando estoy en prision/ canto la voz de mi pueblo/ que es la
voz mucho mejor/ hay cosas méasimportantes/ quelaexistenciade Diog y es que nadie escupasangre/
pa’que otro viva mejor”. En e tema Soné, de Margarita Bauche, también se expresa €l anhelo por la
igualdad y la justicia en una sociedad equitativa en la distribucion de los recursos: “Sofié que en la
Tierral no existia la pobreza/ La justicia no era presal y se honraba la igualdad/ y se honraba la
igualdad/ Sofié que un soldado/ al rival daba la mano/ El tirano se callaba y olvidaba su poder”.

Por su parte, la aspiracion por la libertad se entrelaza con los otros ideologemas en la
construccion del sociogramade lautopia. Lalibertad fue un reclamo central en el movimiento, como
lo recuerda Roberto Escudero lider estudiantil: “Me parece que ese es el significado del 68. Muy

primitivo si ta quieres e grito de Libertad y Democracia. Libertad frente a los poderes abusivos y

8 Son numerosas | as canciones que se refieren alafiguradel gorila: El baile delos gorilas, Gorilita gorilon, Corrido del
Gorila Prieto, Gorilas en la calle, entre otras.
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Democracia, bueno, elegir a quien quieras que te gobierne” (Roberto Escudero, Memorial del 68,
2007: 153).

El movimiento estudiantil mexicano buscd acabar con los mecanismos autoritarios provenientes del
Estado. Provoco la creacion de otro tipo de cultura para promover los acuerdos y las soluciones
politicas y no las represiones hacia cualquier indicio de movimientos disidentes o € chantaje de sus
lideres. Con este proyecto se busco establecer que € término libertad fuera real y amplio para poder

hablar, escribir, actuar, publicar y organizarse dentro de la sociedad (Dominguez, 2015: 117).

La fuerte carga subversiva del reclamo por la libertad se aprecia en e emblematico Himno a las
madres latinoamericanas de José de Molina: “De la sierra de Bolivia/ de Guerrero a Michoacan/ la
sangre viene rugiendo en pos de la libertad/ En lafabricay laiglesial en camposy Universidad/ la
semilla del rebelde/ ha empezado a germinar/ A parir madres latinas/ a parir més guerrilleros ellos
sembraran jardines/ donde habia basureros”.

En su cancién Yo pienso que a mi pueblo, Enrique Ballesté denuncia la falta de libertad que
vive la sociedad mexicana: “Yo pienso que a mi pueblo lo atan con historias/ yo pienso que a mi
pueblo le dan oscuridad/ yo pienso que ami pueblo le quitan los caminos/ yo pienso que ami pueblo
le fingen libertad”. Y el mismo autor en La cama blanca denuncia la represiéon de que es objeto la
protesta por esta situacion: “Que es peor si desesperas/ que es peor si lanzas voces/ pidiendo en todas
partes/ que te den libertad/ te ladran, te ladraran”.

También la referida cancion Rosas en € mar® denuncia la opresion de una sociedad que
reprime la libertad y la dificultad que encierra su busqueda: “Voy buscando un lugar perdido en el
mar/ Donde pueda olvidar del mundo la maldad/ La soledad quiero buscar/ Para poder vivir en paz /
Es mas fécil encontrar rosas en el mar/ VVoy pidiendo libertad y no quieren oir/ Es unanecesidad para
poder vivir/ La libertad, la libertad/ Derecho de la humanidad/ Es mas facil encontrar rosas en el mar”.
Esta narrativa que expresa la dificultad de realizar €l ideal utdpico, se complementa con la esperanza
de alcanzarlo ante el cansancio de una sociedad sojuzgaday reprimida. Esto se observaen la cancion
Blowing in the wind de Bob Dylan: “;Cuantos afios deben existir algunas personas? ¢Antes de que

se les permita ser libres? ¢Y cuantas veces puede un hombre volver la cabeza? Y fingir que €

% Cancién muy difundida en las estaciones de radio en 1968 compuesta por Eduardo Aute, compositor antifranquista, y
gue al igua que Aleluya era cantada por laintérprete Massiel, en € contexto de la cancidn contestataria espafiola.

146



simplemente no ve / La respuesta mi amigo, esta soplando en el viento/ La respuesta esta en €
viento” %!

Lacancién del folclor chileno La Paloma, interpretada por Los Folkloristas, tomalametafora
de la paloma como simbolo de lapaz y lalibertad para expresar €l anhelo del pueblo trabajador por
su presencia: “Vuela tu vuelo paloma mia/ canta tu canto que llegue al mar/ Vivo pa trabgar, quiero
ya descansar/ tengo todas las penas de quien no sabe a dénde val trae de la lgjania paloma mia tu
libertad”. En este sentido resulta muy ilustrativo el simbolo de la paloma atravesada por una bayoneta,
utilizado por los artistas gréficos del 68 para denunciar larepresion de lalibertad por el Estado®

El conocido tema del cubano Carlos Puebla cantado hasta nuestros dias Hasta siempre,
dedicado al Ché Guevara, figura iconica en é movimiento estudiantil; mantiene en la memoria
colectiva la voluntad del guerrillero heroico de luchar por la libertad en cualquier parte del mundo:
“Tu amor revolucionario/ te conduce a nueva empresa/ donde esperan la firmeza/ de tu brazo
libertario/ Aqui se queda la clara/ la entrafiable transparencial de tu querida presencia/ comandante
Che Guevara”.

La justicia es otro elemento del discurso socia que se reproduce como ideologema en €
sociograma de la utopia. Su presencia se aprecia en las décimas de Los delitos, que, con musica del
tradicional son jarocho La morena, e antropdlogo Antonio Garcia de Ledn cantaba acompariado de
su jarana: “Oye compadre no es justo/ lajusticia corrompida/ que llega me pega un susto/ 0 me mete
una mordida/ no puedo cantar a gusto/ esta la situacion jodida/ Mi morena, mi morena/ mi morena
adios, adios y vuelvo a decir morena/ y vuelvo a decir adios”. Al respecto, Zermefio sefidla que:
1968 es un episodio de lucha democrética, de creencia entusiasta o dolorosa en los derechos civiles.
Véase d pliego petitorio del Consgjo Naciona de Huelga 'y se hallard su comin denominador: el
enfrentamiento a la injusticia, que oficialmente se reconozca que €l gobierno a veces no sabe
gobernar” (1991: XIV).

Las décimas de Garcia de Ledn, a mismo tiempo denunciaban la represion a la libertad de
expresion y manifestacion de la ciudadania, con el pretexto de cometer delito de “disolucién social”.
Este estaba contenido en € articulo 145 y 145 his del Cddigo Pena Federa, y constituia €

91 “How many years must some people exist/ Before they're allowed to be free?/ And how many times can a man turn his
head/ And pretend that he just doesn't see/ The answer my friend/ is blowin' in the wind/ The answer is blowin' in the
wind”.

92 Al respecto de la Gréfica del 68 consultar los textos de Jorge Pérez Vegay Arnulfo Aquino contenidos en € libro
colectivo Memoria en pie 1968-2018. 50 afios de resistencia artistica, critica, independiente y popular, (2018).
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instrumento juridico de la agresion del Estado contra los estudiantes. Su derogacion fue € cuarto
punto del pliego petitorio del movimiento: “Si el gobierno mucho abusa/ y a quien pretende engaar/
no puedo cantar La Tuza/ ni con versos vacilar/ porque enseguida me acusan/ de disolucién social/
Y o aunamorenale pido/ me quierade corazon/ no dejan pegar respiro/ ni trovar en un rincon/ Porque
el gobierno bandido/ me acusa de sedicion”.

Unacancion de “América’, cantautoraen el movimiento estudiantil, escribe lacancién Amigo.
En ella se despide del compafiero caido y promete continuar lalucha por una sociedad mas justa. Al
igual que los temas anteriores, se denuncialainjusticia que se vive en una sociedad bajo un gobierno
intolerante que mata a su juventud: “Fuiste joven y sincero/ fuiste joven inexperto/ y que clamaste
justicia/ por 1o que a otros hicieron/ Més tu grito de justicia/ se ha perdido en € desierto/ y por
respuesta tuviste/ las balas que te cayeron/ Adiés mi amigo sincero/ luchar por tus suefio prometo/
aunque se lave con sangre/ al realizar tu anhelo”.

Por otra parte, en laparodia del Himno Nacional se reproduce en su letrael discurso social de
reclamo por la justicia, la libertad y la paz: “Estudiantes: el himno de gloria/ el que México debe
cantar/ hade ser entonar lavictorial/ para€el pueblo justicia social/ Nuestros libros serén ladefensal a
derecho por lalibertad/ cual paloma con alas abiertas/ por la ciencia, culturay la paz”.

Finalmente, &l ideologema de la democracia puede entenderse en dos sentidos. como sistema
de organizacion social, en e que latoma de decisiones esta sujetaal control de la sociedad; y también
como & camino parallegar a ese poder. La democracia consiste entonces en el control colectivo de
las decisiones (Sanchez Vézquez, 2014: 60). Estaidea, parte integra de la utopia del 68, fue una
aspiracion compartida en el movimiento independientemente de laideol ogia politicadeizquierda que

se tuviera, como lo recuerdan Sergio Zermefio y Pablo Gémez, lideres estudiantiles:

La democracia, punto de unién universal entre quienes animamos ese movimiento, se vuelve un
espgismo cuando nos acercamos tratando de precisar su contenido. Pero la fuerza unificadora que la
democracia brinda a un movimiento no se aniquila por el solo hecho de que puedan acomodarse bajo
esa bandera concepciones totalmente distintas de organizacion politica y social... EI cemento que
cohesiona estas enormes divergencias esta dado por la busqueda, en todos |os casos, de una sociedad
en laque los beneficios del desarrollo se encuentren mejor distribuidos. Asi e movimiento estudiantil-
popular de 1968 buscaba una sociedad mas justa, y éste es un hecho que esta por encima de todo.
(Zermefio, 1991:1).
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La izquierda dirige el movimiento desde el principio... En la izquierda habia muchas discusiones.
Habia quien decia que lademocraciatenia sus limites, que habia que pensar enir mas alla de eso. Pero
en el movimiento éste no era un debate fuerte. El debate es €l de la democracia politicay de manera
especial € de las libertades. Plantedbamos algo mas primitivo, mas original, mas originario:
simplemente lalibertad de expresion, de asociacion, de manifestacion, que afinal de cuentaseslabase

de todo. La democracia mexicana estaba naciendo ahi (Gémez, Memorial de 68, 2007: 78).

En el mismo sentido de lafuerza que represento laidea de lademocracia contenida en lautopia, como
factor unificador de las diversas ideologias politicas presentes en e movimiento, César Gilabert

comenta.

Sin embargo, toda lafuerzadel mito del presidencialismo no pudo contener el crecimiento de un mito
politico alternativo que, por cierto, no es nuevo en la historia de nuestro pais. laidea concreta en torno
alacua se agruparon diversos sectores de la sociedad, ideologias diferentes y hasta opuestas, grupos

grandes y pequefios, no fue otra que la de la democracia (1993: 178).

En la cancion Desde mi prision, de la cantautora “Ameérica’, se reproduce en e texto la conviccion
del discurso social que renueva la esperanza en la utopia posible: “El estudiante consciente/ y aunque
ahora es sometido/ llegara € dia en que la gente/ comprenda su cometido/ En dios no pierdas
confianza/ y tranquilizate mas/ vencera algun dia esta causa/ de democracia y de paz”. El discurso de
la conviccion de los estudiantes de luchar para conseguir la democraciay lalibertad en nuestro pais,
se reproduce también en €l texto de la parodia de la cancion ranchera Guadalajara en un |lano:
“Guadalajara en un llano, México en la tirania/ por culpa del dictador, Gustavo Diaz Ordaz/ los
estudiantes luchamos porgue exista democracia/ y por ella lucharemos hasta vencer o morir/ No

gueremos boicotear las brillantes Olimpiadas/ queremos la libertad, para este pueblo oprimido”.

4.2 Funcién Interna. Recreacién del imaginario alternativo y de la identidad social del

movimiento

El discurso social de lautopiaa reproducirse en laliricade las canciones, unié alos movilizados en
una voluntad comuan que potencio su accion. Ellos se vieron identificados a través de lalucha por la
dignidad, laigualdad, lalibertad, lajusticiay la democracia. Recordemos que la identidad colectiva
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agrupa a diversos sujetos que comparten un imaginario comun e intereses grupales. En el caso de un
movimiento socia que expresa e integra a diferentes grupos, como fue la movilizacion estudiantil, 1a
identidad colectiva conforma dos niveles. La identidad global o englobante que permite aglutinar a
individuos de diversos grupos sociales con intereses particulares. Estos se identifican entre si en €
momento de la movilizacién, constituyendo un sujeto social. Por otra parte, las identidades
restringidas o diferenciales, propias de cada grupo gue se integra ala movilizacién (al que se define
como actor social), se constituyen en €l interior de la identidad global manteniendo una tensién
constante de didlogo y negociacion (Giménez, 2007: 67).

Laidentidad social englobante del movimiento estudiantil se nutrié del imaginario alternativo,
gue tuvo a la utopia como elemento central. Esta expresd los anhelos de cambios democréticos de
una sociedad mexicana carente de justicia y libertad. Permitié aglutinar a diversos grupos con
multiples ideologias politicas e identidades diferenciales, pero con esos objetivos comunes. Es por
ello que la identidad social del movimiento estudiantil, mas que provenir de agun planteamiento
politico claro que propusiera un modelo de nacion diferente ala del sistema, provino de otra regién
del imaginario que fue la utopia (Gilabert: 1993).

El discurso social de esta construccion imaginaria se reprodujo en diversas imagenes (pintas,
murales, carteles, etc.), y en diversas sonoridades del movimiento. En consignasy letras de canciones
se reprodujo e sociograma de la utopia, expresando los anhelos de una sociedad més digna,

igualitaria, justa, libre y democrética.

Para que la utopia lograra condensar las aspiraciones colectivas centradas en la democracia, se
necesitaba, entre otras cosas més, echar a andar diversos sistemas de imagenes. La utopia no nace de
las representaciones, pero si se congtituye en ellas. Las imégenesy |as representaci ones son necesarias
porgueincitan arealizar o deseado, en la medida en que concretan lo presentido, |0 sofiado, mediante
la elaboracion de imagenes que prometen redlizarse. Asi la mera representacion puede convertirse en
un ideal por e que sedebeluchar y hastaarriesgar lavidacomo anuncio delo que deberiaser (Gilabert,
1993: p. 53).

L as canciones fueron un excelente vehiculo paratrasmitir lasimagenesy simbolos de la utopia. Junto
con otros elementos del imaginario que formaron parte de la identidad social del movimiento, como

la memoria colectiva: “Tres jinetes en el cielo/ cabalgan con mucho brio/ y esos tres jinetes son/ Dios,
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Zapata y Jaramillo”®. La ideologia de izquierda: “La prensa dice que soy socialista/ que lucho contra
el capital/ y que soy protagonistal de revolucion social/ eso que dicen lo siento/ no lo puedo yo negar/
antes me siento contento/ si asi me han de sefialar’®. Y las ideas de la contracultura juvenil: “Oye
Cristo, no regreses/ no te vayan a rapar/ la era del acuario/ nadie te entendera”.*® Los siguientes
testimonios demuestran como las canciones recrearon € imaginario y la identidad social de los

jovenes del 68.

Y o creo que por laideologia que se va desarrollando estaba uno imbuido de la guerra de Vietnam, el
movimiento también hippie, todo ese tipo de canciones rolaban en ese momento, canciones de
protesta... El referente para mi principal fue Cuba y las canciones cubanas me las sabiay las cantaba

(Entrevista a Ana Ignacia Rodriguez la Nacha, 6 de septiembre, 2016).

La gente encontraba una referencia mas intima, Jugar a la vida era una cancion exitosisima porque
reflggaba al propio joven que eran ellos, que estaba reflexionando acerca de lo que eslavida, con sus
papas adormilados, con su primeraamantey luego salir alacalley ofrecerse al mejor postor. Entonces
todo mundo decia “ese soy yo, ese es el retrato que soy yo”. Ahi vas a encontrar también La cama
blanca, |a gente venia a preguntarme que qué opinabay que muchas veces lo que yo decia eralo que
ellos hacian (Entrevista a Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008).

Lo que si me interesa, que las personas que estan escuchando y viendo este material este trabajo de
canto y poesia, es que piensen en algo que si es profundo, y es que estamos viviendo en una sociedad
sin tradicién, sin pasado, sin cultura; y qué es lo que ocurre, sin esto estamos en € aire. Recuérdenlo
bien, una sociedad sin pasado, sin tradicion, sin cultura es como un edificio sin cimientos, como un
arbol sin raices; sin identidad no puede haber realidad.*

Pero la cancion no solo recred el imaginario y laidentidad social del movimiento. También impul s6
la accién colectiva para resistir la violencia institucional: “Ya nos despedimos de ésta/ compafiero

luchador/ todos habremos de unirnos/ en pos de un mundo mejor”%. “Cuando haya muerto entre la

% Corrido de Rubén Jaramillo de José de Molina.

% Ala Prensa vendida, L y M J. Gomez.

% Caminata cerebral del grupo Love Army.

% <https://www.youtube.com/watch?v=4Ff8k8L ExIs> Palabras previas a la interpretacion de José de Molina de su
cancion Identidades, min. 40.

9 El corrido preparatoriano con misicade La carcel de Cananea.
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lucha/ una consigna voy a dejar/ los estudiantes todos reunidos/ e movimiento deben ganar”®.
“Obreros, empleados, jarriba estudiantes!/ con los campesinos cantemos victoria/ ya se acabaran estas
castas sociales / y no habra fronteras desde €l rio Bravo/ hasta la Patagonia”®. Agrupémonos todos/

es la lucha final/ el género humano/ es la Internacional” %,

Los sistemas simbdlicos forman parte de la cultura en la medida en que son constantemente utilizados
como instrumento de ordenamiento de la conducta colectiva, esto es en la medida en que son
absorbidosy recreados por las précticas sociales. En conclusion, los sistemas simbdlicos son a mismo
tiempo representaciones (“modelos de”) y orientaciones para la accion (“modelos para”), segln la
expresion de Clifford Geertz (Giménez, 2005: 71-72).

El testimonio de Roger Bartra resulta muy ilustrativo del pensamiento de la juventud del 68. El
imaginario aternativo y la identidad socia de esta juventud, se expresd en las canciones del
movimiento estudiantil. En ellas se reprodujo la memoria colectiva, las ideologias de izquierda, la
contraculturajuvenil y laideade lautopia. Elementos de unaidentidad, cuyarebeldiaante el sistema,

impulsd cambios democrati cos en la sociedad mexicana.

La contracultura fue una mezcla discordante de varios ingredientes. uso ritual e intelectua de drogas,
guerrilla, rock, tratados de marxismo, narrativa de la onda, arte abstracto, cancién folcldrica y
revolucionaria, maoismo, teologia de laliberacidn, existencialismo, hippies, pornografia, guevarismo,
beatniks y un largo etcétera. Por supuesto, varias décadas después la contracultura mexicana se
dispersd y se diluyeron las actitudes més radicales. Pero es importante observar que la actitud
contracultural marco atoda la generacion del 68, que es la que afines del siglo XX se encontraba en
posi ciones hegemoni cas o en capacidad deinfluir fuertemente en el curso delapolitica. Estainfluencia
ocurri6 desde muy diferentes ubicaciones ideol égicas —aizquierday derecha-, las cuaes coincidieron
en plantear la absoluta necesidad de impulsar la transicion democrética. Por ello es fundamental
entender la contracultura del 68 no como un corpus cerrado deideasy obras, Sino como un arcoiris de
actitudes criticas y rebeldes. (Roger Bartra, Memorial del 68, 2007: 175)

% La prision del estudiante con misicade El preso de San Juan de UlUa.
% Del Bravo hasta la Patagonia de José de Molina.
190 | a Internacional de Eugene Potier y P.C. Degeyter.
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Resumiendo, las canciones presentes en e movimiento estudiantil integraron un canto colectivo que
fue una de las pertenencias del movimiento. Este canto, como parte de sus funciones a interior del
movimiento, doté de identidad alos estudiantes que |0 asumieron como parte de su cotidianidad, algo
que les pertenecia por haber sido construido colectivamente. Asi o muestran los siguientes

testimonios;

Era una cancion del movimiento, aunque tuviera la musica de un corrido, de otro tipo, la cancién era
del movimiento... las cosas no eran nuestras eran del movimiento y eso era casi casi decir que eran de
Dios... esa pertenencia de la musica de las canciones de las mantas de los volantes, de todo, del
movimiento (Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20 de abril, 2016).

Cuando empezaron los Nakos, la del “granadero” que era la mas famosa... Uno le daba una aportacion
y otro le daba otra aportacion, conforme se iban dando los detalles del movimiento... Era como la
historia popular de la musica de 1o que cantabamos y se incorporaba a la cancién conforme lo ibas

viviendo (Entrevistaa Analgnacia Rodriguez la Nacha, 6 de septiembre, 2016).

Ese erael espiritu, realmente te alimentaba porque ademés sabias que estabas vivo, sabias que la gente
te escuchaba, te cantaba o tu cantabas con ellos o ellos cantaban contigo y en ese sentido iba creando
una gran espira, iba creciendo y creciendo. Habia una respuesta inmediata, es decir no habia que
explicar mucho, solamente llegar y cantar y la gente aplaudia (Entrevista a lsmael Colmenares Mayilo,
6 de septiembre, 2016).

4.3 Funcion externa. Critica del discurso oficial y difusion ante la sociedad de los motivos de

la movilizacion

Como funcién internala cancion contribuy6 adotar de unién'y cohesion al movimiento, a reproducir
el imaginario aternativo y laidentidad social. Al exterior tuvo lafuncién de criticar €l discurso del
gobierno y difundir al conjunto de la sociedad las seis demandas del pliego petitorio. Estas eran
peticiones muy sentidas por lamayoriade la poblacion, que de una u otra forma habia experimentado
la violenta actitud de los cuerpos policiacos: “Escucha el clamor creciente/ concédele la atencion/

101

procura que tu gobierno/ libere a Campay Valeo/ Nieto Castillo™" y € resto/ y no més disolucion/

101 Adan Nieto Castillo, marido de Judith Reyes fue encarcelado por defender a presos politicos, como Demetrio Vallejo
y Vaentin Campa, lideres ferrocarrileros.
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Anula de una plumadal |a verglienza de tener/ un cuerpo de granaderos/ porque son peor que los
perros”.192 “Toditos los mexicanos, llorona/ debemos de analizar/ que el ciento cuarenta y cinco,
llorona/ se debe de derogar/ Ay de mi llorona, llorona si Diaz Ordaz/ respeta nuestros derechos
lloronal 1o dgjaremos en paz/ Como el pueblo nos comprende, llorona/ ya dejaron de creer/ en lo que
dice la prensa, llorona/ que solo piensa en morder”.%

Las canciones desmentian la informacion manipulada que se difundia en los medios de
comunicacion acriticos y plegados a la voluntad del presidente Diaz Ordaz. Este descalificaba al
levantamiento estudiantil popular, acusandolo de ser una maniobra del comunismo internacional. Se
trataba, segun laversion oficial, de una conjura extranjera para boicotear las proximas Olimpiadas y
desestabilizar al gobierno. Por estarazon se justifico €l uso de lafuerza publicacontralos estudiantes:
“Y para dar muerte a este movimiento/ que salgan en la prensa que son comunistas/ y pa que vean
que yo nunca miento/ llamate pronto a mis periodistas”. % “Afio de las Olimpiadas/ presente lo tengo
yo/ alanaron las escuelas/ y un derecho se viol 0/ la prensa siempre vendida/ a pueblo mal informd/

y atodos |os estudiantes/ como pillos exhibi¢”.1%®

Piensa que en una sociedad tan asfixiada como aguella, e mensagje de no a la represién tenia una
profundidad mayor. Era también un mensaje de no a la represién informativa, no a la represién social. ..
Entonces, ante el poder abominable e inmenso de la desinformacion estatal, el movimiento gesté la
contrainformacién, que fue su gran arma, exhibiendo su fuerza en las manifestaciones y a través del
brigadismo (Paco Ignacio Taibo |1, Memoria del 68, 2007:82).

Se denuncié la practica del “chayote”, es decir el dinero que el gobierno daba a los medios de
comunicacion para manipular las noticias y ocultar la verdad de lo que ocurria: “De pronto la prensa
libre/ no ha visto nada; estd mintiendo/ billetes muchos billetes vienen del cielo/ Vienen cayendo
calumnias al estudiante/ pafiuel os rojos, rojos de sangre/ que caen sobre nuestro pueblo/ que con sus
hijos es pisoteado”.1® “Montados en carros-tanques/ violaron la autonomia/ matando a los

estudiantes/ que libertad exigian/ La prensa esta vendida/ de esto no da explicacion/ por unos mugres

102 Corrido de la represion estudiantil del 26 de julio de Judith Reyes.

103 Parodia de La llorona.

104 Corrido del Chango Prieto con misicadel Corrido del caballo blanco.
105 Cancién Afio de las Olimpiadas con misica del Corrido de Rosita Alvirez.
196 Huapango del granadero de Rubén Ortiz, parodia de Huapango torero.
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billetes/ vuelven un santo al ladron”.2%” El movimiento conté con sus propios medios de
comunicacion, incluidas las canciones. “Para contrarrestar la politica antidemocratica y autoritaria de
los medios, fue necesario que los estudiantes salieran a las calles a informar a la gente, realizando
mitines, pintas, marchas y documentos informativos sobre el movimiento” (Dominguez, 2015: 147).

Al respecto, Maylo y Monsivais recuerdan:

L os mecanismos que tenias tu para poder contrainformar eran obviamente las brigadas, 10s grupos de
mUsica como nosotrosy otros més que hubo, como decia el caso de América. Las pintas que se hacian
en las noches, |as brigadas que se hacian para repartir en lugares estratégicos, la quema de los globos
aerostaticos que ahora estdn de moda con un hilito y una mecha que le ponias para que se quemara el

cordel y soltaralos volantes (Entrevistaalsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016).

El movimiento dispone de sus “medios masivos”: las marchas, las asambleas, los mitines, los
manifiestosy las brigadas. Por decirlo pronto, las marchas son espectaculares, anticipos y creaciones
notables de la vida ciudadana... Sigue vigente el “jUnete Pueblo!” ... hay transformaciones satiricas
de la publicidad gubernamental: “Cuando todo granadero/ sepa leer y escribir/ México serd mas

grande/ mas prospero y mas feliz”.1%® (Monsivéis, 2008: 85)

Se desenmascaraba el carécter represivo del Estado mexicano, criticando € discurso oficial de
conciliacion y preservacion de la paz socia. Este presentaba a los estudiantes como enemigos del
pais con intereses “extranjerizantes” a quienes habia que reprimir para defender a la Patria del
“extrafio enemigo”. Sin embargo, la lirica contestataria denunciaba quienes eran los verdaderos
enemigos de la patria: “Se te olvida/ que ya el pueblo estd cansado de mentiras/ porque todo lo
remedias con salival y una prensa sin honor/ Periodistas enemigos de su patriay chantgjistas/ solo
sirven al dinero que a ojos vistos/ les regala Diaz Ordaz”.1% Con estaincapacidad de dialogar con los
sectoresinconformes de la sociedad que | e solicitaban minimos cambios democréticos, € Estado dgjo
de manifiesto la pérdida de credibilidad de |a ciudadania.

197 El corrido preparatoriano con misicade La carcel de Cananea.

198 Parodia del mensaje gubernamental musicalizado que decia: “Cuando todo mexicano/ sepa leer y escribir/ México sera
mas grande/ méas prospero y mas feliz”.

199 Parodia del bolero La mentira.
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Por eso o primero que hay que destacar es que el Estado, en su modalidad concreta y transitoria de
“Gobierno de Diaz Ordaz”, dejé de ser hegemdnico porque su accion politica perdié su polivalencia
en € nivel imaginario. No tuvo la capacidad discursiva para decir a cada sector de la sociedad
exactamente 1o que podiay tal vez querria escuchar. Los mensgjes del presidente, acaso por primera
vez, degjaron de monopolizar € lenguaje de la politica mexicana;, por lo tanto, las metéforas
presidenciales de lajusticia social y de la unidad nacional dejaron de ser suficientes para detener las

demandas de otra nocion de justiciay otras versiones de unidad populares (Gilabert, 1993: 49).

Las canciones fueron parte fundamental del trabajo de contrainformacion que tuvo que redizar €
movimiento estudiantil. Esto con el objetivo de enfrentar la represion del Estado y comunicar ala

sociedad |os motivos de su accion, como sefidla Oscar Chéavez.

La cancién es una herramienta sensacional, importantisima para convocar y paraenjuiciar todo |o que
sucedio por lacrisis, especificamente del “68 0 en el movimiento zapatista. Es muy importante como
te ayuda la cancion a que ciertas gentes comprendan algunas cosas, a que ciertas gentes se enteren 'y
para que puedas criticar. Como herramienta convocatoria es impresionante la cancion (Entrevista a
Oscar Chévez, 28 de marzo 2012).

4.4 Capacidad meta-comunicador a de la musica. Razén emocion e imaginacion en brigadas,
guar dias, mitines, marchas, y festivales

La realizacion de las funciones que se han descrito, fue posible gracias a la capacidad de la musica
de meta-comunicar significados. El canto, en el movimiento estudiantil, fue e camino por el cual
transitd larazén, la emocion y la imaginacion de la sociedad mexicana. Esta se levant6 (conducida
por su juventud), para protestar contralaopresiony represion de un gobierno a servicio delos grupos
hegemodnicos, duefios del poder econdémico, politico y militar. El canto fue asi € portavoz de la
exigenciade cambios democréticos de la sociedad mexicana. Y con estaactitud contestatariay critica
hizo un contrapeso a la cancion mediética, difusora de la ideologia dominante. Al respecto, Gabino
Palomares, cantautor que forma parte del movimiento de canto alternativo que surge después del 68,

sefidalo siguiente:

El arte, la actividad cultural parece ser que solo esdiversiony s es; yo creo que también los artistas
tenemos la obligacion de divertir ala gente, pero la diferencia del arte comercial y €l arte socia que

es el que se da en los movimientos politicos, sociaes es un arte en donde se reafirman los valores. La
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reafirmacion de los vaores te da la mistica que te hace que no te importe morir por el movimiento.
Eso eslo que ha hecho €l arte en general en los movimientos sociales. Ha hecho también una parte de
cohesion, de aglutinamiento y de comunicacion, porque cuando juntas a la gente de los movimientos
sociales 0 tl vas areafirmar esa alianza, esos brazos estrechos, por gjemplo, cuando vas a un plantén
y te quedas todalanoche con ellosy empiezas a cantar este tipo de canciones, lagente sereafirma. Le
damucho animo paraseguir enlalucha, estaeslamistica bésicamente (Entrevistaa Gabino Palomares,
13 dejulio, 2018).

Gabino destaca laimportancia del canto como medio de comunicacion en el movimiento social. Nos
dice que se reafirman “los valores que crean la mistica de la movilizacion” (alos cuales nos hemos
referido al hablar de los ideologemas que constituyen el sociograma de la utopia), por los que se
puede dar la vida. Se aprecia aqui la entrega a los ideales y la pasion que subyace en las acciones
colectivas, pues como sefida Gilabert: “Cuando una colectividad persigue apasionadamente un
principio o unametaaun grado tal que no importasi en e intento perece, lacausay las acciones que
le suceden, adquieren unaintensidad Unicamente comparable al sentimiento religioso” (1993: 11).

L acancién no comunica un mensagje en unasoladirecciony dimensién, como seriael discurso
politico de un orador que interpela a oyente con la palabra. EI canto meta-comunica el mensgje, 1o
emite através delamusica, laletray la performatividad que realiza €l cantor (sea solista 0 grupo).
Realiza entonces una comunicacion a diversos niveles. Lainterpelacion que realizala cancién entra
por via sensoria (oido, vista, motricidad), y € significado de los signos reproducidos en € texto es

interpretado conjuntamente por el cerebro, el corazény lasvisceras. Laemocién convive con larazon.

Este involucramiento (emocional) permite a los individuos sentirse parte de una comudn unidad. “Las
pasiones y los sentimientos, el amor y e odio, lafey el miedo forman parte de un cuerpo gque actlda
colectivamente, en particular en aquellas éreas de la vida social menos institucionalizadas, como
aquellas donde se mueven los movimientos sociales” -dice Meucci. Por eso la identidad colectiva
comporta un sentido que no puede ser reducido a célculo de costo-beneficio, ya que siempre moviliza

también emociones (Giménez, 2007: 70).

Es muy importante la presencia de las emociones en la musica que acomparia a |os movimientos

sociales y su influencia en e estado animico de los movilizados. Esto se aprecia en |os testimonios
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de una mujer simpatizante con una movilizacion de estudiantes, cincuenta afios después del 68, lade

los normalistas de Ayotzinapa!'®, y el de un estudiante participante en el movimiento de la CNTE:

Muchos musicos, muchos cantantes que expresan su musica... con mucha rabia, mucho coraje, mucha
impotencia, expresamos sentimientos que todo mundo, nadie puede expresarlo y queremos expresarlo,
yo soy una de ellas, expreso como ahorita con los jovenes estoy escuchando y me llend de emocion
por eso vine a ellos (Entrevista a Teresa Gallardo Lobato, empleada doméstica, en marcha por

Ayotzinapa, 26 de marzo 2018).

Para nosotros entendemos que lamusicasi esimportante porque practicamente 10 que nosotros aveces
no decimos la musica a veces dice todo, todo lo referente, habla por nosotros para decirlo asi. La
musica, asi como en las hoches, si nos sirve mucho pues, porque, asi como nosotros ahorita estamos
en plantdn, la musica pues es algo préacticamente como gque nos varelgando y asi vamos escuchando
pues que es o que nos dice, de que nos esta hablando (Entrevista a estudiante de 19 afios de Chiapas,

en plantén de la CNTE ante Gobernacion, 5 de junio 2018).

Por su parte Oscar Chéavez relata su experiencia emocional al enfrentar como cantautor del

movimiento estudiantil, larepresion del gobierno.

En el 68 yo andaba cantando por todos lados y participé dando mi voz. Y o andaba cantando cuando
nos corrieron del Zécao con tanques, te ibas o te ibas. Nunca esperamos que el gobierno fuera a
reaccionar como lo hizo en Tlatelolco. Nos daba miedo eso de laintimidacion, no pensaba en eso del
miedo, no sete ocurria (Entrevista de Arturo Cruz Bércenas a Oscar Chévez, LaJornada, 2 de octubre,
2014).

En momentos de crisis de la sociedad, como fue el movimiento estudiantil, |os mensgjes del discurso

social generan accion y emotividad en los movilizados: “la efervescencia colectiva es un proceso de

110 E] 26 de septiembre de 2014 fueron secuestrados 43 jovenes de la Normal Isidro Burgos de Ayotzinapa, cuando se
dirigian ala ciudad de Iguala, Guerrero, para tomar autobuses. Su objetivo era trasladarse dias después a la capital del
pais para participar en la marcha anual conmemorativa de la matanza estudiantil de 1968. Se seguia la tradicion de este
combativo plantel normalista, a cual se le asocia con la lucha emprendida por los maestros rurales guerrilleros Genaro
Vézquez y Lucio Cabafias en los afios setenta.

111 | a Coordinadora Nacional de Trabajadores de la Educacion, herederadel movimiento magisterial de los afios sesenta,
emprendié unalucha contra la Reforma Educativa aprobada en 2012 por €l gobierno de Enrique Pefia Nieto.
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intensificacion de la experiencia compartida; un estado de intersubjetividad intensificada que se
produce mediante dos mecanismos: a) Accién y consciencia y b) Emocion compartida” (Rodriguez,
2016: 56). El mensaje transmitido por las canciones es negociado con latramaargumental identitaria,

atraveés de esos dos mecanismos. Ellos potencian |a comunicaci én meta-comunicando su significado.

De esta manera si se refuerza considerablemente la potencia comunicativa del enunciado politico,
justamente porgue en este caso dicho enunciado no solo se comunica, sino también se “meta-
comunica” por via empatica, como si estuviera electrizado por la afectividad y la emocidn estética.
El fendmeno se amplifica todavia mas cuando el canto comporta una parte de estetizacion y de
elaboracion formal en el contenido de suletra. Si esto es asi, podremos concluir que la€eficaciapropia
y especifica del cancionero politico quizas radique en su capacidad de someter el discurso de la

politica a una “politica del ritmo” que es a la vez una poética de la oralidad (Giménez, 2007: 425).

Las letras de las canciones con su mensgje de denuncia de la situacion que se viviay su posicion
contestataria al régimen, no solo pasaron por €l filtro delarazdn. Estaliricatambién paso por € filtro
de la emotividad. Las emociones y sentimientos que €l canto expresaba e inducia, fueron un factor
muy importante en el movimiento estudiantil pues como sefiala Jasper: “las emociones estan presentes
en todas las fases y aspectos de la protesta... motivan a los individuos, se generan en la multitud, se
expresan retéricamente y dan forma alos objetivos manifiestos y latentes de los movimientos (2012:
47). De ahi laimportanciadel imaginario social.

Una teoria del imaginario socia permite detectar no solo la coherencia de la produccion ideol 6gica,
sino también | os estados de &nimo de | os contendientes, con |o que se comprende mejor lasinflexiones

animicasy los cambios de estrategia de |os actores. (Gilabert, 1993: 171)

Enrique Ballesté expresa en sus letras los sentimientos del pueblo en lucha: “Yo pienso que a mi
pueblo le faltala aegria/ yo pienso que a mi pueblo le sobra soledad/ yo pienso que a mi pueblo se
lo engulld el dia/ yo pienso que a mi pueblo la noche lo hace hablar”.**2 A su vez José de Molina
expresa la indignacion por el asesinato del lider campesino Rubén Jaramillo: “Esta gritando la tierra,
herida por un cuchillo/ 1o que le duele en € vientre, la muerte de Jaramillo/ Campesino Zapatista,

112 Cancién Yo pienso que a mi pueblo de Enrique Ballesté.
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obrero de la Labranzal ya esta sonando €l clarin, pa’ que tomes tu venganzal Tres jinetes en €l cielo,
cabalgan con mucho brio/ esos tres jinetes son: Dios, Zapata y Jaramillo”. 3

Por su parte, Maylo en su tema El hippie, evoca y critica los sentimientos que induce la
ideologia del “amor y paz”, en una coyunturade violenciay represion, como laque seviviaen €l 68:
“Suefias que en el mundo no haya guerras/ Quieres que la gente solo sienta amor por los demas/ Yo
te pregunto, si es posible/ Esa alegriay esa armonia/ Si en todo € mundo € hambre estd Cémo
quieres que no sienta odio/ Si alguien esta en €l hoyo/ por no tener que tragar/ Vamos, dime como
puedo amar/ Al que manda fusilar/ a quien quiere protestar”.

En este sentido, resulta también ilustrativa la referencia al “odio” que hace Diaz Ordaz a
criticar a movimiento. Esto se observa en laletra del Corrido del 1V Informe de Gobierno de Diaz
Ordaz de Judith Reyes: “El odio a ti te obnubila/ y te permites decir/ que carece de bandera/ nuestra
lucha estudiantil/ sei's puntostraigo en bandera/ y no los quieres oir/ Las ofensas no te ofenden/ segun
del informe oi/ lacalumniano tellegani € odio anacido en ti/ y aunque lo dices muy serio/ miratu
gue me rei”.

La imaginacién fue otra capacidad humana (junto con la razén y la emotividad), que se
expreso en lalirica. Basta recordar € ingenio plasmado en la elaboracion de parodias que fueron €l
mayor numero de canciones cantadas en e movimiento estudiantil. Asimismo, la imaginacion se
expresd en las creativas formas de repartir propaganda atando volantes a globos, que a explotar en
el are soltaban su valiosa carga informativa. EI deambular de los perros, con carteles y pintas de
denuncia por las calles de la ciudad de México, estaba blindado por su calidad “canina” que los
protegia de ser encarcelados por € delito de alteracion del orden publico y disolucion social''4, Sin
contar con las simbdlicas frases de “La imaginacion al poder” o “Seamos realistas, luchemos por lo
imposible”, plasmadas en carteles y muros urbanos, que junto con otras consignas expresaban los

ideales del movimiento estudiantil popular.

El periédico mura de Ciencias Politicas era muy socorrido. A la gente le gustaba mucho porgue tenia
caricaturas, porgue teniafrasesinventadas. Toda esa cuestion que habiamos heredado de los franceses,
de los movimientos anteriores, de ir inventando cosas o de copiarlos. EI “Prohibido prohibir” apareci

por primeravez en el periodico mural de Ciencias Politicas (Margarita Suzan, Memorid del 68: 92).

13 Corrido de Rubén Jaramillo de José de Molina. )
114 EnlapeliculaMéxico 68 de Oscar Menéndez se pueden apreciar imagenes de perros con propaganda: “CNH” y “Unete
Pueblo”, en los minutos 19:50 y 20:39
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Sin esa carga de emociones dirigidas y sostenidas con valentia y primeros (agudos, conmovidos)
descubrimientos de las realidades opresivas, laracionaidad del Movimiento nunca hubiese llegado a
hacérsenos palpable. Los brigadistas y os manifestantes no se expusieron tan drasticamente solo para
verter en actos limite el resentimiento o la desazon acumulados de la clase media... Fueron actos
individuales y emaciones colectivas de solidaridad e imaginacion politica la tierra firme y la visible

razon de ser del Movimiento (Monsivais en Zermefio, 1991: XVIII).

Carlos Monsivéis sefiala que las brigadas fueron el gran invento del movimiento gque actuaban en
camiones, trenes, vestibulos de los cines, mercados, calles, plazas para difundir las demandas del
movimiento y denunciar lademagogiadel gobierno, la ausencia de vida democratica, €l sindicalismo
oficial, los fraudes del PRI, las represiones y la corrupcion (Monsivais, 2008: 49-50). Por su parte,

Rall Alvarez Garin y Roberto Escudero recuerdan:

Las brigadas estudiantiles se generalizaron y los trabgjos de informacién, apoyo solidario y
organizacion popular se fueron consolidando. Literalmente cientos de brigadas actuaron de manera
mas original y efectiva para informar al pueblo... En las afueras de las escuelas habia brigadas que se
encargaban de pintar |os camiones de pasgjeros con mensajes politicos y consignas. Las paredes de las
escuelas, las bardas y después hasta las azoteas se utilizaron para escribir mensajes politicos (Alvarez
Garin, 2002: 56).

Las brigadas tenian méxima libertad de accion... Eran muy dinamicas las brigadas y eran como el
nervio del movimiento, las que expresaban mayor vitalidad que cual quier otrainstancia, inclusive que
el Consgjo Naciona de Huelga. Habiabrigadas muy diferentes, hastaen los nombres. Estabalabrigada
Marilyn Monroe, brigadas asi, que tenian unos nombres muy bonitosy que expresaban bien la parte

alegre, jocosa del movimiento. (Roberto Escudero, Memoria del 68: 92).

Las acciones de las brigadas muestran la unidén de accion y pensamiento que se vivia en €
movimiento. Unidén que permitio la convivencia de estudiantes de diversos estratos sociales al
organizar y desarrollar diferentes acciones. Laidea de la utopia de igualdad de |os seres humanos se
llevaba a la practica al interior de la misma brigada, la cual, junto con los ideales del movimiento,

compartiaemocionesy canciones, como recuerdan Enrique Ballesté y Esmeralda Reynoso.
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Yo creo que eso también tuvo el 68, que ligo que junto las clases, que se desclasaba tanto uno como
el otro, que & otro no tenia miedo de entrar a una casa de ricos, por ejemplo. Que teniamos amigos
que si tenian... “Vénganse vamos a comer a la casa” y ahi ibamos toda la brigada. O si no ir a una casa
proletariay encontrar que habia siempre también comida, que no faltaba, pero que todas las mamasy
todos los papés igual, no importa la clase, estaban igual de asustados, pero también las mamés de los
soldados. Cuando nosreuniamos en | as casas era sacar laguitarray se cantaban, digamos|os momentos

finales eran las canciones sociales (Entrevista a Enrique Ballesté, 11 de diciembre, 2008).

Era imposible pensar que estuvieran en un mismo sitio chavos del Poli y chavos dela UNAM, y sin
embargo araiz del “68 eso se borrd. Eramos como hermanos, entonces si tiene que ver con esta parte

de unidn, es un elemento importante de unién (Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20 de abril, 2016).

Judith Reyes narra su participacion en las brigadas estudiantiles. No solo aportaba sus canciones:
“Para explicar a la gente/ nuestra lucha estudiantil/ a la calle nos lanzamos/ en brigadas trabajamos/

y el pueblo nos pudo oir”*, También apoyaba con dinero y discos:

También contribuiamos con dinero. Independientemente de |0 que en la via publica pude dar en mis
ocasi onal es encuentros con las brigadas, cooperé con mis discos, entregandolos alos dif erentes grupos,
aqui cinco, ali diez, allaveinte; lesdi o que pude. Una vez, los muchachos me informaron -saltando
de degria- que un automovilista pagé 300 pesos por uno de mis discos... Y en esta ocasion, con el
producto de mis discos se compro pinturay cola para hacer pintasy pegas... Los estudiantes también
integraron duetos, trios y conjuntos musicales que subian y baaban de los transportes cantando

canciones populares y principa mente politicas (Reyes, 2019: 247-248).

Una de estas brigadas musicales que sefiala Judith estaba integrada por Maylo y Paco Ignacio Taibo
Il como recuerda el mismo Maylo:

Ahi éramos la brigada, Paco Taibo lo habia estado usando en sus comentarios: “la brigada ataca”, de
hecho, de ahi yo lo saqué, éramos compafieros de hecho fuimos juntos a cantar a los camiones. Paco

lo hadicho en varias ocasiones, dice miraafortunadamente yo me echabael rolloy este cabron cantaba,

115 Corrido de los combates del Politécnico.
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porque s hubiera sido a revés hubiera sido un desastre. En esa época éramos dos, con € que era
musico Armando Véez, d eradel Conservatorio muy buen musico, me ensefié atocar €l melodidn, a
mi me fascing, entonces usdbamos melodion y flautadul ce, de hecho, asi grabamos la primera cancién
deladelndios con flauta dulce, lagrabamos d siguiente afio con Los Mascarones (Entrevistaalsmael

Colmenares Mayl o, 6 de septiembre, 2016).

Elena Poniatowska recuerda el trabajo de esta brigada formada por Maylo y Taibo, aunque confunde

e meodién con un instrumento de cuerda.

En e 68 conoci a Paco como lider. Destacaba en las marchas porque brincaba muy ato, era muy
elastico y alzaba el brazo: “Este pufio si se ve”, gritaba en voz en cuello: “Diaz Ordaz hocicon”, se
hizo un gran orador en los barrios, en lasfébricas. Aprendié asubirsealos postesy ahablar € lenguaje
de la gente... Subia a los autobuses con un cuate que llevaba un melodidn, especie de guitarrita, que
tocaba canciones mientras €l arengaba a los vigjeros con su oratoria incendiaria (Elena Poniatowska,
Memoria del 68: 243).

Por su parte Ledn Chavez Teixeiro también recuerda su participacion como cantautor en las brigadas

del movimiento.

Yo lo que hice fue sacar fotografias para lo de “El grito”, pero me invitaban a brigadas populares los
mismos estudiantes, algunas veces toqué para ciertas reuniones, asambleas que se hacian, pero
recuerdo que sobre todo me invitaban a brigadas afuera de |los mercados, de ciertos espacios de barrio
y ahi tocaba. Algiin muchacho o muchachadabalainformacion del movimientoy cantabacanciones...
Por g emplo, yo hice en ese momento con un amigo delacomunaque se llamaba Algjandro Webelman,
asi antesdeir a Zbcalo, cuando nos sacaron del Zécalo dijimos vamos a hacer unarola sobrelapatria,
entonces hicimos una cancién que se llama Amigo ven y luego hice Canto campesino y otras rolas que

se me han olvidado (Entrevista a Ledn Chavez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

También en las guardias que se hacian en las diversas escuelas en huelga, el canto formaba parte del
ambito festivo que se vivia: “...€l uso de canciones y lemas populares con giros de comicidad, y la
elaboracion de un vocabulario nuevo, familiar y peyorativo, se combinaron para concretar € tono
festivo y carnavalesco opuesto alas formas serias de las ceremonias oficiaes” (Gilabert, 1993: 164).

Asi lo recuerdan Teixeiro y Maylo:
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Parte de la supervivencia de las guardias era estar cantando y estar recordando las canciones, se iba
yendo la cancidn pues hacia la cancién que estaba en € contexto de las luchas. Y aqui pues las
canciones de la Revolucion por supuesto, se cantaban mucho las canciones que manejaba Oscar

Chévez y Judith Reyes (Entrevista a Ledn Chavez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Todas las noches se hacian verdaderas comunas en cada escuela, se tomaba algun lugar para tomar
café, para cantar, platicar, donde estaba el mimedgrafo, donde estabaladirecciony esto esalgo que se
asimila muy fuerte dentro de la gente que particip6 en e 68 (Entrevista a lsmael Colmenares Maylo,
6 de septiembre, 2016).

Las guardias nocturnas eran e espacio y el momento ideal pararelgarse y descansar. Pero también
paradiscutir y reflexionar sobre |os acontecimientos del dia, que, gracias alainventiva e imaginacion
delos estudiantes, quedaban plasmadas con ironiay humor en las parodias. A diferenciadelo efimero
de las canciones “de moda”, estas canciones que surgieron en lalucha estudiantil, se mantienen como

voz de la memoria colectiva en |os movimientos sociales actual es.

Las parodias nacen en condiciones adversas. ... en CU, alli por las noches me gustaba tocar la lira'y
juntabaentre seisy ocho estudiantes a cantar de |os Beatl es hasta | as bal adas simples; haciamos|ocuras
con las canciones, las destruiamos, arreglabamos, nos divertiamos. En teatro descubri que imitaba
voces de nifio y me salia muy bien la de Chabelo. Una noche después de un enfrentamiento con
granaderos, resultado de la marcha a Zécao el 13 de agosto, inicié la sesién musical nocturna
cambiando la letra de La Balada del VVagabundo, (del autor italiano Pierantoni, en México la hizo
famosa el ventrilocuo Carlosy sus mufiecos Neto y Titino) por la del Granadero; quedo en dos partes
chingonay hacialavoz de nifio tipo Chabuelo, aclaro, la parte que hablaba de Cueto y Mendiolea, en
1970 laeliminamosy José Martinez Mezadel grupo, modernizé laparodia... "Mirami' mijito no cantes
esas cosas /porque € gobierno tiene muchas oregjag/ sus policias y también sus Porritos( Halcones) /
por eso el gobierno fiu, fiu,.fiufiufiu/ ay ay ay ay"; lagrabamos en 1969, luego en 1974, después en
1988, y en 1998 con € grupo de Rock "La Castafieda’. Aln tiene éxito, existen varios videos de la

rola, y se canta por los huevos estudiantes en 2018. (Colmenares, 2018: 152-153).

En esas noches de guardias, se aprovechaba para realizar diversas tareas. Como la impresion de
propaganday de cancioneros que eran repartidos en marchas y mitines para que la gente las cantara.

Se cumplia asi la labor de informar a la sociedad € punto de vista de los movilizados, para
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contrarrestar la descalificacion del movimiento que hacia el gobierno. De forma similar como en la
Revolucion se distribuian las letras de corridos contra €l gobierno de Porfirio Diaz, impresas en la
imprenta de Vanegas Arroyo. Los siguientes testimonios muestran esta importante y cotidiana

presencia de la cancion en e movimiento estudiantil.

Se hacia en las noches, se hacia en los mimedgrafos, se imprimian y se llevaban a repartir. Las
canciones de Judith Reyes algunas se hicieron en mimeografo en € Poli, a mi me toco tener un
cancionero de eso... En la brigada con la que estdbamos era estar haciendo parodias y salio un librito
de parodias... salian primero las hojitas volantes, por ahi conservo alguna de La balada del granadero.
Ahi dice hecha en Ciencias Paliticas, la habiamos hecho nosotros después de una marcha que hubo en
agosto, antes de la marcha del silencio y en esa marcha o antes de esa marcha ya se cantaba, se

distribuyé. Todo mundo la conocia (Entrevistaa lsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016).

Esas noches de vela pues eran de cantar para poderse mantener despierta y con animos ¢no? ... cantaba
uno y eracomo un inyectarte adrenalina, porque estas con la euforiadel canto y con la historia de los
revolucionarios pasados o presentes... Si tU estés en una guardia nocturna o de dia a veces te viene la
somnolencia, entonces pues que hacias, s td no tomabas, porque ya sabes que todo mundo pues se
echa una “cubita” o una “mota” o lo que sea, pero si tu no, pues el canto, yo el baile (Entrevistaa Ana

Ignacia Rodriguez la Nacha, 6 de septiembre, 2016).

La gente cantaba | as canciones mas famosas del sur, las que [legaban de | os paises de Américadel sur;
era evidente que a veces iban marchando, iban cantando algunas canciones conocidas, en los mitines,

en las guardias, por supuesto (Entrevistaa Leon Chavez Teixeiro, 5 de agosto, 2016).

Se repartian los cancioneros o |os compraba uno, ya no recuerdo si |os compraba uno, porque ademés
habia toda esta mercaderia af uera de las escuelas en plena huelga. Asi como te vendian el “Libro rojo”
de Mao y un botén en contra de la guerra de Vietnam o del Poder Negro, o lo que quieras, también te
vendian |os cancioneros que eran hojas bond que tenian amaquinalaletray deciacon lamusicade tal
y laletra. T lacomprabasy entonces latarareabas y entonces ibas leyendo la cancién. cuando yaibas
alamanifestacion y empezaban a cantarla pues tu yamas o menos tenias unaideay como larepetian
pues ala segunda o tercera, mas lo que habias leido, yala cantabas (Entrevista a Esmeralda Reynoso,
20 de abril, 2016).
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Sergio del Rio, compariero de Ledn Chavez Teixeiro (a quien apodaba e Animal), recuerda como
Ledn combinaba su trabajo como fotografo a lado de Leobardo Lopez Aretche y otros compafieros
del CUEC!; con su labor como cantautor: “El 27 de agosto, en esa gran marcha del Museo de
Antropologia a Zécao, ademés de tomar fotografias, el Animal canté cuando andabamos en las
brigadas” (Gazca, 2018: 89). El canto estaba presente en todos los momentos que vivian los
estudiantes en las diversas actividades que realizaban, incluso cuando eran privados de su libertad.
Dos mujeres del movimiento lo narran: Margarita Suzan y la Nacha.

Empezaron los carcelazos, pero af ortunadamente en ese momento también eran muy |adicos. Alguna
vez estuvimos en una celda como 25 mujeres y en la del otro lado 25 hombres. Nos pasamos toda la
noche cantando, y obviamente que a amanecer los guardias del turno nos sacaron porque ya no
soportaban més. (Margarita Suzan, Memoria del 68, 2007: 121).

Fue dificil perolamusicanos ayudd muchisimo dentro de lacércel asobrevivir, porque e cantar como
gue te liberay estando adentro pues bueno, la Titay yo nos sabiamos canciones todas por €jemplo en
ese momento estaban los Castro, entonces nos sabiamos todas las de los hermanos Castro y de la
Revolucién las de siempre... El 30 30, laAdelita, laValentina, lo tradicional de los corridos... Después
de Lecumberri me secuestran ahi en el departamento de ese amigo, ahi fue “la secreta” y me llevaron
a Tlaxcoaque y también los cantos de carceles son impresionantes... (Como te sientes hasta cierto
punto que tu espiritu esté libre estando tu pinche cuerpo preso?... jcantando! por eso yo creo que es
importantisimo el canto, lamusica... ;Qué te mantenia en la carcel?... leer, escribir, cantar y bailar son
las actividades | Gdicas que puedes tener en un momento dado estando encerrado, porque qué més, ya
sabes que no vas a salir porque es algo politico (Entrevista a Ana Ignacia Rodriguez la Nacha, 6 de

septiembre, 2016).

Una actividad sobresaliente del movimiento, junto con las brigadas, guardias, mitinesy marchas, fue

la organizacién de festivales artisticos. Comenzaron arealizarse € 18 de agosto en CU y Zacatenco,

116 |_as brigadas filmicas del CUEC, a igual que las de gréfica de las escuelas de artes plésticas de San Carlosy La
Esmeralda, buscaban elaborar materiales capaces de romper el cerco informativo en € que la prensa oficia tenia
confinado al movimiento. Se pidio alos camarégrafos que registraran larelacion con la gente, como base para peliculas
gue fungieran como comunicados del movimiento ala sociedad. En este sentido, la organizacion colectivay la aparicién
de una nueva tematica social, implicaron una revolucion en la manera de concebir a cine de los estudiantes del CUEC.
(Alvaro Véazaquez Mantecon, Memorial del 68, 2007: 195).
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y ofrecian muy diversas actividades junto con lalectura de comunicados e informacion diversa sobre

el movimiento.

Desde el momento en que se estabilizaron las huelgas y empezd afluir de manera natural la mecénica
de asambl eas, brigadas y movilizaciones, también se generd y seintensificd muy répidamente unarica
y variada actividad cultural en los auditorios e instalaciones de las escuelas. Festivales artisticos,
conciertos y audiciones, cine, conferencias, mitines de participacion libre y tribunas de denuncia,
fueron actividades diarias que sol 0 se suspendieron con laocupacion militar delasescuelasenladltima

decena de septiembre (Alvarez Garin: 60)

Yo me acuerdo, asi como explosion de la cuestion corporal, € 15 de septiembre, la fiesta del 15 de
septiembre ahi si, hubo en CU y hubo en el Politécnico. Yo fui aladel Poli, pero fue eso, bailar, cantar,

todo lo que nos habiamos controlado (Entrevista a Esmeralda Reynoso, 20 de abril, 2016).

Rubén Ortiz recuerda como eran las presentaciones del grupo Los Folkloristas en estos festivales

artisticos.

En el movimiento estudiantil eran plazas, porgue teniamos un instrumental muy dificil, se acomodaban
equipos de sonido o & que adquirimos nosotros cuando fuimos a Estados Unidos... el auditorio de
Medicina donde yo canté La zamba del Che por primera vez (Entrevista a Rubén Ortiz,12 de julio,
2016).

El historiador del movimiento estudiantil mexicano Ramon Ramirez, da su version detallada sobre
las actividades que se desarrollaban en dichos festivales artisticos y culturales, donde las canciones

tuvieron unaimportante presencia.

Seiniciaron en la Ciudad Universitaria | os festival es popul ares que se celebraron cada domingo hasta
laocupacion y cierre de laUniversidad... Desde las 11 de la mafiana, en un tablado puesto frente a la
torre de Rectoria se leian poemas, frecuentemente por sus propios autores, o bien actores profesionales
quienes también llevaron en ocasiones fragmentos de obras clasicas puestas por agunos de los
directores teatrales mas serios y prestigiosos. Las partes musicales fueron siempre de una gran
variedad. Era de suponerse que ademas de los grupos folkléricos, |os llamados cantantes de protesta

estuvieran presentes; pero nadie esperaba conciertos de clavecin -que dificilmente se encuentran en
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nuestro raquitico medio musical- como los que se dieron en los domingos populares (Ramirez, 2008,
TII: 77).

Uno de los festivales méas concurridos, con cerca de 30 mil personas, fue el del 15 de septiembre en
Ciudad Universitaria. Antonio Velasco Pifia narra en su novela historica Regina, € ambiente que se

viviaese diay la presencia de musica de diversos géeneros en €l festival.

La “Noche Mexicana” organizada por los estudiantes se habia iniciado desde el atardecer. Miles de
personas de los més diversos rumbos de la ciudad habian acudido ala celebracion y disfrutaban de un
ambiente en e queimperabaun enorme aborozo. Se vendiatoda laampliagama de productos propios
de este tipo de festgjos, desde tamales y enchiladas hasta confeti, serpentinas y enormes sombreros
“zapatistas”. Habia numerosos conjuntos musicales: mariachis, estudiantinas y trios que cantaban
boleros. Era una auténtica fiesta popular en e mas completo sentido que pueda darsele al término”
(Velasco Pifia, 1987: 391-392).

En este festival nace € grupo de Los Nakos, uno de los principal es receptores de las vivencias y del
imaginario aternativo del movimiento estudiantil, para reproducirlo en e texto de canciones y
parodias. Estas fueron cantadas por los participantes del evento, fuera mitin, marcha, o festival.

Veamos € relato de Mayl o, fundador del grupo y compositor de la parodia Balada del granadero.

Nosotros que éramos una brigada que empezamos a cantar en |os camiones, simplemente nos subiamos
acantar alos camiones. No conociamos mucho de lacancion socia, lafuimos conociendo en lamedida
gue iba desarrollandose el movimiento y por eso empezamos a hacer |as parodias, a cambiarle laletra
alas canciones horribles que se escuchaban en el radio y se veian en la television... Nuestro enemigo
fisico, objetivo visible al cual nos enfrentabamos todos los dias era el granadero, entonces en lugar de
la Balada del vagabundo se convirtié en la Balada del granadero... El 15 de septiembre se hace la
presentacion del otro grito, diferenteal grito queibaadar el bocdn de Diaz Ordaz y aqui o dio Heberto
Castillo en la UNAM. Resulta que por primera vez aparecimos nosotros porque la cancion se habia
convertido en un hit dentro de los estudiantes, se cantaba, se habia mimeografiado. Todos la cantaban
en los mitines, en las manifestaciones y ahi fue cuando nos dijeron ¢cémo se llaman ustedes? y no
sabiamos cémo llamarnos... entonces nos decidimos por “Los Nakos”. Estuve en todo el movimiento

estudiantil cantando con esta brigada (Entrevista alsmael Colmenares Maylo, 6 de septiembre, 2016).
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Resumiendo, la cancion en e movimiento estudiantil de 1968 en México tuvo un importante papel
en la recreacion y transmision del imaginario alternativo y la identidad social. Asimismo, fue
determinante en la contrainformacion desarrollada por los movilizados, para enfrentar la
descalificacion y represion del gobierno. Y a seacomo canto de resistencia, parodia o nueva creacion,
la cancion reprodujo en sus letras el ideal de la utopia. Los valores de dignidad, igualdad, justicia,
libertad y democracia, por los cuales se levantaron estudiantesy simpatizantes, encarnaron en lalirica
gue estuvo presente en los diversos espacios de la movilizacion. La riqueza que ofrecio la cancion
como vehiculo de expresion de ideas y de multiples estados de animo, permitio su libre transito de
un dmbito a otro. La cancién meta-comunico através de larazon, laemocion y la imaginacion, los

ideales de la utopia, la aspiracién por una transformacion profunda de la sociedad mexicana.
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CONCLUSIONES

Después de haber revisado en los cuatro capitulos de esta investigacion el contexto, los actores, las
canciones y sus interrelaciones en e movimiento estudiantil, puedo concluir que se confirma la
hipétesis planteada. La cancién desempefio un papel fundamental en la construccion del imaginario
aternativo y la identidad social del movimiento. Al expresar en sus letras €l idea de la utopia,
contribuyd a unificar alas diversas corrientes ideol dgicas presentes en la movilizacién. Esto dot6 de
unamayor cohesion alos movilizados que emprendieron con mayor eficacia sus acciones. Al mismo
tiempo, la cancién fue parte de la comunicacion que e movimiento establecio con la sociedad. Junto
con la gréficay la propaganda, |as letras de las canciones difundieron los motivos y demandas del
movimiento. Con ello se critico € discurso oficia que lo descalificaba para poder reprimirlo.

Estatesis en € futuro podria enriquecerse con una etnografia mas amplia. Més testimonios y
un andlisis del contenido propiamente musical, nos permitiria adentrarnos a conocer si hubo
estructuras musi cales mas utilizadas en cada espacio de la movilizacion (mitines, marchas, guardias,
etc). No obstante, los testimonios recabados y la revision de las letras de las canciones, respalda la
idea de |a capacidad que tuvo e canto como sistema simbodlico, para meta-comunicar significados a
través de larazon, laemocién y laimaginacion. Esta meta-comunicacion al interior del movimiento,
y a exterior con la sociedad simpatizante, permitié que aflorarael espiritu del carnaval que subvierte
el orden establecido. EI movimiento estudiantil leimprimio ala cancion un caracter festivo, ludicoy
subversivo, que le dio una gran versatilidad. Ya fuera cancion mediética, de resistencia, parodia o
nueva creacion, circulaba por diversos ambitos de la movilizacion, cantdndose indistintamente en
escuelas, plazasy calles. Gracias a su capacidad de agencia, lagente se apropi6, através delacancion,
tanto del discurso estudiantil como del discurso oficial resemantizado por el movimiento.

Destaca €l hecho de que la cancién con mayor presencia en e movimiento fue la parodia. El
gran nimero de parodias compuestas muchas veces de forma colectiva, muestra la imaginacién
desbordada y €l animo festivo que animé las acciones de los estudiantes. Ellos enfrentaron la
intoleranciay represion del gobierno con una actitud antisolemne y ludica. Compusieron letras que,
resignificando el discurso institucional, difundieron los ideales de dignidad, igualdad, justicia,
libertad y democracia. VValores presentes en la historia de las luchas de |a sociedad mexicana, como
memoria colectivay como paradigma de transformacion social.

La actitud de estudiantes, musicos y publico, de tomar a la cancion como potente arma de

transformacién social, potenciando su capacidad de transmitir significados, al ser una manifestacion
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humana sensible y cotidiana, tuvo consecuencias en e posterior desarrollo musical. A partir del
movimiento estudiantil de 1968 y de la utilizacion que se hizo de la cancién, surge un movimiento de
canto alternativo vinculado alos movimientos sociales. Este canto rebel de que se nutre delamemoria
musical colectiva de los grupos subalternos de la sociedad mexicana, para proyectar sus deseos de
transformacion social, muestra una gran diversificacion en la actualidad. Los movimientos sociaes
del siglo XXI en nuestro pais presentan un cancionero de resistencia que acompafia sus mitines,
plantones, marchasy festivales. Y a sea con una produccién interna (movilizados), o externa (musicos
simpatizantes), las canciones adquieren el significado y cumplen las funciones que se han descrito
aqui. Al revisar este cancionero rebel de actual, nos encontramos con muchas canciones que provienen
del movimiento estudiantil de 1968, como manifestacion de una identidad socia rebelde extendida
hasta nuestros dias. La obra de Judith Reyes, Margarita Bauche, José de Molina, Oscar Chévez,
Enrique Ballesté, Ledn Chavez Teixeiro, Ismael Colmenares Maylo y muchos otros, surge en el 68,
pero se mantiene viva en la actualidad, no solo como inspiracion en lalucha, sino también como una
importante fuente de conocimiento de larealidad.

Considero que aqui radica la importancia de esta tesis. La etnomusicologia en nuestro pais
debe contemplar en sus compromisos €l estudio de lineas de investigacion que contribuyan a un
conocimiento de la sociedad mexicana, que permita avanzar en su transformacion. En un primer
momento esta ciencia nacié como una necesidad de conocer la musica de los “otros”, los “diferentes”
alaracionalidad occidental, parajustificar e dominio colonia. En laactualidad, debe ser un armade
la liberacién de estos pueblos del dominio neoliberal. Aqui son pertinentes las palabras de Enrique
Balleste respecto a la intencionalidad de su obra: “Y o me daba cuenta que era como un Prometeo,
gue ami se me entrego & fuego, y yo tenia que ser nada méas una mera estafeta paradar el fuego”. En
este sentido, si los resultados de esta investigacion motivan €l desarrollo de nuevos estudios que le
otorguen su justo lugar a este tema en la Academia, pero sobre todo en las mesas donde se disefien
las politicas publicas encargadas de fortalecer e impulsar la educacion, la culturay la masica, como
condicion necesaria para la transformacion social, esta investigacion habrd cumplido su objetivo. El

fuego seguira alumbrando a hombre en su camino a reino de la utopia

171



BIBLIOGRAFIA

ALVAREZ, Alejandroy SANDOVAL, Elena, 1975
“Desarrollo industrial y clase obrera en México”, Cuadernos Politicos, No. 4 julio-
septiembre, Era, pp. 6-24.

ALVAREZ, Rall, 2002
La estela de Tlatelolco. Una reconstruccion historica del Movimiento estudiantil del 68,
Meéxico: Itaca

ARGUEDAS, Sal, 1971
“En torno a la ideologia del movimiento estudiantil”, Tres culturas en agonia, México:
Nuestro Tiempo, pp. 79-140.

ATALLI, Jacques, 1995
Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la misica, México: Siglo XXI.

AYATS, Jaume, 1977
“Dos situaciones de expresion sonora colectiva: Las manifestaciones en la calle y en los
estadios deportivos”, TRANS, Revista Transcultural de masica, Sociedad de Etnomusi col ogia,
<http://www.si betrans.com/trans/arti cul 0/310/dos-situaci ones-de-expresi on-sonora-
col ectiva-las-manifestaci ones-en-la-calle-y-en-los-estadi os-deportivos> consultada € 25 de
abril 2018.

BAJTIN, Mijail, 1988
La cultura popular en la Edad Media 'y en € Renacimiento, Madrid: Alianza.

BARTRA, Armando, 2009
“Tiempo de jovenes”, Voces y ecos dd 68, Salvador Martinez della Rocca (comp.),
México: Miguel Angel Porrtiad GDF/Asamblea Legidativadel DF, pp.63-84.

BARTRA, Roger, et. a. 1975
Caciquismo y poder politico en el México rural, México: Siglo XXI.

BENJAMIN, Walter, 1973
“La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, Discursos interrumpidos T. I,
Madrid: Taurus.

BENSAID Daniel y WEBER Henry, 1969
Mayo 68: Un ensayo General, México: Era.

BIZBERG, Ilan, 2010
“Una democracia vacia. Sociedad civil, movimientos sociales y democracia”, Los grandes
problemas de México, T. VI Movimientos Sociales, Ilan Bizberg, y Francisco Zapata
(coords.), México: El Colegio de México, pp. 21-60.

CAMACHO, Gonzalo, 2006
“El vuelo de la golondrina. MUsica y migracion en la Huasteca”, Mdsica sin fronteras.
Ensayos sobre migracion, masica e identidad, M éxico: Conaculta.

CARMONA, Fernando et. al. 1976
El milagro mexicano, México: Nuestro Tiempo.

CARRASCO, Eduardo, 1982
“La Nueva Cancién en America Latina”, Memoria del Foro. Primer Festival Nuevo Canto
Latinoamericano, México: CREA, UNESCO, INBA, FONAPAS, CASA DE LAS
AMERICAS, pp.13-46.

172



COLMENARES, Ismael, 2018
“Tetralogia. La evolucion de la cancién comprometida en México”, Memoria en pie. 1968-
2018. 50 afios de resistencia artistica, critica, independiente y popular, México:
Tintable/Secretaria de Cultura, pp.149-157.

CORDOVA, Arnaldo, 1976
La politica de masas del cardenismo, México: Era.

DOMINGUEZ, Cuauhtémoc: 2015
1968. La escuela y los estudiantes, México: UNAM.

DONAS, Ernesto, 2004
“Problematizando la cancién popular: un abordaje comparativo (y sonoro) de la cancion
latinoamericana “comprometida” desde los afios 1960, Actas del VV Congreso de la IASPM -
AL, Rio de Janeiro.

ESTRADA, Tere, 2008
Srenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras en México, México: Océano.

EYERMAN, R. Y JAMISON, A., 1998
Music and social movements. Mobilizing traditions in the twentieth century. Cambridge:
Cambridge University Press.

FRITH, Simon, 2001
“Hacia una estética de la musica popular”, Las culturas musicales. Lecturas de
Etnomusicologia, Francisco Cruces (ed.), Madrid: Trota, pp. 413-435.

GARCIA, Liliana, 2012
Cantando para tiempos oscuros. Procesos historicos que incidieron en la cancion social en
México entre 1960 y 1980, Tesis para obtener € grado de maestro en Historiay Etnohistoria,
Meéxico: ENAH.

----(2007)
Judith Reyes. Una mujer de canto revolucionario 1924/1988, México: Redez.

GAZCA, Jorge, 2018
El cantor con €l sol en e sombrero. Ledn Chavez Teixeiro, canto épico y revolucién, México:
Itaca.

GEERTZ, Clifford, 2005
Lainterpretacion de las culturas, Barcelona: Gedisa.

GILABERT, César, 1993
El habito de la utopia. Andlisis del imaginario sociopolitico en e movimiento estudiantil de
México, 1968, México: Instituto Mora/Miguel Angel Porrtia.

GILLY, Adolfo, 2009
“1968: La ruptura en los bordes”, Voces y ecos del 68, Salvador Martinez Della Rocca,
(comp.), México: Gobierno del Distrito Federal/Miguel Angel Porria.

GIMENEZ, Gilberto, 2005
Teoriay andlisisde la cultura, Vol. uno, México: Conaculta.

“El cancionero insurgente del movimiento zapatista en Chiapas” Estudios sobre la cultura

y lasidentidades sociales, México: Conaculta.
GIMENEZ, Catalina, PEREDO, Jesiisy ROBLES, Luz Maria, 1996

173



Cien afios de amor y lucha por latierra, México: SG, INEHRM, Conaculta, PACMYC.
GONZALEZ, Juan Pablo, 1987
Hacia el estudio musicol 6gico de la misica popular latinoamericana, Santiago: CENECA,

“Los estudios de musica popular y la renovacion de la musicologia en América Latina. ¢La
gallina o el huevo?” TRANS, Revista transcultural de masica, Sociedad de Etnomusicologia,
<http://www.si betrans.com/trans/arti cul o/ 100/l os-estudios-de-musi ca-popul ar-y-la-
renovaci on-de-la-musi col ogi a-en-america-latina-1 a-gal lina-0-el-huevo> consultada el 25 de
abril 2018.

GRANADOS, Alan, 2016
“El sonido y la musica como marcos de la memoria colectiva”, Apreciaciones
socioculturales de la misica, Alan Granados y José Hernandez (coords.), México: UAM, pp.
151-167.

“Del soundscape a la praxis sonora. Expresiones sonoras de la protesta en la Ciudad de
México”, Musica, sociedad y cultura. Rutas para e andlisis socioantropologico de la
musica, Alan Granados y José Hernandez (coords.), México: UAM, pp. 151-183.

GUTELMAN, Michel, 1974
Capitalismo y Reforma Agraria en México, México: Era.

GUZMAN, José Manuel, 2008
“Panorama de las teorias socioldgicas de la novela”, Cultura y representaciones sociales,
Revista electronica de ciencias sociaes, 11S, UNAM, Afio 3, nimero 5, septiembre.

H. de Giménez, Catalina, 1990
Asi cantaban la revolucion, México: Conaculta- Grijalbo.

Héau, Catherine, 1984
“El corrido y las luchas sociales en México”, Comunicacion y Cultura, No. 12, agosto, UAM,
pp. 67-73.

IKEDA, Alberto, 1999
“Musica Politica: Algunos casos Latino-Americanos”, ACTAS IASPM-AL Il Congreso
(Santiago de Chile 1997),
<http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Ikeda-Musica_Politica.pdf> consultada & 25
de abril 2018.

JASPER, James, 2012
“Las emociones y los movimientos sociales: veinte afos de teoria e investigacion”, Revista
Latinoamericana de Estudios sobre Cuerpos, Emociones y Sociedad, Vol. 4, No. 10, pp.46-
66.

JAY, Martin, 1974
Laimaginacion dialéctica. Historia de la Escuela de Frankfurt y el Instituto de Investigacion
Social (1925-1950), Madrid: Taurus.

LABAJO, Joaguina, 2004
“Compartiendo canciones y utopias: el caso de los Voluntarios Internacionales en la Guerra
Civil Espafiola”, TRANS, Revista Transcultural de misica,

174



< http: //www.si betrans.convtrans/arti cul o/201/compar tiendo-canci ones-y-utopias-el -caso-
de-los-voluntarios-inter nacional es-en-la-guerra-civil-espanol a>consultada €l 25 de abril
2018.
LOPEZ CAMARA, Francisco, 1973
El desafio de la clase media, México: Cuadernos de Joaguin Mortiz.
LUKACS, Georg, 1975
Historia y conciencia de clase, México: Grijalbo.
KROTZ, Esteban, 1997
“La dimension utdpica en la cultura politica: Perspectivas antropoldgicas”, Culturas
politicas a fin de siglo, Rosalia Winocur (coord.), México: Juan Pablos/Flacso,
https.//antropol ogiapoliticaenah.files.wordpress.com/2014/10/ap-11-2-krotz.pdf >
Consultada el 25 de abril 2018.
MARTINEZ DellaRocca, Salvador, 2009
Vocesy ecos del 68, México: Porrua.
MARX, Carlos, 1973
“Tesis sobre Feuerbach”, Carlos Marx, Federico Engels, Obras escogidas, T. I, Moscu:
Progreso.
MELUCCI, Alberto, 1999
Accion colectiva, vida cotidiana y democracia, México: Colegio de México.
MEMORIAL del 68, 2007
México: UNAM, GDF, Turner.
MENDOZA, Vicente T. 1976
El corrido mexicano, México: FCE.
MERRIAM, Alan P. 1964
The Anthropology of music, USA: Library of Congress.
MEY ER, Lorenzo, et a, 1981
Historia General de México, T. 4, México: Colegio de M éxico-SEP.
MICHEL, Concha, 1997
México en sus cantares, México: FONCA-INI-IMC.
MOCTEZUMA, Pablo, 2010
El movimiento de 1968, México, Sisifo.
MOLINO, Jean, 2011
“El hecho musical y la semiologia de la musica”, Reflexiones sobre semiologia musical,
Susana Gonzalez y Gonzalo Camacho, (coords.), México: ENM, UNAM, pp. 111-172.
MONSIVAIS, Carlos, 1984
Amor perdido, México, Era
---- 1984a
“La agonia interminable de la cancion romantica”, Comunicacion y Cultura No. 12,
Meéxico: UAM.
---- 1986
“Quien fuera Pedro Infante”, Encuentro, abril 1986, M éxico.
---- 1988
Escenas de pudor y liviandad, México: Grijalbo.

175



“El magisterio y la modernidad”, Cuadernos Politicos No. 58 octubre-diciembre, México:
Era, pp.20-28.
---- 2008
El 68. Latradicion delaresistencia, México: Era
MORENO, Y olanda, 1989
Historia de la masica popular mexicana, México: Alianza.
MUTONYA, Manawa, 2017
La politica de la vida cotidiana en la musica popular gikuyu de Kenia (1990-2000), México:
El Colegio de México.
NATTIEZ, Jean-Jacques, 2005
“La semiologia musical: méas alla del estructuralismo, después del postmodernismo”,
Boletin Masica No. 15-16, La Habana: Casa de las Américas, pp. 3-49.
OLIVIER, Guadalupe; Tamayo, Sergioy Voegtli Michael, 2016
“Movilizacion y desmovilizacion en los movimientos sociales. La protesta estudiantil del 68
ante la doble cara de la represion”, Movimientos sociales en México. Apuntes tedricos y
estudios de caso, Miguel Angel Ramirez (coord.), México: RED/ UAM, pp.305-339.
ORTEGA, Francisco, 2013
Octubre Dos. Historias del movimiento estudiantil, México: Sierpe.
ORTIZ, Rubén, 1998
“La musica también se manifestd en el "68”, Zurda, No. 12/Val. I1l/Afio 12, pp. 223-228.
PEREZ Arce, Francisco, 2007
El principio. 1968-1988: arios de rebeldia, México: Itaca.
----- 2017
Caramba y zamba la cosa. El 68 vuelto a contar, México: Itaca.
PEREZ Montfort, Ricardo, 2000
Avatares del Nacionalismo Cultural, Cinco ensayos, México: CIDHEM-CIESAS.
---- 2014
“Cultura y resistencia en México 1968-1988. La musica popular y los medios de
comunicacion masiva”, Cultura y Resistencia en México, México: Nosotromo.
---- 2014a
“De fandangos y jarochos”, Fiesta y fandango. En la historia, en la literatura y € arte,
Algjandro Ortiz Bulle Goyri (coord.) México: UAM.
PERZABAL, Carlos, 1979
Acumulacion capitalista dependiente y subordinada: €l caso de México (1940-1978), México:
Siglo XXI.
PONCE, Roberto, 1998
“El 68 cuestiond por primera vez lamusica comercial; los ideales de paz y amor se juntaron
a los de cambio social en la nueva cancion”, PROCESO No. 1143, 28 de septiembre, p. 27.
PONIATOWSKA, Elena, 1975
La noche de Tlatelolco, México: Era.
PULIDO, Alberto, 2008
A 40 afios de 1968. La cronica de un afio maravilloso, México: STUNAM.

176



RAJCHEMBERG, Enriquey HEAU, Catherine, 2005
“Historia y simbolismo en el movimiento zapatista”, Teoriay analisis dela cultura, Vol. dos,
Gilberto Gimeénez, México: Conaculta.
RAMIREZ, Ramén, 2008
El movimiento estudiantil de México, dos tomos, México: Era.
REVELES, Francisco, 2006
El nuevo sistema politico mexicano: los Poderes de la Unién, México: UNAM.
REYES, Judith, 2019
Laotra cara dela patria, México: UNAM, CCUT.
----- 1997
Presencia del juglar en la Historia de México. México: Universidad Auténoma de Chapingo.
RICOEUR, Paul, 1985
“ldeologia y Utopia como imaginacion cultural”, Itaca, estio No. 5, pp. 42-57.
RODRIGUEZ, Paulo César, 2016
“La musica como generadora de cohesidn social: emergencia, representaciones colectivas y
efervescencia social”, Apreciaciones socioculturales de la masica, Alan Granados y José
Hernandez (coords.), México: UAM.
ROURA, Victor, 1984
Negros del corazon, México: UAM.
RUIZ, Emiliano, 2018
El 68. Una historia oral mas alla de la masacre de Tlatelolco, México: Senado de la
Republica, Instituto Belisario Dominguez.
SANCHEZ, Vézquez Adolfo, 2014
Entre la realidad y la utopia. Ensayos sobre politica, moral y socialismo, México: FCE-
UNAM.
SCOTT, James, 2000
Losdominadosy € arte delaresistencia, México: Era
SPENER David, 2017
No nos moveran: Biografia de una cancion de lucha, Santiago: Lom.
TAIBO II, Paco Ignacio, 2008
68, México: Planeta.
THOMPSON, John B., 2006
Ideologia y cultura moderna, México: UAM.
VELASCO Jorge, 2004
El Canto de la Tribu. Un ensayo sobre la historia del movimiento alternativo de misica
popular en México, México: Conaculta.
---- 2018
“La musica popular en el 68. Un canto de resistencia que se mantiene en pie”, en Memoria en
pie. 1968-2018. 50 afios de resistencia artistica, critica, independiente y popular, México:
Secretariade Cultura/ Ed. Tintable, pp. 141-148.
---- 2019
El sonido delaresistencia. Patrimonio musical. El canto popular en los movimientos sociales
del siglo XXI en México, México: FONCA-EIl Angelito Editor.

177



VELASCO, Jorge, (comp.), 2013
Rock en salsa verde. La larga y enjundiosa historia del rock mexicano, México: Uva Tinta/
Conaculta.

VELASCO, Pifia Antonio, 1987
Regina, México: Jus.

VERAZA, Jorge, 1993
Proletarizacion de la humanidad y subsuncion real del consumo bajo el capital (de la década
delos60'saladelos90’s), México: Seminario de El Capital, Facultad de Economia, UNAM.

VERZERO, Lorena, 2013
“Politica y cultura en los afios ’70: El itinerario de Canto Popular Urbano”, TRANS, Revista
transcultural de musica, <http://www.s betrans.com/trans/public/docs/trans-17-12.pdf>
consultada el 25 de abril 2018.

VILA, PABLO, 2000
“Musica e identidad. La capacidad interpeladora y narrativa de los sonidos, las letras y las
actuaciones musicales”, Recepcion artistica y consumo cultural, México: Conaculta-Juan
Pablos.

---- 2014
The Militant Song Movement in Latin America: Chile, Uruguay, and Argentina, Pablo Vila
(Editor) Lexington Books, 2014. <https://books.google.com.mx/books?sbn=0739183257>
Consultada el 25 de abril de 2018.

VILLANUEVA, René, 1994
Cantares de la memoria. 25 afios de historia del grupo los Folkloristas, alma y tradicién de
la masica popular mexicana, México: Planeta.

ZAPATA, Francisco 2016
“Movimientos sociales y conflicto laboral en el siglo XX”, Los grandes problemas de México,
T. VI Movimientos Sociales, |1an Bizberg, y Francisco Zapata (coords.), México: El Colegio
de México pp. 61-100.

ZERMENO, Sergio, 1991
México: Una democracia utopica. El movimiento estudiantil de 1968, México: Siglo XXI.

---- 2009
“A 40 afios, ¢qué cambi0, que permanece?”, Vocesy ecos del 68 Salvador Martinez
Della Rocca (coord.,) México: Porria

ZOLOV, FEric, 2002
Rebeldes con causa. La contracultura mexicana y la crisis del Estado patriarcal, México:
Norma.

PAGINASDE INTERNET CONSULTADAS

<http://www.musi grafia.org/acontratiempo/ ?edi ciones/revista-26/artcul 0s/soni dos-y -
sentidos-entrevista-con-steven-feld.ntml>, consultada &l 21 de febrero 2020.

<http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/lkeda-Musica Politica.pdf>, consultada d 21
de noviembre, 2019.

178



<https://enl acezapatista.ezl n.org.mx/1998/10/02/trei nta-anos-de-la-masacre-de-tl atel ol co-sal udo-a-
la-digna-generacion-de-1968/> consultada el 25 de abril 2020.

<https://www.youtube.com/watch?v=L T1IOX5rxhM> La caja de los recuerdos, consultada
el 11 de mayo 2020.

<https.//www.youtube.com/watch?v=3hM gkwfQmz0> Que se escuchaba en México en
octubre de 1968, consultada el 11 de mayo 2020.

<https://www.biobiochile.cl/noticias/artes-y-cul tura/actualidad-cul tural /2017/09/01/| a-epi ca-
hi stori a-de-no-nos-moveran-de-canto-de-escl avos-al -primer-no-al -gol pe-de-1973.shtml >
consultada € 20 de octubre, 2018.

<https.//libretadeartesesceni cas.wordpress.com/2014/09/13/pintura-poesiay-musi ca-en-la-
cancion-la-vasija-de-barro-de-1950-danzante-ecuatoriano/> consultada el 8 de junio 2020.

<https.//www.lavanguardia.com/cultura/20161013/41979802813/entrevista-dario-fo.html >
Entrevista del "Magazine", 14 de febrero de 2007. Ver nota “Un cumpleafios con Dario Fo”,
consultada &l 2 de septiembre, 2018.

<https://www.youtube.com/watch?v=TemSjhkA 1al> José de Molina, El Cantor, consultada
el 15 dejulio, 2020.

<https.//www.youtube.com/watch?v=4Ff8k8L Ex|s> Palabras previas a la interpretacion de Jose de
Molinade su cancién Identidades, min. 40, consultada el 15 de junio, 2020.

DISCOGRAFIA

REYES, Judith, Crénica Mexicana, (cantautora) s/f.

REYES, Judith, Cronologia del movimiento estudiantil de 1968, (cantautora), s/f.
MOLINA, José, Canticos y testimonios, (cantautor), Nueva V oz L atinoamericana, s/f.
MOLINA José, Testimonios rebeldes, (cantautor) Nueva V oz L atinoamericana, 1972.
BALLESTE Enrique, Canciones, (cantautor), 2009.

LOS NAKOS, 68-98, (canciones del grupo), Pentagrama, 1998.

CHAVEZ Teixeiro Leon. (disco homénimo con canciones del cantautor), S/f.
CHAVEZ, Oscar, México 68, 2 volumenes, (intérprete), IM Discos, 1994.

VARIOS, Musica de los movimientos sociales en México, Pentagrama, 2012.

FILMOGRAFIA
El grito, Leobardo L 6pez Arretche, Filmotecade laUNAM, 1968.

México 68, Oscar Menéndez, Ed. Pentagrama, 1993.

179



1968, Documental de Carlos Bolado, Once TV México, 2010.

CANCIONEROS
Cancionesy poesia de protesta, Centro Cultural Tlatelolco, UNAM, g/f.
Laideologia del CNH. Cancionesy carteles, Ed. Heterodoxia, 1971.

Cancionero. Croénica musical 50 afios de canto y lucha del movimiento estudiantil de 1968, Moisés
Ramirez Tapia, 2018.

180



	Portada
	Índice
	Introducción
	1. El Movimiento Estudiantil de 1968 en México
	2. Actores y Demandas del Movimiento
	3. La Canción en el Movimiento Estudiantil
	4. Significado y Funciones de la Canción en la Movilización
	Conclusiones
	Bibliografía



