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Introduccion

El canto no se puede aislar de las formas musicales al mismo tiempo que la
musica no se puede deslindar de las emociones que expresa un texto. Hacer
consciencia sobre los elementos tedricos e historicos que enmarcan la creacion de
una obra enriquece la propuesta interpretativa y brinda otra perspectiva a la labor

artistica de todo cantante.

Dentro del repertorio operistico, el aria “Un bel di vedremo” es emblematica dentro
de las obras para soprano. Las oOperas de Giacomo Puccini gozan de gran
popularidad en el publico de nuestro pais, el personaje protagdnico y su aria mas
emblematica representan una oportunidad idénea para comprender los aspectos

de analisis estilistico y musical al que solemos aproximarnos de manera intuitiva.

El verismo se encuentra dentro de las corrientes estilisticas en el repertorio vocal
de finales del siglo XIX y el siglo XX. Esta corriente tiene rasgos muy definidos a
los cuales podemos atribuir el uso de ciertas tematicas en el guion y la relacién
texto-musica con la que el compositor establece el manejo emocional del
personaje. Se ha escrito mucho sobre el verismo, en particular sobre la épera
Madame Butterfly que ocupa un lugar especial en la predileccion del publico y los
intérpretes. En este texto se busca analizar aquellos rasgos del verismo italiano
observables en el personaje Madame Butterfly y como el aria “Un bel di vedremo”

nos brinda una muestra de los elementos veristas.

Académicamente hablando, es un trabajo para hacer consciencia sobre los
elementos estilisticos que constituyen la obra en su conjunto, todo esto en el
contexto dramatico del guion. Este analisis abre la posibilidad para ejecutar esta
obra con argumentos académicos, y desde esa lectura tomar decisiones

interpretativas que aporten a la carga emotiva de dicho estilo.



Capitulo I: Inicios, obra y algunos datos sobre la vida personal de

Giacomo Puccini

El compositor italiano Giacomo Antonio Domenico Michele Secondo Maria Puccini,
conocido como Giacomo Puccini naci®é en Lucca, ciudad toscana, el 22 de
diciembre de 1858; dato que aparece en su acta de nacimiento, aunque él insistia

en que la fecha correcta era 23 de diciembre (Carner, 1987)

Sus padres fueron Michele Puccini y Albina Magi. Michele era organista y
compositor; murié en 1864 cuando Giacomo tenia seis afos de edad. La familia
ademas tenia otras cinco hijas, asi que Giacomo estaba rodeado de mujeres que
solian pasar mucho tiempo con él. Tres meses después del fallecimiento del

padre, nacié Domenico Michele, el otro varén de la familia (Rij, 2001).

Puccini tuvo una formaciéon musical desde temprana edad en la escuela de musica
de Lucca. Debido a que su padre desempefiaba el cargo de organista, cuando
éste fallece, Giacomo fue nombrado para cubrir su puesto cuando apenas tenia
seis afos de edad. Como no podia ejercerlo, tuvo que prepararse desde entonces,
con su tio Fortunato Magi. A Giacomo, como a cualquier nifio, le gustaba mas
jugar y estaba muy apegado a su madre. Magi le ensefiaba con rigor, por ejemplo,
cada vez que desafinaba le propinaba puntapiés en las espinillas. Ante el fracaso
de Magi, Carlo Angelotti se encarga de la educacion musical de Giacomo con
exito. Puccini finalmente toma el cargo de su padre a los catorce afnos de edad y
empieza a tocar el 6érgano en servicios religiosos de las iglesias situadas en los
alrededores de su localidad, para ganarse la vida y mantener a su madre y

hermanos.

Puccini comenzé a componer cuando tenia aproximadamente dieciséis anos,
principalmente musica de dérgano para las ceremonias religiosas. Se dice que
empezo6 a fumar siendo muy joven y que, para comprar cigarros, ordenaba a los
sopladores del 6rgano quitar algunos tubos y venderlos. A fin de no ser
descubierto, hacia cambios en la armonia evitando las notas de los tubos faltantes
(Carner, 1987).



De 1874 a 1878, compuso algunas piezas de 6rgano para Carlo Della Nina, su
unico alumno y de su misma edad; en 1876 también compuso un preludio
sinfénico, aunque su interés estaba orientado hacia el género operistico, por lo
cual comenz6 a estudiar con mas disciplina. La 6pera Aida fue una influencia
determinante para él y en 1876 para escucharla, viajé6 a Pisa a pie recorriendo
treinta kilbmetros de ida y otros treinta de vuelta. Ver esa presentacion de Aida fue
algo decisivo en su carrera musical (Carner, 1987). Ese mismo afio escribio la
cantata | Figli d’ltalia bella con la cual obtuvo el premio a la mejor partitura para

texto patridtico.

En 1880 Puccini compone un Agnus Dei que mas tarde utilizaria para Manon
Lescaut. En ese mismo afio, ingresé al Conservatorio de Milan para recibir
lecciones de composicion de Antonio Bazzini, un amigo de Saint-Saéns, y de
Amilcare Ponchielli quien fuera el sucesor de Bazzini en el Conservatorio. En
Milan, Puccini vivia con su hermano menor, que estudiaba canto, y con el

compositor Pietro Mascagni, que provenia de una familia de bajos recursos.

El padre de Mascagni era panadero, queria que su hijo fuera abogado y por tanto,
se oponia a que se dedicara a la musica. No obstante, Mascagni estudiaba musica
en secreto, apoyado por su tio y posteriormente, por el Conde Florestano de
Lauderel. Aunque Mascagni pudo entrar al Conservatorio de Milan y alli conocio a
Puccini cinco ainos mayor que él, al cabo de un afio de su ingreso lo abandond. Su
amistad con Puccini se enfrié cuando se convirtieron en rivales, al parecer, por la

esposa de Pietro.

En 1884 muere la madre de Puccini y también el compositor finaliza su primera
opera Le Villi; cinco afios mas tarde concluiria su segunda 6pera Edgar. Durante
ese periodo, Puccini vivié en Lucca y Milan hasta que, en 1891, fij6 su residencia
en la Torre del Lago, un pueblo pequefio a las orillas del lago Massaciuccoli,

cuando comproé una propiedad alli.

Los siguientes anos fueron muy prolificos porque compuso Manon Lescaut (1893),

La Boheme (1896) y Tosca (1900). Puccini se convirtié gradualmente en el musico



mas venerado de ltalia después de la muerte de Verdi, lo que le acarred algunas
rivalidades con otros compositores de su época, pero le permitié dejar atras
penurias y dificultades econdmicas, caracteristicas de su vida estudiantil y que
quedaron plasmadas en escenas de La Boheme, de manera que, sin duda, esos

afos de alegre pobreza en Milan tifieron en particular esa 6pera.
Entre el drama personal y la creacion de Madame Butterfly

En Torre del Lago, Puccini vivia con Elvira Bonturi Gemigniani, con quien
mantenia una relacién desde 1884, el afio en que muridé su madre. En esa época,
el divorcio no era posible y Elvira estaba casada con otro hombre, asi que la
relacion representaba un escandalo. En 1886, la pareja se fugo y en ese mismo

afno tuvo un hijo, al que llamé Antonio.

La relacion no era muy feliz pues Elvira era enérgica, posesiva y celosa; intentaba
controlar la vida del compositor y le reprochaba con pruebas sus infidelidades con
otras mujeres. Entre ellos hubo una crisis particularmente grave que se prolongd
de 1900 a 1903, lapso en el cual Puccini sostuvo una relacion con Corinna, una
estudiante de derecho de Turin, de quién no se tiene mucha informacion. La
situacion no era excepcional para Puccini, conocido como mujeriego, pero en
particular esta relacién fue mas duradera y seria de lo habitual. Amigos vy
cercanos intentaron convencer al compositor de que debia terminar con ella, algo
que sucedié a consecuencia de un grave accidente automovilistico a principios de
1903; Puccini estuvo inmovilizado durante varios meses, lo cual contribuyé a la

ruptura final con Corinna.

En 1903, el esposo de Elvira fallecié y, por la presion que ejercieron las hermanas
del compositor, el 3 de enero de 1904, en una sencilla ceremonia en la iglesia de
la Torre del Lago, Puccini contrajo matrimonio después de dieciocho afos de
relacion con Elvira. Esta union parece haber marcado el fin definitivo a la relacion

de Puccini con Corinna.

De 1901 a 1904, la vida sentimental y personal de Puccini parecia ser bastante

tormentosa y los dilemas por los que atravesé deben haber estado presentes en



su mente mientras estuvo trabajando la versién inicial de Madame Butterfly, en
esos mismos afios (Rij, 2001). La primera version fue estrenada el 17 de febrero
de 1904 en La Scala de Milan: constaba de dos actos y tuvo muy mala recepcién
del publico. Como resultado, Puccini la reescribié considerablemente, dividiendo el
segundo acto en dos partes, entre otros cambios. La segunda versién, ya
revisada, conquisto a la audiencia en su estreno en el Teatro Grande de Brescia el
28 de mayo de 1904.

Los personajes femeninos en las éperas de Puccini

El contexto histérico y social de Puccini involucra una serie de cambios
importantes para las mujeres y el papel de estas en la sociedad. Las heroinas
representadas en sus Operas a menudo reflejan distintos tipos de mujer:
idealizada, fatal, exdtica no europea, que fueron construidos en publicaciones y
discursos a fines del siglo XIX y principios del siglo XX. Este razonamiento
considera las heroinas y tipologia de Puccini de representaciones femeninas a la
luz de los movimientos culturales contemporaneos de realismo y originalidad, asi

como del desarrollo social y politico.

Los personajes femeninos de las 6peras de Puccini, que tienen al menos un aria,
podrian haber sido seleccionados para trabajar dentro del marco establecido del
personaje. Estas se han centrado en un un modelo de personaje femenino,
llamado heroina pucciniana. Se dice que este tipo de protagonista por lo general
es débil, fragil, auto sacrificable, y usualmente muere tragicamente, son

caracteristicas que deben tener para la funcionalidad de las obras en si.

Junto a Madame Butterfly, La Boheme y Tosca integran el trio de O6peras mas
conocidas de Puccini. Antes de éstas, encontramos entre las heroinas puccinianas
a Anna en Le Villi, (1884), quien es la primera de la galeria de fragiles heroinas de
Puccini y muestra la tipica mezcla pucciniana de morbidezza y fogosidad.
Posteriormente aparece Tigrana en Edgar (1889), vampiresa mora que
corresponde a la joven gitana de la Carmen de la épera Carmen de Bizet. Este

personaje anuncia el advenimiento del verismo.


https://es.wikipedia.org/wiki/1904
https://es.wikipedia.org/wiki/La_Scala
https://es.wikipedia.org/wiki/Mil%C3%A1n
https://es.wikipedia.org/wiki/Brescia
https://es.wikipedia.org/wiki/28_de_mayo
https://es.wikipedia.org/wiki/Madama_Butterfly
https://es.wikipedia.org/wiki/La_boh%C3%A8me_(Puccini)

En apariencia, Tigrana es una heroina increiblemente antipucciniana, sin
embargo, resultdé la mas rica y variada musicalmente entre las protagonistas.
Puccini fue capaz de caracterizar a Tigrana como nunca después de sus

siguientes heroinas. La tesitura de Tigrana es mezzosoprano.

Después tenemos a Manon en la épera Manon Lescaut (1893), que es la fragilidad
femenina, amoral e instintiva. También estda Mimi, caracterizada por ser
sentimental, estar enferma, ser buena y humilde, pero al mismo tiempo con alegria
de vivir, extraida de Scenes de la vie de boheme, obra en la cual Puccini se inspird

para componer La Boheme (1896).

En las notas del programa para la Lyric Opera of Chicago en la temporada
2006-2007, el escritor Roger Pines explica que Liu "es la ultima de las tipicas
'‘chicas Puccini: dulcemente tierna como Mimi, desinteresada como Minnie,

sacrificada como Butterfly” (Pines, 2006).

Sin embargo, la heroina pucciniana no abarca completamente el rango de
personajes femeninos en todas las Operas de este compositor. Hay protagonistas
que claramente no encajan en esa categoria, como Turandot, quien fuera un
personaje mas enérgico. Para evitar el matrimonio y dominio de un hombre, ella
decretaba la sentencia de muerte a aquellos pretendientes que no podian cumplir

su desafio de responder tres adivinanzas.

Otro personaje similar en cuanto a comportamiento es Tosca, no solo resulta la
causa de la muerte de Scarpia; inadvertidamente, debido a malas decisiones, su
amante la obedece precipitando su ejecucion. Minnie de La fanciulla del West, por
otro lado, no es causa mortal de nadie, pero amenaza con serlo. Ademas, ella no
tipifica la heroina pucciniana en medida de que es independiente, tanto financiera

como personalmente (Yoshida, 2011).
Madame Butterfly

Ahora analicemos Madame Butterfly. Esta geisha enamorada, nifia ingenua,

victima de las circunstancias y, por asi decirlo, del amor y de su cultura, es el
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personaje femenino pucciniano donde recae toda la trama y toda la carga de la
obra, pues al parecer los demas personajes sélo son el medio de su sufrimiento o
gozo o dan continuidad a la obra. Butterfly pasa por los conceptos mas grandes de
la vida. Si Puccini se esmerd en que Madame Butterfly (1904) no fuera un fracaso

es porque amaba mucho a la pequena geisha ya que le parecia muy original.

Madame Butterfly nacié de otras historias, entre ellas, de una real, escrita por el
marinero francés Pierre Loti (1850-1923), que estuvo casado por tres meses con
Ki-Hou-San (Crisantemo) una geisha, segun lo relata Carner en su obra Puccini.
Jennie Correll fue la fuente directa de John Luther Long para su novela que trata
de una mujer japonesa. Esa mujer en la vida real se llamaba Maki Kaga y el
hombre extranjero en la vida real era el escocés Thomas Glover, por tanto, la
historia de una geisha enamorada de un extranjero fue tomada de la vida real,

tanto por Loti como por Long (Rij, 2001, p. 87)." Véase Tabla 1.

Tabla 1 Diferencias entre las novelas de Pierre Loti y de John Luther Long?

Pierre Loti (escritor autobiografico de la novela) | John Luther Long

Ki-Hou- San Cho-Cho-san

Divertida, pueril, carifosa, tierna, alegre, | Tonta, enamorada, traidora a su
juguetona, risuefia, a veces se entristece. pueblo

Un juguete primoroso Un juguete primoroso

Pierre Loti Benjamin  Franklin  Pinkerton,

teniente d ina de los EE.UU
Cautivadoramente frivolo, ingenioso, refinado, eniente de marina de 10s

nunca la dafa a ella ni a su gente Ofensivo en su arrogancia

Kan-goo-rou Goro

" En la obra de Rij se puede apreciar un cuadro que mas tarde se presentara en el capitulo Ill. Este
cuadro explica la fuente directa e indirecta de Puccini para realizar la 6pera Madama Butterfly.
2 Elaboracion propia con base en Puccini (Carner, 1987, pp. 466-467).
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Oyouki Suzuki

Hermano menor de la geisha Hijo Dolor

Madame Butterfly es una obra compuesta dentro de la estética verista. La
corriente operistica verista busca plasmar las emociones humanas y las
situaciones reales de la vida. Amor, dolor y muerte son algunos de los elementos
realistas que se encuentran en esta obra, y que serviran de elementos de analisis

para la estructura del libreto.

El primer acto de esta dpera gira en torno al amor, cuando Cho-Cho-san era una
dulce nifia ilusionada; el segundo acto comprende el dolor y un proceso de
transicion para Cho-Cho-san, y el tercero, muerte, donde se muestra a
Cho-Cho-san como la mujer tragica. De esa manera se relacionan estos tres

conceptos en la 6pera, formando uno solo en toda la obra (Martinez, 1958).

El personaje principal femenino tiene sus antecedentes en otras heroinas tragicas
de la o6pera y la literatura. En la épera tenemos como antecedentes Selice en
L'Africaine de Meyerbeer (1865) y Lakme de Delibes (1883). Todas estas
protagonistas comparten elementos en comun: no son europeas, son mujeres de
raza exotica, se enamoran de un hombre blanco, transgreden las costumbres de

su pueblo de origen y cometen suicidio.

El choque de culturas parece representar la muerte, asi como la exclusién de la
comunidad de quien transgrede las costumbres originarias y es considerado
traidor; semejante a lo que en México ocurre con la Malinche. Se observa al
hombre blanco pretendiendo ser superior pero que, inevitablemente se encuentra

atraido por lo exético, lo seduce, lo pervierte y lo desecha.
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https://es.wikipedia.org/wiki/L%27Africaine

Personajes Principales de Madame Butterfly

Madame Butterfly, Cho-cho-San Soprano

Suzuki, criada de Cho-cho-San Mezzo-soprano

Benjamin Franklin Pinkerton, teniente de | Tenor
marina de los EE.UU

Goro, agente matrimonial Tenor
Sharpless, consul de E.U.A. en Nagasaki Baritono
Principe Yamadori Tenor

El tema de moda y uso en esa época eran los japoneses en la literatura y en la
oOpera de occidente. En la década de 1860, Pierre Loti escribi6 Madame
Chrysantheme, cuya heroina Ki-Hou-San tuvo incidencia en el libreto de Puccini.
Loti llegd a Japon en el proceso de occidentalizacion. En ese entonces se les
permitia a los oficiales de armadas extranjeras contraer matrimonios temporales

con las geishas.

La novela de Loti se presenta como un diario del oficial naval del Triomphante
durante su estadia en Nagasaki, de julio a septiembre de 1885. Ambos, tanto el
capitan como la geisha, estuvieron de acuerdo con ese corto romance y, a cambio,
la geisha obtuvo un pago. A diferencia de la 6pera de Puccini, en esta novela no

se encuentran tintes de tragedia. ®

3 Segun Carner, Lotti le da monedas de oro a la geisha y ésta las cuenta martillazos, Op cit., p.
466.
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Capitulo Il: Verismo y contexto histérico

Contexto historico

Los antecedentes del verismo italiano tienen lugar en el Risorgimento que significa
resurgimiento, avivamiento, resurrecciéon y renacimiento: ese fue el objetivo de un

proceso que condujo a la unificacion de Italia y se completd en 1870.

En la lucha por la unificacion italiana, la clase campesina se oponia a las clases
alta y media de la sociedad. Después de haber resistido este y otros cambios, los
campesinos iniciaron una guerra, la unificacion de Italia no fue facil ya que habia
una fuerte oposicién. Tal era el estado politico en ese pais y varios afios de este

proceso corresponden a la época que vivié Puccini.
El Risorgimento en la literatura

Durante el Risorgimento, la literatura se presenté como una fuerza impulsora
detras del ideal de unificacion. La lengua representaba la unica tradicion unitaria
comun en toda la peninsula, al menos desde que esta lengua, basada en gran
parte en la toscana literaria, habia reemplazado al latin como medio de

comunicacion entre la gente culta.

Asi, el valor de la lengua era precisamente esta influencia que ejercia en todas las
clases sociales de la peninsula italiana porque, aunque utilizada principalmente
por una pequefia minoria de personas educadas, la lengua era reconocida incluso
por analfabetos como el vehiculo de una cultura comun, asi como el latin fue
aceptado por los fieles catélicos de todas partes como la lengua santificada de su
religion, incluso si no podian usarlo o entenderlo. Si la gente podia entender la
literatura toscana o no, era irrelevante: se habia establecido como el denominador
comun que alimentaba los esfuerzos de la literatura para ser el catalizador de la
unidad. La lengua toscana seria la que todos usaron para comprenderse a pesar

de las diferentes clases sociales, fue el punto de unidad.
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En consecuencia, para aquellos que buscaban una unidad auténtica, la tradicidn
literaria italiana llegd a ser vista como el simbolo de la unidad nacional aun por

lograr y considerada como el medio a través del cual alcanzarla.
Verismo italiano y naturalismo francés

En ltalia en 1871 sélo 16% de los italianos del sur estaban alfabetizados y esto, en
consecuencia, significaba que no habia mercado para la literatura. Otra
consecuencia negativa era que los autores unicamente podian escribir sobre
aquello que podian entender o apreciar los que sabian leer. Como resultado, los
escritores italianos formaron una casta restringida y elitista de intelectuales,
usando un lenguaje artificial, lejano para el resto de la poblacion y, por tanto,
insensible a sus necesidades. Esta insensibilidad se volvié tan perversa que los
principales escritores de la época, independientemente de la escuela literaria a la
que pertenecieran (realismo, clasicismo, romanticismo, etc.), comenzaron una
busqueda de expresion que conjugara la literatura con la realidad. Aqui comienza

el inicio del verismo no como corriente operistica sino como antecedente.

La visién de captar la realidad en la literatura era el nucleo de la obra de Emile
Zola y de su movimiento literario francés naturalista. No sorprende entonces que
los escritores italianos lo miraran como un medio para restablecer la literatura con
la realidad en sus propias obras. En general, los escritores franceses influyeron
mucho en la ficcion italiana de finales del siglo XIX, si no siempre de manera
directa. Este deseo de captar la realidad en sus obras literarias comenzo a inspirar
a muchos de los escritores italianos. Es con este trasfondo que la influencia de

Zola y del naturalismo francés se arraigé en las escuelas literarias italianas.
La Toscana literaria

El naturalismo francés tuvo su efecto sobre los jovenes escritores de Italia en un
momento en el cual las antiguas tradiciones retdricas seguian siendo fuertes, por
lo que éstos respondieron con entusiasmo a las nuevas ideas de realismo y

naturalismo galo.
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Desde el naturalismo, lo mas importante era la necesidad de la verdad y la
realidad en la literatura. Asi, lo que Zola comenz6 en Francia con el naturalismo se
convirtié en realismo en lItalia. El cambio literario y de la influencia del naturalismo,
fue asimilado por los escritores de una nueva escuela italiana. Asi, influenciada

por Zola y su movimiento, nacié la escuela italiana verista (Brooke, 2015).

El verismo puede definirse como la descendencia entre el realismo preexistente y
el naturalismo. Aunque la influencia del naturalismo francés era real, el verismo
italiano evolucionaria independientemente del naturalismo en su propia direccion
(Brooke, 2015). En consecuencia, el verismo italiano pronto mostré su
independencia, marcado por algunas de las caracteristicas mas visibles de ambas

corrientes.
Verismo en la 6pera

En sus inicios, el verismo en la Opera presentaba la vida cotidiana y las
situaciones familiares de personas de baja extraccién social, representando
situaciones banales, soérdidas, que hasta entonces se habian excluido de
escenarios operisticos. Al principio se presentaban éperas de un solo acto como
Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni y Pagliacci de Ruggero Leoncavallo. Con
el tiempo las éperas veristas fueron evolucionando, de hecho Madame Butterfly es

verismo tardio, algunos consideran que esta Opera ya no es verista.

El objetivo era mostrar las emociones y las pasiones como el amor, los celos, la
venganza, y estados frenéticos como la locura. El verismo toma del drama lirico y
de la 6pera comique el marco para realizar una obra sin interrupciones, Puccini y
Giordano haran una forma transcompuesta. En el verismo se observa mas escena

que en la dpera francesa, porque en el verismo lo teatral es preponderante.

Segun Alier (2007), el verismo es una corriente operistica nacida en 1890, de los
compositores de la Giovane scuola italiana, que querian renovar la épera con un
sentido teatral y que mostraria las situaciones de la nueva sociedad italiana, en el

momento en que las zonas del norte veian con asombro que llegaban a sus
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ciudades los meridionales italianos, con sus normas de conducta, con sus pactos y

juramentos.

En 1883, antes de que Puccini egresara del conservatorio de Milan, surgié un
certamen a la mejor 6pera de un solo acto, Concorso Sonzogno, que fue una de
las primeras sefales de verismo. Esta moda alcanzaria la cima en décadas
siguientes con Mascagni y Leoncavallo y las dos 6peras de un acto de Richad

Strauss.

En los primeros afos del concurso Sonzogno, no trascendié ninguna opera hasta
que en 1889 aparecio Cavalleria rusticana de Mascagni. La 6pera Le Villi de
Puccini se compuso para participar en este concurso, pero no gano (Carner,
1987). Mascagni presentd para este concurso su Cavalleria rusticana basada en

una novela de Giovanni Verga (especialista en verismo italiano).

Leoncavallo, en 1892 quedd excluido de la premiacién, pero pudo estrenar
Pagliacci en el Teatro dal Verme de Milan. En el Prélogo de esta 6pera se alude a
los principios teatrales del verismo (realismo a ultranza, utilizacion restringida de
los Leitmotiv , impulso vocal y orquestal hacia el agudo, canto spianato, es decir,
sin ornamentaciones, escenas de teatro dentro del teatro). Otro hecho destacado
fue la abolicion virtual de la obertura y su sustitucion por los intermezzi orquestales

situados en medio de la accion.

El verismo tenia antecedentes en La Traviata de Verdi, asi como en Carmen de
Bizet, pero se gestd a partir de los éxitos de Mascagni y Leoncavallo. La mayoria
de los compositores de esta época se sujetaron al verismo (excepto Alfredo
Catalani): Giacomo Puccini, Umberto Giordano, Francesco Cilea, Franco Alfano y,
fuera de ltalia , el compositor griego Spiro Samaras, y sélo ocasionalmente, Jules

Massenet, sobre todo en La Navarraise, 1894.

Con el tiempo, el verismo buscé el realismo en el contraste entre formas de vida y
culturas exoticas (el siglo XVIII, Japén, China, Rusia) para hacer resaltar que el

ser humano, en el fondo, es el mismo bajo cualquier forma. Asi Mascagni en Iris
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(1898), Puccini en Madama Butterfly (1904) y en La fanciulla del West (1910)

Alfano en Risurrezione (1904), etcétera.

De todos los veristas, Puccini fue el mas auténtico, con detalles de un realismo
narrativo muy cuidadoso (sonido de las campanas en Roma, en Tosca, 1900;
detalles de la vida monastica en Suor Angelica, 1918). Los cambios en la literatura
italiana y la fuerte influencia del poeta Gabriele D’Annunzio llevaron al agotamiento
de los contenidos veristas de las operas, entre 1914 y 1920, con la aparicion del

posverismo (Alier, 2007).

Roberto Banuelas en su libro Diccionario del Cantante, define verismo como:
“Escuela musical, fundamentalmente operistica, surgida en ltalia en 1890. Influida
por el naturalismo literario, centra el tema de sus argumentos —actas de cronica
negra— en las confrontaciones asperas de la existencia”.* Los conflictos de pareja
toman importancia, asi como el ambiente social popular y violento. Aqui el canto
se basa en una declamacion dramatica que se realiza y desahoga del registro
central al principio del registro agudo de la voz, sin los habituales ornamentos del

bel canto.

Como menciona Bafiuelas en su libro Diccionario del cantante acerca del verismo:
“‘Mas que la belleza, importan la verdad escénica y la fuerza de la expresién
descarnada”,® también explica que muchos cantantes tienden a interpretar otras
obras de su repertorio equivocadamente, como si pertenecieran al mismo estilo y
enérgica vocalidad del verismo. En mi opinion, el impetu que el verismo impone al
intérprete puede desbordarse en una vocalidad intensa y con la energia emotiva a
flor de piel. Es importante comprender el estilo vocal que requiere cada obra,
respetar la estética de las distintas corrientes, no es lo mismo el impulso vocal de
un aria verista, que la agilidad requerida para una obra bel cantista o una monodia

del barroco italiano temprano.

4 Bafiuelas, R. (2009). Diccionario del cantante. México: Trillas. (Pag. 136)

® Bariuelas, R. (2009). Diccionario del cantante. México: Trillas. (Pag. 136)
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Capitulo llI: Influencias musicales y patrones de composicion que

uso Puccini en la produccién de la 6pera Madame Butterfly

Analisis del aria “Un bel di vedremo”

El aria tiene la forma estructural A-B-A: la seccién A (sol bemol mayor) abarca los
primeros 18 compases; la seccion media B presenta un interesante contraste con
A, tanto en regiones tonales como en texturas, presenta un mayor uso del canto
recitado, ademas de cambios en la textura, agdgica y ritmica (fa menor); la
seccion A retoma el tema principal (sol bemol mayor), ahora con mayor intensidad
dramatica y sonora, para concluir con toda la carga emocional, la esperanza de
que el amado cumpla su promesa y regrese, esa promesa a la que Butterfly se
aferra a lo largo de toda la obra. A continuacion el texto del aria en italiano y su

traduccioén al espanol:

Un bel di, vedremo Un hermoso dia veremos

levarsi un fil di fumo alzarse un hilo de humo

sull'estremo confin del mare. E poi la nave en el horizonte. Y entonces aparecera la
appare. Poi la nave bianca nave. Luego, esa nave blanca

entra nel porto, romba il entrara en el puerto, atronando con su
suo saluto. Vedi? E venuto! saludo. ¢ Lo ves? jYa ha llegado!

lo non gli scendo incontro. Yo no bajo a encontrarme con él.

lo no. Mi metto Ia sul ciglio del Me pongo alli, en lo alto de la colina,
colle e aspetto, e aspetto gran tempo y espero, espero largo tiempo

€ non mi pesa, la lunga attesa. y no me pesa la larga espera.

E uscito dalla folla cittadina Y saliendo de entre la multitud

un uomo, un picciol punto un hombre, un punto pequefio

s'avvia per la collina. se destaca por la colina.

Chi sara? chi sara? ¢, Quién sera? Y cuando llegue,

E come sara giunto ¢ qué dira? ;qué dira?

che dira? che dira? Chiamera Llamara a Butterfly desde lejos.
Butterfly dalla lontana. Y yo, sin dar respuesta,

lo senza dar risposta estaré alli escondida,

me ne stard nascosta un po' per celia... un poco para inquietarlo,

€ un po' per non morire Yy un poco para no morir

al primo incontro, al primer encuentro,

ed egli alquanto in pena chiamera, y él, con alguna inquietud, llamara,
chiamera: llamara:

“Piccina mogliettina olezzo di verbena”, "Pequefa mujercita, olor de verbena",
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i nomi che mi dava los nombres que me daba cuando volvia a

al suo venire. casa.

Tutto questo avverra, te lo prometto. Todo esto ocurrira, te lo aseguro.
Tienti la tua paura, Guardate tu miedo,

io con sicura fede l'aspetto. yo con firmeza le espero.

En esta aria, el guidon nos muestra una sintesis del elemento tragico de la épera, la
joven enamorada en espera del regreso del hombre amado, que al marcharse le
hizo la promesa de regresar. Al paso de tres afios, la joven geisha sigue fiel a su
compromiso, muestra una fe inquebrantable en la palabra del marinero
estadounidense, contra todo lo que sus pocas amistades restantes le aconsejan.
En esta aria Butterfly describe el dia en el que regrese Pinkerton, como veran
cumplir esa promesa y ella fantasea con cdmo sera este encuentro. Cierra el aria
con la firmeza y conviccion de que esto sucedera y que ella lo esperara. En efecto
el regresara, acompafiado de su nueva esposa y con el unico propésito de

recuperar al hijo que tuvo en su aventura japonesa.

Dentro de la composicidn, existen recursos estéticos empleados para definir la
musica de manera que, al escucharla, nos genere emociones especificas. En el
caso de esta aria, Puccini utiliza la tonalidad de sol bemol mayor, inusual dentro
del repertorio operistico. El uso de tonalidades con muchos bemoles siempre que
habia un momento sobrecogedor parece ser un gesto habitual en Puccini, lo
observamos también en el aria de Tosca “Vissi d’arte” (Mi bemol menor, misma
armadura que “Un bel di”), un momento en el que esta heroina pucciniana

reflexiona sobre sus convicciones.

Otro recursos a observar son los intervalos melddicos del tema principal: Puccini
utiliza el intervalo descendente de tercera menor, un recurso que parece enfatizar
el anhelo de Butterfly, como lo relata Pahlen: “en su fantasia, Butterfly vive el
momento que espera y anhela como la meta suprema de su existencia” (1991).
Por otra parte, enfatiza la sensacién de nostalgia, al desplazarse de forma
descendente del 1° al 6° grado con las notas sol b y mi b, donde la funcién ténica

parece estar delimitada entre el acorde de sol bemol mayor y el mi bemol menor
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con séptima; el acorde de ténica se presenta hasta el cierre del tema, en el
compas 8, como si la anhelada estabilidad de la ténica estuviera vinculada al

eventual arribo del barco de Pinkerton.
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Figura 1. Ejemplo musical numero 34 (Pahlen, 1991). Tema principal del aria (reduccion a
piano)

Figura 2. cadencia a ténica del tema principal del aria, compases 6-8 (reduccion a piano)

De hecho, el tema principal lo podemos encontrar en tres partes relevantes de la
Opera: la primera, cuando Butterfly le dice al consul que el nombre de su hijo es
Alegria refiriendose al momento en que su amado esposo regrese; el segundo, en
el aria “Un bel di vedremo”; y por ultimo, cuando Suzuki ve la nave de Pinkerton

llegar desde lejos. Todo esto nos lleva a relacionar al tema principal del aria con
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la gran esperanza de amor que tiene Butterfly, la esperanza de ver el regreso de
Pinkerton y como este es el momento mas anhelado de toda su existencia.
Ademas, también se ha vuelto a lo largo de tantas representaciones, el momento

mas esperado para el publico.

El aria inicia con este motivo de las terceras, en el que nuestra heroina pucciniana
imagina el regreso del barco de Pinkerton, en esta va describiendo su idilica
fantasia: su sentir al ver este evento tan anhelado, cual sera su reaccion cuando lo
vea aproximarse desde la distancia por la colina. Resalta el uso de los cambios
ritmicos y agodgicos que hace Puccini, en este momento de misterio de la parte
media (B), la obra pasa de un 2/4 a 4/8, también cambia la tonalidad a fa menor.
El uso ritmico sincopado del acorde de fa menor, acentua la duda que se plantea

Butterfly: “Qué sera?... ; Qué dira?”

= Sostenendo molto.

Figura 3: muestra la parte misteriosa del aria, la seccion en fa menor, en este ejemplo de
la parte de orquesta, Puccini reduce la textura timbrica, la voz es acompafada
unicamente por los trombones y las flautas.

Esta breve seccidén de duda y expectacion de tan solo 4 compases contrasta con
la intensidad del dialogo fantasioso que construye el personaje, en el que expresa
cdmo sera este primer encuentro, la gran expectativa y emocién que ella sentira.
Es dificil no contrastar la coqueteria de la geisha con la situacion precaria que
describen en la escena previa al aria, en la que Butterfly y Suzuky discuten su

critica situacion financiera.
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Después de esta breve seccion en fa menor, retoma con mayor fuerza y expresion
el tema principal de intervalos de tercera. La frase final del aria nos muestra la
determinacién que tiene el personaje para afirmar que tiene verdadera fe, esto
lleva al impulso de cantar con mas potencia y mayor compromiso emotivo. Puccini
acentua la carga dramatica mediante una modificacion ritmica, usa el ritmo de
corchea con punto y semicorchea, mismo que enfatiza la firmeza del personaje

ademas de dotar de mayor fuerza y dramatismo al cierre del numero.
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Figura 4. Muestra las figuras ritmicas antes no utilizadas (reduccién a piano)

Segun Kurt Pahlen; Puccini, logra con maestria incrementar la tension musical
hasta alcanzar un momento de gran emocién: la preparacion para llegar a la gran
aria magistral, como surge de manera absolutamente organica de la atmdsfera
visionaria y de ensuefio en la que vive Butterfly, quien en ese instante intenta
transmitir con énfasis a la fiel Suzuki algo de su conviccion. En palabras de Kurt
Pahlen: “Esta aria se cuenta entre las mas famosas del repertorio universal y, no
hay soprano lirica o dramatica que no la cante con enorme gozo y renovada
excitacion” (1991, p.102). Es dificil no estar de acuerdo con esta afirmacion,

abordar bien el aria y todo el papel de Butterfly es una prueba irresistible para
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muchas intérpretes, principalmente para una cantante de 6pera, género donde se

conjuga una propuesta musical con la escena.
Influencias musicales y patrones de composicion

El movimiento verista ya habia dejado una gran influencia, Wagner con sus Operas
completamente opuestas y fantasticas contaba con varios titulos en el gusto del
publico, lo cual ya habia llamado la atencién de la comunidad musical. El uso que
hace Wagner de la armonia y la manera en la que las barreras tonales se mezclan
a través del cromatismo, es algo que también podemos observar en Puccini,
aunado a la idea verista de dar continuidad a la trama. Dentro de esta tendencia,
Puccini tenia ya planes de hacer una Opera sobre la vida de una geisha, el
compositor buscé la manera de adentrarse al mundo de la musica tradicional de

Asia y pintar asi el paisaje sonoro donde se desenvuelve esta historia.

Parece dificil pensar que Puccini fue influenciado por musicos de su época, pero
es natural, era una etapa en la que se construyen grandes ideas de una manera
distinta a la de hoy. La musica de Wagner inspira magia, esta fue ideal para
mostrar el exotismo japonés, y por otro lado Debussy utiliza en su musica las
escalas por tonos, que fue una idea que Puccini tomé para ejemplificar al Japoén.
La musica japonesa presenta multiples influencias de la musica china, al igual que
en otras facetas de su cultura, asi encontramos el mismo tipo de escalas como la
pentatonica. Como patrones musicales podemos encontrar dichas escalas y la
influencia armoénica de Claude Debussy para referirse a Butterfly o a la cultura
japonesa dentro de la 6pera, asi como el uso del intervalo descendente de tercera
en tema principal del aria. Asi, por ejemplo, admitia la influencia decisiva que
Debussy habia ejercido en su propio estilo armonico y melddico, aunque este fue
vertido en una nueva modalidad “el impresionismo francés se percibe en el
colorido orquestal de Madame Butterfly y de La fanciulla del West.” (Martinez,
1958, p. 109).

La moda de principios del siglo XX era el habito de ir al teatro y la épera, algunos

temas usuales eran las historias de mujeres de culturas exdticas (no europeas),
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que atraen al publico occidental. El guion y libreto de Madame Butterfly de
Belasco, lleg6 a la visibn de un nuevo proyecto en cuanto Giacomo viajo a
Londres a ver dicha obra teatral de un solo acto. Puccini tuvo ese nuevo proyecto

en mente tan solo con ver la obra teatral

Cuando Puccini ve por primera vez la obra Madame Butterfly, decide hacerla
Opera junto con sus colaboradores lllica, Giacosa y Ricordi. Mientras trabajan en la
Opera, sus colaboradores lllica y Giacosa le sugieren a Puccini hacer Madame
Butterfly de tres actos, a lo cual Puccini no estaba de acuerdo, porque él tenia el
punto de vista de la obra teatral de Belasco. lllica y Giacosa comentaban que
Puccini era demasiado romantico, ya que Giacosa e lllica tenian una visidbn mas
racional del resultado final de la obra, la cual terminé siendo de dos actos, pero al
no ser bien recibida por el publico fue un malogro. Sin embargo, Puccini no se dio
por vencido y junto con sus amigos y colaboradores trabajaron hasta el cansancio
para corregir la épera, meses después la historia de la pequefia geisha obtuvo el

éxito deseado finalmente terminada en tres actos.

Por otro lado, Belasco se inspir6 de la obra Madame Chrisanteme, que es la
historia de una geisha la cual se enamora de un europeo y que consiguié de la
novela autobiografica de Pierre Loti, un teniente de la marina francesa, donde
describe su matrimonio temporal con una geisha. Este es el origen del nombre de
la 6pera de Puccini: viene de la palabra en francés Madame (sefiora) por la novela
autobiografica de Pierre Loti, e inglés Butterfly (Mariposa) por la obra de Belasco.
Muchos le llaman errbneamente en italiano e inglés Madama Butterfly, pero lo

correcto es Madame Butterfly, francés e inglés.

En la siguiente figura se muestra una genealogia dramatica de Madame Bultterfly,
donde se vinculan las distintas fuentes y posibles influencias entre las obras que

dan origen al guion de la 6pera:
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otro tanto por su gusto teatral (Rij, 2001).
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Conclusiones

Empecé a trabajar el aria “Un Bel di Vedremo” desde mis inicios en propedéutico,
en las clases de canto con el maestro Roberto Bafuelas: esta aria es relevante
para mi porque ha sido icénica a lo largo de toda mi carrera de canto. Para
cantarla es muy importante conocer el personaje, ademas de tener condicion vocal

para el fraseo.

Construir la adecuada condicidén vocal para practicar esta aria, es muy importante:
es necesario vocalizar al menos 20 minutos al dia, es decir vocalizar 20 minutos y
ensayar después un minimo de 30 minutos, en total maximo 1 hora 30 minutos a 2
horas, porque no es bueno forzar la garganta, es importante trabajar sanamente.
Por otra parte, entender muy bien los elementos musicales y dramaticos: la
traducciéon al espafiol, o inclusive hablar el idioma cantado se vuelve de suma
importancia en el trabajo del cantante, esto ayuda a tener claras las dinamicas y

entenderlas, ya que la mayoria de las veces estan fuertemente vinculadas al texto.

Otras arias de Puccini que trabajé a la par de “Un bel di” y me ayudaron a
comprender y construir la resistencia vocal necesaria para este tipo de repertorio
fueron: “Tu che di gel sei cinta” (Turandot), “O mio Babbino Caro” (Gianni
Schicchi), “Mi chiamano Mimi” (La Boheme), entre otras. Ya que Puccini tiene una
carga dramatica muy fuerte y tener un contexto en cuanto al brio dramatico del
compositor ayuda a saber que tanta emotividad se requiere en la obra, ademas

que vocalmente también esto exige un distinto nivel de dificultad y resistencia.

Por ejemplo, en el aria “O mio babbino caro”, aunque es mas sencilla, de igual
manera se requiere nivel vocal y de compromiso para sacar la emotividad; los
constantes saltos de 82 al Lab agudo suelen ser complicados para una cantante
inexperta, ademas de la linea y fraseo, que demandan un importante dominio del
aire y legato. Esta aria representa un inicio para poder cantar otras de mayor nivel

de dificultad dentro del repertorio de heroinas puccinianas.
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A continuacidn presento un listado de obras que monté previas a “Un bel di
vedremo” y en qué sentido aportaron a mi formacion, ademas de los elementos
que contribuyeron para que adquiriera la madurez vocal y artistica para abordar un

personaje como Butterfly:

“Non mi dir” — Don Giovanni- Mozart
Trabajar las coloraturas de esta aria me brindé flexibilidad vocal dentro de un

contexto dramatico.

“O mio Babbino Caro” — Gianni Schicchi — Puccini

Se requiere nivel vocal y emotivo inicial, el personaje de esta aria al igual
que Butterfly, pretende tener el control de su vida, trata de liberarse dentro
de su dictadura, en cierto modo ambos personajes (Butterfly y Lauretta) se

revelan a sus circunstancias a su manera.

“Addio del pasatto” — La Traviata — Verdi

Tiene la carga emotiva que requiere “Un bel di vedremo”, sin embargo, en
su lado opuesto: Butterfly era una mujercita llena de vida y esperanza y
Violetta en esa parte de la 6pera es una mujer con desesperanza y muerte.

Me sirvié para experimentar totalmente lo opuesto a Butterfly.

“Mi chiamano Mimi” — La Boheme - Puccini

Para comenzar a afianzar el nivel interpretativo de una heroina pucciniana.

“Vissi d’arte” — Tosca — Puccini
Tosca fue un personaje firme al grado de matar a Scarpia, estuvo dispuesta

a sacrificar lo mas valioso para ella, la vida, (asi como Butterfly)

Entre Butterfly, Mimi, Liu y Tosca podemos ver similitudes que son caracteristicas
de la clasica heroina pucciniana: Butterfly sufre y muere, es verdadera en sus
sentimientos, la imagen de la mariposa remite a algo que se transforma, a algo

gracioso, hermoso, delicado, airoso y noble. La muerte de Mimi, de Liu, de Tosca
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son tragicas, pero para mi la muerte mas dramatica es la de Butterfly, no muere
por la traicion de Pinkerton, muere por una tradicion que la lleva a sentirse

deshonrada: “Quien no vive con honor, muere con honor”.

En la construccion del personaje, aunque solo se interprete el aria, es importante
tener en cuenta las emociones por las que pasa Butterfly, el contexto en el que se
presenta esta escena. En si, el tema principal del aria, nos muestra la esperanza
de amor que tiene Butterfly a la llegada de Pinkerton, es el evento iconico y
esperado de toda su vida. Vocalmente se debe iniciar con dulzura y pasion, se
tiene que cantar con mucha gentileza y gracia, digamos que esta parte del aria es
la luz; sin embargo, en la misma aria encontramos la oscuridad cuando expresa
sus dudas (seccion en fa menor) y después su determinacion en la parte de cierre:
“tutto questo avverra te lo prometto. Tienti la tua paura, io con sicura fede I'a
spetto”. Esa frase climatica del aria, su determinacion se tiene que hacer con
espesura y entusiasmo a la vez, ademas, enfatizando las figuras ritmicas con

puntillos que le da ese caracter marcial.

Butterfly es una joven mujer de 15 afos de edad (18 al momento del aria), sin
embargo, se debe tener madurez para poder interpretarla. Parece paraddjico que
sea necesaria la experiencia de una cantante que casi le dobla la edad a Butterfly
para interpretar el papel, pero la madurez del aparato fonador es también
necesaria para dotar a la obra de los matices que demanda sin correr riesgos

vocales y excederse.

A lo largo de los tres actos podemos observar cambios vocales en el personaje, la
voz se gradua en el primer acto tomando en cuenta que este acto es amor:
vocalmente se debe que oir amor, dulzura e ilusidn; en el segundo acto es dolor,
vocalmente se torna un poco mas dramatico; y en el tercer acto es una voz mas
tragica, este acto representa la muerte de la ilusién, al morir su ilusién, Butterfly se
vuelve consciente de su deshonra. Todo esto implica tener un manejo y control,
tanto vocal como emotivo, para transmitir bien la complejidad de colores del

drama.
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La actuacion se vuelve un elemento central, sobre todo en el verismo. Actuar no
es mentir, es transportarte a esa situacion, a ese sentir, digamos estar en la piel
del personaje, para mi eso es el 80 % o mas de la carga emotiva y vocal que se
requiere para dicha labor. El objetivo del verismo italiano en la 6pera era mostrar
las emociones y las pasiones como el amor, los celos, la venganza y los estados
frenéticos, como la locura. En “Un bel di vedremo” de Madame Butterfly, por
ejemplo, es posible encontrar algo de ingenuidad, ilusién, resiliencia y quiza

también locura.

Madame Butterfly fue una épera innovadora dentro de la produccion de Puccini.
No obstante, de todas las 6peras de Puccini, Madame Butterfly es considerada la
menos verista por el uso armoénico, pentatonico y sistema musical chino que
utilizé.

Puccini logré6 hacer notar el exotismo sonoro japonés, mediante el uso de
elementos pentafonos y combinaciones timbricas, por lo tanto, al cantar “Un bel di

Vedremo”, se recrea y se vuelve evidente ese atractivo exético que representa en

el imaginario la hermosa japonesa.

Quiza por esto el suicidio de Butterfly sea una de las muertes mas tragicas de las
Operas de Puccini. Este personaje representa un gran reto para cualquier
cantante, quiza de aqui la fascinacién que sentimos hacia esta emblematica aria,

quiza la misma fascinacién que sintié Puccini por la historia de esa joven geisha.
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Anexo l: Partituras del aria

Las siguientes dos versiones del aria son de acceso libre y su uso en este escrito

es exclusivo para fines académicos. Se anexa la version para orquesta y la
reduccion a piano.

Version orquestal:
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Reduccién a piano:
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