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Fata viam invenient.

“Los temas de los cuentos de Gutiérrez Najera son casi siempre “trozos de vida”,
observaciones de un espiritu sensible que gustaba de imaginar las historias que

esconde un rostro”.
JOSE LUIS MARTINEZ

“Los cientificos dicen que estamos hechos de atomos pero a mi

un pajarito me conto que estamos hechos de historias”.
EDUARDO GALEANO
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Introduccion

Cuentan desde hace tiempo que a través de un libro conocemos nuevos mundos y
viajamos a lugares en los que nunca imaginamos estar. Pero, cuando lees, ¢no te ha
sucedido que tienes la sensacién de que ya viviste ese momento 0 que sientes
exactamente lo mismo que el personaje? Pues eso me paso cuando lei por primera vez el
cuento “La novela del tranvia” de Manuel Gutiérrez Najera; en esa historia conoci a un
narrador inquieto y fantasioso que me llevé a conocer la Ciudad de México
decimondnica a través de un viaje en tranvia. Me presentd a esa “gran tortuga que
extiende hacia los cuatro puntos cardinales sus patas dislocadas™ y fantaseé con la vida
de los pasajeros que me acompafaron en el recorrido, algo que sin pensar me hizo
revivir mi dia a dia en el transporte publico del siglo XXI, pues también observo con
detenimiento las calles y los paisajes de la capital, me fijo en las personas que me
rodean y pienso en, cuales seran sus preocupaciones y sus deseos.

A partir de esta travesia vi la literatura con otros ojos, pues comprendi que una
sola historia tiene un sinfin de posibilidades para ser contada, y cada uno de sus
elementos, por nimios que parezcan, hacen de la lectura una lluvia de sensaciones por
descubrir y redescubrir.

¢Y quién es Manuel Gutiérrez Najera? Conocido en la escena literaria como El
Duque Job, fue un escritor del siglo XIX (1859-1895), que imagind, narr6 y sofid.
Periodista de profesion y poeta de corazon, dedico su vida a la tarea de la escritura
diaria, por medio de la cual buscé construir un mundo mejor en donde la belleza, la
verdad, la bondad y la imaginacion fueran el motor principal de su obra.

Durante sus afamados 36 afios, de los cuales 20 dedico a la escritura, fue uno de
los autores mexicanos con mas participaciones en la prensa decimononica nacional.
Escribid cronicas, critica teatral, juicios literarios, comentarios politicos, estudios
sociales, cuadros de costumbres, poesia, cuento, sucesos del dia e infinidad de textos
gue forman parte de su amplia creacion literaria, donde expres6 su compromiso politico,
social y artistico.

Después de esta lectura comencé a leer otros cuentos de Gutiérrez Néajera y

[lamé mi atencion la estructura narrativa que manej6 en varios, en particular los que

! Manuel Gutiérrez N4jera, Obras X11. Narrativa 11, Relatos (1877-1894), México, UNAM, 2001, p. 345.
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presento en esta investigacion: “La novela del tranvia” y “Cartas a Clara”,? por lo que
mi objetivo es analizar la nocion de cuento que el autor utilizo para la construccién de
estas historias, a partir de un andlisis en su organizacion narrativa, pues el autor hace
una aportacion a la estructura cuentistica, acentuando los elementos poéticos y la
hibridacion de géneros literarios como: la cronica, el cuento, la poesia y la carta. Los
contornos que separan a unos y otros en la composicion del relato aparecen un tanto
diluidos, debido a la implicacion hibrida de géneros en la etapa final del siglo X1X. Esto
se dio por la “transformacion de las convenciones y las funciones que dan identidad a
un género”.?

Para llegar a esta hip6tesis, comienzo el trabajo de investigacion con el concepto
de cuento, definido como una “narracion que encierra un hecho en el que los personajes
irrumpen actuando, y es s6lo por sus acciones y por las relaciones que guardan entre si
por lo que deben ser interpretados™.* El cuento molde6 su modo de enunciar y de
organizar su historia conforme a las necesidades comunicativas de cada época literaria.

Respecto a este tema, utilizo solamente el concepto de cuento contemporaneo y
describo el cdmo en esa etapa adquirio distintos desarrollos narrativos en funcion de los
intereses creativos de los autores, pues no s6lo importé puntualizar la anécdota y las
acciones, sino también la exposicion de otros vinculos, ya que hubo cuentos que
tuvieron un desarrollo y un climax, y otros en donde las acciones fueron minimas y la
fuerza del texto se centrd en la ambientacion de la historia con el fin de representar otras
posibilidades imaginativas.

Después presento un panorama de las vertientes del cuento en el siglo
decimononico mexicano como el sentimental y el anecd6tico. Luego continto con el
periodo finisecular hispanoamericano del siglo XIX en México, el Modernismo (que
abarca los afios de 1876 a 1911), el cual trajo consigo una renovacion de la palabra

escrita, pues los escritores de la época apostaron por el empoderamiento de ésta a traves

2 Trabajé con las Gltimas versiones que aparecen en el compendio Obras XII. Narrativa 1. Relatos (1877-
1894) de las investigadoras Alicia Bustos Trejo y Ana Elena Diaz Alejo, publicado por la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM), porque es la edicion donde se encuentran las historias
bibliograficas de cada cuento, tarea ardua que realizaron con el fin de dar a conocer cuando aparecieron y
en qué publicaciones estuvieron los cuentos.

® Irma Elizabeth Gomez Rodriguez, “Los infinitos nombres de la cronica. Textos y formas autorreflexivas
en el discurso cronistico decimondnico” en Literatura y prensa periddica mexicana. Siglos XIX y XX.
Afinidades, simpatias, complicidades, Marco Antonio Chavarin, Gonzalez, Yliana Rodriguez Gonzalez
(coords.), San Luis Potosi, EI Colegio de San Luis/fUNAM, 2017, p. 43.

* Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. cit., p. LXXIV.



de recursos poeticos, métricos y juegos sinestésicos (uso de sensaciones y sentidos
combinandolos con colores y descripciones), en el mensaje literario.

La crénica y el cuento fueron dos de los géneros narrativos que tuvieron
reestructuraciones en su composicion, debido a los intereses artisticos de los escritores
de la época finisecular. La crénica modernista fue una invencion fabuladora donde se
recrearon los hechos que conformaron la vida y la historia de una sociedad, ademés de
ser un ejemplo de esta vicisitud de cambios al convertirse en el ejercicio escritural
modernista que pasé de ser una narracion informativa a ser un vehiculo de intercambio e
intercomunicacion literaria —gracias al alcance y la difusion en los diarios de la
época— en el cual experimentaron y vincularon elementos ficcionales e imaginativos.

La hibridacion fue un mecanismo que se usé en este género “para efectuar su
transformacion y asegurar asi su permanencia en la prensa como uno de los tipos
textuales més populares”. Esto se observa por la propia ambigiiedad y la construccion
que tiene dentro del cuento modernista que integro varios elementos estructurales de la
cronica y la poesia como: el lenguaje, el didlogo de la voz narrativa y el elemento
referencial a la propia ficcionalizacion.

Al tener dos géneros en los cuales se tiene una referencia narrativa con
elementos estructurales parecidos: voz, ficcion, personajes, entra en juego la distincion
entre uno y otro, tal es el caso de “La novela del tranvia” que inicia como crénica para
después despuntar como cuento “al ficcionalizar elementos reales incorporados a partir
de la pujanza constante de circunstancias pragmaticas emanadas del contexto, fracturan
la distincion verdad/falsedad que condiciona a la literatura”.®

La poesia fue uno de los géneros méas importantes en la estructuracion del cuento
modernista. Gracias al tratamiento lirico del lenguaje con que se reorganizd la
narracion; en estas historias finiseculares hubo una mayor predileccion por cémo se
construyo el mensaje literario y como éste concentrd la emocion de todo el texto. A
través de la prosa lirica hubo una pequefia disminucion en las acciones propias de la
trama para enfocar la atencion en la expresion sensorial y los elementos subjetivos del

tema tratado.

® Irma Elizabeth Gémez Rodriguez, op. cit., p. 44.

® Jos¢ Ismael Gutiérrez, “Manuel Gutiérrez Najera y la cronica como género de transicién o la
confluencia del periodismo y la literatura”, en Literatura mexicana: Revista semestral del Centro de
Estudios Literarios [en linea], México, UNAM, afio 30, nim. 1, enero-junio de 2019, [Consulta:
02/09/19], p. 621, https://revistas-filologicas.unam.mx/literatura-
mexicana/index.php/Im/article/view/289/289
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La epistola fue otro género dentro de la estructura cuentistica najeriana que
sirvio como procedimiento narrativo para expresar la subjetividad y la confidencialidad
que el mensaje literario requeria. Un ejemplo de esto se encuentra en el cuento “Cartas a
Clara”, donde la misiva aparece dentro de la historia como un recurso enunciativo para
contar de manera lirica los sentimientos del personaje central.

La carta constituye un mensaje que tiene razon de ser por lo que comunica y
transmite dentro del cuento. Su funcion comunicativa le permite al poeta-narrador
expresar y conectar intimamente con la protagonista de su enunciacion. La narracién
busca el efecto de intimidad entre los personajes a traves de técnicas y estrategias
diversas, es por ello que hibrida con el lenguaje poético y con la reiteracion de un relato.

En este trabajo también hay un capitulo sobre la obra de Gutiérrez Najera con el
fin de estudiarlo en su contexto, con sus ideas y sus teorias estéticas, ademas de un
panorama de la importancia artistica y creativa que este escritor les dio a los géneros
literarios con los que trabajo.

Para el analisis de los cuentos de Gutiérrez N4jera utilizo la teoria narratoldgica,
del libro de Helena Beristain Andlisis estructural del relato literario, con el fin de
examinar y estudiar sus aspectos estructurales. “La narratologia es la teoria de los textos
narrativos, que estudia sus aspectos formales, técnicos y estructurales. Busca una
descripcion de la forma en que se constituye cada texto narrativo por medio de los
elementos que lo compone ™’

A partir de este objetivo, el trabajo de investigacion abarca los siguientes
elementos narratoldgicos constitutivos de los niveles de la historia: las acciones (nudos
y catalisis), los personajes, los indices y las informaciones que denotan o connotan datos
sobre éstos; y del discurso: la voz narrativa, el espacio, el tiempo y el analisis semantico
con ciertas figuras retoricas. Asi, pretendo tener un acercamiento tanto individual como
general de los cuentos para analizarlos y ver los componentes elementales narrativos
que los conforman.

En el segmento de personajes y acciones delimito como son y qué rol tienen
dentro del cuento, segun las descripciones e informaciones que proporciona el narrador.
Esta figura enunciativa (que pertenece al estudio del discurso) la englobo en este campo

para delimitar la distancia, la focalizacion y el punto de vista desde donde narra.

” Mieke Bal, Teoria de la narrativa (Una introduccién a la narratologia), 7% ed., Madrid, Catedra, 2006,
p. 15.
9



En el apartado “Espacio” me enfoco en la distribucion significativa —ligada a la
perspectiva psicolégica y emocional de los personajes— que tienen los lugares
mencionados dentro de los cuentos y los analizo a partir de los conceptos descriptivos
del libro EIl espacio en la ficcion de Luz Aurora Pimentel. Los lugares y los objetos
aparecen dentro del espacio diegético (el lugar donde se conciben los valores
ideologicos, tematicos y simbdlicos en el relato creando una ilusion de “realidad” en el
texto) para crear un espacio significante que tenga relacion referencial con lo real. En un
espacio interior y poético en la creacion artistica.

Considero que el espacio es uno de los elementos mas importantes en ambos
cuentos najerianos, ya que en éstos el autor crea una profunda relacién entre el estado
interior del personaje y el mundo objetivo, por lo que el ambiente adquiere una carga
metaforica. Por ello, no es de extrafiarse que estos relatos se recreen en la noche o el
atardecer,® escenarios que producen un movimiento emocional a los sentidos. A partir
de este elemento narrativo surge y se recrea el tema central.

El ir y venir del tranvia de la Ciudad de México o un simple recuerdo es el
motivo necesario para que la creatividad de la voz enunciativa invente una gran historia,
de manera subjetiva, de los personajes o de él mismo produciendo en el lector una gran
conexion intima de confidencias.

Otro punto que destaco en el trabajo es la temporalidad de la historia, el orden en
que aparecen las acciones: el tiempo de la historia en la que los acontecimientos siguen
un orden logico-causal, y el tiempo del discurso que se organiza segun el narrador
presenta los sucesos. Aqui es interesante resaltar las rupturas temporales que hay en la
trama para incorporar elementos descriptivos y sensoriales con el fin de incrementar el
efecto estético en la narracion.

El lenguaje retérico y alegorico que utiliza Gutiérrez Najera en su escritura
representa la forma idealista y espiritual con que veia y sentia al mundo. En esta parte
del andlisis muestro solamente los semas y algunas figuras retéricas que refuerzan la
emocion central de la trama.

Ademéas de analizar la estructura hibrida-genérica también es importante
destacar la construccién metadiegética (segundo grado) —narracion ficticia dentro de

otra narracion ficticia, para darle entrada a otras narraciones subordinadas en el mismo

8 “A la hora del crepusculo la naturaleza se transforma en un efecto prodigiosamente sugestivo, y no
carece de hermosura”, en La decadencia de la mentira de Oscar Wilde, Trad. de Maria Luisa Balseiro,
Madrid, Ediciones Siruela, p. 83.

10



cuento—, que presenta en los cuentos una ruptura cronoldgica. Para este tema me baso
en algunas definiciones del investigador francés Gérard Genette sobre este tipo de
construccion narrativa y para ver “las principales funciones que suelen justificar la
insercion de un relato metadiegético dentro de un relato determinado, que en dicha
ocasion suele llamarse ‘relato primero’ o ‘relato marco’”.°

Dentro del cuento “La novela del tranvia” hay una narracion metadiegética
porque el narrador-protagonista esta dentro de la diégesis y cuenta su propia historia,
desde ese mismo lugar él crea, narra y participa en los dos relatos subsecuentes: el del
sefior de levita y el de la mujer de treinta afios. En estas nuevas historias este narrador-
personaje es intradiegético y homodiegético, puesto que es un narrador de segundo
grado (habla y narra como personaje de la diégesis y ademas participa dentro de las
historias metadiegéticas).

En el cuento “Cartas a Clara” s6lo destaco el cambio de la voz enunciativa que
pasa de la epistola a la narracion, ya que la carta al ser una descripcion poética, no hay
una historia narrativa, por lo que sefialo tal situacion, al igual que la manera en como el
relato se deriva de la carta.

A partir de estos rasgos que conformaron mi investigacion considero la
importancia hibrida que estas narraciones cuentisticas tuvieron para su evolucion
literaria. Es por ello que tomo la definicion de cuento que hace la investigadora Alicia
Bustos Trejo, de la UNAM, sobre Manuel Gutiérrez Najera: “El cuento debe ser ahora

10y en este sentido, el

entendido como sinénimo de ‘lo contado’, ‘lo comentado
cuento, la crénica, la poesia y la carta entran en consonancia para remarcar la intencion
emocional y subjetiva de la trama. Un relato que narra acciones minimas y significativas
para la vida o la transformacidn del narrador-personaje/poeta-narrador.

Estos dos cuentos reflejan pequefias anécdotas de la vida misma con acciones
que desembocan en un &pice lirico e imaginario, que son desarrolladas por personajes
sencillos apenas caracterizados. Historias que la voz enunciativa traza en el desarrollo
anecdotico del cuento a partir de su propia introyeccion por medio de situaciones que
acontecieron en el pasado y las trae al presente como recuerdos, 0 que transcurren en su

mente como posibles vivencias o deseos a partir de su monélogo.

% Bernat Castany Prado, Resefia de figuras |11 de Gérard Genette, [en linea], Barcelona, Universitat de
Barcelona, 2008, [Consulta: 20/06/20], p. 18,
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/34775/1/564817 .pdf

19 Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. Cit., p. LXXVIII.
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“La novela del tranvia” y “Cartas a Clara” son importantes por la representacion
hibrida-genérica en sus estructuras narrativas y por la forma en que muestran la
universalidad de los personajes najerianos; individuos que suefian, inventan, sufren y
que hacen que el lector pueda reflejarse en un momento de la historia. Como buen
cronista y artista flaneur, Gutiérrez Najera capturd con el mayor deleite personajes
cotidianos presentandolos a través de estas historias ficticias. Por tales motivos decidi
nombrar a esta investigacion El cuento en Manuel Gutiérrez Najera: trazos y trozos de
vida, porque para mi estas dos historias perfilan pequefios retratos de vidas sobre
individuos comunes que muestran su vulnerabilidad y sus pasiones, que por su
apariencia o condicion socioecondémica pueden encajar en un sinfin de historias y tienen
mucho que contarnos.

Te invito a que te adentres a la lectura de este trabajo para que conozcas tan sélo
una pincelada de la grandeza artistica de este hombre decimonoénico que con sus
historias nos invita a imaginar, a observar y a enamorarnos de sus personajes y
narradores entrafiables en este viaje inacabable de la literatura modernista mexicana.

iBuena lectura y que comience el trayecto literario por el mundo azul de Manuel

Gutiérrez Najera! jQue lo disfrutes!

12



Capitulo 1. Origenes del cuento

El ser humano se ha cuestionado siempre sobre el porqué de las cosas que lo rodean
para darle una explicacion a su existencia.

Desde sus origenes, el hombre se enfrenté a un mundo desconocido: vida salvaje
y vegetal, fendmenos naturales y la misma convivencia con los suyos hicieron que
surgiera en €l una necesidad de conocer y transmitir su experiencia del entorno. Con
ello, nacio la comunicacion, el instrumento que le permitié expresarse. Por medio de sus
sentidos, ide6 formas que plasmaron sus conocimientos a través de la literatura, la
pintura, la danza y la musica. ;Con qué fin? Para dejar un testimonio en el tiempo, pues
su aprendizaje dependio de la supervivencia individual y grupal.

Una de estas expresiones fue el habla (los mensajes verbales), una capacidad del
individuo que logré transmitir con eficacia los conceptos de vida de los primeros
hombres, por medio de la palabra se cont6 algo, “un sistema de ordenar sucesos en el
tiempo, urdiendo con ellos una accion o trama argumental en el que se articulen, de
forma que cobren sentido, los datos que se desee conservar”,'' una historia que
involucrd situaciones cotidianas mezcladas con aspectos imaginativos, donde se cautivo
la expectacion del oyente, y de cierta manera, ayudd a que se tuviera en la memoria una

estructura breve y facil de entender:

[...] naci6 como el espacio reservado para el goce, el entretenimiento, el
descanso necesario, después de la verdad, mas alla de la historia seria, en los
marcos del ingenio del relator, en el punto donde la habilidad memoristica del
enunciador podria atraer un recuerdo eficaz donde se conjuntaran sus oyentes-
lectores, no importa cuan sabida pudiera ser la historia aludida, importa cuan
eficazmente supiera contarla para atrapar el interés de los anhelados oyentes.*

A partir de la concepcion de narracion “como un sistema eficaz de organizar, asimilar y
transmitir los conocimientos de una sociedad”™® se gestaron historias de fantasia sobre
el bagaje cultural (conocimientos, creencias, fendmenos, sentimientos) de un pueblo,
representadas por humanos y animales con el fin de asimilarlas y transmitirlas. Estas

historias son el origen del cuento que etimologicamente “deriva del latin computus,

1 Antonio del Rey Briones, El cuento tradicional, Espafia, Akal, 2007, p. 11.
12 Martha Elena Mungufa Zatarain, Elementos de poética. El cuento hispanoamericano, México, El
Colegio de México, 2002, p. 163.
13 Antonio del Rey Briones, op. cit., p. 12.
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computare: contar numéricamente, contar acontecimientos™* la esencia natural de

contar algo, presentdndolo al oyente de una forma amena e imaginativa.
1.1. Cuento contemporaneo™

El cuento contemporaneo es una “obra en prosa que narra los sucesos y las acciones
significativas que transparentan un cambio fisico, mental o social en uno o en varios
personajes”.'® Este género estuvo en una constante transformacién estructural y
funcional a lo largo del tiempo para narrar diversas posibilidades estéticas respecto a las
experiencias temporales de distintos estilos y etapas literarias, a modo de construirse y
generar una comunicacion con el lector u oyente. La escritura de este género evolucion6
conforme el gusto de los escritores para favorecer la creatividad y la expresion de una
sociedad en progreso. El cuentista asumi6 la postura de conversador “que sabe que la
atencion de su publico dura poco y por tanto debe redondear rapidamente ciertos
acontecimientos y producir un efecto antes de que lo interrumpan o lo desatiendan”,*’
en donde los sucesos siguieron una estructura uniforme mediante un principio, un
desarrollo creciente que desembocé en un final sorpresivo.

La narracion comenzaba con el personaje en conflicto, ya fuera con otros
individuos o con obstaculos de la sociedad o de la naturaleza, después se
desencadenaban las acciones de enfrentamiento de tal personaje para lograr un triunfo o
para evitar un desastre y al final notdbamos la resolucion de dicho inconveniente donde
se satisfacia o no la necesidad de éste.

Uno de los elementos importantes del cuento es la trama, la cual es “una
totalidad causalmente concatenada en principio, medio y fin”*® que conecta los
acontecimientos (las acciones narradas que suceden una tras otra y otra en una serie
temporal) que crean una estructura con causa y efecto. Esta lleva al desarrollo de una
tension estética, pues sus elementos se desenvuelven con el fin de producir un efecto de
placer en el lector. El autor lo logra con la sucesion de acciones, con el lenguaje que

emplea o con diversos factores de la narracion:

% Demetrio Estébanez Calderén, Diccionario de términos literarios, Madrid, Alianza, 1996, p. 234.

15 En este apartado s6lo menciono algunos aspectos que presentd el cuento para una nueva lectura del
género.

16 Antonio del Rey Briones, El cuento literario, Espafia, Akal, 2008, p. 62.

" Enrique Anderson Imbert, Teoria y técnica del cuento, 32 ed., Barcelona, Editorial Ariel, 1999, p. 25.
8 Ibid., p. 89.
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A veces el cuento es un “poema en prosa” cuyas figuras apenas se mueven. Pero
lo que se mueve en la trama verbal son las ondulaciones de la sintaxis, las
figuras imaginativas de las metaforas, los sustantivos suntuosos, los adjetivos
insélitos. El lector, deslumbrado por el don de frase del cuentista, descubre un
nuevo interés: la accion de las palabras. Cada palabra es un gesto aristocrético.
La curiosidad, la sorpresa, el placer se satisfacen al ver la conducta, no tanto de

los personajes cuanto del estilo poético, que viene asi a convertirse en héroe de

la épica lucha por la expresion de la belleza™.*

Con el paso del tiempo este esquema fue mas flexible, pues algunos se desenvolvieron
con la carga intensa de la anécdota, y de las constantes secuencias en acciones que
desembocan un climax impactante; otros donde su fuerza radico en la ambientacion de
su historia que “parecen trozos de reportaje; cuentos que dicen todo mientras aparentan
no decir nada. Todos son aceptables, todos son parte del desarrollo del cuento
moderno”.?’ En otros la tension se desplazé a otros &mbitos narrativos como el espacio,
el tiempo, la descripcién de algin personaje, que pasé a un primer plano y ayudo a
reforzar la accion en la trama.

Respecto a la trama —situacion que adquiere movimiento conforme se narran
los hechos y que es su esencia—, se redujo en algunos cuentos para retratar una escena
0 personaje en particular. “En muchos cuentos la trama parece disolverse en pura
atmosfera, pero es una atmosfera contenida en una situacion, y la situacion le da

2L pues el escritor quiso enganchar al lector no sélo por lo que se contaba sino

forma
por la manera original en que se logré tal cometido.

En ocasiones la accién obtuvo, o no, mayor vivacidad dependiendo del espacio
en el que se desenvolvié con el fin de acentuar la impresion emotiva que la historia
necesitd; esto con la presencia de simbolos que contribuyeron al ambiente o atmosfera
significativa requerida. Para ello se enfocaron también en los valores expresivos que le
dieron a los didlogos, técnicas narrativas y contenidos ideoldgicos. Asi muchos
“incidentes o situaciones de apariencia intrascendente, si se perciben desde adentro, y se
muestra la repercusion que tienen en la conciencia y la sensibilidad del personaje,

9922

pueden cobrar un gran interés humano”* y lograr una conexion fuerte con el lector, ya

que transmite una impresion de verosimilitud.

19 Enrique Anderson Imbert, “Accion, trama” en Teorias del cuento I. Teorias de los cuentistas, Lauro
Zavala, 2% ed., México, UNAM, pp. 353-354.

% Ernest Bates Herbert, “El cuento moderno”, op. cit., p. 148.

?! Enrique Anderson Imbert, “Accion, trama”, op. Cit., p. 353.

22Antonio del Rey Briones, El cuento literario, op. cit., p. 65.
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Otros aspectos fueron los personajes a quienes el autor les dio un caracter menos
previsible, donde sus acciones estuvieron relacionadas con lo que sintieron, pensaron e
imaginaron. Con este tipo de vision se plantearon mas cuentos con enfoques desde la
conciencia del personaje “desde perspectivas subjetivas poco exploradas, las
inquietantes visiones del mundo de los suefios, las evocaciones y recuerdos como
sustancia de la vida, las alucinaciones, las figuraciones que produce la
hipersensibilidad”®® que mostré a un individuo mucho mas sensible y desde las

variantes de la conciencia.

1.2. El cuento mexicano en el siglo XIX

En el siglo XIX los escritores mexicanos encontraron sus propias vias de expresion
artistica, motivados por la necesidad de construir una identidad propia. Con ello
surgieron diferentes grupos literarios donde el género cuentistico reformulé su
estructura y narr6 los problemas de la sociedad como nacion.

Entre conflictos politicos y tensiones sociales derivados de la guerra de
Independencia, el mundo de las letras siguio de frente; los escritores Guillermo Prieto y

José Maria Lacunza fundaron la Academia de Letran en 1836

con lo que iniciaron la
primera etapa del Romanticismo, en el que participaron otros literatos de la talla de
Ignacio Rodriguez Galvén, José Joaquin Pesado, José Ramon Pacheco, Juan Diaz
Covarrubias, Manuel Carpio, Florencio Maria del Castillo, entre otros.

En este periodo inicial los autores hicieron en su obra una critica hacia las
instituciones sociales por lo que retomaron en principio el cuadro de costumbres
mexicano —que informa el investigador Luis Leal, tiene sus origenes en las obras de
José Joaquin Ferndndez de Lizardi, y que son retomados veinte afios después por los
mexicanos quienes adoptan los cuadros espafioles de Mesoneros Romanos—,? donde
recurrieron, en un principio, a pintar cotidianeidades, datos histéricos y las condiciones
deplorables de vida en sectores de la poblacién con un tono humoristico y sentimental.

Mas tarde pasaron a la critica de las situaciones sociales antes mencionadas. En el

% Ibid., p. 66.
% Luis Leal, Breve historia del cuento mexicano, México, Universidad Auténoma de Tlaxcala/Centro de
Ciencias del Lenguaje (ICUAP), 1990, p. 29, (Serie Destino Arbitrario, #2).
% Loc. cit.
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cuadro de costumbres domind “la descripcion de lugares y personajes, aunque a veces
se subordine ésta al acto narrativo”.?°

Después ingresaron en sus escritos temas como el sentimentalismo, una
idealizacion por el pasado historico prehispanico, “el amor imposible, el fracaso en
amores, la rebeldia, la intriga, idealizacion de los personajes, la aventura truculenta, las
intrigas, el honor mancillado”,?” la recuperacion de la vida cotidiana, los conflictos de
clases sociales y la prohibicion social.

La segunda etapa del Romanticismo surgio con el Liceo Hidalgo en el afio de
1867,% importante asociacion literaria mexicana del siglo decimonénico, con la batuta
del escritor Ignacio Manuel Altamirano, quien convoco a otros autores —de diversas
ideologias entre conservadores y federalistas—, a unir esfuerzos para la construccion de
una literatura nacional “deudora, si se quiere, de los modelos estéticos de otras culturas,

»29 nara la construccion de la revista El

pero duefia de sus propias sefiales y luces
Renacimiento (1869), donde colaboraron autores como: Vicente Riva Palacio, José
Maria Roa Barcena, Justo Sierra, Manuel Acufia, Ignacio Rodriguez Galvan, José
Joaquin Pesado, José Ramén Pacheco, Juan Diaz Covarrubias, José Maria Lacunza,
Manuel Carpio, Guillermo Prieto, Florencio Maria del Castillo, entre otros.

Parte de esa intencién nacionalista se llevé a cabo por dos vertientes
importantisimas para la madurez del género y para su cultivacion por parte de los
modernistas: el sentimental y el anecddtico. El sentimental —Ilo realizaron mas
Altamirano, Justo Sierra y Pedro Castera—, se caracterizé “por el predominio de los
sentimientos, expresados de una manera muy moderada y hasta sobria algunas veces”.*
Tratd los temas de la identidad nacional y siguid con la produccion de algunos cuadros
de costumbre. “Este cuento sentimental es el precursor del cuento modernista de
Gutiérrez Najera”.>!

El relato anecdético destacd en su narracion por el uso de temas populares, de

leyendas y de simples anécdotas que propusieron un “sutil desarrollo de la trama y la

% Alfredo Pavon, “La herencia de Luis Leal” en El cuento mexicano. Homenaje a Luis Leal, México,
UNAM, 1996, p. 39.

%" Luis Leal, op. cit., p. 32.

% Ibid., p. 47.

2 Alfredo Pavon, op. cit., p. 39.

% Luis Leal, op. cit., p. 48.

3 Loc. cit.
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»3 sin incurrir en técnicas y artificios

caracterizacion certera de los personajes
narrativos. Los autores principales de esta vertiente literaria fueron José Maria Roa
Bércena y Vicente Riva Palacio quienes utilizaron en la narracion temas historicos,
anécdotas, leyendas, aspectos sobrenaturales e inverosimiles para transformarlos en

cuentos.

%2 Alfredo Pavon, op. cit., p. 49.
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Capitulo 2. EI Modernismo mexicano y otros discursos de la modernidad

La literatura mexicana del siglo X1X fue la de una época de aprendizaje y formacion en
la blasqueda de una cultura propia que diera libertad e identidad a la nacion.
Movimientos literarios como el Romanticismo y el Realismo fueron expresiones
artisticas que bosquejaron el camino hacia la construccion de una literatura nacional.

Durante este siglo, Hispanoamérica se apropidé de diversas corrientes de
pensamiento como el Positivismo, el Cientificismo, el Racionalismo (teniendo como eje
fundamental servir a la humanidad con la verdad, la ciencia o el conocimiento positivo)
y el Capitalismo industrial, que aseguraron riqueza y progreso material para ciertos
estratos sociales.

Paris se convirtié en la capital del siglo XIX, donde las tendencias de moda y
urbanizacion fueron el eje rector de la vida cultural. La clase alta de Occidente volted
los ojos hacia esa ciudad cosmopolita y se envolvio6 con la cultura burguesa, motivo que
impresiono al gobierno mexicano de entonces, y que ademas fue inspiracion para los
escritores finiseculares de Hispanoamérica.

Esta velocidad de los cambios urbanos (la secularizacion, la hipersensibilidad de
la realidad citadina y su caracter individualista) condujo a una nueva sensibilidad para la
vida social y cultural del pais. La ciudad se mantuvo en progreso con aspectos
tecnoldgicos y comerciales. Fue entonces cuando los escritores concibieron una manera
distinta de expresar en el mensaje artistico la belleza entre el mundo de la imaginacion y
de la realidad. De aqui surgié el Modernismo, una estética literaria que reformul6 el
quehacer literario a partir de una renovacion verbal en la prosa y en la poesia,
convirtiéndose en el parteaguas para la construccion de nuestras letras contemporaneas.

El Modernismo naci6 de una conciencia critica de los escritores para reconstruir
su mundo por medio de una “experimentacion verbal y formal en las expresioneS
poéticas y en las prosisticas”,*® en donde el mensaje literario valiera por ser una obra
artistica sumado al valor creativo de su autor. Para tal efecto los escritores utilizaron

varios elementos como los simbolos, las sinestesias,* las trasposiciones visuales y los

% Fernando Curiel Defossé, El cuento mexicano en el modernismo, México, UNAM, 2006, p. XIl.

3 «“Tipo de metafora — o grado de la metafora, segin Cohen— que consiste en asociar sensaciones que

pertenecen a diferentes registros sensoriales, lo que se logra al describir una experiencia en los términos

en que se describiria otra percibida mediante otro sentido. [...] En la sinestesia, segun Pottier, se traslada

el eje teméatico pero se conserva el sema esencial, y el procedimiento es una “fuente de aparente
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significados de los colores que propusieron una lectura asociada al estado animico del
individuo, como éste se involucré con su entorno para la creacion de un ambiente
sensitivo en el que influyé el interior del hombre con el exterior del mundo.

Otro de los puntos clave fue la representacion cromatica, pues cada color
adquirié un significado subjetivo y poético que representd un sentimiento o estado de
animo, lo que ayudd a la creacion de mas sensaciones visuales en la escritura. “La
finalidad coloristica se presenta a la accion que penetra en las arcanidades del ser, y
excita las facultades estremecibles, en un complejo sensible... El estremecimiento del
anima, crea el color y el timbre poéticos: precisos de la tonalidad que corresponde a
cada emocién, en un instante del tiempo”.*® Estos son algunos de los colores que se
encuentran en la obra de los modernistas: el azul —emblema del Modernismo— es el
plano de ensuefio, perfeccion, belleza, lo etéreo, lo imaginativo: la misma experiencia
estética. El blanco significo pureza, ilusion amorosa, tranquilidad. El color negro fue del
dolor, sufrimiento, tragedia, pesimismo, muerte, fracaso. EI amarillo para la melancolia
y la decadencia; mientras que el rosa evocé ternura, inocencia, carifio.*

El vocablo “modernismo” genera muchos problemas de connotacion por ser un
término que se aplica a varias expresiones artisticas de fin de siglo, entre ellas el Art
Noveau, Modern Style, o bien el Modernismo brasilefio de los afios veinte; todos ellos
relacionados con las artes plasticas y literarias. Sin embargo, el primer Modernismo
hispanoamericano “es una estética finisecular que expresa un complejo estado de dnimo,
dominado por los sentimientos de desazon, vulnerabilidad, expectativa, propios del
periodo”,*" el cual buscé un refugio en el arte poético. Asimismo, se le vinculé con
otros vocablos como moderno, decadente, cosmopolita, finisecular; todos éstos
referentes al concepto central de la renovacion formal y verbal de las letras hispanicas:

“Lo moderno como oposicion a la tradicion. El Modernismo como la apuesta del

asemantismo”, en Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, 92 ed., México, Porria, 2010, p.
476.
% Arqueles Vela, EI modernismo, México, Porrda, 1979, p. 23.
% «Cada artista empleaba los colores con sentido distinto dentro de los limites de su valor general. Este
concepto define el cromatismo de Najera y de acuerdo con sus principios los colores responden a las
vibraciones de su alma”, en Ivan A. Schulman, Génesis del modernismo, 22 ed., México, El Colegio de
México/Washington University Press, 1968, p. 133.
%7 José Miguel Oviedo, “Albores del modernismo™ en Historia de la literatura hispanoamericana 2. Del
romanticismo al modernismo, Madrid, Alianza, 2001, p. 222.
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cambio estético. La modernidad como la clave del progreso material de las
sociedades™.*®

En este trabajo de investigacion utilizo las fechas de 1876 a 1911; 1876 fue el
afio en que aparecieron las teorias estéticas de Manuel Gutiérrez Najera (el autor del
presente trabajo) “El arte y el materialismo”, y las del escritor cubano Jos¢ Marti; en el
afio de 1911 el escritor Enrique Gonzalez Martinez escribi6 la composicion “Tuércele el
cuello al cisne” donde se expresa el término del movimiento. Entre los escritores
modernistas hispanoamericanos destacaron Manuel Gutiérrez Najera (1859-1895), José
Marti (1853-1895), José Asuncidn Silva (1865-1896) y Julian del Casal (1863-1893).

En la siguiente etapa de diversificacion, el Modernismo adquiri6 su significacion
en manos del nicaraguense Dario, quien asimil6 las caracteristicas poéticas de sus
predecesores y las perfeccion6 en Azul (1888) y Prosas profanas (1896). Numerosos
autores reconocen el liderazgo de este autor, quien logré la proeza de reunir las ideas
estéticas de la primera fase de este movimiento literario y las transformé en una mistica
cuyos alcances son los de la lengua y la cultura de nuestro tiempo. Los autores
representativos de esta etapa fueron Amado Nervo (1870-1919), Julio Herrera y Reissig
(1875-1910), Carlos Diaz Dufoo (1861-1941), Francisco Modesto de Olaguibel (1874-
1924), José Enrique Rodd (1971-1927) y José Juan Tablada (1871-1945).

2.1. Influencias literarias europeas

En América los modernistas estudiaron otras estéticas literarias para comprender el
mundo y asi encontrar su propia esencia artistica. Los escritores tuvieron una
preferencia por el Cosmopolitismo, por la gran capital del arte: Paris; y cuatro
influencias literarias fueron las grandes inspiraciones: el Romanticismo, el Simbolismo,
el Parnasianismo y el Decadentismo.

En palabras del escritor Jos¢ Emilio Pacheco, notamos que el Modernismo “[...]
une la solitaria rebeldia romantica, la mdsica de la palabra aprendida en los simbolistas

y la precision plastica tomada de los parnasianos”.*

% Belem Clark de Lara y Fernando Curiel Defossé, El modernismo en México a través de cinco revistas
literarias, México, UNAM, 2000, p. 8, (Coleccién de bolsillo, #16).
% José Emilio Pacheco, Antologia del modernismo [1884-1921], Tomo I, México, UNAM, 1970, p. XVIII,
(Biblioteca del Estudiante Universitario, #90).
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El Romanticismo fue un movimiento literario del siglo XIX que inicié en
Inglaterra y Alemania y se desplazé a lugares como Francia, Espafia y América. Surgio
como reaccion contra las ideas de la llustracion y la Revolucion industrial, también
persiguid la expresion libre sobre los aspectos melancolicos y agrestes de la vida, y cred
una estética inspirada en el sentimentalismo, la subjetividad e inspiracion en la
naturaleza, con el fin de liberarse de normas, convenciones sociales rigidas y del
racionalismo abstracto que entorpecian la creacion libre. También el subjetivismo fue
una nota fuerte en su escritura, ya que en esta busqueda hacia su interior encontraron
una conexion con sus emociones y en aspectos como el suefio, lo misterioso, lo
fantasmal, lo lugubre, y la propia idealizacion del “yo” y del ser amado.

El Simbolismo fue una estética de escritores franceses conocidos, gracias al libro
de Paul Verlaine, Les poétes maudits (1884), donde compartieron la necesidad de una
ruptura con el Realismo sobre la idea de la descripcidn objetiva de la realidad. Por ello
creyeron en una poética mas espiritual en donde el mundo real conviviera con el
pensamiento y con la intuicién, pues los simbolistas partieron de la idea de que existen
“capas profundas de la realidad que no pueden ser percibidas a través de los sentidos ni
del intelecto, sino por medio de la intuicion poética que se produce en el lenguaje
simb6lico”.*

Los simbolistas reaccionaron en favor de un mensaje literario mas moderno y
urbano en contra del convencionalismo romantico. Por lo que el deseo de distanciarse
de la tradicion artistica y de ciertas convenciones estructurales se evidencié tanto en la
prosa como en la poesia. Estos poetas encontraron en la prosa el medio para renovar la
experiencia lirica, ya no sujeta a un verso tradicional y a una rima silébica, sino a una
expresion en narrativa que plasmara “por su mayor libertad ritmica, los movimientos,
las elucubraciones, los ensuefios y las obsesiones del alma del individuo”.**

El poema en prosa respondio a la necesidad de cambiar las formas y las rigidas
teorias de ambos géneros, lo cual brindé una nueva lectura de las convenciones liricas
anteriores —que tenian una estructura precisa con métrica, una repeticion de elementos

verbales y una rima silabica—, ya que se apoya en la modalidad prosistica, que es mas

“0 Demetrio Estébanez Calderén, op. cit., p. 992.
*! Marfa Victoria Utrera, Torremocha, Teoria del poema en prosa, Espafia, Universidad de Sevilla, 1999,

p. 73, (Serie Linguistica, #12).
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libre que el verso, donde se mezclan temas de desazon e injusticia social y la
musicalidad de la palabra a través de una narrativa sencilla.

Los poemas en prosa son estructuras breves que destacan el desahogo emocional
y la valoracion subjetiva del artista. Estos se constituyen de manera independiente y los
une un pequeiio hilo narrativo monoldgico que describe las imagenes y visiones
interiores de la realidad externa; al tiempo que se vinculan al &mbito de la poesia por el
nivel simbdlico.

Fue con la aparicion de los poemas del autor francés Charles Baudelaire que los
poemas alcanzaron una “modalidad genérica de espiritu verdaderamente moderno,
instaurandose desde entonces como modelo y punto de partida para la posteridad
literaria”.*?

Con sus poemas en prosa Baudelaire dio una apertura poeética que influyd en
varios autores para expresar la interioridad de la conciencia y de la propia cotidianeidad,
ya no el misticismo hacia la naturaleza de otras épocas literarias. A través de estos
escritos liricos dejo un testimonio artistico de su realidad inmediata llena de elementos
armonicos, sensibles, asi como negativos y desagradables. La mirada perceptiva que
contempld el momento de su devenir histérico “como un halago a la verdad,

transfigurada en poesia”*

expresandola por medio de la ironia y el sarcasmo, que
condujeron a un propio ideal de belleza literaria.

El poema en prosa fue el resultado de varias referencias —y de su propio
desarrollo—, durante los siglos XVI1II y XIX europeos, donde los autores proporcionaron
al género rasgos tanto “descriptivo como subjetivo y lirico”.** Sus bosquejos iniciaron
con la rebeldia de los escritores romanticos quienes buscaron en la prosa y en el verso
“un lenguaje vivo, cercano a lo hablado, mas sin perder su belleza, una vuelta al
lenguaje de las canciones y leyendas tradicionales, para lo que se hace necesario o bien
volver a la prosa o bien modificar las normas de la versificacion”.** Con el fin de
regresar a un lenguaje mas natural y flexible, que reflejara mejor los sentimientos
personales.

Uno de los antecedentes de este género fue la prosa lirica romantica. Una

escritura armonica, intima y subjetiva, que estuvo en conexién con los estados de animo

*2 Ibid., p. 21.
* Ibid., p. 91.
“ Ibid., p. 41.
** Ibid., p. 39.
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del autor. Una de las influencias mas importantes del género fue el frances Jean-Jacques
Rousseau, quien en su obra —diarios intimos, confesiones, meditaciones poéticas—
encontrd un medio eficaz para “el acercamiento entre la prosa y la expresion individual
y sincera asociada ya a lo lirico”,*® pues sus escritos conectaron la expresion de los
estados de animo y la subjetividad del alma del artista.

El escritor y filosofo alemdn Novalis fue otro representante romantico de la
prosa lirica, quien a través de sus escritos manifestd la unidn entre prosa y verso, lo que
implicé una nueva libertad de expresion. Su obra Hymnen an die Nacht (Himnos a la
noche, 1797) manifest6 la poesia y la narracion a partir de “una conciencia ordenadora
central —el yo narrativo-lirico en primera persona— para expresarse en su obra”.*’ Son
himnos que conjugan un pequefio hilo argumental narrativo con el lenguaje poético del
verso por medio de las descripciones alegoricas y simbolicas de un viaje interior de la
conciencia lirica.

El Parnasianismo fue un movimiento literario iniciado por un grupo de poetas
franceses quienes publicaron sus composiciones en la revista Le Parnasse
contemporain, en el afio de 1866.%® Estos autores promulgaron varios preceptos en la
defensa de la composicion poética y en el perfeccionamiento de la creacion artistica.
Los poetas buscaron una composicion ornamental y bien lograda a través de una
seleccion cuidada del material léxico y de una rigurosa construccion métrica “para
lograr una sublimacion de la realidad, liberandola de toda fealdad y vulgaridad”.*® Esta
estética literaria promulgo la belleza y la elegancia en la obra artistica, elementos que no
pretendian servirse de ningln tinte ideoldgico o politico.

El Decadentismo fue un término que utilizaron poetas franceses como Théophile
Gautier, Oscar Wilde, Stéphane Mallarmé, y que se consagré con el titulo de la revista
Le décadent (1886), que significé un movimiento literario de finales del siglo XIX. Los
colaboradores de esta publicacion fueron jovenes con una fuerte critica hacia la
burguesia y hacia los signos decadentes de la sociedad como la corrupcion moral y la
crueldad. Uno de sus mayores preceptos fue el culto del arte por el arte, primacia en la
creacion de la obra artistica por su propio valor sin influencias ajenas a ésta por asuntos

sociales, morales o de oposicidn con la naturaleza ni de ninguna regla ya establecida. El

*® Ibid., p. 36.
" Ibid., p. 46.
“8 Demetrio Estébanez Calderén, op. cit., p. 807.
% |bid., p. 808.
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artista tuvo la conviccion de vivir en una sociedad depravada, por lo que hicieron
criticas frente a su realidad problematica donde encararon las luchas “entre el bien y el
mal, la carne y el espiritu, el paganismo y el cristianismo, lo humano y lo
sobrenatural”.*

El Modernismo se nutrio6 de diversos movimientos artisticos que
correspondieron a las necesidades estéticas de los autores. Uno de los rasgos que
defendieron los escritores decimondnicos fue la libertad y apreciacion creativa de su
obra, pues muchos de ellos dedicaron parte de sus vidas a la tarea periodistica por
razones de subsistencia y porque encontraron un espacio donde preservaron el valor
artistico de la escritura. Es por ello que el precepto decadentista tuvo mayor fuerza para
los artistas mexicanos porque se encontraron en un punto de defensa entre su creacion,
el peso de la modernizacion urbana y los cambios de la escena publica.

Algunos escritores mantuvieron tematicas de sus predecesores nacionales como
el sentimentalismo y el nacionalismo, aunque no fueron ajenos a la importancia artistica
que generaron los europeos. Como en el caso del tema sentimental y el subjetivismo,
que sumaron el reconocimiento de la introspeccion del individuo sobre sus emociones,
sus pensamientos, sus recuerdos, y cOmo éstos tuvieron conexion con el mundo exterior.
Un caso particular, que estd muy presente en las narraciones najerianas, fue el enlace
simbdlico entre los atardeceres y la melancolia, pues aquel momento de la naturaleza
donde parte el dia e inicia el anochecer se convirtio en la unién entre la imaginacion del
autor y los deseos que expreso sobre sus personajes. Gran parte del espiritu modernista
se vio reflejado en el instinto y las percepciones individuales de la conciencia de un

“yo” para después representarlas en las problematicas sociales.

2.2. Importancia de los medios periodisticos mexicanos del siglo XIX

Los medios informativos decimonénicos ofrecieron un mosaico de la vida nacional. Sus
paginas brindaban la informacién sobre los conflictos politicos y urbanos —las guerras
interinas, el Juarismo y el Porfiriato, la libertad de imprenta, entre otros aspectos—, al
igual que proponian la basqueda de un interés social por medio de la cultura y el ambito
intelectual. El deseo del sector ilustrado por construir su propia identidad desemboco en

la creacion de otros medios para transmitir este propoésito, “la que funda las

% |bid., p. 263.
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instituciones mas entrafiables; es la palabra escrita la que traza el sentido (la que obliga
al futuro) de una sociedad que al leer halla lo mejor de si misma”.>*

Los intelectuales del altimo tercio del siglo XIX tuvieron en los periodicos y en
las revistas el instrumento con el que se ganaron un sustento gracias a la actividad diaria
de la escritura, que les exigié la mercantilizacion de su creacién a partir de ciertas
politicas editoriales, pues “la literatura, propiamente, no era considerada como una
profesién, sino como una vocacion™.>® Les ofrecié la oportunidad de trasladar su
proceso creativo al cotidiano mundo de la produccion diaria en los medios, donde
narraron los acontecimientos de la sociedad mexicana.

Fue por ello que la constante escritura de notas citadinas, opiniones y ensayos
literarios les dotd de experiencia, soltura, flexibilidad y sintesis que nutri6 el estilo de
sus textos, y en cierta medida impuls6 espacios de enunciacion “para realizar sus afanes
e intereses artisticos”.>

Estos medios de comunicacion se dirigieron principalmente al publico instruido
de la alta sociedad —pues el nivel del analfabetismo afect6 a diversos grupos sociales—
y a “los lectores, los compaferos del periodismo, los intelectuales, los artistas, los
cientificos, los politicos, los hombres del servicio exterior, las damas cultas”.>* Su
ingrediente bésico procedié del suceso diario de la vida nacional cosmopolita: los
acontecimientos artisticos, policiacos, politicos, etc., desfilaron en la pluma de los
autores. Obtuvieron respuestas, sacaron conclusiones que comunicaron al publico lector.

En siglos anteriores aumentaron en origen y distribucion distintos proyectos
editoriales como periodicos y revistas con temas de naturaleza artistica, cientifica,
educativa y de interés literario, y no s6lo la faceta de opinion y noticias, pues estos
medios tuvieron “la intencion de satisfacer los diversos gustos de un publico en
continuo crecimiento y cada vez méas exigente”.*

Algunos medios informativos aceptaron colaboraciones de poetas, oradores,

politicos, historiadores y hombres de ciencias, que encontraron en estos espacios la

5! Carlos Monsivais, “Manuel Gutiérrez Najera: la cronica como utopia” en Yolanda Bache Cortés, Alicia
Bustos Trejo, et. al., Memoria Coloquio Internacional de Manuel Gutiérrez Najera y la cultura de su
tiempo, México, UNAM, 1996, p. 27, (Instituto de Investigaciones Filologicas, #5).
52 Belem Clark de Lara, Tradicion y modernidad en Manuel Gutiérrez Najera, México, UNAM, 1998, p.
46, (Instituto de Investigaciones Filologicas, #9).
53 Fernando Curiel Defossé, op. cit., p. XIII.
% Ana Elena Diaz Alejo, “Manuel Gutiérrez Najera, cronista” en Yolanda Bache Cortés, Alicia Bustos
Trejo, op .cit., p. 82.
> Belem Clark de Lara, op. cit., p. 35.
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difusion para sus pensamientos y creaciones. En estos puntos informativos hubo
secciones de noticias, sociales y econdmicas que incluyeron articulos de contenido
cientifico con un enfoque divulgador y préactico, asi como temas religiosos, civiles, y
educativos.

También se dieron cita géneros relacionados con la literatura y temas afines a la
cultura y el entretenimiento como son: novelas, cuentos, poemas, cronicas, biografias,
hechos histéricos, descripciones de paisajes, relatos de viajes, estudios morales,
articulos de diversas materias, traducciones de obras extranjeras escritas en otros
idiomas, entre otros discursos, que se publicaron a través de numeros, folletines y
secciones con encabezados sobre los distintos rubros de entretenimiento: “Seccion
Literaria”, “Literatura”, “Variedades”, “Cronicas”, “Revistas”, “Bibliografia”, etc., para
un especifico 6rgano periodistico.

En este ambito, el autor entendid que para los medios la obra requeria de ciertos
elementos caracteristicos como la brevedad, una exposicion y un desarrollo del tema a
tratar que comunicara asuntos diversos y actuales en cuanto a las preferencias y las
tendencias de la época —con tono “atractivo y amable, signo de elegancia y prestigio
social; factor que, a su vez, le afiade mayor reputacion y credito cultural, mas aprecio y
plusvalia”—*® aspectos establecidos por los editores y duefios de los medios, que
limitaron la libertad del artista.

Asi que el literato se apoyd en la indole periodistica para subsistir y transformar
su escritura artistica, donde fundé un nuevo lugar de enunciacion. Ese espacio fue la
crénica, un género narrativo donde se adaptaron los intereses subjetivos del escritor —
en el que también se consolidaron como poetas-periodistas—, informativos de los
editores y de entretenimiento para los lectores, un encuentro entre el periodismo y la

literatura del México decimonénico.

2.2.1. La cronica modernista

Considerada el lugar donde se incub0 la nueva prosa de los escritores modernistas, la

9557

cronica fue una narracion que comunico “noticias, es decir, novedades™" sobre el

devenir de una sociedad. “Con su carga de recreacion literaria, subjetividad y

*® Fernando Curiel Defossé, op. cit., p. XVIII.
> Anibal Gonzélez, La crénica modernista, Espafia, José Porrda Turanzas, S.A., 1983, p. 72.
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materialidad de personajes y situaciones, con su exigencia de tramas morosas Yy
elocuencia anecdética”,*® capturd las escenas y las esencias de las personas, los lugares
y los acontecimientos de la vida urbanistica, a partir de la mirada complice y la
sugerencia descriptiva, dialogica, humoristica y hasta critica de un narrador transeunte.

La cronica fue un género mas artistico que periodistico, pues no sélo narré los
temas de interés y lo acontecido en el pais, sino que se volvid una creacion artistica
experimental vinculada con la realidad y la ficcion. Fue el punto de encuentro entre la
literatura y la informacion, que mantuvo un compromiso con el arte, ya que el artista
dot6 al mensaje de una naturaleza mas creativa al agregarle el comentario de valor
personal, a partir de la percepcion y de la emocion que sinti6 ante la vivencia narrada, lo
que derivo en una notable y cuidadosa escritura.

Para el autor modernista el género cronistico, que contd con una larga tradicion
ya asentada entre los escritores, representd una via narrativa “para encontrar otro
camino que articule la historia desde una sensibilidad diferente, con un lente
distinguidor que recupere y le dé sentido al pasado™.> Los escritores decimonénicos
encontraron en este género la solucidn artistica para implantar la estética de la
enunciacién y la invencion en manos de la referencialidad que caracterizd a este tipo de
escritura.

El autor modernista fue ese transelnte que observo la ciudad como un
espectaculo recreativo, de la cual tomd nota sobre sus hechos cotidianos, sin perder el
enfoque real que la sociedad y el medio comunicativo le exigié en sus composiciones.
Pues €l no comprometiéd la esencia informativa del género en cuestion, sino que
convirtio al texto en una conversacion ficcional intima con su receptor, donde le hablo
de manera auténtica y con un lenguaje poético.

La crénica (chronique) fue un género periodistico de origen francés, que surgio
en la prensa parisiense de mediados del siglo XIX —Ilas Chroniques de Paris de
Auguste Villemont en Le Figaro (de Hippolyte de Villemesant) entre 1850 y 1852—, y
se encontraba en la “seccion fait divers que relataba, en pequefios boletines sin
interrelacion alguna y sin comentarios, los sucesos relevantes o curiosos que se habian

dado en la ciudad durante la semana”.®® De ahi que su evolucién en los medios de

%8 Carlos Monsivéis, A ustedes les consta. Antologia de la crénica en México, 62 reimpr., México,
Ediciones Era, 1992, p. 28.
> Martha Elena Munguia Zatarain, op. cit., p. 162.
% Anibal Gonzélez, op. cit., p. 72.
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comunicacion en Hispanoamérica fuera de ser un pequefio boletin a convertirse el
término de revista®’, en donde poco a poco integré elementos que la desprendieron del
simple hecho de comentar situaciones, a integrar un grado de literariedad en lo relatado.
El escritor hild, ordend y narré tales sucesos con novedad y variedad, méas alla de una
simple columna de informacion aislada.

La cultura fue parte de la industrializacion nacional y el escritor se involucro6 en
el dmbito periodistico como modus vivendi, con el fin de subsistir e incorporarse
activamente a su tiempo y a su sociedad. Ademas de ayudar a “la personalidad o estilo
literario de cada autor, que marcaron una distincion de entre cada escritor, ya que, las
exigencias del periodismo a menudo impedian tal expansion literaria”.®? Este género fue
su espacio de profesionalizacion y difusion artistica en los diarios de la época.

Para lograr su cometido tomaron como base este género asentado, con prestigio
y en continua transformacion, en el que articularon un mensaje con su estilo literario
desde una sensibilidad y un lenguaje diferentes a los narrados con anterioridad y donde
convivieron sus propios intereses, al igual que el de los editores y del publico, quienes
exigieron un contenido diverso y ameno.

El escritor decimondnico se apoyd en la estructura narrativa del género —pues
desde sus origenes tejio en su estructura una trama narrativa para desarrollar y describir
los sucesos significativos de manera temporal, ordenada y secuencial para finalmente
terminar en una conclusién u opinién sobre las mismas—® para restructurar su
estrategia enunciativa y su intencion estética.

Estos escritos no sélo se dirigieron hacia el aspecto informativo, sino que en este
cauce los autores optaron por realzar algunas unidades narrativas de la propia crénica,
como la trama, un dialogo informal con el interlocutor, la voz narrativa; y agregar los
elementos literarios de la subjetividad, el lenguaje ironico, descriptivo, poético y la
reorganizacion descriptiva de la historia, que le dieron a la crénica una invencion
ficcional y artistica, mas alld de la mera referencialidad del tiempo-espacio de la

realidad.

61 “El nombre de revista aparece en la prensa hacia la década de 1820 para designar, en términos
generales, compendios de informacién relativos a un tema proveniente de la realidad nacional y
extranjera, como politica, religion o economia. Columna de sucesos, la cual se caracterizaba por poseer
una organizacion basada en la agrupacion de comentarios breves, mediante los que se hacia una revision
de los acontecimientos recientes considerados relevantes”, en Irma Elizabeth Gomez, Rodriguez, op. cit.,
pp. 49-50.

%2 Anibal Gonzélez, op. cit., p. 75.

% |rma Elizabeth Gémez Rodriguez, op. cit., p. 49.
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La voz narrativa de estos escritos paso a ser el transetnte observador que conto
los acontecimientos que vivid, las experiencias de otros personajes y la vida de su
entorno a través de una narracion intima y personal que logré con el subjetivismo de la
mirada. Esta caracteristica fue un metodo literario que varios autores nacionales
utilizaron en la narrativa —como el caso de Gutiérrez Najera—, y que le brind6 a la
cronica una aproximacion mas personal sobre los personajes de la vida cotidiana.

Esta mirada introspectiva y subjetiva fue un elemento indispensable que le sumé
literalidad a la cronica, pues pasé de ser un oficio informativo que comentaba y
diseccionaba los sucesos cotidianos a convertirse en la construccion de una amena
conversacion seudoficcional con evanescentes escenas anecdoticas sobre las distintas
capas estructurales de la nacion mexicana. Esta peculiar perspectiva de los cronistas
modernistas fue la de un espectador que extendid sus impresiones en sus escritos.

Este paso a su ficcionalizacidn fue construyéndose por la hibridacién genérica
que tuvo con otros discursos narrativos como el cuento y el ensayo, la crénica de viajes,
el poema en prosa, entre otros, “de dificil clasificacion: si, periodistico, con lo que esto
implica; pero también literario, sin lugar a dudas, escritura de creacion y a la vez de
informacion”.®* Lo que lo hizo un escrito flexible e innovador de mayor libertad

subjetiva en su lectura, a pesar de las prerrogativas del medio periodistico.
2.2.2. El cuento modernista

El cuento modernista fue el reflejo de diversas transformaciones estructurales y verbales
que lo llevaron a una nueva enunciacién creativa mas cercana con el receptor. Esto le
brindé al lector una experiencia artistica méas emocional y sensitiva, en donde encontro
entretenimiento, referencialidad y un espacio intimo de emociones compartidas.

Los autores dieron mayor peso a la forma en que se comunicd el mensaje
literario a partir de la inclusion de elementos esenciales del poema como: “similes,
comparaciones, iméagenes, metaforas, busquedas de sonidos y experimentacion de
sentidos; recursos con los cuales, en efecto, se construye un discurso de mayor esmero y
mejor pulimiento”.®®

Los escritores finiseculares escribieron para la urbe letrada desde diversos

medios impresos que condicionaron los textos a ciertas caracteristicas como la sintesis,

® Belem Clark de Lara, op. cit., p. 84.
% Fernando Curiel Defossé, op. cit., p. XXI.
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la actualidad, las tendencias de la época, la elegancia de la forma y la hibridacion con
otros géneros de la época como el ensayo, la cronica y en especial la poesia, situacion
que reestructuro su narrativa, pues el cuento “se fue asomando, a veces timidamente, en
publicaciones periddicas, en colecciones, mezclado con textos hibridos y, por supuesto,
seguia viviendo inserto en cronicas y ensayos historicos, ligado a las pretensiones de
verdad de este tipo de discursos”.®® Por este motivo el cuento poco a poco se transformé
en sus elementos constituyentes como el tiempo, el espacio subjetivo, un “yo-narrador”
enunciador intimo y un volumen anecdotico reducido, para esta nueva lectura.

La progresion narrativa de la cuentistica finisecular le dio mayor peso a la
enunciacion del actuar de los personajes que a las acciones en si, “porque en ella estd
establecida la tensién entre mundo valorativo representador y mundo representado”,®’
ya que interesd mas la exposicion de las emociones, la manera en gue se estructuraron
los personajes para hacernos imaginar una representacion poeética.

La trama fue uno de los elementos esenciales en donde se generaron ciertos
cambios, pues ésta llegd a disminuirse con el propésito de concentrar la atencion en el
lenguaje poético del mensaje literario y no necesariamente en “una progresion detallada
de incidentes encadenados.”® En la mayoria de las historias, la trama esboza las
reflexiones que el propio narrador o personaje pretende trastocar en el lector. Hay
acciones simples y concretas que provocaron un incidente significativo conforme
transcurrieron en la narracion, guiadas por la intencién emocional o imaginativa que
pretende el cuento y en la cual radica su fuerza. La trama se condenso6 en una atmosfera
contenida en una situacion y la situacion le dio unidad de efecto al mensaje literario.

Las acciones simples de los personajes son un elemento reconocible del género,
no porqgue no existiera ni fuera trascendente en esta etapa, sino porque la mayoria de los
hechos ocurren en sus pensamientos 0 son propiamente enunciaciones descriptivas de
las emociones vividas en la narracion, “hay que decir que el propio acto de relatar o
dialogar, se convierte en el acontecer fundamental del cuento; por ello es posible
encontrar cuentos donde aparentemente ‘no pasa nada’ y sin embargo, son cuentos”.®

La ruptura de esta sucesion narrativa se debid, en parte, a la hibridacion genérica

que desajustd la linealidad progresiva de los acontecimientos. Al imbricar los elementos

% Martha Elena Munguia Zatarain, op. cit., p. 66.
%" Ibid., p. 85.
% Fernando Curiel Defossé, op. cit., p. XXII.
% Martha Elena Munguia Zatarain, op. cit., p. 85.
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de uno y otro discurso, la tension natural del cuento se desplazé a otros puntos, esto con
el fin de reajustar la marcha de las acciones y darle un vuelco subjetivo a esta tension.

Otro de los aspectos importantes fue el papel del narrador quien tuvo un mayor
dinamismo y heterogeneidad en el texto al participar con interrupciones Yy
cuestionamientos, diversas focalizaciones y puntos de vista como acciones de acotador,
de personaje testigo en la trama, entre otros, logrando un acercamiento hacia el lector
maés personal (punto esencial que lo engloba con la voz del cronista y la definicién del
flanerie que sefialo méas adelante), que guio la narracion hacia lo que quiso demostrarle
al receptor, sobre algin hecho relevante o la acentuaciéon de un estado de animo por
medio de figuras retéricas y simbolos. Este hecho obligd a que el lector tuviera una
postura mas participativa e intuitiva en la interpretacion estética de simbologias y
referencias literarias usadas por los escritores modernistas.

La escritura modernista presentd a un individuo sensible —sea el protagonista,
otro personaje o el mismo narrador con una actitud mas participativa en la historia—
envuelto en un entorno social ambiguo, con cambios politicos y tecnoldgicos, al que
tuvo que enfrentarse, por ello su existencia dependio “de la nostalgia y la fascinacion
por reconstruirse ontoldgicamente en la otredad”’® para evadir su referente y refugiarse
en su interior. De esta manera notamos que el espacio cuentistico tomd “la intuicion de
los fendmenos de la conciencia y de la fantasia®* donde desarrollé las acciones de los
personajes, que vivieron a través de sus memorias, anhelos, miedos y ensofaciones.
Otro punto esencial dentro de este &mbito fue la descripcion subjetiva y realista de la
ciudad porfiriana, con los atributos cosmopolitas y burgueses de la clase acomedida, y
ademas se planted la decadencia social de la misma capital, que fue representada,
criticada y a la vez satirizada.

El cuento decimondnico se convirtidé en una narrativa mas subjetiva y personal,
lo que provocd que el fluir del tiempo en la historia se desarticulara en diversas
suspensiones cronoldgicas con el fin de destacar la intensidad de la experiencia
psicoldgica (el fluir de los estados mentales) e imaginativa de los personajes en cuestion
mas alla de la duracion propia de sus acciones. En algunas historias fue el narrador
quien desde su conciencia ampli6 este tiempo cronoldgico y relatd tales sucesos a partir

de su propia logica.

" Martin Mario, “El cuento mexicano modernista: Fundacion epistemolégica y anticipacion narratolégica
de la vanguardia” en Poot Herrera, Sara, op. cit., p. 113.
" lbid., p. 124.
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Un método que algunos autores utilizaron en sus cuentos (como en el caso de
Manuel Gutiérrez Najera) fue la interseccion de planos temporales, como la
subordinacion entre relatos, derivados del tiempo de la historia principal que
yuxtaponen la temporalidad lineal de lo contado para agregar momentos elementales
que el narrador quiere priorizar. El uso de las intrahistorias fue un tratamiento
importante, ya que conect6 los planos temporales entre el presente de la narracion con
referencias al pasado, al futuro o las propias divagaciones de la mente.

2.2.3. La epistola en el siglo X1X

La carta fue un discurso literario en la composicidn narrativa y subjetiva del “yo”. La
epistola fue otra de las formas narrativas en la que se apoyaron los escritores
decimononicos para crear discursos personales, y “una forma privilegiada en particular

"2 an una

para la construccion y busqueda de la identidad tanto personal como colectiva
época historica para la indagacion y construccion de las letras nacionales.
Las cartas de los letrados mexicanos del siglo XIX ayudaron a “estrechar las

"3 entre el ambito periodistico vy el literario, ya que

afiliaciones y vinculos afectivos
representaron la transmision de una experiencia vivida y personal sin intermediario
alguno.

El género epistolar es una construccion narrativa del “yo” que posee “un valor
extra de autenticidad para el lector al estar validadas por la primera persona, centro y
motor de la representacion, y por ello transmisora de una experiencia vivida y
comunicada”.” Una interaccién dialégica donde dos personas —un “yo” el emisor que
escribe y un “td” el destinatario que lee— interactian por medio de una conversacion
escrita.

La carta como género literario mantiene una estructura que la representa desde
su identidad comunicativa compuesta por emisor, texto y receptor, y que con el tiempo
se ha ido forjando por intenciones creativas, practicas y socioculturales con sus
elementos: fecha y lugar, encabezamiento con expresién de cortesia y mencion del

destinatario, cuerpo de la carta y el pie o la despedida que es el cierre del escrito. Pero

"2 Rosa Marfa Burrola Encinas, “Cartas a Fidel. Un viaje por la costa Noroeste de México” en Marco
Antonio Chavarin Gonzélez, Yliana Rodriguez Gonzalez, op. cit., p. 88.
73 1hi
Ibid., p. 86.
" Ibid., p. 88.
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hay otros aspectos que la complementan, mas alla de su propio marco convencional del
acto de habla, y que establecen una intencidén determinada con sus propias estrategias
discursivas.

La carta constituye un mensaje que tiene razon de ser por lo que comunica y
transmite en el cuerpo del texto. Su funcion comunicativa le permite al emisor expresar
las mas variadas formas y contenidos tematicos y contextuales a fin de conectar
intimamente con el otro individuo de su enunciacion. La narracién epistolar obedece
siempre a un principio de cooperacion y a un pacto de emision/lectura.

En las cartas literarias la narracion busca el efecto de veracidad a través de
técnicas variadas. Una de éstas es la perspectiva del emisor al momento de narrar el
contenido textual, el uso del lenguaje en que se comunica que puede ser formal, poético,
descriptivo, etc., y la transposicion de elementos veraces a lo inventado. De esta forma
el mensaje literario construye su propio universo con diversas reglas que los
involucrados en el acto de comunicacion entienden.

Los escritos epistolares evidenciaron la subjetividad y la confidencialidad del
acto enunciativo con el que el emisor se expresd libremente. En esta conversacion
escrita crecio el autorreconocimiento y la retroalimentacion comunicativa —un transito
del yo al nosotros—. EI emisor al comunicar sus perspectivas de un tema o0 asunto en
especifico hiperrealizé la interaccién con su receptor, ya que la primacia de la
enunciacién en primera persona confiri6 al mensaje literario credibilidad, elemento
clave para convencer y dejar un testimonio fiel sobre cualquier aspecto.

El propio mensaje es una comunicacion que se dirige a un lector especifico y
cémplice del discurso del emisor, ya que entre ambos hay un acuerdo de empatia para
una correspondencia concreta en ciertos términos que los dos entiendan. La convencion
dialdgica entre los implicados en el escrito y la reaccion que el mensaje tenga entre ellos
radica en el uso del lenguaje y la flexibilidad tematica que les interesan. La subjetividad
y la confidencialidad permiten a ambos participantes del acto enunciativo expresarse
con mayor libertad sobre sus sentimientos y pensamientos sin alguna interrupcién por
parte de alguno de ellos, lo que favorece una retroalimentacion comunicativa donde
exteriorizan lo que quieren.

En este rubro entra la perspectiva de la persuasion donde el emisor del mensaje
requiere una reaccion del destinatario para lograr la atencion que requiere para mayor
intimidad, intercambio o comunicacion. “Esta es precisamente la finalidad de la carta:
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producir un determinado efecto en la mente del oyente, al igual que el escritor
posicionandose ante su obra literaria, utilizando todas las herramientas discursivas y

pragmaticas a su alcance”.”

2.2.4. Hibridacion genérica: crénica-cuento, cuento-poesia y cuento-carta

El cuento modernista fue el resultado de una combinacion estructural y linglistica con
diversas formas prosisticas y poéticas que enriquecieron su enunciacion. El texto se
reorganizd para dar cabida a elementos narrativos como el estado de animo, la
psicologia de los personajes o la ambientacion de algin hecho.

Esta fusion se logré mediante el procedimiento estructural de la hibridacién que
les permitid6 a estos discursos “adquirir multiples formas y desempenar diversas

»"® para enunciar y comunicar una historia. Al momento en que éstos se

funciones
entrelazaron, adquirieron un papel distinto dentro de la propia poética cuentistica, ya
que en este proceso genérico “uno de los participantes se impone y ocasiona que el otro
pierda, sino todas sus cualidades de identidad genérica, una buena porcién de ella™.”’

El primero de ellos fue la crénica que reestructurd su organizacion narrativa a
partir de la mezcla con otros géneros, en este caso con el cuento, para efectuar su propia
transformacion “y asegurar asi su permanencia en la prensa como uno de los tipos

»"8 vy mas utilizados por los escritores de la época decimonénica.

textuales mas populares

En el proceso de hibridacion, la cronica adquirid “rasgos de otros géneros sin
perder su forma original. Esta manera de concebir la mezcla genérica implicaria
también una conciencia de que, si bien la hibridacién transformaba al género, ello no
significaba que éste perdiera su identidad”.” No obstante, la crénica conservd sus
rasgos funcionales y estructurales como el tiempo-espacio y la voz del narrador, y
preservo su identidad metatextual (los rasgos que la constituyen) para establecer un

contenido mas literario a partir de una trama ficcional y elementos liricos.

" Florie Krasniqi, “El texto epistolar: un punto de interseccion entre los géneros discursivos y los géneros
literarios”, [en linea], Espafla, Universidad de Granada, 2014, [Consulta: 10/06/20],
https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/39158/1/E1%20texto%20epistolar.pdf

’® Irma Elizabeth Gémez Rodriguez, op. cit., p. 44.

" Ibid., p. 54.

8 Ibid., p. 44.

¥ “Esta nocion coincide con la propuesta de Alastair Fowler, quien concibe la hibridacion como la
confluencia de rasgos provenientes de uno o varios géneros en la estructura de una forma textual, sin que
ninguno de los rasgos ajenos llegue a dominar o desplazar los elementos fundamentales de la forma
textual original”, en op. cit., p. 47.
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Este género fue el molde narrativo donde se agrego la literalidad que buscaron
los escritores de la época, pues su discurso noticioso —sucesion de acciones actuales de
la vida cotidiana urbana— se torn¢ significativo a partir de una trama narrativa con el
uso del relato. Como sefiala la investigadora Irma Elizabeth Gémez Rodriguez, la
cronica empleaba al relato “como modalidad basica de enunciacion, lo cual implica que
su estructura se organizaba por medio de una trama progresiva, con una doble
dimension espacio temporal, en la que, por mediacion de un narrador, se engarza una
sucesion de acciones para crear un entramado significante”.?° La esencia narrativa de
“contar algo” de una “sucesion de acciones” estuvo siempre inmersa en el contenido de
la cronica, pues tuvo elementos estructurales como una historia, una ambientacion y un
narrador, con lo que fue posible su evolucion literaria y un engarce con el cuento de los
modernistas.

Para lograr tal literariedad el artista-cronista de finales del siglo XIX restauro en
la crénica varias estrategias enunciativas que le ayudaron a configurar en el género una
narratividad ficcional en varios de sus elementos constituyentes. Esta ficcionalizacion
fue un elemento significativo que transformo la esencia de la cronica, de ser en un
momento una exposicion de hechos informativos a asumirse como una creacion literaria
mediante una sensibilidad artistica y ficticia. Tal procedimiento instaur6 en la
narratividad del género elementos propios del relato como “la creacién de personajes
que desarrollarian situaciones, que se articularian en una trama [...] mediante las
practicas de enunciacion del narrador”.®*

Para tal cometido, el autor decimondnico incorpord la estrategia enunciativa
francesa del flanerie o paseo,* a la perspectiva del narrador. El flaneur fue un individuo
sensible y experimentado que tuvo tiempo —spleen o tedio—, para recorrer, observar
y tener conocimiento sobre las acciones de las personas, los detalles de una ciudad en

transformacion y los hechos que se suscitaron en ella. A través de estos recorridos el

8 1bid., p. 49.
% Ipid., p. 70.
82 “En la literatura mexicana las nociones del flaneur y de la flanerie suelen asociarse con la etapa final
del siglo XIX, como una de las manifestaciones estéticas, enunciada desde la periferia del mundo burgués,
en la que se expresaba la vivencia conflictiva de la modernidad”, en op. cit., p. 60.
8 “Esta identificacion del tedio —o spleen— como una de las causas que impulsa el recorrido funge
también como un indice que individualiza al sujeto literario, pues el hastio es una condicion que, segin se
sugiere en los enunciados citados, y se comprueba en otro momento de la crénica, no experimentan todas
las personas, sdlo aquellas que poseen sensibilidad y cualidades intelectuales agudizadas; de alli que los
escritores, y en general los artistas, sean propensos a sufrir esta enfermedad espiritual. (Si bien el spleen
es una condicién que se ha identificado con la época finisecular como una manifestacion de la experiencia
conflictiva de la modernidad en las grandes urbes”, en op. cit., p. 61.
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paseante asumio una perspectiva distante que le ayudd a conservar su anonimato, un
poco como la tarea del seudénimo para enmascarar su verdadero yo literario, entre la
multitud de la urbe capitalina, para analizar cosas y actos del entorno sin ser
descubierto.

Esta técnica ayudo a que el narrador aprehendiera todo aquello que llamo su
atencion, desde los sujetos urbanos hasta los intimos detalles espaciales del entorno,
para después comunicarlo de forma ordenada en la cronica.

Esta incorporacion hibrida entre ambos discursos dio origen al relato cronistico,
de una escritura imaginativa y poética, que vinculé una ficcién a la historia referencial.
El relato cronistico adoptd una trama ligera por parte de la voz narrativa, que ejercié su
préctica flanerie de paseante imaginativo sin un rumbo fijo, para configurar la narracion
con fines recreativos Yy ficticios. Este individuo sensible caracterizo su entorno y a los
individuos de la metropoli en cuanto a su propia experiencia, dotando a la
referencialidad de una carga subjetiva e imaginativa, donde el pensamiento, la
sensibilidad y la belleza entraron en materia narrativa.

El proceso de hibridacién cuentistica también involucro a la poesia. Este género
le brind6 a la narracion una reorganizacion textual y una escritura artistica a partir de un
tratamiento lirico del lenguaje. Por medio de “un trabajo estilizado, de un mayor

»8 las expresiones sentimentales, el

acabado y de serias atenciones formales
subjetivismo y los estados animicos acentuaron la intensidad emocional de la historia,
pues el estado de animo fue el elemento esencial que detond el desarrollo del propio
cuento.

Los autores encontraron a través del lenguaje poético las expresiones adecuadas
para sus escritos, donde se entremezclaron el tono lirico, las figuras literarias y los
simbolos. EI modo linguistico de la poesia ayudd a expresar mejor los sentimientos
personales del narrador o los protagonistas suscitados en la narracion.

Esta combinacién de elementos provoco una disminucién de la propia anécdota
y del encadenamiento de las acciones, para concentrar la atencion en el como se enuncio
el mensaje a partir de recursos propios de la poesia. Pues esta prosa lirica pretendid

“comunicar como el poema, desde el aguijonazo intuitivo y no mediante una progresion

8 Fernando Curiel Defossé, op. cit., p. XXI.
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detallada de incidentes encadenados”®®

con el fin de construir un discurso pulido y
sonoro.

Con estos cambios el cuento modernista enfoc6 su unidad de efecto en la
expresion de sentimientos, estados de animo y otros elementos subjetivos para
comunicar una impresion. Por este motivo, algunos de los relatos de la época parecieron
solamente prosa poética al pintar descripciones sensoriales sin preponderar tanto en la
sucesion de las acciones, pues el proposito del mismo relato fue construir un
acontecimiento personal e intimo a partir de estos mecanismos liricos y trazar la
enunciacién con sucesos simples que encaminaron a la situacion emocional o
psicoldgica del protagonista.

Para la construccion del relato lirico se recurrié a la voz enunciativa. En este
caso un ser sensible que tuvo una conversacion intima con su receptor, o con él mismo,
para transmitir su propio sentir. La presencia de este yo narrativo-lirico en primera
persona proyectd una narrativa distinta donde tuvieron lugar pequefios hilos
conductores que desencadenaron su propio desahogo emocional.

La carta literaria sirvid como un procedimiento narrativo que también se
intercal6 dentro de la composicidén cuentistica, tal es el caso del cuento najeriano
“Cartas a Clara” donde la epistola funciona como recurso literario para que el personaje
central logre expresar sus intenciones amorosas. La forma epistolar en este cuento entra
en combinacién con la prosa lirica para reflejar el canal comunicativo poético entre dos
enamorados y la poeticidad del personaje que escribe la epistola.

Esta forma narrativa también fue utilizada en combinacion con otros discursos
literarios para crear “mecanismos de verosimilitud que no tienen que ver con la puntual
verificabilidad de los sucesos, sino con su puesta en sentido y en su virtualidad para
apelar a la empatia del receptor”.®®

Tal fue el caso de la unién entre la carta y la lirica que ilustra el propio proceso
de escritura, poniendo el acento en la forma y en el lenguaje retérico del texto, donde la
elegancia de la palabra escrita y la credibilidad del asunto a tratar estuvieron ligadas a
las intenciones comunicativas del mensaje artistico.

Manuel Gutiérrez Najera fue uno de los escritores modernistas que utilizo

elementos referenciales de la cronica, los vinculos ficcionales e imaginativos del relato,

8 Ibid., p. XXILI.
8 Rosa Maria Burrola Encinas, op. cit., p. 88.
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el lenguaje lirico y el género epistolar como recurso narrativo, aspectos que llevaron a
esta nueva concepcion del género a una creacion artistica inventiva. Una pequefia
historia poética con hechos ficticios en donde el narrador puso de manifiesto sus propias
afioranzas y pensamientos a través de una charla o un monologo.

La bifurcacién de la cronica, la poesia y la carta llevaron a los terrenos de la
cuentistica modernista a explorar otras formas de narrar e intensificar la emocion en la
trama, por medio de la ficcionalizacion y el lenguaje poético. La crénica paso de ser una
descripcion realista e informativa a ser una creacion artistica. Mientras que el relato-
poético fabrico en la narrativa un espacio intimo para intensificar la ficcion a través del

sentir de los personajes.
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Capitulo 3. Manuel Gutiérrez Najera

Conocido por los amigos y la historia literaria como El Duque Job, fue un vagabundo
romantico que dedicé su vida a la tarea de la escritura diaria; por medio de la cual buscé
cultivar un espacio interior (su intérieur) lleno de la belleza, la verdad, la bondad y la
imaginacion.

Manuel Demetrio Francisco de Paula de la Santisima Trinidad Guadalupe
Ignacio Antonio Miguel Joaquin Gutiérrez Néjera®” nacié en la Ciudad de México el 22
de diciembre de 1859. Fue el primer hijo del matrimonio catélico “Gutiérrez Najera”,
familia pequefno-burguesa encabezada por su padre Manuel Gutiérrez Gdmez, escritor,
prefecto y redactor del periddico EI Propagador Industrial; su madre de origen francés
Dolores Najera de Gutiérrez y dos hijos mas: Santiago y Salvador.

Fue un chico que nunca asistio a la escuela, por lo que tuvo una educacion
autodidacta en casa. Sus primeros conocimientos los adquiri6é de su madre; ella le leia
libros, periddicos, revistas nacionales y extranjeras que le fomentaron el habito de la
lectura. Tomo clases de francés y latin, dos lenguas importantisimas, que al transcurrir
los afios se convirtieron en un elemento primordial para entender su obra literaria. “El
que con ello hubiese adquirido por si propio, tan vasta cultura como impregna su obra,
en prosa y en verso, sélo se tiene una explicacion: su genio. Y el genio no se explica”.®®

Desde muy nifio tuvo la fascinacion y habilidad por la escritura, participd con
sus publicaciones en periddicos como: La Voz de México, La Iberia, El Federalista,
entre otros. Fue el 17 de mayo de 1875, en el peridédico El Porvenir, cuando publicé su
primer articulo literario titulado “Un Soneto”, bajo el seuddnimo de Rafael, accién que
fue muy celebrada por la prensa; posteriormente se demostré que el trabajo presentado
por el joven Gutiérrez Najera no era enteramente suyo, sino que lo habia copiado del
original de José Maria Sharbi.®

El asunto se tomd como una broma y no se hablé méas sobre éste, pero a partir de

ese instante la vida de Gutiérrez Najera se vio impulsada por la labor periodistica. Méas

8 Belem Clark de Lara, “Manuel Gutiérrez N4jera, narrador ecléctico” en Rafael Olea Franco, Doscientos
afos de narrativa mexicana Siglo XIX, México, El Colegio de México, 2010, p. 251, (Serie Literatura
Mexicana, XI).

8 Margarita Gutiérrez Néjera, Reflejo, México, Instituto Nacional de Bellas Artes. Departamento de
Literatura, 1960, p. 23.

8 Manuel Gutiérrez Najera, Cuentos fragiles. Por donde se sube al Cielo, México, Penguin Random

House/UNAM, 2017, p. 278.
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por deber que por devocion, se incorpor6 a las filas del periodismo en varias
publicaciones de indole politica, literaria y teatral.

El afio de 1888 fue muy fructifero en su vida personal, ya que lo eligieron como
diputado del Congreso de la Unidn para el Distrito de Texcoco y el 2 de octubre
contrajo nupcias con Cecilia Maillefert en la capilla del Arzobispado, con quien tuvo
dos hijas: Cecilia (12 de enero de 1890) y Margarita (10 de junio de 1894). Su tercera
hija fue la Revista Azul.

El editor del periddico El Partido Liberal, Apolinar del Castillo propuso a sus
colaboradores Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz Dufoo la publicacién de un
suplemento literario dominical, lo que dio vida a la Revista Azul (6 de mayo de 1894), y
alojé en sus paginas toda creacion de jovenes escritores incluyendo “a la loca de la casa:
a la imaginacion y a la fantasia”.*

Esta publicacién constituy6 el sendero para expresar la personalidad, la esencia
y el talento de muchos escritores mexicanos e hispanos. Fue el portavoz de una
generacion de escritores que mantuvieron la modernidad en sus letras, esmerandose dia
a dia por luchar por el arte, su individualidad, por la originalidad en sus producciones
literarias.

Estuvo tres afios en prensa (con la muerte de Manuel Gutiérrez Najera, la revista
siguid en circulacion solamente un afio mas) y en ella se encontraron: poesia, ensayos
sobre arte, estética, literatura, psicologia, religion, filosofia y traducciones de
colaboradores mexicanos e hispanos, entre ellos: Ignacio Manuel Altamirano, Carlos
Diaz Dufoo, Juan de Dios Peza, Manuel Flores, Federico Gamboa, Manuel Gutiérrez
Najera, José Lopez Portillo y Rojas, Amado Nervo, Francisco Modesto de Olaguibel,
Manuel José Othon, Guillermo Prieto, Vicente Riva Palacio, Emilio Rabasa, José Maria
Roa Barcena, Justo Sierra, José Juan Tablada, Julian del Casal, Jorge Isaacs, Ricardo
Jaimes Freyre, José Marti, entre otros.

Manuel Gutiérrez Najera fallecio en la Ciudad de Mexico, el 3 de febrero de
1895 a consecuencia de una hemorragia (padecia de hemofilia) que le sobrevino de una

operacion.

% Belem Clark de Lara, Tradicién y modernidad en Manuel Gutiérrez Najera, op. cit., p. 21.
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3.1. Estética y teoria literarias

La estética najeriana tuvo como precepto el eclecticismo, una teoria filoséfica que
consiste en “la union armonica tanto de algunas cualidades estéticas, de otras artes
(pintura, musica, escultura)”,”* asi como de varios sistemas, ideas més afines y
aceptables para formar con ellas una nueva doctrina. Este tipo de pensamiento lo
promulgd con la dualidad materia-espiritu en la que “conjuntaba el tiempo real con la
eternidad”® vinculado a la relacién objeto artistico-virtud, con la que defendié la
belleza del arte ligado a la verdad y a la virtud. Es por ello que en su escritura buscé
siempre el equilibrio entre la elegancia verbal y la sinceridad sobre los problemas que
aquejaron a la ciudadania en sus necesidades sociales y artisticas.

Gutiérrez Najera relaciond lo bello y lo bueno como unos sentimientos que
impulsaron hacia un ideal, pues para €l “el arte purifica al hombre porque lo acerca a la
belleza, que es Dios”.* En este sentido se nota el ideal platonico en su concepcién de lo
bello como lo bueno, asociado a lo Util porque mejora al ser humano y a la sociedad.

El autor publico el articulo titulado “El arte y el materialismo”, en el afio de
1876, en el periédico ElI Correo Germanico, que fue considerado uno de los
manifiestos modernistas en el que defendié su concepcion de lo bello como lo bueno
asociado a la libertad “del proceso creador, la belleza como fin y objeto del arte, y

defensor apasionado de la poesia sentimental”.%

“~No hay belleza —concluye con logica—, en la obra de arte fuera de la que pone
en ella al artista. Es el resultado mismo de su esfuerzo y la comprobacion de su
éxito. Cuantas veces un artista, vivamente tocado por una impresion
cualquiera..., expresa esta impresion por un procedimiento cualquiera... de
manera de transmitirla al alma del espectador o del oyente, la obra es bella, en
la medida misma de la inteligencia que ella supone, de la profundidad que
expresa y de la potencia de ser contagiada que le es comunicada—.”%

% Manuel Gutiérrez Najera, Cuentos fragiles. Por donde se sube al Cielo, op. cit., p. 17.

%2 Belem Clark de Lara, “Manuel Gutiérrez Najera, narrador ecléctico”, op. Cit., p. 260.

% Gabriela Mora, El cuento modernista hispanoamericano: Manuel Gutiérrez Najera, Rubén Dario,
Leopoldo Lugones, Manuel Diaz Rodriguez, Clemente Palma, Lima, Latinoamericana Editores, 1996, p.
17.

% Manuel Gutiérrez Najera, Cuentos fragiles. Por donde se sube al Cielo, op. cit., p. 17.

% |van A. Schulman, op. cit., p. 26.

% Manuel Gutiérrez Najera, Obras 1. Critica literaria, ideas y temas literarios. Literatura mexicana,
México, UNAM, 1995, p. 25.
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El texto manifesto el deseo del autor por llevar a las letras mexicanas hacia un rumbo
mas universal, en donde cualquier tema y expresion pudieran aceptarse como propios y
no encasillarse en un precepto estético. Para conocer otras expresiones comunicativas
para asi enriquecer el mensaje literario de cada pluma creativa.

El primer punto fue su defensa del amor en cualquiera de sus posibles
manifestaciones —familia, patria, religion, amistad, naturaleza, pareja—, para conocer
las multiples opciones que un solo tema tenia que ofrecer a los escritores y al publico
lector.

El segundo asunto fue la libertad de expresion. Gutiérrez Néjera declar6 que el
arte debia recrear la belleza por si misma en cualquier manifestacion creativa, por ello,
uno de los principios que promulgd fue “libertad del arte”, donde el objeto artistico
estuviera relacionado con el estado interior de su autor y no con la simple imitacion de
normas estéticas establecidas.

Un tercer rasgo fue la controversia entre los términos acufiados para la literatura
de cada pais como nacional o propia. Por literatura nacional se entendid “la destinada a
revivir, conservar o enaltecer, en las animas los sentimientos patriéticos, ya narrando las
proezas de los héroes antiguos, ya haciendo mas poética y mas bella la imagen de la
patria, por medio de artisticas descripciones de su naturaleza o de su historia”.”’

Lo que llam6 como literatura propia no fue solamente la que describid los
paisajes, las victorias o los héroes de la patria, sino la que represent6 la suma de todas
las individualidades (cada formacion artistica) del mundo interior de cada literato: “L0
que nosotros queremos, lo que siempre hemos defendido, es que no se sujete al poeta a
cantar solamente ciertos y determinados asuntos, porque esa sujecién, tiranica y
absurda, ahoga su genio y sofocando tal vez sus méas sublimes inspiraciones, le arrebata
ese principio eterno que es la vida del arte, ese principio santo que es la atmosfera del
poeta”.%

El coraz6n de Gutiérrez N4jera estuvo dividido entre dos tierras: México, pais
donde nacid, y Francia, lugar que barniz6 su molde hispanico. Mucho se le criticé por la
aficion hacia esta nacidn europea, en especial por Paris, la capital decimononica de la
cultura y la moda, pues su madre se encargd de envolverlo en las lecturas francesas y

espanolas, que se quedaron para siempre en la imaginacion de nuestro escritor.

% Manuel Gutiérrez N4jera, Obras I, op. cit., p. 84.
% Ibid., p. 52.
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A lo largo de su formacion literaria prefirio las lecturas de autores europeos
como: Santa Teresa, San Juan de la Cruz, Fray Luis de Leén, Juan de Avila, Fray Luis
de Granada, José Zorrilla, Gustavo Adolfo Bécquer, Gaspar Nlfiez de Arce, Benito
Pérez Galdos, Ramén de Campoamor, Victor Hugo, Alphonse de Lamartine, Alfred de
Musset, Théophile Gautier, Charles Baudelaire, entre otros, quienes fueron los primeros
modelos para su desenvolvimiento artistico. Por esta razon se le tach¢ de afrancesado e
imitador de los modelos literarios del siglo XIX en Francia: el Romanticismo, el

Parnasianismo y el Simbolismo.

3.2. Obra literaria

El “relator de ficciones, el cronista de la vida cotidiana, el narrador social, el
chroniqueur de espectaculos, el ensayista del acontecer politico y el permanente

observador de la moral citadina”®

manifestd su estética personal en varios generos
literarios como la poesia, la cronica y el cuento que vivieron en los medios
informativos. En estos escritos prevalecid el ejercicio personal de la observacion, la
mirada subjetiva que aprecié diversas escenas citadinas y en las que entabl6 una
comunicacion intima con sus lectores.

Gutiérrez Néajera buscd dentro del periodismo la construccién de un mundo
mejor para la sociedad y un espacio libre para la creacion artistica literaria; en un
Meéxico donde la profesion literaria fue un tanto dificil por los medios de difusion,
ingreso a las filas del periodismo con el fin de subsistir y aqui realiz6 su mayor pasion:
la escritura. Esta gran responsabilidad la llevé a cabo durante veinte afios (de 1876 a
1895), en los cuales colaboré con diversas publicaciones periodisticas y literarias
mexicanas.

Creo un lenguaje y estilo particulares para tratar los asuntos de interés nacional
como los relacionados con la politica, la vida publica y la economia, pero siempre
proyectd en éstos su toque de gracia y elegancia. Su predileccion fue la ficcion, el
encanto de crear historias jamas contadas, para lograr la satisfaccion de entretener a su
publico y como un logro personal.

Afos después de la muerte de Gutiérrez N4jera, el investigador estadounidense

Erwin Kempton Mapes (1884-1961) se dio a la tarea de rescatar su obra de los medios

% Belem Clark de Lara, “Manuel Gutiérrez N4jera, narrador ecléctico”, op. cit., p. 268.
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de la época y enumer6 las publicaciones en las que participé el poeta: EI Album de la
Mujer, La Colonia Espafola, El Correo de las Sefioras, EI Correo Espafiol, El Correo
Germénico, El Cronista de Mexico, EI Demdcrata, La Familia, El Federalista, La
Iberia, llustracion Mexicana, La Juventud Literaria, La Libertad, El Liceo Mexicano,
El Monitor del Pueblo, EI Mundo Literario llustrado, ElI Nacional, EI Nacional
(Periddico literario), El Noticioso, El Pabellon Nacional, ElI Pacto Federal, El Partido
Liberal, ElI Porvenir, ElI Propagador Industrial, El reproductor, La Republica, El
Republicano, Revista Azul, Revista de México, Revista Nacional de Letras y Ciencias,
El Siglo Diecinueve, El Socialista, El Tiempo, EI Universal, La Voz de Espafia y La Voz
de México.*®

Uno de los recursos més significativos de la obra najeriana fue el uso de
seudonimos, los cuales representaron el desdoblamiento y la intencion estética del autor
para hablar de diversas fuentes teméaticas como la politica, el teatro y el arte. Su trabajo
de escritor le exigio siempre un conocimiento amplio y diverso para contar los maltiples
temas de interés nacional y cultural. El propio autor decia que “escribir sin seudénimo
es como salir a la calle sin camisa. Para que las ideas de un escritor sean estimadas, es
preciso que nadie las conozca”, ™ por ello, en la escritura de cada género literario
utilizé diferentes seudénimos en donde se expresd con un estilo y una personalidad
distintos, dependiendo del tema a tratar; asi, pudo colaborar al mismo tiempo en varios
periodicos de la época, y fue mas por las exigencias del medio periodistico o “por el
deseo de llevar otra vez a la prensa ciertos juicios 0 comentarios que estimaba necesario

192 gue con el tiempo esto le brind6 una fuerte conciencia de autoridad

repetir o renovar
en sus escritos.
Estos son algunos de los seudonimos que utilizo: Alfonso, Can-Can, Croix-Dieu,
Crysantema, El Alcalde de Lagos, EI Alcalde Ronquillo, EI Cronista, EI Cura de
Jalatlaco, El Duque Job, El Estudiante de Salamanca, El Estudiante Polaco, Fritz, Frou-
Frou, Fru-Frd, Gil-Blas, G. N., Heraclio (Cura de Jalatlaco), Ignotus, Incognito,
Incognitus, Juan Lanas, Junior, Junius, Junius (Senior), M. Can-Can, M. G. N.,, M. G. y

N., Moi-meme, Monsieur Can-Can, Mr. Can-Can, Néajera, Manuel G., Nemo, Noel,

199 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XIl, op. cit., p. LVI.
101 Boyd George Carter, Divagaciones y fantasias. Cronicas de Manuel Gutiérrez Najera, México,
SEPSetentas, 1974, p. 17.
192 Manuel Gutiérrez Najera, Obras I11. Crénicas y articulos sobre teatro, | (1876-1880), México, UNAM,
1974, p. X.
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Omega, Papillon, Perico de los Palotes, Pomponet, Puck, Rabagas, Rafael, Recamier, X.
X, X. X X8

3.2.1. Crénica

Para Gutiérrez Najera la necesidad de crear un espacio literario en el absorbente
universo del periodismo fue un compromiso personal y se apoyd de este género
narrativo para escribir los sucesos de la vida nacional desde el rubro de la fantasia y de
un lenguaje poético.

La cronica fue la produccién mas abundante de su obra y su ingrediente basico
fue la realidad misma, pues escribié aproximadamente mil quinientas, de diversas
tematicas, que fueron “intimas anécdotas con lenguaje metaférico donde se narraron los
hechos cotidianos de la sociedad y del pais. Fueron su refugio introspectivo en el que
plasmé su prosa con recursos retoricos y conversaciones con el interlocutor”*®* hechas
de escenas y de las peripecias del ser humano, donde se defendié a capa y espada la
creacion y la libertad de expresion.

La participacion diaria del escritor en el periodismo avivo la originalidad de sus
textos, lo que le ayudd a informar, criticar y dar su testimonio sobre las consecuencias
sociales que se vivieron en la capital decimononica, pues siempre se interesé por la
realidad a la que pertenecid. Este escritor vagabunded por la ciudad para capturar no
solo escenas de la vida cotidiana, sino para observar con atencion a las personas, los
sucesos Yy las imagenes de la sociedad moderna para convertirlas en una charla amistosa
con una metéfora interior.

El propio Gutiérrez Najera reconocio que “el género, por su misma delicadeza es
muy dificil; no deberia por lo tanto reducirse a pintar solo cuadros de historia, ni
pasajes, ni siquiera cuadritos de género, porque caeria en la gacetilla incolora o en el
articulo descriptivo, sino que deberia trabajar como orfebre en la fragil seda o en la
porcelana y harfa obras maestras”.’®® Por lo que cualquier escritor de la época debia
observar mas alla de la propia objetividad si queria darle al lector una obra artistica e

interesante.

183 Yolanda Bache Cortés, Margarita Bosque Lastra, Escenario del Duque Job. Exposicién

bibliohemerogréfica, México, UNAM, 2001, p. 45, (Instituto de Investigaciones Filoldgicas e Instituto de
Investigaciones Bibliogréficas).
104 Belem Clark de Lara, op. cit., p. 268.
195 Belem Clark de Lara, Tradicion y modernidad en Manuel Gutiérrez Najera, op. cit., p. 107.
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Algunos temas en las cronicas najerianas fueron el deseo por redimir a la
sociedad y visibilizar los problemas que aquejaron al México de la época como:
desempleo, prostitucion, alcoholismo, insalubridad, entre otros asuntos. “Su lenguaje
era convincente, objetivo, enérgico, persuasivo, agresivo, polémico, pero a él llegaban,
de manera inevitable, las imagenes y las metaforas, leales auxiliadoras de sus
conceptos™. '

Otros asuntos politicos, literarios, historicos, musicales y sociales se narraron a
través de este medio con un propdsito artistico y con un método critico e innovador.
Fueron una combinacién entre los sucesos informativos y el libre albedrio de la
imaginacion que “aceptdé como mision un ideal social: sembrar con honradez,
recomendar con buena fe, impulsar hacia el progreso, influir en los fendmenos sociales,
ser la voz del pueblo; verdades vivas, reconstruidas por la imaginacion literaria que
conformaria ese mundo ideal hecho de valores permanentes: justicia, virtud, bondad,
honradez”.!%’

Las iméagenes y situaciones citadinas fueron el detonante creador en las cronicas
najerianas y adquirieron por parte del autor, una mayor subjetividad y elementos de
ficcion. Estas breves narraciones se construyeron con un argumento imaginativo y
entretenido con presentacion, descripcion de los hechos ocurridos y un final que en
ocasiones fue moralizante. En algunas ocasiones, el escritor incorporoé a la cronica otros
géneros literarios como la poesia, el cuento y el ensayo. Aunado a los elementos
genéricos, se sumaron otros con referencia artistica del lenguaje, pues en estas cronicas
abundaron figuras retéricas —esencia clave en la escritura del poeta modernista—.

Marcaron un “conflicto literatura/periodismo” donde enfrentaron una
temporalidad lineal de la realidad donde se desenvolvié el &mbito periodistico, contra
los cortes cronoldgicos y poéticos-imaginativos de la literatura. Para este choque entre
dos vertientes diferentes se hibrid6 la crénica con el cuento y con el poema en prosa,
pues las estructuras de estos dos ultimos géneros, al ser narrativos y permisibles en
temporalidad, espacio y ficcion, lograron una composicion homogénea donde
embonaron hechos rutinarios con el mundo imaginativo y poético en el que suceden
cosas inimaginables que la cotidianeidad pocas veces ofrece. De ahi que muchos

cuentos fueron extraidos o se encuentran enlazados con algunas crénicas. O bien

196 Ana Elena Diaz Alejo, “Manuel Gutiérrez Néjera, cronista”, op. cit., p. 82.
97 Ipid., p. 125.
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muchas de estas cronicas se publicaron con ciertos cambios y en diversas ocasiones por
mero encargo periodistico o para entretener al lector con “ciertos juicios o comentarios
que estimaba necesario repetir o renovar”.*®

Para Gutiérrez Néajera el teatro fue una manifestacion artistica que edifico y
educé a la sociedad, porque en ella se otorgd la vision del mundo y de la vida con sus
problemas y sus alegrias. En sus 265 cronicas teatrales'® el autor informaba a sus
lectores de manera entretenida sobre los asuntos relevantes de las puestas escéenicas de
origen nacional y extranjero, de las interpretaciones de actores y cantantes, asi como del
asunto o direccion de alguna pieza artistica que llamo su atencion.

Una de las secciones mas importantes en la escritura najeriana fueron las
cronicas humoristicas tituladas “Plato del dia”, que aparecieron en el periédico El
Universal bajo el seudénimo de Recamier''?, entre 1893 y 1894, y expusieron su
inconformidad con la realidad del México decimondnico finisecular, y que todo pablico
lector disfrut6, pues fueron estructuradas desde una critica con tono ligero, gracioso e
irénico, donde se us6 constantemente el doble sentido o el sentido figurado de alguna
que otra palabra o idea, sazonandolas con refranes, dichos, canciones, chistes, fantasias,
entre otros, utilizando muchas veces el paradigma de la cocina.

Las Cuaresmas fueron platicas relevantes sobre esta celebracion religiosa
dirigidas al publico femenino, en las que Gutiérrez Najera hizo derroche de su sagrada
elocuencia e ironia filoséfica sobre asuntos concernientes a la religién, presentandolos
con elegancia de estilo y un togue de gracia agridulce. Una especie de sermones de
critica social dieron qué pensar sobre temas biblicos y morales: la primera cuaresma
expuso temas evangélicos relacionados con los hechos de la Semana Mayor; en la
segunda cuaresma sobre temas morales y espirituales que atafien a la sociedad, tales

como: la vejez, la tolerancia, las vanidades, los abusos, entre otras cosas.

1% Manuel Gutiérrez Najera, Obras I11. Crénicas y articulos sobre teatro, 1 (1876-1880), op. cit., p. X.
109 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras, México, FCE, 2003, p. 35.
19 «Carlos (Charles) Recamier se llamaba un famoso restaurantero francés de la ciudad, propietario de La
Maison Dorée, cuyas excelencias culinarias ponderaba el cronista”, en Manuel Gutiérrez Najera, op. Cit.,
p. 31.
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3.2.2. Novela

La investigadora mexicana Belem Clark de Lara (UNAM), hizo un hallazgo importante
para los estudios najerianos: encontré la primera novela modernista —tres afios antes de
la novela de José Marti, Amistad funesta (1885)—, titulada Por donde se sube al cielo,
escrita por Manuel Gutiérrez Najera en 1882, y conformada por nueve capitulos
relatados en 192 péaginas, publicados en el tomo 1l del periddico ElI Noticioso,
difundidos en dieciséis folletines."**

Cuenta la historia de Magda, una joven rica que por azares del destino y la
muerte de su madre, abandona sus lujos y se dedica al trabajo de comediante y
cortesana'’? para convertirse en la actriz mas importante de los teatros de Paris de
mediados del siglo XIX. En uno de sus viajes a un lugar veraniego llamado Aguas
Claras, conoce a Raul y se enamora de él.

Magda lucha por ese amor e intenta cambiar su pasado, abandona sus lujos,
excepto un dedal de oro que simboliza su primer trabajo honesto de costurera, cae en la
pobreza y enferma gravemente, lo que la llevara a un camino de redencion.

Por donde se sube al cielo es una novela que representa varias de las ideas
estéticas de su autor. La historia de Magda se ambienta en Paris, la capital
decimondnica del cosmopolitismo, concepto clave en los preceptos modernistas que
reflej6 la inquietud por acercarse a otras formas de expresion, mas alla del tema
nacionalista, para universalizar el mensaje literario.

Otro de los temas najerianos presentes en la novela es la tematica social de la
prostitucion. La historia de Magda refleja la posibilidad de redencién de una joven que
se encamina en esta profesion por diversas circunstancias y tiempo después retoma su
vida fuera de esa dinamica. Lo que el autor sefiala al tratar estas problematicas sociales
es el libre albedrio que tiene el ser humano para cometer errores y redimirse por ellos, y
al plantear esta situacion el autor deja un final abierto, y le brinda a su protagonista
varias oportunidades, al igual que una nueva lectura para el lector de la novela, quien

puede replantearse el desenlace.

11 Belem Clark de Lara descubrié la novela najeriana Por donde se sube al cielo, por esta mencion:
“Encontré en el periddico mexicano El Diario del Hogar, del 13 de junio de 1882, una gacetilla con la
informacion de la novela: Por donde se sube al cielo. Es el titulo de una novela que ha comenzado a
publicar en su folletin nuestro colega El Noticioso. / El autor de esta obra es nuestro querido amigo
Manuel Gutiérrez Najera, que hace su debut como novelista”, en Manuel Gutiérrez, Néajera, Por donde se
sube al cielo, México, UNAM, 2009, (Coleccion Relato Licenciado Vidriera, #24), p. XVI.
12 «Comediante parisiense, sinonimo de ‘cortesana’ por aquellos dias”, en Ibid, p. XI1I.
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La temporalidad fue uno de los elementos innovadores de la historia al usar un
juego entre el presente y el pasado. El narrador dio saltos en el tiempo a través del
procedimiento de la focalizacién de un objeto —como la cucharilla de cristal que la
doncella de Magda mueve al prepararle una medicina—, lo que hizo que la narracién
brincara de un tiempo especifico a otro sin una linealidad cronolégica.

El uso del mondlogo interior de la protagonista fue otro de los aspectos que
cambiaron la linea temporal en la narracion, al intercalarse varias introspecciones,
recuerdos y meditaciones de Magda, lo que implicé un cambio en la progresion de las
acciones en la novela.

Ademas de Por donde se sube al cielo, Gutiérrez Najera publicd la novela corta
Aventuras de Manon (Recuerdos de 6pera bufa) (1884), en el periddico EI Nacional y
realizd otros tres intentos de novelas: Un drama en la sombra (1879), La mancha de
Lady Macbeth (1889) y Monélogo de Magda (1890).*3

3.2.3. Poesia

(Qué es la poesia? “Es la emanacién de lo que el hombre tiene de méas intimo en el
corazon y de mas divino en el pensamiento [...] es a la vez sentimiento Yy sensacion,
espiritu y materia”.''* La poesia de Gutiérrez Najera tuvo un sello distintivo gracias al
lenguaje metafdrico, al verso decorativo y las notas de sentimentalismo que brotaron de
sus versos. Su poética realiz6 un trabajo introspectivo que partié desde su mundo
interior hacia el mundo externo donde utiliz6 su gracia como “vehiculo espiritualizado
que anima el concepto e intensifica los sentimientos, orientado hacia la musicalidad del
lenguaje, alquimia de la experiencia humana.”**®

Para Gutiérrez N4jera la poesia fue su forma de pensar y sentir. Su obra literaria
se distinguié por atender la escritura formal, los recursos retéricos y el lirismo
sentimental que en ella se estructur6. El culto a la metéafora, a la palabra armoniosa, en
pocas palabras, introdujo la aristocracia poética con sencillez y disimulo en el verso.

Contribuyo a la renovacion métrica de la poesia mexicana, como postulo la
libertad en la obra artistica, no se limitd en el uso de métricas por lo que escribié con

dodecasilabos, decasilabos, eneasilabos, octosilabos, hexasilabos y versos alejandrinos.

113 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras, op. cit., pp. 18-20.
14 Manuel Gutiérrez Najera, Obras I, op. cit., p. 22.
15 Arqueles Vela, op. cit., p. 70.
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De igual manera expreso diversos temas de su interés como: el dolor, la ternura, el
misticismo, la religiosidad, el cristianismo sereno y la inquietud filosofica.

Ciento cuarenta y seis poemas fueron reunidos por el poeta mexicano Justo
Sierra, quien se tomd el permiso de formar la compilacion de la poesia completa de

Gutiérrez Najera.

3.2.4. Cuento

Los cuentos de Gutiérrez N4jera fueron un aporte estético a las letras mexicanas
decimondnicas, no sélo por las posibles gamas estructurales de su contenido, sino
también porque fueron fragmentos de vida en los que conocimos las aprensiones y la
posibilidad de los viajes introspectivos de los habitantes de la capital.

Estos textos najerianos fueron notables por la gracia de su estilo en el despliegue
verbal, en las emociones relatadas y en su composicion, ya que al igual que el relato
modernista estas historias tuvieron una reorganizacion estructural en sus elementos
narrativos: los personajes, la trama —existente con acciones simples—, Ila
ambientacion, la temporalidad, la voz narrativa, y la hibridacion de géneros con los que
el autor trabajé como la crénica, la poesia y las meditaciones poéticas.™*®

Gutiérrez Najera se apoyO de estos discursos para reforzar el planteamiento
artistico de sus narraciones y acudio al cuento para recrear y ejemplificar las ideas
expuestas con anterioridad en sus crénicas, con el fin de reforzar la intensidad del tema
que domind la narracion. Esta aproximacion genérica hizo que la accion se disminuyera
porque la intencion estética de estas historias fue llegar desde el aguijonazo emocional a
partir de las descripciones que se realizaron.

El cuento se convirtié en un tejido cromatico de imagenes y sensaciones, que

debe entenderse “como sinénimo de ‘lo contado’, ‘lo comentado’”**’

en el que se cuenta
una historia a partir de un incidente significativo con acciones breves y simples, donde

se desenvolvieron los personajes a través de la intencion del texto.

18 «Las meditaciones poéticas toman como punto de partida un suceso intrascendente cuya unica
resonancia es su actualidad, pero que el autor aprovecha como pretexto para dar rienda suelta a su natural
poético. Se encuentra plasmada alli una prosa riquisima, fortalecida por los recursos retoricos que,
continua y acertadamente, nos conducen, en un verdadero paladeo estético, hacia las ideas que el escritor
nos quiere llegar”, en Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XIlI, op. cit., p. LXXIII.
17 pid., p. LXXVIIL.
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En ellos se comunico desde la emocion y no precisamente desde una sucesion de
acontecimientos, donde la historia se vio un tanto disminuida e interrumpida por la
intencion del lenguaje poético (descripciones, metéaforas, comparaciones, imagenes)
que, en cierta medida, reforzé la trama.

Hubo historias donde predominé la estructura cronistica con comentarios y
divagaciones que apenas rozaron con las caracteristicas del cuento, pues como tal no
hubo un enfrentamiento de acciones en los personajes. Lo interesante en estos escritos
es como se interrelacionan para fortalecer la tematizacion de la narracion. Ya no fueron
solamente anécdotas sobre alguna situacion en concreto sino que la historia se convirtio
en un estado de &nimo total donde la introspeccién al mundo de los personajes acentuo
tales impresiones. La emocion fue la trama del cuento que se poblé de mas elementos
descriptivos sobre la historia.

Un factor influyente de su mundo imaginario fue el espacio que brind6 los temas
para sus creaciones artisticas y donde se volcaron los sentimientos de los personajes. En
este medio se cred una profunda relacion entre el estado interior del personaje y el
mundo objetivo por lo que adquirié una carga simbélica.**® Aqui se vinculé un contacto
estrecho entre la naturaleza y los sentimientos del hombre, el interior y exterior de las
pasiones humanas. Por ello, no fue de extrafarse que las ficciones de este cuentista se
recrearan con la noche o el atardecer, fuentes plenas que produjeron un movimiento
emocional.

Gutiérrez Najera mostré las preocupaciones sociales y sentimentales del
individuo para lograr la dignificacion del ser humano como un ser fragil que se deja
Ilevar por los tormentos de su existencia. Un ser solitario y contemplativo que buscé en
cada situacién cotidiana conocerse a si mismo a través de la mirada de los seres que lo
rodearon. Un amante triste que experimentd dudas y alegrias frente a la vida, el amor y
la muerte.

Un punto importante de estas historias fue la construccion de los narradores
najerianos, figuras que vincularon la enunciacion genérica entre la ficcion, la
referencialidad y la poesia. Este decantado narrador-personaje flaneur fue un ser
sensible y creativo que narrd desde su experiencia el espectaculo urbano con los sucesos

que le acontecieron. El narrador cronista que se inmiscuyo en la narracion para observar

18 En Gutiérrez Néjera el simbolo es un objeto que poco a poco adquiere una condicién animica y en el
que se descubre un estado de animo.
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de cerca su entorno, mantuvo una distancia externa sin interferir en los pensamientos y
las decisiones de los personajes.

También estuvo el poeta-narrador, mas subjetivo y literario, que en ciertos
momentos adquirié la perspectiva del monélogo,**® donde vacié su mundo introspectivo
y satisfizo su viaje intelectual. Este tipo de narrador permitié una vinculacién mucho
mas subjetiva con la interioridad y la emocién para transmitir en la historia.

La voz narrativa traz6 el actuar de los personajes, y al mismo tiempo particip
en pequefas acciones cotidianas propias del medio donde interactuaron. EIl narrador fue
la batuta principal de la enunciacién, por lo que caracteriz6 a los personajes con ciertas
etiquetas universales: “la joven”, “el anciano”, que sirvieron de referente para que el
lector se identificara con ellos.

Fueron “37 las publicaciones periddicas en las que aparecid la obra najeriana y

»120 an prosa que recopilaron las investigadoras de la UNAM, Ana Elena Diaz

89 piezas
Alejo y Alicia Bustos Trejo, en el libro Obras XII. Narrativa Il, Relatos (1877-1894),
con el seudénimo con el cual fueron escritos y el medio de publicacion en donde
aparecieron.

“El 24 de julio de 1883 se anunciaba en la gacetilla del peridédico La Libertad la
proxima publicacion de un libro de Manuel Gutiérrez Najera: Cuentos fragiles, que
inauguraba la coleccion Biblioteca Honrada que ¢l mismo se proponia dirigir,”121 donde
albergaria todo tipo de obras literarias de autores mexicanos, latinoamericanos y
extranjeros. Cuentos fragiles fue el Gnico volumen que publicé en forma de libro'?? y

contd con quince cuentos: “La balada de Ao Nuevo”, “La novela del tranvia”, “La

119 . . . . o . . .
“El monodlogo es una variedad del discurso directo utilizado en la narrativa y la dramatica que consiste

en dejar la palabra de manera directa a un personaje, el cual, sin intervencién alguna del narrador,
pronuncia un discurso, dirigido a un interlocutor ficticio sin posibilidad de intervencion, en el que se
dedica a exponer sus pensamientos o reflexiones; como indica Benveniste (1966), el monoélogo es un
«dialogo interiorizado, formulado en “lenguaje interior” entre un yo locutor —con frecuencia el Unico que
habla—y un yo receptor». El monélogo se diferencia del didlogo en que éste resalta el papel interlocutivo
integrando formas interrogativas y diferentes referencias a la situacion comunicativa, en tanto que aquel
enfatiza al emisor, utiliza de manera abundante las exclamaciones y atiende solo de manera limitada al
discurso mismo y la situacion comunicativa. Frente al didlogo, forma de interaccion comunicativa y
alternancia discursiva directa entre varios personajes, el mondlogo es también una forma de discurso
directo en el que un personaje no se dirige a un interlocutor material sino que habla (soliloquio) o piensa
(mondlogo interior) para si mismo, manifestando sus pensamientos y sentimientos mas intimos con
autenticidad y desinhibicion”, en José R. Valles, Calatrava y Francisco Alamo Felices, Diccionario de
teoria de la narrativa, Granada, Editorial Alhulia, 2002, p. 442.

120 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XIl, op. cit., p. LVI.

121 Alicia Bustos Trejo, “El relato najeriano” en Yolanda, Bache Cortés, Alicia Bustos Trejo, op. Cit., p.
489.

122 Manuel Gutiérrez Najera, Cuentos fragiles. Por donde se sube al Cielo, op. cit., p. 279.
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venganza de Mylord”, “La manana de San Juan”, “En el Hipédromo”, “La pasion de
Pasionaria”, “Los amores del Cometa”, “Después de las carreras”, “La Hija del Aire”,
“Tragedias de actualidad”, “Las misas de Navidad”, “Los suicidios”, “Historia de una
corista”, “En la calle”, “Al amor de la lumbre”. Su obra literaria se caracterizo por la
unidad de estilo que la formd: la imaginacion, la delicadeza de los sentimientos y la

ternura de su corazon.
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Capitulo 4. Analisis de los cuentos

Como mencioné en la “Introduccion”, mi intencidn es analizar y revisar la organizacion
narrativa de dos cuentos de Gutiérrez Najera: “La novela del tranvia” y “Cartas a
Clara”, integrados por varios géneros literarios como prosa, poesia y cronica, donde
ademaés el espacio-temporal adquiere una carga importante —uno de los cuentos se
desarrolla en la Ciudad de México, una entidad real que se ficcionaliza en la historia—,
y en la temporalidad de la conciencia del narrador a partir de sus fantasias, recuerdos e
impresiones sobre la vida misma.

Para ello me apoyo en el método de anélisis del relato de la autora Helena
Beristain en su libro Analisis estructural del relato literario, que estudia los elementos
estructurales del texto narrativo. De esta metodologia extraigo solamente los aspectos
narratoldgicos de los planos estructurales de la historia y del discurso como las
acciones, los personajes, el narrador —estos tres los junto en un solo apartado—, el
espacio, el tiempo y la semantica, no hago la division en los dos planos, sélo tomo los
rubros que me interesa destacar en la composicion genérica de los cuentos de Najera.

“Un discurso poético (un poema, un relato) constituye un espacio en el que se
produce una nutrida red de relaciones sintagmaticas y paradigmaticas. En él se aplican e
interrelacionan un cddigo lingiiistico, un codigo retorico y un codigo ideol(’)gico”123
donde se manifiesta una significacion ficcional.

El sentido que tiene analizar un relato, definido como un texto literario que
contiene “series de acciones ligadas temporal y causalmente y ejecutadas por
personajes”,*** es dar cuenta de como se suman sus unidades significativas y cémo se
integran entre si para darle una interpretacion a la obra en conjunto. Para analizarlo es
necesario estudiar la estructura que le da unidad al texto.

La historia o diégesis (fabula o trama para los formalistas rusos) corresponde a la
sucesion de acciones que constituyen los hechos relatados de la narracién; y el discurso
o0 argumento es la enunciacidn, la forma en que se cuentan las acciones relatadas.

Utilizo esta metodologia para destacar los elementos constitutivos de los relatos

y algunos en la cronica, pues los dos son géneros narrativos con similitudes

123 Helena Beristain, Analisis estructural del relato literario, México, UNAM, 1982, p. 20.
24 1hid., p. 16.
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estructurales, situacion que facilitd su hibridacion genérica. Respecto a la carta poética
analizo los aspectos constitutivos del discurso y su composicién poética.

En estos dos cuentos najerianos se observa la interconexion de la narrativa y la
lirica. En “La novela del tranvia” juegan un papel dual el cuento y la cronica, donde la
Ciudad de México es escenificada y reinventada (en “Cartas a Clara” s6lo se nombran
aspectos de alguna entidad), a partir del foco visual del narrador, quien la observa
subjetivamente y comenta ciertos rasgos de personajes que llaman su atencion.

Ademas los utiliza para generar los dos relatos (que parten de lo general a lo
particular) que ejemplifican la experiencia y la emocion que el narrador nos transmite a
lo largo de la historia. En el caso de “Cartas a Clara” estan presentes la prosa lirica y
también el cuento. Aqui el hablante lirico le expresa a Clara los sentimientos que siente
por ellay se apoya de un relato para ejemplificarle sus emociones.

Los personajes narrativos de Gutiérrez Najera son seres que proceden de una
realidad inmediata al escritor y que supo trasladarlos vivamente a la ficcion debido a su
fina capacidad para observar el mundo. Individuos de toda clase social que en general
no tienen un nombre propio, sino un hombre comn donde entra cualquier ser y que es
descrito mediante las necesidades o curiosidades que el enunciador quiere contarnos.

Las narraciones son redactadas a partir de la introspeccion y las visiones
subjetivas del propio narrador que nos ofrece una serie de cuadros vivos sobre algin
recuerdo, una emocion acerca del amor y de la muerte; y que intercalan el comentario
ameno de la cronica o las lineas poéticas que pasan al relato por medio del hilo
conductor de los problemas humanos.

El estilo cronistico y poético de los narradores najerianos, que marca el tiempo
en las historias se libera de los estrechos de la cronologia, pues éstos tienen total
autonomia sobre el mismo texto, de aqui esta interseccion entre varios discursos
literarios en una misma narracioén, lo que trabajé muy bien Gutiérrez Najera al insertar

en el escrito periodistico otros géneros literarios.

4.1. El tranvia como espacio de ensofiacion

“La novela del tranvia” pertenece al compendio de cuentos titulado Cuentos fragiles. La
primera narracion es una cronica hecha por el narrador protagonista, un hombre curioso
e imaginativo que a través de sus viajes en tranvia inventa fantasias para entretenerse.
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Los otros son dos relatos narrados por el mismo personaje sobre dos pasajeros ajenos a
él; ademas de hacer una descripcion poética acerca de su trayecto.

Estas narraciones son desarrolladas en la mente del narrador, figura que marca la
pauta de la trama cronistica a la cuentistica, y estan hechas de las impresiones sobre lo
que observa y siente en ese viaje personal. El inicia con la crénica descriptiva de la
Ciudad de México, y después crea dos relatos sobre distintos pasajeros para después
inmiscuirse dentro de ellos. Sus acciones simples y significativas como observar,
describir, inventar, imaginar y cuestionar su alrededor lo llevan a transformarse de un

cronista a un inventor de historias. Lugar desde donde entretiene su existencia.

4.1.1. Personajes, acciones y tipos de narrador

En el plano de la historia se pueden delimitar las funciones o unidades de sentido*® que
describen a los personajes de la narracion y nos informan como son y qué rol tienen
dentro del cuento. A partir de sus actos (nudos y catalisis que estan constituidas por las
acciones y cuya supresion alteraria la sucesion légico-temporal de los hechos)
descubrimos qué quieren, qué buscan y como viven. Estas se complementan con los
indices que revelan rasgos fisicos o psicoldgicos de los personajes, y las informaciones
que hacen referencia a seres y objetos que caracterizan el espacio y el tiempo en que se
desarrollan las acciones narradas.

Al nivel del plano del discurso podemos delimitar el papel de los personajes por
medio del narrador, quien nos los presenta a partir de su visién y el modo como percibe
los acontecimientos en la historia. Puede poner distancia entre él y sus personajes; a
veces no interviene y les cede la palabra, pero cada aspecto que utilice tiene un fin
estético para crear cierto efecto en el cuento. Para analizarlo se toman tres rasgos: la
distancia, que es la estrategia de presentacion de lo narrado; la focalizacion, es decir, la
perspectiva desde el punto en que ve lo que sucede, y la voz es la ubicacién y el punto

de vista desde donde narra.

125 «Las funciones son las unidades sinticticas més pequeias del relato, mismas que se identifican con las

proposiciones u oraciones simples, y que se clasifican, desde el punto de vista de su operatividad, en
motivos dindmicos —los que cambian la situacion— y motivos estaticos —los que no la modifican—; y desde
el punto de vista de las relaciones que establecen entre si, en motivos asociados (a los que Roland Barthes
llamara unidades distribucionales: nudos y catalisis) y motivos libres (las unidades integrativas:
informaciones e indices)”, en Helena Beristain, op. cit., p. 29.
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El personaje central en esta historia es el narrador flaneur, un hombre
desocupado, curioso, imaginativo e irénico que disfruta viajar por las tardes lluviosas en
el tranvia'® con el fin de entretenerse y observar los cuadros vivos que le presenta la
Ciudad de México del siglo XIX.

El narrador-protagonista con una voz en primera persona, autodiegética y una
focalizacion interna es el que cuenta su participacion dentro de la situacion que plantea:
“Yo, sin embargo, paso las horas agradablemente encajonado en esa miniaturesca Arca
de Noé”.*?" Este narrador-protagonista relata su propio viaje interno y su experiencia
urbana, pues a partir de estas subjetividades es como fundamenta la relacion con el
entorno y con los demas personajes que lo acompafan. Simplemente sale, mira con
detenimiento y transforma esta sencilla aventura en una gran experiencia de la
imaginacion, que logra con la ayuda de los dos relatos y de su lenguaje ornamental.
Estas observaciones que lo llevan a crear hipotesis y fantasias de lo que ocurre a su
alrededor constituyen toda la actividad del cuento.

Esto lo hace por medio de un discurso directo’®®

mediante un didlogo con los
lectores: “Yo doy a ustedes mi palabra de que la ciudad es mucho mayor”.'* El
narrador flaneur recomienda los paseos porque los realiza constantemente y se inspira
con la cotidianeidad del entorno, un asunto casual lo transforma en una situacion
imaginativa que de ahi se desprende un hecho emocional o simbdlico. Esta observacion
minuciosa y sensorial le resulta util para indagar sobre la ciudad y para recrearse con los

pasajeros que lo acompafan en el transporte.

126 «Caido en desuso desde hace mas de 30 afios, el tranvia era una especie de ferrocarril cuyo recorrido

iniciaba, por regla general, en el centro de las ciudades y llegaba hasta sus orillas. Su época de esplendor
puede situarse hacia finales del siglo X1X y principios del XX. Entonces este vehiculo de la nostalgia, que
podia tener uno 0 mas vagones, era impulsado por diferentes métodos de locomocién. En la Ciudad de
México, todavia en las postrimerias del siglo X1X, habia pocos ejemplares y éstos utilizaban un método de
traccion bastante rudimentario. Los operadores enganchaban el vagon principal a un par de caballos,
mulas o jumentos. Dado que no se desplazaban por obra de la electricidad, del vapor o del aire
comprimido, sino gracias al vigor y a la energia de las bestias de carga, estos tranvias primitivos eran
conocidos popularmente con el dramético nombre de “trenes de sangre”, en Francisco Gallardo Negrete,
“El tranvia de la Ciudad de México: una historia para personas que viajan en camion y en metro”, en
Nexos [en linea], Ciudad de Meéxico, Meéxico, febrero 20, 2018, [Consulta: 18/06/20],
https://labrujula.nexos.com.mx/?p=1716

27" Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. cit., p. 346

128 Es aquel estilo “en el que se presentan los parlamentos asumidos por los personajes en enunciados que
los reproducen exactamente, que repiten literalmente sus palabras y que los introducen en otro enunciado,
y sin la mediacion de términos subordinantes; [...]”, en Helena Beristain, op. cit., p. 125.

129 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras XII, op. cit., p. 346.
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La primera narracion se construye a partir de una cronica literaria. En ésta, el
narrador-protagonista realiza pequefios nudos,*® acciones que desarrollan la historia,
con los verbos examinar, recorrer y observar. El sube al tranvia y aconseja al lector (y
en todo caso al desocupado) a viajar en el susodicho vehiculo. Lo anima a seguirlo y a
disfrutar de su recorrido por las calles capitalinas, ya que de esta manera le permite al
receptor identificarse y sentirse cbmodo con las situaciones que se desenvuelven.

El paseo inicia cuando él aborda el wagon.**! En ese momento su mirada curiosa
se instala en dos espacios desde donde emite juicios y descripciones subjetivas: el
interior del tranvia y la Ciudad de México. Aunque va con mas pasajeros, su VOz nos
relata el trayecto a partir de como él ve la ciudad y a los habitantes, pues las visiones
que obtiene del mundo exterior las ordena desde su imaginacion y lado ludico:

Cuando la tarde se oscurece y los paraguas se abren, como redondas alas de
murciélago, lo mejor que el desocupado puede hacer es subir al primer tranvia
que encuentre al paso y recorrer las calles, como el anciano Victor Hugo las
recorre sentado en la imperial de algin 6mnibus. EI movimiento disipa un tanto
cuanto la tristeza, y para el observador nada hay mas peregrino ni mas curioso
que la serie de cuadros vivos que pueden examinarse en un tranvia.'*

Estas actividades se complementan con las informaciones del espacio, a partir de los
comentarios metaféricos que hace sobre el tranvia y la Ciudad de México, al nombrar a

esta ultima como una gran tortuga con patas dislocadas, y por los sitios por los que

atraviesa el wagon, que son “mundos desconocidos y regiones virgenes”.**?

Después la mirada creativa del narrador-protagonista toma un giro al instalarse

de nueva cuenta dentro del tranvia para mirar con detenimiento a dos pasajeros: un

134

sefior mayor de levita™" y una mujer de treinta afios. En este punto, la voz narrativa

130 <[ s nudos, dice, Barthes, constituyen el resorte de la actividad narrativa, son del orden de la accion,

del hacer, es decir: cada uno es un detonador del desarrollo de la accion. Son unidades ‘esenciales,

necesarias y suficientes para la identidad de la historia’ por lo que, si se suprimen ésta se altera”, en

Helena Beristéin, op. cit., p. 31.

131 wagon: palabra inglesa que significa contenedor grande sobre ruedas que es arrastrado por un tren; en

este cuento se utiliza para nombrar al vagdn del tranvia. S6lo que el narrador utiliza un extranjerismo para

tal referencia.

132 Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. cit., p. 345.

133 |hid., p. 346.

134 «|_a levita, del francés lévite (frock coat en inglés) es una chaqueta masculina de etiqueta, con faldones

cruzados que llegan hasta la rodilla. Suele ser entallada, con mangas largas, solapa y cuello. Como otras

prendas masculinas, proviene de la indumentaria militar, en concreto de la casaca adoptada como prenda

civil por Luis XIV en el siglo XVII. La levita fue la Unica de las prendas masculinas del siglo XIX que

conservo de la original casaca su longitud total, manteniendo los faldones a todo alrededor, los cuales

nacian de la cintura, lugar en que se le agreg6 un corte para brindarle mayor ajuste al cuerpo. Desde que
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entreteje dos relatos —que se derivan de la cronica—, sobre estos individuos, a los
cuales les crea una historia de vida con caracteristicas emocionales y situaciones
personales a partir de cuestionamientos y conjeturas, en las que al final él se involucra.

El narrador establece un acceso a su mundo interior a partir de las hipdtesis
imaginarias que se producen en su pensamiento sobre los dos pasajeros, donde crea
estos relatos por medio del monologo interior, con posibles situaciones que no sélo se
quedan como simples interrogaciones y frases hipotéticas, sino que adquieren una
estructura narrativa clara y légica en su consciencia.

La intencion de las ensofiaciones y de las hipotesis se puede justificar como
parte del monologo interior para lograr el efecto narrativo del propio cuento, pues
aungue se basa en mas descripciones de otros personajes, las conjeturas se efecttan en
la mente del narrador, quien hace siempre lo mismo cada vez que viaja. Ambos
pasajeros y el lector ficticio existen gracias a la enunciacion del habla interior del
narrador, que presenta un ordenado y claro informe gramatical.

Los dos relatos se originan en el mondlogo interior del narrador con el fin de
entretenerse. Se suscitan en su mente a partir de las impresiones visuales del recorrido y
de la gente que lo rodea en el transporte. Estas impresiones nunca tuvieron lugar, sélo
existen en la ficcion de la voz enunciativa.

A partir de esta técnica el narrador hila dos tramas metadiegéticas o de segundo
grado —que se derivan de la cronica que es la diégesis o0 narracion en primer grado—,
con interpretaciones y acciones inventadas, donde abundan hipotéticas descripciones y
comentarios donde crea una supuesta intimidad de los personajes y se refiere a ellos en
tercera persona.

La funcién metadiegética’®® de este primer relato se da por funcién tematica,

esto es cuando no hay una continuidad espacio-temporal entre la diégesis y la

defini6 su forma, fue una prenda admitida solamente para las ocasiones informales. Alrededor de 1840-
1850, se admiti6 que las levitas de cierre con doble botonadura, fueran consideradas més formales para
aquellas actividades que no requerian de la estricta etiqueta, las cuales requerian del uso del frac. Para
brindarle mayor formalidad a la levita, se le agregd seda negra cubriendo total o parcialmente la solapa, la
cual debia ser siempre en forma de pico”, en Diana Fernandez, “Nomenclatura del traje y la moda. Levita
Principe Alberto/Prince Albert Frock Coat” en Vestuario Escénico [en linea], [Consulta: 19/06/20],
https://vestuarioescenico.wordpress.com/2017/02/02/nomenclatura-del-traje-y-la-moda-levita-principe-
alberto-prince-albert-frock-coat/
135 |_a metadiégesis es aquella narracién en segundo grado donde el narrador de la diégesis (sucesion de
las acciones que constituyen los hechos relatados en una narracion o representacion. Son las acciones
ocurridas en el ‘aqui y ahora’ de su enunciacion, enhebradas espacio-temporalmente mediante la accién
discursiva de narrar en primer grado) narra a su vez, otra historia ocurrida sobre otra dimensién
espacio/temporal con otros protagonistas o con los mismos, a partir de su ubicacion en la diégesis
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metadiégesis. Entre la historia principal que es la cronica y el relato en segundo grado
del sefior de levita hay una diferencia de mundos narrados; tenemos la presencia de la
realidad al momento en que el narrador viaja en el tranvia que se contrapone con su
imaginacion al crear el relato. Al momento en que el narrador-personaje toma este
transporte inventa historias de manera intermitente lo que le brinda una manera distinta
de percibir su realidad cotidiana. Los dos relatos metadiegéticos, tanto el del sefior de
levita como el de la mujer de treinta afos, son ejemplos del constante flujo de historias
en segundo grado en la vida del flaneur, ya que cada vez que él viaja en este vehiculo
evidencia su proceso fabulador entre la realidad y la imaginacién, donde nos presentara
situaciones que no les pertenecen a los pasajeros, sino a su propia mentalidad.

El primer relato metadiegético inicia con la interrogacion sobre uno de los
pasajeros: “;Quién seria mi vecino?”.*® Al ser un relato se presenta en el plano de la
historia la descripcion del personaje (en el texto no se menciona si va sentado a su lado
0 esté enfrente de él, s6lo dice que es su vecino y lo nombra como el viejo de levita

137

color de almendra; esto para destacar la edad y lo que trae puesto el personaje),”" quien

es un sefior que va meditando apoyado en el pufio de su paraguas y que llama la
atencion del narrador, quien lo describe a partir de la vestimenta y los rasgos fisicos que

»138 con la barba crecida, con piel blanca,

muestra, pues lo califica como “pobre decente
no es feo, lleva una levita (una chagqueta masculina de etiqueta, con faldones cruzados
que llegan hasta la rodilla, que suele ser entallada, con mangas largas, solapa y cuello)
color de almendra gastada y opaca, un paraguas viejo y roto, y un pantalon cepillado
con un “coqueto remiendo en la rodilla”.**

En este relato los dos nudos de acciones centrales son: cuando el narrador
observa al sefior de levita que medita apoyado en el pufio de su paraguas y a partir de la
apariencia de este personaje le inventa una historia de vida. Dentro de esta supuesta

0

existencia, el narrador crea el relato con catalisis,** es decir, acciones puramente

principal del cuento. El relato metadiegético tiene ciertas variantes dependiendo del grado en que se

encuentre dentro de la diégesis y el género en el que se vierte tal recurso.

136 Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. cit., p. 347.

57 oc. cit.

38 |pid., p. 348.

139 oc. cit.

140 «Lag catalisis ocupan el espacio narrativo entre los nudos, sin que esta descripcion implique jerarquia,

y que se construyen con verbos que significan cualidad o estado o con verbos de accion en los ‘modos de

la hipotesis’, que son acciones puramente discursivas; o en los modos de lo real cuando son acciones

menudas que detallan otras acciones. [...] Aparecen como extensiones descriptivas que se efectaan en el
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discursivas y descriptivas que se efectuan en el desarrollo de los nudos, de los cuales no
pueden independizarse; y detallan los pormenores sobre cdmo es el sefior y la existencia
de sus supuestas hijas. Segun su parecer estas sefioritas lo esperan en la ventana porque
no almuerzan adn.

Aqui el narrador crea mas conjeturas sobre las actividades que realizan dichas
jovencitas: esperan con ansias el regreso de su padre, cosen ajeno en largas faenas para
conseguir ropa de municion, y por ello estdn enfermas. La fantaseada calidad de vida
que tiene la familia es paupérrima, por lo que una supuesta boda mejoraria todo. Es en
esta creencia cuando el narrador-personaje se inmiscuye en la historia para casarse con
una de las muchachas. Después nota que el sefior desciende del transporte y finaliza la
ensofacion.

Posteriormente entra otra catalisis que informa como sera la futura vida
matrimonial entre el narrador y una de las jovenes, y sobre lo que pasara en su nido de
amor tras esa dicha union: amarse mucho, tener un hijo, vivir en una casita por San
Cosme, educar a la chica con clases de piano, con libros, vestirla con colores pastel:
blanco, azul o rosa y dar paseos matutinos por el bosque.

Las fantasias que prosiguen a la descripcion fisica del sefior de levita sobre su
supuesta vida se presentan en el plano del discurso, pues la voz enunciativa imagina al
sefior de levita con una supuesta familia pobre, buena y decente compuesta por tres
hijos: un hombre (con piernas rotas) y dos chicas a las que nombra como

141 que cuidan al padre: “De seguro era casado y con hijas”.**?

“desventuradas criaturas

Las jovencitas son dos quinceafieras, una morena y otra rubia, que trabajan todo
el dia en la costura ajena para sacar dinero porque prefieren hacer algo honesto que
pedir limosna, por ello el narrador especula que estdn enfermas: “Pasan el dia echando
los pulmones por la boca. Y luego, como se alimentan mal y tienen muchas penas,
andan algo enfermitas”.*** Las ensuefia como bonitas, decentes que esperan encontrar el
amor al lado de alguien que las cuide y rescate. Son cuidadosas y delicadas en el aseo

personal y quehacer, eso se advierte en el remiendo del pantalén del supuesto padre.

desarrollo de los nudos, ‘de los cuales no pueden independizarse’, dice Barthes. Segun él mismo,
aceleran, retardan, re-impulsan, resumen o anticipan el discurso”, en Helena Beristain, op. cit., p. 31.
%1 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras XII, op. cit., p. 347.
Y21 oc. cit.
3 1hid., p. 348.
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Ante la situacion desesperanzada en las que se indaga que estan las jovenes, el narrador
entra en las conjeturas para casarse con alguna de las chicas.

Por estos indicios se percibe que el narrador es una persona fantasiosa que
también ha sufrido en el amor, pues en su ensofiacion sobre el supuesto matrimonio deja
claro que las mujeres con las que se relacion6 lo dejaron con disgustos, por ello el
interés de imaginar a estas jovencitas y de instruirlas con las preferencias de él: “Si es
joven, yo la educaré a mi gusto”.*** Esta declaracién del narrador hace pensar, de una
manera muy sutil, en su lado machista, pues hace comparaciones sobre las chicas pobres
y las chicas adineradas con las que supuestamente salio y le trajeron varias
pesadumbres.

El punto en este primer relato es que la supuesta historia del sefior de levita es
pura fantasia, no hay indicios que prueben las especulaciones del narrador, o de que
algo sea cierto; todo lo piensa para si mismo: “Yo saqué mi reloj, y dije para mis
adentros: “Son las cuatro de la tarde. jPobrecillas! {Va a darles un vahido!”.**

Esta presencia narrativa traslada invenciones a otros personajes, y pareciera un
ser que sabe cosas de los demas cuando no es asi. Al comienzo del relato narra
“supuestos” detalles del sefior de levita por medio del narrador-testigo, con una
focalizacion interna en primera persona, intradiegético porque participa en la historia
como un personaje mas de la narracion, pues la intencion del relato es marcar las
percepciones que desarrolla desde su monologo a partir de lo que imagina y siente: “Me
da pena que esas chiquillas tengan hambre. No habra en la casa nada que empefiar.
iComo los alquileres han subido tanto! Tal vez no tuvieron con qué pagar la casa y el
propietario les embargé los muebles”.**’

El narrador se inmiscuye en estas fantasias a partir del susodicho matrimonio
con una de las chicas, y narra con una voz en primera persona, intradiegético y

homodiegético puesto que es una narrador dentro del segundo grado (harra como

“pid., p. 349.
145 E| autor utiliza una imagen dual de la mujer: es virtuosa o es interesada. Esto lo podemos encontrar en
los dos cuentos de la investigacion, por lo que cito la frase para comprobar tales aseguraciones: “El poeta
romantico, siempre rendido ante la mujer amada y siempre victima de sus desdenes, ofrece una imagen
dual y antiética de ella que, fisicamente, siempre es hermosa, pero bajo su hermosura fisica alberga un
alma egoista, frivola, insensible, caprichosa, infiel, veleidosa. La mujer, engafiosa siempre, tras su belleza
oculta su verdadera esencia. El poeta rinde culto tan fervoroso a la mujer amada que equipara su imagen
con la de la Virgen, y asi la imagina colmada de virtudes, bondadosa, pura, capaz de sacrificios, angelical;
fantasia que el poeta crea para encauzar hacia ella toda su necesidad de sentimiento amoroso”, en op.cit.,
p. LXXXII.
% 1pid., p. 348.
Y7 oc. cit.
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personaje de la diégesis que es la cronica y ademas participa dentro de la historia
metadiegética del sefor y sus hijas) y pretende algo con una de las jovencitas: “Nada;
me caso, decididamente, con una de las hijas de este buen sefior. Asi las saco de penas y
me pongo en orden”.**® Aunque tiene una breve participacion, el narrador asume todo el
relato desde sus pensamientos, dicta lo que a él le parece conveniente y marca las
distancias necesarias para describir e involucrarse en dichas fantasias, por lo que narra
desde el estilo directo al emplear sus propias conjeturas e ideas respecto a su vida
fantasiosa.

El narrador crea una historia de vida como si fuese un narrador psicolégico'*®
donde piensa y emite sospechas a espaldas del personaje, porque no son cosas que
existen en la vida de tal pasajero: “Incuestionablemente, ese caballero tenia hijas.
jPobrecitas! Probablemente le esperaban en la ventana, mas enamoradas que nunca,
porque no habian almorzado todavia”.**°

El primer relato metadiegético finaliza cuando el sefior de levita desciende del
wagon, y entra en escena una sefiora de treinta afios,** por lo cual la mente del narrador
comienza un segundo relato metadiegético sobre ella, pues menciona que la ha visto

“siete veces”,"®* que siempre baja en la plazuela de Loreto,'*®

entra a la iglesia, y
después espera un coche. Estas acciones suceden en el plano de la historia, mientras que
las hipdtesis detectivescas sobre dichos actos dan inicio a la supuesta vida adultera de la
mujer que se dan en el plano del discurso.

Este segundo relato también tiene un grado metadiegético con funcién tematica,

al igual que el primer relato.™>* En esta nueva aventura fantasiosa podemos notar cémo

18 Ibid., pp. 349-350.

149 “E] narrador suele ofrecer al lector los detalles necesarios para que comprenda al personaje. Ocurre
que, en vez de mantener esta actitud objetiva, el narrador resulta ser un intruso que se pone a dar juicios
impertinentes. Mas efectivo es el narrador que se arroga la autoridad de un psicélogo profesional y nos da
una especie de informe cientifico sobre la conducta de un personaje. Como es omnisciente 0 cuasi
omnisciente no hay secreto que se le escape. Desde fuera de la accién del cuento ha visto los hilos
psiquicos entretejidos en su trama y ahora nos dice lo que vio. Nos dice cémo son los estados de animo de
su personaje pero no nos los muestra. Su discurso es claro, l6gico. Se refiere al personaje con el
pronombre de la tercera persona gramatical —¢l sintio, ¢l pens6”— Yy su interpretacion del caracter abunda
en descripciones y comentarios”, en Enrique Anderson Imbert, Teoria y técnica del cuento, op. cit., p.
218.

%0 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XII, op. cit., p. 348.

51 El narrador nombra por primera vez a la mujer como “matrona de treinta afios”, y en otras ocasiones
como “sefiora de treinta afios.”

52 1pid., p. 350.

153 Nota 25, en Loc. cit.

54 vid. Supra., nota 135.
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el narrador pasa nuevamente del plano de la realidad al plano imaginario. El narrador
toma de nueva cuenta el proceso inventivo y asume un papel de detective, pues para él
las acciones simples de la mujer de treinta afios tienen otra intencion que solo rezos. Por
ello, genera deducciones sobre la vida familiar de la mujer al indagar en sus acciones.

En este segundo relato metadiegético el narrador se involucra como un narrador-
testigo en primera persona que pertenece al mundo del relato y cuenta la historia como
alguien que la vivio, con grado intradiegético y homodiegético con focalizacion interna,
porque esta presente como un personaje en la historia de segundo grado, desde un punto
secundario, al ayudar en la accion al “marido” de la protagonista. Por lo que narra los
sucesos mediante el discurso directo: “Pues bien, cuando ti estés en esa tibia alcoba y tu
amante caliente con sus manos tus plantas entumidas por la humedad, tu esposo y yo
entraremos sigilosamente™.*

Respecto a la mujer de treinta afios, el narrador la describe de este modo: viene
cubierta por un velo negro, tiene tez morena, pelo negro, “hay en todo su cuerpo
bastantes redondeces y ningGn angulo agudo™™® menciona que tiene buena
presentacion, labios gruesos y encarnados que muestran la sensualidad de la mujer, pues
mas adelante hace comparaciones sobre este aspecto como: “Tiene una mirada que, si
hablara, seria un grito pidiendo bomberos”.*®” Supuestamente, la sefiora tiene una
familia en casa: un marido que no es de dinero como el amante, y unos hijos (no se
menciona en la historia cuantos son, sélo que tiene hombres y mujeres que ignoran la
infidelidad de la madre), a los cuales abandona por ir en basqueda de placer.

Este segundo relato presenta varias acciones (aunque son hipotéticas). El
narrador asegura que la sefiora, en la realidad, siempre que baja del wagon en la
plazuela de Loreto se dirige a la iglesia donde la espera un coche, por lo que este “hecho

constante, confirmado por la experiencia”®®

le genera incertidumbre. Con estas
especulaciones el narrador inicia una nueva historia sobre su supuesta vida familiar: es
una mujer que abandona a sus hijos y a su esposo por ir en pos de un amante. Ella se
retine con su amado en una supuesta alcoba y él le proporciona calor a sus entumecidos
pies. Ante tales hipétesis, el narrador asume un papel dentro del relato para descubrir a

la pareja en cuestidn y cobrar justicia por la traicién al esposo y a los hijos.

55 Ipid., p. 352.
% pid., p. 350
17 L oc. cit.

%8 1hid., p. 351.
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Después de esta escena, el narrador sale de su ensofiacion y finaliza, no sin antes
darse cuenta que “un sudor frio”**® le bafiaba el rostro debido a su propia intervencion
en la fantasia. De nuevo se enfrenta a la realidad donde la mujer baja en la plazuela y el
narrador regresa a su estado normal, para retomar la crénica y disfrutar el recorrido:
“Nada habia pasado. Después de todo, ;qué me importa que esta sefiora se la pegue a su
marido? [...] Yo sigo en el wagon. jParece que todos vamos tan contentos!”.'*°

En este segundo relato metadiegético, el narrador construye un dialogo
imaginado que “se produce en el lenguaje interior, donde el yo de la enunciacion
entabla una conversacion con un ti cuya deixis no remite al propio sujeto hablante sino
a cualquier otro ser del mundo real o imaginado”.***

El narrador crea desde su imaginario a un ente “existente” al cual se dirige, y es
introducido dentro de la enunciacidon como un testigo mas de sus aventuras: “Esa mujer
es como las papas: no se fien ustedes aunque las vean tan frescas en el agua: queman la
lengua”.*® Estos al igual que la pasajera no tienen intervencion en el texto, ni siquiera
en las acciones que supuestamente realiza en su vida ficticia. Todo ocurre en el
pensamiento de dicho personaje y queda interiorizado en su conciencia.

El modo de la enunciacion del proceso ficcional genera la trama y las acciones
dentro del cuento. Al momento en que el narrador-protagonista vuelve la mirada curiosa
al interior del wagon deja la mera interpretacion subjetiva para inventar historias
ficticias, y crear la tension emocional del propio cuento-crénica que deviene con sus
propias indagaciones y fantasias, mas alla de la propia existencia de los dos pasajeros,
quienes funcionan solamente como pretexto para que el narrador imagine posibles vidas
y configure un desenlace de acuerdo a este ejercicio intelectual.

En este cambio de foco-mirada el narrador transforma la trama cronistica en una

cuentistica y deja el escenario citadino para ser el artista que inventa historias, ya que

59 1bid., p. 352.

160 1bid., p. 353.

161 «Ep el Didlogo Imaginado, donde el locutor conversa con un destinatario que no tiene intervencion
explicita en la conversacién, un destinatario que es aparentemente mudo, el tu puede ir referido en
algunas ocasiones a seres completamente ficticios y, en otras, a seres reales o cuasi reales. Tanto en un
caso como en otro se trata de seres convocados, cuyo estatuto no es, obviamente, el de interlocutores ‘in
presentia’, sino es que debemos reconocer dicho estatus también a los seres fictivos. Es decir, se trata de
participantes citados, citados en su condicién de tu destinatario e interlocutor, no en condicién de
enunciadores. Por lo tanto, el didlogo sigue interiorizado y se presta como un artificio de la mente del
narrador-personaje, en donde el tU es una construccion del locutor, hecho a la medida del éxito de sus
intenciones comunicativas”, en Eduardo Aznar Anglés, EI monologo interior. Un andlisis textual y
pragmatico del lenguaje interior en la literatura, Barcelona, EUB, 1996, p. 127.

162 Manuel Gutiérrez Néjera, op. cit., p. 350.
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ademas se involucraron no so6lo una sino tres historias en el cuento-cronica “como cajas

»183 que perfilan el cambio enunciativo del protagonista.

o collages oniricos

Estos relatos enunciados en el monologo interior del protagonista tienen el fin
estético de ponderar la fuerza de la imaginacion, quien reacciona ante los estimulos
externos de sus actividades cotidianas como el paseo para construir sus impresiones en
su mundo interior. Estas acciones nunca tuvieron lugar, sélo existen en la ficcion de la

VO0zZ enunciativa.
4.1.2. Espacio

La ubicacién en una narracion se mide por las informaciones descriptivas del espacio y
del tiempo que se narran en la historia, ubicando a los personajes y sus acciones dentro
de ésta. A partir de ella se delimitan entornos donde se gesta el plano de la historia. En
el plano del discurso la representacion del espacio se delimita a la distribucién
significativa; ligada a la perspectiva psicologica y emocional de los personajes y del
narrador.

Para definir cdmo es el espacio dentro del relato debemos analizar, por medio de
los modelos descriptivos, la manera en que se presentan los lugares y los objetos en la
ficcion. Nos referimos a la descripcion “como el despliegue sintagmatico de los
atributos y partes constitutivas de un objeto nombrado, asi como de las relaciones que
guarda con otros objetos en el espacio y en el tiempo”.*** Es la descripcion detallada de
un objeto mediante las particularidades que lo constituyen. Tales lugares y objetos
aparecen dentro del espacio diegético (el lugar donde se conciben los valores
ideoldgicos, tematicos y simbolicos en el relato que provocan una ilusion de “realidad”
en el texto) y crean un espacio significante que tenga relacion referencial con lo real.

En “La novela del tranvia” el espacio estad compuesto por dos niveles: el real y el
simbdlico. La realidad ficcional acontece en la Ciudad de México porfiriana del siglo
XIX, la cual esta cargada con el significante de modernizacion y cosmopolitismo que el
general Porfirio Diaz deseaba impregnar en el pais. Por otra parte, tenemos el lado
simbdlico que es la mente del narrador, quien inventa historias fantasiosas para recrear

su viaje.

193 José Miguel Oviedo, op. cit., p. 254.
184 Luz Aurora Pimentel, El espacio en la ficcién, México, Siglo XXI, 2001, p. 8.
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La ciudad es el escenario donde se suscitan constantemente cosas y donde nace
el género cronistico; aqui el flaneur narra su propia forma de ver esta realidad a través
de su mirada sensorial e imaginativa, por lo que logra reinventar el significado de la
Ciudad de México del siglo XI1X y darle un sentido ficcional donde cualquier cosa puede
acontecer.

La ciudad decimononica es el espacio ficcional donde se construye el cuento. Es
una entidad real que se plantea dentro de la ficcion para crear un modelo reconocible en
la historia. A partir de que el texto la menciona se nos esta remitiendo a una entidad real
que conocemos, y con solo nombrarla crea en la mente una imagen visual (iconizada) de
ella, con sus colonias y los significados que se le han atribuido (referentes
extratextuales).

La descripcion de la Ciudad de México se da por el modelo descriptivo de
referente extratextual del nombre propio, cuando a una entidad diegética se le da el
mismo nombre que existe en la realidad (extratextual), se remite al lector a ese espacio
designado. “El nombre de una ciudad, como el de un personaje, es un centro de
imantacion semantica al que convergen toda clase de significaciones arbitrariamente
atribuidas al objeto nombrado, de sus partes y semas constitutivos, y de otros objetos e
imagenes visuales”.*® El nombre y la época le brindan una carga referencial al espacio
enunciado, cuando el narrador nos informa que se encuentra en la Ciudad de México,
inmediatamente nos remitimos a ese lugar existente, a la capital cosmopolita
aristocratizada de mediados del siglo XIX por el general Porfirio Diaz.

La voz narrativa utiliza una metéafora'®® para destacar la otra cara de la ciudad
respecto a la modernizacién en ciertas zonas de la urbe: la desigualdad social, un tema
basico en la obra najeriana, y que se toca de manera muy sutil cuando el narrador
menciona ciertas localidades del hoy conocido Zécalo capitalino, para hacer hincapié en
la marginacion social. El asegura que son sitios alejados en el que habitan personas
decentes donde el dinero no entra en juego con la virtud de una persona, situacion que
apreciamos en el primer relato, cuando el narrador-protagonista asume que el sefior de

levita tiene un caracter de bondad s6lo por su vestimenta, sin siquiera conocerlo.

185 | uz Aurora Pimentel, op. cit., p. 29.
166 Metafora: fundada en una relacion de semejanza entre los significados, nace de la interseccion de dos o

varios términos que poseen semas en comin. No es propiamente una sustitucion de significados sino una
modificacion del contenido seméantico de un término.
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Ante esta descripcion el narrador-protagonista nombra a la metropoli como una
tortuga con patas dislocadas, sucias y velludas, para referirse a las vecindades céntricas
del Zdbcalo capitalino. Durante el Porfiriato se produjeron cambios en la organizacién
interna y en el crecimiento de la urbe. La Ciudad de México decimonoénica “consolido
su papel de centro dinamizador de la economia y su influencia en la organizacion del
territorio de la nacion”,*’ la clase burguesa emigré a lugares cada vez més alejados del
antiguo casco urbano y dejo en los espacios céntricos a las clases media y baja. Tal es el
caso de los lugares nombrados por el narrador durante su recorrido citadino como la
plazuela del Tequesquite, “ubicada entre la calle Lagunilla y el primer Callejon del
Carrizo, a espaldas de la calle de la Vaquita”,'*® actualmente este sitio se encuentra en el
Mercado de la Lagunilla, entre las calles nombradas, Republica de Ecuador y la calle
Comonfort.

También se nombra el callejon de Salsipuedes, arteria estrecha perteneciente a la
segunda calle de Dolores, que en el siglo X1X era conocida como SalSiPuedes y que en
la actualidad se le conoce como Calle de Dolores,'®® ubicada entre el Barrio Chino, la
segunda calle de Dolores, Independencia y Articulo 123. Al igual que la plazuela de
Regina con ubicacion actualmente en la calle Regina, entre calle Simén Bolivar y San
Jerénimo a espaldas de Isabel la Catélica'™ lugares que conforman en la actualidad el
Centro Histdrico de la Ciudad de México.

167 Jestis Rodriguez Lépez y Bernardo Navarro Benitez, “Los tranvias y la competencia con los camiones,
1900-1945> en El transpone urbano de pasajeros de la Ciudad de México en el siglo XX, Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal, UNAM, 1999, p. 14, (Serie “Asi funciona tu ciudad”).

188 Esta ubicacion se encuentra en Manuel Gutiérrez Najera, Obras XlI, op. cit., p. 346, nota 6.

1691 a ubicacion se encuentra en Loc. cit., nota 6.

“La Calle de Dolores o Callejon de las Mujeres, una arteria estrecha que estd ubicada entre los
restaurantes cantoneses del Barrio Chino que de acuerdo a algunos textos del siglo XIX, durante la Nueva
Espafia era conocida como SalSiPuedes. Aunque hay quienes aseguran que ese genial topénimo proviene
de las caracteristicas fisicas del callejon, que desafortunadamente no tiene salida. Otros historiadores
sostienen que el nombre SalSiPuedes nacié de una antigua historia de la Colonia que parece sacada de un
periddico de nota roja. Cuanta la leyenda que hace muchos siglos llegaron ahi los Olivares. Una familia
espafiola y aristécrata que habia decidido mudarse a México para alejar a la hija mas pequefia de la
estirpe, de un hombre millonario que la acosaba. Al llegar a la Nueva Espafia la joven, que era muy
hermosa, se enamor0 rapidamente de un muchacho y pronto hizo planes para casarse con él.
Desafortunadamente, unos meses después de su compromiso aparecio su antiguo pretendiente ibérico. El
hombre se sintié tan herido al enterarse de su nueva relacion de su amada que una noche en la boca del
callején le clavé un pufial. Se dice que con la poca fuerza que le quedaba, la nifia Olivares intentd huir
mientras su enamorado le gritaba: Sal si puedes”, en Viviana Cohen, “La leyenda del callejon Salsipuedes
y otros datos inadvertidos de la Avenida Juarez”, en MXCITY Guia Insider [en linea], Ciudad de México,
México, [Consulta: 21/06/20], https://mxcity.mx/2017/08/la-leyenda-del-callejon-salsipuedes-y-otros-
datos-inadvertidos-de-la-avenida-juarez/

70| _a ubicacién se encuentra en Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. cit., p. 346, nota 7.
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https://mxcity.mx/2017/08/la-leyenda-del-callejon-salsipuedes-y-otros-datos-inadvertidos-de-la-avenida-juarez/

El narrador-protagonista utiliza el simbolo de la tortuga para describir a la
capital que, entre tantas de sus interpretaciones, representa la realidad y la estabilidad
social, la evolucion natural, “longevidad, pesantez, involucién, oscuridad, lentitud,
materialismo extremadamente concentrado”,*™* que en este espacio ficcional es la fuerza
de la urbe que en sus cuatro pilares (las patas) hay desorden y estancamiento, pues por
lo descrito en el texto no hay presencia de tal modernizacion en ciertas areas de la
ciudad.

Otro de los escenarios es el tranvia, el escenario diegético, el foco central donde
suceden las acciones y donde se juntan también ambos planos para representar el lado
simbdlico del espacio. A partir de aqui, la narracién va del interior al exterior del
vehiculo descrito y suscitado en el plano del discurso de manera metaforica.

El tranvia fue un transporte del siglo XIX, que en un principio utilizé un método
rudimentario en donde se “enganchaban el vagén principal a un par de caballos, mulas o
jumentos y, valiéndose de una fusta, los azotaban para empezar a andar”;'’ estas lineas
de tranvia de traccion animal se desplazaron a lugares distantes de la capital para cubrir
las necesidades de la poblacion decimononica que se expandio rapidamente por toda la
urbe debido al crecimiento econdémico y, como se menciond con anterioridad,
correspondian a nuevas zonas donde la clase burguesa se iba situando: “las rutas que
cubria el tranvia iban desde el Z6calo a San Angel o hasta Xochimilco o Mixcoac, que
en ese momento eran pueblos aledafios o terrenos de casas de campo. También corrian
hacia el norte como a la colonia Peralvillo o a la Villa.”*"

El tranvia es el escenario central que enmarca la accién narrativa en tiempo
presente y donde suceden las acciones que van del interior al exterior del vehiculo. Es
descrito por medio de la narracion metaférica que establece otra dimension, pues “se
incorpora a la secuencia narrativa una analogia o un simil; produciendo dos niveles: el
de la manifestacion lingiiistica y de la organizacion del texto”.!* Esta afecta al espacio

diegético constituido, pues proyecta un ambiente fantasioso que le dota una nueva

71 juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona, Editorial Labor, S.A., 1982, p. 446.

172 Francisco Gallardo Negrete, https://labrujula.nexos.com.mx/?p=1716, Ibid.

3 Miroslava Callejas, “Los primeros tranvias eléctricos, un simbolo del México moderno” en El
Universal [en linea], Ciudad de México, México, 23 de noviembre de 2016, [Consulta: 22/06/20],
https://www.eluniversal.com.mx/entrada-de-opinion/colaboracion/mochilazo-en-el-
tiempo/nacion/sociedad/2016/11/23/los-primeros

1% |_Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 100.
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dimensién y referencia a la realidad, porque las descripciones dominan al tiempo que
ocurre en la historia.

175

Es el punto focal (la deixis referencial)™" a partir del cual se dan las historias y

el desenvolvimiento del cuento. El tranvia adquiere una simbolizacién importante por
parte del narrador, quien menciona al vehiculo como una “miniaturesca Arca de No¢”*'®
en el que aprecia los deliciosos cuadros de la ciudad. El tranvia representa para el
narrador un ciclo de imaginacion constante, donde cada viaje lo inspira en sus
aventuras; esto se constata porque en cada uno de los relatos el narrador interviene con
una pequefa participacion. Este vehiculo tiene “ese poder que hace que nada se pierda y
todo pueda renacer”,*’”” como en el propio pasaje biblico donde el arca le sirvi6 a Noé
para salvarse del diluvio y volver a tener esperanza en lo que vendra. Asi sucede con el
narrador-protagonista a la espera ansiosa de nuevos recorridos y nuevos pasajeros con
quienes inventara mas fantasias.

El mismo viaje es una ensofiacion del personaje principal que estd descrita de
manera hiperbélica,'”® pues aunque el paseo sucede en la misma entidad ficcional de los
otros personajes, el narrador utiliza su imaginacion para contarnos cémo nota al propio
tranvia que “se convierte en un lago navegable”*’® donde los pasajeros ondulan dentro
del wagon como si fueran olas en esta embarcacion imaginativa. Esta experiencia
subjetiva proporciona una dimension que afecta al mundo extratextual, pues el narrador
sefiala literalmente el contraste entre la inventiva y la cotidianeidad ficcional, pues sabe

y tiene el poder para entrar y salir a su antojo de ambas realidades: “En la calle, la lluvia

cae conforme a las eternas reglas del sistema antiguo: de arriba para abajo. Mas en el

175 «Es el punto cero del espacio, a partir del cual se organiza toda su presentacion y que coincide siempre
con la perspectiva de un descriptor-observador”, en Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 60.
176 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XII, op. cit., p. 346.
17 «E arca ‘simboliza, tanto en la naturaleza material como en la espiritual, ese poder que hace que nada
se pierda y todo pueda renacer. Respecto al arca de Noé, su simbolismo fue insistentemente abordado
desde san Ambrosio, De Noe arca, por Hugues de Saint-Victor, en De arca Noe morali y De arca
mystica. La idea sustancial de dicho significado simbolico consiste en creer que las esencias de la vida
fisica y espiritual pueden retirarse a un germen minimo y permanecer alli encerradas hasta que las
condiciones de un nuevo nacimiento posibilitan la existencia exteriorizada’”, en Juan Eduardo Cirlot, op.
cit., p. 93.
178 “Exageracion o audacia retorica que consiste en subrayar lo que se dice al ponderarla con la clara
intencion de trascender lo verosimil, es decir, de rebasar hasta lo increible, el ‘verbum proprium’, pues la
hipérbole constituye una intensificacion de la evidentia en dos posibles direcciones: aumentando el
significado”, en Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, op. cit., p. 257.
19 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras XII, op. cit., p. 345.
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wagon hay lluvia ascendente y lluvia descendente. Se esta, con toda verdad, entre dos
aguas™.*®

En el primer relato observamos el espacio de la historia a través del interior del
tranvia que recorre algunas calles de la Ciudad de México, donde el narrador describe al
sefior de levita. Mientras que el espacio del discurso ocurre en la imaginacion y en la
supuesta descripcion de la casa austera del sefior viejo y sus hijas. Cuando entra el
narrador en la situacion para visualizar su futuro con alguna de las jovenes, describe el
hogar donde viviran: “una casita por San Cosme”,*®" paseos matutinos en el bosque
(entendemos que el Gnico bosque cercano es el de Chapultepec), un piano, libros,
macetas y pajaros.

La ubicacion de esta vivienda se aprecia a partir de dos modelos descriptivos, el
primero es el referente extratextual del nombre propio (iconizacién) donde nos remite a
dos entidades extratextuales de la Ciudad de México: la poblacién de San Cosme, una
colonia que estaba en construccion (burguesa afrancesada, por el tipo de casas elegantes
de la zona) y el Bosque de Chapultepec; el otro modelo es la forma paratactica del
inventario que es “la descripcion que tiende al inventario, al catdlogo, a la enumeracion

de las particularidades del objeto descrito”®?

en este caso hay una enumeracion de los
gustos del narrador, quien detalla los elementos que habra en su supuesto hogar cuando
se case con una de las chicas: un piano, los libros, las macetas, los pajaros, paseos a pie
en el bosque, comidas con carne y vino; aunque es una ensofiacion estan presentes las
lecturas y el contacto con la naturaleza.

En el segundo relato existen en el plano de la historia dos escenarios reales: el
tranvia y la iglesia. EI primero es el exterior del tranvia frente a la plazuela de Loreto
donde esta sefiora baja del transporte y entra a la iglesia de Loreto, y donde nos informa
el narrador que llueve a cantaros.

La plazuela de Loreto®®

se encuentra actualmente entre las calles San Ildefonso,
Justo Sierra 'y Loreto del cuadro del Zdcalo capitalino en el siglo XXI, y se denomina asi

porque enfrente de este sitio se erige la iglesia de Loreto, que venera a la Santisima

180 |pid., p. 346.

181 En el cuento utiliza este sustantivo en diminutivo para reiterar la casa humilde en la que vivira el
narrador con una de las supuestas jovencitas.

182 «Se ve modulada tanto por los sistemas légico-lingiisticos que la organizan en espacio construido,
como predicaciones que articulan ideoldgicamente la significacion del espacio representado”, en Luz
Aurora Pimentel, op. cit., pp. 20/66-67.

183 |_a ubicacion se encuentra en Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. cit., p. 350, nota 25.
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Virgen de la casa de Loreto (en la ciudad del mismo nombre en lItalia), que fue
construido por los arquitectos Ignacio Castera y José Agustin Paz, entre 1809 y 1816.
Este templo fue uno de los edificios mas intachables de la época debido a su estilo
neoclasico.'®* En estas descripciones sélo se mencionan los nombres de los sitios y que
la protagonista baja en esa zona. El narrador no hace alguna referencia sobre el templo,
pero viendo la importancia clésica de esta iglesia puede llegar a ser un indicio de que
era un sitio recurrido por los fieles en esa época decimondnica.

Referente al plano del discurso esté el espacio hipotético: la alcoba donde se
encuentra la mujer misteriosa con su amante, al igual que los espacios donde se mueve
supuestamente la protagonista. Estos se remiten al modelo de referente extratextual del
nombre propio porque siguen los hechos en un lugar real que es la Ciudad de México.

El segundo espacio es la habitacion donde se encuentra la mujer con el supuesto
amante. Esta alcoba es descrita mediante la forma paratactica del inventario'®® con un
grado isotépico descriptivo,’® cuando el narrador describe el espacio de los amantes
mediante adjetivos que connotan un ambiente de lujo, comienza por la dimension del
entorno en donde se encuentra la mujer, una habitacion pequefia cubierta de tapices

55187

“con cuatro grandes jarras de alabastro sosteniendo ricas plantas exoticas y un

espejo que es testigo del engafio.
4.1.3. Temporalidad

Es la relacién entre la cronologia de sucesion de hechos en la historia y el orden en que
estan organizados en el discurso. En este proceso se determina el tiempo en que se
desarrollan las acciones del relato a través de las dimensiones temporales de duracion,
orden y frecuencia.

El tiempo en “La novela del tranvia” tiene dos realidades simultdneas: entre el
exterior y el interior (imaginacion), pues ambas suceden a la par de la narracién. Por un

lado esta la historia que se suscita en la referencialidad del presente del recorrido en el

184 |_haila Elvia Pérez Rodriguez, Juan Luis Rodriguez Parga, “El templo de Nuestra Sefiora de Loreto en
la ciudad de México” en Revistas UNAM [en linea], [Consulta: 23/06/20], p. 86, www.revistas.unam.mx
185 vid Supra, nota 182.

186 «Serie de adjetivos que connotan algo (miseria, riqueza). Significaciones simbélicas que actlian como
connotadores tonales, cuya redundancia semantica traza la isotopia (campos seménticos para dar
homogeneidad de significado al texto o a la exposicion)”, en Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 68.

187 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XII, op. cit., p. 352.
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transporte y lo que acontece en la ciudad. El tiempo del discurso es la mente del
protagonista, en la que gracias a su imaginacion y observacion la cotidianeidad adquiere
una funcién metaférica en donde cualquier cosa puede acontecer.

El primer momento es en el tranvia, un transporte real que tiene un destino y una
llegada, se mueve, hace paradas, suben y bajan pasajeros constantemente, recorre un
espacio existente con un tiempo determinado. El narrador conoce esta realidad y la
aprovecha para hacer él su propio recorrido, que al igual que el wagon, va de un lado a
otro para recrear su entorno, narrado en tiempo presente del modo indicativo: “Yo, sin
embargo, paso las horas agradablemente encajonado en esa miniaturesca Arca de Noé,
sacando la cabeza por el ventanillo, no en espera de la paloma que ha de traer un ramo
de oliva en el pico, sino para observar el delicioso cuadro que la ciudad presenta en ese
instante”.® Esta mirada observadora es un punto caracteristico de la crénica modernista
que le brinda subjetividad al suceso cotidiano. Ya no es solo un simple hecho comun
que se narra tal cual en un orden cronoldgico, sino que se agregan momentos
descriptivos y subjetivos que rompen esa linea de la historia.

Se advierte un ritmo lento debido a la gran cantidad de catalisis que se
desarrollan en el plano del discurso, que es menor a la historia, porque se describen los
sitios de la ciudad, al igual que la situacion de los pasajeros que van en el tranvia.

Las catalisis estan en el tiempo y delimitan la velocidad o ralentizacion del
progreso del cuento, y su naturaleza interviene en la temporalidad del discurso con
respecto a la historia. En este caso las catalisis son expansivas porque el discurso ocupa
un espacio mayor que el equivalente a la temporalidad de la historia y se miden en tres
puntos: duracion, orden y frecuencia.

Respecto a las dimensiones temporales, tenemos que la primera es la “relacion
entre la duracion de la historia y la longitud del texto que nos la ofrece”.*®® Tiempo de la
enunciacion de los hechos en el discurso. En la modalidad de la duracién se presentan
las anisocronias™® o desfases temporales en el ritmo de la narracion que producen una
aceleracion o retardo y pueden ser pausas, escenas, resumen y elipsis. En esta historia se
encuentra la pausa descriptiva debido a que predominan mas aspectos de la Ciudad de

Meéxico y del tranvia: “M4s alld de la peluqueria de Micolo, hay un pueblo que habita

188 |pid., p. 346.

189 Helena Beristain, op. cit., p. 96.

190 «Cuatro tipos de relacion temporal entre la duracién de las acciones en lo enunciado y la extension del
texto en su correspondiente enunciacién”, en Ibid., p. 99.
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barrios extravagantes, cuyos nombres son esencialmente antiaperitivos. Hay hombres
muy honrados que viven en la plazuela del Tequesquite, y sefioras de invencible virtud
cuya casa estd situada en el callejon de Salsipuedes”.*** Al momento en que el narrador-
personaje dice este tipo de comentarios hay lentitud en el fluir de la accion debido a las
reflexiones subjetivas sobre el paisaje urbano.

La propia accion de viajar en este medio es una constante en la vida del
narrador-personaje, esto se confirma cuando inicia la cronica y aconseja al lector a
realizar dicha actividad: “Cuando la tarde se oscurece y los paraguas se abren, como
redondas alas de murciélago, lo mejor que el desocupado puede hacer es subir al primer
tranvia que encuentre al paso y recorrer las calles, como el anciano Victor Hugo las
recorre sentado en la imperial de algn 6mnibus”.'®> Ademas de esta accion
consecuente, el narrador deja claro que tal actividad la realiza en las tardes lluviosas,
que aungue es temprano, la atmésfera de la lluvia oscurece al dia, por lo que podriamos
decir que hay un punto natural intermedio entre la culminacion del dia y el paso al
anochecer.'%®

En cuanto al orden que es “la discrepancia y orden en el tiempo entre el discurso
y la historia al momento de comenzar a desarrollarse los sucesos relatados™*** la crénica
marca su inicio cuando el narrador est4 en el interior del wagon —no se menciona en
qué parte de la ciudad sube al transporte—, y la cierra al término del segundo relato,
para retomar de nueva cuenta la cotidianeidad: “Yo sigo en el wagon. jParece que todos
vamos tan contentos!”.** Pero en el intermedio se presentan los relatos, que provocan
una alteracion en el tiempo de lo narrado, pues se entrecruza el tiempo hipotético del
mondlogo interior del narrador. Aunque este personaje introduce los dos relatos con un
orden consecutivo, se altera la cronologia cronistica con las ensofiaciones de los otros
personajes.

La frecuencia es la “coincidencia o falta de coincidencia entre el niumero de
ocurrencias de las historias o de los segmentos de historia (con sus respectivas

temporalidades) y el nimero de las ocurrencias discursivas que las vehiculan.*®® En

91 Manuel Gutiérrez Najera, Obras XII, op. cit., p. 346.
192 |pid., p. 345.
193 E| narrador nos avisa en el texto la hora precisa por la que circula el tranvia. Lo menciona en el primer
relato: “Yo saqué mi reloj, y dije para mis adentros: ‘Son las cuatro de la tarde’.”, en Ibid., p. 348.
%% Helena Beristain, op. cit., p. 99.
195 Manuel Gutiérrez Néajera, op. cit., p. 353.
19 Helena Beristéin, op. cit., p. 101.
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esta definicion tenemos un relato iterativo cuando se narra una sola vez lo sucedido en
varias ocasiones; el viaje en tranvia es una constante en la vida del narrador para recrear
su imaginacion, por lo tanto seguird con estos escapes. Siendo ésta la diégesis central,
tiene el grado de intercalacion o subordinacion en el cuento completo, ya que es la
principal y los relatos se subordinan dentro de ella.

Como se menciono, el tiempo de la narracion también acontece de una manera
psicoldgica, no sélo en el viaje sino en las invenciones de los relatos, que se vuelven
una experiencia mental del personaje central. Estas fantasias suceden y sucederan
mientras este narrador-personaje siga por la ciudad inventando historias de lo que llame
su atencidn. Estas ensofiaciones pasan en su conciencia, por lo que él nos instala en la
temporalidad de su mente y comienza con las historias hipotéticas que pasan de un
presente a un futuro inmediato, lo que demuestra la invencion de las mismas. Esta
técnica del monologo interior expresa todos los pensamientos, impresiones y reflexiones
que van surgiendo en su conciencia. En el caso de este narrador-personaje, los relatos se
suscitan en el instante en que mira a los pasajeros y van desarrollandose de una manera
ordenada y progresiva.

La temporalidad de la historia se desarrolla en el presente del viaje. La voz
narrativa menciona cdmo pasa de la descripcion urbanistica a la realidad del tranvia:
“Después de examinar ligeramente las torcidas lineas [...], volvi los ojos al interior del
wagon. Un viejo de levita color de almendra meditaba apoyado en el pufio de su
paraguas”.'®” Al notar al personaje, el narrador comienza los dos relatos metadiegéticos,
por lo que da paso a la temporalidad subjetiva del discurso. En ésta hay pausas
descriptivas en relacion con la duracion temporal, sobre la vida de este pasajero, y para
ello utiliza oraciones con verbos en copretérito y adverbios dubitativos como:
probablemente, cuestionablemente o la frase “tengo la certidumbre” que reafirman tales
especulaciones: “Incuestionablemente, ese caballero tenia hijas. jPobrecitas!
Probablemente lo esperaban en la ventana, mas enamoradas que nunca, porque no
habian almorzado todavia”.*®

El narrador-personaje crea una linealidad en el relato al momento de especular

en torno a la supuesta familia. Hasta el punto en que se suma en la ensofiacion con

197 Manuel Gutiérrez Néajera, op. cit., p. 347.
1% Ipid., p. 348.
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verbos en futuro y se genera una anacronia en prolepsis,'®® una accién anticipada: “Nos
amaremos mucho, y como la voy a sujetar a un régimen higiénico, se pondra en poco
tiempo mas fresca que una rosa”.”® Al ser un relato en segundo grado se entrelaza al
cuento por medio del procedimiento de intercalacion o subordinacion porque se deriva
de la cronica (narracion en primer grado). En relacion con el segundo relato
metadiegético se vincula por medio de la coordinacion o encadenamiento que consiste
en “yuxtaponer diferentes historias, en cierto modo independientes, de modo que
cuando termina una, comienza otra”.?%

Tiene una frecuencia singulativa porque se enuncia una sola vez lo que sucede
una sola vez, pues aunque el narrador continuamente inventa fantasias para entretenerse,
es la Gnica ocasion en que se casa con aquella hipotética muchacha porque es la primera
vez que ve al sefior de levita.

Al momento en que el pasajero desocupa su lugar, el narrador regresa a la
cotidianeidad del trayecto, pero sigue con el tiempo de la historia en su mente, lo que es
interesante porque distingue perfectamente cuando entra en su imaginacion y cuando
sale de ella sin ningun problema: “En esto, el buen sefior se apea del coche y se va. ‘Si
no lloviera tanto —continué diciendo para mis adentros— le seguia’. La verdad es que
mi suegro, visto a cierta distancia, tiene una facha muy ridicula™.?%

En el segundo relato el narrador comienza una nueva aventura imaginativa con
una pasajera diferente, que ahora ocupa el sitio que dejo el sefior de levita. Al momento
de crear las conjeturas sobre la “lujuria” de la sefiora el tiempo de la historia corre en
presente del modo indicativo, para sopesar que detras de esas sospechas hay un dejo de
verdad: “La sefiora de treinta afios no va, indudablemente, al novenario. ;A donde va?
Con un tiempo como éste, nadie sale de su casa, Si no es por una grave urgencia. En mi
opinién, esta hipotesis es falsa”.?*

Al proseguir con sus suposiciones y adentrarse en éstas, el narrador entra al

tiempo del discurso, en la duracién se presenta un resumen, pues la voz enunciativa

199 «La anacronia es la alteracion de la secuencia cronoldgica de la historia, que se puede dar mediante la

analepsis y la prolespsis. Esta Gltima es un movimiento de anticipacion discursiva de hechos cuyo
acaecimiento en la historia es posterior al presente de la accidn narrativa”, en José R. Valles Calatrava y
Francisco Alamo Felices, op. cit., p. 516.
200 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XII, op. cit., p. 349.
201 Helena Beristain, op. cit., p. 94.
292 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras XII, op. cit., p. 350.
2% Ipid., pp. 350-351.
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sintetiza las ocasiones en las que encontré a la mujer,?®* y en el punto de la frecuencia se
presenta un relato iterativo pues se narra una sola vez lo que acontece varias veces: “Ya
la he visto en el mismo lugar y a la misma hora, dos... cuatro... cinco... siete veces.
Siempre baja del wagon en la plazuela de Loreto y entra a la iglesia”.?® Estas
coincidencias periodicas hacen que la mente del narrador “confirme para si mismo” una
supuesta infidelidad de la mujer y hace referencia a una serie de hechos que lo hacen
sospechar las actitudes de la mujer: “Es un hecho constante, confirmado por la
experiencia, que a la puerta del templo, siempre que la sefiora baja del wagon, espera un
coche. [...] La unica explicacion de estos viajes en tranvia y de estos rezos, a hora
inusitada, es la existencia de un amante. ;Quién seré el marido?”.2%

Las hipétesis detectivescas que inventa el narrador se dan en un orden de
principio a fin, pues aunque ya sabe de la concurrencia con que la sefiora va a misa, los
supuestos actos de infidelidad parten desde indagaciones hasta que el propio narrador
entra en escena para detener tal injusticia moral.

Al ser como el primer relato una narracion metadiegética se entrelaza al cuento
por medio del procedimiento de intercalacion o subordinacion de la crénica. De igual
forma tiene una relacion con el primer relato de coordinacion o encadenamiento al ser
historias que se aproximan. En este caso es el segundo relato con que finaliza el cuento,
pero la presencia del narrador metadiegético deja ver que habrd mas historias como

estas.

204 <] a sintetizacién discursiva de un fragmento cronolégico méas amplio de la historia; cuantitativamente,
por tanto, el tiempo del relato puede resumir en un parrafo un mes de lapso cronoldgico de la historia.
Mantiene trascendentes vinculos con los fendmenos de orden y frecuencia, donde se crean las anacronias.
Resulta un procedimiento narrativo fundamental al permitir condensaciones cronoldgicas muy amplias en
breves lineas para que avance y discurra con rapidez el relato. De este modo, por sus efectos ritmicos
vinculados con la velocidad, el sumario actlia como un movimiento generador de rapidez y aceleracion, al
igual que la elipsis, s6lo que transportando resumidamente el material de la historia el enunciado
narrativo”, en José R. Valles, Calatrava y Francisco Alamo Felices, op. cit., p. 563.

25 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras XII, op. cit., p. 350.

2% Ipid., p. 351.
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4.1.4. Analisis semantico®®’ y retérico

Son los sentidos connotativo y figurativo que se presentan en la obra literaria, a partir
del estilo propio que el autor le brinda a su texto por medio de significaciones que
determinan asociaciones emotivas, sensitivas e imaginativas.

El lenguaje retorico y alegérico que utiliza Gutiérrez Najera en su escritura
refuerza la forma idealista y espiritual con que veia y sentia al mundo. En esta parte del
analisis hago énfasis solamente en los semas y en algunas figuras retoricas que
remarcan la emocion de la trama, pues el mismo titulo del relato “La novela del tranvia”
hace alusién al trayecto de la conciencia que el narrador realiza en este transporte para
entretenerse. El hace de la ciudad un espectaculo inventivo y contemplativo de donde se
pueden extraer y representar muchas historias. De ahi que el narrador tome material
para su diversion y novele los fragmentos de vida y de realidad —aunque sean casos
inventados—, para reflejar un mundo diverso en la propia cotidianeidad. En los relatos
najerianos el estado de animo pasa a ser el elemento esencial de la propia narracion y
que se expresa con los adjetivos y las palabras que logran tal efecto.

En la crénica se enfatiza la aventura de viajar en tranvia en un atardecer lluvioso
que se presenta por medio de una sinestesia “tipo de metafora que consiste en asociar
sensaciones que pertenecen a diferentes registros sensoriales, lo que se logra al describir
una experiencia en los términos en que se describiria otra percibida mediante otro
sentido”,?® a partir de la descripcién de los pasajeros empapados que abordan el
transporte, para esto utiliza los semas®® del sustantivo agua que enmarcan la atmésfera
de humedad que se vive dentro del tranvia: lluvia, rocio, vaho, navegable, vapor, y los
verbos: chorrear, escurrir, bafiar, y también usa otros verbos asociados con la sensacién

del ir y venir del vehiculo: ondular, recorrer, detenerse, abrirse:

207 «“Los significados se organizan en el texto a partir de la configuracion —mediante su
descodificacion— de una red de relaciones que se establece entre los ‘sememas’, tanto sintagmaticamente
(entre los que se hallan contiguos en la frase u oracion), como paradigmaticamente (entre aquellos que se
asocian entre si, no por contigiiidad sino por analogia u oposicién de sus significantes o de sus
significados). La unidad de significacion llamada ‘semema’ esta constituida por el conjunto de unidades
minimas o rasgos distintivos denominados ‘semas’ que son ‘actualizados’ (0 utilizados 0 puestos a
funcionar en un momento concreto del habla) por dicho ‘semema’. EI semema es una unidad de contenido
que puede corresponder, en un contexto dado, ya para producir un efecto de sentido”, en Helena
Beristéin, op. cit., p. 138.
2% Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, op. cit., p. 476.
2% Unidad semantica (de sentido) minima, irreductible, que resulta del analisis de significados.
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Los pasajeros ondulan y se dividen en dos grupos compactos, para dejar paso
expedito al recién llegado. [...] El paraguas escurre sobre el entarimado del
wagon, que, a poco, se convierte en un lago navegable. El cobrador sacude su
sombrero y un benéfico rocio bafia las caras de los circunstantes, [...]. En la
calle, la lluvia cae conforme a las eternas reglas del sistema antiguo: de arriba
para abajo. Mas en el wagon hay lluvia ascendente y lluvia descendente. Se
esta, con toda verdad, entre dos aguas.**°

El agua de lluvia estd presente en la ficcion que enmarca el escenario interno y externo
donde suceden las historias. Dentro de las diversas significaciones que la caracterizan,
el agua es “simbolo de las energias inconscientes, de las potencias informales del alma,
de las motivaciones secretas y desconocidas”.?** Si bien la presencia fluvial dispara en
automatico la conciencia del narrador, quien requiere que este elemento de la naturaleza
esté presente en los recorridos para darle mayor inspiracion, dentro del wagon la
aparicion del agua envuelve a todos los pasajeros creando una atmosfera inventiva
donde todo puede ocurrir, ya que también es simbolo de pureza y creacion.

El narrador utiliza el extranjerismo wagon?' para referirse al vagon del tranvia.
Esta figura conocida como préstamo es una sustitucion de una palabra por otra en
distinta lengua, y acota la funcion gramatical. En esta crdnica el narrador-personaje al
ser un flaneur utiliza el vocablo en inglés para darle un cardcter cosmopolita y
aristocratico no solo al lenguaje con el que narra sino para resaltar sus conocimientos en
otras culturas.

Otro de los tropos es la analogia, que expresa la semejanza o correspondencia
dada entre cosas diversas, y se manifiesta en la similitud mediante el recurso de la
comparacién que produce un acercamiento entre dos pares de elementos con una misma
relacion entre sus partes. Esta figura la utiliza el narrador para asemejar su trayecto
vespertino como una gran travesia-peregrinaje de disfrute e inventiva, donde pasa de un
estado natural de calma a una etapa de imaginacion en la que su conciencia lo
acomparia, y en el que ademas utiliza referencias biblicas. Un ejemplo de ello es lo
siguiente: “Yo, sin embargo, paso las horas agradablemente encajonado en esa

miniaturesca Arca de Noé, sacando la cabeza por el ventanillo, no en espera de la

219 Manuel Gutiérrez Néajera, op. cit., pp. 345-346.
211 Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, 3 ed., Barcelona, Editorial Herder, 1991, p. 60.
212 /id Supra, nota 131.
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paloma que ha de traer un ramo de oliva en el pico, sino para observar el delicioso
cuadro que la ciudad presenta en ese instante”.?

En el apartado “Espacio” (4.1.2.) se menciond la importancia del entorno para
que las historias se susciten, pues el narrador describe de manera hiperbolica y
metaforica los escenarios centrales donde suceden las acciones y donde crea sus
fantasias: el tranvia visto como una “miniaturesca Arca de Noé”,214 donde su mente
transita hacia mejores lugares, y la simbologia de la Ciudad de México como una
tortuga con sus patas velludas, sucias y dislocadas. La tortuga es un animal simbolico
que representa “una imagen del universo y contribuye a su estabilidad”.?*

Es por ello que el narrador utiliza esta metafora para describir las semejanzas
visuales entre este animal longevo, lento y fuerte, con ciertos rasgos de la capital (que
simbolicamente lleva una carga referencial de fuerza y longevidad histérica por los
hechos de lucha que se enfrentaron en el pais) que es descrita por el protagonista, en las
que ademaés incluye algunas observaciones criticas entorno al embellecimiento y
cuidado de ciertas partes de la ciudad, mientras que en otros sitios se veia descuidada.
Estos cambios urbanos se debieron al desarrollo materialista, comercial y cosmopolita

durante el Porfiriato con aspectos que se entablaron en la vida social y cultural del pais:

No, la Ciudad de México no empieza en el Palacio Nacional ni acaba en la
Calzada de la Reforma. Yo doy a ustedes mi palabra de que la ciudad es mucho
mayor. Es una gran tortuga que extiende hacia los cuatro puntos cardinales sus
patas dislocadas. Esas patas son sucias y velludas. [...] Mas allda de la
peluqueria de Micol6, hay un pueblo que habita barrios extravagantes, cuyos
nombres son esencialmente antiaperitivos. [...] No es verdad que los indios
barbaros estén acampados en esas calles exdticas, ni es tampoco cierto que los
pieles rojas hagan frecuentes excursiones a la plazuela de Regina.”*®

En el primer relato el narrador utiliza ironias, expresiones interrogativas y exclamativas
para fantasear y describir a los dos pasajeros por las costumbres que les inventa. En el
primer caso notamos los semas y adjetivos calificativos que resaltan la pobreza:
suciedad, ropa desgastada y vieja, paraguas calado, enfermedad, hambre, y varias frases
que dice el narrador en su mente: “desventuradas”, “jpobrecillas!”, “me da pena”,

“gente pobre decente”, que recrean una imagen de miseria y de lastima por el sefior de

23 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XII, op. cit., p. 346.
214 Referencia del Antiguo Testamento: Arca de Noé en Libro del “Génesis”, capitulo 6, versiculos 8-13
en La Biblia, en Loc. cit.
215 jean Chevalier, op. cit., p. 1007.
218 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras XII, op. cit., p. 346.
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levita y por las jovencitas. Esto también se refleja al final del primer relato cuando el
narrador sale de su fantasia y por la propia apariencia del sefior ya no pretende ningun

lazo afectivo con el susodicho:

La verdad es que mi suegro, visto a cierta distancia, tiene una facha muy
ridicula. ¢Qué diria, si me viera de bracero con él, la sefiora de Z? Su sombrero
alto parece espejo. jPobre hombre! ;Por qué no le inspiraria confianza? Si me
hubiera pedido algo, yo le habria dado con mucho gusto estos tres duros. Es
persona decente. ¢Habran comido esas chiquillas??’

El narrador-protagonista presenta dos tipos de figuras femeninas: las jovenes
adolescentes de quince afos y la sefiora de treinta afios. Las primeras (que pueden ser
rubias 0 morenas) son descritas con calificativos infantiles como: chiquillas, nifias,
criaturas, que en el contexto significan inocencia, y que ademas les atribuye otros
adjetivos sobre bondad y decencia, enmarcando un prototipo de mujer virginal. En el
caso de la protagonista del segundo relato —a quien se le inventa una aventura
amorosa—, su descripcion se construye con analogias de sus rasgos fisicos que
proyectan a una mujer experimentada y sensual: “sus labios son gruesos y encarnados:
parece que los acaban de morder. Hay en todo su cuerpo bastantes redondeces y ningdn
angulo agudo. [...] Tiene una mirada que, si hablara, seria un grito pidiendo
bomberos”.#® A partir de la construccién de las protagonistas, notamos una antitesis
entre ambas historias, pues deduce por los rasgos fisicos de la mujer de treinta una
supuesta infidelidad. Mientras que para la ilusion amorosa con las jovencitas, retrata a

personajes serviciales e inocentes que pueden hacer lo que él quiera:

iSi yo me casara con alguna de ellas!... ;Por qué no? Después de todo, en esa
clase suelen encontrarse las mujeres que dan la felicidad. Respecto a las otras,
ya sé bien a qué atenerme. jMe han costado tantos disgustos! Nada; lo mejor es
buscar una de esas chiquillas pobres y decentes, que no estan acostumbradas a
tener palco en el teatro, ni carruajes ni cuenta abierta en La Sorpresa. Si es
joven, yo la educaré a mi gusto.**

En el relato de la mujer de treinta afios, el narrador-personaje realiza una actividad
detectivesca a partir de meras hipétesis que se genera sobre la protagonista, pues le

surge la inquietud por saber su verdadero paradero en horas de tormenta. Para ello, hace

27 1pid., p. 350.
218 | oc. cit.
9 1bid., pp. 348-349.
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oraciones interrogativas e ironicas que muestran todas las ocurrencias que se generan en

Su mente:

Ahora bien, ¢hay acaso alguna sociedad de seguros contra la lluvia o cosa
parecida, cuyos miembros paguen coche a la puerta de todas las iglesias para
que los feligreses no se mojen? Claro es que no. La Unica explicacion de estos
viajes en tranvia y de estos rezos, a hora inusitada, es la existencia de un
amante. ;Quién seré el marido???°

Asi, van incrementando las conjeturas del propio narrador quien enjuicia a la mujer a
través de adjetivos y acciones que infieren traicion por sus supuestos actos de deshonra,
pues la tacha de infame y mala madre: “estan abandonados a manos mercenarias; van
empezando a desamorarse de la madre, que no los ve, ni los educa, ni los mima”.?*

Con el fluir de los juicios que genera el narrador, la historia adquiere una carga
intranquila, y es la propia voz narrativa que sale de la fantasia, agitada, con un sudor
frio en su rostro, a la par del propio calor y vaho que se produce en el tranvia por la
lluvia torrencial de ese momento y por los pasajeros. Al finalizar el relato, su mente
retorna de nueva cuenta a la realidad y se despabila de las deducciones hipotéticas que

se inventd, para seguir contento en su viaje personal por la metropoli:

Un sudor frio bafiaba mi rostro. Afortunadamente, habiamos llegado a la
plazuela de Loreto, y mi vecina se apeé del wagon. Yo vi su traje: no tenia
ninguna mancha de sangre. Nada habia pasado. Después de todo, ;qué me
importa que esta sefiora se la pegue a su marido?, ¢es mi amigo acaso? Ella si
gue es una real moza. A fuerza de encontrarnos, somos casi amigos. Ya la
saludo”.??
“La novela del tranvia” es un cuento-cronica que representa el traslado de la
referencialidad a la ficcion, retrata la dualidad periodismo-literatura (realidad-ficcion),
pues su origen es la creacion imaginativa del artista dentro de su contexto social tan
representada en la escritura modernista. En esta historia najeriana la voz enunciativa
crea dos historias metadiegéticas sobre sus aventuras imaginarias en el tranvia
capitalino, donde pasa de ser un observador transeunte a un fabulador de ficciones.
Es por ello que a este texto se le encuentra en antologias cuentisticas mexicanas

como: El cuento mexicano en el modernismo (UNAM), o en cronisticas como la de

220 Ipid., p. 351.
22! Ipid., p. 352.
%22 1pid., p. 353.
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Carlos Monsivais, A ustedes les consta (Ediciones Era), por tal hibridacion entre ambos
géneros literarios.

La idea central del cuento es el viajar del pensamiento y el poder de la
imaginacion como creadora de otros planos de la realidad. Esto lo logra el narrador-
personaje mediante el poder de la palabra. Cuando traza por medio de descripciones
poéticas una atmosfera pictorica del recorrido citadino, al igual que las acciones
sencillas y significativas que recrea en su mente con el fin de entretenerse y lograr tal
cometido.

La narracion inicia con una crénica (la diégesis central) en la que este narrador
emite juicios subjetivos y agudiza su mirada con observaciones criticas y poéticas sobre
lo que se vive dentro y fuera del wagon —simbolo del interior de la mente—. Se apoya
de la practica del flaneur para forjar su expectacion y curiosidad de lo que acontece a su
alrededor. Esta técnica le permite mirar desde fuera para apreciar y comentar cOmo es
su viaje por la ciudad.

En la crénica el narrador-protagonista reflexiona sobre su viaje por la Ciudad de
México decimondnica y le presenta al lector tal escenario donde se desarrollara la
historia. Enseguida medita poéticamente sobre sus emociones y el contexto del tema,
para despues ingresar los dos relatos que generan la trama narrativa: inventar historias
en la imaginacion. Esto lo logra mediante el uso del lenguaje retérico, la expresion de
emociones, la potencia de la voz narradora, que utiliza la estrategia del flaneur y el
origen imaginario de la situacién, convirtiéndose en el centro de la atencion del cuento.

La presencia de la voz narrativa cambia conforme pasa de un género a otro. En
la diégesis central narrada por medio de una crénica se destaca la charla con el lector
para tratar, de manera amena, un asunto tan sencillo como un paseo por la capital. Como
es su propio viaje tiene un grado autodiegético con focalizacion interna porque esta
dentro de la situacion planteada.

Después este personaje se apoya de su imaginacion y crea en su monélogo
interior dos relatos metadiegéticos que se desarrollan en su mente. ES una accién
importante, porque aunque son inventadas se recrean dos tramas donde los personajes
tienen hipotéticas caracteristicas y supuestas acciones simples, que en su mayoria son
catalisis descriptivas sobre lo que hacen en dichas vidas. Al finalizar estos indices o

datos de los personajes, el narrador se inmiscuye en ambas: un matrimonio idoneo y el
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descubrimiento de una infidelidad. Donde pareciera que los relatos son el pretexto ideal
para que este individuo cumpla sus fantasias.

El cuento presenta una estructura metadiegética y su importancia revela el paso
del cronista flaneur, aquel observador curioso que no sélo describe su realidad sino que
asume un papel de fabulador que siempre construird historias de lo que ve y siente
desde el wagon del tranvia.

A partir de esta técnica el narrador-protagonista crea otros planos referenciales,
donde viaja, imagina, recrea situaciones para Vvivir su presente; con este procedimiento
el narrador expresa su propio mundo introspectivo en donde acontecen las acciones que
puede o no puede hacer en la realidad.

Esta trama se construye a partir de la mirada hacia el otro. El narrador-
protagonista exterioriza sus emociones hacia el entorno y sobre cémo ve a sus dos
compafieros de transporte: un sefior pobre y una mujer que supuestamente es adultera.
Las historias surgen en su imaginacion a partir de la apariencia de ambos. Este relato
apenas roza con el enfrentamiento de personajes que desemboca en acontecimientos,
dando lugar a las acciones que se desarrollan mentalmente y estan unidas en la
caracteristica del narrador cronistico. El interés de la narracion radica en la tematizacion
que se hace del conflicto o binomio realidad-imaginacion/crénica-cuento.

Respecto al espacio-temporal se advierte la conexion de dos polos interesantes:
la mente y la realidad unidos a través del tranvia, y el vehiculo que conecta al narrador
con el mundo extratextual: la Ciudad de México porfiriana del siglo XI1X donde deleita
su mirada y pensamiento para las otras dos historias. El espacio tiene una carga
completamente psicoldgica y simbolica que se ve representada por las fantasias, que le
otorgan una nueva dimension a la narracion.

La duracion de la accion narrativa acontece en la propia experiencia psicolégica
del narrador, por lo que el tiempo se amplia en la conciencia del narrador-protagonista y
se junta con el exterior y el interior del espacio referencial. La intercalacion de los
relatos en el propio cuento provoca una yuxtaposicién en los planos temporales de la
realidad, pues al terminar una comienza la otra en el mismo plano mental que la
anterior. La voz del narrador-protagonista da fin a una historia y tenuemente las enlaza
en la propia cronica.

En “La novela del tranvia” se remarca la intencion del poder de la inventiva, por
ello el autor envuelve este trayecto a partir de semas verbales de movimiento, del
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sustantivo agua y de pobreza, que enfatizan el ambiente de todo el cuento, y da poder al
tranvia, donde se desarrolla la trama. Para estas visualizaciones se apoya de la
simbologia del agua que enmarca el escenario interno y externo donde suceden las
historias, que sin este elemento natural no podria navegar libremente.

La descripcion de este viaje simbolico contiene muchas figuras retoricas. Yo me
centré en algunos tropos como la sinestesia, que asocia la sensacion del ritmo del
transporte. Las analogias que expresan las semejanzas entre el trayecto imaginario del
narrador y lo que ensuefia del entorno. Al igual que la metafora de la tortuga con la que
describe ciertos puntos de la Ciudad de México, que algunos son fuertes y longevos,

mientras que otros son descuidados.

4.2. La afioranza del corazon a través de la prosa poética

22
“Cartas a Clara”??®

presenta tres géneros literarios: la carta, la poesia y el relato. La
epistola es el medio comunicativo donde el poeta expone en forma poética sus
sentimientos afectivos por Clara —la mujer a la que se hace alusién en el titulo del
cuento completo—. El uso de la carta no se vuelve un acto cerrado en si mismo sino que
se apoya de un relato para preponderar su objetivo: expresarle a Clara que ain la ama 'y
utiliza el lenguaje lirico para tal misiva. La carta es una forma de sacar su emocion y el
relato es la ejemplificacion de lo que le sucedera al poeta-narrador si Clara no regresa
con él.

Tanto la carta escrita en prosa lirica como el relato varian en su construccion
porque la carta se dedica a la introspeccion y expresion poética de los sentimientos del
poeta, no narra una historia propiamente dicha con sucesos, sino sus emociones de
tristeza y de abandono. En cambio, el relato si desarrolla acciones concisas que se
subordinan de la carta con un final moralizante. Lo que une a estas dos historias es el
hilo conductor del asunto: el abandono del ser amado.

Uno de los aspectos mas relevantes que encuentro en la carta es la exposicion de

las emociones del poeta y el objetivo de ejemplificar éstos con una historia parecida a la

223 posterior al fallecimiento de Gutiérrez Najera, el escritor mexicano Luis G. Urbina incluy6 esta pieza
suelta en la edicion péstuma Obras en prosa | (México, 1898), con el titulo “Cuento triste.” Las
investigadoras Alicia Bustos Trejo y Ana Elena Diaz Alejo recompilaron este cuento con su titulo original
“Cartas a Clara”, en el compendio titulado Obras XII. Narrativa II, Relatos (1877-1894), México, UNAM,
2001.
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suya. Esto lo logra a través de la narracion sobre la vida amorosa de Blanca y Enrique
que sintetiza la tristeza y el abandono, rematando esta idea central con el cierre de la

carta a traves de una especie de moraleja.

4.2.1. Carta poética

La epistola se utiliza como un procedimiento narrativo donde se da la comunicacion
cotidiana entre el poeta y Clara. La intencion de utilizar la carta tiene que ver con el
medio personal entre estos dos amantes que evoca el ir y venir de un intercambio
comunicativo que no requiere dar mayor explicacion para alguien mas, ya que ambos
conocen su propia historia de amor y pueden expresarse libremente, sin ataduras. En
esta carta solo se revelan algunos datos aislados del espacio y tiempo debido a que la
importancia del cuento es la tristeza y el deseo del poeta por recuperar a Clara (y se
vuelve mas claro al ejemplificar el relato y la moraleja con la que cierra el cuento).

El lenguaje poético es el codigo de correspondencia entre ambos; el hecho de
que el artista utilice un tono lirico en su conversacion nos informa sobre la importancia
que tienen para él la escritura y la poesia, un gusto que él tenia y que compartia con
Clara en su relacién amorosa; ademas que conecta la intimidad y la subjetividad de su
creador para enriquecer el dialogo y convencer a Clara para que regrese a su lado.

La intencion estética de esta prosa lirica es la expresion de las emociones a
través de un medio de comunicacion intimo que es la epistola. Un lugar personal, de
confianza, sin intermediarios en donde el poeta vacia su dolor y presupone una
respuesta —que puede darse 0 no—, donde se entabla una correspondencia
regularmente mantenida entre él y Clara que explica la unién emotiva entre ambos
individuos.

Esta situacion la podemos notar en la estructura de la carta que se desarrolla a
través de un lenguaje poético que pretende remarcar la tristeza de su autor: “Estoy
enfermo, triste. No creo mas que en Dios, en mis padres y en ti. No me pidas versos”,***
esto sin darnos mayores datos sobre él y la dama, mas que recalcar de manera

consecutiva que ella es el objeto de su dolor.

24 1bid., p. 342.
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El poeta expresa sus emociones a través de un didlogo imaginado®®®

que simula
una comunicacion metaforica, con preguntas y afirmaciones, entre €l y Clara. Este poeta
le confiesa a su amada sus sentimientos, sin ningun otro tipo de intermediario, pues
aunque hay una interiorizacion de sus emociones que queda solo para él, existe una
exteriorizacion grafica de los pensamientos y sensaciones que el poeta siente por su
dama. No se quedan solamente en su imaginario, sino que los representa mediante la
escritura.

La voz lirica que guia la epistola es la de un hombre, del cual no se menciona ni
el nombre ni la edad, cuyo mayor anhelo es recuperar las horas perdidas con su amada.
Una mujer de la cual estd enamorado, y que por medio de las palabras poéticas que le
envia le demuestra el amor que aln siente hacia ella a pesar de los infortunios que se
suscitaron en el pasado: “Figlrate que estamos solos en el bosque, que olvidé todo el
dafio que me has hecho [.. .]”.226

A lo largo de la carta el poeta expone de manera gradual la situacion personal en
la que se encuentra hasta desembocar en un relato que establece una relacion de
analogia®*’ por la similitud temética de ambas situaciones amorosas en los dos géneros.
En esta parte del anélisis destaco las figuras retdricas que puntualizan y detallan la
situacion actual del poeta.

La epistola comienza con una frase interrogativa que hace referencia al lenguaje
poético que mantenia la pareja: “;Por qué me pides versos?”.”?® El poeta repite este

cuestionamiento en dos ocasiones (y se da por medio de la anafora)?*°

para contarle
sobre su situacion emocional. Antepone esta interrogante, utilizandola dos veces mas
pero ahora como una frase de negacion, para dirigir el rumbo melancoélico del escrito,
ademas de usarla como un artificio para llamar la atencién de Clara y enfatizar su dolor
ante la soledad que ha tenido desde que ella lo abandond.

Después de esta interrogante el poeta inicia su escrito con una analogia en la
cual comenta que una mujer de cabellera con rizos negros y oscuridad en su alma se

llevd lo que él mas apreciaba: su talento literario y su amor. Sabemos por alusion que a

225 \/id. Supra, nota 161.
22 |pid., p. 342.
227 |_a analogia expresa la semejanza o correspondencia dada entre cosas diversas, se manifiesta, en la
similitud, mediante el recurso de la comparacion que produce un acercamiento entre dos pares de
elementos con una misma relacidn entre sus partes.
228 Manuel Gutiérrez Najera, op. cit., p. 341.
229 | a anafora es una figura retérica de repeticién que duplica una o més palabras al principio de uno o
mas versos. En este caso es constante la reiteracién en los parrafos de la carta.
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quien se dirige la epistola es a Clara, pues es el nombre propio que enmarca el titulo del
cuento, ya que el poeta no indica otros nombres, ni fecha ni un sefialamiento de quién
emite 0 para quién seria el escrito en cuestion, por lo que ella es la mujer de la cual
sigue enamorado: “Hace ya tiempo que mi pobre imaginacion, como una flor cortada
antes de tiempo, quedo en los rizos negros de una espesa cabellera, tan tenebrosa como
la noche y como mi alma”.?*°

Tras esta evocacion el poeta va expresando poco a poco en el cuerpo de la carta
como ha sido esta etapa de soledad, en las siguientes lineas expresa mediante metaforas
este sentimiento que ha ido ocupando un lugar en su vida desde que Clara se fue, donde
se ven afectados su corazén y su escritura, por ello la semejanza entre el laid,*** que
simboliza la creacion literaria del poeta y el lado musical del instrumento, al igual que al
nido abandonado que representa su corazon; y de nueva cuenta el poeta retoma la
interrogacion “de los versos” para intensificar la situacion en la que se encuentra: “;Por
qué me pides versos? TU sabes bien que del laud sin cuerdas no brotan armonias y que
del nido abandonado ya no brotan los gorjeos”.?*

El artista utiliza una metafora para comentarle a su amada que, al igual que ella,
otras mujeres no lo correspondieron. De esta manera hace la relacion de semejanza entre
todas las demds parejas que quiso y con las que tampoco obtuvo amor, aspecto que
acrecienta la soledad del poeta y que lo mantiene aferrado a Clara: “Todas las rosas que
encontré tenfan espinas, y todos los corazones, olvido”.?*®

A pesar de su situacion este artista insiste en que Clara es su Gnico amor, pues el
proposito de estas lineas poéticas es contarle su dolor como una prueba de que la quiere
y la necesita. Para especificar este punto tomo dos frases que el poeta le declama a su
amada y que funcionan como ejemplo. El artista utiliza una metafora para trasladar el
concepto de su corazédn al sustantivo libro, estableciendo una relacion de semejanza
entre el amor que siente por Clara, la Gnica mujer que habita su corazén: “El libro de mi

vida tiene una sola pagina de felicidad, y ésa es la tuya. No me pidas ya versos”.?**

20 Manuel Gutiérrez Najera, op. cit., p. 341.
31 Instrumento musical de cuerda de caja grande, su nombre viene del rabe al- iid, haciendo referencia a
la madera con que se fabricaba. El instrumento ya estd documentado en la Arabia del siglo VII, cuando
constaba de cuatro cuerdas se usaba como acompafiamiento de voz y se asociaba a los antiguos
trovadores medievales.
232 Manuel Gutiérrez Néjera, op. cit., p. 341.
23 | oc. cit.
24 Loc. cit.
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Para finalizar la linea lirica el poeta resalta nuevamente la frase de “los versos”,
como si esta expresion enfatizara su anhelo por tener noticias de Clara. Destaco este
ultimo punto porque en el parrafo siguiente €l declama este deseo: “Preciso es, sin
embargo, que te hable y que te cuente una por una mis tristezas. Por eso voy a escribirte,
para que leas mis pobres cartas, junto a la ventana, y pienses en el ausente que jamas ha
de volver”;** por medio de una hipérbole el poeta subestima su propio acto creativo
para que su amada le tenga compasion. Si esto resultara, tal vez ella volveria a su lado.

Otra de las lineas liricas que tomo es la siguiente: “La brajula sefiala siempre al

norte. Mi corazén te busca a ti”?%

con un simil el poeta quiere informarle a Clara que su
corazén se orienta hacia donde ella se encuentre.

El poeta finaliza la carta, y con ello el cuento completo, con una especie de
moraleja en la que evoca las consecuencias que la ambicion puede acarrear en una
persona y en una relacion, dando a entender que ésta fue una de las causas importantes
de la separacién entre él y Clara. Para este cometido la voz lirica utiliza las figuras

retéricas de similes y de metaforas que detallan tal impresion:

¢Ya lo ves? La vida mundana, tan brillante por de fuera, es como los sepulcros
blanqueados de que habla el Evangelio. La riqueza oculta, con su manto de
arlequin, muchas miserias. Cierra tus oidos a las palabras del Eterno Tentador.
No ambiciones el oro, que es tan frio como el corazén de una coqueta. jSé
buena, reza mucho y ama poco!*’

El poeta hace una relacion comparativa entre el abuso que provocan los bienes
materiales con la metafora biblica sobre los sepulcros blanqueados del Evangelio de San
Mateo,?® los cuales son relucientes por fuera pero en su interior contienen muerte y
podredumbre. Al igual que la imagen metaférica del arlequin y la riqueza, que se
muestra engafiosa y burlesca con lo que no te puedes fiar. Tal es la situacion de la
historia de Enrique, y posiblemente también la de Clara, que se dejo embelesar por lujos

y demas placeres exteriores en lugar de procurar el amor y la atencidn que tenia en casa,

% Ipid., p. 342.

2% | oc. cit.

27 1bid., p. 344.

2% Es una metafora que emplea JesUs en el Evangelio San Mateo, 23:27-32, para comparar a los fariseos

con sepulcros blanqueados, relucientes por fuera, pero Ilenos de podredumbre y muerte en su interior.
Esta metafora se utiliza para sefialar a una persona hipdcrita y falsa con sus sentimientos o creencias. En
tiempos de Jesucristo se blanqueaban los sepulcros para que no se pasara inadvertidamente sobre ellos,
contrayendo impureza segun la Ley mosaica.

90



ademas de que Enrique podria ser una persona falsa e interesada. Por ello, le aconseja a
su amada Clara que alimente los deseos del alma y no sélo los intereses terrenales.

En la carta poética el artista enuncia un pequefio dato sobre el fisico de Clara,
que tiene una espesa cabellera tenebrosa con rizos negros. De manera indirecta se
interpreta que es ambiciosa e indiferente, de ahi que el contenido del relato y la moraleja
sean sobre la prioridad que los personajes les dieron a los asuntos materiales y
personales y no al amor de pareja.

Después de esta comunicacion intima con Clara, el poeta introduce un relato
sobre una conocida y casi compafiera del mismo sufrimiento amoroso: Blanca, una
joven adinerada que, al igual que él, esta enferma de soledad y tristeza. En este relato la
v0z enunciativa pasa de la lirica a la narrativa.

La carta poética adquiere relevancia (en la hibridacion de ambos géneros) por
encima del relato porgue ilustra el propio proceso de escritura, poniendo el acento en la
forma y el lenguaje retorico del texto. El relato funciona dentro del cuento completo
como una estrategia textual metaliteraria explicativa de la carta, en la que aparece la voz
enunciativa del poeta, pero ahora desde una perspectiva narrativa. Al pasar al relato esta
voz adquiere un grado de narrador-testigo (presencial), intradiegético y heterodiegético,
en tercera persona porque esta presente en la historia desde una distancia prudente.

Para conciliar la situacién argumental del abandono, el poeta se apoya del relato
con el proposito de expresar y ejemplificar su dolor, esto a través de un juego de cambio
de voz, un foco narrativo, un juego temporal con la alternancia pasado/presente y un
lenguaje distinto del que tenia la epistola. La voz enunciativa de la carta sale de la prosa
poética y genera un relato a partir de datos sobre un hecho creible del que fue testigo y
centra sus recursos de escritura en un juego intratextual direccionado a la representacion
de la ficcion, en donde ilustra con acciones el proceso de abandono.

Ahora la voz narrativa (aqui ya adquiere esa categoria porque hay narracién)
constituye la remembranza de episodios comunes entre la nueva protagonista llamada
Blanca y él (ahora narrador) cuando sus parejas los abandonaron. S6lo por medio del
relato puede interpretarse con mayor viveza, por las acciones narradas que se suscitan

en la historia, el deseo del poeta-narrador de que Clara regrese.
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4.2.2. Personajes, acciones y tipos de narrador

El relato es el ejemplo perfecto del que se apoya el poeta para incrementar la intencion
emotiva de la prosa poética, pues este segundo texto expresa el rompimiento de una
relacion amorosa debido al desinterés y los problemas que los aquejan como “los
placeres faciles”.?*

El narrador (aqui ya adquiere esa categoria porque hay narracion) finaliza la
prosa lirica e intercala el relato metaliterario que inicia con el siguiente
cuestionamiento: “;Te acuerdas de aquella rubia que encontrabamos siempre en un
trois-quarts a la entrada del Bosque? Pues voy a referirte su novela. Amaba mucho;
[...]; se casO y la engafiaron.”®® Al finalizar el relato, la voz poética retoma unas
cuantas lineas para aconsejar a Clara sobre lo tentador y peligroso que resultan las
ambiciones materiales, por lo cual debe ser buena y fiel a sus valores, y con ello cierra
el texto completo.

Los dos personajes centrales en este relato son Blanca y Enrique, un matrimonio
que al principio estan enamorados y con el paso del tiempo ese amor se pierde dando
paso a los intereses personales. La protagonista es esta joven de veinte afios que
enferma de tristeza a causa del abandono de su esposo, quien sale todas las noches en
busca de diversion y provoca en el alma de la muchacha un vacio profundo y una
muerte inminente. Por la informacion que da el narrador se sabe que ella es una chica
rubia, veinteariera, adinerada, que esta enamorada de Enrique.

Tiempo después, Blanca descubre que su esposo no la ama tanto como esperaba,
pues él prefiere la compafiia de sus amigos y la vida nocturna que estar con ella. Esta
situacion termina por enfermar su cuerpo y su alma, pues se informa que la piel de la
susodicha se vuelve palida como de cera y en sus ojos se marcan dos grandes ojeras
moradas y profundas que reflejan el desvelo continuo por esperar a su amado. La
protagonista sufre un proceso de deterioro a tal punto que presiente su agonia y ella
misma lo evoca en el relato mediante un discurso directo: “Una noche, Blanca le dijo a
Enrique: —No te vayas. Creo que voy a morirme. No me dejes”.?*

Es interesante como se plantea la muerte de la protagonista, ya que decide

arreglarse de la misma manera en que lo hizo para su boda: con su traje blanco de novia,

2% Manuel Gutiérrez Néajera, op. cit., p. 343.
20| oc. cit.
1 bid., p. 344.
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aliso sus cabellos y prendié diminutos botones de azahar entre sus rizos diminutos.
Todo ello como un simbolo de vida-muerte que representd su propio matrimonio, pues
la intencién de Blanca era recuperar la atencion de su esposo, pero la soledad fue mas
fuerte que la espera y provoco que ella enfermara y falleciera de tristeza.

Enrique es el otro personaje de la historia y son nulos los detalles que se
mencionan sobre él, ya que el narrador toma como eje a Blanca y solo comenta las
acciones de desinterés que Enrique hacia la joven: “Enrique la dejaba por ir en pos de
los placeres faciles”,?*? por buscar su propia satisfaccion personal. Al comienzo de la
historia se menciona que la pareja se ama, pero con el tiempo ese enamoramiento se
desvanece y él comienza a interesarse por la juerga y los amigos, por lo que se vuelve
un individuo indiferente ante las emociones y necesidades de su esposa, al igual que un
ser falso e interesado.

La narracion corre a cargo del poeta, quien es la misma persona de la carta. En
este relato él adquiere una voz narrativa con un grado de participacion de narrador-
testigo (presencial), intradiegético y homodiegético, en tercera persona, porque cuenta
una historia que no es la suya, pero esta presente dentro de la misma como un personaje
secundario que observa los acontecimientos desde cierta perspectiva aunque participa
dentro de la narracion en un breve momento: “Yo la miré en la iglesia al dia siguiente.
[...] Iban a realizar sus ilusiones; la riqueza les prepar6 un palacio espléndido, y los que
de pie en la playa la miramos partir en barca de oro, deciamos: —jDios la lleve a la
felicidad!”.**®

El narrador presenta por medio del discurso directo su testimonio de tal
acontecimiento. Aungue él tiene una vision limitada de los deseos y de la conciencia de
los personajes, hace comentarios y cuestionamientos sobre lo que ve y en lo que
participa de las acciones externas de la pareja, y ¢l mismo lo comenta: “Se amaban
mucho los dos, o, por lo menos lo decian asi”.?** Su acceso a los estados de &nimo y los
pensamientos de los protagonistas es muy limitado.

En este relato no hay muchas descripciones de los rasgos fisicos de ambos
personajes, y mucho menos de quién es Enrique, porque el interés del narrador es
ejemplificarle a Clara el valor del amor y la confianza en la pareja. Para ello, si es muy

puntual en dar detalles emocionales de la protagonista Blanca, que pasa de un estado de

2 Ipid., p. 343.
3 | oc. cit.
24 Loc. cit.
93



enamoramiento total: “La noche en que recibio el traje de novia creyé volverse loca de
contento”,** hasta morir de amor por la falta de interés de su esposo.

Los pequefios nudos en este relato muestran el proceso de deterioro que
conllevan al fallecimiento de Blanca. El primero es cuando recibe su traje de novia;
luego Blanca se enferma por esperar en vela a Enrique. Ella se cuestiona sobre el
paradero de su esposo Yy se asoma por el balcon y el barandal en la espera del susodicho.
Un dia le pide a él que no la deje, al ser nula la peticion, ella se arregla con el vestido
nupcial, se acuesta en su cama y muere. A la par de estos actos se presentan catalisis
descriptivas que aportan acciones y detalles breves sobre el mismo proceso de la
protagonista: el momento en que el narrador la ve en la iglesia y menciona como iba
arreglada para su casamiento. Al igual que todas las noches y las madrugadas heladas

cuando esperaba a Enrique.

4.2.3. Espacio

El poeta menciona varios sitios referenciales en la enunciacion de la epistola, éstos solo
aparecen como una mencién dentro de la organizacion literaria, no son escenarios donde
se realicen acciones o algun desarrollo importante, puesto que es una prosa poética.

Lo que si considero importante sefialar es el carruaje que menciona, un coupé
capitoneado. Este vehiculo da la informacién monetaria del poeta, pues era un
transporte privado Yy aristocratico de la burguesia que se utilizé durante los dos ultimos
tercios del siglo XI1X.**® Esta informacion es importante porque es previa a la narracion,
es un referente para entender su contexto econdémico-social y es una conexién con
Blanca la protagonista del relato: “Hace muy pocos dias paseaba yo por la Calzada

pensando en ti. La tarde estaba nublada y mi corazon triste. jCémo han cambiado las

5 Loc. cit.

246 «E] coupé es un carruaje de caja baja, ligero y practico, que con un caballo y un cochero es suficiente
para su marcha. Es el coche de villa ideal mas utilizado durante los dos Gltimos tercios del siglo XIX,
como coche privado y como coche de alquiler, para la burguesia y gente de negocios; era un coche
popular y aristocratico al mismo tiempo. La invencion del primer petit coupé se atribuye a lord
Brougham, que lo habia hecho fabricar por la casa londinense Robinson &Cook, en 1838, aunque se
piensa que este coche lo import6 este sefior desde el continente, pues ya se usaba en Paris como coche de
alquiler”, en “Los carruajes Coupé”, en Carruajes el de la Rubita [en linea], [Consulta: 24/06/20],
http://www.carruajeseldelarubita.es/coupe/
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cosas! Los carruajes que van hoy a la Calzada no son los mismos que td y yo
veiamos™.2*

En el relato el narrador-testigo menciona varios lugares exteriores e interiores en
los que se desenvuelve la protagonista, los cuales tienen nombres comunes: Calzada,
bosque, iglesia, palacio, que hacen referencia a objetos del mundo real, sin darnos
mayor ubicacién en la ficcion ni que nos dirijan a alguna entidad extratextual, ya que el
escenario: “sélo tiene un valor referencial muy general; [...] en mayor o menor grado,
un valor iconico indiscutible, ya que en su constitucion semantica interviene cierto
numero de semas particularizantes que le dan mayor especificidad y, por lo tanto, mayor
precision en la referencia, aun cuando ésta no deje de ser general”.?*

Ya que el nombre comun cuenta con un remitente de la realidad, ayuda a que la
ficcidn construya su propio universo con objetos y lugares. Lo que complementa a estos
nombres comunes son las descripciones y adjetivos que los acomparian, pues éstos
“cumple[n] con una importante funcion calificativa, y por lo tanto particularizante, que
intensifica la ilusién de realidad”,*° ademéas de aportarnos informacion y caracteristicas
sobre el mismo espacio. La importancia de que se mencionen algunos escenarios de
manera aislada es para darle un mayor peso al proceso de enfermedad de la protagonista
y al momento donde se suscita tal acontecimiento.

El primero de ellos es una Calzada por donde Blanca paseaba en su trois-
quarts.>®® No hay mas datos sobre la ubicacién. Sélo el narrador-testigo sefiala que era
el lugar donde la encontraba en sus paseos en la entrada del bosque. La clave de este
primer momento es el vehiculo de origen europeo que Blanca utilizaba como transporte.
Esta informacién nos da un primer acercamiento al mundo burgués de la protagonista y
del narrador.

Los espacios fundamentales son la barca de oro y la habitacion de la

protagonista, que se presentan de manera metaforica porque existe una relacion de

7 Manuel Gutiérrez N4jera, op. cit., p. 343.

28 |_Luz Aurora Pimentel, op. cit., p. 56.

9 |pid., p. 36.

%0 «E] coupé trois-quarts (significa tres cuartos de una berlina) es un coche cerrado donde la caja se
encuentra cortada en el frente y a ras de las puertas, con la excepcion, en este caso al ser ‘tres cuartos’, de
que su interior se prolonga avanzando en el panel curvo superior de la garganta, para conseguir un
habitaculo superior. Era un vehiculo para familias de pequefias fortunas (burgueses) como para familias
con uno o dos nifios. A menudo, se da el nombre de Coupé Clarence a los Coupés tres cuartos de avance
circular. Su nombre viene del Duque de Clarence, futuro Guillermo 1V, rey de Inglaterra. Los carroceros
londinenses  Laurie & Marner lo inventaron en 18427, [Consulta: 24/06/20], en
http://www.carruajeseldelarubita.es/coupe/
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semejanza entre estos escenarios pequefios (que representan los engafios a los que se
dirige la joven) con el matrimonio y la riqueza de Blanca. El interior de estos escenarios
simboliza la desdicha y el dolor al que se enfrentara més adelante.®! La barca de oro es
el transporte en el cual Blanca y Enrique parten despues de su boda. Este vehiculo s6lo
se menciona en una ocasion, tal vez como una sefial a lo que se enfrentard la
protagonista, pues aunque el vehiculo se describe con la cualidad de lujo para recalcar la
posicion adinerada de los jovenes, este medio representa la lujosa trampa en la que
Blanca caera en el matrimonio: “[...] la riqueza les prepard un palacio espléndido, y los
que de pie en la playa la miramos partir en barca de oro, deciamos: —iDios la lleve a la
felicidad!”.*

Otro de los espacios fundamentales es la habitacion de la protagonista, donde
vive sus momentos trascendentes: alegria, soledad y muerte. Esta alcoba es pequefia con
un balcén y se encuentra en el hogar de la pareja, nombrado por el narrador como un
palacio espléndido. La recdmara presenta una narraciéon metaforica porque existe una
relacion de semejanza entre la figura de Blanca, su riqueza y su intimidad. La joven es
rica y pareciera tenerlo todo, al igual que su magnifica casa, pero en su interior Blanca
sufre de soledad y se vuelve pequefia e indefensa al igual que su sencillo cuarto.

El ambiente nocturno con madrugadas heladas es el elemento que complementa
a este espacio, porque es en ese horario donde Blanca tiene los episodios mas
importantes de la narracion. El primero de ellos ocurre en su etapa de soltera cuando
recibe su traje de bodas. Se hace la observacion de que es en la noche y de que vive uno
de los instantes mas felices. La contraparte de esa dicha también acontece en el lapso de
su matrimonio, al esperar a Enrique al anochecer y la madrugada, y verse
completamente ignorada por él. Entonces Blanca decide arreglarse con el mismo traje

blanco para su deceso:

Se puso después frente a un espejo, alisé sus cabellos y comenz6 a prender entre
sus rizos diminutos botones de azahar. [...] Llamé enseguida a su camarera, se
puso el traje blanco que le habia servido para el dia del matrimonio, y se acosto.
Al amanecer, cuando Enrique volvia a casa, vio abiertos los balcones de su
alcoba. Cuatro cirios ardian en torno de la cama. Blanca estaba muerta.”*

»1y/id. Supra., nota 174.
252 Manuel Gutiérrez N4jera, Obras XII, op. cit., p. 343.
3 Ipid., p. 344.
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4.2.4. Temporalidad

La temporalidad en la carta siempre lleva al presente de la lectura sin importar la fecha
en la que fue escrita. Este procedimiento consigue trasladar al lector a un tiempo pasado
o futuro en el que se suscitaron los hechos o las emociones descritas para establecer una
linea temporal continua o hacerle percibir secuencias temporales diversas como si
fueran simultaneas.

El poeta recrea sus recuerdos amorosos de antafio por medio de su monologo.
Estos sentimientos son el resultado de sucesos pretéritos que vivio este artista al lado de
Clara, los trae de nueva cuenta al presente de la carta con el fin de sostener su propia
realidad y mantener vividas estas remembranzas en su conciencia. El artista se
compartia con su amada a través de las cartas liricas que le enviaba. Estos testimonios
se conservaran y dejaran un recuerdo en ambos.

Por lo tanto, el tiempo cronoldgico referencial se sustituye por un tiempo
psicoldgico. El poeta estd inmerso en sus percepciones y emociones. Este dato lo
menciona el propio artista para reiterar su lapso de amor y el proceso de dolor por no
tener a su amada: “Hace ya tiempo que mi pobre imaginacion, como una flor cortada
antes de tiempo, quedd en los rizos negros de una espesa cabellera, tan tenebrosa como
la noche y como mi alma”.?**

Al momento de intercalar el relato dentro de la epistola, el contenido de éste
quiebra la linea temporal desde la que se declamaba la situacion sentimental del poeta,
ya que la historia de Blanca y Enrique fue un acontecimiento del pasado que quedara en
la carta como un recuerdo y un hecho relevante en el proceso del poeta.

En el desarrollo de la trama del relato se encuentran comprimidos y se desechan
varios sucesos incidentales que muestran la periodicidad con que Blanca enferma. Es
por ello que en la modalidad de la duracion se presenta un resumen cuando “en un corto
segmento del discurso se resume lo sucedido fuera de la escena y durante largos
periodos, eliminando numerosos detalles y acelerando asi el tiempo de la historia”.>*
Este corte en la temporalidad permite condensaciones cronoldgicas de las acciones,
expresandolas en breves lineas para que el relato avance con rapidez. Esto ocurre con el

deterioro emocional y fisico de la protagonista, que se sintetiza en unas cuantas lineas

>4 1pid., p. 341.
2 Helena Beristain, Analisis estructural del relato literario, op. cit., p. 98.
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para llegar al desenlace de la muerte: “Asi pasaron dias, semanas, meses. Blanca estaba
cada dia peor”.?®

El narrador no se detiene en describir aspectos del matrimonio ni del propio
hogar, ya que lo esencial es mostrar el resultado de decadencia que dia a dia enfrentaba
la joven. Para ello utiliza verbos en tiempo copretérito y pasado perfecto, que
determinan ese proceso: “Enrique la dejaba por ir en pos de los placeres féciles, y
Blanca, sola en su pequefia alcoba, pasaba las noches sin dormir [...]”.%’

Respecto al orden se da la analepsis o retrospeccion, un procedimiento que
“sirve para agregar, mediante actos de habla presentes, periodos pretéritos
correspondientes a hechos ocurridos anteriormente [...]”.%*® Son pequefias rupturas en el
tiempo sobre el orden en que se dan los acontecimientos de la historia, con el objeto de
intercalar acciones retrospectivas. Esta anacronia se produce cuando el narrador
comenta en la carta la historia de Blanca, pues es un hecho que acontecid en el pasado y
que se trae a colacion con el fin de ejemplificarle a Clara que el dinero no proporciona
la dicha: “Hace muy pocos dias paseaba yo por la Calzada pensando en ti. [...] ;Te
acuerdas de aquella rubia que encontrabamos siempre en un trois quarts a la entrada del
Bosque? Pues voy a referirte su novela”.?*

En este relato se presenta el relato iterativo porque se narra una sola vez lo que
sucedi6 en repetidas ocasiones. El proceso de Blanca se dio paulatinamente y se
repetian los episodios de abandono: Enrique la dejaba, ella sufria mientras él llegaba.
Esto produjo enfermedad en el alma de la protagonista y por eso fallecié. Se toma en
cuenta el proceso de abandono que conlleva a la muerte de la joven. Este relato se
entrelaza dentro de la carta por medio del procedimiento de intercalacion o
subordinacion porque se deriva de la prosa poética, aunque ésta no sea narracion, con el

fin de reforzar la temaética la situacion amorosa del poeta-narrador.

%6 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XII, op. cit., p. 344.

%7 bid., p. 343.

258 Helena Beristain, Analisis estructural del relato literario, op. cit., p. 98.
29 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras XII, op. cit., p. 343.
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4.2.5. Analisis semantico y retorico

En este apartado analizo las figuras correspondientes al relato porque en el apartado
“Carta poética” (4.2.1.) reviso la epistola lirica.

En el relato se refuerza el deterioro de la protagonista Blanca a través de semas y
figuras retoricas que enfatizan el proceso de tristeza y muerte por el que atraviesa y que
al final el poeta-narrador lo reafirma en una moraleja. Considero que hay ciertos
elementos claves en la narracion que muestran el proceso de alegria-tristeza de la
protagonista como son: la noche, el matrimonio, la habitacion de la pareja y el vestido
de novia.

El proceso de alegria-tristeza en la protagonista es el motor importante de la
narracion que se suscita con una metdfora del matrimonio: “;Quién nos hubiera dicho
que aquel matrimonio era un entierro?”.*®® La asociacién conceptual entre estas dos
ceremonias matrimonio-entierro es el siguiente: en la primera se celebra la unién del
amor entre Blanca y Enrique, mientras que la segunda es un acto espiritual para sepultar
algo o a alguien, en este relato los dos ritos significan el sepelio del amor y de la propia
protagonista. Dicho matrimonio fue para la joven un constante deterioro, pues en un
comienzo ella experimentd la alegria de un nuevo inicio y cierra este ciclo con tristeza y
con su muerte.

La alegria y la tristeza de Blanca se desarrollan durante la noche. Este elemento
de la naturaleza esta presente en la ficcién y enmarca los escenarios (las casas de la
protagonista cuando es soltera y cuando contrae nupcias con Enrique) donde le suceden
estas emociones antitéticas. EI anochecer simboliza la imagen del inconsciente, con sus
dualidades: oscuridad sobre lo desconocido y la luz de lo conocido. La noche es el
anuncio simbolico de la protagonista en donde se le hacen presentes “el suefio y la
muerte, las ensofiaciones y las angustias, la ternura y el engafio”,?** que se representan
cuando Blanca es soltera y recibe su vestido matrimonial y en los momentos en que su
esposo la abandona por ir en pos de sus asuntos personales.

El vestido blanco es clave en la vida de la joven, pues lo recibe una noche antes
de sus nupcias y lo porta en la noche en que presintié su muerte. Esta indumentaria

representa un simbolo dentro del rito matrimonial que significa pureza, paz, inocencia y

200 oc. cit.
281 Juan Eduardo Cirlot, op. cit., p. 753.
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alegria en la novia. El vestido de la protagonista simboliza el inicio y el final de su
historia de amor con Enrique. Al igual que la indumentaria, también hay que destacar la
simbologia del adorno floral de azahar que representan el amor, la pureza y la
fidelidad.**

Blanca, al presentir su muerte, decide ponerse esta misma prenda y arreglarse de
idéntica forma como lo hizo en aquella ocasion especial. Pero ahora este ritual significa
un cierre simbolico de su supuesta union de amor, y lo lleva a cabo mediante el mismo
arreglo personal con los objetos que le significan amor y pureza: “La noche en que
recibio el traje de novia creyé volverse loca de contento. Yo la miré en la iglesia al dia
siguiente, coronada de blancos azahares, trémula de emocion y con los ojos henchidos
de lagrimas”. %

Como mencioné en el apartado “Espacio” (4.2.2.) la habitacion matrimonial de
Blanca y Enrique es otro lugar donde se desarrollan los momentos trascendentales:
soledad y muerte. No hay una descripcion detallada de la alcoba, s6lo se menciona que
es un sitio pequefio dentro de un gran palacio. Lo que seria una extension metaforica de
la propia Blanca, al ser ella una joven acaudalada que se vuelve pequefia y triste por las
decepciones amorosas.

Otro aspecto importante del cuento es el nombre propio de las dos mujeres:
Clara y Blanca, representado en el texto por medio de una sinonimia “que consiste en
presentar equivalencias de (igual o parecido) significado mediante diferentes
significantes.®* EI nombre propio, tanto de una ciudad como el de un personaje, tiene

un complejo de significaciones y relaciones que determinan y caracterizan la

262 « as flores de azahar son un simbolo de amor eterno, pureza y de fidelidad. Hoy en dia, apenas se
utilizan, pero tienen una amplia tradicién en el mundo entero. Los arabes fueron quienes introdujeron en
Europa la costumbre de adornar la cabeza de la novia con estas flores a través de una bonita leyenda. La
tradicion de llevar una corona de flores era muy tipico durante la Edad Media. Todas ellas solian portar
flores de azahar como simbolo de pureza y de felicidad. Ademds, también era buen presagio que
simbolizaba la castidad y la fecundidad del matrimonio. El simbolo del amor para toda la vida y la
fidelidad también se representaba con ramos de novias de azahar en la antigua China. Significaban al
mismo tiempo la castidad y la inocencia de la novia”, en “Significado del azahar” en bodas.com.mx [en
linea], 23 de julio de 2017, [Consulta: 03/12/19], https://www.bodas.com.mx/debates/significado-del-
azahar--t218615

%63 Manuel Gutiérrez Najera, op. cit., p. 343.

264 «Es una metabola de la clase de metaplasmos pues, aunque se advierte en ella una operacion de
adicion repetitiva de significados analogos, afecta a la forma de las palabras mediante una operacion de
supresion/adicion (sustitucion) de significantes, la cual puede ser parcial —cuando se da en términos con
parentesco etimoldgico como desesperacion o desesperanza—, 0 puede ser completa —si carece de base
morfolégica como en exigir o reclamar—. El significado es simplemente semejante o casi idéntico, pero
algunos o todos los elementos del significante se suprimen y se remplazan por otros, o bien se repiten”, en
Helena Beristéin, Diccionario de retdrica y poética, op. cit., p. 476.
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personalidad de un personaje a partir de sus semas constitutivos. EI nombre de ambas
mujeres “es un representante, un centro de imantacién, tanto de los valores y
significados que le han sido atribuidos como de todas sus partes constitutivas”,?® ya
que los dos sustantivos propios tienen una correspondencia semantica similar, a mayor
numero de semas parecidos mayor es la relacion significativa entre ambas chicas.

Es decir, Clara es el nombre de la mujer que el poeta-narrador ama. Por las
informaciones de la carta poética, esta dama no corresponde al amor del susodicho
artista; entonces él utiliza el relato como ejemplo e insinuacion de lo que les pasaria a su
relacién si no estan juntos. Esto lo hace con la sinonimia sustantiva, el nombre de Clara
proviene del latin Clarus, y contiene varios significados como “limpio, claro, ilustre,
transparente, puro y blanco”, que refieren a una mujer pura. EI nombre de Blanca
proviene del germanico Blank, que el latin adapté como Candidus que significa “blanco
inmaculado” es un nombre que evoca el significado de niveo, albo y que también reitera
la significacion de pureza. Lo que significa que ambos nombres se relacionan
seméanticamente con el significado de la pureza del alma femenina, razon que el poeta-
narrador aprovecha para ejemplificar lo que él quiere de una mujer, o para informarnos
la esencia mas importante de Clara, ya que no hay detalles especificos sobre la
personalidad de ella y por eso los resalta en Blanca.

Para justificar mas la idea del rechazo de Clara, el poeta utiliza al final del relato
un tipo de moraleja, la cual tiene como fin acentuar el valor del compromiso en una

266 o] artista

pareja mas alla de los bienes materiales que poseen. Por medio de similes
retoma su escrito poético para establecer la conexién entre la carta, el relato y las

posibles intenciones de Clara:

¢Ya lo ves? La vida mundana, tan brillante por de fuera, es como los sepulcros
blanqueados de que habla el Evangelio. La riqueza oculta, con su manto de
arlequin, muchas miserias. Cierra tus oidos a las palabras del Eterno Tentador.
No ambiciones el oro, que es tan frio como el corazén de una coqueta. jSé
buena, reza mucho y ama poco!*®’

Dentro de la narracion estan presentes ciertos sustantivos y adjetivos que muestran la

felicidad de Blanca antes de su matrimonio: ilusion, contenta, trémula. De igual modo

265 |_uz Aurora Pimentel, op. cit., p. 37.

266 | simil, también llamado comparacion, es una figura retérica que consiste en establecer una relacién
explicita de semejanza o comparacion entre ideas y sentimientos a través de una conexién notoria.

T Ipid., p. 344.
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constatamos el deterioro y muerte de la misma por medio de adjetivos que exponen este
empeoramiento: palida, enferma, triste, que remarcan la dualidad vida-muerte.

El cuento “Cartas a Clara” representa la unioén entre tres géneros literarios: la
poesia, la epistola, y el cuento, que brindan al mensaje literario una nueva lectura.

La prosa poética le proporciona a la carta el tono personal en el que el poeta
expresa sus emociones. El hecho de que se eligiera una epistola para declarar este tipo
de lenguaje lirico le confiere al texto un grado de autenticidad, pues al escribirse en
primera persona, constituye la experiencia vivida del poeta sin intermediarios que
condicionen o presupongan la situacion expuesta.

La voz enunciativa se apoya de la poesia para establecer la tensién emotiva de la
carta y construir un contexto narrativo que ejemplifique sus propias emociones. Este
artista presentd la prosa lirica con el fin de expresar su estado animico, que lo liga
directamente con la situacion del relato, pues este Gltimo es la representacion, con otros
personajes, de la pérdida del ser amado que ambos protagonistas viven.

En el relato, el poeta-narrador cobra un tono prosistico y acentia un
distanciamiento del yo narrativo en lo que cuenta, pues ya no se involucra en las
emociones de la protagonista Blanca, sino que su funcién es de testigo en el proceso de
deterioro de la joven. Mientras que la figura de Blanca cumple la mision de proyectar
las necesidades y deseos del yo lirico intimo, como un simbolo de lo que el poeta-
narrador guarda en su alma.

La idea central de “Cartas a Clara” es la expresion y la conexion con las
emociones del artista. Esto lo logra el poeta mediante la union de la poesia y la
narracion, siendo la carta la clave para llegar al relato, ya que la prosa lirica expresa la
tristeza del interior del poeta-narrador, y la pequefia trama del relato reconstruye el

proceso de dolor y funciona como elemento testimonial para ambos escritos.
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Conclusiones

El escritor mexicano Manuel Gutiérrez Najera dio una aportacion importante al
desarrollo del género cuentistico en la construccion de las letras mexicanas, pues su
labor estética iniciada en el periodismo nacional reforzo la palabra escrita por medio de
efectos sensoriales y un lenguaje metaférico que le dieron la emocion requerida a sus
historias.

A partir de ciertos elementos narratologicos que la autora Helena Beristain
aplica en su libro Analisis estructural del relato literario, pude constatar mi hipétesis
sobre los cuentos de Gutiérrez Njera, los cuales me sirvieron esencialmente para
demostrar la configuracion genérica hibrida que el autor le dio a sus historias, integradas
por la poesia, la cronica, el cuento y la epistola.

Para este andlisis consideré los siguientes elementos constitutivos: narradores,
tiempo, espacio y ambiente seméantico, que me ayudaron a analizar las caracteristicas
esenciales en las narraciones najerianas. Ademas destaqué los semas y algunas figuras
como metaforas, similes e ironias que a mi parecer refuerzan el sentido estético y
emocional que quiso transmitir el autor en sus relatos, y que ayudan a llegar al climax
deseado Y justifican el titulo y la trama desarrollados.

La importancia de la trama narrativa de estas dos historias najerianas es como el
narrador —quien es el personaje principal— relata el actuar sobre el punto de una
emocion o sensacion. La intencion de “La novela del tranvia” surge por la curiosidad
imaginativa de la voz narrativa, quien con impulsos del exterior inventa historias para
recrear su imaginacion. Mientras que en “Cartas a Clara” el meollo del asunto parte de
los sentimientos amorosos y de tristeza del poeta, que conllevan a un relato sobre otro
personaje y que funciona como ejemplo de su propia situacién emocional.

Los dos cuentos trazan una atmosfera intima. En “La novela del tranvia” se crea
una atmdsfera imaginativa y recreativa desde el monologo interior del narrador-
protagonista. Utiliza el recurso de la crénica para erigir esa voz narrativa de confianza
que dirige la conversacion. Después ingresa los relatos de dos pasajeros para
desenvolver ¢l su propia accién de vida: crearse fantasias. En “Cartas a Clara” la
atmosfera poética prioriza las emociones de abandono que siente el poeta-narrador;

primero las expone en una carta lirica, y a partir de ésta presenta un relato para
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ejemplificar el sentimiento de tristeza que siente. Se apoya del relato para demostrarle a
Clara —Ia destinataria de la carta—, el efecto del desamor.

Los narradores najerianos se apoyaron en la presencia de los demas personajes,
conocidos o ajenos a ellos, para ficcionalizar sus propias emociones. Tomaron de las
caracteristicas del flaneur la observacion y la aprehension de situaciones y emociones,
con el fin de hacerlas propias o tomarlas como pretexto para justificar una historia con
elementos metaféricos y simbolicos.

En el aspecto espacio-temporal la voz enunciativa de ambos cuentos nos ubica
en tres tiempos: pasado y futuro que se mezclan con el presente de la narracion. El
poeta-narrador y el narrador-cronista inician desde un presente a partir del tiempo de la
cronica y de la carta lirica, y después se desplazan hacia estos tiempos verbales para
remontarnos hacia sus recuerdos, deseos y ensofiaciones. Es en este punto cuando pasan
a la ficcionalizacion y crean los relatos donde entran en juego otros personajes afines a
las necesidades emocionales que necesita el texto.

“La novela del tranvia” adquiere la categoria de cuento-cronica porque adapta
estos dos géneros narrativos en su estructura. Considero que si tiene ese grado
cuentistico porque perfila una anécdota con un acontecimiento simple donde el
personaje central, que es la voz narrativa, desarrolla su propia historia imaginativa a
través otros procedimientos estructurales. En esta hibridacion genérica mezcla la
perspectiva del flaneur de quien retoma los aspectos subjetivos de la observacion y de
este punto comienza una trama en su imaginacién por medio del mondlogo interior al
momento de inventar historias. Ya no son hechos que les suceden a otros individuos,
sino a partir de la presencia de otros es el propio narrador-principal quien los toma de
pretexto para recrear su propio viaje.

En el aspecto del espacio-tiempo hay una situacion similar entre la ficcién y lo
referencial al enfrentarse una ruptura con la cotidianeidad. El cuento-crénica se
escenifica en los espacios reales de la Ciudad de México decimondnica y el tranvia.
Estos son descritos mediante simbolismos que el propio personaje les adhiere y que le
proporcionan los elementos reales para instalarse en su mente y fantasear.

El cuento “Cartas a Clara” muestra la combinacion entre la prosa poética y el
relato. Por medio de la construccion epistolar, la voz enunciativa y lirica conecta con las

emociones de los personajes de ambos generos, pues no sélo expresa personalmente su
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tristeza por la falta de su amada, sino que al unir el relato con la carta ejemplifica y
conecta con Blanca, la otra protagonista.

La voz poética que declama sus sentimientos y que pasa a un segundo término
como narrativa, establece la tension cuentistica a partir de las mismas emociones que
ambos personajes tienen en comun: enferman de tristeza por el abandono del ser amado.
Y lo ejemplifica a la precision con los tres géneros.

La prosa poética describe todas las sensaciones que comparten ambos ante tal
pérdida de interés del ser querido, mientras que en el relato se suscitan breves acciones
que clarifican este proceso de deterioro: Blanca muere y el poeta enferma de tristeza.

La gama esencial de los personajes najerianos retrata a seres comunes guiados
por sus ideales, sus problemas, sus suefios y una vida que cumplir. EI mexicano que sale
todos los dias a laborar y que lleva dentro de su mochila emocional una carga de
sensaciones, valores, anhelos y cotidianeidad como cualquier otro, por ello, es notable
como el lector se reconoce en la lectura, mas all4 de una descripcion técnica del
personaje, de lo humanamente pictérico que se vuelve la conexion entre los sentires
ficcionales y los reales. Son personajes universales con vicisitudes comunes, que
pueden estar en cualquier tiempo histérico, apenas delineados que tienen la tipificacion:
“la joven”, “el anciano” o mencionados con el nombre propio “Clara” o “Blanca”, pero
que no sabemos mucho sobre ellos porque funcionan de referente para enfocar la
catarsis del narrador, quien lleva la batuta principal en la narracion. Es notorio el poco
actuar de los personajes, que no se engloban en un concepto tradicional de cuento, en
donde el acontecimiento parte sobre todas las acciones desarrolladas por el protagonista
en cuestion.

La tematica social fue uno de los aspectos importantes en la narrativa najeriana y
que esta presente en estos dos cuentos. Lo vemos a partir de la caracterizacion de los
personajes: hombre pobre mayor; hombre joven adinerado e interesado; mujer joven y
virginal, mujer mayor de treinta afios y ambiciosa. Estan representados estos tipos de
caballeros en “La novela del tranvia”, a través del sefor viejo de levita color de
almendra y del esposo engafiado de la matrona. En éstos percibimos a seres de bajos
ingresos y de decencia incuestionable, que siempre, a pesar de su precariedad, estan
dispuestos a dar lo mejor de si para los suyos; en contraposicion a otros personajes que

el dinero no les es suficiente y son avaros e indecentes.
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Respecto a la construccion de personajes femeninos hay una antitesis en la
descripcion de las mujeres jovenes y las adultas. Las primeras son: sensibles, timidas,
sencillas, cultas, en algunos casos rubias —a veces no es el caso, pero en su mayoria
son de tez blanca—, dedicadas a las tareas del hogar y al cuidado personal, elementos
esenciales que describirian el prototipo de mujer ideal para el cuidado de las familias en
esa época social. Mientras que las otras son: experimentadas, decididas, cultas,
arrogantes, y segun los narradores de las dos historias, ambiciosas.

Estas aparecen representadas en los dos cuentos: las supuestas hijas del sefior de
levita, dos sefioritas quinceafieras dispuestas al amor; y la joven Blanca; quienes pobres
0 ricas tienen estos rasgos que van en contraposicion a las mujeres adultas que tienen
mayor experiencia y voto de decision. Esta dualidad de bueno-malo se aprecia en los
cuentos “La novela del tranvia” y “Cartas a Clara” por medio de la mujer de treinta afos
“adultera” y Clara a quien va dirigida la epistola de amor y por la que se deriva el
cuento completo, ya que estas damas no entran en la idealizacion de mujer inocente que
tienen los narradores.

Notamos también el interés del autor por destacar los temas de contrastes
sociales de su época, preocupandose mayoritariamente por las diferencias clasistas,
aspecto critico que hizo presente de manera oportuna y cautelosa en sus textos.

Para la observacion del espacio utilicé el libro de Luz Aurora Pimentel, El
espacio en la ficcion, ya que la autora tiene un completo estudio sobre los escenarios
posibles construidos en la ficcion, y me brindd datos esenciales para clasificar el modo
metaférico en como Gutiérrez Najera pobl6 y dio una fuerte carga connotativa a la
atmosfera de sus historias.

Dentro de su estética se ve reforzado el valor subjetivo de las emociones por
medio de un viaje hacia la conciencia y los deseos interiores. Sin duda, éste es un
elemento que el autor aport6 al género pues doté de subjetividad la entidad donde se
realiza la accidn, y encauzé detonantes espaciales en donde se construye la esencia de la
historia por medio de un elemento representativo como un tranvia o un elemento natural
como la noche. Con esto supo interpolar dos niveles trascendentes en la ficcion: el real y
el simbolico.

En “La novela del tranvia” la Ciudad de México porfiriana del siglo XIX esta
totalmente nombrada y detallada partiendo de las descripciones que nos hace el narrador
principal de los puntos donde transita el transporte, cargada de una evolucion
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cosmopolita y a la vez un desfase social por estar presentes los dos extremos
economicos: la pobreza y la riqueza.

El espacio simbodlico tiene una carga completamente psicoldgica y retérica que
se ve representada por las fantasias y las memorias otorgandole una nueva dimension
referencial a la narracion. Los cuentos aqui analizados detonan una carga metaforica
sustancial porque por medio del tranvia y los recuerdos sentimentales se propicia que la
vOz enunciativa escape hacia espacios idoneos y a la vez comunes en donde todos
hemos estado; por ello es facil identificarse cuando va imaginando vidas en el wagon
del tranvia, o remembrando sus momentos de amor porque vinculan interconexiones
emocionales que se viven dia con dia y que rompen esa singularidad en la narracion
para cargarla de espacios nuevos por donde trasladarse.

El analisis arrojo que el espacio en los cuentos es psicoldgico y metaférico, que
la crénica y la carta poética dan a los escenarios una carga emotiva que se refleja en los
personajes, y en especial al cronista-narrador y al poeta-narrador, un anclaje propicio
del tema requerido y necesitado para el cuento, pues por medio del viaje el narrador
principal de “La novela del tranvia” suena despierto, mientras que en “Cartas a Clara” el
dolor se extiende con los recuerdos del amor de antafio. Podemos apreciar, en conjunto
y por separado, una interconexion subjetiva poderosa en cada uno de los espacios
desarrolladas en los cuentos, guiados por medio de los sentimientos de los narradores
gue construyen escenarios sinestésicos que permean mas que las propias acciones.

De igual forma que el espacio, la temporalidad en los cuentos desarticula
cualquier linealidad en el tiempo de la historia por medio de pausas que describen y
priorizan las ensofiaciones de la conciencia. Un componente que sin duda destaca en las
historias es el rompimiento lineal en la temporalidad que cambian la continuidad de la
trama como antes estaba concebido; ademas de la aportacion metaliteraria que vuelve la
narracion como un collage con historias que pueden leerse de manera independiente y
que a la vez se yuxtaponen, para crear toda una organizacion que enriquece la intencion
sinestésica que se requiere para acentuar la intencion emocional e imaginativa que
aporta cada cuento.

Lo que hice en la seccion de analisis del lenguaje retérico y alegoérico fue tomar
solamente las figuras y semas que remarcaban la tematica de cada historia, pues

abundan en toda la estructura narrativa varias figuras literarias.
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A través de estos puntos destaco la reorganizacion discursiva en la que Gutiérrez
Néjera ahond6 en algunos de sus cuentos, preponderando el lenguaje sobre la misma
fabula constitutiva por acciones emocionales que enfatizan el sentimiento principal,
creando instancias en la conciencia, sin nunca dejar de lado los valores que defendi6 en

su estetica literaria: la belleza, la verdad, la bondad y la imaginacion.
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