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Es simple cuestion de método. Cualquiera que sea el
personaje, tema u objeto que decidas narrar, has de seguir
narrandolo siempre, en todo momento, desde todas sus
perspectivas posibles, hasta llegar a sus dltimas
consecuencias, es decir, hasta que no haya mas por decir.
Entonces la narrativa adquiere sentido verdadero cuando se
agotan todas sus posibilidades entre lo narrado y lo
narrable.
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Introduccion

Presento mi trabajo de investigacién sobre la cronica de la Ciudad de México. Este
proyecto es producto de muchas lecturas y caminatas en torno a una de las urbes mas
grandes e importantes del mundo. Quien haya leido sobre la fundacion y el desarrollo de
las diferentes épocas de la capital del pais encontrara cierto que su historia aloja interés y
encanto. Asi mismo, quien haya caminado por las calles del Centro hallard que entre sus
edificios coloniales se encierra vida y existencia. Por ello, lectura y caminata han sido los
dos ejes que me han movido para conocer y entender el significado de la Ciudad de

México.

Ese afan por leer y caminar me llevo a la crénica. Aun recuerdo cuando en un
puesto de periddicos, hace muchos arfios, compré un libro llamado Peiginas sobre la
Ciudad de México. 1409-1987, compilado por Emanuel Carballo y José Luis Martinez, y
editado por el Consejo de la Cronica de la Ciudad de México en el aiio de 1988. En ese
libro encontré lecturas imprescindibles no sélo para comprender la evolucion histérica
del Centro sino para conocer y disfrutar el género de la crénica literaria. Ahi estaban,
entre otros muchos mas, textos de Bernal Diaz del Castillo, Joaquin Garcia Icazbalceta,
Francisco Cervantes de Salazar, Bernardo de Balbuena, Clavijero, Madame Calderon de
la Barca, Antonio Garcia Cubas, José Maria Marroqui, Artemio de Valle Arizpe...
(autores que, sin tratar de imponer en ningin momento perspectiva moral sobre las
cosas, expresaban de manera abierta como habia sido la urbe que les toco vivir). Mi
ejercicio personal consistia primero en leer alguna crénica de mi interés y luego caminar
por los lugares que se habian mencionado. Segun yo, ese ejercicio de leer para luego

caminar me harfa poner en practica las cosas que habia encontrado en los parrafos de



aquellos relatos. Ahora lo confieso con algo de pena: para realizar con plenitud mi
ejercicio de conocimiento sobre la urbe y la cronica, me fugaba de las clases del CCH
Naucalpan de los anos noventa para perderme toda la manana por el Centro. Mi rutina
miciaba en la salida del Metro Revoluciéon: caminaba sobre Puente de Alvarado hacia
Ponciano Arriaga; luego iba detrds del Museo de San Carlos para leer con toda calma en
el parque que estd entre Ramos Arizpe e Ignacio Mariscal, en la colonia Tabacalera,
alguna de las cronicas que ya habia preseleccionado. Después iba hacia el Monumento a
la Revolucion, pasaba al lado del Frontén México (que en ese entonces parecia mas un
bunker abandonado de la Segunda guerra mundial que otra cosa), tomaba Avenida de la
Republica para llegar a Reforma. Ahi, con la venia del Caballito de Sebastian y segtn lo
dictado por la cronica que habia leido, me dirigia sobre Reforma hacia el Angel, sin dejar
de apreciar la pasarela de ilustres personajes que estin apostados sobre la avenida en un
bronce cada vez mas desvencijado; o me metia hacia Bucareli, siempre viendo el enorme
edificio del Excélsior y, detris de éste, el trajin de los expendios de periddicos de Articulo
123 o pasar con antojo del café molido de La Habana para llegar al Reloj Chino (que rara
vez me toco ver sus manecillas funcionando) y mirar desde ahi el Palacio de Cobidn; o
tomaba Avenida Juirez para pasar al lado de la Alameda y decidir st me iba derecho por
Madero para el Zocalo, luego por Moneda con direccién a la iglesia de la Santisima para
apreciar su frontispicio barroco e imaginar como habrian sido las acequias o las calles de
agua de la “Venecia americana”; o caminar sobre el Eje Central para la direccion de Salto
del Agua, o andar por la calle de Lopez para ver los comercios de lamparas e lluminacion
y meterme por un momento en el mercado de San Juan, luego hacer escala en Las
Vizcainas; o ya de plano seguirme hacia el rumbo del Ex Convento de San Hipélito para
llegar por Héroes al pante6n de San Fernando y, después, hacer una expedicion por las
temibles calles de la Guerrero (en donde nunca me pasé nada). Perderme durante esas

mananas por “La Ciudad de los Palacios”, como gusté nombrarla el inglés Charles
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Joseph La Trobe en una carta de The Rambler in Mexico en 1836, fue un viaje al interior
de mi mismo (asi como lo hacia Laurence Stern). Obwviamente, en esas excursiones
citadinas, siempre me desviaba del camino trazado de micio para ir hacia donde mis

pasos me llevaran libremente...

Luego llegaria a mis manos el libro Las calles de México de Luis Gonzdlez
Obregon, en una edicion de 1994, de la editorial Porrta, el cual lei muchas veces.
Después, poco a poco y como por casualidad, vendrian Vige al centro de México de
Fernando Benitez, un muy viejo y desgastado ejemplar de bolsillo de México en 1554 de
Francisco de Cervantes de Salazar (editado por el sistema de transporte colectivo Metro
en la Coleccion Metropolitana de 1973), Seis siglos de Ia Ciudad de México de Salvador
Novo y publicado por el Fondo de Cultura Econémica, Por la vieja calzada de Tlacopan,
de Artemio de Valle-Arizpe. Todos esos libros fueron fundamentales para mi,
verdaderos companeros de andanzas, pues cada uno de ellos me alent6 a seguir leyendo

y, por supuesto, caminando por la Ciudad de México.

Asi fue como me aproximé, en un primer momento, al tema de investigacion que
ahora presento para exponer como han sido mis lecturas y mis reflexiones sobre la capital
del pais. Al avanzar, tanto en los escritos de los narradores urbanos como en las calles del
Centro, encontré que las cronicas no solo hacian simples descripciones de los lugares u
edificios sino que los recreaban literariamente. Ante esto, lo primero que pensé es que
habia dos urbes: la construida con piedras y la fundada con palabras. Preferi la segunda
pues en ella no solo hay una referencia de la primera sino que, ademas, consiente una
mvencion que se perfila en ficcion. Sin dudarlo acepté que la ficcion también permite la

existencia de la Ciudad de México.



Ahora tenia tres elementos que rondaban en mi cabeza: leer, caminar e
imaginar (pues la ficcion -siempre lo he creido- es un ejercicio pleno de la imaginacién)
a la “La hermosa reina de Aniahuac”. Entonces lefa mds crénicas, caminaba con mayor
acento en la observacion y trataba de encontrar los elementos que mostraran la urbe
imaginada por los cronistas de otras épocas. Después de muchos vaivenes descubriria el
gran valor de la prosa de Guillermo Prieto con “Ojeada al centro de México” o
“Memorias de Zapatilla”, Francisco Zarco con “Los transetintes”, Manuel Payno con
“Vigje sentimental a San Angel”, Ignacio Manuel Altamirano con “Una visita a la
Candelaria de los Patos” y “La novela del tranvia” de Manuel Gutiérrez Ndjera, quienes
mostraban una Ciudad de México plenamente literaria. Aun tengo en mente cuando lei
la mtroduccion del libro El Nuevo Periodismo que senialaba las caracteristicas del
periodismo narrativo norteamericano de los anos sesenta del siglo XX; segin Tom
Wolle, los periodistas norteamericanos como Norman Mailer o Rex Reed (v no sé
cuantos mas) eran autores de vanguardia porque conjugaban literatura con periodismo
para provocar un efecto de sentido mayor al noticioso: “El caso es que al comenzar los
anos sesenta un nuevo y curioso concepto [Nuevo Periodismo], lo bastante vivo como
para inflamar los egos, habia empezado a invadir los diminutos confines de la esfera
profesional del reportaje. Este descubrimiento, modesto al principio, humilde, de hecho
respetuoso, podriamos decir, consistia en hacer posible un periodismo que... se leyera
igual que una novela.” Dudé de lo afirmado ahi, pues los narradores mexicanos del siglo
XIX no sélo mezclaban cuidadosamente valores literarios con periodismo libertario sino
que, ademds de todo ello, forjaban una idea de pais. En ese instante fue cuando entendi
la gran importancia historica de nuestras letras nacionales y, por supuesto, el gran valor

simbolico de la Ciudad de México.

" Tom Wolfe, EI Nuevo Periodismo, Barcelona, Anagrama, 2012, p. 18.
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¢Qué podia hacer con todo esto? ¢Seguir en la libre vagancia citadina o intentar
sistematizar la informacion y reflexiones obtenidas de mis lecturas, caminatas y ejercicios
de 1maginacion sobre la gran urbe? En ese momento elegi el trabajo de Héctor de
Maule6n como motivo para revisar no sélo a un escritor sino a varios; pues en la prosa
del autor de La ciudad que nos inventa podia encontrar una narracién amable, bien
informada, elaborada en los anos dos miles, que mira lo antafio desde la actualidad, y trae
a cuento a los cronistas que yo ya habia conocido por medio de mis “pricticas de
ciudad”, como dice Gonzalo Celorio en su novela Y retiemble en sus centros la tierra.
Asi, pues, elaboré una pregunta guia que me sirviera de hipétesis: ¢la cronica puede hacer
de la metrépoli mexicana una ficcion? A todas luces la respuesta apunta al si, pero lo
importante radica en saber céomo lo hace, qué recursos utiliza, como transforma el
tiempo historico en tiempo literario, qué pretende conseguir con ello... El resultado de
las anteriores inquietudes es la investigacion que expongo en este momento. En las
sigulentes paginas espero estar a la altura de las circunstancias y de las exigencias
académicas que siempre me fueron enseniadas amablemente por mi querido Comité
Académico. También reconozco que gracias a esta investigacion ahora veo las calles del
Centro como si fueran un recuerdo revivido, asi cuando, de las manos de mis padres,
paseaba por ellas y ahora, junto con Erika, mi compaiiera de vida, llevo de la mano a m1
hyja Regina para que también camine por esta Ciudad de México que siempre me ha

abrigado con entusiasmo y alegria.



1. “La crénica ordena, sistematiza, aprehende el tiempo”

Héctor de Maule6én menciona en el libro de crénicas £/ derrumbe de los idolos que “La
cronica ordena, sistematiza, aprehende el iempo”.” La anterior afirmacién me sirve como
punto de partida para reflexionar sobre algunos valores de la créonica literaria. Ordenar,
sistematizar, aprehender el tiempo, son acciones que encierran rasgos propios de este
género narrativo y, en apariencia, se explican por si mismos. También la Historia, como
disciplina de estudio, ordena, sistematiza y aprehende el tiempo, aunque no tenga un afin
literario como la cronica moderna. Alvaro Matute explica con sobrada razon la naturaleza
y los limites entre el texto historico y el texto literario, asi como sus posibles vinculos, para

especificar cada uno:

Ciertamente, hoy en dia se han estrechado los limites entre literatura e historia,
pero sin que cada una de ellas pierda su i1dentidad como creacion. Si el texto
historico puede ser concebido como artificio literario, de acuerdo con White, no
por ello debe perder su identidad como texto historiografico. Los avances actuales
en el estudio de la estilistica historiografica, en mi concepto, no deben inducir
hacia la confusion disciplinaria, dado que las creaciones historiografica y literaria
tiene fines especificos, aunque puedan llegar a compartir medios; asi también
debe haber distincion entre sociologia e historiografia, cuyo parentesco puede ser
estrecho en algunos casos, pero, igual que con la literatura, los fines y algunos de
los medios pueden diferir. Cada creacion o disciplina tiene muy claros sus
alcances y sus limites, aunque los efectos contaminantes de unas en otras
propicien ejercicios intelectuales de la magnitud del que emprendié Reyes para
deslindar lo literario.

Por lo que toca a los medios, una crénica -no de las mds antiguas, sino,
pongamos por caso, las indianas- puede tener un entramado épico, coémico,
tragico o satirico, pero no por ello es uno de esos géneros que tienen sus reglas de
Juego canonicas para si. Pero, ante todo, por los fines que persigue, es una
creacion historiografica, a pesar de lo literario que pueda tener implicito.”

Las observaciones de Alvaro Matute permiten aclarar que tanto la Historia como la

Literatura tienen medios y fines especificos que pueden intercalarse entre si sin perder

2 Héctor de Mauledn, El derrumbe de los idolos. Crénicas de la ciudad, México, Cal y Arena, 2010, p.13.
3 Alvaro. Matute, “Cronica: historia o literatura” en Historia Mexicana, México, El Colegio de México,
1997, p. 716.
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identidad alguna; es mas, desde mi punto de vista, ambas se enriquecen al combinarse de
manera regulada. Ahora bien, por lo anterior, se puede afirmar que la cronica literaria
tiene finalidad historica y utiliza medios literarios. A raiz de esto, ¢qué cronica literaria no
pretende disponer de manera logica los acontecimientos de algin suceso importante?
¢Acaso la sistematizacion de la informacion por medio de una narraciéon no es aspiracion
central de cualquier cronica? cFyar el paso del ttempo de manera textual se puede
considerar una obviedad dentro de los mirgenes de este tipo de escritura? En primera
instancia, las respuestas de las anteriores interrogantes pareclesen ser obvias, pero mds
alla de lo elemental, tienen la intencién de revelar que el nivel de la superficialidad es
fragil cuando existe un interés mayor por profundizar en la naturaleza y en los alcances de
la cronica literaria. Ante este panorama, no vale la pena cuestionar por el qué sino por el
como: (Como ordena la crénica literaria? ;Como sistematiza? ;Coémo hace para
aprehender el tempo? En este capitulo inicial pretendo responder de manera cabal estas
interrogantes para valorar el sentido general de la cronica y particularizarla en el ejercicio

de Héctor de Mauleon como cronista.

También aprovecho este espacio inicial para mencionar el nombre de los libros
de Héctor de Mauleon que haré referencia a lo largo de este trabajo. Ellos son: £/
derrumbe de los idolos. Cronicas de la ciudad (publicado en México por Ediciones Cal y
Arena en el anio 2010), Ciudad, suerio y memoria (publicado en México por Ediciones
Cal y Arena en 2013), La ciudad que nos mventa. Cronicas de seis siglos (publicado en
México por Ediciones Cal y Arena en el ano 2015), E/ tiemmpo repentino. Cronicas de la
Ciudad de México en el siglo XX (publicado en México por Ediciones Cal y Arena en el
ano 2015), La ciudad oculta. 500 aiios de historias, tomo 1 y 11, (publicado en México por
la Editorial Planeta en el 2018). En esta ultima referencia, La ciudad oculta. 500 anos de

historias, cabe mencionar la propuesta editorial pues es interesante ya que hay una
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disposicion de las cronicas de este autor a partir de los criterios: “calles centrales”,
“puntos de encuentro”, “higuras sobresalientes”, “grandes transformaciones”, “muerte en
la ciudad” y “la sorpresa de lo cotidiano”. Me parece que en esta publicacion hay un
clerto homenaje a las guias de forasteros de antano, pues se mostraba informaciéon
importante y sintética para aquellos viajeros o paseantes que se adentraran a la capital del
pais; ademds de tener una propuesta editorial con 1mdgenes, fotografias de época y un
1sefio editorial atractivo para hacer una experiencia de lectura mdas diniamica. Con
d ditorial atract I le lect d C
respecto a los textos en especilico que utilizaré en mi investigacién son veintiocho
cronicas de Héctor de Mauledn y cuarenta y tres cronicas de otros autores. Las cronicas
de Héctor de Meuleén provienen en su mayoria de La ciudad que nos mventa, algunas
mas de los otros libros y otras de su columna “En tercera perdona” del diario £7
Universal. Aqui estan los titulos del corpus de estudio por orden de aparicion: “Los
lentes: ojos para una segunda vida”, “La primera cronica urbana”, “Escaleras que llevan a
ninguna parte”, “Un coche y una calle”, “La cara oculta de Palacio Nacional”, “La
amortajada”, “Mesones de paso”, “La ciudad cambia de muebles”, “La primera casa que
hubo en México”, “El cuento de espantos mds antiguo”, “Panaderia”, “Nostalgia de
Bucareli”, “Las primeras fotos de la ciudad”, “Alameda sin dlamos”, “México en cinco
tragos”, “La derrota de las sombras”, “Zapatos”, “Un cronista que trataron como perro”,
“La batalla por nombrar las calles”, “La vieja calle de Seminario”, “Arqueologia del
asfalto”, “El kilémetro cero”, “En defensa de una ciudad con alzhéimer”, “Los piratas del
boulevard”, “Crénica del principio”, “El santo de los secuestrados”, “La agencia de

contrataciones” y “La prodigiosa aventura del conquistador Montano”.

1.1 Ordenar

Ordenar es disponer. La cronica dispone sucesos, acontecimientos y costumbres de
manera textual. En esto hay una forma de organizacion narrativa que proporciona

12



estructura a hechos, situaciones importantes, habitos o practicas sociales. Asi como el
relato que organizar una historia lo hace con base en un principio, un medio y un final, la
cronica relata historias no ficcionales de la misma manera. La tarea de la cronica consiste
en ordenar los acontecimientos de la realidad dentro de margenes textuales y, en ello,
surge una reformulacion de la propia realidad. ;Cual es la razon? En algunas ocasiones la
realidad no es tan lineal ni tan coordinada, mas bien se asemeja a la construccion de
hechos -que si bien pueden ser verificados- en muchos casos son fragmentarios,
simultineos, desconectados. Sara Sefchovich explica la funcién de la crénica ante la
realidad de la siguiente manera: “En otras palabras; lo que llamamos ‘la realidad’, que se
compone de la vida diaria y también de los acontecimientos excepcionales, de la historia
y también del presente, de las tradiciones y costumbres y también de lo nuevo, de lo
superficial y lo profundo, de lo serio y lo frivolo, de lo sencillo y lo sofisticado, pues todo
cabe en la cronica y todo puede ser crénica.” Por ello, la cronica dispone los
componentes de la realidad para instaurarlos como si fueran un relato y, de esa manera,

cada parte tiene conexiones causales, de tiempo y espacio en un marco textual.

La capacidad de disposicion de la crénica se encuentra en el texto ya que, como
todo relato, elabora un mundo narrado por medio de un discurso. En ello se constata la
singularidad de la acciéon de contar implicada en el relato de la crénica, en el cual
comunicar sucesos no ficcionales por medio de una organizacion textual entrana la
cimentacién de una estructura narrativa. Por ello, me parece que la disposicion de la
cronica que plantea Héctor de Mauleon pertenece al discurso narrativo, pues éste tiene
como base, en primer lugar, una forma verbal capaz de organizar y construir significados,
ademds de una interaccion que puede encontrar resonancia social. Para explicar lo

anterior recurro a Teun A. van Dyjk quien engloba las propiedades generales del discurso

* Sara Sefchovich, Vida y milagros de la cronica en México, México, Océano, 2017, p. 28.
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5

en tres niveles: “uso del lenguaje, comunicacién (cognicion) e interaccion”’; el primero
corresponde estrictamente a la lengua; el segundo trata sobre las ideas sustentadas en el

discurso; y el ultimo se refiere al contexto social. Segin lo anterior, el relato de la crénica

es comunicable y referencial, es decir, tiene capacidad de socializacion e inteligibilidad.

Entonces, pues, la facultad de disposicion de la cronica permite tener una
dimensién discursiva del relato que presenta al texto como un discurrir sintictico capaz
de producir sentido, es decir, el texto, como unidad de significado, transcurre de manera
organizada para realizar la construccion lingiiistica de contenido. Paul Ricoeur lo resume

bien:

El sentido del texto no es nada que lo refiera a una realidad exterior al lenguaje;
consiste en las articulaciones internas del texto y en la subordinacion jerarquica de
las partes al todo; el sentido es el ligamen interno del texto.’

La capacidad de disposicion de la cronica comparte los elementos expuestos por Paul
Ricoeur ya que ella también refiere, articula y subordina elementos internos al texto. Con
esto me parece que la capacidad de disposicion de la cronica puede ser entendida como
un sistema que se construye por si mismo dentro de sus propios limites verbales y que sus
partes, asi como el todo, se vinculan para funcionar correctamente. Resaltan los dos
principios expuestos por Paul Ricoeur, segin los cuales las “articulaciones iternas del
texto” y la “subordinacion jerarquica de las partes al todo” sirven de soportes estructurales
de la ordenacion contenida dentro del propio texto, asi como de la construccion de
significados. En consecuencia la capacidad de disposicion de la cronica permite la
construccion  dindmica del texto y dota la base funcional para que éste sirva

significativamente.

5 Teun A. van Dick (compilador), El discurso como estructura y proceso, Barcelona, Gedisa, 2000, p. 27.
® Citado por Jorge Lozano, Andalisis del discurso. Hacia una semiotica de la interaccion textual, 7* ed.,
Madrid, Catedra, 2004. p. 33.
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Ahora bien, la capacidad discursiva de la cronica, permite distinguir dos niveles: el
enunciado y lo enunciado, esto es, la forma de narrar y el referente narrado. En esto
despunta una diferencia de grado que me ayuda a especificar la naturaleza doble del
discurso. La diferencia de grado radica en reconocer un primer nivel en el cual: “el
componente textual de la lengua es el conjunto de operaciones merced a las cuales un
hablante o un escritor pueden crear textos.”” En este “conjunto de operaciones” internas
al texto, sitio especificamente la capacidad de disposicion de la cronica que, en
consecuencia, permite crear la dimension discursiva del texto como unidad de significado
lingiiistico. Para sintetizar este punto considero que la combinacion existente entre las
frases y las oraciones del texto son producto de la capacidad discursiva de la cronica, esto
es, las oraciones son dispuestas entre si para que sean el medio por el cual se construya el

significado de la crénica.

En cuanto al segundo nivel: lo enunciado o referente narrado trata, pues, de la
cimentacion de significados o realidades textuales. Este tipo de cimentacion textual se
orienta a la elaboracion del significado global como el resultado de la organizacion del
“conjunto de operaciones” enunciativas que provocan un encadenamiento de sentido, es
decir, la capacidad de disposicion de la forma discursiva del relato modelan la
informacion contenida de la créonica. Me explico mejor: el discurso va de lo parcial
(articulacion de frases y contenido de éstas) a lo general (construccion de un significado
global del texto). Esto me hace reflexionar entre la relacion natural de lo particular y lo
general mmplicita en la naturaleza del discurso. En este proceso de concordancia

discursiva entre lo particular y lo general, Mijail Bajtin apunta no sélo la importancia del

7 Ibid., p. 35.
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enunciado como elemento sustantivo de cualquier discurso (pues junta el contenido

tematico y el estilo lingiifstico)" sino el énfasis de la construccion discursiva en la que:
el contenido tematico, el estlo y la construccion compositiva, estin
mseparablemente unidos en la fotalidad de la expresion y se definen univocamente
por la especificidad de la esfera de comunicacion dada. Cada expresiéon por
separado es, por supuesto, individual, pero cada esfera de uso de la lengua elabora
sus tpos relativamente estables de tales expresiones a las cuales llamamos géneros
discursivos.’

Aqui encuentro la justificacion de entender a la créonica como género discursivo pues

también en ella podemos hallar Ia suma de las partes especificas que construyen el

significado general o informacion contenida textualmente. Este desarrollo discursivo se

explica porque:

el significado global de un texto (o si se quiere la informacién que contiene) resulta
superior a la suma de las significaciones de las frases que lo componen; dicho en
otras palabras, encontramos un suplemento de significacién peculiar del texto en
cuanto estructura (y no como suma de frases).”

Fl “suplemento de informacion” es el producto estructural de la articulacion de las frases
particulares de la capacidad de disposicion de la crénica. En esto importa senalar como la
capacidad de disposicién tiene la facultad de regular el tipo de uso de las frases para evitar
ambigiiedades o presuposiciones erroneas que impidan la elaboracion del significado
general. Esto habla del procedimiento de sistematizar y especificar las frases como
elementos comunicativos concretos, asi como elementos primordiales de la construccién
del contenido que se verifican en el texto. En consecuencia, el texto juega una suerte de
“gran [jador” o “especificador” que codifica las frases para que se desempernien de

manera correcta en el marco de las exigencias significativas del propio texto.

Resumo, pues, en el marco de la capacidad de disposicion de la cronica, asi como

de la dimension discursiva, el enunciado y lo enunciado se distinguen a partir de que en

8 Cfr. Mijail Bajtin, Las fronteras del discurso: el problema de los géneros discursivos: el hablante en la
novela, Buenos Aires, Las cuarenta, 2011, p. 11.

’ Ibid., p. 11.

' Jorge Lozano, Obra citada, p. 36.
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el primero se alianzan los procedimientos formales que crean y ordenan el discurso;
mientras que en el segundo se verifica el fruto de la significacion enunciada. La
explicacion a todo esto se encuentra en la distincion entre la estructura y el proceso
cognitivo. En la estructura se halla la base sintictica, retorica, estilistica; mientras que en el

proceso cognitivo estan los desarrollos mentales de produccion y comprension.

En este proceso discursivo valdria la pena inquirir como es el tipo de enunciacion
existente en la créonica de Héctor de Mauleon ya que se activan los procedimientos
especificos que generan su discurso propio. En La ciudad que nos mventa hay una forma
caracteristica de disposicion de la informacién narrativa. En ese libro de crénicas que
trata de abarcar seis siglos de historia de la Ciudad de México, y que varias de ellas fueron
publicadas con anterioridad en el periodico “El Universal”, se puede encontrar la
capacidad de disposicion de la cronica como un elemento de primera importancia. El
trabajo de Héctor de Maule6n me permite recordar el libro Historia de la Ciudad de
Meéxico segiin los relatos de sus cronistas de Artemio de Valle-Arispe, pues en la
antologia de don Artemio se hace un recorrido de autores que van desde Fray Diego
Durdn y llegan hasta José Maria Marroqui, pasando por supuesto por Francisco Javier
Clavijero o Gemello Carrerl, entre muchos mads, para disponer en sus pdaginas las
diferentes etapas historicas por las que ha transitado el centro del pais. El propio Artemio

de Valle-Arizpe menciona al respecto que:

Como el asunto principal de esta antologia es la descripcion de la ciudad de
México, se ha adoptado el orden cronologico del desarrollo del material de ésta, el
de la fundacién, construccion de sus templos y conventos y edificios civiles que mas
la ennoblecen, sin tener en cuenta la época en que vivieron los autores de las
descripciones que forman este centén de documentos para la historia de la capital
de nuestra republica."

""" Artemio de Valle-Arizpe, Historia de la Ciudad de México segin los relatos de sus cronistas, 5*
edicion, México, Editorial JUS, 1977, p.p. 17-18.
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El mismo criterio de disposicion textual utiliza Héctor de Mauleon en La crudad que nos
mventa, pues €l sabe que la capacidad de disposicion bien organizada en los sucesos o
acontecimientos narrados, en las costumbres, los lugares, edificios o calles, en las
personas o Imaginarios urbanos mencionados, permite que la crénica tenga una
planeacién textual con mejor organizacion. Por ejemplo, la manera en como dispone los
antecedentes histéricos de los hechos narrados hace que la crénica adquiera un rasgo
estilistico de su escritura. En “Los lentes: ojos para una segunda vida”, desde las primeras

lineas hay referentes historicos que ayudan a profundizar en el tema:

Los lentes son un invento del siglo XIII. Surgieron en los talleres de vidrio de
Murano, en Venecia, y despertaron con rapidez el asombro de las masas: en la
edad de la sombra y las tinieblas, traian de nueva cuenta la luz.”

También incluye referentes historico-literarios:

Los espanoles los llamaban antojos. Un estudio de Agustin Gonzilez-Cano senala
que los lentes aparecen por primera vez en la poesia espanola en el siglo XVI, en
unos versos de Alfonso de Villasandino:

Mal oyo e bien non veo,

;Ved senor, qué dos enojos!

jMal pecado! Sin antojos

Ya non escrivo ni leo."”
A lo largo de la cronica se encuentran diferentes referentes historicos, los cuales hacen
que el texto tenga una planificacién con una intencién estructurada; pues hay ejemplos en
el principio, en medio y al final que permiten la construccion de una unidad de
significado. La crénica termina haciendo referencia al virrey Luis de Velasco pues éste
fue de los primeros en utilizar anteojos en la Nueva Espana: “Cuando don Luis de

Velasco desembarcé con aquel raro instrumento montado sobre su nariz, debi6 dar la

impresion de que se trataba de un funcionario que podia ver con claridad realidades de

'2 Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa. Cronicas de seis siglos, México, Ediciones Cal y
Arena, 2015, p. 53.
" Ibid., p. 54.
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otro modo ocultas
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. La capacidad de disposicion de la informacion historica y literaria

que utiliza Héctor de Mauleén es una constante que permite una construccioén textual

mas amplia y completa. La forma verbal, al organizar la informacion de manera

discursiva, construye significados que permiten hacer de la cronica un texto que describe

y profundiza en lo que refiere.

Otro ejemplo se encuentra en “La primera crénica urbana”. En ese texto, Héctor

de Mauleén hace una descripcion del texto Didlogos fatinos de Cervantes de Salazar.

Angeles Gonzilez Gamio se refiere del toledano de la siguiente manera:

En diversas ocasiones hemos hablado de los multiples cronistas que ha tenido la
ciudad de México a lo largo de su historia. Sin embargo el primer cronista con un
nombramiento oficial fue Francisco Cervantes de Salazar. Originario de Toledo,
Espana, estudié en Salamanca, en donde conocié a Hernan Cortés, lo que lo
motivo a trasladarse a la Nueva Espaia. Llego a la ciudad de México en 1551, el
mismo aino en que se expidié la real cédula que creaba la Universidad de México,
la primera de América.

Se instalé en casa de su primo, el opulento minero Alfonso de Villaseca, a quien
hemos mencionado en crénicas en que hablamos del Colegio Miximo de San
Pedro y San Pablo, ya que €l fue su principal benefactor.

Al miciarse los cursos en la flamante universidad, en 1553, Cervantes de Salazar se
incorpor6é como maestro de retorica; al paso del tiempo llegaria a ser rector en dos
ocasiones. Al afio de su ingreso como maestro escribio unos didlogos en latin como
ejercicios para sus alumnos, titulados México en 1554.

Esta obra, junto con unos didlogos de Juan Luis Vives, fueron publicados por el
famoso Juan Pablos, quien establecio en la ciudad de México la primera imprenta
del continente americano."”

Y Héctor de Maule6én menciona las peripecias que tuvo ese escrito para ser recuperado a

favor de la historia:

La crénica que describié por primera vez las calles, las plazas y los edificios de la
Ciudad de México estuvo perdida durante tres siglos. Lucas Alaman considero, en

14 77 -
1bid., p. 55.

'3 Angeles Gozalez Gamio, La ciudad que me habita. Crénicas amorosas de la Ciudad de México,

Meéxico, Porrta, 2016, p. p. 17 —18.
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1844, que no quedaba ya posibilidad alguna de localizarla. Solo se conservaba el
registro de su titulo en algunos antiguos catalogos bibliograficos novohispanos.”

En este ejemplo, Héctor de Maule6n utiliza la disposicion de la informacion histérica de
manera Intercalada. Va mencionando datos y nombres de autores (Lucas Alaman,
Joaquin Garcia Icazbalceta, José Fernando Ramirez, José Maria Andrade, Manuel
Orozco y Berra...) para explicar cémo fue el proceso de recuperacion del trabajo de
Cervantes de Salazar:
Kl libro, Drilogos latinos (hoy se le conoce como México en 1554) salié justo ese
ano de la imprenta del célebre Juan Pablos. Ignoro de cuintos ejemplares consto la
edicion; lo cierto es que casi todos se perdieron; habian ido a parar a las manos
destructoras de los estudiantes, a quienes poco ha mmportado desde siempre
conservar los libros de un texto. Unos anos mis tarde solo quedaba la memoria
mas o menos vaga de que en México en 1554 habia existido.”
Con esto consigue generar un efecto de sentido que permite mirar el accidentado camino
que el texto de Cervantes de Salazar tuvo que transitar para salir a la luz. Me parece que
en este ejemplo, Héctor de Mauleon no solo escribe una crénica sobre otra cronica sino

que hace una recreacion literaria del texto de Cervantes de Salazar, pues narra la amenaza

constante con la que se enfrentan varios textos para no perderse en el olvido:

En aquel libro se cumplia el destino de la mayor parte de las obras coloniales que,
segin el bibliofilo Joaquin Garcia Icazbalceta, cuando no se perdian para siempre
en los fragores de la vida diaria, llegaban al futuro incompletas, rotas, sucias,
manchadas, podridas, apolilladas “y con letrerotes manuscritos”."”

La disposicion de la informacion histérica es abordada de manera narrativa, es decir, no
sOlo se anotan los datos para enumerarlos sino que se articulan dentro de un relato para
narrar causas y efectos que acontecieron a la propia créonica de Cervantes de Salazar, asi
COMo a quienes participaron en su rescate:

Encontrar la cronica perdida se convirtié en su obsesion. Pero Lucas Alaman habia
sepultado toda esperanza:

' Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa. Crénicas de seis siglos, p. 50.
"7 Ibid., p. 50.
'8 Ibid., p.p. 50-51.
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En 1849 -estremece pensar que habian transcurrido 295 anos desde que el libro
saliera del taller de Juan Pablos-, José Maria Andrade, quien decia estar enfermo
de “bibliofilia acusada”, encontré un ejemplar de México en 1554 en la biblioteca
del difunto botinico Vicente Fernindez. El libro estaba trunco y muy maltratado.
Le faltaban las paginas 289 y 290. No importaba, Andrade brinco de felicidad.
Atraveso la ciudad hasta la casa de Joaquin Garcia Icazbalceta, en la Ribera de San
Cosme, y le obsequio el volumen con la condicién de que lo tradujera.

En esos mnstantes, la vida de Icazbalceta estaba en vias de convertirse un desastre.

Primero perdié a su esposa, luego perdié su fortuna, entré en bancarrota moral y

acabé hundido en un letargo que le hizo postergar la traduccion durante... 25
~ 19

anos.

Con la capacidad de disposicion que tiene la cronica se puede articular de mejor manera
todos los componentes que la integran. Tantos elementos de cardcter verbal asi como
elementos historicos o discursivos son ordenados para construir en conjunto una unidad
significativa clara y concisa. A partir de lo anterior, la capacidad de disposicion de la
cronica se establece de manera constante para imprimir una estructura en la organizacion
literaria de sucesos o acontecimientos, costumbres, lugares, edificios, personajes, calles o

imaginarios urbanos que se establecen en el trabajo de Héctor de Mauleon.

1.2 Sistematizar

La créomica sistematiza porque ella misma es un sistema narrativo. Como todo sistema,
tiene un método de articulaciéon que -como ya lo expliqué en el apartado anterior-
organiza de forma textual los temas de la realidad que son abordados por ella. En la
cronica Interacttian entre si cada uno de los elementos textuales y no textuales que la
conforman. Para cumplir con lo anterior, la cronica observa los elementos de la realidad
que le interesa para hacer una representacion textual de ellos. Este sistema narrativo tiene
como base la intencion de conocer y contar. ;De qué manera la créonica conoce lo que le
interesa relatar? En la respuesta de la anterior pregunta utilizo los elementos que
menciona Sara Sefchovich para explicar el sentido de la crénica: “De esto deriva que se

trata de un género que se ocupa (o sea, que su objetivo es) observar y escuchar (hacer

" Ibid., p. 51.
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etnografia), averigua (hacer sociologia y sicologia), desenterrar (hacer arqueologia),
recuperar (hacer historia), describir (hacer fisiologfa) vy transmitir (hacer narrativa).”
Estos elementos sirven para establecer los parametros con los cuales la cronica sistematiza
la realidad que aborda. Lo explico con otras palabras: la cronica, como género narrativo,
necesariamente debe observar, escuchar, averiguar, desenterrar, recuperar, describir y
transmitir los acontecimientos de su tiempo, y al hacerlo conoce y relata la realidad que le

mteresa descubrir. Por ello, en este caso, los anteriores verbos no son solo acciones sino

propositos de la crénica.

Héctor de Maule6n desarrolla cada uno de los anteriores parametros en su trabajo
como cronista. De manera general se puede decir que La ciudad que nos mventa es un
gjercicio diacrénico de observacion del centro del pais en sus diferentes etapas historicas.
Desde la crénica “El cuento de espantos mds antiguo”, situado en 1509, hasta 2014 con
“Un provinciano en Reforma”, la Ciudad de México es observada para ser reconstruida
de manera literaria. La urbe no es mirada en todos sus detalles, pues ello seria tarea
imposible, sino sélo en aquellos pormenores para encontrar acontecimientos capaces de
exponer como ha sido el proceso de construccién arquitectéonica, social y cultural. En
esto descansa la importancia de sefialar que el trabajo de Héctor de Mauléon no centra
su observacion en el exclusivo desarrollo urbano, pues también mira hacia algunos de los
acontecimientos de la vida diaria que permitieron el crecimiento social de la capital del
pais. Por ejemplo, en la cronica “Escaleras que llevan a ninguna parte”, se observa el

rastro de una urbe que ya no existe porque se ha transformado:

Resulta dificl imaginar que el desierto de asfalto que hoy llamamos Centro
Historico estuvo alguna vez surcado por siete acequias o canales que corrfan en
todas direcciones, caracoleando a orilla de las casas. El autor de Grandeza

2 Sara Sefchovich, Obra citada, p- 28.
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mexicana, Bernardo de Balbuena, escribio en 1604 que esos canales formaban
9 21

calles de agua “que cual sierpes cristalinas / dan vuelas y revueltas deleitosas”.
El tema de las acequias importa porque es ejemplo de como ha sido el proceso de
transformacion de la Ciudad de México. En la época virreinal existieron siete acequias;
muchas de ellas “quedaron como restos de los antiguos canales o acalotes de los indios

[...] va que las habian cercado como fosos a los templos, a los palacios, a las casas, a los

9922

huertos y jardines paralelos a las calzadas y como limite del recinto amurallado.”” Angeles

Gonzilez Gamio presenta una muy buena explicacion del origen de las acequias en el

texto “Casa de la Acequia”

Es dificil pensar en una ciudad levantada en medio de las aguas que, aprovechando
pequenos islotes y con un ingenioso sistema de relleno, logre construir una urbe
poblada de palacios y templos imponentes. Eso es lo que los mexicas hicieron en el
corazén de los lagos de la cuenca de México erigiendo la prodigiosa Tenochtitlan.
La audacia que tuvieron los mexicas al fundar su ciudad en la parte mas baja de la
cuenca, en unos islotes que sobresalian de las aguas de cinco hermosos lagos que la
rodeaban, marcé su destino. En los islotes edificaron las grandes construcciones
principales y en los rededores crearon sus barrios, con el original sistema de las
chinampas.

La nsolita ciudad se conectd a tierra firme con cuatro calzadas y en su interior
desarrollo canales conocidos como acequias, que desempeiiaban la funcion que
ahora hacen nuestras calles y avenidas, ya que las habia de distintas dimensiones e
importancia. Muchas de ellas a su vera tenfan camino de tierra para los peatones.”

Los nombres de las acequias son los siguientes: Real, Merced, Carmen, Chapitel,
Tezontlale, Santa Ana y Mexicacaltzingo. Recuerdo en este momento el trabajo grafico de
Casimiro Castro llamado “La calle de Roldin y sus desembarcaderos”. En esa litografia
de 1855 se permite apreciar como eran las aglomeraciones del gentio que se concentraba
en torno a las acequias para dar una idea del quehacer cotidiano de ese entonces. Las

“calles de agua”, al hendir la Ciudad de México desde la época prehispanica hasta el siglo

2! Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p.p. 62—63.

22 https://docplayer.es/13876920-Capitulo-4-historia-de-los-diversos-canales-y-acequias.html

» Angeles Gonzélez Gamio, La ciudad que me habita: cronicas amorosas de la Ciudad de México,
Meéxico, Miguel Angel Porrtia, 2016, p. 140.
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XIX, establecieron modos de vida, higiene y salud en la poblacion; también trajeron

consigo asuntos de:

mantenimiento, problemas de navegacién, acequias azolvadas y trabajos de
limpieza de las mismas, procesos en la construccion de edificios, pleitos, restos
arqueologicos dentro de los canales, ademas de la reiterada y constante peticién
durante el periodo colonial, de solicitar indios de otros pueblos para la limpieza de
las acequias de la ciudad, basicamente de Coyoacan, Chalco y Texcoco.”

Héctor de Maule6n aborda esa misma complicacion en la crénica “Un coche y una

calle”:

16 de Septiembre es un emblema de lo que esta ciudad le ha hecho al falso valle en
que se asienta. Durante los primeros 250 aiios de vida de la metropoli que fundo
Hernan Cortés, por esa calle corrio una caudalosa acequia: la gente le llamaba
“calle del Agua” o “calles de las Canoas”, debido al constante ir y venir de chalupas
y trajineras que conducian mercaderias -flores, frutas y hortalizas- a los comercios

de la crudad.

En 1754, sin embargo, la acequia estaba practicamente seca y los vecinos de las
casas cercanas lanzaban en ella “basuras, inmundicias y bestias muertas”. En vez de
asearlo y renovarlo, el virrey Revillagigedo ordeno, a fines del siglo XVIII, cegar
“ese deposito de suciedad o infeccion”, lo que nos privo, decia Lucas Alamén, de
tener “una ciudad con apariencia holandesa”.”

Gracias a esas acequias varlas casonas de la época virreinal tenian en la parte trasera

escaleras que daban acceso a los “caminos de agua”:

Durante aquellos siglos lejanos, misteriosamente remotos, las casas de la ciudad,
contrariando quiza la sentencia de Pedro Calderén de la Barca, tuvieron siempre
dos puertas. Una daba a la “calle de tierra”, por la que corrian carruajes y
cabalgaduras; la otra, que era siempre la trasera, daba a la “calle de agua” y
funcionaba como desembarcadero. Alli guardaban los propietarios sus canoas, por
ahi (a la puerta trasera le llamaban “puerta falsa”) entraba a los domicilios el
aprovisionamiento de comestibles adquiridos en el pequerio puerto interior que se
ubicaba en la calle de Roldan (frutas, legumbres, etcétera).”

Otro egjemplo que permite encontrar la capacidad de observacion en Héctor de Mauleén

es “La cara oculta de Palacio Nacional”, que recuerda la créonica “Los transetntes” de

2% https://docplayer.es/13876920-Capitulo-4-historia-de-los-diversos-canales-y-acequias.html
% Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p.p. 223-224.
26 Ibid., p. 63.
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Francisco Zarco para resaltar la importancia de perderse sin rumbo por las calles

citadinas para observar aspectos que por lo regular son ignorados:

Francisco Zarco recomendaba perderse entre las muchedumbres como una
forma de combatir el tedio: caminar sin direccion, olvidar la tiltima sensacién al
recibir otra nueva, observar un rostro que no se volverd a encontrar jamas.
“Descubrir pequeiias maravillas que -en las ciudades que conocemos de

» 27

memoria- por lo general nos han dejado siempre indiferentes”.

Esta referencia la hace para resaltar que la observacion de la urbe puede darse gracias a la
vagancia por sus calles. En este caso la vagancia se convierte en método de conocimiento.
Fl mismo Zarco plantea en “Los transeuntes” que el fineur baudelariano es de vital

importancia para realizar la provechosa tarea:

A mi me gusta perderme asi entre la muchedumbre, correr, detenerme, apresurar
el paso sin saber por qué, caminar sin direccion, y esto que viene a ser lo que se
llama /ineur, es sin duda el mejor modo de pasear.

Por algin ttempo se anda sin ver, sin oir; después la atencién se fijja ya en un
objetivo, ya en otro; comienzan a hacerse observaciones que interrumpen el mas
leve ruido; las ideas ligeras y halagiienias suelen cruzar por la mente, las mds vagas
impresiones se suceden con rapidez y pocas dejan huella; se olvida la Gltima
sensacion, se recibe otra nueva; y como olvidar es una felicidad, agrada esa
variedad, esas oleadas de impresiones que pasan sin dejar huellas profundas |[...]"

Francisco Zarco esta en la misma sintonia de Charles Baudelaire y Edgar Allan Poe ya
« o S . .

que en “Los transeuntes” hay un narrador que, desde su interioridad, tiene la precision

de perderse entre la multitud para enunciar la ciudad. Ese narrador fineur es descrito

por Walter Benjamin como:

el transeunte que se infiltraba entre la multitud, pero estaba también el fHineur
(ue neceslta espacio y no quiere renunciar a su privacy. La masa debe atender a
sus ocupaciones: el hombre con privacy, en el fondo, puede finer sélo cuando,
como tal, sale ya del cuadro.”

27 Ibid., p. 143.

% Francisco Zarco, “Los transelintes” en Jiménez Aguirre, Gustavo (compilador), Crénica, nimero 2,
México, UNAM, p. 85.

% Walter Benjamin, “Sobre algunos temas de Baudelaire” en Ensayos escogidos, México, 3* reimpresion,
Ediciones Coyoacan, 2008, p.p. 31-32.
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Caminar y observar son dos aliados que permiten profundizar en los detalles urbanos.
Quizd ahi se encuentra una de las caracteristicas que otorgd personalidad a la Ciudad de
México: ser una ciudad diseriada en proporciéon al hombre para que éste pudiera
caminarla. Por ello, Héctor de Mauleon senala que: “Las ciudades requieren de
mtérpretes que las descifren. Para Manuel Payno, un par de zapatos desgastados por la

curiosidad eran las unicas herramientas que los cronistas necesitaban para llevar a buen
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puerto ese trabajo.” Ahora se ha desplazado el caminar por lo vehicular. Autos,

camiones, motonetas, inundan las mismas calles que antes eran de agua. El namero de
estacionamientos publicos que hay en el Centro es un buen indicador de todo esto. El

historiador Serge Gruzinski da cuenta de este proceso de edificacion descomunal:

En esos mismos anos treinta, la ciudad vieja resistio el paso de las demoledoras o
la fantasia devastadora de los arquitectos. La ciudad de México tiene prisa por
sacudirse un yugo que le resulta insoportable, arcaico y repelente. En el Zocalo, al
Palacio Nacional -antiguo palacio de los virreyes de la época espanola- se le
agrega un piso. Esta operacion se efectiia en 1929, junto con una remodelacion de
la fachada del siglo XVIII. En 1938 el Portal de las Flores se remplaza por el
nuevo edificio del Departamento del Distrito Federal. Palacios edificados a hinales
del siglo ven su vida truncada; por ejemplo, la residencia de la riquisima familia
Escandén -a dos pasos del Sanborn s de los Azulejos-, en cuyo lugar el Estado
manda construir el pesado y musoliniano Banco de México. La apertura de la
avenida 20 de Noviembre “exigié [...] la destruccion parcial del Portal de las
Flores, de la iglesia de San Bernardo, de la Casa de San Felipe y del curato de la
parroquia de San Miguel, por no hablar de lo que desaparecié por completo”. En
1938, para ampliar la avenida San Juan de Letrin, se arrasa con el convento de
Santa Brigida. Anios mas tarde, en 1947, la fuente del Santo del Agua, obra
maestra barroca, es desmontada y reconstruida fuera de la ciudad en los jardines
del museo de Tepotzotlan.

La lista de edificios desaparecidos o transformados en cines, almacenes, tiendas,
dice mucho de los danos infligidos al patrimonio y de la mutilacién causada a la
memoria urbana. Pesada serda la factura de la modernidad, aunque la ciudad
“moderna” no hizo mis que rematar el trabajo de depuracién emprendido desde

mediados del siglo XIX..."

Ya he mencionado que la mudanza es medular en la Ciudad de México. En el instante en

que la urbe empieza a realizar cambios surge la Historia que ordena los acaecimientos

3% Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. 162.
3! Serge Gruzinski, La Ciudad de México: una historia, 1* reimpresion, México, FCE, 2014, p.p. 34-35.
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para entenderlos y que, con el paso del tiempo, es necesario conservarlos en la memoria.
Ahi radica la importancia de la crénica, pues ella observa cémo van cambiando las cosas,
los edificios, las costumbres, para dejar testimonio e interpretacién de ello, Héctor de

Mauleén escribe la cronica “Epitafio de San Juan de Letran”:

Camino por ese mundo desconocido, por una ciudad que no es como la recuerdo
y comprendo: una ciudad que no es la mia. Veo centros de mayoreo, grafitos, sex
shops, “Cambio, compra y venta de celulares”. Veo edificios antiguos con letreros
“WC”. Hay ruido. El tramo clisico de la calle es un enjambre de gente que grita,
que rie, que tose. Leo: Plaza Central, Plaza Meave, Plaza de la Tecnologia.

Decido alejarme. Lo hago con la cabeza baja porque llega el dia en que una
ciudad nos apabulla, y se nos viene encima.”

Ahora bien, escuchar, en el trabajo de Héctor de Mauleon, se convierte en hibito porque
las voces agolpadas en las calles y los ruidos urbanos adquieren un significado mayor que
es necesario interpretarlo. Escuchar cémo habla la gente mmporta porque esas voces
refieren como es la vida en las calles. Por ejemplo, hace mas de ciento setenta anos,
madame Calderon de la Barca tomé nota de algunas de las voces callejeras de ese
entonces vy las plasmo en sus cartas que dan cuenta sobre todo aquello que le deslumbro

en su estancia en estas latitudes.

Hay en México multitud de gritos callejeros que comienzan al amanecer y no
concluyen sino por la noche [..] Al amanecer os despierta el penetrante y
lamentable grito del carbonero: «:Carbén, sefor?”, el cual, segun la manera como
se le pronuncia, suena mds bien: “carbénsia”. Luego, canta el mantequillero:
“Mantequilla, jmantequilla a real y medio! -“cocina buena, cocina buena”
interrumpe el carnicero con aspera voz. ¢Hay sebo-Po-?o-?0? Esta es la prolongada
y melancolica nota de la mujer que compra desperdicios de cocina, y que se para
delante de la puerta. En seguida pasa por enfrente la cambista, especie de india
comerciante dedicada a los trueques, la cual canta: “{Tejocotes por venas de chile!”,
ofreciendo de esa suerte una fruta pequena, en cambio de pimientos picantes. Por
mi, que se haga. Uno que parece buhonero ambulante entona el agudo tiple del
grito indio. Le grita al pablico, para que le compren agujas, alfileres, dedales,
botones de camisa, cintas, bolas de hilo, algodon, espejitos, cuanto hay. Entra a la
casa y prestamente le rodean las criadas, jovenes y viejas, que le ofrecen la décima
parte de lo que pide, proposicion que acepta después de mucho regateo. Detras de
él aparece otro indio con tentadores canastos llenos de fruta que va enumerando
por sus hombres, hasta que la cocinera o el ama de llaves no pueden va resistir mas

32 Héctor de Mauleodn, La ciudad que nos inventa, p.p. 351-352.
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tiempo y asomando la cabeza por la baranda, le dicen que suba con los plitanos, las
naranjas, las granaditas, y el resto de su malotaje. [...] “Gorditas de horno,
calientes!” Esto suena en un tono afeminado, agudo y penetrante. [...] “jPasteles de
miel, queso y miel. Requeson y buena miel!””

Gracias a esta descripcion elaborada por Madame Calderon de la Barca hay un rescate de
habitos y costumbres de mediados del siglo XIX. La cronica puede dejar registro del
mundo auditivo de antaiio y recrear un paisaje sonoro. Todo esto importa porque poner
atencion en las voces de las gentes y en los sonidos urbanos ayuda a entender de mejor
manera el ajetreo citadino ya que permite identificar como se marca el ritmo interno del
centro del pais. Los sonidos también son signos y, por lo tanto, pueden ser interpretados.
La crénica de Héctor de Mauleon es sensible a todo esto; ella hace de la escucha un

rasgo propio en “El siglo de los ruidos”:

En 1938, los oidos sajones de Evelyn Waugh calificaron a la Ciudad de México
como las mds estridente y ensordecedora del mundo. “El ruido es la frustrante
bienvenida inaugural para el forastero, el acompanante tenaz y diario”, escribio.
Hoy imaginamos como un remanso auditivo el México de la expropiacién
petrolera, cimbrado solo por los discursos de Cirdenas y Lombardo Toledano, y
uncido por los siglos de los siglos a las modulaciones melddicas del Trio Garnica,
Ascencio, del dueto Lara-Alcaraz. ¢Qué hubiera escrito Waugh si le fuera dado
caminar, setenta anos mas tarde, por nuestro Fje Central? Que respondan los
traileres, los trascabos, los micros, los camiones, los aviones, los estéreos a todo
volumen, las alarmas, la musica de las tiendas, las ofertas de los vendedores de
tecnologia, las sirenas de las patrullas, los altavoces de los manifestantes, las
potencias del volumen en una ciudad -cito de nuevo a Monsivais- que desborda
trampas acusticas, y retumba y gime, y puebla sus esquinas con basura auditiva que
ya ningtn barrendero recoge.”

Saber escuchar la urbe mmplica educar el oido: compromete distinguir los tipos de
sonidos que se generan en el vaivén de lo cotidiano. Por ello, la crénica amplia su
capacidad de registro cuando utiliza los sentidos humanos del gusto, tacto, vista, olfato y
escucha. Lo narrado pasa por el filtro de la percepcion humana y los cinco sentidos

ayudan a comprender de mejor manera la parte de mundo que se quiere interpretar. La

33 Calderén de la Barca, Madame, La vida en México 1839 — 1842, (coleccién “Sepan Cuantos...”, tomo
74), México, Porraa, 1967, pp. 98 y 99.
3 Héctor de Mauleon, La ciudad oculta (Tomo I), México, Editorial Planeta, 2018, p.p. 108—109.
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cronica tiene muy presente el anterior principlo porque sabe que esa manera de

percepcion ayuda a plasmar un sentido humano en la lectura de las cosas.

Averiguar, segun la cita de Sara Sefchovich, también es uno de los elementos
centrales de la cronica. El verbo averiguar tiene como sinonimo indagar, el cual implica
mvestigar. La cronica también investiga y, por ello, no se reduce a la simple escritura de
lo percibido por parte del cronista, pues podria alentar un texto que excluya reflexiones
fundadas en el estudio. Ante esto puedo afirmar que en el espiritu de la crénica habita la
naturaleza de la investigacién. Sea de campo o en archivos, la cronica hace de la
averiguacion una actividad necesaria. En el caso de Héctor de Mauleén, el averiguar, es
decir, el investigar, se revela cuando en sus crénicas se mencionan los trabajos de otros
cronistas que también han abordado el mismo tema. En el libro La ciudad que nos
inventa hay textos referidos de Bernal Diaz del Castillo, Bernardo de Balbuena, Angel de
Campo, Ciro B. Ceballos, José Juan Tablada, Salvador Novo, entre otros muchos mas
que también han explorado la Ciudad de México por medio de la escritura. Vale la pena
transcribir un ejemplo para apreciar como se va indagando sobre el tema de los primeros

mesones de la urbe que hace Héctor de Mauleon en “Mesones de paso”:

En 1526, un vecino de la Ciudad de México, Pedro Herndndez Paniagua, solicitd
licencia para abrir un mesén en la capital de la Nueva Espana. Ademis de
alojamiento para los viajeros, “dandoles cama e ropa limpia”, Hernindez se
proponia ofrecerles “de comer o cenar dandole(s) asado e cocido e pan e agua”, la
calle donde instal6 su negocio, hacia lo que entonces era el sur de la capital, se
habrd poblado rapidamente -segin los usos la ciudad gremial- con esa clase de
establecimientos que durante cinco siglos han servido para identificarla: Mesones.
Hernindez se convirtié en padre de la hoteleria nacional; a los establecimientos de
que fue precursor, Luis Gonzilez Obregon los describio de este modo:

Los viejos mesones fueron el lugar de descanso de nuestros abuelos en sus penosos
viajes; ahi encontraron siempre techo protector, aunque muchas veces dura cama y
mala cena; en esos mesones hacian posta los hoy legendarios arrieros con sus
recuas, los duenios de carros, de bombés y de guayines, los que conducian las
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tradicionales conductas de Manila y del interior del pais, y los que llevaban las
platas a S. M. el Rey.”

Héctor de Mauleon indaga sobre los pasos de Luis Gonzilez Obregon y retoma la
cronica “Los mesones” del autor del ibro México viejo para escribir en el siglo XXI su
propia version. Luis Gonzilez Obregon explica como va creciendo la poblacion y, por
consecuencia, surge la necesidad de habilitar un espacio para alojar a los viajeros que
llegan a la Ciudad de México. El aspecto del alojamiento de viajeros permite comprender
como la urbe va creciendo cada vez mas para dejar de ser una pequena localidad y asi
convertirse en un lugar con servicios de ese tipo. Las palabras de Gonzilez Obregon

sobre este punto son muy oportunas:

En aquellos primeros aiios en que la ciudad renacia; en que los conquistadores,
sacudiendo el polvo del combate, envainaban la espada del guerrero para empunar
los nstrumentos de labranza, y en que abandonado su caricter aventurero, se
tornaban en fundadores de la capital colonial, México tenia reducido niimero de
habitantes; pero las casas eran amplias, comodas y estaban provistas de grandes
plezas y anchos patios.

Asi, pues, cualquiera de los primitivos pobladores, podia alojar con toda holgura, a
su familia, a su servidumbre y a sus esclavos, lo mismo que a los forasteros que de
tarde en tarde llegaban a la ciudad, en pos de nuevas conquistas, en busca de
parientes que ha mucho no veian o simplemente con el objeto de avecindarse en la
nueva puebla.

No hubo necesidad de edificar en esos primeros anos, ni casas de vecindad, ni casa
de huéspedes.

Pero pronto aquel estado de cosas cambid con rapidez.

La capital comenzaba a poblarse mas cada dia; las peticiones de los solares llovian
en las juntas de Cabildo; las casas se levantaban por todas partes; el comercio
empezaba a establecerse; los templos cristianos a edificarse, y como consecuencia
inmediata, crecia la inmigracion.”

Este ¢jemplo me hace pensar que la indagacion sobre el proceso de crecimiento del
centro del pais es uno de los temas mas sensibles en el trabajo de Héctor de Mauleon. La
indagacion se muestra como apoyo de objetividad dentro de un género que tiene como

vocacion central significar el paso del tiempo, asi como los acontecimientos de mayor

33 Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. 35.
3% Luis Gonzalez Obregdn, Meéxico Viejo, México, Editorial Promexa, 1979, p. 43.
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importancia o los personajes de clara notabilidad. Aqui cabe entender la Ciudad de
México como un ser lleno de vida y, como tal, sefalar sus cambios es tarea de la crénica
urbana. Si la anterior afirmacion tiene fundamento, entonces cabe el simil que Georgina

Cebey elabora en Arquitectura del fracaso:

Al 1gual que los seres humanos, las construcciones crecen y envejecen. Como una
piel que pierde su brio juvenil, la pintura se deslava con los anos. En lugar de que le
salgan arrugas, las fachadas se agrietan y resquebrajan. Los edificios tienen 6rganos:
tuberias que son como sistema circulatorio, cableado eléctrico que asemeja un
sistema nervioso. Las partes de un edificio son las de un cuerpo: las ventanas
funcionan como narices, los techos como cabezas, los drenajes como intestinos y
las cocinas como corazones (gtienen pelo las casas?). Cuando una construccion
plerde un ladrillo, queda incompleta, como una boca que perdié un diente.
Algunas se someten a cirugias de reconstruccion y logran rejuvenecer. Sin embargo,
casl todas mueren, tarde o temprano. Y cuando lo hacen, en lugar de convertirse en
huesos y polvo, se reducen a escombros.”

Indagar sobre los cambios de la urbe, asi como si ésta fuera un érgano vivo que nace,
crece y muere, obliga a entender el suceder histérico como un recorrido sensible de una
metrépoli proyectada en el tiempo que transcurre sin parar. Por ello, las cronicas de
Héctor de Maule6n oscilan entre la vision subjetiva del narrador y la base de la
informacion investigada del devenir de la urbe estudiada para dar cuenta de su eterna
mudanza. Dentro de este proceso, la indagacion del cronista es herramienta
imprescindible de compresion del inmutable proceso de cambio y transformacién. En
“La ciudad cambia de muebles” se ilustra como la indagacion del cronista se balancea
entre la subjetividad del narrador y la objetividad del dato indagado:
Hay un relato que afirma que la campana mas antigua de la Catedral fue fundida
con uno de los cannones con que Cortés tomo Tenochtitlan. Ya se sabe: las leyendas
son amasijos, artefactos que funden lo histérico y lo maravilloso. A mi me gusta
pensar, sin embargo, que gracias a aquella campana, en la Ciudad de México se
pudo escuchar el fragor de la Conquista convertido en musica.
Italo Calvino escribe que todas las ciudades del mundo han sido construidas con
remiendos de otras: con los marmoles de Ravena, algin dia se engalané Aquistran.

En un ttempo muy lejano, de la lava de los volcanes surgio el tezontle con que se
hicieron los templos de la ciudad azteca. Con esa misma piedra los conquistadores

37 Georgina Cebey, Arquitectura del fracaso, México, Fondo Editorial Tierra Adentro, 2017, p. 9.
31



espanoles levantaron otra ciudad, una ciudad de lava petrificada: la capital de la
Nueva Espana. Kl templo de Huitzilopochtli se transformé de ese modo en
hospital o en colegio; con los bloques extraidos del Calmecac se construy6 la
antigua Catedral.”

La interpretaciéon del cronista otorga al texto un sello de vision particular de los
acontecimientos investigados. Senalo la manera en cémo se aborda el proceso de cambio
de la Ciudad de México pues ahi radica una de las caracteristicas mds importantes del
estilo narrativo de este cronista. Con esta manera de indagacion se pude encontrar alguna

de las caracteristicas primordiales del trabajo de Héctor de Mauléon.

Otro aspecto que también sirve para comprender la naturaleza de la crénica urbana
se halla en su capacidad de desenterrar acontecimientos significativos para poder
narrarlos. La créonica de Héctor de Mauleén mira hacia atrds en la historia y, por
consecuencia, pone atencion en aquellos sucesos que pudieran servir para entender
mejor el presente. A diferencia de otros cronistas que miran su presente historico, la
cronica de Héctor de Mauledn trata de un repaso constante del pasado para traerlo a
cuento en la actualidad. Un ejemplo se encuentra en “La primera casa que hubo en

México”:

Hace unos anos, el Centro Cultural Espaia, en Guatemala ntimero 18, intento
ampliar sus instalaciones. Al reventar el piso de un antiguo estacionamiento, en un
predio que habia pasado el siglo XX sin sufrir apenas modificacion alguna, salieron
a la luz los restos de una construccion prehispanica, una banqueta pequena, el
arranque de una escalinata, varias pilastras demolidas, las ruinas de una habitacién
de estuco y el eco de lo que fue alguna vez un patio con piso de lajas. Acababa de
aparecer, después de casi 500 ainos sepultado en el lodo, lo poco que queda del
Calmécac, la escuela donde se entrenaban para gobernar los hijos de los nobles
mexicanos.

Qué extrano mirar esas piedras que en 1521 quedaron sumergidas en la oscuridad,
en medio de un silencio que nada rompié nunca. Mientras caminaba por el recinto
tuve la impresion de que la Ciudad de México acababa de abrir el badl de sus
recuerdos: yo miraba exactamente lo mismo que un dia vieron Cortés, Sandoval,
Alderete, Alvarado. Lo mismo que vio Bernal la tarde del siglo XVI en que

¥ Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. 149.
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cayeron los ultimos vestigios de un esplendor irrepetible; el dia en que la antigua
soberana de los lagos, calle por calle, casa por casa, al fin fue demolida.”

Mirar lo mismo que en tiempos pasados otros miraron. Caminar por las mismas calles en
donde, muchos afnos atrds, otros también lo habian hecho. En todo esto hay una
recursividad historica que ayuda a re significar los hechos, las cosas, los sucesos. Dentro
de estos margenes, desenterrar implica excavar en la historia de la urbe para reflexionarla
una y otra vez como si fuera una espiral en constante descubrimiento. Por ello, para
desenterrar profundamente se necesita de una “ventana arqueoldgica”, asi como se

menciona en “El cuento de espantos mas antiguo™:

En muchos edificios antiguos del Centro Histérico existen fosos rectangulares,
cubiertos por una capa de cristal o bien rodeados de barandales, a los que los
arquedlogos han llamado “ventanas arqueologicas”. Fsas ventanas permiten
asomarse a los primeros dias de la ciudad: son elevadores en cuyos botones hay
siglos en lugar de plantas: conducen a muros y fuentes que quedaron sepultados, a
fragmentos de azulejos y restos de pinturas murales que sobrevivieron el andar del
tiempo.

Esas “ventanas” se vislumbran en el atrio de la Catedral, en el Palacio del
Arzobispado, en el Museo de la Caricatura, en la casa del Marqués del Apartado.
En algunas de ellas se vislumbran entierros, osamentas, pisos que pertenecieron a la
otra ciudad, México-Tenochtitlan, la ciudad prehispanica.”

Una “ventana arqueologica”, en este caso, sirve para mirar como fue el pasado desde el
presente. Es un instrumento de conocimiento que, como puente del tiempo, puede
conectar épocas remotas entre si solo con apreciar lo que en ella hay. Esto no deja de
sorprender porque permite vivir desde el dia de hoy como fue el dia de ayer. La cronica
también se convierte, de clerta manera, en una “ventana arqueolégica” que ayuda a
desenterrar el pasado para que salga a la luz y se le pueda entender con los ojos de la
actualidad. Quizad la crénica de Héctor de Mauledén sea un pretexto para reflexionar
sobre el destino de la Ciudad de México por permanecer a lo largo de la historia gracias

al constante redescubrimiento por quienes han encontrado en ella un motivo de

% Ibid., p. 28.
4 Ibid., p. 13.
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constante reflexion, pues: “Cuando todo se haya ido, cuando lo que vemos se haya
convertido en polvo, alguien hallara las imiagenes animadas de un mundo desaparecido:
apareceran coches, ciludades perdidas, torres en construccion. La sola idea estruja, roba el
aliento. Desde los cimientos de los edificios, hombres de distintos siglos no dejan de

9941

gritarse algo

Cierro este apartado senalando que la cronica de este autor comparte los elementos
que Sara Sefchovich apunta para comprender la naturaleza de este género. Observar,
escuchar, averiguar y desenterrar son comprendidos dentro del propoésito general que
tiene este tipo de narracion citadina por recuperar acontecimientos significativos de la
urbe que, sumados entre si, otorgan una identidad historica del centro del pais.
Recuperar informacion de anales hemerograficos, datos curiosos, nombres de calles o
edificios que se han transformado a lo largo de generaciones, anécdotas de personajes
sobresalientes, tiene como finalidad comprender como ha sido el proceso de desarrollo
multiple de la Ciudad de México; lo historico, lo social, lo cultural, lo politico y lo
economico son conjugados entre si para construir ese mosaico urbano que dentro de

poco cumplird 500 anos de vida.

1.3 Aprehender el iempo

La cuestién del tiempo es de vital importancia para mi objeto de estudio. El nombre
propio de este género literario plantea como central el tiempo abordado desde la
narrativa. En consecuencia, como ya apunté lineas anteriores, Héctor de Maule6n, senala

9942

que “La crénica ordena, sistematiza, aprehende el tiempo Esta idea permite
comprender céomo se relaciona la cronica con el tiempo desde los puntos de vista

historico y discursivo. El tiempo historico existe previamente al tiempo discursivo.

41 7.,
1bid., p. 250.

2 Héctor de Mauledn, El derrumbe de los idolos. Crénicas de la ciudad, México, Cal y Arena, 2010,

p-13.
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Primero fue lo acontecido, luego lo narrado. Esto genera una conexién referencial entre
lo sucedido y lo escrito que provoca una articulacion para que el tiempo historico se
estructure dentro del tiempo discursivo. El resultado de lo anterior ocasiona que la
cronica atrape y entreteja narrativamente los acontecimientos testimoniales referidos para
provocar un tiempo figurado con sentido literario. A partir de lo planteado hasta el
momento inicio este apartado con la siguiente premisa: La capacidad del tiempo
narrativo de la cronica puede expresar diferentes temporalidades (historicas, imaginarias,
factuales, lingiiisticas) por medio de la escritura y en ello germina su capacidad de
ficcionalizacion.

La temporalidad histérica se funda en el periodo de los acontecimientos. Hay
congruencia entre la época referida en el discurso con lo acontecido en la historia. Para
distinguir con mayor claridad las caracteristicas propias de la Historia y la Literatura, asi
como de la filosofia y la ciencia, Alfonso Reyes senala con sobrada razén que:

Sumariamente definidas las principales actividades del espiritu, la filosofia se ocupa

del ser; la historia y la ciencia, del suceder real, perecedero en aquella, permanente

en ésta; la literatura, de un suceder imaginario, aunque integrado -claro es- por los
elementos de la realidad, tnico material de que disponemos para nuestras
creaciones. Ejemplos: 1. Proposicion filosofica, que se ocupa del ser: «EI mundo es

voluntad y representacion.» 2. Proposicion historica: «Napoleon murié tal dia en
Santa Elena»; el suceder es real y perecedero, fenece al tiempo que acontece, y

nunca puede repetirse. 3. Proposicion cientifica: «El calor dilata los cuerpos»,
suceder real y permanente. 4. Proposicion poética: «Como un rey oriental el sol
expira.» No nos importa la realidad del crepusculo que contempla el poeta, sino el
hecho de que se le ocurra proponerlo a nuestra atencion, y la manera de aludirlo.”
A partir de lo subrayado por Alfonso Reyes, puedo mencionar que la temporalidad
historica, ademas de ser lineal, es transitoria y fugaz. Los acontecimientos solo pasan una
vez (linealidad) y no se vuelven a repetir (transitoriedad). Los estudios historiograficos
tienen muy presente lo anterior y, por ello, aceptan el andlisis historico como un

entendimiento de la linealidad y la transitoriedad de los acontecimientos; por ello es

necesidad de primer orden la intencion de mencionar y colegir cémo sucedieron

43 Alfonso Reyes, La experiencia literaria, 1* reimpresion, México, FCE, 1983, p. 82.
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realmente las cosas, cudles fueron las causas y las consecuencias. Por ello, la construccion
de significados histéricos tiene que ver, como menciona Miguel Leon-Portilla, con “que
el significado de un acontecer historico es objeto de una construccion mental y no de un
descubrimiento”". La fundamentacion de Miguel Leon-Portilla implica reflexionar sobre
el papel de la narracion en la elaboracion de contenidos histéricos, pues “hablar de
construccion de significado lleva a suponer que el historiador, con los recursos
testimoniales a su alcance, fabrica, por asi decirlo, la significacion que ha de atribuirse al
acontecer en cuestion””. Entonces la narracion se convierte en instrumento para alcanzar
tal fin, pues ayuda a elaborar un relato que se convierte en una manera de representacion
histérica y, a la par, también es una manera de atrapar el tiempo historico en un tiempo
discursivo.

En el caso de la créonica de Héctor de Mauleon, la temporalidad historica es
aprehendida y construida de manera literaria, pues si bien se respetan las fechas y los
lugares de los acontecimientos, asi como los nombres de sus participantes, siempre hay
clerta enunciaciéon literaria que, en palabras de Alfonso Reyes, atrae la atencion y tiene
manera de alusion narrativa:

Un dia, una esquina olié a pan. Era 1522 y habia llegado a la ciudad el mas

entranable de los aromas urbanos. Puede ser que aquella manana, en aquel

preciso instante, con un conjunto de hombres barbados aspirando en calles como
espejos el santo olor de la panaderia, la Ciudad de México qued6 debida,
definitivamente fundada.

Fl hombre al que debemos el olor a pan, esa forma de epifania, era un

conquistador negro: “a un negro y esclavo se debe tanto bien”, escribio Francisco
Lopez de Gémara. Su nombre era Juan Garrido. Nadie lo recuerda ya, aunque -

9 46

rosigue Gomara- obsequio a esta ciudad “muchas y regaladas cosas”.
P, S

La anterior cita de la crénica “Panaderia” sirve para ilustrar como la temporalidad

* Miguel Leon—Portilla, “La construccion de significado en la Historia” en Pablo Rudomin
(coordinador), El concepto de realidad. Verdad y mitos en la ciencia, la filosofia, el arte y la historia,
México, El Colegio Nacional, 2010, p. 181.

*3 Ibid., p. 181.

46 Héctor de Mauleon, La Ciudad que nos inventa, p. 34.
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historica es aprehendida narrativamente por la créonica de Héctor de Mauleon. El
acontecimiento del surgimiento del pan en México es narrado no solo de forma histérica
sino de manera literaria pues el relato rememora (“Era 1522 y habia llegado a la ciudad el
mas entranable de los aromas urbanos”), reflexiona (“el olor a pan, esa forma de
epifania”) y embellece el acontecimiento (“Un dia, una esquina olié a pan”). Encuentro
clara diferencia entre la Historia y la crénica a partir del sentido literario de la segunda
sobre la primera. Un ejemplo de lo anterior se encuentra en la no linealidad de la
temporalidad narrativa, pues si bien la crénica nicia en el ano 1522, después dice coémo
“En 1502 Garrido embarco hacia el Nuevo Mundo en la flota de Nicolis de Ovando.
Recorrié Santo Domingo, Puerto Rico, la Florida. Tras una experiencia de dieciséis anos
en viajes de exploracién y guerras de conquista, aparecié en 1520 entre los hombres de
Cortés.”” Estos brincos temporales, que son analépsis literarias, generan en la narracion
de la crénica una profundidad literaria puesto que elaboran un tiempo figurado o
construccion imaginaria, es decir, la sucesion de los acontecimientos no necesariamente
es lineal sino discursiva. El encadenamiento de las acciones que construyen el relato no se
da por orden de sucesion cronologica sino textual, pues las secuencias narrativas pueden
ser modificadas en su disposicion.

La aprension del tiempo historico en la créonica “Panaderia” no es indiferente a la
leyenda, pues las articula dentro del propio texto:

Cuenta Lopez de Gomara que en los dias que siguieron a la toma de la capital

mexica, cuando la destruida ciudad indigena atin hedia y humeaba, Cortés recibio

del puerto de Veracruz un cargamento de arroz y encomendo a Juan Garrido la

tarea de limpiar los granos. Garrido hall6 en uno de los sacos tres pequerios

granos de trigo, y los sembro.

La leyenda alirma que de aquellos granos se perdieron dos. Del tercero surgieron,

sin embargo, cuarenta y siete espigas doradas. Habia llegado el pan. Un dia de
1522, Cortés y sus soldados pudieron comer al fin «pan como el de Europa».”

7 Ibid., p. 31.
* Ibid., p.p. 32-33.
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La cronica acepta al tempo figurado para provocar movimientos narrativos que pueden ir
hacia el pasado o el futuro de la historia misma:
El conquistador negro muri6é en 1530. Anos antes, Nuno de Guzmin -a quien
Vicente Riva Palacio llamé «el aborrecible gobernador de Pianuco y quiza el
hombre mds perverso de cuantos pisaron la Nueva Espaia»- habia establecido en
las cercanias del rio Tacubaya el primer molino de trigo, llamado Molino de
Abajo o de los Delfines. Una ordenanza expedida por Cortés exigia que el pan,
bien cocido y seco para que no se descompusiera, fuera vendido inicamente en la
Plaza Mayor: nuestro Zocalo fue la primera, gigantesca panaderia.”
Es curioso pensar que cincuenta anos después de la muerte de Juan Garrido, la
produccién y la venta del pan en la Nueva Espana se hubieran institucionalizadas al grado
de dictar normas para su regulacion. Salvador Novo, en su breve ensayo “Antologia del
” ) ) . . . ]
pan”, rescata una anécdota que sirve para contextualizar mejor la crénica de Héctor de
Mauleon:
En la Ordenanza del pan de 5 de febrero de 1580, dada por el Virrey Martin
Henriquez, se manda que ninguno sea osado de vender pan en su casa ni ptblica
ni secretamente, sino en plazas y partes ptublicas donde se lleve luego que se saque
del horno, pena de perdido de pan, y diez pesos aplicados por cuartas partes, por
la segunda doblada, por la tercera privacion y destierro de un aio.
(Asi las penas. Si espanol, multa. Si negro o indio, azotes y publica vergiienza.) De
estas ordenanzas resultd: 1. Que los espanoles se hayan especializado en las
panaderias, por privilegios legales y por gusto racial, y II. El refran “Se vende
como pan caliente”, ya que el pan se vendia caliente.”
De vuelta a la cronica de Héctor de Mauleén, senialo que en ella cabe la posibilidad de
que las secuencias narrativas sean expresadas dentro del relato de manera no cronologica
sino a partir de “figuras” de discordancia narrativa. Aqui la literatura apunta su influencia
en la crénica gracias a su facultad de poder configurar el iempo de manera imaginaria.
Una perspectiva tradicional senala que el iempo lingtiistico observa el orden temporal de
sucesion de acclones consecutivas que, si bien pueden ser conjugados en presente,

pasado o futuro, su traza tiende hacia una linealidad narrativa. A diferencia de dicho

camino unidireccional, el tiempo figurado puede narrar los acontecimientos de la trama

49 77,
1bid., p. 33.

5% Salvador Novo, “Antologia del pan” en José Luis Martinez, El ensayo mexicano moderno II, 3 ed.,

Mexico, FCE, 2001, p. 128.
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de manera no exclusivamente lineal. Formalmente la organizacion de los hechos sigue
una secuencia recta: el principio, el desarrollo y la conclusion son presentados de manera
continua. Aqui lo episodico equivale a llevar el orden cronologico de los sucesos; pero
por el tiempo figurado la trama puede exponerse no sucesivamente y, por ejemplo, el
comienzo del relato sea la conclusion de la historia. La linealidad se trastoca y construye
un tiempo narrativo con capacidad de romper con la cronologia de los acontecimientos.
Fl resultado de este proceso meramente literario permite que sea efectuado un orden no
secuencial sino 1maginativo. En esto radica la trayectoria del tiempo figurado: en
implementar una disposicion de los acontecimientos de manera no secuencial que
proporciona mayor sentido y profundidad a la crénica:
Desde que rayaba el alba, los panaderos acercaban sus productos a la plaza. En su
trayecto cotidiano fijaron una imagen proverbial: la del vendedor del pan que lleva
en la cabeza un cesto incrustado de piezas. Muchos siglos después, yo lo
contemplé de nino. Esa imagen ya no existe.

Se la ha llevado el ttempo -como ocurre, a ciertas horas, con el santo olor del
pan.”

Otro ejemplo para apreciar la manera en cémo el tiempo historico es aprehendido por
medios narrativos es en la crénica “Nostalgia de Bucareli”. En ese texto hay un juego
entre imagen y voz narrativa. L.a imagen grafica de una fotografia colgada en la pared de
una cantina sirve para reflexionar como ha sido el paso del tiempo por la avenida
Bucareli:
En uno de los muros de la cantina La Reforma, pende uno de los pocos retratos
que quedan de lo que algin dia -un dia de mediados del siglo XX- fue la avenida
Bucareli. El imponente edificio del periodico Excélsior, disenado por Silvio
Contri en 1923, imprime a la calle un aspecto neoyorquino que desmienten los
puestos de tortas, los atestados camiones urbanos, las nubes de papeleros que
aguardan, a las puertas de la rotativa, los ejemplares del dia.”

Una fotografia es un registro grafico que da cuenta cémo ha sido el paso del tiempo sobre

algo o alguien. La fotografia no sélo ayuda a dar testimonio sino que también es una

S Héctor de Mauleon, La Ciudad que nos inventa, p. 33.
32 Ibid., p. 106.
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manera de atrapar el iempo sobre una imagen impresa en un papel. En este caso, Héctor
de Mauleén hace énfasis sobre la fotografia urbana. Quizd ella sea una manera de
representar el tiempo, pues la imagen fotografica de la urbe se desenvuelve siempre en el
espacio pero sin dejar de lado el iempo apresado en la imagen. ¢Qué retrata la fotografia
urbana? Un instante de la vida citadina que puede expresar un acontecimiento mayor.
Instante y acontecimiento; el primero es la parte y el segundo, el todo. El instante es parte
del acontecimiento que siempre va a ser mayor pues €l mismo necesita comprender mas
elementos que en conjunto se desarrollan para poder existir. En cambio, el instante solo
es un momento que sintetiza los elementos que forman al acontecimiento. La fotografia
urbana expresa instantes, momentos, que pertenecen a acontecimientos mayores como el
desarrollo arquitectonico o las costumbres sociales. Jacques Aumont explica con claridad
el instante fotografiado:
Kl modo normal de aprehension del tiempo es el de la duracién, aunque sea
corta. S1 se 1magina acortar esta duracion a los limites de lo sensible, se convertira
en lo que se llama, con un término dificl de decidir exactamente, pero
comprensible, un instante. La imagen {jja ha tenido, evidentemente, una relacion
privilegiada con la nocién de instante, en cuanto que ésta persigue precisamente
extraer imaginariamente, del flujo temporal, un «punto» singular [...]”
En este caso, la fotografia de la vieja avenida Bucareli sintetiza un instante para conjugar
tiempo y espacio. Fl propio Héctor de Maule6n menciona en otra de sus cronicas, “Las
primeras fotos de la ciudad”, que: “Las colecciones fotograficas que han llegado a nuestro
tiempo reconstruyen década a década, lustro a lustro, algunas veces ano con ano, la
historia de la Ciudad de México: en ellas yace el relato completo de una ciudad
sumergida en sus transformaciones.”” En consecuencia, la fotografia de la Ciudad de
México como relato urbano equivale a entender la capacidad de significacion que puede

tener lo visual en relacion con el transcurrir del tempo. La dimension de relato que tiene

la fotografia urbana se sustenta en la representacion de un espacio y un tiempo, pues el

53 Jaques Aumont, La imagen, Barcelona, Paidos, 1992, p. 243.
34 Héctor de Mauleon, La Ciudad que nos inventa, p.160.

40



conjunto organizado de los elementos fotografiados constituye una historia. Asi, pues, la
fotografia urbana muestra por medio de 1mdigenes nstantes citadinos que relatan cémo
fue la Ciudad de México en otras épocas vy, en ello, hay una capacidad de significacion
narrativa. De la misma manera ocurre en “Nostalgia de Bucareli”, pues a partir de la
imagen fotografica la voz narrativa expresa su punto de vista sobre la avenida Bucareli no
sOlo para describirla sino para significarla:
La mmagen cautiva. Hay tiendas que venden de todo, y esbeltos postes de luz, y
hombres que se cubren del sol con elegantes sombreros de fieltro. Sera horrible
salir de La Reforma y encontrar una calle a la que el regente Hank Gonzilez y el
terremoto del 85 convirtieron en la triste avenida de nuestros tiempos. Un eje vial
chimuelo, sembrado de terrenos baldios y paredes grafiteadas, en el que brotan a
cada paso edificios cuarteados, abandonados, en ruinas. El polo contrario del
paseo 1lustrado que a fines del siglo XVIII el virrey Antonio Maria de Bucareli y
Ursua otorgd a la Ciudad de México.”
La perspectiva de la voz narrativa de esta crénica también hace un breve repaso histérico
de la avenida Bucareli. Ello enfatiza la idea de tiempo atrapado en la imagen fotografica
pues relata de manera general los antecedentes de dicha vialidad: (“Bucareli mandé hacer
aquel paseo en los confines de la cuidad, en una zona pantanosa que los primeros
colonos espanoles le habian ganado al lago”, “En 1778 se le bautizé6 como Paseo Nuevo”,
“El publico, sin embargo, le impuso el nombre de su creador, el cual persiste hasta la
fecha”, “Kl Paseo de Bucarel poseia tres carriles -uno para coches, otro para jinetes, el
ulimo para caminantes- y se hallaba adornado con tres hermosas fuentes [...]”, “La
belleza de aquella avenida impelia a la apoteosis: la eligié el Ejército Trigarante para
entrar a la ciudad [...]”, “Judrez llegd triunfante por ese mismo medio siglo después”).
Guillermo Prieto hace una magnifica recreacion literaria de la vida de Bucareli en una de
sus primeras crénicas del ano de 1840, llamada “Un domingo”; la cual sirve para

contextualizar de mejor manera lo mencionado por Héctor de Mauleon:

Esto es hermoso: por lo que mira al paseo, es un paseo de fantasia, de disfraz. Ve
usted por ejemplo: una ramera disfrazada de sefiora; un miserable, de hombre

> Ibid., p. 106.
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decente; aquel aspirante, de diputado; al rico, de simple particular.
-Quién es ese senor que va en este coche?
-iAh! ese diablo no tenia que comer hace dos dias.
-Y este animal que viene disfrazado de gente ;quién es?
-Preguntalo... no se lo preguntes a nadie: porque es fuerza que le conozcas en
cuanto se acerque.
-Con que ¢quién era ese que no tenia que comer hace dos dias?
-Fra el Gnico que entraba a todas horas a hablar con el ministro D.
-jCéscaras!, con razon.
-Esa senorita que viene en el coche amarillo dicen que ha vendido no sé qué cosa
para el baile de fantasia.
-iBribona!
-iQué¢ alaraca! ha llegado lo mejor, esos que vienen mortificando a sus caballos;
estos otros que aturden a la concurrencia: ese es nuestro tono.
-Mira a J. trae amarrada la mano que se lastim6 en el coleadero esta manana.
Este otro joven es de las mejores familiar; y es un hombre notable.
-Qué¢ hace de bueno?
-iComo qué! no hay quien coma en México como €l
-¢Es posible?
G
-Si senor, se desayuna con cinco tortas de pan, come medio ternero; y sin
respirar, apura tres botellas de Champana [...]
Empolvado y lleno de fatiga, vuelvo del paseo: ha faltado su luz a la linterna
magica que daba vueltas a mi vista, y solo quedan impresas en la memoria, las
vidas y milagros de cuantos han paseado aquella tarde en el delicioso Bucareli.”

De vuelta a Héctor de Mauleén, ha servido todo este repaso historico porque, ademads de

promover la idea del ttempo atrapado en la fotografia que es motivo de la crénica, resalta

los valores culturales y explica la funcion social de los paseos urbanos:
La Ilustracién introdujo en las ciudades un discurso paisajista que desconocia la
ciudad vieja, «con su caserio estrecho y apimado». En ese discurso, los paseos
cumplian una funcién central: entregaban por primera vez avemdas anchas y
regulares, «importantes para la salud publica», que gjercian la funcién, ya no de
transportar a la gente de un sitio a otro, ya no de ser el escenario recurrente de las
tradicionales fiestas y funciones religiosas, sino de convertirse en marco de una
sociabilidad urbana: la de deambular sin rumbo, sin otro fin que el de ver y ser
visto.”

Kl paseo urbano no es asunto menor en la vida de la Ciudad de México. Ademds de ser

lugar construido para la recreacion social, también ha sido espacio que muestra el paso

del tiempo y la mentalidad de la época que ha transitado por él. Habitar la Ciudad de

México no sélo implica la construccion de casas y edificios sino vivirla en todos sus

*® https://es.scribd.com/document/391765039/Un-Domingo-Guillermo-Prieto2
> Héctor de Mauleén, La Ciudad que nos inventa, p.p.106-107.
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sentidos y, por tal razén, padecerla o disfrutarla. El paseo tiene la intencion de ofrecer un
espacio de disfrute para el desahogo de los habitantes urbanos. Siguiendo a Salvador
Novo, encuentro que el paseo es el lugar que la urbe reserva para caminar, “porque
: : : : » 58
pasear es dar pasos, caminar, «andar a pie», como con redundancia decimos”.” Y en ese
andar recreativo se expone como es la sociedad del momento:
Nuestros antepasados supieron pasear, disfrutar de un paseo: no sélo al reunirse
en las plazas (como hasta en la fecha ocurre en provincia) a tomar el fresco en la
tarde y saludar a los amigos: ni sélo a la salida de misa de los domingos, o en el
«flaneo» tradicional de Plateros inmortalizado por el Duque Job; paseo que
perduré mds alli de los veinte, hasta que los automoviles acabaron por darle
muerte y extinciéon; sino muchisimo antes: desde que el buen virrey don Luis de
Velasco el segundo consider6 oportuno dotar a la encerrada-y-en-construccion
ciudad de México Temistitlin [sic], alli por 1590, del primer paseo de la
historia.”
Por ejemplo la Alameda, paseo que desde 1592 fue proyectado para que la Ciudad
contara con un espacio en donde la distraccion tuviera presencia, y que don Artemio de
Valle-Arizpe lo ha relatado con claridad: “El virrey don Luis de Velasco el 11, solicito del
Ayuntamiento que se formara un paseo para darle belleza a la ciudad y que, a la vez,
fuera lugar de recreo de sus habitantes, una “Alameda delante del tianguis de San
Hipolito]...]”." La historiadora Ramona I. Pérez Bertruy sintetiza muy bien la historia de
la Alameda en su magnifico libro Planos de la Alameda de la Ciudad de México. Siglos
XVII-XX:
La Alameda de la Ciudad de México es el paseo publico mas antiguo del
continente americano y reviste gran importancia para los capitalinos, pues ha sido
testigo de multiples transformaciones que han caracterizado a la metropoli del
pais a lo largo de los siglos. Este sitio tuvo su origen en la ordenanza del 11 de
enero de 1592, dictada por el virrey Luis de Velasco (hijo), quien pretendio cubrir
la necesidad de un espacio que contribuyera al embellecimiento de la ciudad y al

recreo de sus habitantes.

Previo diserio de Cristobal Carballo, alarife de la ciudad, en 1593 comenzo la

58 Salvador Novo, Los paseos de la Ciudad de México, 2°* ed., México, FCE, 2005, p. 9.

% Ibid., p. 10.

80 Artemio de Valle—Arizpe, Por la vieja calzada de Tlacopan, 2* ed., México, Editorial Diana, 1980, p.
150.
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construccion el obrero mayor Baltasar Mejia. El nombre del sitio proviene de los
alamos blancos que se sembraron ese mismo ano en el lugar elegido: un terreno
levantado hacia no mas de tres décadas, tras la desecacion del lado sur de la
laguna con motivo de la aplicacion de una estrategia militar defensiva, por lo que
se prolong6 la Calzada de Tacuba hasta la tierra firme; mas tarde se estableceria
en ese lugar, durante un tiempo, el tianguis de San Hipolito, justo enfrente de la
iglesia y hospital de la Cofradia de la Santa Veracruz, a extramuros por el lado
poniente de la sede del poder politico.

De acuerdo con un plano levantado por el maestro arquitecto Juan Gomez de
Trasmonte en 1628, la traza original de la Alameda era cuadrada, con calles de
tierra apisonada que se cruzaban al centro y una fuente o pila de agua elaborada
con canteria labrada, que dividia los cuatro prados de que constaba el sitio. Esta
composicion respondia al damero renacentista, el cual se difundia en la América
hispanica para los principales centros urbanos a finales del siglo XVI,
caracterizado por su disefo rectilineo y ortogonal.”

En 1856, Niceto de Zamacois hace una descripcion de primer orden en “Interior de la

ameda” que, ademads de servir de manera sobrada para tener una idea mas clara y
Alameda” , ad d d brad t 1 lara y
colorida de dicho lugar, muestra su talante arquitectonico:

Kl delicioso paseo que nos ocupa es de figura cuadrilonga, tiene 540 varas de
largo y 260 de ancho, y en sus cuatro lados ostenta larguisimos y solidos asientos
de piedra, a los que sirve de respaldo una pared que lo cerca por todas partes.
Entre estos asientos, que estan sombreados por copados drboles colocados frente
a ellos a distancia de vara y media, y entre otros dlamos que se encuentran a diez
varas de distancia de los segundos, formando con éstos una paralela, estin las
cuatro calles destinadas al paseo de los carruajes y de la gente que concurre a

caballo.

Las otras calles que, en numero de treinta, embellecen la deliciosa Alameda,
tienen cada una siete varas de ancho y estin cercadas todas ellas, por una y otra
parte, de espaciosos jardines con balaustradas de madera pintadas de azul, y de
frondosos arboles; siendo el nimero de éstos en toda la Alameda 2 054, y el de
jardines 24.

Colocadas simétricamente y en distintos puntos del paseo, se descubren siete
fuentes de exquisito gusto, incluso la que se ostenta en el centro de la Alameda
[...]. Cada una de estas siete fuentes esta colocada en una espaciosa glorieta,
primorosamente enlosada y rodeada de cuatro elegantes bancas de piedra
sombreadas por espesos y elevados arboles, que impiden que los ardientes rayos
del sol hieran a las personas que se sientan a gozar del fresco ambiente que en las
hermosas mananas y tardes de la primavera se disfruta en tan ameno cuanto
pintoresco sitio.

8! Ramona 1. Pérez, Planos de la Alameda de la Ciudad de México. Siglos XVIII-XX: planes y proyectos
en el acervo del Archivo Historico de la Ciudad de México, México, UNAM —Instituto de Investigaciones
Bibliograficas, 2018, p.p. 13-14.

44



Estas elegantes y solidas bancas, cuyo ntimero total asciende a 46, y que estin
colocadas en los principales puntos de la Alameda, ademas de la gran comodidad
(ue prestan, sirven para realzar mas y mas los encantos de tan delicioso paseo.

De la glorieta en que se encuentra la fuente principal parten, formando estrella,
ocho calles, que conducen: una, a la puerta que da a Corpus Christi; otra, a la que
se halla frente a San Juan de Dios; dos, a las puertas que miran, a San Diego una
y la otra al Mirador, atravesando por dos glorietas en que no hay fuentes y que se
comunican con cuatro calles cada una; y las restantes que conducen a las puertas
principales de la Mariscala, Puente de San Francisco, Portillo de San Diego y la
Acordada, las cuales atraviesan por las cuatro glorietas con sus respectivas fuentes,
formando cada una de aquellas una estrella de seis espaciosas calles.

La lindisima glorieta en que estd colocada la hermosa fuente principal, esta
cuidadosamente enlosada, cercada de largos y solidos asientos de piedra,
defendidos por elevados y copados fresnos, y de preciosos jardines cubiertos
algunos de delicadas flores: la circunferencia de tan admirable glorieta es de 116
varas, y la traza principal de la fuente, que estd llena de preciosos juegos
hidraulicos y de sorprendentes surtidores, pasa de 58 varas.

La fuente propiamente dicha es de fierro colado, de sumo gusto, a cuyo pie se ven
cuatro tritones tocando el terrible caracol a cuyo sonido obedecen las aguas: sobre
la cabeza de estos fabulosos tritones, mitad hombres y mitad pescados, se deja ver
otra elegante taza que recibe el transparente liquido que vierte una hermosa
estatua hecha de fierro colado, desnuda hasta medio cuerpo, en cuya cabeza se
ostenta un gran racimo de uvas que le bajan hasta la cintura, y que representa a
una de las Bacantes de la mitologia.”

Con base en su gracia, la Alameda ha sido un gran centro social que, entre otras cosas, ha

fomentado el galanteo. Héctor de Mauleén hace mencion de ello al recordar a Thomas

de Gage en “Alameda sin dlamos”:
En 1629, la Alameda se habia convertido en lo que 1ba a ser durante los cuatro
siglos siguientes: acaso el mayor centro de ligue, de coqueteo y cortejo que ha
habido en la ciudad. «LLos galanes se lucen todos los dias como a las cuatro de la
tarde» -escribia Thomas de Gage-; «a la Alameda van alrededor de dos mil
coches llenos de mancebos, damas y ciudadanos que quieren ver y ser vistos,
cortejar y ser cortejados».”

Y don Artemio de Valle-Arispe también lo menciona de manera extensa en su ya citada

cronica “La Alameda”:

Ese paseo era famoso y el viajero irlandés Tomas Gage -quien, como queda
dicho antes, estuvo en México en 1625- habla de €l en su curioso libro:

62 Niceto de Zamacois, “Interior de la Alameda”, en México y sus alrededores, México, Conaculta, 2000,
p.p. 105-107.

%3 Hector de Mauleon, La ciudad que nos inventa. p. 61.
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“Los grandes de la Ciudad se van a divertir todos los dias sobre las cuatro de la
tarde, unos a caballo y otros en coche, a un paseo delicioso que llaman La
Alameda, donde hay muchas calles de drboles que no penetran los rayos del sol.
Véanse ordinariamente cerca de dos mil coches llenos de hidalgos, de damas y de
gente acomodada del pueblo. Los hidalgos acuden por ver a las damas [...]

Pero acontece a menudo que esas juntas sazonadas al principio con dulces y
confites, acaban con una salsa harto agria; porque los amantes celosos de sus
queridas, no pueden sufrir que otros las alaben, nmi aun que se arrimen a ellas en
su presencia, suelen echar mano a la espalda o al puial y se arrojan a los que
creen sus rivales. Al instante brillan mil espadas desnudas, unos quieren vengar al
muerto o al herido y otros se ponen de parte del que ha dado el golpe y lo llevan,
sin envainar la espada, a la primera iglesia, en cuyo sagrado recinto esta con tanta
seguridad, que el Virrey con todo su poder no podria sacarlo de alli para hacerle

64

causa.
Ha valido la pena recordar la Alameda para entender mejor la importancia de los paseos
citadinos ya que son espacios que reflejan costumbres y aconteceres historicos. De
regreso al paseo de Bucareli, en la créonica de Héctor de Mauleén también hay un breve
recuento cronolégico como si fuese parte de anales historicos. Los anales tienen como
proposito recuperar una seleccion de acontecimientos para “el recuerdo de su naturaleza
liminal.” En la manera de anotar acontecimientos importantes, aiio por ano, los anales
permiten una aprehension del iempo ademds de ser una manera particular de registro
historico. Hayden White dice al respecto: “considero los anales y la representacion
histérica de las crénicas no como las historias imperfectas que convencionalmente se
considera que son, sino mas bien como productos particulares de posibles concepciones
de la realidad historica, concepciones que constituyen alternativas, mas que anticipaciones
falhdas del discurso historico consumado que supuestamente encarna la historia
moderna”.” En “Nostalgia de Bucareli” también hay presencia de escritura tipo anales

para traer a cuenta acontecimientos sobresalientes que han importado mucho en la

conformacion de Bucareli. En esto pareceria que los acontecimientos de cada ano son

5% Artemio de Valle—Arizpe, Obra citada, p.p. 153—154.
% Hayden White, “El valor de la narrativa en la representacién de la realidad” en Alberto Vital (editor),
Conjuntos. Teorias y enfoques literarios recientes, 1* reimpresion, México, UNAM, 2001, p. 82.
66 17,
Ibid., p. 81.
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una historia en espera de ser relatada con mayor profundidad, ademas de construir una
sintesis narrativa del iempo de aquel lugar en “Nostalgia de Bucareli”.
1903: el algodonero espanol Feliciano Cobiin encarga al arquitecto Emilio Dondé
la construccion del palacio que ain lleva su nombre y es la sede actual de la
Secretaria de Gobernaciéon. 1912: Miguel Angel de Quevedo construye, para
trabajadores de la cigarrera El Buen Tono, por érdenes del empresario Ernesto
Pugibet, un edificio de ladrillo rojizo avituallado con privadas melancolicas cuyo
nombre recuerda antiguas marcas de cigarrillos: Ideal, Gardenia, Mascota. 1921:
EIl universal maugura sus suntuosas oficinas en el edificio conocido como «La
Catedral de la Prensa». 1923 Es maugurado el edificio Excélsior (periodico cuyo
nombre fue sugerido por un periodista olvidado: José de Jesis Nunez vy
Dominguez). 1923: El torero Rodolfo Gaona hace construir, bajo los dictados del
neocolonialismo, un edificio de azulejos y tezontle que sera el teléon de fondo
mevitable en las fotografias del Reloj Chino. 1924: Por fin se maugura el seriorial y
afrancesado Edificio Vizcaya, pensado para albergar a diplomaticos extranjeros y
funcionarios -y cuya construccion dejo en suspenso por varios lustros el estallido
de la Revolucion.”
Fn “Nostalgia de Bucareli” se aprecia la manera cémo la crénica apresa el tiempo. La
mtencion de todo esto radica en fundir en uno solo al tiempo historico y al tiempo del
relato. Esa doble temporalidad, la de los hechos y la del discurso, en la cronica de Héctor
de Mauledén, parecer ser una constante que proporciona estilo literario. Jugar
narrativamente con el tiempo de los acontecimientos provoca profundidad literaria pues
hace que el texto construya un relato en donde el orden temporal se aleja de la linealidad
cronologica. Héctor de Mauleon conoce bien los efectos literarios que puede provocar
ese juego narrativo y, por ello, lo integra en su labor como cronista. En el caso de
« . - . o . .
Nostalgia de Bucareli”, el tiempo histérico se convierte plenamente en un tiempo
literario, pues se realiza un recuento de la historia de ese lugar por medio de una
fotografia. Quiza por lo anterior, Héctor de Maule6n hace un homenaje no solo al paseo
de Bucareli sino a los cronistas que han escrito sobre él: “Bucareli es la obsesion de los

cronistas del XIX: todos pasan por ahi alguna vez; Guillermo Prieto lo lleva a sus

articulos con frecuencia (como en el caso de Lopez Velarde y la calle de Madero, no hay

87 Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p.p. 108—109.
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una sola de las veinticuatro horas del dia en que esta avenida no conozca su pisada)”®.
Tan importante ha sido Bucareli para la historia de la Ciudad de México que el propio
Guillermo Prieto escribe sobre ella en “Un domingo” las siguientes lineas:

El Sol desciende con blancura al ocaso: su luz moribunda alumbra un paisaje tan
encantador, que la mano mis diestra no pudiera trasladar al lienzo; desde el
centro del concurridisimo Bucareli, se tiende la wvista y le enajena la
contemplacion de la fértil y extensa llanura que estd en el primer término de este
cuadro magnifico: se presenta a los ojos dicha llanura con su apacibilidad
melancolica, con el docil rebano que parece esparcido, y con el humo espeso que
en el éter purisimo y sereno, sube y se extiende de la humilde chozuela del
cuidador pacifico de los rebaros.”

Otro importante cronista que también ha escrito sobre el Paseo de Bucareli en 1856 ha
sido Jos¢ Tomas de Cuéllar. El publicé una cronica magnifica llamada “El paseo de
Bucareli”, que se encuentra en el libro México y sus alrededores. Coleccion de
monumentos, trajes y paisajes, ahi resalta los valores del “Paseo Nuevo” como si fueran la
imagen salida de un lienzo viviente:

Hay ciertos lugares en México que a la manera de un diorama que cambia sus
vistas de hora en hora, van mudando de aspecto a los ojos del observador curioso:
el Paseo Nuevo es el teatro de mudanzas consecutivas, porque a cada instante que
se le wvisite presenta un cuadro diverso. A los primeros albores de la manana,
cuando gorjean los pdjaros sobre las ramas salpicadas de rocio, uno que otro
transednte sonoliento de la clase baja del pueblo, alguin pordiosero que desdeiio
vivir en la casa de asilo, algunos jinetes que cabalgan a la inglesa, consortes felices
que abandonaron el lecho para respirar las brisas matinales, franceses que
extranan sus bulevares e ingleses que se alegran de no verse envueltos en la bruma
de Londres, son los primeros transeuntes del Paseo Nuevo; siguen luego
conductores de carbén, de madera, de comestibles, las vacas de regreso de la
ciudad, las diligencias para Toluca y el interminable cordén de carruajes que van a
Tacubaya.”

José Tomas de Cuéllar destaca aquellos aspectos que le otorgan vida al Paseo de Bucareli
ya que su pluma transita a lo largo del dia: “Al mediodia, cuando los drboles de la

calzada, desnudos unos y tiernos aun los otros...”, “La tarde, jah!, la tarde es la hora

5% Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. 107.
59 https://es.scribd.com/document/391765039/Un-Domingo-Guillermo-Prieto2

70 José Tomas de Cuéllar, “El paseo de Bucareli” en Gustavo Jiménez Aguirre (compilador), Crénica # 2,
Meéxico, UNAM, 2017, p. 110.
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solemne del Paseo Nuevo [...]”, “Asi pasa la tarde, y al declinar el sol entre celajes
vaporosos, jqué paisajes tan bellos!, jqué perspectivas tan halagiienas!, jcudnta poesia
derrama el creptsculo en el alma.”” Lo hace para ilustrar como transcurre el tiempo en
ese lugar, como son las costumbres y los modos de habitar la urbe; asi, pues, como
escritor consciente de la importancia de la aprehension del iempo en el lenguaje, remata
su créonica de manera elegante:
Un momento después el paseo queda sumergido en las tinieblas, todo yace en
silencio, se restand la sangre de las victimas de la corrida, callo la musica,
abandono la concurrencia los lugares de su recreo, para buscar en la ciudad
nuevos placeres. El diorama guardoé sus vistas y el narrador su pluma.™
Ahora, en la actualidad, el Paseo de Bucareli ha tenido cambios profundos que
contrastan con la grandeza descrita en las cronicas aqui abordadas. L.a mudanza constante
en cualquier urbe es inevitable. El permanecer cambiando es axioma de franca claridad
en la comprension del tiempo urbano. Héctor de Maule6n escribe del presente de los
anos dos miles hacia el pasado histérico para hacer una reconstruccion literaria de
Bucareli. Mientras que J. M. Servin, en “Mis esquinas y las de la ciudad”, publicado en el
diario La Razon, el 2 de agosto del 2019, escribe desde la actualidad sobre aquel paseo
colonial. En esto se puede apreciar como ha permutado Bucareli para dejar de ser un
lugar de brillo y belleza y ser, ahora, un sitio que revela algunos de los grandes problemas
de la Ciudad de México:
Kl mentado cuadrante agrupa trece manzanas a ambos lados de Bucareli, Colonia
Juarez y Centro. Calles sordidas sobre todo de noche, donde senorean los
campamentos de indigentes. Hiede a orines, basura y excremento humano. En la
mustia Ciudadela, la gente pasea sus perros y usa como atajo el gran pasillo central
de la Biblioteca México; hay grupos de baile, en su mayoria de viejos con
pensiones miserables, otros que dependen del apoyo para adultos mayores y
vagabundos en busca de una banca para dormir /a2 mona. De noche, sobre Enrico
Martinez hay actividad prostibularia masculina y en una de las calles adyacentes
estd un bar swinger. Antes de su época de esplendor en el siglo XVIII, Bucareli

estaba rodeada de potreros, charcos y lagunas. Hoy pareceria que la avenida y sus
alrededores quisieran regresar a sus origenes, antes de convertirse en el Mazarik

"V Ibid., p.p. 111-114.
" Ibid., p.p. 115.
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de su época. Lotes baldios, edificios en litigio o abandonados, negocios decaidos,
las ruinas del cabaret El Patio repelen la gentrificaciéon en marcha.”

&

7 https://www.razon.com.mx/ediciones-el-cultural/el-cultural-no-211/
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2. La crénica literaria de Héctor de Maule6n y la Ciudad de México

2.1 Una tradicién literaria
La cronica de la Ciudad de México como narracion diacronica
La cronica sobre la Ciudad de México de Héctor de Mauleén se inscribe en una
tradicién literaria plenamente asentada. Como indica Alfonso Reyes en Letras de fa
Nueva Espana:
Nuestra literatura es hecha en casa. Sus géneros nacientes son la Crénica y el
Teatro Misionario o de evangelizacion [...] La cronica primitiva no corresponde
por sus fines a las bellas letras, pero las inaugura y hasta cierto punto las
acompana. Fue empernio de conquistadores, deseosos de perpetuar su fama; de
misioneros que, en contacto con el alma indigena y desdenosos de la notoriedad,
ni siquiera se apresuraron muchas veces a publicar sus libros, y a quienes
debemos cuanto nos ha llegado de la antigua poesia autdctona; y en fin, de los
primeros escritores indigenas que, incorporados ya en la nueva civilizacion, y atn
torturados entre dos lenguas, no se resignaban a dejar morir el recuerdo de sus
mayores. Pronto aparecen tal o cual encomendero reciente que distraia,
escribiendo, los ocios de su bienestar, o algin catedritico universitario
comisionado para juntar noticias.”
Por ello, en ese mismo sentido, Rosa Beltran también afirma: “Junto con el teatro de
evangelizacion, la crénica es el origen de nuestra literatura. Desde su llegada al Nuevo
Mundo, soldados y misioneros observan y registran las “cosas nunca antes vistas ni oidas”
con un doble interés: dar testimonio de los hechos al iempo de fincar el gusto por narrar
la subjetividad.”” Tanto las palabras de Rosa Beltran como las de Alfonso Reyes sirven
para mostrar la trayectoria historica, social y cultural que habita en esta forma de
narrativa. En consecuencia, esta misma trayectoria traza la formacion genérica de
elementos propios de este tipo de escritura. Por ello considero que la créonica sobre la

Ciudad de México es un tipo de narracion diacronica porque, ademas de practicarse sin

cesar en los diferentes estadios urbanos, ha avanzado junto con la capital del pais.

™ Alfonso Reyes, Obras completas. Tomo XII, (2da reimpresién), México, Fondo de Cultura Econémica,
1997, p. p. 313-314.

75 Rosa Beltran (presentacion a la edicion de 2016), en Crénica por Felipe Restrepo Pombo (compilador),
México, UNAM, 2016, p.7.
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Kl trabajo narrativo de Héctor de Mauleén es el resultado natural de dicha
reconfiguracion genérica. Su obra corresponde a la progresion gradual de esta manera de
relatar la urbe. En sus libros £/ tiempo repentino, El derrumbe de los idolosy La ciudad
que nos mventa se practica, al menos, un elemento propio del género: dar cuenta de la
progresion de los diferentes periodos citadinos. Hay autores que, al escribir sobre
México-Tenochtitlan, la época virreinal, los siglos XVIII, XIX y XX, permiten obtener
una perspectiva progresiva de aspectos sociales, culturales, historicos y urbanos de la
capital del pais. Por ejemplo, Manuel Orozco y Berra destaca la vision diacronica que he
propuesto al anotar en 1854 la importancia de los lazos entre distintos periodos que
permiten apreciar el progreso de la urbe:

Seguir paso a paso el crecimiento de la ciudad, no es para un articulo de

diccionario, y faltando los principales elementos, espacio y tiempo. Mas para

conocer, aunque sea aproximadamente, como se fue formando lo que hoy existe,

veremos algunas relaciones escritas en diferentes épocas, y asi los vacios que

queden podran suplirse facilmente por el lector.”
La intencion de citar a Manuel Orozco y Berra tiene el proposito de concebir la
importancia de la diacronia narrativa para poder abordar el tema de mi proyecto de
mvestigacion. Antes de avanzar es muy importante sefialar que la diacronia puede ser
utilizada en diversos tipos discursivos como el sociologico, historico, periodistico, y que
en el caso especifico de la crénica puede ser utilizado como un elemento que ayuda a la
conformacion de la dimension literaria pues permite la articulacion de diversos planos.
Ernesto de la Torre Villar lo subraya con claridad:

Varios siglos de existencia de la ciudad de México, han dejado largo expediente,

una enorme traza de su desarrollo, amplia hoja de servicios en los que se puede

advertir la variedad mmensa de facetas que ella presenta. Desde las primeras
representaciones jeroglificas que muestran el lugar rodeado de tules y en el cual
sobre un nopal, un dguila que aprisiona una serpiente se apresta a devorarla, hasta

las mds recientes representaciones tanto pictoricas como cartograficas, los
testimonios de la ciudad de México son abundantisimos.”

6 Manuel Orozco y Berra, La Ciudad de México, México, 3* ed., Porrua, 2014, p.p.39-40.
" Ernesto de la Torre y Villar (prélogo), La Ciudad de México por José Maria Lafragua y Manuel Orozco
y Berra, México, 3* ed., Porraa, 2014, p. IX.

52



La diacronia narrativa de la cronica, como elemento de ayuda en la conformacion de la
dimension literaria, también se verifica en los libros México viejo de Luis Gonzilez
Obregon, la Historia de la Ciudad de México segiin los relatos de sus cromistas de
Artemio de Valle-Arizpe o Sers siglos de la ciudad de México de Salvador Novo que,
entre otros textos, son obras que permiten apreciar la marcha incesante de esta
metrépoli. Por ello, ademds de rescatar autores y textos de periodos pasados para
revitalizarlos a partir del presente, Héctor de Maule6n también da cuenta de dichos
aspectos desde el movimiento diacronico propio de este tipo de narracion. En la
organizacion interna de La ciudad que nos inventa, que comprende crénicas que van del
ano 1509 y llegan al 2014, se recrean literariamente seis siglos de historia de la capital, asi
también en sus otros libros existe la intencion de narrar por periodos histéricos. Un
ejemplo para ilustrar lo anterior se localiza en la crénica “México en cinco tragos”,
contenido en Kl derrumbe de los idolos, en ese texto se hace un recorrido general de la
historia de México a partir del vino de Castilla que emborraché a Cortés y a sus hombres
al festejar su victoria sobre los aztecas; el pulque que en la coloma alent6 a la “plebe” a
quemar edificios y hacer desmanes gritando: “;Viva el santisimo sacramento! jViva el
pulque!””; la cava de Maximiliano rematada por “22 mil 836 pesos” a un hombre
apelhidado Wondracek que después pondria una taberna con su mismo nombre; la
agresion de Armulfo Arroyo a Porfirio Diaz cuando el primero, en estado de ebriedad,
golpeo al General Diaz después de una ceremonia civica en 1897, lo cual desato una serie
de teorias de conspiraciones en contra del dictador; y la aficién al alcohol de Victoriano
Huerta, asi como sus delirios de grandeza. Aqui encontramos como el dinamismo de la

narrativa diacronica se visualiza de manera clara y hace que el tipo de cronica de Héctor

8 Héctor de Mauledn, EI derrumbe de los idolos. Crénicas de la ciudad, México, Cal y Arena, 2010, p.
178.
" Ibid., p. 181.
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de Maule6n se incluya de manera particular dentro de la prictica general de este modo
de escribir sobre la capital del pais para producir un relato apuntado en el tiempo
historico. Ello pertenece a la clase de narracion diacrénica que encuentro como elemento
sustantivo de esta tradicion literaria.

Ahora bien, la anterior presentacion permite concebir la diacronia como uno de
los rasgos propios de la tradicion de la cronica sobre la Ciudad de México, ademds de
ayudar en la configuracion literaria, pues tiene el encargo de mostrar las diferentes edades
de la urbe. Desde este enfoque, la cronica no se limita a describir solo acontecimientos
simultineos sino que orlenta su objeto de escritura a hechos sucesivos nscritos en el
tiempo, ayuda a actualizar el pasado, a refuncionalizar los hechos y los personajes dentro
de un nuevo contexto escritural. Es logica la naturaleza de la diacronia en la aplicacion
que he propuesto ya que no concibe a la urbe como algo inmoévil o invariable sino, mas
bien, como una entidad regida por los cambios constantes. En los distintos periodos de la
Ciudad de México habitan niveles de evoluciéon social, cultural, arquitectonica, que en
conjunto indican la progresiéon urbana. Es en este dinamismo la diacronia narrativa
compromete la intencién de exponer cémo ha sido el transcurso del acontecer social y
cultural, historico y urbano, del centro del pais, ademas de encontrar su razén de ser para
caracterizar a la cronica sobre la Ciudad de México. Por consiguiente, en este relato
evolutivo resalta la nocion de narrar a través de distintos espacios temporales. En suma, la
tradicion literaria de este tipo textual tiene como soporte la diacronia narrativa, la cual
proporciona una dimension dindmica de la apreciacion del tiempo historico de la
principal metropoli mexicana.

Me parece que plantear la diacronia narrativa como uno de los fundamentos de la
tradicion literaria de la cronica de la Ciudad de México es un punto fundamental por lo
mencionado en lineas pasadas. Ahora también importa senalar otros rasgos capitales en

el entendimiento de dicho género literario. Cualquier costumbre presenta caracteristicas
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especilicas que, al ser constantes, permiten puntualizarla como tal. Por ejemplo, el cuento

9980

mexicano ofrece, segun Luis Leal, “una perfecciéon comparable a la poesia”™, es decir,
propone elementos propios del género que son constantes como: la brevedad en la
estructura, la caracterizacion fisica y psicoldgica en los personajes, la conjugacion
imaginativa del tiempo y el espacio narrativos, la secularizacion en los temas expuestos...
La asiduidad de estos elementos en diferentes épocas y con distintos autores, asi como la
suma de ellos, dan como resultado la 1dea genérica de cuento mexicano. Asi, pues, como
el pasado ejemplo, la crénica sobre la Ciudad de México abarca elementos especificos
que de ser constantes se han vuelto mherentes y, por consecuencia, la determinan como

un discurso con valores caracteristicos. Por ello, tradicion literaria implica aceptar rasgos

propios del discurso en cuestion que de tan frecuentes se convierten esenciales.

Kl anterior planteamiento me ayuda a entender que la tradicion literaria de la
cronica sobre la Ciudad de México responde a un modelo de narracion con valores
intrinsecos. En consecuencia entiendo este tipo de narracion como modelo de escritura
con alcances especilicos porque supone una manera delimitada de relatar y de entender
esa forma de relato. Obviamente no solo existe un modelo narrativo tinico sino que hay
multiples y, en su contraste, se entiende mejor la idea de identidad y variedad en dicha
multiplicidad que genera las riquezas propias de la diferencia y la heterogeneidad que
nutren a la tradiciéon literaria. Gracias a la heterogeneidad de modelos literarios nos

hallamos inmersos en tradiciones de diferentes tipos y alcances.

Por todo lo dicho hasta ahora se manifiesta la importancia de valorar el modelo
narrativo de la crénica sobre la Ciudad de México a partir del contenido tematico, el
estilo y la construcciéon compositiva. Gracias a estos tres elementos se puede fijar con

mayor claridad la idea de tradicién literaria que enmarca el tema de mi investigacion. El

89 1 uis Leal, Breve historia del cuento mexicano, 3* ed., México, UNAM, 2009, p- 11.
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contenido tematico, ademas de ser el tipo de referente abordado, plantea la finalidad
narrativa, es decir, el objeto de narracion abordado por el modelo narrativo de la crénica.
La prosa descriptiva tiende a cubrir el caricter de estilo porque en la descripcion se
encuentra el recurso narrativo capaz de dibujar con palabras las distintas edades de la
capital de la repuiblica. La construccion compositiva, como ya expliqué en el capitulo
anterior al anotar sobre el caracter discursivo de la crénica, tiene una estructura interna
que le permite construir una distribucion verbal propia que comunica un mensaje con

claridad.

Para explicar lo anterior retomo la antologia de Artemio de Valle-Arizpe y
encuentro entre sus paginas la seleccion de varias créonicas que mmprimen un orden
sucesivo del desarrollo de la capital de la repuiblica. En ese gran libro se inicia a partir de
“La Ciudad Antigua” de Fray Diego Duran y llega a “Calle del Cinco de Mayo” de José
Maria Marroqui. Esta antologia llamada en 1918 con el titulo de “La gran ciudad de
México-Tenustitlan [sic], perla de la Nueva Espaia, segun relatos de antano y de
hogano” y luego, en 1937, titulada “La Muy Noble y Leal ciudad de México, segun
relatos de antaino y de hogarnio” tiene la intencion de conjugar el pasado con el presente.
En esa correlacion entre lo anterior con lo actual, en donde lo dltmo se sitian en la
época de Artemio de Valle-Arizpe, se retinen cuarenta y tres crénicas de varios autores

cuyo contenido tematico es innato a la tradicion literaria que he argumentado.

Fl contenido temaitico, el estilo y la construccion compositiva enmarcan
flexiblemente los textos ahi reunidos. Pero es importante senalar que estos tres elementos
no son normativos ni guardan franquicia de aplicacion estricta. Por el contrario, son tipos
de guias que permiten conocer de mejor manera la naturaleza del modelo narrativo de la
cronica sobre la Ciudad de México. Hago estas precisiones para impedir que la
pluralidad narrativa de este modelo narrativo sea valorada desde una sola lectura que solo

56



cina el texto dentro de margenes preceptivos. Con base en lo anterior mi postura de
Investigacion entiende que cada crénica es diferente y tiene valores propios que deben ser
analizados con pautas como las que he planteado para destacar sus caracteristicas propias

sin tratar de uniformarlos normativamente.

Ahora bien, la presencia del contenido tematico, el estilo y la construccion
compositiva como marcos que bordean la obra de Héctor de Maule6n también se
encuentra de manera plena. Esto permite que la pertenencia del trabajo de Héctor de
Mauleén a la tradicion literaria de la crénica sobre la Ciudad de México sea de manera
profunda. Como resultado surge una correspondencia genérica entre los textos del autor
de La ciudad que nos imventa con escritores de otros siglos, pues el contenido temitico
emprende el abordaje narrativo de la capital del pais desde un lugar comun: el cronista
que escribe lo que mira y, en esa mirada, construye a la urbe desde la naturaleza del
lenguaje. También el estilo breve y la construcciéon compositiva de relato especifican la

tendencia narrativa en £/ tiempo repentinoy El derrumbe de los idolos.

Mis adelante analizaré con mayor cuidado la prosa de Héctor de Maule6n desde
el contenido temadtico, el estilo y la construccién compositiva, pues importa mucho para
los fines de mi investigacion determinar los rasgos propios de este tipo de escritura
urbana. Ahora solo las he apuntado para fundamentar que la cronica sobre la Ciudad de
México tiene una tradicion literaria robusta que la narrativa diacrénica la ha configurado
por completo. Termino este apartado diciendo que me parece valioso argumentar a favor
de este género literario pues ello implica legitimar el lugar y la procedencia de la crénica

dentro de nuestra literatura nacional.
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2.2 La crénica de la Ciudad de México: testigo, referente historico e imaginacion

La cronica sobre la Ciudad de México puede ser abordada a partir de los siguientes tres
elementos constitutivos: testigo, referente histérico o forma de la imaginacion. Estos tres
elementos permiten comprender mejor la importancia del valor narrativo de este modelo
de escritura. Como testigo se distingue la capacidad de presencia de los hechos relatados;
como referente histérico se atiende no soélo al recuerdo, al almacenamiento y
procesamiento de informacion sino a la capacidad de rescatar y generar conocimiento;
mientras que como forma de la imaginacion se plantea un medio reconstructivo, esto es,
la recreacion del pasado a partir de la imagiacion. Estos tres elementos constitutivos del
relato cronistico no son excluyentes el uno del otro y pueden estar juntos o predominar
uno solo sin desaprobar a los otros dos. Las observaciones de la Dra. Luz América
Viveros me ayudan a puntualizar que estos tres elementos constitutivos de la crénica
sobre la Ciudad de México implican un pacto de lectura que genera la expectativa de que
el texto sea testimonial, documental e incluya una fruicion de la invencion literaria. Por lo
anterior se podria asegurar que la construccion discursiva es el principal artifice en la

elaboracién de estos tres aspectos.

Ahora bien, me parece que la cronica urbana de la capital del pais, desde sus
nicios hasta la actualidad, puede ser valorada con ayuda de estos elementos constitutivos.
Sin afin de marcar division alguna o diferencia de tipos de cronistas a partir de estos tres
elementos constitutivos, se podria identificar cierta propension que enfatice lo
testimonial, lo historico o lo imaginativo. El cronista que estd en el lugar de los hechos y
los describe con la prerrogativa del “haber estado ahi”; el cronista que hace referencias
historicas de otras fuentes o autores y, en ello, es capaz de recordar lo acontecido, pues

no solo trae el pasado al presente sino que en ello estructura un conocimiento sobre la
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urbe; y el cronista que con su labor narrativa imagina la ciudad y relata como pudieron

haber sido los acontecimientos sin caer en excesos o falsedades.

Estos tres elementos constitutivos pueden servir como criterios de andlisis para
comprender las distintas crénicas urbanas que han sido elaboradas con el paso de los
siglos. En el caso de Héctor de Mauleon estos elementos, en mayor o menor medida, se
pueden encontrar en sus escritos. Aunque, v en esto radica el sentido mayor de mi tesis
de mvestigacion, la forma de la imaginacion y la referencia histérica predominan mas en
la obra del también periodista. Ahora explicaré con mayor detalle cada uno de los

elementos constitutivos para comprender mejor sus alcances.

La crénica de la Ciudad de México como testigo implica entender la capacidad de
observacion que pudiese tener el escritor. En él habita un claro propoésito de referir lo
narrado con un sustento histérico y, por ello, gira su trabajo en torno a un espectro de
datos e informacién histérica que sirven como dispositivos de acreditacion. Por ello, en el
cronista testigo de los hechos acontecidos parece surgir el narrador observador que
cuenta desde la distancia de la tercera persona gramatical o el narrador reportero en
primera persona autobiografico. Ya sea en uno u otro caso, el cronista testigo estard en el
sitio de los acontecimientos para dar cuenta fidedigna de las cosas. Aqui se avala la
veracidad por la presencia de quien escribe pues éste tiene la responsabilidad de narrar
no desde la imagiacion sino desde el reporte de los hechos sin distorsiones o

exageraciones. La neutralidad del relato se establece como compromiso constante.

Fl papel del cronista testigo se asemeja al del periodista que, con base en la
observacion directa, acumula informacion o datos ttiles para establecer la forma del
relato. Por ello, la crénica sobre la Ciudad de México como testigo guarda

primordialmente un modo informativo de presenciar la urbe. Aunque el testimonio del
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cronista testigo no sélo se limita a la enumeracién informativa, pues también expone
1deas y sentimientos que en conjunto ofrecen un mayor sentido. Por ejemplo, el escritor y
geografo Antonio Garcia Cubas, en su obra £/ libro de mis recuerdos, ilustra esta postura

de narracion:

Durante las horas de la noche, horas menguadas para las calles por falta de la luna,
como djjo el famoso don Luis Vélez Guevara, la debilona luz que producian en el
centro de la ciudad 750 aparatos, de liquido de trementina, que dieron en llamar
gas liquido, y la mds escasa, todavia, que emitian otros mil de aceite en los
suburbios, en vano pugnaban por disipar la oscuridad. La colocacion de los faroles
a prudentes distancias, en pies de gallo de fierro, fijos en las paredes de los edificios
y alternados, producian, a pesar de sus débiles destellos, un hermoso efecto de
perspectiva, a causa de la rectitud y grande extension de las calles, alumbrado al
cual prestaban ayuda con sus reflejos, hasta ciertas horas de la noche, algunos
quinqués y aparatos de Bagally o de Green, pertenecientes a boticas, pulperias,
estanquillos, tendejones y otros establecimientos comerciales de infima
importancia.

No existiendo por las noches el Paseo de la Alameda, a causa de estar privada de
alumbrado, de hallarse rodeada de inmundas acequias y de tener sus puertas de
hierro cerradas, y no siendo, por otra parte, esas noches de luna, que disponian el
animo para gozar instantes de esparcimiento en el Paseo de las Cadenas, forzoso
era prescindir de todo ejercicio higiénico y apelar a otras distracciones, como las
que voy a proporcionarte, lector amigo, dignindote favorecerme con tu agradable
compaiiia, permitiendo que nos transportemos a aquéllos, st no para tu persona, si
para la mia, felices tiempos.”

Antonio Garcia Cubas describe de manera puntual como era el sistema de iluminacion
citadina en el siglo XIX. En este fragmento destaca el inventario que de manera general
refiere el tipo de instrumental técnico utilizado por aquellos anos. No es dificil identificar

que el cronista testigo se encuentra en el lugar y, por ello, lo describe con amplitud.

Ahora bien, la crénica con referencia histérica pone en correspondencia
informacion que sirve para relatar la Ciudad de México. La referencia historica tiene
como principal sentido agrupar datos que, con base en la autoridad de otros autores,

permiten que la crénica tenga validez, pues el contenido narrativo ya ha sido acreditado

8! Antonio Garcia Cubas, EI libro de mis recuerdos. Narraciones historicas, anecdéticas y de costumbres
mexicanas anteriores al actual estado social, ilustradas con mds de trescientos fotograbados, México,
Imprenta de Arturo Garcia Cubas, 1904, p. 154.
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previamente. Kl citar a otro cronista se convierte en un recurso narrativo que cumple la
finalidad de establecer una base de demostracion cabal porque se integra informacion ya
establecida a la nueva crénica. Todo esto enriquece la profundidad del sentido pues éste
se construye con multiples miradas y lecturas urbanas. Por ejemplo, José Maria Lafragua,
en su texto “Ciudad Antigua de México”, utiliza la referencia histérica para estructurar su

discurso:

Segan la narraciéon de Clavijero, que sigue el baron de Humboldt y que parece ser
la mas exacta, los aztecas vivieron hasta 1160 en Aztlin, pais situado al N. del
golfo de California. Veytia fija la salida de Aztlan en 1164. Después de una larga y
dificil peregrinacion, en la que atravesaron los que hoy son departamentos de
Sonora, Jalisco, Zacatecas y Michoacan, llegaron en 1196 a la ya entonces célebre
ciudad de Tula. Todos los autores convienen en que los aztecas, ademas de ser
valientes, eran muy instruidos; y de lo cual dejaron notables senales en los
monumentos que erigian en su (ransito; porque como no tenian un punto
determinado adonde encaminarse, hacian mansién donde mejor les parecia,
estableciéndose a su manera, por mds o menos aios, segun les convenia. Dejaban
asi por donde pasaban las huellas de una civilizacion verdaderamente adelantada,
y sin disputa muy superior a la de las demds naciones que sucesivamente habian
venido a habitar esta gran parte del mundo. Curlosa es y no menos interesante la
cronica de esos tiempos, st bien envuelta en no pocas dudas y desfigurada por
multitud de fibulas. Pero como mi objeto debe limitarse a la ciudad de México,
dando por terminada la peregrinaciéon, consideramos a los aztecas establecidos ya
en Chapultepec; lo cual, segun Clavijero, sucedié en 1245, y segin Veytia en

1298.*

En el anterior ejemplo también sobresale como la referencia historica juega una suerte de
rescate de autores para que el olvido no los extravie. Esto evita que se pierda la
aportacion de autores de otras épocas. También la referencia historica se acopla a la
tradicion literaria -que ya hemos abordado en lineas pasadas-, pues muestra uno de sus

perfiles al reunir autores de diferentes épocas en una misma cronica.

Por dltimo, la crénica de la Ciudad de México como forma de la imaginacion
trata de relatar aspectos de la urbe no desde un plano de mera fantasia sino, mas bien,

como una reconstruccion intelectual del pasado. Pero antes de seguir con esta explicacion

%2 José Maria Lafragua, “Ciudad antigua de México” en José Maria Lafragua y Manuel Orozco y Berra,
La ciudad de México, México, Editorial Porraa, 2014, p. 3.
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me parece importante vislumbrar mejor el alcance de este término ya que es necesario
distinguir que la palabra imaginacion es polivalente: puede tener equivalentes como
creacion o creativo, también apunta a lo irreal, a lo inexistente, a lo sonado... El tipo de
Imaginacion que me sirve para utilizarla con la cronica es la que Marfa Noel Lapoujade
define con claridad: “En sentido amplio, la imaginacion es la capacidad de crear
imdigenes. Esta primera aproximacién definitoria no puede perderse de vista, en cuanto
senala precisamente su actividad primordial: creacion de imagenes”.” La cronica de
caracter imaginativo produce imagenes sobre la capital del pais. Esto no significa que la
fantasia sea la mirada predominante sobre la evolucion social, cultural o arquitectonica de
la urbe. Por el contrario, este tipo de escritura hace un serio ejercicio del uso de la
Imaginacion porque, en primer lugar, el cronista no estuvo en el lugar ni en el iempo de
los acontecimientos y, en segundo, debié documentarse e investigar a profundidad para
poder relatar desde la imaginacion sin caer en la llana falsificacion. Marco Aurelio Larios
lo menciona de manera clara: “Imaginar el pasado es mucho menos un ejercicio de
fantasia que una reconstruccion intelectual. Es suponer lo no atestiguado, lo no visto con

2 8

la fuerza de la evocacion. Evocar es reconstruir”.

Un claro ejemplo de este tipo lo encontramos con Artemio de Valle-Arizpe

cuando 1nicia la crénica sobre “La Acordada, sepultura de vivos”:

Era un edificio pesado, sombrio, adusto, sin gracia de lineas que alegraran los 0jos.
Los muros de tezontle parece que trasminaban la tristeza que se asentdé en sus
vastos patios, la tiniebla y humedad de los calabozos, las penas y terrores de los
presos. Efluia de todo €l algo invisible y fatal. Se presentian los desesperados de
dolor de los puestos a cuestiéon de tormento; sus canciones tétricas, gemebundas;
sus rezos angustiosos; el ruido de las cadenas que arrastraban; el rostro cenudo de
los jueces; las cruentas azotadoras y golpes que repartian los carceleros, forzudos
tagarotes. Se tenia la seguridad que una corriente de sangre se estuvo hltrando
lentamente, aiio tras aiio, por entre esos sillares y les dio su encendido color. De
esas piedras rojas brotaban los rigores de las viejas leyes espanolas. “Dime (ya que

%3 Maria Noel Lapoujade, Filosofia de la imaginacién, México, Siglo XX, 1988, p. 15.
% Marco Aurelio Larios, Utilizacion de la historia en la narrativa, Guadalajara, Universidad de
Guadalajara, 2010, p. 31.
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eres tan sensible a los efectos de la Arquitectura), ¢no has observado -dice Paul
Valéry en Fupalinos o el arquitecto- al pasearte por esta ciudad, que entre los
edificios que la componen algunos son mudos, otros hablan y otros, en fin, los mas
raros, cantan?” Fl tenebroso caserén de la Acordada era de los que a voces altas
hablaban de angustiosos tormentos de terrores sin fin, de misterios. Nada suave y
delicado podia decir esta casa siniestra. Hay algunas que tienen una fuerza de
simpatia irresistible a nuestra voluntad, nos atraen como el rostro de un antepasado
vigjecito, y hay otras que no estin, como muchos rostros, acordes con los

movimientos puros de nuestro afecto”.”
Artemio de Valle-Arizpe produce una imagen general de aquel lugar de tormento. Con
la escritura logra formar una idea de cémo pudo ser ese edificio utilizado como carcel
durante el periodo colonial. Artemio de Valle-Arizpe nacié en 1884, es decir, 22 anos
después de la clausura del edificio de la Acordada. Luis Gonzilez Obregon subraya 1862
como el ano de conclusion de dicha prision:
Entonces se destin el edificio para circel nacional, y con este caricter, y el
mismo nombre de Acordada continué sirviendo hasta el aino de 1862 en que se
traslado la prision 4 Belén. Después sirvio de carcel politica, y por altimo, de
cuartel. Hace pocos anos fue vendida por el Ayuntamiento, y en su lugar se
construyeron casas particulares.”
Artemio de Valle Arizpe no tuvo oportunidad de atestiguar como era La Acordada, por
lo tanto realiza una reconstruccion literaria del sitio. Con este ejemplo encuentro cémo el
uso de la imaginacion en la cronica urbana enriquece no sélo a la propia escritura sino a
la misma Ciudad de México, pues se edifica una imagen de ésta: la palabra es el lapiz que

dibuja la figura de la urbe.

Artemio de Valle-Arizpe, asi como Héctor de Mauleon, recrean el pasado en su
propia mente gracias a la créonica como forma de la imaginacion. Si el cronista no nacio
en la época no puede recordar nada de ésta, entonces tiende a imaginar como fue aquella
regién con base en informacion y documentacion suficientes que le permitan hacer dicho

gjercicio Imaginativo. Dentro de este proceso, la cronica de la Ciudad de México

85 Artemio de Valle—Arizpe, Historia de la Ciudad de México segun los relatos de sus cronistas, México,
Editorial Jus, 1977, p. 465.
8 1 uis Gonzélez Obregdn, México viejo, México, Editorial Promexa, 1979, p. 466.
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adquiere la capacidad de construir realidades simbolicas. La imagen de la urbe alcanza
sentido simbdlico porque la intencion del texto suglere un mundo representado por la
narracion. Y dentro de esta representacion hay una significacion que es diferente a la
historica o testimonial, pues perfila un sentido evocativo de la metropoli. Considero que
este sentido evocativo tiene como base preservar y proyectar la pluralidad de significados

surgidos gracias a la imaginacion.

En términos generales, las perspectivas planteadas hasta este momento muestran
el dinamismo de este tipo de escritura. Asi como la urbe se encuentra en constante
cambio, también la cronica se modifica con el paso del iempo. Como testimonio, como
referente historico o ejercicio de la imaginacién, la créonica urbana de la capital del pais ha
sabido forjarse de manera propia: ha encontrado su cauce y distincion de entre otros
tipos de cronica. En el caso de Héctor de Mauleon, dichas perspectivas se han
entrecruzado de manera activa para producir un mosaico de imigenes de la Ciudad de
México que se le puede abordar desde diferentes encuadres. Por ejemplo, en “La derrota
de las sombras”, confluye lo testimonial, lo historico y lo imaginario de manera
entrelazada. En esta cronica habla de las diferentes clases de alumbrados publicos e inicia
con la recreacion de la primera prueba de iluminacion con electricidad realizada en “la
Ribera de San Cosme, una noche de 1881”" y menciona las palabras de un reportero del

periodico Ef nacional escribid sobre tal acontecimiento:

Aquella luz, intensa y clara, alumbré campos y caserios. Los pdjaros despertaban
asombrados y aleteaban en los arboles, algunos insectos nocturnos revoloteaban
sobre el aparato e iban a incrustarse en el cristal que cubre el reflector, los
transedntes se agrupaban en la calle y los vecinos salian a los balcones y las
ventanas a contemplarlo.™

La anterior cita permite mostrar al periodista como cronista testigo del suceso narrado. El

esta presente en el lugar y en el momento de la accion referida. En consecuencia tiene la

¥7 Héctor de Mauledn, EI derrumbe de los idolos, México, Ediciones Cal y Arena, 2010, p. 11.
88 ’
Ibid., p. 11.
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capacidad de ser un narrador que refiere el acto de manera directa porque lo presencid

sin intermediacion alguna.

De la misma manera, Héctor de Mauleon anade el referente historico al citar a
otros cronistas para establecer informacion ya acreditada que apoya el valor fidedigno del

relato:

Luis Gonzilez Obregon sostiene que el primer intento por alumbrar las calles se
dio en 1762, cuando se previno que en cada balcon, en cada puerta y a costa de
los ocupantes de las casas, fueran colocados faroles de aceite con luz que durara
hasta las once de la noche. La ordenanza exceptuaba a los pobres que, “para
cumplir con el mandato, tuvieran que quitar el mantenimiento de sus familias”:
como era previsible, numerosos vecinos se sintieron dispensados y la ciudad
quedo tan oscura como la noche en la que Hernan Cortés lleg6 a dormir en ésta.”

Al atraer la informacion de otro cronista, también se fortalece la memoria histérica y
literaria. Cuestiéon importante para los propoésitos de la dimension histérica aunque
también permite una forma de intertextualidad porque la crénica se convierte en el
espacio de circulacién e intercambio de ideas de quien cita y de quien es citado. Es
importante senialar la pertinencia de la cita con respecto a la intertextualidad pues:
Veamos el caso de la cita, forma emblemitica de la intertextualidad por cuanto
constituye a la visualizacion de un texto insertado en otro mediante unos codigos
tipograficos claros [...] Al mismo tiempo, la cita exige otro tipo de atencion a
quien la usa como apoyo a su propio discurso: su identificacion, sus limites, su
modo de isercion, su interpretacion. La cita es maniobra mds o menos exitosa de
mtegracién-instalacion de un texto por otro. En consecuencia, al lograr
técnicamente la msercion de un texto en otro, la critica, como cuestionamiento de

la autoridad y/o bisqueda de fundamentos, se convierte en materia argumentativa
genuinamente moderna.”

Dentro de este margen hay confluencia de cronicas escritas en diferentes épocas pero con
un mismo objetivo narrativo. s una manera de transferencia de materiales textuales en el

mterior del cuerpo de la narraciéon urbana elaborada por Héctor de Mauleon. En

89 17,

1bid., p. 16.
% Elizabeth Valencia, “El placer de la intertextualidad” en Lydia Elizalde (coordinadora),
Intertextualidades. Teoria y critica en el arte y la literatura, México, Editorial Itaca —Universidad
Autonoma del Estado de Morelos, 2014, p. 22.
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consecuencia, la importancia de la intertextualidad en este caso alcanza relieves mayores

porque se convierte en punto de encuentro. Roland Barthes lo argumenta bien:

El texto es un intertexto, otros textos estan presentes en €l, en niveles variables,
bajo formas mas o menos reconocibles; los textos de la cultura anterior y los de la
cultura contemporinea o del entorno, todo texto es un tejido nuevo de citas.
Pasan al texto, redistribuidos en €l trozos de cddigos, de formulas, de modelos
ritmicos, fragmento de usos sociales, etcétera. Porque siempre hay lenguaje antes
del texto, sea el que sea, no se reduce evidentemente a un problema de fuentes o
de influencias; el intertexto es un campo general de féormulas anénimas, en cuyo
origen raramente se repara, de citas Inconscientes o automaticas, dadas sin
comillas.”

Por ello, toda cita o referencia pueden leerse como la confluencia textual pues surgen
relaciones de un texto con otro. Lo anterior enriquece el sentido general del relato sobre
la Ciudad de México. En “La derrota de las sombras” hay mds ejemplos de lo que he

planteado hasta el momento:

Una nota de £/ Imparcial recordaba como era la urbe en los dias previos a la
wrupcion de la electricidad: las calles semejaban las de las viejas leyendas
coloniales, tortuosas, solas, tristes, pobladas por flacos perros espectrales y el
efimero fulgor de algiin farol adormecido:

De cuando en cuando se oia el rechinido de las botas y los tacones de algun
vecino retardado que daba vuelta por las calles [...]. Todo quedaba después en
silencio, que era solamente interrumpido por el monétono ruido del chorro de la
fuente del mercado y el maullido de los muchos gatos que andaban en sus
amorosas excursiones por los tejados de las tiendas.”

Aqui otro ejemplo:

La historiadora Lilidn Briseiio relata que, en tanto disfrutaban de este nuevo
cuadro de costumbres, los habitantes de México procuraban habituarse a una
amplia baterfa de términos desconocidos: switch, socket, watt. EI Monitor
Republicano reprodujo de manera explicita el azoro que la mnvasion de la
electricidad causé en el ciludadano comun:

Un conductor pasaba frente al Portal de las Flores y un alambre toc6 su cachucha;
con la mano quiso separar el estorbo y cay6 privado de sentido. Un cargador, que
ve caer a aquel caballero de un modo tan instantineo, se acerca a verlo y a su vez
es herido en la frente y en el cuello por el rayo. El gendarme niimero 11 ocurri6 a
levantar a aquellos desgraciados, pero cayé también herido de mucha gravedad;

°! Citado en Antonio Mendoza, Texto entre textos. Las conexiones textuales en la formacion del lector,
Barcelona, Horsori, 2008, pp. 12—-13.
2 Héctor de Mauleon, El derrumbe de los idolos, México, Ediciones Cal y Arena, 2010, p. 12.
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tocole a su vez un peladito y también cay6 redondo... El gendarme ntimero 106
corri6 despavorido a dar cuenta al inspector Barroso de que cerca del Portal de
las Flores habia un lugar que al pasar se moria la gente.”

Asi, pues, con la cita como referencia historica, surge una conversacion no sélo entre el
autor y el lector sino entre la cronica con otras cronicas de distintos autores y épocas. Lo
cual implica el reconocimiento del caricter dialogico de este tipo de escritura sobre la
Ciudad de México, pues con la conversacion intertextual se generan, por medio del
discurso, puentes de confluencia con el fin de construir una vision mas amplia de la
capital del pais. Lo importante de este tipo de itertextualidad no es solo la simple
referencia o citacion sino la capacidad del lector para dar sentido y desarrollar los

posibles vinculos tematicos que pueden relacionar una cronica con varias mas.

La crénica como forma de la imaginacion es abordada de lleno por Héctor de
Mauleén. De hecho, el proposito central de la obra de este autor radica en la elaboracién
de imagenes literarias por medio de la reconstruccion intelectual del pasado de la urbe.
El es un narrador urbano de los anos dos miles que escribe como periodista, historiador
y novelista. Hay consonancia entre el testimonio, el referente histérico y lo imaginario. En
la manera de integrar esas formas de escritura existe el rasgo caracteristico de la labor
narrativa de Héctor de Mauleon: enfatizar la produccion de imigenes sobre la capital
para hacer prevalecer de manera constante la figuracion literaria. Entonces, pues, como
resultado de dicha representacion literaria aparece la capacidad de mirar de manera
imaginaria la capital del pais:

En 1789, México figuraba como una de las ciudades mas peligrosas del Nuevo

Mundo. Los robos se cometian a mansalva y los crimenes se sucedian casi sin

mterrupcién. La noche confirmaba un territorio amenazante: los vecinos no

podian aventurarse en sus dominios sin sentir que habian penetrado los circulos
ominosos. A la inseguridad, producto de la delincuencia, se anadia el peligro de

una plaga de perros que por ese tiempo infestaba las calles y ponia en riesgo
continuo el recorrido nocturno de los caminantes.

% Ibid., p. p. 12-13.
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Querétaro se habia estremecido con el nacimiento de un nifio que poseia cuatro
nalgas, dos miembros viriles y veintitrés dedos en los pies. Oaxaca acababa de ser
sacudida por un temblor. Texcoco lloraba la muerte del habitante mas viejo de la
Nueva Espana, el indio Juan Cayetano, de ciento treinta anos de edad, y la Ciudad
de México se aterrorizaba con la aparicion en el cielo de “unos rayos blanquizcos
en forma de escoba” (una aurora boreal).”

En las anteriores lineas se aprecia como la suma de datos de caracter historico y
referencial produce una figuracion literaria de la urbe en donde pareciese que la nota roja
mmpera o algin cuento de terror es introducido. En esta imagen literaria elaborada en el
texto “La derrota de las sombras” también se representa el espacio y el tiempo a partir de
sucesos narrados. Como ya lo he senialado anteriormente, el tiempo y el espacio se
vinculan de manera constante en la escritura de la cronica. En el trabajo de Héctor de
Maule6n surgen con mucha frecuencia 1imdgenes narrativas que trasmiten
acontecimientos capaces de desarrollan el tiempo y el espacio de la Ciudad de México.
Todo esto tiene como finalidad hacer una recreacion narrativa de dichos acontecimientos
y, por lo tanto, una figuracién literaria.

2.3 La crénica de la Ciudad de México: conjugacién genérica entre literatura, historia y
periodismo

Surge un asunto de género literario, pues, como discurso fronterizo, a la crénica sobre la
Ciudad de México se le ha asociado con el periodismo narrativo -en concreto con el
reportaje- para fusionarlo con él. También se le ha ligado con la literatura y la historia.
En ello radica su caricter fronterizo. La cronica es un relato que se construye con
elementos de la literatura, del periodismo y de la historia. De ahi su cardcter ecléctico
pues tiene la capacidad de sumar recursos de discursos diferentes para integrarlos entre
si. Por ejemplo, de la literatura, la voz narrativa; del periodismo, la informacion; de la
historia, los acontecimientos sobresalientes. A esta conjuncién discursiva se le ha llamado
eclecticismo estético o hibridacion genérica. Me parece importante reflexionar sobre la

conjugacion genérica que habita en la cronica sobre la Ciudad de México pues en el

% Ibid., p.p. 14-15.
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trabajo de Héctor de Maule6n hay un proposito de referir historias sobre la urbe pero a
partir de un amplio espectro de elementos narrativos para que la literatura y el
periodismo concuerden. Para abordar esta conexion genérica se podria decir de manera
sencilla que la créonica relata historias no ficcionales con herramientas literarias, es decir,
con el uso de medios literarios cuenta una historia veridica como si fuera ficciéon y, en
ello, se distingue del periodismo. Lo propuesto hasta este momento apunta hacia el
replanteamiento de la crénica como género literario, pues su caricter mixto se sobrepone
a la l6gica de un arte puro. La capacidad de entrelazar elementos discursivos de la historia
y el periodismo dentro de un marco literario senala la funcionalidad de este tipo de
escritura. Funcionalidad que sirve para asociar categorias de uno u otro género discursivo.
En la actualidad esto se acepta sin mayor problema, pues los debates que enfatizaban la
literatura pura distinta de la literatura fronteriza han sido desplazados por la idea de la no
separacion o aislamiento de la produccion literaria del contexto social y cultural de la
época. Quizd esto tenga antecedentes en el trabajo periodistico de varios escritores del
siglo XIX mexicano, pues el espacio de publicacion de las crénicas de esos tiempos fue
en la prensa (mds que en el libro). Al respecto, Carlos Monsiviis sefala en el prologo de
Las herencias ocultas que se busca la singularidad narrativa a partir de:
o Consignar el repertorio de hibitos y personajes.
e Practicar la ironia que “nacionaliza” el temperamento critico del
liberalismo europeo y se opone a la puerilidad de los conservadores.
o Certificar el hallazgo de identidades. La sociedad se reconoce a si misma
en un doble juego: descubre entre sus vecinos, familiares, amigos y
enemigos, a personajes va entrevistos en relatos y croénicas, y acepta
codigos de conducta que “combinan” el gusto por los relatos con el
sueno educativo. “Fijate que me di cuenta de lo mal que se portaron
conmigo al leer esa cronica.”

e Klaborar utopias sentimentales al amparo de la cultura cristana y los
hombres de buena voluntad.”

%5 Cfr. Carlos Monsivais, Las herencias ocultas de la Reforma liberal del siglo XIX, lera reimpresion,
Meéxico, Random House Mondadori, 2009, p.p. 32-33.
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Los senialamientos de Carlos Monsiviis precisan una idea mas clara de la intencion social
de la crénica decimononica. Me parece importante que, por el solo hecho de utilizar a la
prensa como canal de comunicacion, el trabajo de varios cronistas del siglo antepasado
tenia una funcion social sobresaliente: abonar la secularizacion en la opinion puablica de
aquellos anos. Considero que mucha de la cronica publicada en la prensa de este periodo
historico se dirigia al planteamiento de temas para enfatizar con mayor claridad el
quehacer urbano y la vida cotidiana. Por ejemplo, los trabajos de Guillermo Prieto, “Un
domingo”, y de Francisco Zarco, “Los transetintes”, son textos que hablan de la vida en
exteriores, en la via publica, en la calle. La narracion urbana y, en consecuencia, el
narrador urbano ocupan lugar central en la produccién literaria con el fin de permitir la
cimentaciéon de un cauce tematico y asi especificar personajes, costumbres, formas de
habla de una nacion ya no virremnal. El siglo XIX albergdé una urbe que abandoné lo
virreinal para configurarse en moderna dentro del margen de la politica, la lucha armada
y la secularizacion.” Enrique Espinosa lo describe de esta manera: “La ciudad, entre
mundaciones, pestes, problemas de abastecimiento de agua potable, de limpieza de sus
calles, etc., seguia un crecimiento lento, pero siempre con tendencia a su mayor

embellecimiento.””

Esta evolucion urbana se dio en un contexto social dificil, pues las constantes del
siglo XIX fueron los cuartelazos, los pronunciamientos, las guerras, las pugnas politicas...

En 1849 un autor anénimo resume el espiritu de ese tiempo:

Kl siglo XIX ha sido el siglo de las conquistas, el de la oscuridad y tinieblas, el de
las apariciones divinas, y también, aunque parezca contradictorio, el de las luces y la
civilizacion. Es el siglo de oro, y el de fierro, el siglo de amor vy el siglo de sangre; es

% Es importante tener presente que el 18 de noviembre de 1824 se expidio el decreto de creacion del
Distrito Federal y que en 1899 se decreto la division del D.F. que actualmente se conoce como forma de
gota. Entre 1824 y 1899 hay 75 afios de transformacion urbana de la Ciudad de México que ayudaron a
cambiar tanto su semblante arquitectonico, su colindancia territorial, asi como su densidad poblacional.

°7 Enrique Espinosa, Ciudad de México. Compendio cronoldgico de su desarrollo urbano (1521-2000),
México, IPN, 2003, p. 103.
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un siglo que participa de los caracteres de todos los siglos; es, en fin, el siglo
monstruo.”

Ahora, desde la escritura, hallamos que los narradores de esa centuria adquieren oficio
confirmado en el periodismo de ese entonces. Es importante sefalar al periédico como
arlete necesario para la construccion de un espacio publico de expresion de ideas y
configuracion social. Laura Sudrez de la Torre resume de forma concreta este aspecto:
“La nueva vida independiente favorecié la manifestacion de ideas y la experimentacién
de otras maneras de expresion, gracias a la libertad de imprenta que permitia la
manifestacion del pensamiento sin cortapisas.” En consecuencia, la naciente prensa
mexicana abre en sus pdginas la publicacion de notas no solo religiosas ni la sola
reproducciéon de bandos o normas de las autoridades en turno, también alojaron temas
de discusion ciudadana. La investigadora Blanca Estela Treviiio lo aquilata con total
claridad:
Para nuestros escritores del siglo XIX, el peridédico era el espacio primordial de
publicacion. Hijo de la modernidad, el diario serd la tribuna desde la cual los
hombres de armas y letras mostraran su ideario politico y artistico. Tiempo
después, serd el espacio en el cual los modernistas plasmaran algunos de sus relatos

y poemas mds logrados, acompanados de profundas reflexiones sobre arte y
literatura."

Kl periddico jugé importancia doble: fue magnifico canal de difusién de ideas sociales,
politicas o literarias, y alento la evolucion genérica de la cronica urbana. Con el periddico
se conquista el medio de reflexiéon necesario para que la sociedad obtenga de manera
publica mayor informacion de caricter laico. Ahi, entre las paginas de la prensa, en el dia
a dia, se profesionaliza el oficio del escritor y, con el paso del siglo, se apuntalard una

identidad literaria. El propio Guillermo Prieto, consciente del valor periodistico en sus

% “E] Siglo XIX” en Blanca Estela Trevifio (prologo y seleccién), La vida en México (1849-1909),
México, Editorial Jus, 2010, p. 38.

% Laura Suérez de la Torre, Obra citada, p. 9.

190 Blanca Estela Trevifio, Obra citada, p-7.
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dias, nos describe su “mania” por la escritura periodistica dentro del marco de la

fundacion del EY Siglo XIX:

Como esto de escribir para el publico es una especie de mania, como la de comer
tierra o inyectarse morfina; y yo habia sucumbido de lleno a esa mania, buscaba
arrimo en imprentas y redacciones, teniendo para mi irresistible atractivo la angosta
y desbarajustada mesa de redaccion, los papeles regados en el suelo, los periddicos
colgados contra las paredes con sus alambres [...]

En aquel tiempo acababa de aparecer con desusado brillo £7 Siglo XIX, dando
clerta entonacion conveniente a la politica, nutriendo con sana erudicién las

1scusiones, v adunando la energia y la dignidad con elevadas miras patrioticas...
d ,vad lo 1 y la dignidad levad trioty

De ese modo llegd a figurar en la redaccion del Siglo una verdadera pléyade de
hombres eminentes, entre los que figuraron Morales, Otero y Pedraza, Joaquin
Cardoso y Luis de la Rosa, Agustin Franco y Carrasquedo, Payno y Castera, José
y >, AAZU A q , A} \ '
Maria Iglesias y Zarco, el Conde de la Cortina, Lafragua, Orozco y Berra, sin
contarme yo en la crénica porque no lo merezco, pero que trabajé arduamente en
El Siglo, y tuve la honra de llamar mis comparieros a hombres tan distinguidos."

En todo esto surgen dos espacios importantes: el de la propia urbe y el del periddico; los
cuales servirin de manera importante a la crénica urbana porque el primero sirve para
recorrerlo y el segundo para escribir en él. Quiza el espiritu de esta manera de escritura
sobre la ciudad suponga reconocer la calle y la escritura para integrarlas. En
consecuencia, la idea de observador se agudiza, asi como el sentido de paseante
consciente y anonimo. La crénica urbana de Guillermo Prieto, “Un domingo”, publicada
en la Revista Universal en 1840, refleja los valores del paseante urbano que David Le

Breton reconoce como centrales:

Kl paseante es un socidlogo diletante, pero es también, en potencia, un novelista,
un periodista, un politico, un cazador de anécdotas con la mente siempre alerta,
aunque negligente; el sabor y la fineza de sus consideraciones se pierden a menudo
immediatamente en el olvido, a menos que un alto en el café le permita tomar
algunas notas y profesionalizar sus observaciones, o bien que un oido complice
acepte ofr sus comentarios."

En “Un domingo” encontramos varios de los rasgos de este paseante urbano propuesto

por Le Breton. Esa crénica trata sobre el paseo dominical del autor por la Ciudad de

%" Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, México, Porrta, 2011, p.p. 200-201.

122 David Le Breton, Caminar: un elogio, México, La Cifra editorial, 2011, p. 125.
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México de mediados de siglo XIX. Va de un lugar a otro y en su andar encontramos la
voz del “sociologo diletante” atento a su entorno social: “Esto es hermoso: por lo que
mira al paseo, es un paseo de fantasia, de disfraz. Vea Usted por ejemplo: una ramera
disfrazada de senora: un miserable, de hombre decente: aquel aspirante, de diputado: al
rico, de simple particular [...]”; del periodista avisado en su oficio: “[...], recuerdo que soy
periodista, y que debo ser conciso antes de todo [...]”; del novelista capaz de literaturizar
en cualquier momento: “El Sol desciende con blandura al ocaso: su luz moribunda
alumbra un paisaje tan encantador, que la mano mas diestra no pudiera trasladar al
lienzo; desde el centro del concurridisimo Bucareh [...]7; del cazador de anécdotas
dispuesto a toda hora: “A que la sefora te parte el alma diciéndote que no pagan en la
comisaria: que su marido era el dedo chiquito del emperador: a que las nifios la
interrumpan, haciendo ver que si tuvieran zapatos irian aquella tarde a la casa de su
primo Melesio que estd enfermo [...]”; y la voz con plena consciencia de la importancia
de la memoria ante el olvido: “Empolvado y lleno de fatiga, vuelvo del paseo: ha faltado
su luz a la linterna migica que daba vueltas a mi vista, y s6lo quedan impresas en la
memoria, las vidas y milagros de cuantos han paseado aquella tarde en el delicioso
Bucareli.” En esto dltimo destaca la consciencia historica de Guillermo Prieto, pues él,
mejor que ningan otro de sus contemporineos, tiene pleno conocimiento del valor de la
escritura ante el futuro: sabe de antemano que escribir equivale a fijar ideas en el ttempo

para posibilitar el pasado en el futuro mientras haya quien lo escriba:

[...] Pero esto no debe desmayar el escritor de costumbres; sus cuadros algun dia
seran como las medallas que recuerdan una época lejana; seran como las seriales
que haya 1do dejando la sociedad al internarse en el laberinto de las revueltas
politicas, y que marcaron un dia su punto de partida; serin como el tesoro
guardado bajo la primera piedra de una columna, que recuerda a las edades futuras
el nombre de la generaciéon que ya no existe."

13 Guillermo Prieto, Cuadros de costumbres, México, Conaculta, 1996, p-p- 20-21.
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Kl trabajo de Guillermo Prieto sirve para perfilar la relacion que ha guardado la crénica
urbana con la literatura, el periodismo vy la historia. Conexion que se ha producido a lo
largo de varias generaciones. Por ello, Belem Clark de Lara menciona el vinculo entre
literatura, periodismo y crénica registrada desde el siglo XIX:
Tradicionalmente, la cronica ha sido considerada un género hibrido encabalgado
entre dos disciplinas, la historia y la literatura. Con la crénica decimonénica surge,

sobre todo en el ultimo tercio del siglo, ademds de la necesidad de deslindar si es
historia o literatura, la de definir si es literatura o periodismo."

Ahora bien, me parece importante haber senalado algunos de los elementos mas
sobresalientes de la relacion genérica que hasta ahora he planteado pues implica
encontrar antecedentes de cémo la cronica sobre la Ciudad de México se ha venido
gestando, al menos, desde el siglo XIX. En este punto aclaro que tomar como referencia
la producciéon de cronicas decimonodnicas no significa que en siglos anteriores no existan
ejemplos de esta manera de escribir sobre la capital del pais, pues hay varios autores que,
con su obra, podrian afirmar la actividad narrativa en este sentido. He tomado como
ejemplo la produccién literaria de esos aios, y por ello he mencionado el trabajo de
Guillermo Prieto, porque los escritores de esa época tuvieron una clara consciencia sobre
la relacion entre literatura, historia y periodismo, ademads de tener una practica incesante

en publicaciones periodicas.

Considero que en el caso de Héctor de Mauleén, la relacion literatura, historia y
periodismo tiene como antecedente el trabajo de los cronistas del siglo XIX. El autor de
La ciudad que nos iventa tiene plena consciencia de sus antecesores literarios y, por ello,
en algunas de sus cronicas los trae a cuenta para honrarlos. Por ejemplo en la crénica

“Zapatos”, que se enmarca en 1842, iicia con una idea central: “Las ciudades requieren

14 Belem Clark de Lara, “La cronica en el siglo XIX”, en La Republica de las Letras. Asomos a la

cultura del México decimononico. Ambientes, asociaciones y grupos, movimientos, temas y géneros
literarios. vol. 1. México, UNAM, 2005, p. 325.
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de intérpretes que las descifren.”"” El cronista es el principal intérprete de la urbe y, segin
Héctor de Mauleon al recordar a Manuel Payno, indica el instrumento de trabajo del
narrador urbano: “un par de zapatos desgastados por la curiosidad eran las unicas
herramientas que los cronistas necesitaban para llevar a buen puerto ese trabajo”." El
calzado aqui no solo sirve para advertir la personalidad de cada cronista (desgastados los
de Manuel Payno, rotos por el uso los de Guillermo Prieto, brillosos y finos los de
Manuel Gutiérrez Ndjera y blancos que terminaron oscuros de tanto polvo del camino
fueron los de Salvador Novo) sino como accesorio necesario para reconocer las calles y
los caminos. En esto recuerdo lo sugerido por Eusebio Ruvalcaba cuando escribe sobre
el zapato: “Es dificil cambiar de zapatos. Sobra quien se resiste a entrar a una zapateria y
comprar un par de zapatos. Se siente tan cémodo con los que usa. Como si fueran sus
propios pies. Le da pereza -y cierto sin sabor- desprenderse de sus zapatos. Se han

99107

hecho como un molde. Y todo molde es msustituible.”" Por ello, el cronista hace de sus

zapatos un molde de sus propios pasos y el llamado quiza sea aceptar que los pasos del

cronista tienen el sentido de vivir las calles por medio del caminar.

Otro ejemplo es el texto “Un cronista que trataron como perro”. En ese texto

Héctor de Mauleon describe el trabajo incansable de José Marfa Marroqui quien:

[...] habia dedicado los tltimos veinte arios de su vida a la escritura de un extrano
libro, tnico. Desde 1878 pasaba el dia entero jadeando en las calles (Artemio de
Valle-Arrizpe afirma que era un hombre muy gordo, aunque una foto que se
conserva por ahi lo desmiente) a la caza de noticias sobre la historia de la Ciudad
de México.

Su método de trabajo habria alentado a cualquiera. Marroqui llamaba a la puerta
de las casas y rogaba que le dejaran examinar titulos de propiedad y escrituras
antiguas. Don Artemio asegura que en no pocas ocasiones el cronista fue echado
“enhoramala”, y que los vecinos le azuzaban, a veces, a los perros.”™

195 Héctor de Mauledn, La ciudad que nos inventa, México, Cal y Arena, 2015, p. 162.

19 Ibid., p. 162.

"7 Eusebio Ruvalcaba, Diccionario inofensivo. Ensayo sobre las cosas, México, Lectorum, 2001, p. 32.
1% Héctor de Mauledn, La ciudad que nos inventa, México, Cal y Arena, 2015, p. 230.
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Trabajo complejo el de Marroqui porque era la investigacién de campo de su libro de
cronica urbana La Ciudad de México que una primera version se extinguld en el incendio
de la imprenta La Europea, del 2 de septiembre de 1899, pero fue recuperado gracias al

propio Marroqui que antes de morir por culpa del cancer:

[...] entregé un manuscrito al padre Vicente de P. Andrade. De aquellas hojas
tachonadas, a veces incompletas, surgié uno de los libros mas prodigiosos, y a
trechos, farragosos, sobre la ciudad. Como queria Bernardo de Balbuena, “todo
en este discurso estd cifrado”: calles, personas, paisajes, edificios."”

Marroqui también fue caminante inagotable de la Ciudad de México, asi como los
cronistas del siglo XIX o como el inglés Willlam Hazlitt que, en su bello ensayo “Dar un

paseo”, menciona:

El alma de una caminata es la libertad, la libertad perfecta de pensar, sentir y
hacer exactamente lo que uno quiera. Caminamos principalmente para sentirnos
libres de todos los impedimentos y de todos los inconvenientes; para dejarnos
atrds a nosotros mismos, mucho mas que para librarnos de otros. Salgo de paseo
porque anhelo un poco de espacio para respirar y para meditar sobre cosas
mdiferentes, donde la contemplacion:

pueda arreglarse las plumas y dejarse crecer
las alas,

que en el ajetreo del balneario

estaban unas veces desplumadas, otras rotas,

y por eso me ausento por un tiempo de la ciudad, sin sentirme extraviado en el
momento mismo en que me quedo solo. En lugar de un amigo en una silla de
posta o en un tilbury, con quien intercambiar ideas y barajar una vez mas los
mismos temas ya trillados, por una vez denme una tregua con la impertinencia;
denme el claro cielo azul sobre la cabeza y el prado verde bajo los pies, un
camino sinuoso y una caminata de tres horas antes de cenar [...] jy luego a
pensar!"

Quizd como Hazlitt y sus reflexiones, o los cronistas del siglo XIX que hallaron en la
caminata de aquella Ciudad de México una razon de ser, asi como los ejemplos de La

crudad que nos mventa, andar por la urbe conlleva cierta nostalgia al mostrar por medio

1% Ibid., p. 230
10 William Hazlitt, “Dar un paseo” en EI arte de caminar, (coleccion Pequefios Grandes Ensayos),
Meéxico, UNAM, 2004, p.p. 15 -16.
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de la narracion una capital que se podia recorrer a pie y bastaba con salir a caminar para
conocerla. Ahora esa tarea es dificil porque la urbe ha crecido, se ha desparramado; ya
no la habitan miles sino millones de personas y las calles se extienden en avenidas y las
fronteras urbanas cada vez se desdibujan mds. Por esta razon imagino que Héctor de
Maule6n valora una de las facetas del trabajo del cronista: estar en el lugar de los sucesos.
La otra fase es la escritura. El cronista integra las acciones del caminar y el escribir como
actividades complementarias. Asi también lo literario, lo histérico y lo periodistico se
conectan entre si para enriquecer al texto. Por ello, en estos minimos ejemplos de Héctor
de Mauleon se observa que la cronica narra una historia como si los personajes tuvieran
una construccion literaria dentro de elementos histéricos que permiten aceptar su
verosimilitud y se imprime bajo los patrones generales del periodismo, pues se informa al

lector de acontecimientos de cardcter importante.

2.4 El cronista y la ciudad
La calle proyectada en la escritura de Héctor de Mauleon

Luis Gonzilez Obregén escribe en su ya célebre libro, Las calles de México, que: “La
historia de la ciludad de México, como la historia de todas las ciudades, ttene mucha
relacion con los nombres de sus calles, historicos unos y legendarios otros”."" Al referir
de esta manera la relacién del nombre de las calles con su entorno social e histérico
urbano, Luis Gonzilez Obregén concatena lo particular con lo general para establecer
una forma global de entendimiento citadino. La calle, como parte basica del
rompecabezas, y la ciudad, como la integracion ordenada de las piezas que juntas
diagraman la urbe, son coevo necesario para que la traza particular de las vialidades

estructure la forma general de la metropoli.

" Luis Gonzalez Obregon, Las calles de México, México, Porrta, 1994, p. 1.
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La calle es el espacio natural de la urbe. En ella se proyecta la personalidad de la
ciudad. No solo se reduce a ser geografia urbana que sirve para disponer vialidades sino
es lugar de cruce y convivencia entre los habitantes. Sobre ella se disponen edificios,
parques, monumentos. Cuando se habla de la calle, en realidad, se estd mencionando un
sistema de distribucion que estructura circuitos de conexion que equivalen a ser una red.
En si misma la calle expone la logica de planeacion y desarrollo citadinos. En ella se
alojan el horizonte de identidades sociales, culturales, econémicas, histéricas; en su
terreno también se debaten dilemas de integracion, cohesion social y patrones de vida
que se convierten en ejercicios de ciudadania. Ahi rueda la vida cotidiana, pues es la caja
de resonancia de la urbe. La calle se asemeja a las lineas de las manos y, por tanto, deben
ser recorridas para entender el destino de la ciudad. La calle aloja un mido de
experiencias humanas; los transeudntes, por el sélo hecho de transitarla, la viven a su
manera. En consecuencia, la calle necesita un narrador urbano que exprese su acontecer

cotidiano como las experiencias cruzadas de quienes por ella caminan.

Quiz4, por dichas razones, Héctor de Mauleon es un narrador urbano que plantea
en su créonica “La batalla por nombrar las calles” cuatro momentos en que se percibe
como han evolucionado desde su nombre los caminos internos de la Ciudad de México:
la Colonia, la Reforma, la modernidad y la actualidad. Esos momentos permiten hallar
épocas historicas que se reflejan por medio del nombre de las calles. Héctor de Mauledn,

como narrador urbano, necesariamente resalta la dimension social que habita en la calle:

Esta ciudad ha caminado desde siempre dos pasos delante de sus gobernantes.
Primero se pueblan los espacios y luego -a veces muchos anos después- surge el
problema de nombrarlos. En 1884, cuando la colonia Guerrero militaba en toda
regla como parte activa del horizonte urbano, un vecino de aquel rumbo, Antonio
Torres, exigié al Ayuntamiento, segun un documento que se encuentra en el
Archivo Historico del Distrito Federal, que “se le senale qué nombre ha de tener

9 112

la calle en la que se construyo su casa”.

"2 Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. 138.
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Un ejemplo ineludible sobre las calles de la metropoli es el realizado hace mas de
cuatrocientos sesenta anios por Francisco Cervantes de Salazar en sus Drilogos latinos o
Meéxico en 1554. En esa cronica urbana: “[...] que describié por primera vez las calles, las

plazas y los edificios de la Ciudad de México estuvo perdida durante tres siglos”" y que:

Fn 1849 -estremece pensar que habian trascurrido 295 anos desde que el libro
saliera del taller de Juan Pablos-, José Maria Andrade, quien decia estar enfermo
de “bibliofilia acusada”, encontré un ejemplar de México en 1554 en la biblioteca
de un difunto, el botinico Vicente Ferniandez. El libro estaba trunco y muy
maltratado. Le faltaban las paginas 289 y 290. No importaba, Andrade brinco de
felicidad. Atraveso la ciudad hasta la casa de Joaquin Garcia Icazbalceta, en la
Ribera de San Cosme, y le obsequié el volumen con la condicién de que lo
tradujera.

En esos instantes, la vida de Icazbalceta estaba en vias de convertirse en un
desastre. Primero perdié a su esposa, luego perdié su fortuna, entré en bancarrota
moral y acab6é hundido en un letargo que le hizo postergar la traduccion durante...
25 anos."

En ese ejercicio latinista se puede leer una descripcion de la primera calle de la ciudad de

México que ya perfila el talante citadino:

Znazo

¢Qué calle tomaremos?
Zamora

La de Tacuba, que es una de las principales, y nos lleva en derechura a la plaza.
Alfaro

jComo se regocija el animo y recrea a la vista con el aspecto de la calle! ;Cuan
larga y ancha!, jqué recta!, jqué plana!, y toda empedrada, para que en tiempo de
aguas no se hagan lodos y esté sucia. Por en medio de la calle, sirviendo a ésta de
adorno y al mismo tiempo de comodidad a los vecinos, corre descubierta el agua,
por su canal, para que sea mas agradable.

Zamora

¢Qué te parecen las casas que tiene a ambos lados, puestas con tanto orden y tan
alineadas, que no se desvian ni un apice?

Alfaro

"3 Ibid., p. 50.
"4 Ibid., p. 51.
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Todas son magnificas y hechas a gran costa, cual corresponde a vecinos nobles y
opulentos. Segtn su solidez, cualquiera dirfa que no eran casas, sino fortalezas.

Zuazo

Asi convino hacerlas al principio, cuando eran muchos los enemigos, ya que no se
podia resguardar la ciudad, cinéndola de torres y murallas.
Alfaro

Prudente determinacion; y para que en todo sean perfectas, tampoco exceden de
la altura debida, con el fin, si no me engario, de que la demasiada elevacion no les
sea causa de ruina, con los terremotos que, segun oigo decir, suele haber en esta
tierra; y también para que todas reciban el sol por igual, sin hacerse sombra unas a
otras.

Zuazo

Por las mismas razones convino, no solamente que las calles fuesen anchas y
desahogadas, como ves, sino también que las casas no se hicieran muy altas, segun
discurriste muy bien; es decir, para que la ciudad fuese mas salubre, no teniendo
edificios elevadisimos que impidieran los diversos vientos que con ayuda del sol
disipan y alejan los miasmas pestiferos de la laguna vecina.'”
Nombrar no es tarea facil pues implica dotar de 1dentidad lo que se quiere designar por
medio de las palabras. El narrador urbano sabe que el nombre de una calle no solo sirve
de punto de orientacién vy traslado de un lugar a otro al peatén o al automovilista sino que
entrana distincion otorgada por las costumbres sociales del momento. Por ello, Héctor de
Mauleén considera a José Joaquin Ferniandez de Lizardi ejemplo de la vision social de
finales de la Colonia en su ya célebre “México por dentro o sea Guia de forasteros” del

ano 1812. En ese texto la personalidad de las calles se muestra a partir de sus nombres

que reflejan el tipo de gremios u oficios caracteristicos de la época.

José Joaquin Fernindez de Lizardi también fue narrador urbano que supo
distinguir el pliegue en el detalle, la mueca detras del gesto, el escondrijo dentro del
rincon, que se empalman en la Ciudad de México como red de relaciones sociales.
Héctor de Maule6n menciona que: “el periodista y escritor José Joaquin Fernandez de

Lizardi se divirtié a rabiar asociando los nombres de las calles con los males sociales mas

!5 Francisco Cervantes de Salazar, México en 1554, México, Coleccion Metropolitana, 1973, p.p. 44-46.
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caracteristicos de su tiempo.”"” En esos versos se encuentran agrupados patrones urbanos
como buasqueda de mujeres (Esto supuesto, si buscas / mujeres, que no es extrano / en fa
calle de las Damas / manéjate con cuidado [...]), (contraste de enamorados con casados)
En /a calle de Cadena /viven los enamorados; / pero otros suelen vivir / en fa calle del
FEsclavo), advertencia sobre tipos supuestamente rudos ( En la calle del Vinagre / veras
valentones varios, / vy éstos dicen que han vivido / en /fa calle de los Gallos), apostadores (
Si buscares jugadores / (se entiende que estin ganando), / regularmente en /fa calle /del
Monte Alegre hallaraslos. / Los jugadores perdidos / que se han quedado arrancados, / en
la de la Machincuepa /viven, y de éstos hay varios."”). Como todo documento de esta
indole, la “Guia de forasteros” se dirige a un receptor que no es citadino o, al menos,
desconoce la informacion bdsica que puede servirle en su andar por las calles. £7
Pensador mexicano no escatima en incluir “marcas de oralidad” que permitan hacer
ludico el texto. Quiza esto se deba a la intencién de generar una comunicaciéon afable con
el lector que enuncia y descifra las calles de la vieja Ciudad de México a partir de las
usanzas de esa época. Por ello, los hibitos urbanos proyectan la identidad de la calle que
debe ser valorada por sus propios moradores. Asi se empieza a crear el lado entraiiable
de la urbe pues en las calles residen leyendas, historias, personajes, vocablos. En
consecuencia, en la “Guia de forasteros”, se destaca la correspondencia entre el nombre
de la calle y la costumbre social a partir de la enunciaciéon literaria de lugares y habitos. Se

enmarca la relacién entre lo social y lo literario como vinculos de clase, jerarquias o

formas de organizacion; y asi se ficcionalizan por medio de la construccion del discurso.

Hay un ejercicio de contraposicion de palabra e imagen que produce resultados

interesantes, cuando se comparan la “Guia de forasteros” de José Joaquin Fernindez de

"¢ Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. 140.

"7 José Fernandez de Lizardi, “México por dentro o sea Guia de forasteros” en Marco Antonio Campos
(compilador), Fue en aquella Ciudad de México. Episodios y cronicas del siglo XIX, México, UNAM,
2011, p.63.
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Lizardi con el Plano General de la Ciudad de México levantado en 1793 por el teniente
coronel de dragones Diego Garcia Conde. No olvido considerar que el mapa tiene como
funcion principal hacer una representacion grafica de algun lugar, pues siempre ha sido
un instrumento de orlentacién para quien quiere situarse tanto en tierra, como mar o
aire. Ante los constantes cambios y necesidades de la sociedad, el mapa se ha
diversificado de diferentes maneras. Hay mapas politicos, econémicos, geologicos,
climiticos, que expresan capacidad de representacion y medicion del aspecto graficado.
Menciono todo esto porque pienso que también hay mapas literarios que pueden hacer
un dibujo verbal de algin lugar. El mapa literario no es visual (aunque permite al lector
una visualizacion imaginaria de las cosas), ni vertical (porque su punto de vista no solo ve
desde arriba como los pdjaros), va mas alla de lo bidimensional (porque no se limita
sobre los ejes de lo ancho y lo largo como se hace al graficar tradicionalmente), mas bien,
es de cardcter lingiistico (estd construido con palabras, no trazos en escala), tiene un
punto de vista multiple (su voz narrativa puede abordar perspectivas desde diferentes
angulos de enunciacion), logra profundizar en lo que representa (porque narra lo que
describe y, al hacerlo, hace un trazo literario). Por todo ello, la representacion verbal,
Imaginativa y estética, le corresponde al mapa literario que hace de José Joaquin

Fernandez de Lizardi.

Ahora bien, la Ciudad de México, ha sido cartografiada desde sus inicios. Un
ejemplo de lo anterior es el “Mapa de México Tenochtitlan hacia 1550” (también
llamado “Mapa de Uppsala” o “Mapa de Santa Cruz”), del cual afirman Miguel Le6n-

Portilla y Carmen Aguilera que:

es espejo de formas de vida en las que perduran, y a veces se amestizan ya,
realidades de dos mundos culturales. Lo indigena mesoamericano y lo hispanico
se hacen aqui presentes en el consumado acercamiento de su existir en un
escenario henchido de luz. Para los mexicanos de hoy el mapa es algo asi como
un antiguo retrato familiar. Para las gentes de otros rumbos del mundo hay aqui

82



un microcosmos abundante en sorpresas. Mapa-paisaje, concebido como otros
de clara influencia renacentista, en él late también la vida de la Mesoamérica
indigena."

En la época indigena, en la Conquista, en el Virremato, en los siglos XVIII, XIX, XX...

99119

hasta llegar al presente, “La hermosa reina de Anahuac”"”, como la llama Antonio Garcia
Cubas, ha sido representada graficamente. De hecho, el propio Garcia Cubas muestra su
formacion como gedgrafo en su Atlas pintoresco e historico de los Estados Unidos
Mexicanos™, pues ahi ejemplifica la importancia de la cartografia y los diferentes tipos
que habia en los finales del siglo XIX. En dicho Atlas pintoresco se expone una gran
variedad tematica: Carta politica, Carta etnografica, Carta eclesiastica, Carta orografica,
Carta hidrografica, Carta agricola, Carta minera, Carta historica, La Ciudad de México y
sus cercanfas, que son acompanadas por litografias de la época. Esto sirve para
puntualizar que la intencion de representar a la Ciudad de México y sus multiples
aspectos han sido una constante. Por ello, la Ciudad de México también ha sido geografia
literaria por kI pensador mexicano; pues al ser también un lugar hecho por palabras,
necesita de un mapa poético que dé cuenta de ella, sus lugares y sus gentes. Y sl a esto se
le agrega la comparacion entre el plano de Diego Garcia Conde con los versos de la
“Guia de forasteros”, los resultados seran una suerte de ejercicio imaginario pues se
construye una idea de urbe por medio de las cartografias visual y textual. Asi la
representacion de la Ciudad de México adquiere una mayor profundidad y sentido

estético porque la descripcion de sus rasgos se hace como si las palabras fuesen

"8 Miguel Leon—Portilla y Carmen Aguilera, Mapa de México—Tenochtitlan y sus contornos hacia 1550,
México, Ediciones Era—Secretaria de Cultura—El Colegio Nacional, 2016, p. 14.

"9 Antonio Garcia Cubas, “México de noche” en Salvador Novo (compilador), Seis siglos de la Ciudad
de México (3* reimpresion), México, FCE, 2006, p. 101.

120 Atlas pintoresco e histérico de los Estados Unidos Mexicanos. Divisiones politica, etnografica y
eclesiastica, vias de comunicacion, instruccion publica, orografia, hidrografia, agricultura, mineria,
topografia del Valle de México y de las cercanias de la capital; arqueologia e historia. Obra adornada con
los retratos de los descubridores, conquistadores, misioneros y gobernantes de México, héroes de la
Independencia y personas prominentes, asi como con dibujos cromolitograficos de los principales tipos de
familiar etnograficas y vistas de los lugares mas pintorescos del pais, templos, palacios, edificios,
monumentos publicos y objetos arqueologicos, como armas y divisas de los antiguos mexicanos,
instrumentos musicos, utensilios, divinidades y ruinas célebres.
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pinceladas. Para completar el cuadro, en el “Directorio Telefénico de la Ciudad de
México. Ano de 18917, editado en version facsimilar por el Centro de Estudios de
Historia de México, en el ario de 1979, se encuentra un texto de vital importancia que
contiene la nomenclatura actual y nomenclatura antiguas de las calles. Ahi se pueden
encontrar los nombres pretéritos de calles con su maridaje vigente: calle de las Mil
Maravillas (ahora Marquez Sterling), calle Betlemitas (ahora Filomeno Mata), calle del
Garrote (ahora Pensador Mexicano), calle Puerta Falsa de Santo Domingo (ahora Pert),
calle Coliseo Viejo, calle del Refugio y calle Tlapaleros (todas ahora se llaman 16 de

septiembre), etcétera.

Otro ejemplo importante de articulacion entre significado y significante a partir de
la calle y su nombre lo realiza el vizcaino Niceto de Zamacois. En su Ultima guia de
forasteros esta destinada en apariencia mas al fuererio que al oriundo de la ciudad, pero
en realidad éste ultimo es quien puede interpretar a cabalidad las finalidades ludica e
ironica del texto. Aqui las conductas sociales se pueden identificar en plenitud con los
nombres de las calles (Las viudas de militares, en la calle del Hospicio / Los politicos, en
la calle de la Maroma / La libertad, en las Cadenas / Los tramposos, en la calle del
Montén). Niceto de Zamacois, quien también participé en la escritura del libro Los
mexicanos pintados por si mismos, demuestra capacidad para personificar las calles de la
Ciudad de México y asi dotarlas de cierta identidad (La fortuna, en la calle del Aguila / La
pobreza, en el callejon del Monstruo / Los elegantes sin dinero y el lujo, callejon de los
Misterios). Con esta forma de escritura urbana se expresan imaginarios urbanos en pleno
contextos citadinos (Los pollos elegantes de corsé y lente, a la calle de las Damas / Los
viejos verdes, al callejon de la Polilla / Los usureros, en la calle de la Joya). Niceto de
Zamacois realiza una cierta interpretacion de la urbe por medio de la asociacion de los

nombres de las calles con conductas, defectos, excesos o vicios de caracter (La esperanza,
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en el Nino Perdido / Los envidiosos, en el callejon del Basilisco / La desfachatez, en la
calle de Santa Clara / Las vinaterias, en el callejon del Agua Escondida), y con ello logra
revelar lo cotidiano de manera literaria. El trabajo de Niceto de Zamacois, mas alla de ser
Jjuego de palabras, articula el significado o conducta urbana con el significante o el
nombre de la calle para exponer un paralelismo (Los literatos, en la Buena Muerte / La
fortuna, en la calle del Aguila / La pobreza, en el callejon del Monstruo / La caridad, en

el callejon del Muerto™).

Los textos de Lizardi y Zamacois hacen una construccion literaria de la Ciudad de
México a partir de la enunciacion de las priacticas o usanzas ocurridas en las calles de esa
época historica. Aqui lo urbano se distingue en plenitud de lo provinciano gracias a la
personificacion de las calles. Los nombres se empatan con los usos sociales y apuntan

hacia lo aseverado por Manuel Orozco y Berra:

Los nombres de las calles han cambiado con los tiempos. En esos cambios pocas
veces ha intervenido la autoridad; los han hecho las costumbres, las circunstancias,
el capricho de los habitantes; un acontecimiento notable, algin edificio, alguna
mstitucién han intervenido también, resultando de aqui que muchas veces el
nombre de una calle despierta recuerdos mas o menos agradables."

Nombrar las calles implica significarlas. Esto no es asunto ficil pues compromete
marcarlas desde la huella que dejan sus habitantes. Tanto Fernindez de Lizardi como
Zamacois demuestran que la calle no solo es el pedazo de asfalto entre una esquina y otra
sino la cimentacion de formas de vida y, por ello, espacio propicio para la memoria. Por
ello, doscientos anos después, Rafael Pérez Gay enmarca que: “Los nombres de las calles

son mucho mds que una forma de ubicarnos en el tiempo y el espacio, esos nombres son

2https://books.google.com.mx/books?id=MQXXAwAAQBAJ&pg=PA205&Ipg=PA2058&dq=Niceto+d
e+Zamacois.+Ent+sut+%C3%9Altima+gu%C3%ADa+de+forasteros&source=bl&ots=UGbkon3Zqb&sig
=ACfU3UO5T7Hf 5rNnuro2_u-rPG6eQu3-A&hl=es-

419&sa=X &ved=2ahUKEwjPzfbfopXpAhVFIKwKHRh1AISQ6AEWAHOECAKQAQ#v=onepage&q=N
icet0%20de%20Zamacois.%20En%20su%20%C3%9Altima%20gu%C3%ADa%20de%20forasteros& f=f
alse

122 Manuel Orozco y Berra, La Ciudad de México, 3* reimpresion, México, Porraa, 2014, p. 77.
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la mas profunda memoria de la ciudad.”™ Recordar el nombre de una calle no solo
entrana conocer su lugar fisico sino tener conciencia para fijar identidad y proyeccion que
perduren no sélo en la mente de uno sino en la de toda la colectividad. Por estas razones,
Héctor de Maule6n menciona al virrey Revillagigedo en su importante tarea por nombrar
las calles desde la memoria colectiva para que permanezca en la historia de la Ciudad de

México en “Las batallas por nombrar las calles”:

En 1792, el virrey Revillagigedo intenté enmendar el caos que desde hacia casi
tres siglos privaba en la nomenclatura urbana. A él se debe el levantamiento del
primer “padron general para numerar las casas y rotular con azulejos los nombres
de las calles”. Hasta antes de su llegada, los callejones, las calles, los paseos, las
calzadas, habian sido nombrados, pricticamente sin intervencién gubernamental,
a partir de experiencias grabadas en la memoria colectiva. Las calles eran nombres
de acuerdo con los edificios significativos que habia en ellas (La Profesa, las
Carceles Secretas); segin los personajes ilustres que las habitaban (los Donceles,
Las Gayas, Las Damas, Los Migueles), o los “sucedidos” que los vecinos
transmitian de una generacion a otra (las calles de don Juan Manuel, la Quemada,

el Indio Triste).

Un pasado compartido vinculaba la memoria con la nomenclatura. Cuando
Revillagigedo respeté esa mecanica, y oficializ6 nombres surgidos segan las
vertientes tradicionales, lo que hizo en realidad fue enviar al futuro una ciudad
poblada de calles que, al cambiar la sensibilidad, el signo politico e i1deoldgico de
los tiempos, solian avergonzar a sus moradores. Chiribitos, Tompeate, Pipis y
Cochino fueron algunas de ellas.”

Nombre y memoria son articulados en este momento porque la antigiiedad de las calles
ofrece un cardcter doble: el fardo de lo vivido y lo transmitido por otras vidas. En las
calles se vive el ritmo de la urbanidad, el cual se comunica por medio de la escritura que
deja testimonio. Es certero Héctor de Maule6n cuando narra en “La vieja calle de

Seminario” que:

Seminario es una de las calles mas breves del Centro. Como a Guatemala, el
hallazgo de la Coyolxauhqui le arrebaté un largo tramo, bajo el que aparecieron
las ruinas desvaidas de Tenochttlan. La piqueta sacrifico construcciones de los
siglos XVII y XVIII e hizo Seminario, no una calle, sino una especie de antigua
litografia compuesta por cinco o seis casonas en donde la Historia sobrevive en
condiciones de hacinamiento.

123 Rafael Pérez Gay, et al., Ciudad, suefio y memoria, México, Ediciones Cal y Arena, 2013, p. 156.
124 Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. p. 138—139.
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Prolongacion de la vieja calzada de Iztapalapa, por la que entraron los
conquistadores; a un tiro de ballesta de la Catedral y a s6lo unos pasos del antiguo
palacio de los virreyes, Seminario fue una calle codiciada por los primeros
pobladores. En una ciudad estratificada en la que la posicion social se diluia a
medida que las casas se alejaban del centro, esta calle estuvo reservada para los
personajes que habian ocupado lugar relevante en la guerra de conquista...

Situada sobre los restos del templo de Huizilopochtli, la calle ofrecia a sus
moradores gran abundancia de materiales de construcciéon: muchas de las casas de
Seminario atin conservan en sus muros bloques de piedra procedentes de la
legendaria ciudad azteca (poner la mano en ellas es una experiencia
perturbadora).

A pesar de sus continuas destrucciones, México posee una memoria portentosa.
El historiados Salvador Avila logré averiguar los nombres de los habitantes de la
calle del Seminario desde el siglo XVI hasta la fecha. Averigu6 también que los
primeros colonos de la calle no lograron disfrutarla mucho tiempo. Pedro
Gonzilez Trujllo fue ahorcado por Nuno Guzmin en 1527, a consecuencia de
una “disputa de indios”. A Hernando de Alonso lo quemdé la Inquisicion en el
auto de fe de 1528, después de llevarlo a proceso “por judaizante”: el primer
herrero de la urbe se convirtio, asi, en el primer martir religioso del México
colonial.

En el sitio donde estuvo la casa de Pedro Gonzilez Trujllo se fundo la Real y
Pontificia Universidad de México, que el doctor Francisco Cervantes de Salazar
describe en sus deliciosos Didlogos latinos. En ese mismo predio abrio sus
puertas, toda una vida mds tarde, la cantina El Nivel (1872) que fue hasta su
desapariciéon la mds antigua de la capital.

Un informe del Ayuntamiento sefala que en 1790 algunas de las casas que
formaban la calle se hallaban “vacias, y sin ninguna cosa ni gente” - :en la Nueva
Espana habria casas habitadas por cosas?-. Desde que los duerios originales
fueron ahorcados y quemados, dichos predios sirvieron como vecindades. A lo
largo del siglo XX habrian de convertirse en reposterias, restaurantes, tiendas de
anteojos, librerias, nuevas vecindades y casas de huéspedes. En fotos y litografias
estas casas aparecen, una y otra vez, como mudando de traje, pintadas de diversos
colores |...]

Si la ciudad cabe en una calle, México estd en Seminario, esa calle tan breve y tan
vieja y tan deshecha.”

Lo vivido y lo transmitido se empatan en la cronica del narrador urbano quien,

consciente de la importancia implicada en el nombre de las calles, decide habitarlas por

medio de su caminar. Esto conlleva un planteamiento mayor que acepta como valido

extraviarse en medio de la metrépoli para hallar en las calles no sélo el camino que

conduzca al lugar esperado sino a la apropiaciéon personal de la ciudad. Quien hace

125 Ibid., p. p. 38-40.
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caminatas callejeras sin el afin de buscar nada especifico pero con la mentalidad de saber
encontrar en el detalle el corazon de la urbe, debe alertar sus sentidos para aprehender la
ciudad y hacerla suya. Héctor de Mauleén es avisado de ello; €l sabe bien que caminar
por las calles de la Ciudad de México implica no solo esfuerzo fisico sino una tarea de
reconstruccion historica, asi como una valoracion personal del trecho recorrido. Por
ejemplo, un cronista mayor como Salvador Novo relata en Nueva Grandeza Mexicana

muy bien la importancia del nombre de las calles:

El insondable problema de la nomenclatura de las calles de la ciudad tiene
seguramente su origen en el modo acromegalico e imprevisible con que ella se ha
desparramado al crecer. Cuando “la traza” contenia a los espaiioles, era facil que
un convento, o que un incidente recordado, o que aun un objeto (como el Relox),
dieran sencillo nombre a una calle; o un oficio -tabaqueros, plateros. Pero mas
tarde, al desbordarse la “traza”, empezaron las dificultades y el Via Crucis, quiza
precisamente con el Calvario. La historia porfiriana, hibridamente positivista,
mocha, cientifica, europeizante, patronimica, romdantica, expresaba sus estados
animicos al bautizar las nuevas calles de las nuevas “colonias”. La fe en la
medicina propiciaba la de los Doctores; Soto, Zarco, Guerrero, Mina, se miraban
perfumados por Tulipanes, Magnolias, Mosquetas, decorados por estrellas y
Lunas; la botanica forestal alternaba en Santa Maria la Ribera con la floricultura -
Chopos, Cedros, Naranjos, Pinos, Nogales; San Rafael honraba con la
mmortalidad de sus calles a los romanticos y a los positivistas -Guillermo Prieto,
Rosas Moreno, Manuel Maria Contreras, Icazbalceta, Altamirano, Gabino
Barreda, Alfonso Herrera. Los que habian ido a las Europas, lo subrayan con
residir en una flamante colonia Judrez llena de Hamburgos, Vienas, Liverpooles,
Londres y Nipoles; y solo una tardia ola de compensador nacionalismo
geografico dio a una colonia Roma (pero Roma) nombres de ciudades mexicanas
para sus Pueblas, Chihuahuas, Zacatecas, Guanajuatos, Tabascos...

Pero el “problema” de la nomenclatura, para volver a ¢l: ges realmente un
problema -y no una no muy especial solucion de la ciudad? ;:Urge tan
perentoriamente resolverlo con, por ejemplo, numerar las calles y cruzarlas con
avenidas numeradas también? :no es esta confusion, ese romantico “fausticismo”
una de las formas cautivadoras y legitimas en que la ciudad escatima su rendicion
a extranos, y sélo al precio de conquistarla poco a poco, de cortejarla, de amarla
mucho, entrega al fin su rico secreto -recatado y dificil- a quienes la adoramos tal

126
como esP™

Luis Gonzilez Obregon también simpatiza con la postura de Salvador Novo con respecto

a la enumeracién que en algn momento tuvieron las calles:

126

71.

Salvador Novo, Nueva Grandeza Mexicana, (primera reimpresion), México, Conaculta, 2001, p.p. 69—
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iY cudnto renegué¢ de las peregrinas nomenclaturas, que primero un sabio

matematico redujo a ininteligibles féormulas algebraicas, y que andando el tiempo,

se sustituyo con otra nomenclatura en la que las tradiciones y las leyendas de esta

ciudad de México fueron sacrificadas, con la mejor buena fe, para imponer un

solo nombre a toda una avenida."”
Fl andar sobre el asfalto es actividad 6ptima no solo para la vagancia sino para la
articulacion de lo afectivo y lo corporal. Caminar por las calles de la urbe entrana poner
en alerta la percepcion de los sentidos para hacer de esos caminos de asfalto el lugar de
encuentro con uno mismo. La experiencia de andar como transetinte anénimo por el
centro de la Ciudad de México compromete una experiencia de vagabundeo que exige la
intervencion del cuerpo, es decir, los sentidos focalizan la atencion en la apropiacion de
la calle. Francisco Zarco entendi6 muy bien al acto de caminar como via de
autoconocimiento y el vagar como forma de liberacién. En consecuencia, Fortin plantea
como antidoto contra el tedio y el hastio el perderse entre la multitud para ser un extrano
con capacidad de observador:

En las ciudades populosas suele probar bien para disipar esa pesadez del espiritu

y del corazon, perderse entre la multitud, dejarse llevar de esas corrientes
animadas de hombres y mujeres que se oprimen, se tropiezan, se miran, se

observan y se olvidan en un instante [...] a mi me gusta perderme asi entre la
muchedumbre, correr, detenerme, apresurar el paso sin saber por qué, caminar
sin direccion, y esto que viene a ser lo que se llama flaner es sin duda el mejor
modo de pasear.”

En “Los transeuntes” se encuentra un buen ejemplo de hibridacion de crénica urbana
con ensayo literario. Fortiin no solo describe como es aquel que anda por las calles de la
ciudad, mi de tnica manera enlista los tipos de individuos -algunos alegres, otros
acongojados-: “Entre los paseantes se descubren de diversas categorias. Aquél va
perfectamente vestido; no hay arruga en su casaca [...] Este otro no hace caso del traje;

mira hacia arriba, hacia abajo [...] Aqui viene otro hombre que pasea por necesidad, por

127 1 uis Gonzalez Obregon, Las calles de México, p. 209.
128 Francisco Zarco, “Los transetntes” en Escritos literarios, México, Porriia, 1968, p. 162.
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descanso; por distraccion |.. El ejercicio de narracion urbana de Francisco Zarco
expone la capacidad de la crénica para contener reflexiones que aborden el espiritu
humano desde la optica de quien lo sabe observar. “Los transeuntes” bien podria pasar
no sélo como texto socioldgico sino como tratado hloséfico al semejar al transetnte
como caminante existencial: “Gloria, poder, riqueza, honores, celebridad, amor, fuegos
fatuos que deslumbran y extravian. No se necesita tanto para tan ripido camino; no es
menester tanto afin para saber vivir y para saber morir. La vida no es mds que el camino

entre la cuna y la tumba. Transetnte por este sendero, la humanidad no puede variar su

destino [...]”"

Con esto se demuestra que la crénica tiene una facultad primordial: reflexionar a
profundidad sobre aquello que es narrado. El escritor Vicente Quirarte explica de mejor

manera el alcance tematico del trabajo de Francisco Zarco en “La invencion del Dandy”:

Los lectores de “Los transeuntes” apreciaron nuevamente la agilidad de la pluma
de Zarco y sonrieron complacidos cuando, casi al final del texto, quien lo escribe
afirma ser un escritor de costumbres que no puede profundizar en el asunto que
trata, cuando a lo largo de sus sustanciosas pdginas, sin desperdicio, ha logrado un
analisis tan brillante y lacido como sus exposiciones en el Congreso. Al hacernos
ese guino elegante, Zarco realiza un tour de force estilistico, porque nos habla sobre
el texto futuro que en realidad ya ha escrito. “Los transetntes” es un ensayo en
forma sobre la ocupacion de la ciudad por parte del faneur, ese vago cuyo oficio
consiste en sistematizar la multitud."

La observaciéon reflexiva sobre Zarco es consecuencia del paseo citadino anidado en la
capacidad de auto conocimiento de quien significa el caminar urbano como si trazara su
mapa personal de lugares, espacios favoritos, barrios, recorridos particulares. Quiza,
ademas de la capacidad de observacién, el cronista urbano debe tener fortaleza fisica para
poder caminar sin perder el aliento. Pasear por la Ciudad de México implica

necesariamente caminar por ella. Ir sin prisa por sus calles, dar un paso tras otro con el

"2 Ibid., p.p. 164-165.

B0 1bid., p. 167.

B! Vicente Quirarte, Amor de ciudad grande, México, FCE-Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
UNAM, 2011, p. 70.
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ritmo propio de la respiracion, partir de un lugar para llegar a otro con el firme proposito
de disfrutar los detalles del camino, son acciones propias de quien ha decidido andar por
la urbe sin buscarla, sélo encontrandola. Caminar por la Ciudad de México para perderse
y levantar la vista y distinguir calles, construcciones, monumentos, caminos cruzados, el ir
y venir de la gente, de los desconocidos; oir sus ruidos, ecos de historia, entrana una
suerte de didlogo con la propia ciudad. Dice bien David Le Breton: “El caminar es una
apertura con el mundo [...] El caminar es a menudo un rodeo para reencontrarse con
uno mismo.”"” De ahi la importancia del paseo, de la caminata, por la Ciudad de México,
pues no soélo involucra conocerla sino conocerse uno en ella. No es inutil senalar que el
gjercicio de narrar la ciudad semeja una forma de caminar en ella. Salvador Novo atino
en el blanco al senalar que “pasear es dar pasos, caminar, “andar a pie”, como con
. : 9 133 . . .
redundancia decimos”,” porque andar en auto, en estricto sentido, no es pasear sino su
carencla:
Kl absurdo y la negacion del paseo: la abdicacion de sus placeres: la renuncia a
embonar paso a paso nuestros ritmos internos -circulacion, respiracion- en los
pausados ritmos universales que nos rodean, arrullan, mecen, uncen, sobreviene
cuando a bordo de un automévil nos lanzamos con velocidad insensata a
simplemente anular distancias, mudar de sitios “tragar leguas”; caer -como del
cielo al aterrizar los aviones- en una ciudad o pais cuya extraneza, y la tardanza en
avenirnos a los cuales, dimanan de nuestro subito arribo, privado de la gradual

asimilacion, conquista, incorporacion, entendimiento, acercamiento y final mutua
entrega, que lo haria biologico y fecundo."

Por su parte, Héctor de Mauleon pasea por la Ciudad de México gracias a su escritura.
De manera literaria recorre las calles de Mesones, Seminario, Avenida Juarez, Peru,
Monte de Piedad, Bucareli, Reforma..., para trazarlas como si fueran el escenario de un
paseo sin ruta ni destinos fijos. El mismo destaca la importancia social v cultural del paseo

citadino en “Nostalgia de Bucareh”:

132 David Le Breton, Obra citada, p-11.
133 Salvador Novo, Los paseos de la Ciudad de México, 2* edicion, México, FCE, 2005, p. 9.
4 Ibid., p. p. 9 —10.
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La Ilustracién introdujo en las ciudades un discurso paisajista que desconocia la
ciudad vieja, “con su caserio estrecho y apimado”. En ese discurso, los paseos
cumplian una funciéon central: entregaban por primera vez avenidas anchas y
regulares, “importantes para la salud publica”, que ejercian la funcién, ya no de
transportar a la gente de un sitio a otro, ya no de ser el escenario recurrente de las
tradicionales fiestas y funciones religiosas, sino de convertirse en marco de una
nueva sociabilidad urbana: la de deambular sin rumbo, sin otro fin que el de ver y
ser visto."”

Semejante al transitar del vago que jamas se subordina a itinerario alguno, el cronista
urbano encuentran en el marchar la verdadera materia prima de su vocacion: caminar

como sinonimo de paseo y éste como equivalente de conocimiento.

Fl conocimiento urbano entraiia la experiencia fisica de andar y la experiencia
sensorial de percibir. Pero dicho saber seria incompleto sin el ejercicio propio de la
cronica. Narrar la urbe también es una forma metaforica de caminar en ella. En este caso
las palabras son los pasos que hacen el trecho recorrido. La créonica de Héctor de
Maule6n no sélo trata de descripciones de espacios o rememoraciones de sucesos
acaecidos en otros tiempos sino (ue es una narrativa recreativa y cognitiva. Recreativa
porque abre la puerta de la diversificacion literaria. Cognitiva porque atribuye un
significado a la Ciudad de México: Por ello, asi como Guillermo Prieto, Francisco Zarco,
José Maria Marroqui, Manuel Gutiérrez Nijera, entre otros narradores urbanos, que
conjugaron el binomio recreacién-cognicion en sus crénicas urbanas, el trabajo de
Héctor de Maule6n también es ejemplo de ese estilo en “Epitafio de San Juan de
Letran”:

Ya no existe “la viva y venenosa calle de San Juan de Letran”. Camino de La

Nacional al mercado de San Juan, intentando encontrarla. Voy del Hotel Virreyes

a la Torre Latino, del templo de la Purisima a la plaza de las Vizcainas, del

Edificio Rule a la Casa Rosalia; de ahi a la churreria El Moro.

Pero esa calle muri6 sin que nos diéramos cuenta. Se fueron las escuelas

comerciales, las academias de danza, los escaparates que exhibian dentaduras

postizas. Ya no estin los vendedores de billetes de loteria, toques eléctricos,
huevos duros, charales y chupamirtos para la suerte en el amor, que una tarde

135 Héctor de Mauleodn, La ciudad que nos inventa, p. p. 106-107.
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encontro José Emilio Pacheco. Ya no estd la libreria Zaplana, ni los alquiladores
de cuentos de La Familia Burron, gracias a los cuales se volvio escritor Vicente
Quirarte. Se fue el cine Teresa, se fue el Club Social, se fue el pasaje subterraneo
que alguna vez estuvo a la altura de 16 de Septiembre, en el que vendian corbatas,
calcetines, cinturones y tirantes."”™

Ahora bien, el cronista urbano, explorador insaciable de calles, tiene un punto de partida
elemental: el asfalto. Pero antes de profundizar en éste como principal soporte callejero,
antes de llegar a las calles de piedra y cemento, es importante entender que el proceso de
transformacion ha sido amplio en varias dimensiones. Las calles de la Ciudad de México
han tenido una metamorfosis inagotable que va desde el agua y llega hasta ejes viales,
distribuidores y segundos pisos. Por ejemplo, Francisco Javier Clavijero regala una
magnifica descripcién de los canales que han estado engarzados en los alrededores de

1779:

Fran tantos los canales de la ciudad, que a cualquier barrio se podia ir por agua; lo
cual contribuia a la hermosura de la poblacion, al mds facil transporte de los
viveres y demds cosas necesarias a la vida, y a la defensa de los ciudadanos. Las
calles principales eran anchas y rectas; de las demds unas eran meros canales,
otras eran de tierra sola y otras tenian un estrecho canal en medio de dos
terraplenes, que o servian a la comodidad de los viandantes y al descargue de las
canoas, o sustentaban arboles frondosos y flores. En todos los canales habia
puentes bastantemente elevados para no impedir el paso de las canoas, y en los
canales mayores tenian diques y compuertas para disminuir el agua cuando les
parecia."”

Desde los caminos de agua de la “Venecia americana” hasta los de concreto hidraulico de
la CDMX, el asfalto de las calles ha sido fiel cimiento de nuestra querida capital nacional.
Fernando Benitez apunta en Vigje al centro de México el transito de los caminos de agua

a los de suelo firme:

Los espanoles, sin saber historia, se asentaron también en el valle que les
recordaba su patria. Desde el primer momento, rechazaron la vida anfibia de los
aztecas. Extremenos, andaluces, castellanos ~hombres de pies bien puestos sobre
la tierra-, traian consigo su patrén urbano: un tablero de ajedrez en cuyo centro se

136 77 ¢
1bid., p. 349.

137 Francisco Javier Clavijero, “Descripcion de la ciudad de México” en Emanuel Carballo y José Luis

Martinez (compiladores), Pdaginas sobre la Ciudad de México. 1469-1987, México, Consejo de la

Cronica de la Ciudad de México, 1988, p. 108.
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abria la plaza mayor con su catedral, su palacio, sus casas consistoriales y desde
luego, la horca y la picota, simbolos elocuentes del poder real. Amaban los
caballos y no las barcas, las casas de cal y canto y no las cabanias, ni los canales, ni
los jardines floridos de los indios."
Canoas, herraduras de caballos, pies descalzos, zapatos abiertos o cerrados con suelas de
cuero o sintéticas, ruedas de madera de carretas o metdlicas de trolebuses, llantas de
camiones, automoviles compactos o de luo, han crculado permanentemente por
nuestras vialidades. Ese pavimento que juega una suerte de alfombra grisicea tiene una
inseparable companera: la coladera. Kl maridaje entre el asfalto y la coladera es
indestructible pues implica no sélo la funcionalidad urbana del desagiie de las calles sino
complicidad solidaria. Quizi por ello, Guillermo Samperio les rinde homenaje en “Para

escoger”, texto dedicado a Rubén Bonifaz Nuno:

Las coladeras son bocas con sonrisas chimuelas. Las coladeras han perdido los
dientes de tanto que las pisamos. Sin coladeras la vida seria demasiado hermética.
Las coladeras estin a nuestros pies. Las coladeras son las bocas de fierro de la
ciudad, las pobres coladeras estin ciegas. Las coladeras son pura boca. Las
coladeras se rien de los nocturnos solitarios. De coladera en coladera se llega a la
colonia Roma. Las coladeras son amigas de los borrachos. Por las coladeras se
entra al otro Distrito Federal. Las coladeras envidian las ventanas. Las ventanas
nunca miran a las coladeras. Las coladeras son simpdticas, aunque eructen muy

1:60 139
Dentro de esta carpeta asfiltica, Héctor de Maule6n emplaza en “Arqueologia del
asfalto”, el proceso histérico de este betin de color plomo y hecho de arenilla en las
vialidades de principios del siglo XX:

En 1905, Micros reportéd en su columna de £/ Imparcial el arribo a la ciudad del

asfalto laminado. Segun €l, los autos rodaban con gran facilidad, aunque el nuevo

pavimento tenia el inconveniente de privar al peaton de piedras, utiles
antiguamente en caso de rina o ataque de perro."”

Ahora cualquiera identifica la conexion entre calle y asfalto sin problema alguno. La cifra

de kilémetros de asfalto se utiliza como mivel de avance econdémico y productividad

138 Fernando Benitez, Viaje al centro de México, T* reimpresion, México, FCE, 2009, p. p. 32-33.

139 Guillermo Samperio, Cuando el tacto toma la palabra. Cuentos, 1974—1999, México, FCE, 1999, p.
373.

140 Hector de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p. 97.
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mercantil del goblerno en turno, pues optimiza la transportacion de personas y
mercancias de un lugar a otro. También se puede utilizar como lugar comun de refran:
“dime como es el asfalto de tu calle y te diré en qué colonia vives [...]” Con [recuencia se
descubre la distinciéon entre barrios o zonas habitacionales abastecidos de servicios y otros
aun con problemas de carencias basicas, bien sea por su mala distribucién poblacional o
por los bajos ingresos de sus habitantes, el asfalto se convierte en testigo tacito de las

calles. Ya Guillermo Prieto, en “Plano de la ciudad”, daba cuenta de esta situacion desde

el siglo XIX:

En lo general las calles centrales eran como hoy, amplias, con buen empedrado
algunas, con atarjetas y banquetas, aunque estrechas, comodas; pero en los barrios
eran el lodazal y el caino immmundo, la ausencia de alumbrado y las miserias
humanas, entregadas a la mas cinica publicidad."
Pero para el narrador urbano el pavimento no sélo se sintetiza en el simple suelo sino
que entrania su propia historia a partir de dos versiones: el asfalto introducido por Miguel
Angel de Quevedo como recurso de resarcimiento después de la lluvia sobre tarugos de

madera cubiertos de chapopote que, en el Porfirato, sustituyeron los adoquines

coloniales. Asi lo menciona en “Arqueologia del asfalto”:

Se afirma que Miguel Angel de Quevedo remedio aquello, y trajo al pais el
asfalto. La fecha: 1901. Miguel Angel de Quevedo era entonces regidor de Obras
Piablica. Gracias a €1, la “jungla de asfalto” de la que habla el cliché naci6é en las
calles de Coliseo, Refugio y Tlapaleros. Hoy las tres tiene el mismo nombre, 16
de Septiembre."”

Y la myeccion de asfalto en las calles capitalinas como producto del negocio
gubernamental del levantamiento de obras publicas. Segun el cronista urbano, el Jefe

Miximo seria el artifice del jugoso negocio de la instalacién de asfalto que perdura hoy en

dia:

14! Guillermo Prieto, “Plano de la ciudad” en Salvador Novo, Cocina mexicana, México, Porrta, 1997, p-
293.
2 Héctor de Mauledn, La ciudad que nos inventa, p. p. 96-97.
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Calles foment6 el que seria el gran negocio de los gobiernos postrevolucionarios:
la concesion y construccion de obras publicas. En 1924 se hizo socio de las
companias cementeras Andhuac y FYUSA, a las que entregd contratos para que
asfaltaran calles y caminos de México. Un ex secretario de Comunicaciones, Juan
Andrew Almazin, confes6é alguna vez que por Ordenes de Calles visito a
representantes de la Standard Oil.

- A ustedes les conviene que se gaste mucha gasolina, verdad? -les pregunto.

-Pues claro.

-Bueno, pues para que se gaste mucha gasolina, necesitamos hacer muchos
caminos.

Almazin sali6 de la reunion con un crédito de varios millones para la
construccion de calles y carreteras [...]™"

Sea como remedio de males o proyeccion econémica, el asfalto atane al cubrimiento de
las calles y es signo propio de urbanidad. Por ello, a lo largo de su propia historia, la
Ciudad de México ha conservado la huella de sus habitantes y de sus calles que
cimentaron formas de vida, costumbres sociales o sucesos historicos. La construccion del
espacio urbano articula variantes topograficas, econémicas, culturales, que fijan una
concepcidon de sociedad y territorio definidos. Las crénicas de Héctor de Mauleon
permiten entender cémo las calles de la Ciudad de México no son escenarios simples
sino frutos del modelo urbano en forma de damero renacentista europeo que establece
en el centro el ayuntamiento, la Catedral y la plaza publica." Por ello, a partir de la traza
realizada por Alonso Garcia Bravo, el Jumétrico, se ubicé el centro de la nueva
urbanidad entre las calles de Argentina y Guatemala para delinear “el decurnanus
maximus, de orlente a poniente, y el cardo maximus, de norte a sur”. José Luis Martinez

recuerda en “Evolucion de la ciudad de México” que:

Poco después de consumada la conquista de México-Tenochtitlin, Cortés
ordend que sobre las ruinas de la ciudad arrasada se construyera la nueva ciudad a
la usanza espaiola. El alarife Alonso Garcia Bravo realizé el encargo de realizar la
“traza”, tarea a la que fue ayudado por Bernardino Vizquez de Tapia y por dos
mdigenas. En principio conservando la plaza mayor y el emplazamiento de los

143 s

1bid., p. 97.
144 Cfr. Mario Bassols Ricardez, “México: la marca de sus ciudades”, en Enrique Cabrero Mendoza
(coordinador), Ciudades mexicanas. Desafios en concierto, México, FCE—Conaculta, 2011, p. 26.
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palacios que al rodeaban, y redujeron considerablemente el espacio que ocupaba
el conjunto ceremonial de los templos, reservando para la iglesia cerca de una
cuarta parte, que hoy ocupa la Catedral."”

Y Héctor de Maule6n complementa en Crudad, suerio y memoria:

[...] en 1523 dibujo [Alonso Garcia Bravo] en una hoja de papel la traza de la
Ciudad de México: el primer gran centro urbano del Nuevo Mundo... No se ha
concedido crédito alguno al personaje que 1176 para siempre las dimensiones del
Z.o6calo, el sitio que debia ocupar la Catedral, el punto donde iba a levantarse el
palacio de los virreyes, la longitud y anchura de las calles que en los cuatrocientos
anos siguientes provocarian el azoro de los caminantes y viajeros."

La proyeccion de Alonso Garcia Bravo, quien tiene una escultura en las calles de

Manzanares y Talavera, no respeté el orden barrial indigena sino el pensamiento

estructurador de Espana. Al respecto Manuel Orozco y Berra senala en el libro La

Ciudad de México, que se empezo a significar la urbe a partir de los primeros menesteres

de ese entonces:

En consecuencia, el ayuntamiento procedio a formar lo que se llamé la traza, es
decir, el plano de la ciudad en la forma que deberia construirse, sefialando las
calles y plazas, el terreno para que los vecinos edificaran sus habitaciones, y el
lugar de las casas de cabildo, la fundicion, la carniceria, la horca, la picota, que
eran las primeras cosas que se procuraban establecer, conforme a las pocas
exigencias de aquella naciente sociedad."”

Asi la calle 1nici6 a proyectar hédbitos sociales pues, a lo largo de mas de cinco siglos, se

han revelado rasgos de identidad colectiva que forjardn la naturaleza de nuestra querida

urbe. Por ello, Bernardo de Balbuena atina una de las descripciones poéticas en La

Grandeza mexicana:

De sus soberbias calles la realiza,
a las del ajedrez bien comparadas,
8

cuadra a cuadra, y aun cuadra pieza a pieza."

&

145 José Luis Martinez, “Evolucién de la ciudad de México”, en Emanuel Carballo y José Luis Martinez
(compiladores), Pdginas sobre la Ciudad de México. 1469—1987, México, Consejo de la Cronica de la
Ciudad de México, 1988, p. 16.

146 Héctor de Mauleon, Ciudad, sueiio y memoria, México, Cal y Arena, 2013, p. p. 22-25.

" Manuel Orozco y Berra, La Crudad de México, México, 3* ed., Porrua, 2014, p. 32.

18

Bernardo de Balbuena, La Grandeza mexicana, México, Porrua, 1997, p. 30.
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3. La representacion urbana en las crénicas de Héctor de Maule6n

3.1 Ciudad discurso, ciudad texto

En este apartado nicio con una idea principal: la Ciudad de México, al ser una
construccion humana, expresa vida social y perfiles culturales multiples. Dicha capacidad
expresiva aloja una lectura de la urbe como si fuera texto descifrable. En consecuencia se
encuentran distintos tipos de codigos urbanos (el trifico, el transporte colectivo, la traza
de calles y avenidas, zonas empresariales, habitacionales, laborales) que en conjunto
conforman distintos tipos de lenguajes ya que articulan sistemas de significaciéon que
posibilitan diversos aspectos comunicativos. No olvido mencionar que la naturaleza de
cualquier sistema de comunicacion consiste en agrupar e interrelacionar elementos
multiples o, al menos, de varias categorias para obtener algin tipo de funcionamiento.

Felipe Garrido expone de manera adecuada la anterior idea:

Vivimos, a la vez, en un mundo propio, interior, y otro ajeno, exterior, que ya
existia milenios antes de que naciéramos. El objeto de nuestra vida es explorar,
conocer, comprender y, hasta donde cada quien pueda, mejorar esos dos
mundos.

Kl primer istrumento para lograrlo son los lenguajes: sistemas de signos que nos
permiten aprehender lo que nos llega de fuera, expresarnos y comunicarnos. Las
matematicas, la musica, los codigos de senales, la clave Morse son lenguajes. Hay
un lenguaje de los colores y otro grafico. Sobre todo, porque es el mas amplio y
preciso, hay el lenguaje por el cual llamamos lenguajes a todos los demds: el de las
palabras, que se dicen y escriben.

Hay también un lenguaje del cuerpo. Somos mundo interior, imaginacion,
recuerdos, proyectos, pensamientos... y también el cuerpo donde cada quien vive,
como dice José Gorostiza, “Preso de mi, sittado en mi epidermis / por un dios
inasible que me ahoga [...]”. Vivimos encerrados en nuestra piel. El pensamiento
nos permite trascender esa frontera."

En la comunicacion escrita es clara la relacion existente entre tipos de palabras, frases,
oraciones, parralos... para construir significados. Por ello menciono que la capital del pais

contiene estructuras funcionales, las cuales comunican formas de interaccion e 1dentidad

149 Felipe Garrido, Inteligencia, lenguaje y literatura, México, UNAM, Plantel Naucalpan, Academia
Mexicana de la Lengua, 2017, p.p. 40-41.
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humanas que permiten abordarla como si fuera un texto legible que construye sus
propios signos. Ya Roland Barthes da luz al respecto: “la ciudad es un discurso, y este

9 150

discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciludad habla a sus habitantes”.

Si la ciudad es discurso, entonces también es texto. Perfilo, pues, la Ciudad de
México como si fuese la metifora de un texto escrito. La urbe es un texto que agrupa al
escritor y al lector. Al mencionar metifora encuentro una forma de representaciéon para
que la urbe se aprecie como red de signos entretejidos entre si; lo cual produce un codigo
elaborado (escrito) por alguien e interpretado (leido) por otro. Quien escribe puede ser
autor colectivo o individual pero en esa escritura se representa la sociedad en su
conjunto. Procesos historicos, huellas del tiempo, cambios del crecimiento urbano,
manifestaciones artisticas, transformaciones en el espacio del Centro Histérico, lenguaje
coloquial como mecanismo de interaccion urbana son algunos de los topicos de la ciudad
texto. Ello implica una escritura metaforica de la vida de la capital del pais, pues la ciudad
como texto Implica un reconocimiento mutuo entre la urbe y el lector. Como
consecuencia surgen diferentes maneras de leer la ciudad texto pues ésta no solo se
constituye de poesia o ficcion sino de un sinfin de formas. De esto surge la tnica
pretension valida: leer la ciudad texto en su complejidad o estratificacion significativa, es
decir, la ciudad texto codifica un sistema de signos que configuran la informacién. Lo
anterior responde a la capacidad de estructuracién de contenidos. La configuracion y
expresion de la informacién se construyen dentro del andamiaje de funcion y
comunicacion urbanas. Dentro de este margen, Vicente Quirarte senala con especial
énfasis en Amor de ciudad grande la importancia de saber leer la urbe:

Leer una ciudad, particularmente aquella en que nacimos, es acto de amor y

conocimiento. Criatura cambiante e imprevista, letal y dadivosa, al descifrar sus
signos no sabemos si luego de semejante atrevimiento llegaremos a saberla,

150 Roland Barthes, La aventura semiologica, Barcelona, Paidds, 1990, p. 260.
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cuestionarla, rechazarla. O amarla contra todo. Leemos la ciudad al caminarla, al
descubrir su rostro médito, al trazar el mapa de nuestro transito por ella, una vez
que nos concede volver a casa para sonar con reincidir en el diario combate:
ganar y defender nuestro sitio en su incesante representacion. La ciudad como
gran casa; la casa como pequena ciudad, segun el precepto de Leone Battista

Alberti.”
Escritor, texto y lector se empatan de manera grata porque en conjunto pertenecen a un
sistema de significaciéon social. Héctor de Mauleén, en su columna del diario £/

Universal, expone en una cronica llama “En defensa de una ciudad con alzhéimer” la

urbe como texto base de una lectura social:

Hasta mediados del siglo XIX la gente sabia leer las ciudades que habitaba
porque las ciudades tenian a flor de piel su memoria. Luis Gonzilez Obregon
afirma que en las voces Mixcalco y Tlaxcoaque quedaban ecos de Tenochtitlan;
que la memoria de los misioneros franciscanos y agustinos se conservo indeleble
en calles que se llamaron San Francisco y San Agustin; que los colegios fundados
en épocas remotas legaron sus nombres a San Juan de Letran y San Idelfonso;
que las calles Chavarria y Lopez perpetuaron la memoria de hombres ilustres por
su virtud, su riqueza o su virtud.

A principios del siglo XX, sin embargo, las calles perdieron su nombre original y
se les 1mpuso uno nuevo: el de las republicas latinoamericanas que habian
festejado el centenario de la Consumacién de la Independencia. Desde esa fecha
dejamos de leer la Ciudad y los viejos edificios se volvieron sélo eso: edificios
arrumbados en esquinas como ancianos que una familia tolera, y en el fondo
desprecia.”

La forma de expresion es elemento de primer orden en la ciudad texto, pues atiende la
tarea de cémo se presenta la informacion. Por ello, la capacidad comunicativa de la
ciudad texto radica en su facultad expresiva ya que ésta conforma la informacion dentro
de los margenes textuales requeridos. Los planteamientos basicos de Yuri Lotman en “El
concepto del texto” me ayudan a demarcar de mejor manera que la capacidad expresiva

del texto compromete que éste se “haya fijado en unos signos determinados vy [...] obliga a

51 Vicente Quirarte, Amor de ciudad grande, México, FCE-Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
UNAM, 2011, p. 15.

32 http://www.eluniversal.com.mx/columna/hector-de-mauleon/nacion/en-defensa-de-la-memoria-en-
una-ciudad-con-alzheimer
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9 153

considerar el texto como la realizacion de un cierto sistema”.”™ La ciudad texto, pues, se

basa en el uso de signos lingiiisticos que, armonizados entre si, proyectan una imagen
sistémica de la Ciudad de México.

Este enfoque comunicativo-lingliistico robustece la capacidad de representacion
de la ciudad texto desde aspectos sociales, politicos, econémicos o urbanos para fraguar
una imagen multiple de la Ciudad de México. El resultado de lo anterior proyecta una
imagen que considera a la propia ciudad texto como producto de las diversas formas de
socializacion: el ser y el hacer de la urbe son constructores de identidades. Georgina
Cebey expone con claridad la naturaleza de la socializacién citadina en su articulo
“Construir la nada”:

La unidad de organizacién basica en una ciudad es la colonia o barrio. Y mds que
un conjunto de casas, un barrio es una identidad cultural: memoria colectiva,
arraigo generacional y un sentido de pertenencia, entre otras. Cada uno tiene su
logica, pero, al estar conectado con la ciudad y con otros barrios, funciona porque
se relaciona con el resto de las partes de la ciudad y participa en sus actividades
sociales, economicas y culturales. En los conjuntos de vivienda social de mediados
del siglo pasado habia un elemento clave: eran ciudades que a su vez formaban
parte del tejido urbano. Su cercania con el centro, con las zonas donde estaba el
trabajo, la educacién y el intercambio, ofrecia a sus habitantes mayores
oportunidades de movilidad social.”

Héctor de Mauleon plasma la idea de identidad cultural de la siguiente manera “En
defensa de una ciudad con alzhéimer”:

Fn la esquina de Palma y 16 de septiembre vivié el primer propietario de un
automoévil que hubo en México: Fernando de Teresa. En 16 de Septiembre
estuvo el cine Olmpia, en donde se estreno la primera pelicula sonora: El
cantante de jazz. En 1525 abrié en una calle de la Ciudad de México un meson
que ofrecia a los forasteros cama, pan y vino: desde entonces esa calle recibe el
nombre de Mesones.

En Uruguay e Isabel la Catolica, un primo de Hernin Cortés abrié una de las
tabernas mds antiguas de que hay noticias. En Republica de El Salvador y Aldaco
estuvo la casa en que naci6 el cronista al que debemos las primeras cronicas sobre
la llegada del auto, la luz eléctrica v el tranvia (se llamaba Angel de Campo).

'3 Yuri Lotman, “El concepto de texto”, en Nara Araujo y Teresa Delgado (seleccién y apuntes
introductorios), Textos de teorias y critica literarias (Del formalismo a los estudios postcoloniales),
Espafia, Anthropos—UAM Iztapalapa, 2010, p. p. 252-253.

'3 http://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/construir-la-nada/
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En Venustiano Carranza 37 se halla la que hoy es la cantina mas antigua de la
ciudad, El Gallo de Oro, abierta en 1874 -en la que oficiaba el poeta espaiiol
Pedro Garhas. En el siglo XVIII se abrieron en 5 de Febrero las primeras boticas
que hubo en la Ciudad -y ahi siguen, solo que ahora se llaman Paris, Central
Médica, Similares...

La carcel mas temible del siglo XIX, la de Belén, es hoy una escuela: el Centro
Escolar Revolucion; de ahi escapd el famoso Chucho El Roto. En Correo Mayor
119, la primera Miss México de la historia asesiné a su marido de seis tiros. En
Manzanares 25 estd la que se considera la casa mas antigua de existe en la Ciudad.
En Guatemala 31 estuvo la casa del médico Cristébal de Ojeda, que atendié a
Cuahtémoc de las quemaduras sufridas durante su célebre tormento. En Mesones
y 20 de Noviembre hubo una capilla a la que sélo podia asistir la poblacién negra
de la capital, en un tiempo en que a esta poblacion no se le permitia “reunirse en
nimero mayor de tres, ni de dia ni de noche, so pena de cien azotes”.

En una vecindad de la calle de Moneda nacié Gabriel Garcia Vargas, el autor
entrainable de La Familia Burrén. En la esquina de Emiliano Zapata y Santisima
estuvo la casa donde Francisco Cervantes de Salazar escribio la primera crénica
dedicada a la Ciudad de México. En Isabel la Catélica 7 estuvo la imprenta donde

Luis G. Inclian imprimié, en 1865, una novela inolvidable: Astucia.

En Tacuba 65 vivio la dltima virreina de la Nueva Espana, a la que Carlos Maria
s 155

de Bustamante vio morir en la indigencia: Maria Josefa Sinchez de O "Donoju.
En los anteriores parrafos citados se puede encontrar como la ciudad texto de Héctor de
Maule6n proyecta muchos tipos de representaciones que resaltan una identidad cultural,
la cual se convierte en imdagenes urbanas. Automovil, cine, posadas, cantinas antiguas,
casas viejas y cronistas se reunen en la ciudad texto para generar un sistema de
comunicacion para que el puente entre escritor y lector sea la forma literaria. Entonces,
pues, en este caso, representar equivale a proyectar imagenes que, ademas de dar cuenta
de la metrépoll, sirven para interpretarse de manera literaria.

Me parece importante resaltar que, como consecuencia de los anteriores
planteamientos, Héctor de Mauleon construye contenidos literarios a partir del desarrollo
de la representacion citadina por medio de la palabra. Entonces, pues, la Ciudad de

México se convierte al mismo tiempo en medio y en objeto de narracion. Como medio

155 www.eluniversal.com.mx/columna/hector-de-mauleon/nacion/en-defensa-de-la-memoria-en-una-

ciudad-con-alzheimer
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de narracion expresa sus propios sistemas de signos no solo verbales sino extralingiiisticos
(sociales, urbanos, comerciales). La Ciudad de México también tiene la capacidad de
referirse por medio de procesos significativos diferentes al lenguaje verbal, pues emplea
otros recursos semanticos, retoricos y logicos como en el caso de la arquitectura. La
forma de la edificacién urbana significa no sélo el tipo de disposicion espacial sino una
manera de entendimiento del trazo citadino en damero ya que se entraman dinero,
poder, orden, gobierno y estratificacion. Por ejemplo, en el ano de 1852, Francisco Zarco
lo describe bien en su texto tan vigente llamado “Palacio Nacional”:
Los franceses tienen su Eliseo, los ingleses su Whitehall, los prusianos su San-
Souct, los americanos su Capitolio, y nosotros nuestro Palacio Nacional, que no
es mas que la gran caja en que guardamos la sorprendente miquina que se llama
gobierno.
Mirad ese edificio pesado, uniforme, monotono, lleno de balcones y ventanas,
aislado, que se levanta entre el Arzobispado y el mercado, como si nuestro
gobierno siempre vacilara entre solideos y verduleras. Mirado, por fin gy qué veis?
Nada. Una fachada sin gracia, color de lodo, muchas ventanas cerradas, un reloj
que no anda, un asta-bandera en que hace poco flameaba un pabellon
extranjero.”™
En las lineas de Francisco Zarco se puede apreciar como el edificio del Palacio Nacional
significa por si mismo el poder gubernamental, asi como ocurre con otras ciudades que
también tienen su propio edificio de gobierno. Dentro de este ambito, la capacidad
expresiva de la Ciudad de México se basa en el valor simbélico que impera en sus
edificaciones como estructura de significacion. El medio de expresion no se da por lo
verbal sino por la construccion propia de la urbe. Como resultado, la Ciudad de México
funciona como sistema urbano y comunica la vida social de sus habitantes. Desde esta
perspectiva la urbe no sélo se limita al conjunto de edificios y vialidades sino proyecta

tipos de relaciones funcionales que surgen entre todas sus partes, ademas de construir un

sentido significativo que puede ser descifrado. Explico lo anterior con otras palabras: para

156 Francisco Zarco, “Palacio Nacional”, en Marco Antonio Campos, Fue en aquella ciudad de México.
Episodios y cronicas del siglo XIX, México, UNAM, 2011, p. 225.
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que la ciudad funcione como tal deben operar diversos servicios como drenaje,
electricidad o seguridad, entre otros mds, que en conjunto interactiian entre si para que la
ciudad marche de manera correcta. En esta sistematizacién urbana también se
encuentran estructuras de significaciéon pues hay una construccion social de sentido que
perfila signos citadinos. Por ejemplo: las expresiones histéricas en edificios, asi como
costumbres sociales o espacios tradicionales desarrollan significados propios que pueden
ser descodificados de manera cabal. El Palacio de las Bellas Artes, un domingo en la
Alameda vy el barrio de la Guerrero, por ejemplo, son signos propios de la Ciudad de
México, pues, en el primer caso, conlleva la expresion de avance cultural; en el segundo,
habitos sociales; y en el dltimo, la asociacion de peligrosidad con una zona especifica.
Todo lo que he planteado hasta este momento se puede encontrar en la créonica “Los
piratas del boulevard” que trata sobre la calle de Madero como un lugar glamoroso y de
pasarela callejera de vanidades:

Con la apertura, hace unos anos, del corredor peatonal Madero, las autoridades
capitalinas devolvieron a la ciudad una tradicién centenaria, “boulevardear” por
Plateros: una costumbre que segun Carlos Gonzilez Pena a partir de los anos
treinta el uso del automovil habia desterrado “para siempre”. Los habitantes de la
capital institucionalizaron el paseo a lo largo de esa calle desde el siglo XVII. Esa
forma de habitar la ciudad era so6lo un recuerdo que poblaba ciertas cronicas. En
2010, la instalacién de bancas, lumiarias, bolardos, macetones y arboles de
sombra permitié la recuperacion de uno de los espacios mas significativos de esta
metropoli: el kilbmetro lineal que durante doscientos anos fue conocido como “el
paseo de Plateros”.

Los nobles del virreinato eligieron el conjunto de edificios sefioriales que se
extendia entre la Plaza Mayor y el convento de San Francisco para recrearse con
el especticulo de si mismos. Todos los dias, como a las cuatro de la tarde,
miciaba el desfile de hombres a caballo y coches “llenos de mancebos, damas y
ciudadanos, para ve y ser vistos, cortejar y ser cortejados”. Encajes de oro y plata,
medias de seda, “rosas en los pies y espada a un lado”.

En el ttempo que siguid, de José Joaquin Fernindez de Lizardi a José Juan
Tablada, pasando por Manuel Payno, Guillermo Prieto, Manuel Gutiérrez
Nijera, Amado Nervo, Luis G. Urbina y Ciro B. Ceballos, no hubo cronista que
se resistiera a narrar el escaparate, el muestrario, el teatro mayor de la
representacion soclal que era la calle de Plateros: una sucesion de tiendas de
moda, bares, restaurantes y cines, en donde los habitantes de la urbe se hallaban,
mezclaban, confundian: un punto de encuentro legendariamente auspiciado por
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mstituciones como el Salon Rojo, el restaurante Gambrinus, la joyeria La
Esmeralda, la pasteleria El Globo, el luyjoso Hotel Guardiola y el café de La
Concordia, entre otros.
[...] Convertido hoy en corredor peatonal, democratizado por los caminantes,
nuevos piratas del boulevard que sin las pretensiones parisinas de antano
“escaparatean” en las tiendas, este antiguo paseo ha trazado el cuadro de
costumbres mas vivo, mas reciente, mas inédito de la urbe."”
Ahora bien, la ciudad texto provoca una lectura no lineal sino interpretativa. La lectura
lineal es merte y mecanica, sin gran construccion de contenidos. Su naturaleza radica en

lo evidente y lo plano: estd limitada para funcionar como puente de informacién

mstructiva. Noé Jitrik la define como:

una lectura que se lleva a cabo mds alli de una voluntad y cuyos resultados no
necesitan ser elaborados: es la lectura de palabras o signos que se atraviesan ante
la mirada y que la mirada recoge, apropiandose de su significado como algo en si
y, correlativamente, sin que ese significado sea trascendente en ningtin sentido:
lectura de avisos, de indicaciones genéricas, de precios, de marcas, basta con saber
leer para realizarla [...]""

Muy por el contrario, la lectura producida por la ciudad texto es plena en interpretacion.
No se limita a la linealidad informativa simno que alcanza diferentes indoles de
comprension. Aqui encuentro una caracteristica de importancia sustantiva: la capacidad

de mterpretaciéon multivoca de contenidos, es decir:

Este tipo de comprension es lo que da sentido a la existencia social, es la que hace
que una lectura sirva para producir y no tan solo para reproducirla en sus
conceptos o presuntos valores."”

Héctor de Mauleédn se inscribe en esta ultima perspectiva lectora, pues la ciudad texto
que narra en sus cronicas permite entrever una urbanidad estratificada de significados
que, por separados, tienen un valor propio y, en conjunto, construyen un entramado
significativo mdas amplio y complejo. En este caso, la ciudad texto pareceria un
palimpsesto que, en vez de escribir palabra sobre palabra, la propia urbe se rescribe a si

misma para conservar las huellas de otros tiempos. La investigadora Maria José Rodilla

157 Héctor de Mauledn, La ciudad que nos inventa, p. p. 378-380.
158 Noé Jitrik, Lectura y cultura, México, UNAM, 2008, p. 34.
"9 Ibid., p. 31.
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Leoén dilucida bien la arquitectura palimséstica en su investigacion “Aquestas son de
Meéxico las senas”. La capital de la Nueva Espana segin los cronistas, poetas y viajeros

(siglos XVI y XVIII):

una ciudad que aprovecha los cimientos, el material de construccion como si se
tratara de una arquitectura palimséstica, en la que el pasado historico mexicano
permanece escrito en los cimientos de las nuevas iglesias, como las primeras letras
de un pergamino que ha sido reutiizado, pero adaptando las nuevas
construcciones a nuevas normas y no quedando de la ciudad pasada mas que sus
ruinas enterradas [...] Surge entonces una nueva ciudad que necesita la
“resemantizacion de los antiguos lugares asociados a lo indigena”. De estas
planificaciones y construcciones, que podriamos llamar palimpsésticas, porque
prevalecen los elementos indigenas soterrados bajo la nueva traza, destacan la
catedral y las casas arzobispales, situadas en el mismo sitio que el antiguo templo
de Hutzilopochtli; sobre los otros templos menores y aposentos de las casas
reales estan edificadas otras tantas iglesias; el convento de San Francisco, por
¢gjemplo quedd sobre la casa de recreacion y el estanque de las aves de volateria
que poseia Moctezuma. Las piedras son reutilizadas, como viejas palabras que
sobresalieran entre las nuevas, compartiendo un nuevo fragmento, una nueva
lectura de las piedras labradas de la iglesia de San Francisco que fuera otrora los
vigjos peldanos “del templo del demonio; y las que antes de escalones para subir
al altar de Satands, ahora fueron sentadas por techo hermoso de la casa de
Dios”."

Y Luis Gonzilez Obregén también manifiesta de manera clara el proceso de sobre
posicion de construcciones encima de otras construcciones, de una cultura arriba de otra

cultura en su bello libro Las calles de México:

Mucho se discutio entre Cortés y sus capitanes el sitio donde habia de fundarse de
nuevo la ciudad, pues unos proponian que fuese en Coyoacdn, quiénes que en
Tezcoco y otros que en Tacuba, pero prevalecio la opinién de don Hernando:
“que habia de ser donde habia vencido y donde se habia asentado la antigua
México”.

La ciudad colonial se levanté sobre las ruinas de la ciudad indigena, removiendo
los escombros de los derrumbados palacios y templos, edificando los nuevos
sobre sus cimientos, y aprovechando aun los mismos materiales.

Se hizo la traza, es decir, la ciudad espanola quedo limitada a un espacio reducido
que comprendia las principales manzanas que hoy rodean a la plaza principal, y
dentro de este perimetro repartié don Hernando a sus capitanes y a su gente, los

10 Maria José Rodilla Leon, “Aquestas son de México las seiias”. La capital de la Nueva Espaiia segiin
los cronistas, poetas y viajeros (siglos XVI y XVIII), Espafia, Espafia, Iberoamericana—Vervuet-UAM
Iztapalapa, 2014, p.p. 57-59.
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mejores solares y edificios que quedaban en pie, adjudicindose €l los palacios de
Motecuhzoma."

Héctor de Mauleon, en “Cronica del principio”, aborda la Ciudad de México como

palimpsesto:

En abril de 2019 fue desocupado un predio de la calle Justo Sierra que alguna
organizacion social mantuvo invadido durante anos. Se trataba de una elegante
mansién decimonoénica construida en 1874,

El edificio, suntuoso en otro siglo, habia seguido el destino de muchos otros
ubicados en el vigjo centro. Pasé de mano en mano y terminé por albergar, en la
parte baja, una papeleria que durante anos estuvo destinada a atender las
necesidades de los alumnos de las preparatoria 1 y 3 (la Casa Moreno).

La papeleria cerré hace algunos arnos. Para entonces, la residencia del XIX se
habia convertido en una sérdida vecindad en la que se hacinaban, de manera
mverosimil, 36 familias.

Cuando el INAH entré a analizar el edificio recién desocupado, los arqueodlogos
del Programa de Arqueologia Urbana advirtieron que este presentaba una serie de
hundimientos. Dichos hundimientos confirmaban lo evidente: que bajo los pisos
de la casona corrian algin basamento que habia formado parte del recinto
ceremonial sagrado de México-Tenochtitlan.

Kl predio, ubicado en Justo Sierra 17, esti a las espaldas del Templo Mayor y
colinda, pared de por medio, con los restos de una estructura desenterrada en
1981: la Casa de las Aguilas: un sitio en el que se efectuaban ceremonias de
miciacion, y en el que, entre otras cosas, fueron halladas pinturas de guerreros en
procesion, asi como una vasija con el rostro de Tlaloc llorando.

Los arquedlogos abrieron varios pozos, de 2.40 metros de profundidad, para
explorar el predio. No encontraron Tenochtitlan, como lo esperaban. Lo que
aparecio [...] fueron los restos de una de las primeras casas virreinales: los
vestigios de la primera residencia espaiiola que -hacia 1530 cuando mucho- se
construyo6 sobre esa parte del Templo Mayor.

“Creimos que habiamos dado con un muro y una escalera prehispinica -me
explica el arquedlogo Raidl Barrera, director del Programa de Arqueologia
Urbana-. Pero nos llamo la atencion la manera en que el muro habia sido
trabajado: era muy ancho y tenia las esquinas chatas, ochavadas. Las esquinas de
los templos mexicas nunca fueron trabajadas de este modo: lo que vefamos era un
patron arquitecténico europeo, no prehispanico”.

En los aiios inmediatos a la Conquista, uno de los hombres cercanos a Cortés
recibié un solar junto a la Casa de las Aguilas, sobre la calle que luego se llamo
Donceles. No se sabe atin su nombre, ni el papel que desempeiio en la caida de
México-Tenochtitlan.

161 1 uis Gonzalez Obregon, Las calles de México, p. 125.
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De todo lo que fue suyo solo quedan los restos de un corredor de piedra; solo
quedan los peldanos de una escalera recubierta con argamasa (que conducia a la
parte alta de su residencia), y solo queda un muro grueso y roto. Uno de esos
muros que los espaioles construyeron cuando aun temian el estallido de una
msurreccion indigena -y que segin el cronista Arturo Sotomayor imprimian a la
ciudad un aire gris y desconfiado de fortaleza militar.

Cuenta Fray Toribio de Benavente que, tras la derrota de 1521, miles de
mdigenas fueron obligados a derruir con sus propias manos la antigua ciudad. Los
vigjos edificios, a los que Motolinia llamé “los principales templos del demonio”,
fueron arrancados de cepa.

Con las mismas piedras se construyeron las primeras casas de la nueva ciudad. El
proceso fue tan lento y tan arduo que, tres lustros después de la Conquista, atin
continuaba en pie el Templo Mayor.

La casa virreinal de Justo Sierra 17 fue erigida con esos materiales. Un siglo mas
tarde la demolieron para construir un segundo edificio, que a su vez fue demolido
en el daltimo tercio del siglo XIX [...]"

La ciudad texto ha elaborado una escritura que ha sido un hecho humano capaz de
significar la principal urbe del pais, pues el acto de representar su pasado y presente, por
medio de sus edificios, calles y costumbres sociales, es inherente al pensamiento humano.
La crénica de Héctor de Mauleon da cuenta del proceso de reescritura constante que hay
en la ciudad texto porque habita un afin por comprender las ideas que conforman y
desarrollan la naturaleza de la Ciudad de México. La ciudad texto, al escribirse
cotidianamente, se honra a si misma ya que advierte las infinitas relaciones entre las cosas
y los fenomenos. Gracias a ello, la ciudad texto ingresa al mundo de la creacién que
permite caminar sobre el terreno del reconocimiento. Con la escritura se descubre como
se ha trazado la vida de la Ciudad de México; se toma consciencia de los hechos ya que
se reflexiona sobre ellos y, por tal motivo, se viven. La ciudad texto aclara su pasado, lo
cual genera conocimiento que puede proyectar el futuro.

Me parece que, gracias a la cronica de Héctor de Mauleon y demas cronistas de
diferentes siglos como Fray Bernardino de Sahagan, Francisco Javier Clavijero, Francisco

Cervantes de Salazar, Joaquin Garcia Icazbalceta, Antonio Garcia Cubas, Manuel Orozco

12 https://www.eluniversal.com.mx/opinion/hector-de-mauleon/cronica-del-principio
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y Berra, Luis Gonzilez Obregon, José Maria Marroqui, Salvador Novo, entre otros mas,
la Ciudad de México se ha converido en una ciudad texto que permite el
entrecruzamiento de manera fundamental entre lectura y escritura. Se podria decir que la
ciudad texto promueve una continuidad entre la escritura y la lectura para prolongarse la
una en la otra. Escribir y leer son dos actos engarzados de manera inextricable pues la
articulacion de sentido por medio de signos que entraiia la escritura, implica
necesariamente la interpretacion de estos. La ciudad texto permite leer la escritura de la
urbe para conocerla y vivirla. La ciudad texto escribe por medio de los edificios, de las
calles, de las costumbres de los habitantes, para significarlos y, al mismo tiempo, para que
sean leidos e interpretados.

3.2 La construccién de imaginarios urbanos

Los imaginarios urbanos tienen que ver con la manera en cémo son construidos los tipos
de creencias y habitantes citadinos. Por encima de cualquier intento de catalogar o
jerarquizar mecanicamente las conductas y las caracteristicas de los tipos de habitantes
urbanos, los imaginarios urbanos muestran las condiciones de vida, los roles de
iteracciéon, los hiabitos o las costumbres, pero principalmente la manera en que son
vistos por la sociedad aquellos personajes que, por su manera de ser o hacer, simbolizan
aspectos propios de la vida urbana. Por ello considero que la calle y la representacién
urbana -que he abordado en los incisos anteriores- estarfan incompletos si no se
contempla a sus habitantes, pues en ellos radica la razén de existencia de la propia

Crudad de México.

Cualquier ciudad del mundo no puede ser entendida s6lo como un contenedor
de concreto, guarnecedor de calles y edificios, pues su funcion principal radica en
albergar seres humanos que puedan vivir bajo la estructura citadina que le es propia. Por

esa simple razon considero que los imaginarios urbanos son la savia de la Ciudad de
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México; pues provocan la proyeccion imaginaria de los habitantes citadinos, los cuales no
sOlo existen en la metrépoli sino que, con sus hidbitos, creencias o maneras de ser, hacen
que ésta viva. Al mencionar lo anterior pienso en las litograffas de Casimiro Castro, en
especial en “la Calle de Roldan y su desembarcadero”, pues ahi la gente se arremolina
para realizar sus faenas diarias que resaltan el comercio cotidiano, el ajetreo de las calles,
los vestidos de la época. También leo el relato de Salvador Elizondo, “La teoria del
candingas”, que, mas alld de presentar seres fantasmales, expone imaginarios urbanos (El
Coco, el Leproso, el Robachicos y el Candingas), los cuales muestran las creencias de la

gente:

Las ciudades guardan en sus resquicios la posibilidad de toda suerte de mitos
estrafalarios. Los callejones olorosos a orina conservan a veces algo de la
presencia de antiguos personajes inquietantes que nunca han existido. Esa
mitologia astrosa se define en los nombres de sus héroes por boca de las sibilas
secretas que profetizan en el ordculo de las azoteas o en la atmoéslera olorosa a
ropa mojada, en los cuartos de criados, después de la lluvia. Alli, en esos
cubiculos de japan, de /it y de humo de rajas de ocote para prender el boiler,
nacen y mueren los pequenos mitos urbanos, extraidos, tal vez, de las paginas
alucinantes del Policia [...] El coco es una abstraccion mediterranea. El nino
mexicano aspira a ogros mas caracteristicos dentro de su ambigiiedad. Aspiramos
a ser aterrorizados por demonios-evento cuya existencia discurre fuera de una de
las dos grandes dimensiones del espiritu: el espacio y el tiempo [...] El Leproso es
el dios de la higiene y de la profilaxis. Kl Robachicos es el dios de los perimetros y
el Candingas, duende tecténico de la época del general Cardenas, era el dios
intermitente de las azoteas crepusculares.'

Salvador Elizondo conjuga en el imaginario urbano una carga de subjetividad siniestra

que permite la construccion y creencia social del personaje en cuestion:

Fl Leproso ha sido desterrado del progreso. En aquella época merodeaba por las
calles del centro de la capital. Esto lo infiero del hecho de que cuando saliamos
de Cinelandia (universo equivoco al que siempre penetribamos en compaiiia de
alguna persona mayor, pues en ese mundo reinaban las divinidades maléficas: el
Degenerado y el Trailaraila, que poco después también fue conocido como el
Cuarenta y uno), se nos prevenia contra tocar el tubo del barandal del pasaje
subterrineo de la calle 16 de Septiembre [...] porque hace un rato pasé el
Leproso por alli y lo tocéd. El Leproso era el que investia los objetos banales con

63 Salvador Elizondo, “La teoria del Candingas” en Bernardo Esquinca y Vicente Quirarte

(compiladores), Ciudad fantasma. Relato fantastico de la Ciudad de México (XIX—XX), Tomo I, México,
Almadia, 2013, p.p. 59-60.
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un significado turbador. Yo lo imagino lampirio, con la piel negra como tinta, con
el tacto dotado de vagas propiedades eléctricas, como si su roce irradiara una
sensacion agria y dolorosa como la de una descarga, pero sufrida en los niveles en
que se experimenta, como sensacion, la putrefaccion de la carne, algo que hubiera
recordado el contacto de la piel de los reptiles; lo 1magino el habitante de ese
hipogeo oloroso a fruta descompuesta, restaiando sus llagas lentisimas entre los
montones de pantaletas y tobilleras elasticas, socavando la estructura rectilinea de
la luz con su mirada de le6n, mascando los bagazos de una naranja podrida."

Fl ejemplo anterior permite entender que los imaginarios urbanos son parte de la
subjetividad individual y colectiva de la sociedad mexicana; la cual conformara un cardcter
intersubjetivo pues los 1maginarios urbanos tienen presencia en diferentes esferas de la
vida social. De aqui surge un punto de reflexion: gcudles son las circunstancias en las
cuales son utilizados los imaginarios urbanos? La literatura ayuda a producir imaginarios
urbanos que cristalizan cierto tipo de personajes, los cuales adquieren una imagen llena
de connotaciones que puede pintar de cuerpo completo las creencias de la sociedad en
su conjunto. Como una manera de construccion intangible porque en estricto sentido no
hay materiabilidad sino pleno uso de la imaginacion. Fernando Zamora Aguila lo explica

de la siguiente manera en su libro Filosofia de la imagen:

Se puede niciar esta exploracién entendiendo simplemente que la imaginacion se
realiza cuando [las imagenes no sensibles o Imaginarial son pensadas no sensibles.
Pero no sucede solo eso: ademds de pensarlas, imaginar es pensar con ellas.
También se debe tener presente que hay una importante diferencia entre ver e
1maginar. El primero es un acto relacionado con las imdgenes materiales visuales;
el segundo esta relacionado con las imagenes imaginarias, que no son visuales."”

Los imaginarios urbanos, al perfilarse mas al cardcter intangible que palpable, ayudan en
la edificacion de la vida cultural de la Ciudad de México y, por ello, en ese mismo
sentido, Néstor Canclini senala en lrnaginarios urbanos que:
Ante todo, debemos pensar en la ciudad a la vez como lugar para habitar y para
ser imaginado. Las ciudades se construyen con casas y parques, calles, autopistas y

sefiales de transito. Pero las ciudades se configuran también con imdgenes.
Pueden ser las de los planos que las inventan y ordenan. Pero también imaginan

164 77 7
1bid., p.p. 60.

'S Fernando Zamora Aguila, Filosofia de la imagen: lenguaje, imagen y representacion, México,

UNAM, Escuela Nacional de Artes Plasticas, 2007, p. 148.
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el sentido de la vida urbana las novelas, canciones y peliculas, los relatos de la
prensa, la radio y la television. La ciudad se vuelve densa al cargarse de fantasias
heterogéneas. La urbe programada para funcionar, disenada en cuadricula, se
desborda y se multiplica en ficciones individuales y colectivas."

Imaginar el sentido de la vida urbana es una manera de idear como viven los demads en
escenarios y situaciones citadinas, las cuales configuran simbolismos que imprimen tipos
de 1identidades urbanas. Por ello pienso que si los imaginarios urbanos estampan
identidades urbanas, entonces también provocan roles propios de la metropoli. Dichos
roles plantean relaciones e interacciones que contribuyen a percibir de clerta manera la
forma de ser de los demas y del entorno. Por ejemplo, la vision del extranjero que mira
desde otros codigos culturales, ayuda a comprender de mejor manera cémo son los
imaginarios y los roles urbanos. Brantz Mayer, diplomatico estadounidense de los anos
cuarenta del siglo XIX, permite tener un acercamiento de cémo han sido las costumbres
citadinas del México decimonénico para asi obtener una idea mds clara del tipo de
costumbres que desemboca en un imaginario social que se aprecia en su cronica “La
Ciudad de México™:
Kl ceremonial de las despedidas tiene muchas formalidades. Os despedis de cada
uno de los miembros de la familia con un abrazo o, si no sois de tanta confianza,
con una Inclinacion; al llegar a la puerta del salon, os volvéis y hacéis una nueva
mclinacion; el amo de la casa os acompana hasta el comienzo de la escalera,
donde le daréis la mano, haciendo otra inclinacion; desde el primer rellano de la
escalera, levantaréis la vista hacia él y lo hallaréis pronto para haceros otra
inclinacion; y al pasar por el patio de abajo (si os estima o sois personaje de
consideracion), lo veréis asomado entre las flores encima de la baranda y

saludandoos de nuevo con graciosa senas de adids. Antes de este final no seria
bueno que os pusiesels el sombrero."”

Las normas de civiidad muestran costumbres y maneras de ser que configuran a los
individuos de cualquier sociedad. Brantz Mayer recrea el hibito de despedida que en esa

época imperaba entre los habitantes citadinos. La deferencia excesiva muestra la

166 Néstor Gareia Canclini, Imaginarios urbanos, Buenos Aires, Editorial Universitaria de Buenos Aires,
1997, p. 109.

17 Brantz Mayer, “La Ciudad de México” en Salvador Novo (compilador), Seis siglos de la Ciudad de
Meéxico, 3* reimpresion, México, FCE, 2006, p.p. 97-98.
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distinciéon entre la ciudad y lo rural; en la primera hay normas especificas de civilidad
mientras que en lo segundo se asocia lo ristico como manera de ser. De ahi los rasgos de
una sociedad basada en costumbres bien definidas, las cuales, a la larga, generan
conductas sociales o habitos urbanos. El propio Brantz Mayer hace hincapié en ello:
Pero en México hay algo mds que meros saludos nonchalants de bienvenida y
despedida. Si uno entra a una casa mexicana, nadie se dara tregua ni reposo hasta
que los de la familia se den cuenta de que os halldis enteramente a gusto, y os
hayan tomado el sombrero y el baston. No se sentard la seriora en el sofd, como
mdicando que le seria molesto agacharse o levantarse, ni os hablard del tiempo
como sl vuestro reumatismo os convirtiera en una especie de barémetro
ambulante, ni se quedara luego esperando que saludéis de nuevo para librarse de
vos como una carga. Nada de eso: no bien os presentéis, se pondra en todo el
aspecto de la casa cierta franqueza y calor. Ya pueden estar impedidos u

ocupados, no importa; al punto se olvida todo y se ponen enteramente a vuestra
disposicion [...]"

En todo esto, la tarea del escritor es de vital importancia pues en €l se encuentra la
responsabilidad de recrear la manera de ser y habitar la Ciudad de México. En este caso,
la escritura de la crénica implica una forma de aprehension de los imaginarios y los roles
urbanos. La escritura de la crénica captura ideas para que sean comprendidas y
aprehendidas. En ello existe un intercambio de conceptos y emociones que permiten su
identificacion y distincién, asi como la definicion del imaginario urbano en el espacio y el
tiempo. Quizd, en realidad, los imaginarios urbanos sean invenciones verbales que
devinieron en roles sociales, pues las palabras aseveran la manera del ser y el hacer, la
situacion y la accion, la existencia y las relaciones con los demds y el mundo. En este
sentido, los Imaginarios urbanos son creaciones de la escritura de la crénica porque los
nombra. En el libro Los mexicanos pimtados por si mismos se encuentra el texto “Fl

aguador” de Hilarion Frias y Soto que puede ayudar a reconocer los rasgos mencionados:

-Ven acd, Trinidad.

-Mandeme su mercé.

'8 Ibid., p.p. 96-97.
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-Siéntate en esta silla y cuéntame la vida que llevas.
-Imposible, amo: son las siete de la manana y mis patroncitas se enojan. Hoy es

dia de correr y no parar de la fuente a la calle y de la calle a la fuente. Ademas,
amito, que eso de decir mi vida, no se pa qué le pueda servir a su mercé.

-De mucho, Trinidad. Calcula, hijo, que los mexicanos hemos dado en pintarnos
a nosotros mismos: ccomprendes?

-No serior.

-Pues ni lo comprendas. Lo que te ataiie saber es que t, como mexicano, tienes
que dar al publico tus costumbres, tus hdbitos, tus vicios, tus cualidades, todo, en
fin, lo que te es peculiar o propio, tienes que contirselo al mundo entero: hasta
una estampa se ha hecho adonde estas pintiparado, tal como eres, para que todos
te conozcan. Ahora bien; como ti no puedes escribir o hacer tu retrato, yo me he
apropiado esa obligacién; pero necesito que me des datos, que me informes de
todo lo que te concierna, para poder escribir tu articulo e imprimirle."

Kl cronista tiene la tarea de dar cuenta de las caracteristicas que encierran a los habitantes
citadinos. Con la escritura de la cronica, no sélo se preserva quiénes fueron las gentes de
la urbe simno como fueron sus maneras de interaccion. Por ello, escribir desde la crénica
sobre los imaginarios urbanos, es una manera de hacer una biografia en constante
transformacion. Obviamente, en la construccion de estos relatos, caben impresiones
subjetivas que, desde mi1 punto de vista, no distorsionan los imaginarios urbanos sino, mas
bien, ayudan a establecer una identificacion cultural con las tramas elaboradas. Asi, pues,
con los imaginarios urbanos se elabora una historia con doble sentido: la invencién que
parece historia verdadera y la historia verdadera que parece ficcién. En esto no hay
ningun quiasmo, pues la créonica no sélo se limita a recuperar sucesos o personajes como
s1 fueran inalterables sino que, en mayor o menor medida, son transformados por la
subjetividad del cronista que los observa. Tampoco se trata de aseverar que el cronista
distorsiona las cosas por el solo hecho de escribir de ellas desde su punto de vista
particular, sin atender a ningdn rigor metodolégico o histérico. Mds bien, me parece, que

el cronista integra a la realidad una carga de Imaginacion para recrear fechas,

' Hilarién Frias y Soto, “El Aguador” en Los mexicanos pintados por si mismos. Tipos y costumbres
nacionales, México, Porrta, 2011, p. 8.
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acontecimientos, anécdotas, personajes, y asi reflexionar sobre ellos. En todo esto hay un
pacto de lectura que permite aceptar como verosimil, mas que veraz, lo anotado en la
cronica. Susana Rotker lo explica con claridad:
La estrategia de de la escritura periodistica establece, desde ese entonces, un pacto
de lectura: aunque parezca increible lo que se cuenta, es un acontecimiento
totalmente real, lo opuesto de lo que se supone literario. Lo que se cuenta puede
0 no parecer real, pero jamas ocurrié como tal fuera de la imagimaciéon del autor.
En la literatura, en cambio, es irrelevante si lo que se cuenta ocurrio en realidad;
importa menos lo que se cuenta que el modo como se lo cuenta, el peso poético
de las palabras, el valor autbnomo de lo escrito. Lo real se reduce a un pacto de
lectura opuesto: basta que lo narrado resulte verosimil para el lector, respetando
la l6gica y las leyes de la imaginacion establecidas por el propio texto.”
Ahora bien, si la crénica se caracteriza por representar la realidad, entonces se puede
aceptar que los imaginarios urbanos son parte de la realidad que constituye la identidad
de la Ciudad de México. ¢Cudl es el tipo de realidad de los imaginarios urbanos si estos
no son palpables ni tangibles como un edificio o una calle? Me parece que el estatus de
realidad de los imaginarios urbanos no es de cardcter fisico sino subjetivo e intersubjetivo
y, por ello, su horizonte es el de la abstraccion e imaginacion creativa. Por ello mi
consideracion acepta que la realidad subjetiva producida por los imaginarios urbanos, atin
sin tener una estricta presencia material, opera en la vida afectiva de los habitantes de la
Ciudad de México. En todo esto, la cronica se convierte en una ventana literaria que
construye mundos autonomos, ficticios y verosimiles; el universo construido por medio
del lenguaje es parte del mundo de los lectores. Por ello, el fenomenodlogo de la
percepcion, Aron Gurvitsch, sostiene que: “Ningun mundo de la fantasia es un suborden
de la realidad. [...] Se sigue que es menester considerar todo mundo de la fantasia en

9 171

cuanto orden de la existencia por derecho propio”.

170 Susana Rotker, La invencion de la crénica, México, FCE —Fundacion para un —nuevo Periodismo
Iberoamericano, 2005, p.p.225-226.

' Aron Gurvitsch, EI campo de la conciencia: Un andlisis fenomenologico, Madrid, Alianza Editorial,
1962, p. 454.
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Por ello, la créonica, ademas de dar cuenta de los hechos imaginarios, de su
naturaleza y su manera de interaccion social, hace un testimonio de la mentalidad social.
A partir de lo anterior, parto del siguiente punto: los imaginarios urbanos son reflejo de
las creencias sociales y, por lo tanto, una proyeccién de la mentalidad de los habitantes de
la capital mexicana. El aspecto referencial, en los imaginarios urbanos, revela parte de la
mentalidad de la gente y, por eso, se proyectan valores culturales que fortalecen la
identidad social. Costumbres, habitos, lugares y personajes, que pueden ser reales o
ficticios, son aceptados socialmente como verdades, las cuales otorgan afinidades
comunitarias. En este punto el razonamiento es claro: si los imaginarios urbanos reflejan
el tipo de mentalidad social, entonces dicha mentalidad se constituye a partir de creencias

aceptadas por toda la comunidad.

En el caso de la Ciudad de México, los imaginarios urbanos han mostrado la
mentalidad social que concibe la manera de pensar sobre temas como vida urbana,
religion, lugares tradicionales o personajes sobresalientes. La cronica de Héctor de
Mauleén da cuenta de dichos imaginarios urbanos y va descubriendo la mentalidad
social de los habitantes de la Ciudad de México. Asi surge una recreaciéon por parte de la
cronica que conjuga lo referencial con elementos periodisticos y literarios. Un ejemplo es
la crénica “El santo de los secuestrados”; en ese texto se manifiesta no sélo el culto
religioso hacia el Santo Nifio Cautivo sino las creencias que en torno a él se han

generado:

Fn la Capilla de Nuestra Seriora de la Antigua, en la Catedral Metropolitana, hay
una escultura misteriosa alrededor de la cual suelen congregarse hombres y
mujeres que lloran. Es un Santo Nifo que tiene las manos esposadas. Llego a la
Catedral hace cuatro siglos, pero su culto crecié recientemente, a consecuencia de
la inseguridad. Le llaman el Santo Nino Cautivo. Sus fieles son personas que
tienen familiares secuestrados o que purgan sentencias injustas. En los ultimos
anos, su devocion ha crecido ha crecido al punto de desplazar a la figura principal
de la capilla, Nuestra Senora de la Antigua. |...]
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Kl Santo Nino Cautivo es una pequena escultura de madera realizada en Espana
en 1620, que se atribuye al artista sevillano Juan Martinez Montaiés. Su dueno,
Francisco Sandoval de Zapata, se embarcod con ella dos anos mds tarde, luego de
ser nombrado racionero de la Catedral de México.

Ni Sandoval de Zapata mi la escultura lograron llegar a la Nueva Espana. Los
piratas berberiscos que asolaban el Mediterraneo se apoderaron del barco y lo
llevaron a Argel. Pidieron por el racionero un rescate de dos mil pesos.

La burocracia espanola era un laberinto semejante al del poema de Borges: “No
habrd nunca una puerta [...] / No existe. Nada esperes”. FEl rescate tardo siete
anos en llegar, y para entonces Sandoval de Zapata habia muerto. Los piratas
entregaron sus huesos, y también la escultura que traia en su equipaje. |[...]

Entre 1653 y 1660 los musicos de la Catedral, encabezados por el primer
organista, lograron que se construyera una capilla para ellos, y colocaron en el
altar principal la imagen de Nuestra Seniora de la Antigua, una deslumbrante y
dorada pintura bizantina. Bajo esa virgen, los musicos colocaron la escultura del
Santo Nino. En recuerdo de su cautiverio en Argel, le colocaron unas esposas de
plata en las manos. [...]

Fl Santo Nifio Cautivo no logro rivalizar con el culto de Nuestra Seiora, pero a lo
largo del virreinato se fue imponiendo como protector de los ninos a los que la
enfermedad habia hecho presos. Las madres novohispanas solian acudir a él
cuando algin pequeno tardaba en empezar a hablar. Al paso del tiempo se le
empez6 a rogar también para que liberara a las personas a la que el alcohol o la
droga mantenian en cautiverio.

Segun el sacristin mayor de la Catedral, el auge del secuestro imprimié un culto
giro mesperado. A partir del ano 2000, el Santo Nirio Cautivo se convirtio en
patrén de los secuestrados.

Es domingo y la Catedral parece hervir con la misa de once. Frente a la capilla de
Nuestra Senora de la Antigua, doce o quince feles oran. Tienen la cabeza
mclinada, los ojos cerrados. Algunos estin de rodillas. No deben llevar en las
espaldas historias tranquilizadoras. Una mujer llora en silencio y una oracion
colocada en la alcancia de las imosnas invita a rogar por los que “son presa de la

9 172

enfermedad, del miedo, de la violencia, del odio”.

Esa reflexion surgida gracias a los imaginarios urbanos permite la construccion de

significados que producen interpretaciones de posibles realidades. Ahora bien, significar

los imaginarios urbanos también nvita a interpretar el ayer con ideas de hoy. De hecho,

Héctor de Mauleén es un cronista que escribe no desde su época sino desde el pasado,

es decir, mira desde lo hogaio hacia lo antafio. Esto provoca un conflicto de carcter de

autenticidad: gse pueden relatar los acontecimientos o, en este caso, los imaginarios

'72 Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p.p. 68—70.
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urbanos como realmente han sido? Es evidente que el exceso de informacién puede
abrumar; la cercania con la realidad, distrae; y la sensibilidad, distorsiona. Entonces surge
un desafio por vencer: :hasta donde llega como auténtico lo que se puede afirmar? Ante
esto, me parece que la créonica de Héctor de Mauleon hace una aproximacion de algunos
imaginarios urbanos para perfilar una significacion de éstos en “La agencia de

contrataciones”:

Kl atrio de la Catedral es, como se sabe, la agencia de contrataciones de la urbe:
herreros, plomeros, albaniles y pintores -los he visto casi siempre con un aire
descorazonado- aguardan de sol a sol la llegada de improbables clientelas. Mas
alli, nubes de turistas gringos retratan el Sagrario -hermano deforme de la
Catedral, lo llamaba Novo-, mientras un chamin azteca realiza “limpias “que se
pronuncian en nahuatl, o mejor dicho, en chilango nahualt.

Un habitante del siglo XVI que pasara frente a la portada del que entonces era la
Catedral, en lugar de herreros, plomeros, albariiles y pintores, hallaria un conjunto
mds o menos lobrego de tumbas; ahi se alzé el primer cementerio que existio en
la ciudad. A dicho sitio 1ban a parar, desdel1535, los huesos de los conquistadores
y de sus descendientes, los primeros habitantes de la urbe. Un caminante de
nuestros dias solo encuentra elotes, sopes, billetes de loteria, musica de organillo y
-vaya usted a saber por qué- un puesto en el que se expenden ejemplares del
Manifiesto del Partido Comunista: convertimos el atrio de la Catedral en uno de
los sitios mas inhospitos y aburridos de la metropoli.”™

Héctor de Maule6n muestra un imaginario urbano de lugar y de oficios que se convierte
en un instrumento no solo de comunicacion sino de reflexion. Si en este caso se acepta a
la crénica como instrumento de conocimiento, entonces ésta permite comprender ¢c6mo
se forja y desarrolla la mentalidad social de los habitantes de la Ciudad de México;
también deja ver como se adquieren valores culturales que dotan de identidad creencias y
costumbres para que sean aceptadas como verdaderas partes constitutivas de la sociedad.
Con esto, la créonica de Héctor de Mauleén no solo tiene como referentes
acontecimientos, personajes o lugares histéricos sino también referentes imaginarios. Esto

permite demostrar la capacidad de significacion que tiene la crénica, pues no solo se

'3 Ibid., p. 44.
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limita a dar cuenta de temas especilicos sino permite una apertura referencial, pues

hechos veridicos o imaginarios pueden ser cronicados.

Por ello, gracias a la apertura referencial que tiene la créonica de Héctor de
Maule6n, se puede aceptar que su escritura, con rasgos periodisticos y literarios,
construye a la Ciudad de México como si fuera ella, en si misma, un referente imaginario.
Me parece que en este proceso se aloja la capacidad de ficcionalizacion de la capital del
pais que tiene el trabajo de Héctor de Mauleon, pues no solo se limita a ser crénica de
hechos veridicos sino también imaginarios y, gracias a la escritura, se construye una

dimension ficcional de la Ciudad de México.

Para concluir este apartado retomo lo dicho por Dario Jaramillo con respecto a la
tarea del cronista: “hacer arte sin necesidad de inventar nada, simplemente contando en
primera persona las realidades [...] sin la urgencia de producir noticias”.”™ La cronica de
Héctor de Maule6n no inventa nada en la medida del tema de los imaginarios urbanos:
solo cuenta los tipos de realidades con las que se encuentra en la Ciudad de México para
dar testimonio de ellas por medio de la escritura. Pero esto no excluye la capacidad
imaginativa de este autor pues al narrar los imaginarios urbanos se perfila una
reconstruccion intelectual de referentes abstractos que, en el fondo, ayudan a hacer una

evocacion literaria.

3.3 La ilusion de realidad: la ficcionalizacion de la Ciudad de México

Héctor de Maule6n no es, en muchas de sus cronicas, testigo presencial sino narrador
indirecto, es decir, cronmista que, por medio de la investigacion y reconstruccion
imaginativa, narra la Ciudad de México en otras épocas y con la mencion de otros

narradores. En consecuencia, la imaginacion se convierte en nstrumento de la cronica

174 . . ., .. . . L. .
Jaramillo, Dario, Antologia de la cronica latinoamericana actual, México, Alfaguara, 2012, p. 11.
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para ficcionalizar el Centro de la Ciudad. En este caso, la imaginacién no equivale a la
fantasia sin limites sino en la capacidad de registrar el pasado y se basa en los siguientes
incisos: a) Es una reconstruccion intelectual mas que un “mero ejercicio de la fantasia”, b)
“Es suponer lo no atestiguado... por medio de la evocacion” y, ¢) “La evocacién como
reconstrucciéon imaginaria” que produce una ficcionalizacion verosimil de la Ciudad de

México.

Ahora bien, aceptar la capacidad imaginativa de la créonica de Héctor de Mauleoén,
implica consentir que no necesariamente pertenece a ninguna tradicion historiografica
rigida; la cual se caracteriza por referir sucesos basados en hechos reales que pueden ser
verificables porque pertenecen a un universo concreto, perceptible y comprobable.
Concreto porque estd delimitado en el tiempo y en el espacio (tal cosa ocurrio tal dia en
tal parte); perceptible porque se puede distinguir por nuestros sentidos (lo podemos
percibir de manera propia); comprobable porque se puede demostrar evidentemente a
partir de datos, de informacién veridica, de hechos efectivos... Aunque esto ha sido
llevado a debates quisquillosos que plantean si auténticamente hay “hechos reales” o sélo
son un cimulo de interpretaciones. La mayoria de las veces se ha coligado a “la realidad”
con “la verdad” como equivalentes e inmutables. Es mds, desde la 16gica formal, se han
ponderando tres leyes fundamentales (identidad, contradiccion y tercero excluido) en
donde descansan las proposiciones de los razonamientos juiciosos. Por lo anterior, si algo
es real, entonces es verdadero. Esto marca una relacion logica (s1 a, entonces h) que
filosofos como Hegel categorizaron en un totalitarismo racional: todo lo real es racional y
todo lo racional es real. Pero no necesariamente tiene que ser asi, pues la realidad y la
verdad son mudables, fragiles. Por ello, Fernando Vallegjo, en su ensayo “La verdad y los

géneros narrativos”, afirma que:
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iEl amor a la verdad! {Pero a cual de todas se refiere, si las verdades son muchas!
La verdad cambia seguin las épocas, los 1diomas, las religiones, las personas, y no
bien basan los hechos, éstos se embrollan en las memorias, y las palabras que
dyimos o que dijeron otros se las lleva el viento. La verdad no existe; existen
muchas verdades, cambiantes, una para cada quien y segun el momento. De todas
formas, la preocupaciéon por la verdad era cosa nueva en los iempos de Herodoto,
pues Homero nunca la tuvo."”

No podia evitar senalar este conflicto, pues la cronica clasica (aquella que se inscribe a los
principios de historiografia tradicional) tiene como naturaleza principal la referencialidad
directa de lo sucedido. Lo que paséd y lo que se dice que paso o, en otras palabras, lo
dicho y lo sucedido, albergan una relacion entre lo objetivo y lo subjetivo. Es objetivo lo
sucedido y subjetivo lo dicho. Un cronista, aunque no quiera, escribe desde su particular
punto de vista sobre lo que pasa. En “su particular punto de vista” cabe la subjetividad de
quien escribe si tal cosa pasé de tal manera; trata de ser lo mas objetivo posible para no
traicionar lo sucedido y, principalmente, no traicionarse a si mismo como narrador. Luis
Villoro, en su ensayo “La significacion del silencio”, plantea el conflicto de alterar las

cosas desde que son enunciadas por el lenguaje discursivo:

Dirjamos primero nuestra atenciéon a la palabra discursiva. Como todo lenguaje, la
o 9
palabra discursiva intenta designar el mundo circundante. ¢En qué medida, al

designarlo, lo altera?"

Es muy dificil tomar distancia de los hechos sin que intervenga la propia apreciacion
personal que juzgue o interprete lo que acontece. Cada cronista dird, desde su propia
perspectiva, lo que vio y vivio. En ese “ver y vivir” se aloja la subjetividad innata del
narrador. Antes de ser cronista u observador del mundo y sus cosas, o tener mente
analitica y cientifica, es, ante todo, un ser humano que se hace de su propia experiencia.
Desde el significado de la palabra experiencia, “ensefianza que se adquiere con la

practica”, ya se plantea un problema: ;cudl experiencia es legitima para decir qué cosa es

175 Fernando Vallejo, “La verdad y los géneros narrativos” en Vital, Alberto (editor) Conjuntos. Teorias y
enfoques literarios recientes, México, UNAM, 2001, p. 471.
17 Luis Villoro, La significacién del silencio y otros ensayos, México, UAM, 2008, p. 49.
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verdadera y objetiva y qué cosa no? Michell Montaigne, desde el siglo XVI ya configura la

cuestion que ahora abordo:

Ningtin deseo mas natural que el deseo de conocer. Todos los medios que a €l
pueden conducirnos los ensayamos, y, cuando la razén nos falta, echamos manos
de la experiencia. Nace el arte de la experiencia, por varios modos mostrando el
camino por el gemplo, que es un medio mucho mas débil y mas vil; pero la verdad
es cosa tan grande que no debemos desdenar ninguna senda que a ella nos
conduzca.”
Visto de forma simple, el asunto radica en que el cronista escribe sobre algo que paso, y
en esa accion resalta su subjetividad y su experiencia innata. Por ello, cuestiono la
objetividad de la cronica de corte historiografico cerrado, pues squé garantiza que lo ahi
escrito corresponda con la realidad, esto es, que la subjetividad y la experiencia del
cronista no modifiquen aquello que pasé? En todo esto se debe considerar la credibilidad
de la informacién que se aloja en este tipo de créonica que tiene como propésito central
narrar hechos o acontecimientos veridicos, asi como ideas no ficticias o que impliquen
grados de fantasia o tipos de 1lusion. Es un hecho que jamas se encontrara objetividad
plena que se cina con la realidad (de entrada porque no hay una sola realidad sino
muchas realidades, ergo, muchas objetividades). El ser humano es un devenir constante
que se deja mnfluir por creencias: lo que creemos que somos y son las cosas, lo que
creemos que los demds creen de nosotros y de las cosas, lo que creemos clerto o falso
segtin sea el caso y la conveniencia del momento. :Qué queda entonces? ¢Relativizar el
mundo? ¢Reafirmar a Gorglas que, en una de sus aseveraciones nihilistas, apuntaba la
incapacidad de comunicacién veraz entre los hombres: “nada existe; pero si algo existiese,
9 178

no seria cognoscible; y si de todos modos fuese cognoscible, no seria comunicable”,

pues en realidad, ¢no hay comunicacién objetiva? Me parece que seria prudente ser

'77 Michell Montaigne, De la experiencia, México, Axial, 2010, p. 15.
178 Franco Volpi, El nihilismo, Argentina, Biblos, 2011, p. 16-17.
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humilde y atender el lado ético de la cuestion a partir de la honestidad de las propias

palabras.

Me parece importante considerar que si la cronica de Héctor de Mauleon es una
narrativa que Imagina la Ciudad de México, entonces se aparta de la cientficidad
historica; la cual se basa en la memoria o anales (aunque muchos textos de Héctor de
Maule6n tienen como referente directo textos periodisticos o cronistas pasados), es
objetiva y comprobable. En el caso de Héctor de Mauleén, la imaginaciéon constituye un
medio de reconstruccion de la capital del pais. También hace énfasis en la mirada con la
que el cronista aborda la ciudad, sus temas y aspectos; por ello, no se puede alejar de la
subjetividad. En esto cabe la ficcionalizacion de la Ciudad de México porque se sustenta
en la reconstrucciéon imaginaria de los hechos, sin limitar la mirada subjetiva del narrador
que propone su lectura e Interpretacion particulares de la urbe. “El silencio de

Tenochtitlan” sirve de ejemplo:

Estremece imaginarlo. Hace 500 anos, el 8 de noviembre de 1519, los espanoles y
sus aliados indigenas salieron de Iztapalapa e iniciaron su avance hacia México-
Tenochtitlan, a dos leguas de distancia. Hernan Cortés pretendia llegar a la capital
del imperio antes del mediodia, a fin de tener tiempo suficiente “para reconocer y
fortificar su cuartel”.

Probablemente llevaba en la cabeza lo que repetidas veces le habian dicho a lo
largo del camino: que en aquella ciudad habia zoologicos con fieras capaces de
devorar a sus hombres; que estos podrian quedar aislados a mitad del agua, para
luego ser sacrificado en los templos.

Los hombres de Cortés avanzaron por una calzada que se internaba en la laguna.
Era una calzada ancha en la que, escribio luego el capitin extremeno, cabian ocho
jnetes de lado a lado. A ambos lados de la calzada, sobre las ondas del agua,
flotaba una cantidad mmmensa de canoas, cuyos tripulantes los miraban
boquiabiertos. Miles de personas que deseaban ver con sus propios ojos a los
recién llegados, saturaba el camino.

La marcha se hizo lenta y Cortés pidié a sus aliados indigenas que desalojaran el
camino. Cuando esto ocurrio, cuenta Antonio de Solis, aparecio “de mas de cerca
la gran ciudad de México, que se levantaba con exceso entre las demds, y al
parecer se le conocia el predominio hasta en la soberbia de sus edificios”.
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A medida que Cortés se aproximaba, se aclaraban los contornos. ;Qué veian los
espaioles? Los grandes templos, la ciudad flotando sobre el lago, el fondo azul de
los cerros, “cosas tan admirables que no sabiamos decir si era verdad lo que por
delante parecia”, segin escribio Bernal Diaz del Castillo treinta afios mas tarde,
cuando todo aquello estaba destruido.

Aquella imagen de México provoco la frase de Bernal que ha pervivido, sin
perder sus poderes, a lo largo de cinco siglos: “Nos quedamos admirados y
deciamos que parecia a las cosas de encantamiento que cuentan en el libro de
Amadis (...) y alguno de nuestros soldados decian que si aquello que veian si era
entre suenos, y no es de maravillar que yo escriba aqui de esta manera, porque
hay mucho qué ponderar en ello. No sé cémo lo cuento, ver cosas nunca oidas, ni
aun sonadas como veiamos”.

A media legua (unos 2.5 kilometros) se unian las calzadas que venian de
Iztapalapa y Coyoacan. Ahi se hallaba el fuerte de Xélotl (sobre la actual calzada
de Tlalpan) que custodiaba la entrada de la ciudad. Una comitiva de seriores
principales aguardaba a los recién llegados para darles la bienvenida. “Sus
cumplimientos detuvieron largo rato la marcha”, narra el cronista Solis.
Finalmente, el primer comité de recepcion se arrimé a las paredes y los esparioles
siguieron avanzando. Entonces sucedio.

No se sabe exactamente en dénde: la tradiciéon ha convenido que ocurrié en un
lugar llamado Huitzilan, que corresponde hoy a un tramo de avenida Pino Sudrez;
ciertos historiadores suponen que debié ocurrir en rumbos de San Antonio Abad.

“Nunca sabremos la verdad, solo nos queda la literatura”, escribié José Emilio
Pacheco. Se acerc6 de pronto un cortejo de personas mejor vestidas: nobles
ricamente ataviados con grandes penachos y finas ropas de algodon. Caminaban
en silencio, descalzos, sin levantar la vista de la tierra, con ojos “que no miraban a
espanol ni a persona nacida”, segin relata Francisco de Agular en su breve
relacion.

os espanoles vieron entonces, en el centro de la calzada, un palio hecho de
L 1 t , 1 tro de la calzad lio hecho d

plumas verdes, entretejidas “y dispuestas de manera que formaban una tela, con
adornos de argenteria”. Adentro iba el Huey Tlatoani, Moctezuma Xocoyotzin.

Kl sol refulgia en la laguna. De un extremo a otro de la calzada se hizo el silencio:
un silencio absoluto. Desde lo alto de las construcciones, la gente que miraba
desde los terrados bajo la vista. Qué extrano, muchos meses después, un silencio
como este anuncié que la ciudad habia caido. El silencio de Tenochtitlan marcé
el principio y el fin.

Moctezuma descendié de la litera. Algunos principales tendieron alfombras para
que no pisara el suelo “pues la tierra era indigna de sus huellas”. Moctezuma dio
algunos pasos. Cortés se arrojé del caballo. En la vestimenta del tlatoani habia
oro, pedrerias, finos panos, “mucho que mirar en ello”, recordo luego Bernal.

En el Codice Florentino hay una crénica del encuentro:
-¢Eres tu, eres ti ya? sEntonces tu, ti eres Moctezuma?

-Si, en efecto, soy yo, respondié Moctezuma.
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-Ambos se miraron a los ojos. Se irguieron ripidamente, “para encontrar su
mirada bien de frente”.

Las cartas estaban echadas. Manana se cumplen 500 anos. Valdria la pena
caminar por ahi, a ver qué nos encontramos, a ver si nos encontramos."”’

En la pasada cronica se encuentran varios de los elementos que he mencionado en este
apartado. El mas claro: el autor no es testigo presencial de los hechos sino narrador
indirecto. Entonces, ¢qué le queda por hacer? Pues realizar una ivestigacion y
reconstruccion imaginativa del suceso historico. Desde la entrada textual, “Estremece
imaginarlo”, ya hay un llamado a la reconstruccion imaginaria de lo acontecido hace
quinientos anos para que el lector también participe en aceptar la crénica como
verdadera a partir de los datos histéricos y la verosimilitud literaria. En este punto hago
un breve paréntesis para resaltar la importancia de la sorpresa que habrin tenido los
conquistadores ante la urbe de México-Tenochtitlin pues, como menciona Serge

Gruzinski:

Penetrar en la ciudad prehispdnica es, en gran medida, un espejismo. México-
Tenochtitlan pertenece a otro universo ~-Mesoamérica-, a una region del mundo
que nunca habia tenido la mds minima relacién con Europa. Todo era diferente:
las creencias, los dioses, los comportamientos, la concepciéon del tiempo, la
percepcion del espacio. Pero también la manera d recordar, de pensar y escribir el
pasado. Incluso la vida urbana y la nocion misma de ciudad. La palabra nihuatl
altepetl, que generalmente se traduce como ciudad-estado, significa literalmente “el
agua, la montaria”. Designa una realidad doble, que se compone de un territorio y
de un nucleo urbanizado. En lugar de oponer -como hacemos nosotros- la ciudad
al campo, los antiguos mexicanos concebian su entorno como una unidad mas o
menos vasta que combinaba lo urbano y lo campestre. Asi, a la llegada de los
espaiioles, México-Tenochtitlan constaba de cuatro grandes unidades, cada una
constituida por cuatro subdivisiones (o calpulli) donde pueblo y campo coexistian.
“La nocion de una ciudad independiente del altepet! no entraba en el vocabulario

9 180

como una palabra especifica”.
¢Como habra sido la admiracion de los espanoles que vieron con ojos de una Europa
medieval la ciudad indigena que se plantaba ante ellos? ¢Qué pudieron pensar aquellos

hombres que solo conocian ciudades cristianas, judias 0 musulmanas ante la grandeza de

79 https://www.eluniversal.com.mx/opinion/hector-de-mauleon/el-silencio-de-tenochtitlan
180 Serge Gruzinski, Obra citada, p. 264.
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México-"Tenochtitlan? :Quiza por ello utilizaron como referente mds cercano los libros
de caballeria como Las Sergas de Esplandiin de Garci Ordoénez de Montalvo para
poderse explicar aquello que brillaba ante su incredulidad? La crénica trata de responder
con medios literarios estas incognitas historicas. Cierro el paréntesis y continuo con el
orden de la aparicion de la informacion historica del texto de Héctor de Mauleén (fecha,
ano, personajes veridicos, datos geograficos, lugares especificos como Iztapalapa, Tlalpan,
San Antonio Abad o Pino Sudrez [...]), asi como el sustento de Investigacion historica
basado en las cronicas de Antonio de Solis, Bernal Dias del Castillo, Francisco de Aguilar
y el Coédice Florentino, o la construccion de la subjetividad del personaje (
“Probablemente llevaba en la cabeza lo que repetidas veces le habian dicho...”, “Miles de
personas que deseaban ver con sus propios ojos a los recién llegados [...]”), ayudan en el
establecimiento de la verosimilitud literaria. En la créonica “La calle de Tacuba en los
tiempos precortesianos y de la conquista” de Don Artemio de Valle-Arizpe también se
puede encontrar a un narrado indirecto que reconstruye imaginariamente el mismo

suceso historico:

La calzada de Iztapalapan -ahora calles de José Maria Pino Sudrez, hasta salir a
San Antonio Abad-, fue por la que en el mes de Quecholle de la cronologia
azteca, o sea el 8 de noviembre de 1519, entraron en Tenochtitlan los soldados
conquistadores. El famoso encuentro fue en la actual bocacalle que forman Pino
Sudrez con Chimalpopoca. Alli estuvo el asustadizo Moctezuma entre un cortejo
esplendoroso de grandes seriores a recibir a las huestes castellanas, “polvo, sudor
y hierro”, mas sudor hediondo que hierro, que era lo que trajan; en cambio, en la
comitiva del Emperador abundaban los colores vistosos en penachos de plumas y
en las anchas cenefas bordadas de los vestidos, y, sobre todo, se veia preciosa
abundancia de cosas de oro que treme lucian. Moctezuma en esa ocasion y en
otras, tuvo que alzarse el vestido para que se convenciera Cortés de que no era de
oro, sino de carne mortal.

Este lo quiso abrazar, pues con ello queria hacerle una cordial manifestacion de
simpatia, pero se lo interpusieron varlos sefiores para ue no cometiese semejante
desacato; en cambio a €l y a sus conmilitones los llenaban de incensacion
continua. En torno de ellos no dejaban de remecer los dureos braserillos en que
les ministraban el humo del amime copal. Si, los mexicanos los crefan seres
divinos, pero no por esta razén los sahumaban de manera continua con aquella
fragancia, sino simplemente para tratar de cubrir con ella las pestiferas tufaradas
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que difundian aquellos cuerpos sagrados, inficionando el aire con su fuerte
hedor.™

¢Coémo hacen las cronicas de Héctor de Mauleén y de Artemio Valle-Arizpe para que la
reconstruccion imaginaria no se desplome y, en consecuencia, los elementos de la ficcion
sean aceptados plenamente por el lector? Es preciso senalar que la verosimilitud en la
narrativa ficcional es producto del campo de referencia interno al propio texto. La
narrativa ficcional tiene un mecanismo textual y semdntico que parte de la organizaciéon e
integracién interna de cada una de las palabras, frases, oraciones, parrafos, capitulos,
1deas, temas o disertaciones del texto en cuestion, ademds de construir una referencia
armonica con la realidad. No hay contradiccion alguna de lo que ahi se dice, pues todo se
corresponde entre si. La historia, los personajes, las acciones, el tiempo, el espacio, la voz
narrativa, el estilo, absolutamente todo, se interrelacionan coherentemente como si fuera
una maquina y cada una de sus piezas funciona en conjunto para cumplir su proposito:
generar una historia supuesta, verosimil. Este punto invita a reflexionar sobre las redes
significativas que habitan dentro de la cronica de Héctor de Mauledn, pues constituyen
referentes internos que han sido construidos, ex profeso, por el propio autor. Sergio
Ramirez, novelista nicaragiiense, reflexiona sobre este tema en su libro £/ viejo arte de

menur:

El escritor de ficciones, que es un relator de realidades fingidas o imaginadas, debe
atenerse a una regla sagrada que es la verosimilitud. Asi nos propongamos contar lo
que ocurrio, como lo que no ocurrid, hechos verdaderos o hechos imaginarios, los
datos que ofrezcamos para revestir la historia deben ser veraces bajo todo punto, de
modo que el lector, al compararlos con su propia experiencia, concluya que son
reales. Es lo que en literatura llamaremos realismo, que es cuando la imaginacion
surge como una emanacion o transformacion del material de la realidad.™

Con esto, el lector admite la convencion literaria que otorga validez al texto porque lo

narrado tiene verosimilitud con la realidad. Entonces la reconstruccion imaginaria se

'8! Artemio de Valle—Arizpe, Por la vieja calzada de Tlacopan, p. 10.
182 Sergio Ramirez, El viejo arte de mentir, México, FCE-ITESM, 2004, pp. 19-20.
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establece y cobran fuerza las palabras de José Emilio Pacheco: “Nunca sabremos la

verdad, solo nos queda la literatura.”

Ahora bien, el sustento argumentativo de la capacidad imaginativa y subjetiva de la
cronica de Héctor de Mauleén se puede encontrar en Giambattista Vico, “verum et
factum converturtur”, es decir, se fabrica lo que se quiere conocer. Héctor de Maule6n
construye la urbe que quiere por medio de la escritura. La metrépoli del texto no
necesariamente es igual a la metropoli de la realidad. Quizi esto sea una forma particular
de apropiacion ficcional del Centro del pais por medio de las palabras. En esto hay un
planteamiento conflictivo entre la realidad y la ficcion: ;Qué es mejor: lo que se califica
estrictamente histérico o lo que se entiende como imaginario?, ;vale més lo que se
cuenta como algo visto en el marco de la mas sobria realidad o la exaltacién literaria?
Vuelvo a traer las palabras de José Emilio Pacheco, “Nunca sabremos la verdad, solo
nos queda la literatura”, y dentro de esa mmposibilidad de no poder conocer en su
totalidad la verdad solo resta utilizar la ficciéon como constructor de lo que se quiere ver y
esto va mds alli que la propia Historia. En consecuencia, la cronica de Héctor de
Mauleén, como narracion que se fabrica por medio de la imaginacion, es el punto de
partida del caracter de ficcionalizacion de la Ciudad de México. Por qué? Porque por
medio de la imaginacion se realiza una reconstruccion del pasado y la objetividad
historica se hace de lado para que la subjetividad de la imaginacién proponga un mundo

posible de la Ciudad de México.

Entonces, pues, la imaginaciéon narrativa de la crénica de Héctor de Mauleon
permite un registro flexible del pasado, ademas de otorgar al narrador un cardcter de
autor. La razén: Tuvo que utilizar recursos narrativos, estrategias textuales, técnicas
discursivas, que en conjunto permiten la aceptacién de un principio organizativo e

mterpretativo. Por ello, la imaginaciéon narrativa de Héctor de Mauleén pone de
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manifiesto sus estrategias autorales: puede utilizar los acontecimientos historicos con
pretendida exactitud o, por el contrario, puede permitirse modificaciones literarias a favor
de la evocacion histérica. Obviamente esta tltima es subsanada por la ficcion cualquier

contradiccion sin atarse obligatoriamente a los hechos reales.

Con base en todo lo anterior, la imaginacion narrativa de la crénica se realiza
mediante un doble procedimiento de intercalacién. Primero, el cronista intercala su
narracion historica con datos previamente elegidos que tengan plena veracidad aceptada;
asi puede generar un marco historico de referencia que le ayude a proceder con voluntad
propia y libertad imaginativa. Segundo, cuando falta informacion porque los datos no son
suficientes, o son solo indicios parciales para la coherencia de la propia narracién, Héctor
de Mauleén llena los huecos a partir de la imaginacioén narrativa que deduce los vacios de
informacion como hechos posibles, con base en el proceder con una logica literaria. La

cronica “La prodigiosa aventura del conquistador Montano” sirve de ejemplo:

En 1519, Hernan Cortés paso entre las cimas que resguardan el valle de México.
s

A €l se debe el primer relato espanol sobre la existencia de los volcanes. El

Popocatépetl se hallaba entonces en un periodo de actividad febril. Segin Cortés,

del crater salia a toda hora un “gran bulto de humo” que llegaba “hasta las nubes
S

tan derecho como una vira”. “Es tanta la fuerza con que sale” -escribio,

admirado, el conquistador-, “que aunque arriba en la sierra anda siempre muy

recio viento, no lo puede torcer”.

Cortés eligio a diez hombres y los envi6 al volcan con la orden de averiguar “el
secreto de aquel humo, de donde y como salia”. Diego Ordaz quedo al frente de
la expedicion. Cortés escribe que el grupo no pudo llegar al criter “a causa de la
mucha nieve que en la sierra hay, y de los muchos torbellinos que de las cenizas
que de ahi salen andan por la sierra, y también porque no pudieron subir por la
gran Irialdad que arriba hacia”.

La expedicion vio desde aquella altura la gran Ciudad de México “y toda la laguna
y todos los pueblos de cardimbanos y nieve, para que sus comparieros los vieran”.

En el siglo XIX, el baron de Humboldt describié cientificamente aquellos
volcanes. Los artistas viajeros Daniel Thomas Egerton, Carl Nebel y Johan Moritz
rugendas miciaron con ellos el registro visual de la naturaleza mexicana -e
mauguraron acaso “lo pintoresco”. Las cupulas heladas del ppocatépetl y el
Iztaccihuatl habitaron los cuadros de José Maria Velasco, Eugenio Landesio,
Saturnino Herran, Adolfo Best Maugard, Joaquin Clausell, Diego Rivera, Luis
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Nishizawa y Jests Helguera. El fantistico Doctor Atl, quien dedicé su vida a
pintarlo, tuvo en una cueva del Popo su “habitacion habitual”.

Los volcanes estan en las fotos de Hugo Brehme, Michael Calderwood, Manuel
Ramos y Charles B. White; es posible hallarlos en los poemas de José Maria

Heredia y José Santos Chocano... Estian incluso en el telén de vidrio opalescente
que la casa Tiffany hizo para el Palacio de Bellas Artes.

Y sin embargo, cuando los miro, solo puedo pensar en la inaudita audacia del
conquistador Francisco Montano.

Acababa de caer Tenochtitlan y el ejército de Cortés se habia quedado sin
polvora. Cortés se volvid a mirar el gran bulto de humo que salia del Popo como
una vira, y ordené a algunos soldados -el padre Andrés Cavo los identifica como
Montario, Larios y Mesa -“que subieran al volcin por piedra azufre”. A fin de
que se hiciera publico el arrojo de los espaioles (era obvio que los indios le
temian al volcan: el recuerdo de bestiales erupciones seguia ardiendo en la figura
ubicua de dios viejo del fuego), el capitin hizo que un ejército indigena los
acompanara.

En 1519, la expedicion de Diego de Ordaz se las habia visto negras. Kl volcan
arro)6 piedras quemadas y mucha ceniza; luego comenzo a temblar de tal modo
que los soldados “estuvieron quedos sin dar mds paso adelante hasta de alli a una
hora”. No era facil la encomienda que Cortés hacia a Mesa, Larios y Montano.

Los soldados salieron de madrugada. Al anochecer, no habian logrado aun
alcanzar la cumbre. El padre Calvo cuenta que tuvieron que subir a gatas,
afianzindose con unos clavos que llevaban en las manos. Uno de los soldados
resbal6 y cay6 varios metros; “de no haberse atajado entre los carimbanos duros
como acero, se hubiera desperiado”.

Fl frio les picaba como el diablo. Abrieron en la nieve unas cuevas para
guarecerse, pero entonces el hedor a azufre y el humo que salia por los poros de
la tierra les impidieron ya no digamos conciliar el suerio, incluso respirar.

Bien entrada la manana, pisaron al fin la boca del volcan. El espectaculo de
aunque caldero ardiente debié estremecerlos. Dejaron que la suerte resolviera
quién iba a bajar. Perdié Francisco Montano. El soldado se despidié con una
apretén de manos y se descolgd, con ayuda de una cuerda, llevando un costal
cenido a la espalda. Segun Calvo, bajo “catorce estados” -Cortés escribe que bajé
“setenta u ochenta brazos”-, lleno el costal con fino azufre y volvio a la superficie.
Para juntar ocho arrobas, tuvo que bajar siete veces mas. Larios bajo seis veces y
extrajo un quintal.

Cavo afirma que “alegres los esparioles, por camino menos fragoso, volvieron a
Coyoacan”. Los mexicanos los seguian, miriandolos con estupor: sélo quien lo ha
hecho sabe lo que significa alcanzar una cumbre. Cortés salié euforico a recibirlos
y prometié premiarlos.

Después del Pop, Montano conquisté otras cosas. Participo en las expediciones
de Michoacin, Panuco y las Hibueras, y recibié encomiendas en el obispado de
Tlaxcala -que luego Cortés le quitdé “sin causa alguna”, y también sin
remuneracion alguna.
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Cuando una masa de viento extrae del smog la cupula helada del Popo, la
caravana de nieve del Iztaccihuatl, pienso en Montano. En la sencilla y prodigiosa
aventura del conquistador Montaro."™

En el anterior ¢jemplo se puede apreciar como la intercalacion de datos veraces y el
llenado de vacios por medio de la imaginacion narrativa hacen de la crénica un texto que
pretende ser verdadero, sin caer en la escrupulosidad histérica ni en la plena apertura de
la fantasia. En todo esto surgen, pues, dos posturas para reconstruir el pasado: la
historicista y la imaginaria. Quizd un lugar comun sea la siguiente afirmaciéon: la
reconstrucciéon historicista y la reconstruccion imaginaria se excluyen entre si porque la
primera peca de cenirse exclusivamente al dato y la otra de abrirse de éste. Pero sin caer
en el exceso historicista de la medicion milimétrica ni de la extralimitacion fantastica, la
cronica de Héctor de Mauleén hace justo balance entre los datos veridicos y la
Imaginacion narrativa para realizar una imagen coherente, con pleno sentido, sobre la
Ciudad de México. En consecuencia, para la construccion de la ficcion literaria de la

Crudad de México es fundamental la coherencia en la cronica literaria.

La reconstruccion imaginaria es la apuesta de Héctor de Mauleon. El lo hace a
partir de la clara utilizacion de los hechos histéricos que funcionan como referentes de la
narracion textual: conjuga sucesos historicos con la recreacion imaginaria en un discurso
narrativo que tiene no sélo una intencién histoérica sino literaria. Por ello, este autor
distingue el suceso historico del supuesto literario a partir de la configuracién narrativa.
Con base en todo lo anterior también se puede encontrar un ejemplo de la imaginacién
narrativa en los personajes mencionados dentro de la créonica. Los personajes son
historicos, no ficticios, pero el tratamiento que se les da los asemeja a seres literarios. Para
comprender en su totalidad lo anterior es necesario recordar que al personaje de ficcion

se lo ha dotado de tres aspectos centrales: 1. Socioldgico, 2. Fisiologico y, 3. Psicologico.

'8 Héctor de Mauleon, La ciudad que nos inventa, p.p. 21-24.

131



Estos tres dngulos promueven que sea una construccion integral para hacer coincidir
elementos que puedan acercarlo lo mas posible a un cariacter humano. La causa: la
narrativa ficcional trabaja con material humano que es transpuesto, desde una concepcion
literaria, a una expresion estética. Por ello, Lajos Egri, dramaturgo polaco, nos dice £/

arte de [la escritura dramdtica:

Todo objeto es tridimensional; tiene: profundidad, altura y ancho. Los seres
humanos poseen tres dimensiones mas: fisiologia, sociologia y psicologia. Sin el
conocimiento de estas tres dimensiones adicionales no podemos comprender la
complejidad de un ser humano.™

Al hacer esta distincién planteo que el personaje de ficcién tiene una personalidad
propia, la cual otorga una profundidad que le permite actuar de manera compleja. El
personaje literario tiene una vida interior que, si bien, no se menciona explicitamente, si
se expresa mmplicitamente a lo largo del relato. Es evidente que el personaje de la
narrativa ficcional, al dimensionarsele desde lo fisioldgico, sociologico y psicoldgico, tiene
su propio lado humano, su propia vida interna que se construye dentro de la historia que
el relato plantea. En la actualidad se sabe de sobra que la narrativa ficcional solo narra
fragmentos de vida, pues seria imposible abarcar todas las caras de la existencia humana
en una sola obra de arte. Por ello, el personaje literario, al ser construido desde los tres
aspectos arriba planteados, intenta reflejar algtin talante de la naturaleza humana que esté
en conflicto, en contradiccién, y que pueda ser concebido desde la literatura. La estrategia
utilizada para tal fin se basa en hacer pasar al personaje como un “verosimil ser

99185

humano” ya que, lo que interesa en literatura, es la relacion entre el personaje y la

accion o conflicto dramatico.

Por ello, la narrativa ficcional trabaja una relacion entre el personaje y la accion

para obtener un resultado: la reaccion, inusitada o no, del personaje ante la fuerza de la

'8 Lajos Egri, El arte de la escritura dramdtica, México, CUEC-UNAM, 2009, p. 65.
'8 Eric Bentley, La vida del drama, México, Paidés, 1998, p.49.
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accion o conflicto dramitico. Como lectores interesa saber cémo se comportard el
personaje humanizado ante la accion propuesta. Lo sobresaliente en esto es como la
cronica configura al personaje historico como si fuese literario. Una crénica mayor que
comparte cabal cuenta de lo anterior es “Blas Botello, astrélogo judiciario” de Vicente

Quirarte:

Lo que el astrologo descubre en la inmanencia del cielo, ha de callarlo el soldado
en las mutaciones de la tierra. Entre las alturas y el polvo del sendero, todo esta por
decirse. Bajo la lluvia fina, el estruendo de armas, arneses, humanas voluntades se
concentran en el patio de Axayacatl; bajo estrellas cuyo augurio es entorpecido por
las nubes, se dispone la masa de metales, sudores y maderos. Al tiempo que vigila
personalmente el orden de la marcha, el capitin Cortés mira, de cuando en
cuando, mi semblante; intenta traducir mis gestos, confirmar las palabras que
apenas hace unas horas lo decidieron dejar la ciudad durante la noche. Y yo, Blas
Botello, astrélogo judiciario, obediente a los signos trazados en el cielo que regulan
los actos de los hombres, me mantengo imperturbable. No movi un musculo del
rostro cuando nuestro capitan, creyente en el poder probado de su acero mas
temeroso de las fuerzas intangibles, me pregunté por el nimero ocho. Le dye: “Es
propicio, capitian, libraremos las ocho zanjas que nos separan del pueblo de
Tacuba; llegaremos auxiliados por el cielo y los hombres de Magarino, encargados
de transportar el puente con ayuda del cual abandonaremos esta ciudad que no nos
quiere”. No he dicho, no digo, no diré que en la alforja llevo la tabla adivinatoria,
donde todo esta escrito: “Morirdas. No morirds”, repito en voz baja, ignorando y
sabiendo el desenlace. “Esta ciudad caerd.” Lo dijeron los astros, y se consumara su
ardiente profecia. Pero ese futuro, primero de sangre y fuego, mas tarde de
ambiciones nunca satisfechas, no lo veran mis ojos. Consuelo serd morir lleviandose
en los ojos la marnana en que cruzamos por vez primera las puertas de esta ciudad
espléndida, nuestras armaduras resplandecientes como el sol de Andhuac.

Los doscientos infantes de Gonzalo de Sandoval se disponen a romper la marcha.
Escucho los cascos de los caballos, las ruedas de artilleria, el roce de los pies
descalzos de nuestros aliados tlaxcaltecas. Ya vislumbro el futuro inmediato que en
unos momentos hard resucitar a la ciudad dormida. Ya mi sexto sentido tortura a
los otros cinco para armar el mapa irrevocable de la muerte. Toco uno de los
muros encalados del palacio no en busca de apoyo, sino para despedirme de todo
cuanto aun es doméstico, entraiiable, conocido. Mas alli de esta puerta comienza el
hoyo negro. El resto de la tropa mira el despliegue de la gran calzada Tlacopan. Ya
estoy condenado a mirar lo que, sin ser aun, ya es historia. Escucho a la ciudad
resucitar como una hembra herida, excitada por el ulular profundo de los
caracoles. Miro el cielo oscurecido por la lluvia de las flechas que comienza a
diezmarnos. Oigo el choque de los metales nuestros contra las armas de piedra de
los otros. Me mvade el olor helado del desastre, el silvese quien pueda que
clausura el honor militar, la disciplina, el temor a Dios, para dejar sitio a la criatura
de carne y hueso, estiipida, cobarde, mas que fragil. Y miro por tdltima vez tus ojos
abiertos, Blas Botello, ante el grito del caballero dguila que te desgarra del pecho
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con su obsidiana, negra y brillante como las aguas de la ciudad que reciben tu
cuerpo.™

Después de leer las anteriores lineas se antoja a Blas Botello mas como personaje de
ficcion que historico. La voz narrativa en primera persona, la psicologia del personaje, los
didlogos, las descripciones, el libro de las profecias, todos los elementos encajan para ser
ingredientes de una ficcion fantistica pero son parte de la historia de la Conquista de
México. “Blas Botello, astrélogo judiciario” es un relato de crénica, no de novela. En este
caso, el personaje ha sido revelado como si fuese producto de la invencion literaria. Por
ello, entiendo al personaje desde una perspectiva dramatica como sujeto en bisqueda de

un objeto de deseo: su vida misma.

Ante lo planteado hasta el momento es importante serialar que el personaje tiene,
ademas del grado de conexion con la accion dramatica, tres relaciones implicitas: 1) La
relacion con €l mismo, 11) La relacion con los demas personajes v, ii1) La relacion con la
propia historia. Estas tres relaciones estin presentes, ticitamente, en la narrativa ficcional,
asi como en la narrativa de la crénica, y generan una dimension mayor en el personaje
para hacerlo complejo, intenso, profundo. Aqui la razén: FEl personaje de ficcion se
relaciona consigo mismo porque, al haber un impulso que lo lleva a obtener o no el
objeto deseado, necesariamente se produce un cambio en su interior. Su trayectoria
dramatica puede ser plena, exitosa, o, por el contrario, un fracaso, lleno de
despropositos, pero en ambos casos el personaje va realizando acciones que lo modifican
interiormente. (Consiguié o no lo que queria?, es una pregunta que constantemente
habita en la mente de los lectores, pero mds bien, creo, se deberia preguntar: ;Coémo fue
su transformacion interior: evidente u oculta? Hay relatos que sorprenden por lo
contradictorio de sus personajes, por sus acciones cambiantes e indecisas o, por el

contrario, personajes que no hacen nada, parecen planos, pero aun ahi, surge una

'8 Vicente Quirarte, México, ciudad que es un pais, Espafia, Pre-Textos, 2018, p.p. 39-40.
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transformacion en el interior del personaje que lo obliga a tomar consciencia de ello.

El personaje literario puede tener un proceso de reconocimiento consigo mismo, con
otro personaje, con un objeto o algin suceso. Desde mi punto de vista, el reconocimiento
mais complejo se da cuando el personaje toma consciencia de sus actos y las
consecuencias de éstos, de sus decisiones o indecisiones con respecto al conflicto
dramatico, de los hechos sucedidos que le favorezcan o no, de un objeto que le ayude o
lo fastidie, de su propia identidad que puede ser, como he senalado lineas arriba,
contradictoria o cambiante. En cualquiera de los casos, al existir algin tipo de
reconocimiento por parte del personaje, se puede encontrar su grado de complejidad
interior, asi como su vision del mundo. Blas Botello toma consciencia por medio de sus
notas adivinatorias y, por ello, sabe cudl serd su destino. En esa complejidad interior del
“astrologo judiciario” se halla el modo que tiene el personaje de relacionarse consigo
mismo. La razon: El personaje encarna algin aspecto humano que, a lo largo del relato,
lo va transformando hasta que toma consciencia de éste. Desde esta concepcion
considero que ésa es la manera mas clara de ver como el personaje hace reconocimiento
con su propia individualidad y, en la cronica, también se va dando. Aqui surge, pues, el
principio de que el personaje tiene una idea propia de si mismo, de lo que es y no es. Por
su parte, Héctor de Maule6n también aborda literariamente al personaje espanol para

particularizarlo por medio de recursos literarios en “La noche de Blas Botello”:

En la lista de libros perdidos en la noche de la Historia -el arqueodlogo Eduardo
Matos sostiene que Herndan Cortés extravio durante la Noche Triste el diario en el
que consignaba minuciosos pormenores de la expedicion de conquista -acaso el
mads inquietante es el del nigromante Blas Botello.

Botello era el astrologo de Cortés. De acuerdo con Torquemada, varias veces le
anticipé al conquistador cosas que, efectivamente, mds tarde ocurrieron. Bernal
Diaz del Castllo lo describe como “muy hombre de bien y latino”. “Decian que
era nigromantico, otros decian que tenia “familiar” (tratos con un espiritu) y
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algunos le llamaban astrologo”, apunta Bernal.

Segun Francisco Cervantes de Salazar, este nigromante indicé a Cortés la hora en
que debia atacar a Panfilo de Narviez, “para quedar seinor del campo”. Francisco
de Aguilar dice que Botello anuncié también que Pedro de Alvarado se hallaba
cercado, y a punto de morir, en la batalla de Cempoala. Gonzalo Fernandez de
Oviedo recuerda que el astrélogo “echaba conjuros y presumia de pronosticar
algunas cosas futuras”.

El 30 de junio de 1520, sitiados los conquistadores en las casas viejas de
Moctezuma, el capitain Alonso de Avila se retird a descansar al aposento que
compartia con Botello. Encontré al astrélogo tumbado en una estera, llorando en
silencio. Botello le dyo: “Sabed que esta noche no quedara hombre de nosotros

VIvO, sl no se tiene algin  medio  para  poder  salir”.

Alonso de Avila le hablo de esa profecia a Pedro de Alvarado. La noticia cundio
rapidamente entre las tropas. Cortés no queria abandonar Tenochtitlan. “No
caigan en agiieros” -decia- “que sera lo que Dios quisiere”. El mismo recordo:
“De todos los que mi companiia ful requerido muchas veces que me saliese, y
porque todos o los mis estaban heridos y tan mal que no podian pelear, acordé
hacerlo esa noche”.

Habia granizado en Tenochtitlan. Caia sobre la ciudad una lluvia fuerte y
persistente. Bajo esa lluvia comenzé la Noche Triste, la huida en que la mitad de
las tropas espanolas perecio, v en la que se perdieron “en las puentes” las
monturas, las armas, el quinto que pertenecia al Rey, y el tesoro saqueado en las
camaras de Moctezuma.

Cortés logro alcanzar tierra firme, mas alld del que luego seria conocido como
Puente de Alvarado. Al comprobar que eran muchos los soldados que faltaban,
volvié grupas y fue a buscarlos. Unos doscientos esparioles no habian logrado
cruzar los canales: regresaron al palacio de Moctezuma y se encerraron a piedra y
lodo. Los dias de todos ellos terminaron en el Gran Teocalli, frente a la piedra de
los sacrificios.

Blas Botello fue uno de los que murieron en el camino. Uno de sus comparieros
localizo su petaca. Contenia un talisman -un falo de cuero- y “unos papeles como
libro, con cifras y rayas y apuntamientos”. El astrologo habia trazado ahi esta
pregunta: “:Si me he de morir aqui en esta triste guerra en poder de estos perros
mdios?”.

Relata Bernal: “Mias adelante decia en otras rayas y cifras: “No moriras”. 'Y
tornaba a decir otras cifras y rayas y apuntamientos: “Si moriras”. Y decia en otra
parte: “:S1 me han de matar también a mi caballo?” Decia adelante: “Si mataran”.
Y de esta manera tenfa unas como cifras a maneras de suertes que hablaban unas
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letras contra otras, en aquellos papeles que eran como libro chico”. Al menos
slete cronistas narran las angustiosas predicciones de Botello. Ninguno explica
cudl fue el destino de su libro. Resulta interesante ese silencio. En un ejercicio que
creia en lo sobrenatural, con soldados que caian en agleros y juraban ver
“visiones y cosas que ponian espanto”, no habria querido alguno conservar para
si aquel libro prodigioso?

La Historia no vuelve a mencionar el libro migico de Botello. A pesar del oscuro
silencio, el libro merecia seguir rodando, pasar de mano en mano a lo largo de los
siglos, alumbrando a las generaciones -a todas las generaciones que nos separan
de la Conquista, el fatal augurio de su destino."

Con base en lo mencionado hasta ahora me parece que una de las mayores apuestas de la
cronica radica en construir una individualidad en sus personajes y, por ello, utiliza
herramientas literarias. Con lo anterior se consigue que el personaje disponga “de una

99188

historia de su [propia] vida que lo respalda”™ en las decisiones, en los actos, que toma a
lo largo de la historia. En consecuencia no es extrano el efecto de vida que se provoca,

pues dada la individualidad en el personaje se articula un movimiento que se asemeja al

de la vida en alguna de sus multiples dimensiones.

En algunos relatos, aparentemente, no ocurre que el personaje principal tome ningin
tipo de consciencia de nada, pues no se revela ningin tipo de verdad oculta. O, por el
contrario, todo se sitda exclusivamente en lo que el personaje pueda pensar. A esto,
algunos teoéricos, lo han llamado “drama psicologico”, pues todo se proyecta desde la
individualidad del personaje. Considero que, si bien es necesario fijar al personaje desde
su individualidad, no todo es psicologia, interioridad en sus deseos, sino que es
fundamental la coordinacién con la acciéon, con la situacion del suceso, en un plano que
permita tanto la evolucién interior del personaje, asi como la resoluciéon de la trama de la

historia. Por ejemplo, Todorov juzga como:

....ntolerable la reduccion del personaje a psicologia. Segun €l, lo psicoldgico no se

%7 Héctor de Mauleén, La ciudad que nos inventa, p.27.

138 Bric Bentley, Obra citada, p. 65.
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encuentra ni en los personajes ni en sus cualidades ni acciones; se trata mas bien de
una impresion que el lector extrae a partir del reconocimiento de ciertas relaciones
entre las proposiciones del texto. El lector tiende a interpretar dichas relaciones a la
luz del principio de causalidad: alguien hace algo respecto de otra persona -
agresion, trampa, seduccion, etc.- porque esti dominado por un determinado
pathos."™

La segunda relacion que he calificado para el personaje se da con los demds personajes ya
que, en la 1dentidad de éste, podemos valorar que en su actuar, en su comportamiento,
en su conducta, se hacen los vinculos con otros personajes presentes en la créonica. Seria
imposible la narraciéon de cualquier historia sin que hubiera relaciones entre los
personajes sin resaltar algin tipo de vinculo humano: amor, odio, solidaridad, desprecio,

honestidad, hipocresia, amistad, hostilidad, interés, indiferencia...

Desde mi punto de vista, la narrativa ficcional aplicada en la cronica no solo se
centra en la resolucion de la accion, del conflicto del suceso relatado, sino que también
construye conexiones humanas entre los personajes como parte de su propuesta literaria.
Quizd, en otros casos, cuando el relato s6lo se basaba en la sorpresa de la anécdota o se
centraba en el suceso cronicado, podria exceptuarse si los personajes tenian algin tipo de
relacion. Pero ahora es distinto, pues una de las dimensiones que mads se trabaja en la
narrativa contemporanea es la manera de cémo los personajes se orquestan entre si,

como se vinculan por lo que hacen o dicen y el tipo de consecuencias.

Se sabe con certeza que el personaje tiene varias esferas (fisica, psicoldgica, social,
individualidad, tipo de cardcter...), pero en su discurso surgen mas claramente sus formas
de relacionarse con los demis. Por ello, es importante senalar, aunque sea de manera
muy amplia, que el discurso del personaje no es un hecho separado del discurso general
del relato ya que pertenece integralmente a toda la estructura narrativa que la crénica

plantea. Por ello, el discurso en el personaje es un hecho verbal, un discurrir lingtiistico

189 Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, Madrid, Sintesis, 2007, p. 72.

138



que denota lo que piensa, lo que cree, lo que quiere. El discurso cristaliza el pensamiento
del personaje con una estructura gramatical a partir del sentido general de la historia. El
discurso del personaje también estd cenido a la intencion del relato de la cronica por
narrar la historia en cuestion. En fin, el discurso del personaje lo particulariza poniéndolo

al descubierto.

Con base en lo mencionado hasta el momento, puedo aseverar que la cronica de
Héctor de Mauleén hace de la Ciudad de México un personaje literario. No solo es
razén de tema o escenario de la accion sino que cumple con un rol narrativo: mostrar la
condiciéon humana de una de las urbes mas grandes del planeta. La Ciudad de México
como personaje literario no es cliché alguno sino la apuesta de sondear el lado humano
de la capital del pais para comprender sus motivos internos, es decir, las intenciones que
buscan conseguir algo. En esto valdria preguntar: ;Cudles son los motivos internos o las
mtenciones de la Ciudad de México? Octavio Paz responde la anterior pregunta de

manera poética en “Hablo de la ciudad”:

novedad de hoy y ruina de pasado manana, enterrada y resucitada cada dia,
convivida en calles, plazas, autobuses, taxis, cines, teatros, bares, hoteles,
palomares, catacumbas,

la citudad enorme que cabe en un cuarto de tres metros cuadrados inacabable
como una galaxia,

la ciudad que nos suena a todos y que todos hacemos y deshacemos y
rehacemos mientras sofnamos,

la ciudad que todos sonamos y que cambia sin cesar mientras la sonamos,

la ciudad que despierta cada cien anos y se mira en el espejo de una palabra y

no se reconoce y otra vez se echa adormur,
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la ciudad que brota de los parpados de la mujer que duerme a mi lado y se
convierte,

con sus monumentos y sus estatuas, sus historias y sus leyendas,

en un manantial hecho de muchos ojos y cada ojo refleja el mismo paisaje
detenido,

antes de las escuelas y las prisiones, los alfabetos y los niimeros, el altar y la
ley:

el rio que es cuatro rios, el huerto, el arbol, la Varona y el Varon vestidos de
viento

-volver, volver, ser otra vez arcilla, banarse en esa luz, dormir bajo esas
luminarias,

flotar sobre las aguas del tiempo como la hoja llameante del arce que arrastra
la corriente,

volver, gestamos dormidos o despiertos?, estamos, nada mas estamos,
amanece, €s temprano,

estamos en la ciudad, no podemos salir de ella sin caer en otra, idéntica
aunque sea distinta,

hablo de la ciludad inmensa, realidad diaria hecha de dos palabras: /los otros,
y en cada uno de ellos hay un yo cercenado de un nosotros, un yo a la deriva,
hablo de la ciudad construida por los muertos, habitada por sus tercos
fantasmas, regida por su despética memoria,

la ciudad con la que hablo cuando no hablo con nadie y que ahora me dicta

estas palabras insomnes, [...]"

Octavio Paz ayuda a distinguir los motivos internos de la Ciudad de México que la

190 https://www .letraslibres.com/sites/default/files/files6/files/pdfs_articulos/VueltaVol10_118_01HbCdOPz.pdf
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créonica de Héctor de Maule6n también busca narrar. Por tal causa, la construccion
literaria del Centro del pais también alienta la propia elaboracion de la identidad del
personaje. Conceder identidad literaria a la Ciudad de México se lleva a cabo por medio
de la narracién de la crénica que no deja de mirar como se ha desarrollado la urbe desde
dentro y desde fuera, es decir, desde sus habitos humanos insertados en las distintas
épocas histéricas y desde la configuracion arquitectonica que ha cambiado
constantemente. Entonces, pues, la identidad literaria de la Ciudad de México no sélo se
resume a la caracterizacion o personalizacion urbanas sino en su propia conducta como
personaje que tiene razon de ser. Quiza se pueda asentar la identidad literaria de la
Ciudad de México en los signos de ser (vivir) y hacer (formar). La gran metrépoli vive
porque todos la habitamos de cierta forma vy, al hacerlo, la llenamos de vida. Y en este
proceso de vida también forma a sus habitantes y se forma a ella misma como ser
fantastico que se crea a si mismo de pies a cabeza. En esto hay transmision de pulso vital,
pues la Ciudad de México es uno de los seres mas puros y llenos de vigor que la literatura
nacional haya abordado desde siempre. No exagero al afirmar que en ella, en esta gran
urbe, como personaje literario, se guarda la humanidad, pues permite comprender lo
mejor y lo peor del espiritu humano. En esto se origina la savia de conformacion de
quienes han sido y quienes seguirdn siendo gracias a ella. En sus edificios y calles, en sus
fiestas o dias nublados, se marca la necesidad de escribir sobre lo que uno es y, por
consecuencia, al narrar la urbe, no solo se le construye como ser vivo sino que uno
mismo se erige. Se sabe bien que el personaje muestra una mascara: la mascara de lo
humano, es decir, de uno mismo. El personaje literario de la Ciudad de México muestra
la mascara del rostro humano en perpetuo movimiento que sostiene el espejo en donde
cada habitante se mira para ver su propio rostro. Por ello, encontrar la vida en uno
mismo para después trasladarla al personaje literario por medio de la ficcion implica

crear una analogia emocional. La Ciudad de México corresponde a las emociones no
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solo de quien escribe de ella sino, simplemente, de quien la padece. Cierro este trabajo
con algunos de los versos del poema “Declaracion de odio” de Efrain Huerta porque la
poesia ha sabido entender el sentido humano de nuestra muy Muy Noble, Insigne, Muy

Leal e Imperial Ciudad de México:

Ciudad tan complicada, hervidero de envidias,

criadero de virtudes desechas al cabo de una hora,
paramo sofocante, nido blando en que somos

como palabra ardiente desoida,

superficie en que vamos como un transito oscuro,
desierto en que latimos y respiramos vicios,

ancho bosque regado por dolorosas y punzantes lagrimas,
lagrimas de desprecio, ligrimas insultantes.

Te declaramos nuestro odio, magnifica ciudad.

A t1, a tus tristes y vulgarisimos burgueses,

a tus chicas de aire, caramelos y films americanos,
a tus juventudes zce cream rellenas de basura,

a tus desenfrenados maricones que devastan

las escuelas, la plaza Garibaldi,

la viva y venenosa calle de San Juan de Letran.

Te declaramos nuestro odio perfeccionado a fuerza de sentirte
cada dia mds inmensa,

cada hora mas blanda, cada linea mas brusca.

Y si te odiamos, linda, primorosa ciudad sin esqueleto,

no lo hacemos por chiste refinado, nunca por neurastenia,
sino por tu candor de virgen desvestida,

por tu mes de diciembre y tus pupilas secas,

por tu pequena burguesia, por tus poetas publicistas,

jpor tus poetas, grandisima ciudad!, por ellos y su enfadosa
categoria de descastados,

por sus flojas virtudes de ocho sonetos diarios,

por sus lamentos al creptsculo y a la soledad interminable,
por sus retorcimientos histéricos de prometeos sin sexo

o estatuas del sollozo, por su ritmo de asnos en busca de una
flauta.”

&

191 https://poesia-espanola.com/declaracion-de-odio/

142



4. Conclusiones

Después de terminar de investigar y escribir los rasgos principales que caracterizan la
cronica de Héctor de Mauleon, encuentro algunas conclusiones que permiten realizar
una valoracién derivada del andlisis de las 1deas principales que a lo largo de mi tesis he
tratado de abordar de manera profunda. Si bien el trabajo de Héctor de Mauleén dista de
ser considerado un ejemplo canénico de la cronica urbana, al menos es un referente
actual que permite conocer a otros autores que, mucho tiempo antes, también han
construido de forma literaria a la Ciudad de México. La anterior aseveracién no es
reproche de ningin tipo o sugerencia de intertextualidades ilimitadas sino la afirmacion
de que la propuesta escritural de Héctor de Mauleén pertenece a una tradicion literaria
mayor: la narrativa urbana ha sido pilar sélido en el modo de imaginar esta querida urbe

desde la literatura.

Ahora, pues, presento las conclusiones de mi trabajo con el fin de aceptar que la
cronica de Héctor de Mauleon ha sido capaz de ficcionalizar la Ciudad de México con
los recursos que he expuesto en los anteriores capitulos. El orden de organizacion de los
resultados los he dividido en dos categorias: a) conclusiones de cardcter general (las cuales
abordan los aspectos mas globales de la crénica como clertos fundamentos teéricos,
algunas caracteristicas genéricas...), y b) conclusiones de caracter particular (que atienden
las caracteristicas especificas del tipo de créonica de Héctor de Mauleon). Dividir de esta
manera las resoluciones de mi trabajo de investigacién, me ha permitido valorar de la

manera mds veraz posible los siguientes puntos:

1. La cronica literaria es un sistema narrativo que articula recursos histéricos,
periodisticos y literarios para generar un discurso hibrido:

a. La cronica es una unidad de significado que encierra diversos valores
estéticos, lingtiisticos y sociales, y se distingue de la Historia porque
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b.

tiene un afan literario y no sélo “ordena, sistematiza y aprehende el
tiempo” sino que construye un mundo ficcional.

La cronica dispone de dos niveles discursivos: 1) procedimientos
formales que crean y ordenan el discurso vy, 2) verifica el fruto de la
significacién enunciada. Por ello se le puede considerar como sistema
narrativo pues tiene una manera especifica de organizacion textual que
observa elementos de la realidad para hacer una representacion textual
de ellos.

La crénica tiene una intencion informativa, histérica y periodistica que
predominan, pero también aloja una intencién literaria que busca
generar un efecto de sentido de caricter literario, es decir, la crénica
no se limita a utilizar recursos literarios para enunciar sucesos o
personajes reales sino que tiene una clara intencion estética de recrear
literariamente la realidad narrada.

A partir de lo anterior, la crénica exhibe un discurso fronterizo pues
tiene periodismo narrativo -en concreto con el reportaje-, que se
fusiona con el cardcter literario y el caracter histérico (en ello radica su
atributo fronterizo). Por ello, al ser relato elaborado con elementos de
la literatura, del periodismo y de la historia, surge su caracter ecléctico
pues tiene la capacidad de sumar recursos de discursos diferentes para
mtegrarlos entre si.

La crénica esti atenta al recorrido sensible de los cambios de la
metropoli que se proyectan en el tiempo, pues una urbe como la
Ciudad de México es una construccion humana que expresa vida
social y perfiles culturales multiples. Por ello, la crénica alberga una
lectura de la urbe como s1 fuera texto descifrable que entiende
distintos tipos de codigos urbanos (el trafico, el transporte colectivo, la
traza de calles y avenidas, zonas empresariales, habitacionales,
laborales...) que articulan sistemas de significacion para posibilitar
diversos aspectos comunicativos.

Si la ciudad es discurso, entonces también es texto. En este margen se
acepta la metifora de la Ciudad de México como si fuese un texto
escrito. Por ello la urbe es un texto que agrupa al escritor y al lector
para hacer una representacion donde la urbe se aprecia como red de
signos entretejidos entre si para producir un codigo elaborado (escrito)
por alguien e interpretado (leido) por otro. En consecuencia leer la
ciudad texto implica entender una estratificaciéon significativa, es decir,
la ciudad texto codifica un sistema de signos que configura la
iformacion. Esto se explica porque la urbe no sélo se circunscribe al
conjunto de edificios y vialidades sino proyecta tipos de relaciones
funcionales que surgen entre todas sus partes, ademas de construir un
sentido significativo que puede ser descifrado.

La ciudad como texto provoca una lectura no lineal sino interpretativa,
pues no se confina a la linealidad informativa sino que alcanza
diferentes indoles de comprension. Aqui se halla una caracteristica de
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importancia sustantiva: la capacidad de interpretacion multivoca de
contenidos pues la cludad como texto ha fabricado una escritura que
ha sido un hecho humano capaz de significar lo urbano, pues el acto
de representar su pasado y presente, por medio de sus edificios, calles
y costumbres sociales, es inherente al pensamiento humano, y todo
esto da cuenta la cronica.

2. La crénica de la Ciudad de México ha generado una tradicion literaria que,
por un lado, ha definido y enriquecido su discurso gracias a las aportaciones
narrativas de escritores como Fray Bernardino de Sahagan, Francisco Javier
Clavijero, Francisco Cervantes de Salazar, Joaquin Garcia Icazbalceta, Antonio
Garcia Cubas, Manuel Orozco y Berra, Guillermo Prieto, Francisco Zarco,
Luis Gonzilez Obregén, José Maria Marroqui, Salvador Novo, entre otros
mas y, por otro lado, ha sido fiel companera de la evoluciéon de la Ciudad de
México porque ha dado cuenta de cémo la urbe ha vivido durante sus
primeros quinientos anos de existencia:

b.

El método de la crénica urbana es la vagancia. Por ello, la calle
requiere de un narrador urbano que manifieste su acontecer cotidiano
como experiencias cruzadas de quienes por ella caminan. A partir de
lo anterior, se considera a Héctor de Maule6n como narrador urbano.

Fl narrador urbano no sélo camina fisicamente por la urbe sino
también lo hace metaforicamente, pues narrar la Ciudad de México es
una forma metaforica de caminar sobre ella; las palabras son los pasos
que hacen el trecho recorrido. Dentro de este margen, la crénica de
Héctor de Mauleén no solo trata de descripciones de espacios o
rememoraciones de sucesos acaecidos en otros tiempos sino que es
una narrativa recreativa y cognitiva para manifestar la narracion
urbana.

El modelo narrativo de la cronica sobre la Ciudad de México tiene
como base contenido tematico, el estilo narrativo y la construccion
compositiva que ayudan a fijar la idea de tradicion literaria que tiene la
crénica urbana de la Ciudad de México.

La crénica urbana posee las siguientes dimensiones: testigo, referente
historico o forma de la imaginacién, la cuales permiten comprender
mejor la importancia del valor narrativo de este modelo de escritura.
Al ser testigo clarifica la capacidad de presencia de los hechos
relatados; como referente histérico no soélo considera al recuerdo, al
almacenamiento y procesamiento de informacién sino que enfatiza la
capacidad de rescatar y generar conocimiento; como forma de la
Imaginaciéon forja un medio reconstructivo literario por medio de la
recreacion del pasado a partir de la imaginacion.

La cronica urbana entiende que los imaginarios urbanos son la savia
de la Ciudad de México; pues provocan la proyeccién imaginaria de
los habitantes citadinos, los cuales no sélo existen en la metrépoli sino
que, con sus habitos, creencias o maneras de ser, hacen que ésta viva.
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Los imaginarios urbanos son parte de la subjetividad individual y
colectiva de la sociedad mexicana; la cual conformard un cardcter
mtersubjetivo pues los Imaginarios urbanos tienen presencia en
diferentes esferas de la vida social. La cronica urbana no sélo hace
testimonio de los Imaginarios urbanos sino que ayuda a producirlos
con cierto tipo de personajes, los cuales adquieren una imagen llena
de connotaciones que puede pintar de cuerpo completo las creencias
de la sociedad en su conjunto.

f.  Con base en el inciso anterior, los imaginarios urbanos son creaciones
de la escritura de la cronica porque los nombra. En esto cabe la idea
de que los imaginarios urbanos sean invenciones verbales que después
llegaron a ser roles sociales ya que las palabras confirman la manera
del ser y el hacer, la situacion y la accion, la existencia y las relaciones
con los demds y el mundo. Y, como la créonica representa la realidad,
se acepta que los 1mmaginarios urbanos son parte de la realidad de la
Ciudad de México; pues la realidad de los imaginarios urbanos no es
de cardcter fisico sino subjetivo e intersubjetivo y, por ello, su
horizonte es el de la abstracciéon e imaginacion creativa.

g. La cronica urbana, ademds de dar cuenta de los imaginarios urbanos,
también hace un tesimonio de la mentalidad social; pues los
imaginarios urbanos son reflejo de las creencias sociales y proyectan la
mentalidad de los habitantes de la capital mexicana. Si los imaginarios
urbanos reflejan el tipo de mentalidad social, entonces dicha
mentalidad se constituye a partir de creencias aceptadas por toda la
comunidad. Por ello, la crénica es un mstrumento de conocimiento
que deja comprender como se concibe y desarrolla la mentalidad
social de los habitantes de la Ciudad de México, asi como valores
culturales que destinan identidad para que creencias y costumbres
sean aceptadas como verdaderas partes constitutivas de la sociedad.

h. El trabajo de Héctor de Mauleon da cuenta de dichos imaginarios
urbanos y también expone la mentalidad social de los habitantes de la
Ciudad de México. Con esto se plantea una recreacion por parte de la
cronica que conjuga lo referencial con elementos periodisticos y
literarios.

1. La tarea de la cronica urbana encuentra como responsabilidad el
recrear la manera de ser y habitar la Ciudad de México. En este caso,
la escritura de la crénica urbana implica una forma de aprehension de
los 1imaginarios y los roles urbanos. La escritura de la crénica captura
ideas para que sean comprendidas y aprehendidas. En ello existe un
itercambio de conceptos y emociones que permiten su identificacion
y distincion, asi como la definicion del imaginario urbano en el espacio
y el tiempo.

3. La cronica de Héctor de Mauleon se inscribe en la tradicion de cronistas de la

Ciudad de México y, por tal motivo, su trabajo contribuye a la ficcionalizaciéon
del centro del pais:
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Pertenece a una tradicion literaria que, en consecuencia, es un tipo de
narracion diacronica porque, ademds de practicarse sin cesar en los
diferentes estadios urbanos, ha evolucionado junto con la capital del
pais. Por ello, Héctor de Mauleén anade a la realidad una carga de
Imaginacion para recrear fechas, acontecimientos, anécdotas,
personajes, y asi discurrir sobre ellos. Lo anterior no implica que el
cronista deforme las cosas para escribirlas desde su particular punto de
vista particular, sin respetar valores metodolédgicos o historicos. Por el
contrario, existe un pacto de lectura que admite como verosimil, mas
que veraz, lo anotado en la crénica.

La créonica clasica (aquella que se inscribe a los principios de
historiografia  tradicional) tiene como naturaleza principal la
referencialidad directa de lo sucedido, es decir, lo que pasé y lo que se
dice que pasé o, en otras palabras, lo dicho y lo sucedido, albergan
una relacion entre lo objetivo y lo subjetivo. Es objetivo lo sucedido y
subjetivo lo dicho. Héctor de Mauleén, aunque no quiera, escribe
desde su particular punto de vista sobre lo que pasa. En “su particular
punto de vista” se anota la subjetividad de quien escribe si tal cosa
pasé de tal manera; trata de ser lo mas objetivo posible para no
traicionar lo sucedido y, principalmente, no traicionarse a si mismo
como narrador. Por ello, la crénica de Héxtor de Maule6n oscila entre
la visiéon subjetiva del narrador y la base de la informacion investigada.

Como testimonio, como referente histérico o ejercicio de la
Imaginacion, la cronica urbana de la capital del pais ha sabido forjarse
de manera propia: ha encontrado su cauce y distincion de entre otros
tipos de cronica. En el caso de Héctor de Mauledn, dichas
perspectivas se han entrecruzado de manera activa para producir un
mosaico de imagenes de la Ciudad de México vy, por ello, se le puede
abordar desde diferentes encuadres: no solo mira lo urbano-
arquitecténico sino también las costumbres y hechos sociales e
historicos para dejar testimonio de como han cambiado las cosas y las
costumbres.

En la manera de integrar esas tres maneras de escritura (testimonio,
referente histérico y ejercicio de la 1mmaginacién) surge el rasgo
caracteristico de la labor narrativa: destacar la produccion de imdgenes
sobre la capital para que la figuracion literaria prevalezca de manera
constante.

Construye contenidos literarios por medio de la representacién
citadina que utiliza la palabra. Por ello, la Ciudad de México es al
mismo tiempo medio y objeto de narracion. Como medio de
narracion expresa sus propios sistemas de signos no sélo verbales sino
extralinglisticos (sociales, urbanos, comerciales...); y como objeto de
narracion es finalidad tematica.

No sélo tiene como referentes acontecimientos, personajes o lugares
historicos sino también referentes imaginarios; lo cual demuestra la
capacidad de significacion que tiene la crénica, pues no solo se limita a
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g.

tratar temas especificos sino permite una apertura referencial para
poder cronicar hechos veridicos o imaginarios.

Aborda el tempo de manera narrativa y, en ello, hay una capacidad de
ficcionalizacion; pues utiliza figuras temporales que juegan con el
tiempo del relato y otorgan un sentido literario al texto.

4. La crénica de Héctor de Mauleén es una forma de escritura con una clara
caracteristica: el narrador urbano escribe desde el presente hacia el pasado v,
por lo tanto, hace una reconstruccion literaria de los sucesos ya finados en el
tlempo:

b.

Desentierra hechos del pasado para traerlos al presente, lo cual puede
ser una ventana arqueoldgica hecha de palabras. Lo anterior produce
una ciudad texto que deja entrever una urbanidad estratificada de
significados que, por separados, tienen un valor propio y, en conjunto,
construyen un entramado significativo mdas amplio y complejo.
Entonces, la ciudad texto pareceria un palimpsesto porque en vez de
escribir palabra sobre palabra, la propia urbe se rescribe a si misma,
edificio sobre edificio, para conservar las huellas de otros tiempos.

En muchas de sus cronicas, Héctor de Mauleon no es testigo
presencial sino narrador indirecto, es decir, cronista que, gracias a la
Imvestigacion y reconstruccion imaginativa, narra la Ciudad de México
en otras épocas y con la mencién de otros narradores. Por ello, la
Imaginacion es instrumento de la crénica que sirve para ficcionalizar el
Centro de la Ciudad. Si se acepta la capacidad mmaginativa de la
cronica de Héctor de Mauleén, entonces se admite que ésta no
necesariamente es fiel a ninguna tradicion historiografica rigida (la cual
se caracteriza por referir sucesos basados en hechos reales que pueden
ser verificables porque pertenecen a un universo concreto, perceptible
y comprobable).

La créonica de Héctor de Mauleon es una narrativa que imagina la
Ciudad de México; ella se aparta de la cientificidad historica, la cual se
basa en la memoria o anales para ser objetiva y comprobable, (aunque
muchos textos de Héctor de Mauleon tienen como referente directo
textos periodisticos o cronistas pasados). Por ello, la imaginacion
establece un medio de reconstruccion de la capital del pais para hacer
énfasis en la mirada con la que el cronista aborda la Ciudad, sus temas
y aspectos; por tal motivo, no se puede alejar de la subjetividad. Aqui
también se encuentra gran parte de la ficcionalizacion de la Ciudad de
México porque se sostiene en la reconstruccion imaginaria de los
hechos, sin lmitar la mirada subjetiva del narrador que propone su
lectura e interpretaciéon particulares de la urbe.

La reconstruccion imaginaria evita desplomarse gracias a la
verosimilitud de la narrativa ficcional; la cual tiene un mecanismo

textual y semdntico que organiza e integra internamente cada una de
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las palabras, frases, oraciones, pdarrafos, capitulos, ideas, temas o
disertaciones del texto en cuestién, para construir una referencia
armonica con la realidad. No hay contradicciéon alguna de lo que ahi
se dice, pues todo se corresponde entre si. La historia, los personajes,
las acciones, el tiempo, el espacio, la voz narrativa, el estilo, se
mterrelacionan coherentemente entre si como s1 fuera un sistema
narrativo ya que cada una de sus piezas se relacionan para funcionar
en conjunto y cumplir su proposito: generar una historia supuesta,
verosimil.

e. Construye a la Ciudad de México como si ella misma fuera un
referente imaginario; lo cual atiende la capacidad de ficcionalizacion
de la capital del pais, pues no sélo se limita a cronicar hechos veridicos
sino también imaginarios y, gracias a la escritura, se elabora una
dimension ficcional de la Ciudad de México.

f.  Narra una historia como si los personajes tuvieran una construccion
literaria dentro de elementos historicos, los cuales permiten aceptar su
verosimilitud y se imprime bajo los patrones generales del periodismo
para informar al lector de acontecimientos de cardcter importante.

g. Existe una planificacién textual que permite una mejor organizacion
tanto del relato propio como de los hechos cronicados; lo cual permite
capacidad de disposicion de la mformacion historica y recursos
literarios que hacen que el texto adquiera mayor profundidad.

5. La crénica de Héctor de Maule6n hace un homenaje a los cronistas que lo ha

antecedido:

a. Escribe una cronica que trata sobre otras crénicas y, en ello, hace una
recreacion literaria, pues se genera una relacién entre literatura,
historia y periodismo que tiene como antecedente el trabajo de
cronistas del siglo XIX.

b. Confecciona la urbe por medio de la escritura y, en consecuencia, la
metropoli del texto no necesariamente es igual a la metropoli de la
realidad. Esto es una forma particular de apropiacion literaria del
Centro del pais que ya ha sido hecho por cronistas de siglos pasados;
por ello surge un conflicto entre la realidad y la ficcion: :Qué vale
mas: lo estrictamente histérico o lo imaginario? Ante la anterior
mterrogante, la créonica de Héctor de Mauleon, por medio de la
Imaginacion narrativa, permite un registro flexible del pasado, ademas
de conceder al narrador un caricter de autor; pues utiliza recursos
narrativos, estrategias textuales, técnicas discursivas, que en conjunto
permiten la aceptacion de un principio organizativo e Interpretativo.
Asi se pone de manifiesto sus estrategias autorales y los
acontecimientos histéricos se pueden mostrar con pretendida
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exactitud o, por el contrario, puede permitirse modificaciones literarias
a favor de la evocacion histérica.

¢. Asi como varios cronistas de otras épocas, Héctor de Mauleén apuesta
a la reconstruccion imaginaria. Este narrador urbano lo hace con base
en el uso de los hechos historicos para que funcionen como referentes
de la narracion textual y conjugar los sucesos historicos con la
recreacion imaginaria en un discurso narrativo que tiene una doble
mtencién: histérica y literaria.

Con estas conclusiones termino mi trabajo de investigacién, no sin antes mencionar que
la cronica de Héctor de Mauleon convierte a la Ciudad de México en personaje literario.
La urbe no solo se reduce a ser tema o escenario de la acciéon sino que cumple con un rol
narrativo importante: exponer la condicion humana de una de las aglomeraciones
citadinas mas grandes del planeta; como personaje literario, no es simple lugar comun
sino la postura de inquirir en el lado humano de la capital del pais. En fin, valga todo este
trabajo de Investigacion como un sincero homenaje a esta bella y querida Ciudad de
México, asi como a sus cronistas que, por medio de sus narraciones, han hecho de ella

un imponente relato de vida e historia.
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