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INTRODUCCION

El Disefo y la Comunicacion Visual tienen una gran variedad de aplicaciones en
distintas aras de la sociedad. Particularmente, en el ambito cultural, existen situaciones
y problemas en los que diversas disciplinas deben intervenir, entre ellas, el disefio. En
la creacién de recursos de comunicacién y ensefianza, el disefio se encarga de llevar
una variedad de mensajes del emisor a la poblacion a través de sus objetos; es asi un
facilitador o mediador en procesos de aprendizaje y formacion.

En este trabajo se aborda el tema del rescate del Patrimonio cultural y la diversi-
dad cultural, para lo cual es necesario documentar las distintas manifestaciones
culturales de las diversas regiones del mundo: danzas, musica, vestimenta, len-
gua, herramientas, entre muchas otras. Comenzando por los sectores mas vulne-
rables, como lo son los diversos grupos originarios en México, que muchas ve-
ces son poco reconocidos y vulnerados por imposiciones de culturas externas.
La documentacion es un medio de accién, si bien es igualmente necesario difundir y
hablar acerca de dichas culturas, con el fin de crear conciencia, asi como fomentar el
respeto y tolerancia hacia éstas. Es posible presentar el patrimonio cultural y la impor-
tancia de la diversidad cultural a través de la ilustracién, en un medio que puede actuar
en distintos contextos, dentro de aulas, asi como fuera de ellas, y que puede ser leido
por grupos de distintas edades. Sin embargo, existen aun pocos materiales dedicados
a este tema, por lo que el disefo de éstos se vuelve necesario. La educacion y la cultura
son fundamentales para el crecimiento y formacién integral del ser humano, por lo que
se requiere poner al alcance de los nifos y jovenes la informacion adecuada y de forma
oportuna. Se propone el medio del libro ilustrado como el canal de transmision de dicha
informacion en el contexto educativo, porque a través de la imagen se documenta y se
visualiza una cultura, sin importar la distancia espacial o temporal. La imagen no sélo
actua de forma representativa, sino que contiene en si misma una carga simbdlica que
proporciona significados mas alla de lo figurativo, por lo que fomenta procesos cogniti-
VoS en sus lectores.

Esta investigacion se construye desde tres campos disciplinares, mismos que se desa-
rrollan en los tres capitulos que conforman la tesis. Desde este enfoque, se busca dar
integridad y sustento al producto final de disefio, como un objeto que brinda soluciones
a los problemas particulares de la sociedad.



El capitulo 1 presenta el contexto y panorama general en cuanto a medidas de pre-
servacion del patrimonio y la diversidad cultural, desde lo global al caso particular de
Morelos, asi como la importancia de su conservacion. Este pone de manifiesto la nece-
sidad de implementar estrategias y medidas que aborden los problemas presentados,
entre las cuales se pone especial énfasis en la difusidén con el fin de sensibilizar, educar
y dar a conocer la diversidad cultural que existe en el mundo. Se eligi6é la comunidad
de Tetelcingo, Morelos como la cultura cuyo patrimonio requiere salvaguarda, por ser
un grupo vulnerable en la entidad. Se llevo a cabo investigacion de campo para docu-
mentar algunas de sus manifestaciones culturales, entre las que sobresale la lengua
muosieuale, hablada sélo en esta region. El primer capitulo muestra los resultados de la
investigacién, misma que constituye el contenido de la propuesta de disefo del trabajo
de tesis: el libro ilustrado. En el capitulo 2 se aborda la imagen, con un enfoque en la
ilustracién didactica. Se presenta la sintaxis de la imagen, funciones y aplicaciones en
distintas areas, y finalmente su uso en el libro ilustrado en la educacién. En el capitulo 3
se desarrolla el proceso de disefio del libro, a partir de la metodologia de Gui Bonsiepe.
Se documenta el proceso creativo hasta un primer prototipo del libro. En este capitulo
se presentan mas referencias fotograficas tomadas tanto de fuentes de consulta como
directamente en campo, y a partir de las cuales se abstraen las practicas culturales y
demas elementos que son considerados representativos de la comunidad de Tetelcingo,
y que deben por ello integrarse en las ilustraciones del libro.

Se busca que este trabajo abra una linea de accién desde el disefio, particularmente la
ilustracién, en la conservacion del patrimonio y la diversidad cultural que, como se vera
a continuacion, es parte fundamental del ser humano como ente social. Ya que el disefio
actua dentro y para la sociedad, se presenta una aplicacion de éste en un problema real
del mundo en la actualidad.



1. Contextualizacion




1.1. El patrimonio cultural

“La cultura es lo que somos. Es lo que sustenta nuestras identidades y nuestros

suenos de porvenir. Las culturas se nutren mutuamente y contribuyen a que

la humanidad sea mas rica y mas fecunda. Esa diversidad es una fuente de

renovacion de las ideas y las sociedades. Constituye un inmenso potencial de
crecimiento, de didlogo y de participacion social”.

Irina Georgieva Bokova

Ex Directora General de la UNESCO

México posee una enorme diversidad cultural. Es el sexto pais a nivel mundial,
y el primero en América Latina y el Caribe, con mayor nimero de sitios inscritos en la
Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO, con 35 sitios: 27 culturales, 6 naturales y
2 mixtos; cuenta con ocho manifestaciones en la Lista Representativa del Patrimonio
Inmaterial y con 44 reservas de la Biosfera incorporadas a la Red del Programa Intergu-
bernamental “El Hombre y la Biosfera”, asi como 12 registros de patrimonio documental

en el Programa de la UNESCO “Memoria del Mundo™.

Vs
Baja California Sur Estado de México Oaxaca-Puebla
Pinturas rupestres de la Sierra de Ciudad Prehispéanica de Teotihuacan Valle de Tehuacan-Cuicatlan - Habitat
San Francisco (1993) (1987) originario de Mesoamérica (2018)
Santuario de ballenas en Lagunas de Guanajuato Puebla
Vizcaino (1993) Ciudad Histérica de Guanajuato y Centro Histérico de Puebla (1987)
Patrimonio de la Humanidad Islas y 4reas protegidas del Golfo de Minas Adyacentes (1988) Querétaro

I Sitios inscritos en la Lista de

de la UNESCO, por categoria

California (2005)

Campeche
Zonas de Monumentos Histéricos
(Ciudad Fortificada) de Campeche
(1999)
Antigua ciudad maya y bosques
tropicales protegidos de Calakmul

Villa Protectora de San Miguel El

Grande y el Santuario de Jesus

Nazareno de Atotonilco (2008)
Jalisco

Hospicio Cabafas, Guadalajara

(1997)

Paisaje Agavero y las Antiguas

Zona de Monumentos Histéricos de
Querétaro (1996)
Misiones Franciscanas de la Sierra
Gorda, Querétaro (2003)

Sonora
Reserva de la Bidsfera El Pinacate y
Gran Desierto de Altar (2013)

Natural (2002,2014) Instalaciones Industriales de Tequila Quintana Roo
N \& N Chiapas ) (2006') Reserva Ecoldgica de Sian Ka'an
| Ciudad Prehispanica y Parque Michoacan (1987)
Nacional de Palenque (1987) Centro Histérico de Morelia (1991) Veracruz
Cultural Chihuahua Reserva de Bidsfera de la Mariposa Ciudad Prehispanica de El Tajin,
27 Zona de Monumentos Arqueolégicos Monarca, Angangueo (2008) Papantla (1992)
de Paquimé , Casas Grandes (1998) Morelos Zona de Monumentos Histéricos de
Ciudad de México Zona de Monumentos Arqueoldgicos Tlacotalpan (1998)
Centro Histérico de la Ciudad de de Xochicalco (1999) Yucatan

TOTAL: 35 sitios

México (1987)
Xochimilco (1987)
Casa y Estudio de Luis Barragan
(2004)
Campus Central de Ciudad Universi-
taria de la unam (2007)
Colima
Archipiélago de Revillagigedo (2016)

Morelos-Puebla
Monasterios del siglo xvi en las faldas
del Volcan Popocatépetl (1994)
Oaxaca
Centro Histérico de Oaxaca y Sitio
Arqueoldgico de Monte Alban (1987)
Cuevas prehistoricas de Yagul y Mitla
en los Valles Centrales de Oaxaca
(Tlacolula de Matamoros y San Pablo
Villa de Mitla) (2010)

Ciudad Prehispanica de Chichén Itza
(1988)
Ciudad Prehispanica de Uxmal
(1996)
Zacatecas
Centro Histérico de Zacatecas (1993)
Varios estados
Camino Real de Tierra Adentro
(2010)

Figura 1. (2019). Elaboracion propia. Sitios inscritos en la Lista de Patrimonio de la Humanidad de la UNESCO.
Informacion tomada de https://whc.unesco.org/en/statesparties/mx

1 Sanz, N. Tejada, C. (2016). MEXICO Y LA UNESCO/ LA UNESCO Y MEXICO: Historia de una relacion.
México: Oficina de la UNESCO en México. Version en linea disponible en http://unesdoc.unesco.org/ima-
ges/0023/002347/234777S.pdf



Al 2018, México tenia ademas 22 sitios propuestos en la Lista Tentativa de bienes a
incluir?. Al 2018, México contaba con 9 bienes inscritos a la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, el tercer pais en Latinoamérica con mas
elementos inscritos, después de Colombia y Peru, con 10 elementos cada uno.

La palabra “patrimonio” procede del latin patrimonium, y el término “patrimonial” signi-
fica “lo que pertenece a alguno por razén de su patria o padre”; asi mismo, comparte
raices con el griego patria, que se refiere al pais donde nacieron nuestros padres. El
patrimonio cultural se constituye por todos los bienes representativos de una sociedad,
son “una especie de simbologia social para el mantenimiento y la transmisién de la me-
moria colectiva” (Arévalo, 2011: 1), contienen el legado de una cultura.

Manifestaciones Gulturales de México, inscritas en la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad:

2008

Fiestas indigenas
dedicadas a los
muertos.

2009

La ceremonia ritual de
los Voladores.

Lugares de memoria y
tradiciones vivas de
los otomi-chichimecas
de Toliman: la Pefia
de Bernal, guardiana
de un territorio

sagrado.
~ @@

2010

La tradicion gastrond-
mica de Michoacan
cocina tradicional
mexicana, cultura
comunitaria, ancestral
y viva - El paradigma
de Michoacén.

La pirekua, canto
tradicional de los
p'urhépechas.

2011

El Mariachi, musica
de cuerdas, canto y
trompeta.

2016

La charrerfa, arte
ecuestre y vaquero

tradicional de México.

2018

La romerfa de
Zapopan: ciclo ritual
de La Llevada de la

Virgen

Los parachicos en la
fiesta tradicional de
enero de Chiapa de
Corzo.
~_

Figura 2. (2019). Elaboracion propia. Manifestaciones Culturales de México inscritas en
la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Informacion
tomada de http://www.unesco.org/new/es/mexico/work-areas/culture/intangible-heritage/

El concepto de cultura ha evolucionado desde el inicio de su estudio y analisis, hace
poco mas de un siglo. En su aspecto etimoldgico, cultura significa cultivo o cuidado,
y se usa en el lenguaje cotidiano para indicar conocimiento, asi como el nivel de civili-
zacion de un pueblo (Gémez-Urquiza, 1998). Sin embargo, la cultura como un aspecto
que distingue a la raza humana, no tiene que ver con carencia, posesion o nivel de ésta.
Todos los pueblos poseen una cultura propia en la cual se desarrolla todo ser humano,
con caracteristicas particulares que identifican a cada uno de los demas. En la Decla-
racion de México sobre las Politicas Culturales (Conferencia Mundial sobre las Politicas
Culturales de la UNESCO, México, 1982), se afirma acerca de la cultura:

2 UNESCO. (2019). Tentative Lists. Consultado el 18 de febrero de 2019 de http://whc.unesco.org/en/ten-
tativelists/state=mx
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(...) en su sentido mas amplio, la cultura puede considerarse actualmente como el con-
junto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las artes y las
letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de
valores, las tradiciones y las creencias, y que la cultura da al hombre la capacidad de
reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotros seres especificamente hu-
manos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos
los valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma con-
ciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestion sus
propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que
lo trascienden. (UNESCO, 1982:43)

La cultura es todo aquello que conforma y caracteriza a una sociedad desde su interior:
estilo de vida, modos, reglas, creencias e ideas, que se materializan en objetos fisicos
como obras de arquitectura, escultura, pintura, ceramica, gastronomia, entre muchas
otras manifestaciones. Asi mismo, se expresa través de creaciones intangibles como la
musica, la danza, creencias y rituales de diversa indole. Este conjunto de expresiones
conforman el patrimonio cultural de una sociedad y le permiten identificarse a si misma.
La enorme diversidad de los distintos grupos sociales es muestra de la riqueza cultural
del hombre, y lo distingue de cualquier otra especie.

De igual modo, se habla de identidad cultural, Ignacio Gonzalez Varas dice al respecto
que “la identidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de multi-
ples aspectos en los que se plasma su cultura, como lengua, instrumento de comunica-
cién entre los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias
propias, o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias.
(---) Un rasgo propio de estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial
y andénimo, pues son producto de la colectividad” (2000: 43). La identidad cultural es el
sentido de pertenencia de un pueblo, el cual se da a través de sus propias tradiciones y
expresiones culturales (el patrimonio cultural) mismas que el pueblo valora y reconoce
como propios, y que le permiten reafirmarse y diferenciarse de otros.

El intercambio con otros pueblos permite el crecimiento y enriquecimiento de cada uno
de ellos y del patrimonio universal cultural. De acuerdo con la Declaracién, “la huma-
nidad se empobrece cuando se ignora o destruye la cultura de un grupo determinado.
Hay que reconocer la igualdad y dignidad de todas las culturas, asi como el derecho de
cada pueblo y de cada comunidad cultural a afirmar y preservar su identidad cultural, y
a exigir su respeto” (UNESCO, 1982:44).
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En términos amplios, se puede decir que se encuentra, por un lado, la cultura “de las
ciudades” o cultura urbana, aquella mayormente globalizada y que ha adoptado cos-
tumbres, creencias y modos de vida similares; y por otro, todas aquellas poblaciones
que han conservado en mayor o menor medida sus tradiciones particulares® —su len-
gua, forma de pensamiento, creencias, danzas, celebraciones, musica, vestimenta, ex-
presiones artisticas, costumbres— mas alejadas de esta globalizacion. Sin embargo,
estas culturas tradicionales o pueblos originarios han ido adoptando elementos de cul-
turas dominantes. Un claro ejemplo es la necesidad forzosa de aprender otra lengua,
asi como la imposicién formas de gobierno, econdmicas y de educacién, de leyes que
no coinciden con los usos y costumbres de la propia comunidad. El uso de tecnologia
como los teléfonos celulares, asi como la vestimenta “occidental” no perteneciente a
la comunidad, son otros ejemplos de adopcion de costumbres externas de culturas
dominantes. No es una cuestion de salvaguarda de estas culturas por un aprecio a lo
folclorico, lo puro o lo tradicional; cabe destacar que toda cultura, sea rural o urbana,
posee tradiciones y creencias propias. Se busca mas bien reconocer la importancia
de la diversidad cultural como una parte de la riqueza del ser humano a lo largo de su
existencia y en todas las areas en que éste se desenvuelve, asi como es una parte im-
portante de su crecimiento y desarrollo como ser inteligente y pensante. Es necesario
reconocer que a pesar de no existir culturas o creencias superiores, hay una gran can-
tidad de culturas vulnerables por la imposicion de creencias y costumbres ajenas, por
el racismo y la discriminacion. De esta manera, es posible traer atencidén y conciencia a
estas problematicas que son relevantes como sociedad.

Se escucha y conoce acerca de las culturas tradicionales por medio del turismo, los
medios de comunicacion, sitios y eventos dedicados a ellas, como ferias, festivales,
museos; asi como por transmisién verbal, a través de historias y anécdotas. Estos han
permitido ver mas alla del entorno familiar y cotidiano de uno mismo (la cultura propia
del lugar en que se reside) para descubrir que existen numerosas formas de expresion
artistica, creencias religiosas, formas de pensamiento, rituales y celebraciones, las cua-
les son completamente distintas de todo aquello que se tiene preconcebido. Es preci-
samente este reconocimiento de la diversidad lo que permite ampliar, nutrir y renovar la
vision del mundo, y adquirir mayor conciencia de la contribucion de los individuos hacia
él y la sociedad a través del tiempo y hacia el futuro.

3 Vale la pena definir el concepto de tradicién como se concibe en este texto. Se sigue la definicion de Javier
Marcos Arévalo, quien dice que se trata de los conocimientos entregados de una generacion a la siguiente,
que se renuevan en el presente, actualizandose de acuerdo con las necesidades de la sociedad, ya que “la
tradicion, para ser funcional, esta en constante renovacion, y se crea, recrea, inventa y destruye cada dia”
(Arévalo, 2004, p.925).

12



Una parte importante del patrimonio cultural proviene de los pueblos originarios de las
distintas regiones del mundo, los pueblos indigenas. Sin embargo, sus manifestaciones
culturales no sélo son parte de su propia identidad, sino que también conforman la
historia y presente de la humanidad en su totalidad; no obstante permanecen desco-
nocidas al resto. Como bien reiteraba Jaime Torres Bodet, director general de la UNES-
CO de 1948 a 1952, en la reunion de UNESCO de octubre de 1949, “los Estados con
bienes culturales son depositarios de una herencia mundial que le concierne a toda la
humanidad (de ahi, pues, el término Patrimonio Mundial y Patrimonio de la Humanidad)”
(Tejada, 2016:221). En México y el mundo, los pueblos indigenas son portadores de par-
te importante de la historia y la cultura de un pais.

En la Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular (UNES-
CO, 1990: 248) se define a la cultura tradicional y popular como el “conjunto de creacio-
nes que emanan de una comunidad cultural fundadas en la tradicion, expresadas por
un grupo o por individuos y que reconocidamente responden a las expectativas de la
comunidad en cuanto expresién de su identidad cultural y social; las normas y los valo-
res se transmiten oralmente, por imitacion o de otras maneras” y cuyas manifestaciones
pueden ser la lengua, la literatura, la musica, la danza, los juegos, la mitologia, los ritos,
las costumbres, la artesania, la arquitectura y otras artes. Si bien se les conoce como
culturas indigenas, éste es un término acufado por gente externa a dichas comunida-
des, ya que cada una de ellas tiene una concepcidn propia de su identidad y una manera
de reconocerse entre si; ademas de constituir cada una de ellas una cultura distinta, con
formas unicas de pensamiento, costumbres y tradiciones.

Por las caracteristicas propias de las culturas indigenas, éstas se encuentran en mayor
riesgo de desaparecer. Para ello, la UNESCO propone planes de accion y estrategias
que fomenten su identificacion, conservacién y salvaguardia, entre los que se encuen-
tran el inventariado, el archivo, la documentacion, difusién, y programas de educacion,
fomento y estimulo de dichas culturas. Se permite asi su permanencia y evolucién a la
par del entorno en el que se desarrollan. Seria en septiembre de 2007 que se aprobaria
la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los derechos de los pueblos indigenas,
donde se reafirma el derecho a la diversidad cultural, la libertad y el respeto, entre otros
principios clave de los derechos humanos. En 1994, se establece el 9 de agosto como
Dia Internacional de los Pueblos Indigenas, fecha en que se llevo a cabo la primera re-
unién del Grupo de Trabajo de las Naciones Unidas sobre pueblos indigenas en 1982.
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En la cultura y el patrimonio se encuentra el conocimiento de generaciones pasadas
que permite fortalecer la sociedad en el presente y el futuro; representan y fortalecen la
identidad de sus culturas de origen, y son una muestra de la creatividad, la riqueza y la
diversidad de la humanidad. Por ello, su salvaguardia es de gran importancia, y para ello
se requieren medios y soportes de difusidon adecuados y accesibles. De acuerdo con el
antropdlogo Javier Marcos Arévalo (La tradicion el patrimonio y la identidad, 2004:932),
entre las medidas posibles a implementar con el fin de preservar el patrimonio inmate-
rial, se encuentran:

Documentacién (mediante la investigacién y el trabajo de campo)
Materializacidon en un soporte fisico (mediante registros audiovisuales)
Legislacién (mediante medidas juridicas para su proteccion)

Creacion de inventarios e inclusion en los catalogos de Bienes Culturales.

De igual manera, se implementan programas que protegen estas manifestaciones.

Este trabajo de investigacion, y el producto que resultara de él, son precisamente una
busqueda por preservar las tradiciones particulares de cada cultura a través de estas
medidas. La documentacion a través de investigacion y trabajo de campo, tomando
registro directamente de la cultura por medio de entrevistas, fotografias, video y audio;
y que en este caso forman la base del producto de disefio de la investigacion, el libro
ilustrado, mismo que constituye la materializacion de dichos registros. Es, por lo tanto,
la ilustracion el principal medio de documentacién y materializacién. Debido a la varie-
dad de temas a incluir en el libro (tradiciones, danzas, musica, vestimenta, materiales,
lengua, el pueblo mismo), éste significa también un inventario de bienes culturales de
una comunidad. Asi, se puede afirmar que el libro ilustrado es un medio valioso en la
conservacion, difusion y reafirmacion de la cultura que documenta, por su capacidad
de plasmar en sus paginas, visualmente, las manifestaciones culturales de una region.

En un pais de tal riqueza cultural, como lo es México, con numerosas manifestaciones
del patrimonio inmaterial, se vuelve necesario documentar con el fin de educar y sensi-
bilizar a futuras generaciones. De este modo, se propicia un dialogo entre comunidades,
basado en el respeto y la tolerancia; se transmiten conocimientos y pensamientos; y se
preservan las tradiciones y legado cultural de los pueblos.
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1.1.1. Patrimonio tangible e intangible

Como se ha mencionado, el patrimonio cultural es un conjunto de bienes de una so-
ciedad. Son la manifestaciéon de sus costumbres, tradiciones, formas de pensar, que se
materializan o expresan a través de obras materiales y no materiales, y constituyen una
herencia tanto para la sociedad a la que pertenecen como para la humanidad en su tota-
lidad. Tras la 172 reunién de la Conferencia General de la UNESCO, en 1972, los Estados
Miembros adoptan la Convencién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, que surge
tras la necesidad de identificar parte de los bienes inestimables e irremplazables de las
naciones. Este documento sefala otros factores que amenazan el patrimonio cultural,
ademas de la guerra: “la evolucién de la vida social y econémica”. Los bienes del patri-
monio cultural se encuentran susceptibles a los cambios de la sociedad, el crecimiento
de las poblaciones, la globalizacion y las problematicas que derivan de éstos, por lo que
se han abordado medidas de salvaguarda para su preservacion para las futuras genera-
ciones, algunas de las cuales se mencionan mas adelante.

El patrimonio cultural se puede clasificar en dos tipos segun la manera en que éstos
existen en la sociedad: el patrimonio tangible y el patrimonio intangible.

En el patrimonio tangible o material se ubican todos aquellos objetos materializados en
edificaciones y objetos diversos como artesanias y obras de arte, manuscritos y codi-
ces. Debido a su naturaleza, la pérdida del patrimonio tangible resulté evidente tras la
Segunda Guerra Mundial, por lo que la busqueda de su proteccion se llevd a cabo pri-
mero. La Convencion para la Proteccion de los Bienes Culturales en caso de Conflicto
Armado de 1954 constituye el primer tratado a nivel internacional que se dedica a la
proteccion del patrimonio cultural, particularmente de los bienes muebles e inmuebles.

El patrimonio intangible o inmaterial se conforma por manifestaciones relativas a los co-
nocimientos, usos, costumbres y tradiciones de un pueblo, transmitidas de generacion
en generacion, asi como los espacios, instrumentos y otros objetos que intervienen en
estas practicas. De acuerdo con la UNESCO, el patrimonio cultural inmaterial se mani-
fiesta en los ambitos que se muestran en la tabla 1:
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Ambito

Tradiciones y
expresiones
orales, incluido el
idioma como
vehiculo del
patrimonio
cultural inmaterial

Artes del
espectaculo

Tabla 1. Manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial

Caracteristicas

Son medios de transmision
del conocimiento, valores
culturales y sociales y la me-
moria colectiva.

Su uso puede extenderse por
la comunidad completa, o
reducirse a grupos sociales
especificos, como los ancia-
nos. Su transmisién muchas
veces se lleva a cabo por
intérpretes especializados de
la comunidad.

Por su caracter oral, son pro-
pensos a variaciones, al usar
la improvisacion, la imitacion y
la creacion, mismos que cam-
bian segln su intérprete.

La musica se encuentra pre-
sente en toda sociedad. Es
parte de rituales, festividades,
tradiciones orales y otras artes
del espectéaculo como la dan-
za y el teatro. Puede igual-
mente cumplir funciones poli-
ticas, sociales y economicas.
La danza suele expresar sen-
timientos, estados de animo,
asi como actitudes y activida-
des del ser humano, como
episodios de caza, guerra y
actividad sexual en las danzas
religiosas.

Las artes del espectaculo
cumplen funciones mas alla
de su caracter escénico y
representativo, pues desem-
pefian funciones culturales y
sociales de las culturas, den-
tro de rituales y actividades
propias de una comunidad.

Expresiones

Abarca la inmensa va-
riedad de formas habla-
das, como proverbios,
adivinanzas, cuentos,
canciones infantiles,
leyendas, mitos, cantos
y poemas épicos, sorti-
legios, plegarias, sal-
modias, canciones y
representaciones dra-
maticas.

Musica vocal o instru-
mental, la danza y el
teatro, la pantomima, la
poesia cantada y otras
formas de expresion. Se
incluyen también los
instrumentos musicales,
las mascaras, la indu-
mentaria y los adornos
corporales utilizados en
la danza, asi como los
decorados y accesorios
utilizados en el teatro.

Factores de riesgo

Ya que la lengua es el medio
por el cual se transmiten las
tradiciones, la muerte de ésta
implica la pérdida de las tradi-
ciones orales. Dependen de ser
transmitidas ininterrumpida-
mente de una generacion a
otra.

Las particularidades de cada
idioma configuran las distintas
expresiones orales y, a la vez,
es en éstas que una lengua
vive y puede protegerse.

Los medios de comunicacion
de masas pueden constituir
otro factor de riesgo al alterar o
remplazar las expresiones ora-
les.

La homogeneizacién de las
artes, con el fin de ofrecer
productos coherentes, significa
la pérdida de las particularida-
des de las distintas expresio-
nes.

El turismo, si bien ayuda a
promover y dar a conocer las
expresiones culturales, puede
alterarlas y acortarlas para
satisfacer la demanda turistica,
creando un producto de entre-
tenimiento que se aleja de sus
usos tradicionales en la comu-
nidad.

La modificacién de instrumen-
tos musicales con el fin de
acercarlos a la comunidad en
general y de facilitar su ejecu-
cion.

Los medios audiovisuales re-
sultan de gran utilidad para
registrar sutilezas en sonidos y
movimientos de las artes del
espectaculo.
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Ambito

Usos sociales,
rituales y actos
festivos

Conocimientos y

usos relacionados

con la naturaleza
y el universo

Caracteristicas

Los rituales y las fiestas sue-
len celebrarse en momentos y
lugares especiales, en publico
o privado. Estan intimamente
relacionados con la vision del
mundo, la historia y la memo-
ria de las comunidades. Re-
afirman la identidad en socie-
dad de quienes los practican,
y estan estrechamente vincu-
lados con acontecimientos
significativos. Los usos socia-
les conforman la vida de cada
dia y los miembros de la co-
munidad estan familiarizados
con ellos, aunque no todos
participen en los mismos.

El conjunto de saberes, técni-
cas, competencias, practicas
y representaciones que las
comunidades han creado en
su interaccion con el medio
natural, que constituyen una
forma particular de ver el uni-
verso y se expresan por medio
del lenguaje y la tradicion oral.
Influyen en las costumbres,
usos y valores de un grupo, y
son moldeados por el entorno
natural de la comunidad.

Expresiones

Ritos de culto y transi-
cién; ceremonias de
nacimiento, desposorios
y funerales; juramentos
de lealtad; sistemas
juridicos consuetudina-
rios; juegos y deportes
tradicionales, ceremo-
nias de parentesco y
allegamiento ritual; mo-
dos de asentamiento;
tradiciones culinarias;
ceremonias estaciona-
les; usos reservados a
hombres o mujeres;
practicas de caza, pes-
ca y de recoleccion,
entre otros. Expresiones
y elementos materiales:
gestos y palabras parti-
culares, recitaciones,
cantos o danzas, indu-
mentaria, procesiones,
sacrificios de animales y
comidas especiales.

Conocimientos ecologi-
cos tradicionales, los
saberes de los pueblos
indigenas, los conoci-
mientos sobre la fauna y
flora locales, las medici-
nas tradicionales, los
rituales, las creencias,
los ritos de iniciacion,
las cosmologias, las
practicas chamanicas,
los ritos de posesion,
las organizaciones so-
ciales, las festividades,
los idiomas y las artes
visuales.

Factores de riesgo

La emigracion, la influencia de
sociedades modernas y efec-
tos de la mundializacién ponen
en peligro ciertos usos socia-
les.

La participacion de turistas en
actos festivos puede igualmen-
te alterarlos y modificarlos.

Las crisis econémicas previe-
nen la creacion de indumenta-
ria y objetos que pueden resul-
tar costosos.

La urbanizacion, cambio clima-
tico, deforestacion y otros
cambios del ambiente modifi-
can el entorno de las comuni-
dades, afectando sus practicas
tradicionales, asi como las
fuentes de recursos naturales
para la creacién artesanal y la
herboristeria.
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Ambito

Saberes y
técnicas
artesanales
tradicionales

Caracteristicas

Si bien se relaciona mas direc-
tamente con objetos tangi-
bles, se enfoca en las técnicas
y conocimientos utilizados en
la actividad artesanal, mas
que en el producto en si. El
fomento de la produccion
artesanal es clave para conti-
nuar la produccion de estos
objetos, mas que la protec-
cién de éstos en si, de manera
que se contintien transmitien-
do los conocimientos y técni-
cas tradicionales.

Expresiones

Herramientas, prendas
de vestir, joyas, indu-
mentaria y accesorios
para festividades y artes
del espectaculo, reci-
pientes y elementos
empleados para el al-
macenamiento, objetos
usados para el transpor-
te o la proteccién contra
las intemperie, artes
decorativas y objetos
rituales, instrumentos
musicales y enseres
domeésticos, y juguetes
Idicos o didacticos.

Factores de riesgo

La produccion en serie, debido
a la reduccion en tiempos y
costos, desplaza facilmente el
trabajo manual artesanal. Los
cambios y dafios al medio
ambiente hacen dificil la ob-
tencién de recursos naturales.
Un factor méas es la falta de
interés de generaciones mas
jovenes por aprender las técni-
cas, que pueden requerir mu-
cho tiempo y esfuerzo para
dominarse. Es comun que
estas técnicas sélo puedan
transmitirse generacionalmen-
te, al poseer secretos de oficio
que no pueden ser revelados,
por lo que deben ser ensefa-

das para asegurar su perma-
nencia.

Tabla 1. Elaboracion propia. (2019). Manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial.
Informacion tomada de UNESCO. (s.f.). ¢ Qué es el patrimonio cultural inmaterial?
Consultado de https://ich.unesco.org/es/que-es-el-patrimonio-inmaterial-00003

El patrimonio cultural intangible posee la particularidad de depender de su practica en
la actualidad, de su transmisién y evolucion a la par de la sociedad a la que perte-
nece. Fendmenos como la urbanizacion, la emigracion, la generalizacion de la educa-
cién formal, la industrializacién, la homogeneizacioén de practicas culturales, el turismo
y cambios en el medio ambiente influyen en las diversas expresiones del patrimonio
intangible, modificandolo u ocasionando su desaparicion. Si bien el patrimonio tangible
puede sobrevivir a sus creadores, el patrimonio intangible requiere de su perpetuacion
en la sociedad para su permanencia. Ademas de la transmision, medidas de salva-
guarda como la documentacion, materializacion, inventariado y legislacion son impor-
tantes para la preservacion del patrimonio cultural intangible, pues de ese modo se
registran y protegen las manifestaciones del legado cultural de una regién, permitien-
do su conservacion y fortalecimiento, asi como su descubrimiento, aprecio y estudio
desde otras regiones del mundo. Con el fin de dar a conocer el patrimonio cultural
inmaterial y generar conciencia acerca de su importancia, asi como propiciar accio-
nes a favor de su salvaguardia, la UNESCO crea la Lista Representativa del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial de la humanidad, con un total de 489 elementos de 122 paises,
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y la cual contiene la Lista de Salvaguardia Urgente (con 59 elementos inscritos).
Estas listas se mantienen actualizadas de acuerdo con las solicitudes realizadas por los
miembros de la organizacién. La UNESCO clasifica los factores de riesgo del patrimonio
cultural inmaterial en 9 rubros, ordenados de mas a menos comun (segun el niumero de
bienes del patrimonio inmaterial de salvaguardia urgente en que aparecen) en la tabla 2.

La UNESCO es un érgano importante en la salvaguarda del patrimonio cultural del mun-
do, tanto material como inmaterial, y se ocupa de implementar y promover programas y
medidas de proteccidn de las diversas manifestaciones culturales de los paises miem-
bros de la organizacién. El articulo 2 de La Convencién para la Salvaguardia del Patri-
monio Cultural Inmaterial entiende la salvaguardia como “las medidas encaminadas a
garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion,
documentacién, investigacion, preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, trans-
misién —basicamente a través de la ensefianza formal y no formal— vy revitalizacién de
este patrimonio en sus distintos aspectos”. Otras medidas de salvaguardia propuestas,
y que cada miembro se compromete a llevar a cabo, son:

Adoptar una politica general encaminada a realzar la funcion del patrimonio cultural inma-
terial en la sociedad y a integrar su salvaguardia en programas de planificacion.
Designar o crear uno o varios organismos competentes para la salvaguardia del patrimo-
nio cultural inmaterial presente en su territorio.
Fomentar estudios cientificos, técnicos y artisticos, asi como metodologias de investi-
gacion, para la salvaguardia eficaz del patrimonio cultural inmaterial, y en particular del
patrimonio cultural inmaterial que se encuentre en peligro.
Adoptar las medidas de orden juridico, técnico, administrativo y financiero adecuadas
para:
Favorecer la creacion o el fortalecimiento de instituciones de formacion en gestién del
patrimonio cultural inmaterial, asi como la transmisién de este patrimonio en los foros
y espacios destinados a su manifestacién y expresion.
Garantizar el acceso al patrimonio cultural inmaterial, respetando al mismo tiempo los
usos consuetudinarios por los que se rige el acceso a determinados aspectos de dicho
patrimonio.
Crear instituciones de documentacién sobre el patrimonio cultural inmaterial y facilitar
el acceso a ellas.

Al respecto, la UNESCO selecciona y promueve peridédicamente los programas, proyec-
tos y actividades dedicados a la salvaguardia del patrimonio, mismos que se incluyen
en el Registro de buenas practicas de salvaguardia, con 20 registros del 2009 al 2018.

4 UNESCO. (2003). Texto de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Consul-
tado de: https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n#art2
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* Disminucién de la participacion
Disminucion del interés de los jove-
nes

Edad avanzada de los practicantes
Practicas y transmision debi- . pocos participantes

litada Pérdida de significado

Reduccion de la practica
Reduccion del repertorio
Transmision insuficiente
Transmision interrumpida

v

v

v

v

v

v

Formacion dificil

Injerencia en los recursos alimenta-
rios

Recursos financieros insuficientes
Remuneraciones insuficientes
Transformacién econémica brusca

v

Presion econdmica

v

v

v

Cambios socioculturales bruscos
Estandarizacion de la educacion
Mundializacion cultural * Medios de comunicacién de masas
Medios sociales

Nuevas diversiones

v

v

v

v

Pérdida de conocimientos
Pérdida de elementos materiales
Pérdida de espacios culturales
Pérdida de la lengua ancestral

v

Objetos o sistemas en peligro |,

v

v

Exodo rural
Problemas demograficos > Deterioro del habitat

Afluencia de poblacion

v

v

Politicas Represivas
Intolerancia

Falta de respeto
Conflictos

Actitudes negativas

v

v

v

Turistificacion
Teatralizacion
Descontextualizacion > Fosilizacion
Comercializacién abusiva
Apropiacion abusiva

v

v

v

Ganaderia intensiva
Explotaciones mineras
Deterioro del ecosistema
» Desastre natural
Desarrollo urbano
Deforestacion

v

v

Deterioro medioambiental

v

v

L

Contaminacion del agua
Cambio climatico

v

v

Introduccion de nuevas tecnologias
Nuevos productos y técnicas * Produccion industrial

Utilizacion de materiales modernos

v

Tabla 2.Elaboracion propia. (2019). Factores de riesgo del patrimonio cultural inmaterial.
Informacion tomada de UNESCO. (2019). Consultado en marzo de 2019 de
https://ich.unesco.org/es/explora&display=threat#tabs



Si bien en la actualidad se suman cada vez mas los esfuerzos por salvaguardar el patri-
monio cultural de las naciones, no fue sino hasta mediados del siglo XX que se crea una
organizaciéon como la UNESCO, que se dirige, entre otros fines, a preservar el legado
cultural de la humanidad, iniciando con el reconocimiento de su importancia 'y por medio
de la implementacion y propuesta de medidas de salvaguardia.

1.1.2. La UNESCO y el patrimonio cultural

La Organizacion de las Naciones unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO, por sus siglas en inglés) se funda el 16 de noviembre de 1945 con el fin de
instituir una cultura de paz en las naciones, tras los estragos ocasionados por la Segun-
da Guerra Mundial. El objetivo de la organizacién es “contribuir a la paz y a la seguridad
estrechando, mediante la educacion, la ciencia y la cultura, la colaboracién entre las na-
ciones, a fin de asegurar el respeto universal a la justicia, a la ley, a los derechos huma-
nos y a las libertades fundamentales que sin distincion de raza, sexo, idioma o religién,
la Carta de las Naciones Unidas reconoce a todos los pueblos del mundo” (UNESCO,
2001). La Constitucion de la UNESCO entra en vigor en 1946 y es ratificada por 20
paises: Arabia Saudita, Australia, Brasil, Canada, Checoslovaquia, China, Dinamarca,
Egipto, Estados Unidos de América, Francia, Grecia, India, Libano, México, Noruega,
Nueva Zelandia, Republica Dominicana, Reino Unido, Sudafrica y Turquia. Actualmente,
la UNESCO cuenta con 193 Miembros y 11 Miembros Asociados (territorios que no asu-
men ellos mismos la responsabilidad de dirigir sus relaciones exteriores).

En 1972, como parte de los esfuerzos por salvaguardar el patrimonio cultural, se lleva
a cabo la Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, a
partir de la cual se crea la Lista del Patrimonio Mundial. Afios mas tarde, en 2003, se
crea finalmente una convencion dedicada al patrimonio intangible: La Convencién para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, de la cual se desprenden las listas del
patrimonio cultural intangible: la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
de la Humanidad, la Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial que requiere medidas urgen-
tes de salvaguardia y el Registro de buenas practicas de salvaguardia.

Los dias internacionales se implementan como una manera de concientizacion sobre
los temas que tratan. La ONU y la UNESCO han establecido dias internacionales re-
lacionados con la proteccién de manifestaciones culturales. El Dia internacional de la
Lengua Materna se celebra desde el 2000 el dia 21 de febrero, tras ser aprobado en la
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Conferencia General de la UNESCO de 1999, y celebra la diversidad cultural y linguisti-
ca. De acuerdo con la UNESCO, “cada dos semanas, como promedio, una lengua des-
aparece, llevandose con su desaparicién todo un patrimonio cultural e intelectual”, por
lo que reconocer y traer atencidn a la variedad linguistica de nuestro planeta resulta de
importancia. Asi mismo, como reconocimiento de la vulnerabilidad de las 7 mil lenguas
indigenas que se hablan en el mundo, el Foro Permanente para Asuntos Indigenas de
la ONU declaré el 2019 como el Aio Internacional de las Lenguas Indigenas. En 2002 la
Asamblea General de las Naciones Unidas declara el 21 de mayo como Dia Mundial de
la Diversidad Cultural para el Dialogo y el Desarrollo, con el fin de concientizar sobre la
importancia del didlogo intercultural, la diversidad y la inclusion, asi como combatir es-
tereotipos y polarizacion entre culturas para favorecer el entendimiento y la cooperacion
de su gente.

Por mas de 70 afios, México ha mantenido una relacion cercana con la UNESCO. Fue
el primer pais en establecer una Delegacion Permanente, una embajada dentro de la
UNESCO. EIl primer pais Latinoamericano en ratificar su Constitucion, y el séptimo a
nivel mundial®. Asi mismo, a tres afos de su fundacion en 1948, un mexicano, Jaime
Torres Bodet, es elegido Director de la UNESCO, el segundo de la organizacion. Duran-
te su mandato, se sientan varias de las ideas regidoras de la UNESCO. Fue en México
que, durante la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales en 1982, se redefine el
concepto de cultura, al reconocer ademas de las artes y las letras, a todos los modos
de vida, los derechos fundamentales del ser humano y los sistemas de valores, tradi-
ciones y creencias de los pueblos del mundo. En 2005 México participa en la creacion
y negociacion de la Convencion sobre la proteccion y la promociodn de la Diversidad de
las Expresiones Culturales, y se convierte en 2006 en uno de los primeros tres estados
miembros en ratificarla.

Por ello, México ha formado parte importante de la historia de la UNESCO desde sus
inicios, contribuyendo a sentar sus bases y mision, y ha estado presente en comités y
delegaciones que sustentan sus proyectos, gracias a los cientificos, artistas, investigado-
res, arquitectos, antropélogos, fildsofos y demas expertos que han participado en ellos.

5 UNESCO. (2019). Dia internacional de la lengua materna. Consultado en febrero de 2019 de: https://
€s.unesco.org/commemorations/motherlanguageday

6 Sanz, N. Tejada, C. (2016). MEXICO Y LA UNESCO/ LA UNESCO Y MEXICO: Historia de una relacion.
México: Oficina de la UNESCO en México. Version en linea disponible en http://unesdoc.unesco.org/ima-
ges/0023/002347/234777S.pdf
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1.1.3. Medidas de proteccion del patrimonio cultural en México

Desde el siglo pasado México se ha involucrado activamente en las medidas de pro-
teccién del patrimonio cultural. Su relacién con la UNESCO ha permitido un enriqueci-
miento de organismos de gran importancia en la ciencia, la cultura y la educacién de
México, tales como la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM), el Instituto
Politécnico Nacional (IPN), el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT), la
Academia Mexicana de Ciencias (AMC), el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA), el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), el Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia (INAH), el Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI), la Secre-
taria del Medioambiente y Areas Naturales (SEMARNAT), la Comisién Nacional para el
Desarrollo de los Pueblos Indigenas (CDI), entre otros.

En materia legislativa, una primera ley de proteccién del patrimonio tangible se emite
en 1914, la Ley Sobre Conservacion de Monumentos Histéricos y Artisticos y Bellezas
Naturales. Como resume la historiadora Teresa Martinez Pefialosa en Patrimonio cultu-
ral, legislacion y sociedad: encuentros y desencuentros (1997: 14), esta ley tiene como
principales considerandos los siguientes:

1°. Los monumentos, edificios y objetos artisticos histéricos constituyen un patrimonio
universal que los pueblos deben conservar y cuidar.

2°. El territorio posee bienes muebles e inmuebles que el estado debe atender.

3°. Que por ser testimonio de la evolucién de los pueblos, debe impedirse su destruc-
cién y evitar restauraciones que los desnaturalicen o quiten su caracter original.

4°, Que constantemente se exportan objetos con destino a museos que deben ser
conservados en el pais.

5°. Que a veces son las autoridades y los propietarios los que destruyen y que o mismo
pasa con los objetos y edificios de culto religioso.

Dicha ley seria sustituida en 1916 por la Ley sobre Conservacién de Monumentos, Edi-
ficios, Templos y Objetos Histoéricos o Artisticos.

En 1930, se emite la Ley sobre Proteccion y Conservacion de Monumentos y Bellezas
Naturales, misma que crea el Departamento de Monumentos Artisticos, Arqueoldgicos
e Histdricos; posteriormente, en 1934 se promulga la Ley sobre Proteccion y Conser-
vaciéon de Monumentos Arqueoldgicos e Histéricos, Poblaciones Tipicas y Lugares de
Belleza Natural.
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Se funda en 1939 el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, con “plena facultad
normativa y rectora en la proteccion y conservacion del patrimonio cultural tangible e in-
tangible”, el cual que dedica una seccion infantil en su sitio web, donde incluye algunas
actividades ludicas y presentaciones interactivas de temas generales de arqueologia e
historia. Del INAH se desprenden la Coordinacion Nacional de Conservacion del Patri-
monio Cultural (1966), dedicada a la proteccién y restauracion de los bienes muebles
e inmuebles; y la Direccidén de Etnologia y Antropologia Social, que realiza investiga-
cidén desde la etnologia y la antropologia social con el fin de fortalecer y enriquecer la
identidad y la pluralidad cultural de México. En 1963 se lleva a cabo la inclusién de las
culturas indigenas en el Museo Nacional de Antropologia. En 1978 se crea la Direccion
General de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas (DGCPIU) para la promocién, estu-
dio, conservacion, difusién y desarrollo de las culturas populares de México; direccion
que cuenta con dos programas: el Programa para el Desarrollo Integral de las Culturas
de los Pueblos y Comunidades Indigenas (PRODICI), y el Programa de Apoyo a las
Culturas Municipales y Comunitarias (PACMyC). Asi mismo, su Programa Editorial se
dedica a promover y difundir las distintas expresiones indigenas y de culturas populares
y urbanas por medio de materiales impresos y digitales diversos. El Museo Nacional
de Culturas Populares se funda en 1982 como una dependencia de estudio, difusién y
promocion de las expresiones culturales de los pueblos de México, y que busca promo-
ver el interés, valoracion y respeto por la diversidad cultural del pais. La Coordinacién
de Arte popular tiene como fin promover el arte popular como Patrimonio Material e
Inmaterial de México a través de su registro y catalogacion, identificacion de patrimonio
en riesgo, investigacion y desarrollo de acciones de salvaguardia. En 1988 se crea en
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes CONACULTA, dedicado a la promocion de
la cultura y las artes, y del cual dependerian diversos érganos dedicados a la educacion,
la investigacidn, el arte y la cultura, hasta el 2015, cuando se transformé en la Secretaria
de Cultura. Un afio mas tarde, en 1989, la Direccién de Monumentos Histdéricos (1973),
se convertiria en la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos.

En el 2001 se promulga en el Diario Oficial de la Federacion la Ley de Derechos y Cul-
tura Indigena, misma que reconoce la existencia de instituciones sociales, econémicas,
culturales y politicas propias de dichas culturas, y busca “preservar y enriquecer sus
lenguas, conocimientos y todos los elementos que constituyan su cultura e identidad”.
De gran importancia es La Convencion sobre la Proteccion y Promocion de la Diversidad
de las Expresiones Culturales de la UNESCO, mencionada anteriormente, y que se diri-
ge a la proteccién y fomento de la diversidad cultural, asi como la interculturalidad. En
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abril de 2006 entra en vigor el decreto presidencial
publicado en el Diario Oficial de la Federacién del
28 de marzo, que ratifica los términos de la Con-
vencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la UNESCO de 2003. México cuenta
con un programa incluido en 2012 en el Registro de
buenas practicas de salvaguardia de la UNESCO:
el Centro de las Artes Indigenas, institucion edu-
cativa de Papantla, Veracruz destinado a transmitir
ensenanzas, valores, arte y cultura del pueblo toto-
naca.

El programa Vigias del Patrimonio Cultural involu-
cra a la poblacién mexicana en el cuidado del patri-
monio cultural por medio de la capacitacion para el
desarrollo de habilidades del cuidado y promocion
del patrimonio. De él se desprende el Registro So-
noro del Patrimonio Cultural de México, que recopila
grabaciones de los sonidos de las comunidades del
pais y los incluye en el Mapa Sonoro de México.

Desde el 2017 la Secretaria de Cultura implementa
el Programa de Patrimonio Cultural Inmaterial y Di-
versidad Cultural, con el fin de disenar estrategias
para la salvaguarda de dicho patrimonio, asi como
proteger y promover las distintas manifestaciones
de las culturas populares, indigenas y urbanas.
El programa busca propiciar:

La inclusion social

La conservacion de comunidades, idiomas,
costumbres, historias e identidades

La transmisién de conocimientos ancestrales
La revitalizaciéon de expresiones y practicas cul-
turales

Figura 3. Elaboracion propia. (2019).
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El desarrollo de empresas artesanales

La recreacion de practicas de cocina tradicional que estimulen la difusién de ingredien-
tes, recetas y sabores particulares

La narracion oral y escrita del conocimiento de historias, mitos y leyendas locales,
y la forma en que se relacionan con el entorno.

El uso de la medicina tradicional, técnicas de diagndstico y curacion

Las continuidad de las fiestas populares que significan identidad y pertenencia

El uso y conservacién de las vestimentas tradicionales que reafirman la identidad de cada
comunidad

La practica de juegos populares relacionados con valores, creencias y tradiciones locales

En cuestiones de inventariado del patrimonio cultural de México, se encuentra el Siste-
ma de Informacion Cultural (SIC), dedicado a recopilar y ofrecer informacion sobre los
recursos culturales del pais, sus caracteristicas, distribucion y condiciones en las que
se encuentran; y que cuenta con una plataforma de consulta en linea abierta al publico.
El Centro de Documentacion e Informacién Alberto Beltran constituye una fuente im-
portante de consulta de las expresiones culturales populares e indigenas del pais, con
152 mil registros.

Tras la participacion de Torres Bodet en la UNESCO en 1945, y siguiendo lo expuesto
en ella, se eleva el presupuesto destinado a la educacion. Igualmente, se lleva a cabo la
reforma del articulo 3° constitucional, en la cual se define el objetivo de la educacion y se
le orienta hacia los derechos humanos, abordando igualmente el tema del acercamiento
a la cultura. En palabras de Bodet:

“Una educacién tendiente a desarrollar, de manera armoénica, todas las facultades del
ser humano, y a fomentar en él, a la vez, el amor a la patria y la conciencia de la soli-
daridad internacional en la independencia y en la justicia. Una educaciéon democratica
que considerase a la democracia no solamente como una estructura juridica y un ré-
gimen politico, sino como un sistema de vida fundado en el constante mejoramiento
economico social y cultural del pueblo. Una educaciéon nacional que sin hostilidades ni
exclusivismos atendiera a la comprension de nuestros problemas al aprovechamiento
de nuestros recursos, a la defensa de nuestra independencia politica, al aseguramiento
de nuestra independencia econdmica y a la continuidad asi como al acrecentamiento
de nuestra cultura” (Torres, 1969, citado por Sanz, 2016: 94).

Es relevante el punto del articulo 3° que sefiala que la educacién debera contribuir igual-
mente a la mejor convivencia humana, con el fin de fortalecer el aprecio y respeto por
la diversidad cultural, sin que exista privilegio alguno de razas, religion, grupos, sexos o
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de individuos. De igual modo, la Ley General de Educaciéon plantea que “la educacion
es medio fundamental para adquirir, transmitir y acrecentar la cultura; es proceso per-
manente que contribuye al desarrollo del individuo y a la transformacioén de la sociedad,
y es factor determinante para la adquisicion de conocimientos y para formar a mujeres
y a hombres, de manera que tengan sentido de solidaridad social”. El articulo 7° de la
misma establece que deben fomentarse la valoracion de tradiciones y particularidades
culturales de las diversas regiones del pais, su pluralidad linguistica; asi como impulsar
la creacion artistica y propiciar la adquisicién, el enriquecimiento y la difusion de los
bienes y valores de la cultura universal, especialmente que constituyen el patrimonio
cultural de la Nacion.

Se han mencionado diversos organismos, leyes y programas que han servido a la pro-
teccion del patrimonio cultural de México, y restan una diversidad que no se mencionan
en este trabajo. En materia de educacion, igualmente se fomenta el aprecio por la diver-
sidad cultural desde las aulas, por lo que se puede afirmar que ha existido una inquietud
por la preservacion de las numerosas manifestaciones del patrimonio cultural, sea tan-
gible e intangible; sin embargo, se encuentra en constante peligro de perderse debido a
los diversos factores de riesgo mencionados anteriormente, por lo que son necesarias
constantes medidas de conservacion que puedan combatir dichos problemas desde
diversos angulos, y que requieren la participacion tanto de las instituciones, las partes
afectadas y la poblacion.

1.1.3.1. Proteccion de la cultura en el estado de Morelos

El Gobierno del Estado de Morelos protege los derechos de identidad y patrimonio cul-
turales, referencias a comunidades culturales, acceso y participacion en la vida cultural,
educacién y formacion, informacion y comunicacion, y cooperacion cultural. El Articulo
76 del Capitulo Xl de la Ley de Educacion del Estado de Morelos sefiala que el Esta-
do impulsara la educacion informal (fuera de las aulas) a través misiones culturales, el
fomento al desarrollo artistico y artesanal; y procurara el conocimiento de la historia y
geografia del Estado y el rescate y conservacién del patrimonio cultural comunitario.

Al fin del 2018, la Secretaria de Cultura del Estado de Morelos contaba con programas
y acciones destinados a la promocion y preservacion del patrimonio cultural, como El
Festival indigena y popular de Dia de Muertos, Miquixtli; EIl Museo Morelense de Arte
Popular (MMAPOQ), el cual busca reconocer la riqueza, creatividad y valor cultural del
estado; la Semana Estatal de la Cultura Indigena, celebrada anualmente en la ultima
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semana de febrero desde 2012, misma donde participan comunidades indigenas como
Tepoztlan, Cuentepec, Hueyapan, Tetelpa, Tetelcingo, Axochiapan y Xoxocotla; al igual
que seminarios, coloquios y diplomados como el Seminario de Patrimonio Cultural en
el Estado de Morelos (desde 2010), y los celebrados en 2014: el Primer Coloquio de Ar-
chivos Historicos, el diplomado Tradicién y Cambio Cultural y el Seminario Permanente
de Arte Popular. EI Centro INAH-Morelos se dedica a la proteccion y restauraciéon del
patrimonio tangible del estado. A él pertenece la Fototeca Juan Dubernard, que res-
guarda un archivo fotografico de mas de 50,000 piezas que abarcan la historia del pais
y la identidad desde finales del siglo XIX. El Museo de Arte Indigena Contemporaneo,
que alberga obras de 12 etnias de México, asi como espacios para obras morelenses y
piezas textiles, de alfareria y otras técnicas de diversos autores del estado.

Si bien en materia de educacidon se promueve la conservacion de las expresiones cultu-
rales del Estado de Morelos, la Ley General de Bienes del Estado de Morelos sdlo prote-
ge los bienes materiales, muebles e inmuebles. Una busqueda en el sitio web del Inven-
tario de patrimonio cultural inmaterial del Sistema de Informacion Cultural de México’
revela que al mes de febrero de 2019 se tiene registro de 499 manifestaciones culturales
en todo el pais, de las cuales Unicamente 4 pertenecen al estado de Morelos, a los mu-
nicipios de Huitzilac y Zacualpan (figura 4). Se registran igualmente 21 festividades, fes-
tivales y ferias populares y urbanas pertenecientes a 9 municipios. Los 121 registros de
Fondos Editoriales del Estado, que incluyen antologias, cuentos, poesia, crénicas, asi
como monografias, tienen tirajes que suelen no sobrepasar los 1,000 ejemplares. Diez
de estas publicaciones documentan patrimonio intangible del estado (en su totalidad o
enfocado a una comunidad): danzas, fiestas patronales, musica y diversas festividades.
Sobresale la publicacion periddica del Centro INAH Morelos El Tlacuache, que surge de
la inquietud de hacer llegar a la poblacion temas de antropologia, arqueologia, historia,
entre otros, referentes al estado de Morelos. Este suplemento se publica dominicalmen-
te con La Jornada Morelos desde el 2001, y es sucesor de la publicacion Tamoanchan,
destinada a divulgar actividades antropoldgicas y arqueoldgicas del estado.

Si bien existen programas y leyes, como los mencionados anteriormente, dirigidos a la
proteccién y archivo del patrimonio intangible, las publicaciones dedicadas a la divulga-
cién de la informacion cultural nacional y regional en el publico infantil y juvenil, son aun
limitadas, particularmente aquellas que los motiven a conocer y apreciar las culturas que

7 Sistema de Informacion Cultural. (2019). Inventario del patrimonio cultural inmaterial. Consultado en febre-
ro de 2019 de https://sic.gob.mx/?table=frpintangible&estado_id=17

28



conforman el estado en que viven, rescatando la diversidad cultural y las diferentes ma-
nifestaciones de esta diversidad. Por ende, es necesario poner al alcance de los nifios y
jévenes morelenses materiales editoriales diversos, primero, creando publicaciones in-
teractivas que inviten al lector a hojearlos y consultarlos. Para ello, el uso de materiales y
recursos graficos es de gran utilidad y resulta adecuado en estas etapas de exploracion
y crecimiento. Luego, poniendo dichas publicaciones al alcance de la poblacién, con
tirajes suficientes y con su implementacién en bibliotecas y escuelas.

Manifestaciones culturales del Estado de Morelos registradas en
el Inventario del patrimonio cultural inmaterial del SIC México

Huitzilac

* Rituales de
peticion de
lluvias en
Morelos

Zacualpan

* Mercado de
Trueque

» Las Malinches

+ La Mojiganga

Figura 4. Elaboracion propia (2019). Manifestaciones culturales del Estado de Morelos registradas en el
Inventario del patrimonio cultural inmaterial del SIC a septiembre del 2019. Informacion tomada de:
https://sic.gob.mx/?table=frpintangible&estado_id=17

1.1.3.1.1. Salvaguarda del patrimonio cultural de las comunidades indigenas
de Morelos

Ademas de las manifestaciones culturales de Morelos, el SIC cataloga seis rubros rela-
cionados con la cultura popular e indigena, y registra los siguientes objetos y expresio-
nes culturales del estado (Tabla 3).
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De acuerdo con Miguel Morayta Mendoza, investigador del Centro INAH-Morelos, se
puede decir que los nahuas han tenido presencia en el estado de Morelos desde hace
aproximadamente 700 afios (Morayta, 2011, p.15) —posiblemente hasta 1200 afios—;
sin embargo, sistemas de informacion como el SIC no cuentan con datos acerca de las
comunidades indigenas del estado y catalogan solo unas cuantas expresiones culturales.

Gastronomia Publicaciones:
1. Hernéndez, E. (2003). Recetario nahua de Morelos. Cocina Indigena y Popular. México:

CONACULTA / Direccién General de Culturas Populares.
2. Tirado, T. (2004). Cocina Tradicional Morelense. Cocina Indigena y Popular. México: CO-
NACULTA / Direccion General de Publicaciones / Direccion General de Culturas Populares

Lenguas indigenas Sin registros
Panoramica del arte 1. Barro alisado de Cuentepec (Temixco). Barro alisado Alfareria y ceramica
2. Lana tejida de Hueyapan (Tetela del Volcan). Lana Textiles
pOPUIar 3. Mascara de carnaval (Tepoztlan). Mascaras Temas diversos
4. Cuexcomates ornamentales (Jantetelco). Escultura popular Temas diversos
Publicaciones DGCP 1. Hernandez, E. (2003). Recetario nahua de Morelos. Cocina Indigena y Popular. México:
CONACULTA / Direccién General de Culturas Populares.
2. Tirado, T. (2004). Cocina Tradicional Morelense. Cocina Indigena y Popular. México: CO-
NACULTA / Direccion General de Publicaciones / Direccion General de Culturas Populares
Publicaciones 1. Banda de Tlayacapan

2. Manos magicas: nda a cha yatyi (Ocuituco)
3. Entre el valle y la montafia: la musica de Tlayacapan

discograficas de la DGCP

4. Banda Tlayacapan de Morelos: the most famus village band of Mexico
5. Saludo a Tepoztlan: corridos tradicionales de Morelos

Pueblos indigenas Sin registros

Tabla 3. Elaboracion propia. SIC México. (2019). Cultura popular e indigena.
Consultado en marzo de 2019 de http://sic.gob.mx/

Morelos es uno de los dos estados en el pais, junto con Tlaxcala, que realiza una Se-
mana Estatal Indigena en apoyo a sus 152 comunidades originarias incluidas en el Ca-
talogo Estatal de Pueblos Indigenas (Ver Anexos: Catalogo de comunidades indigenas
para el Estado Libre y Soberano de Morelos), con una poblacién estimada en cien mil
personas. Los Municipios con mayor presencia indigena son Cuautla, Cuernavaca, Te-
tela del Volcan, Temixco y Ayala®.

8 Miranda, J. (2015). Crece catdlogo de comunidades indigenas. El Universal, 26 de diciembre de 2015.
Consultado en febrero de 2019 de https://www.eluniversal.com.mx/articulo/estados/2015/12/26/crece-ca-
talogo-de-comunidades-indigenas
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En 2011 se aprueba la Ley de Fomento y Desarrollo de los Derechos y Cultura de las
Comunidades y Pueblos Indigenas del Estado de Morelos, que garantiza a las comu-
nidades indigenas el ejercicio de formas propias de organizacién y gobierno, usos y
costumbres. Se publica ese mismo afo el Atlas etnografico Los pueblos nahuas de
Morelos, donde se recopilan datos historicos y culturales de 46 pueblos indigenas del
estado. Entre 2013 y 2018 se lleva a cabo el Programa Estatal de Desarrollo Indigena,
dirigido a la recuperacion, documentacién y difusion de las manifestaciones del patrimo-
nio cultural indigena del estado, asi como el estimulo de la creacién artistica y el fomento
de las tradiciones indigenas. En febrero de 2019 se funda el Centro de Informacion y
Documentacién de las Culturas Populares e Indigenas de Morelos, dedicado a difundir
la cultura popular de Morelos, y que resguarda materiales bibliograficos, digitales y au-
diovisuales referente a la cultura popular morelense. El Directorio Artesanal de Morelos
es una nueva iniciativa que tiene como objetivo promover, difundir y rescatar las tradi-
ciones culturales y artesanias morelenses.

A través del Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias (PACMyC),
se han realizado publicaciones de recuperacion de la cultura popular, asi como otros
proyectos relacionados. El Centro de Informacion y Documentacion (CID), en Cuernava-
ca, busca poner al alcance de la comunidad distintos materiales bibliograficos, digitales
y audiovisuales del patrimonio cultural inmaterial morelense; sin embargo, ha sido dificil
recopilarlo y recuperarlo, ya que se ha dispersado en otras bibliotecas y acervos.

1.1.4. Lenguas indigenas en México

La lengua es el vehiculo por el cual se transmiten muchas de las tradiciones, costum-
bres y modos de pensar de las culturas. Los pueblos originarios de México poseen sus
propias lenguas, por lo que existe una enorme diversidad de las catalogadas lenguas
indigenas. El articulo 2 de la Ley General de Derechos Linguisticos de los Pueblos Indi-
genas define como lenguas indigenas “aquellas que proceden de los pueblos existen-
tes en el territorio nacional antes del establecimiento del Estado Mexicano, ademas de
aquellas provenientes de otros pueblos indoamericanos, igualmente preexistentes que
se han arraigado en el territorio nacional con posterioridad y que se reconocen por po-
seer un conjunto ordenado y sistematico de formas orales funcionales y simbdlicas de
comunicacion”. Dicha ley, publicada en el Diario Oficial de la Federacion en marzo de
2003, busca “regular el reconocimiento y proteccion de los derechos linguisticos, indivi-
duales y colectivos de los pueblos y comunidades indigenas, asi como la promocién del
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uso cotidiano y desarrollo de las lenguas indigenas, bajo un contexto de respeto a sus
derechos”. Se establece en ella que se emitira en los medios de comunicacién masiva
programas en las lenguas del pais en areas donde éstas se hablen. Se establece que es
derecho de todo mexicano comunicarse en su lengua materna en cualquier ambito, sea
publico o privado, asi como por cualquier medio y actividad.

En México, de los 25 millones de personas se reconocen como indigenas, 7 millones
382 mil hablan una de las 68 lenguas indigenas del pais (ver Anexo 2: Lenguas indigenas
en México y hablantes al 2015)°, 6.54% de la poblacién nacional, agrupadas y catalo-
gadas por el Instituto Nacional de Lenguas Indigenas. De acuerdo con indicadores del
INEGI, la tasa de monolingliismo en la poblacién de 5 aflos o0 mas hablante de lenguas
indigenas fue de 14.7% en 2010 a 11.3% en 2015. 43 mil 276 localidades de México
estan habitadas por poblacion indigena.

El nahuatl, con sus 30 variantes, es la mas hablada en México. Se habla en 16 entidades
federativas: Colima, Distrito Federal, Durango, Estado de México, Hidalgo, Guerrero,
Jalisco, Michoacan, Morelos, Nayarit, Oaxaca, Puebla, San Luis Potosi, Tabasco, Tlax-
cala y Veracruz; y al 2005 contaba con 1 376 026 hablantes en la poblacién de 5 afios o
mas'®. La tasa de monolingliismo en la poblacién de 5 afios 0 mas hablante de nahuatl
fue de 10.3% en 2010 a 7% en 2015, segun indicadores del INEGI'". Si bien se llega a
considerar que las distintas variantes del nahuatl se originan del hablado en Tenochtit-
lan, conocido como nahuatl clasico, muchas de ellas —incluido el nahuatl clasico— se
originan de un protonahua que fue cambiando en cada una de las regiones donde se ha-
blaba, por lo que existen en realidad diversas variantes con grandes diferencias entre si,
y no un nahuatl unico. Como afirma Antonio Garcia de Ledn en El panorama general del
nahuatl y los dialectos de Morelos (2010, p.35), estas diferencias se pueden equiparar
con aquellas que existen entre el espafol y el catalan o el portugués. Asi mismo, durante
la época de la colonia, el nahuatl y el espafol interactuaron estrechamente, cada lengua
tomando préstamos de la otra; de modo que el nahuatl en la actualidad posee formas
sintacticas nuevas que surgieron de la interaccion entre ambas lenguas durante cuatro
siglos.

9 INALI (2019). En el pais, 25 millones de personas se reconocen como indigenas: INALI. Consultado en
febrero de 2019 de https://www.inali.gob.mx/es/comunicados/701

10 INEGI. (2016). Clasificacion de lenguas indigenas 2010 / Instituto Nacional de Estadistica y

Geografia. México: INEGI.

11 INEGI. (2019). Banco de Indicadores. Lengua indigena. Consultado en febrero de 2019 de
https://www.inegi.org.mx/app/indicadores/?ind=6200240493#divFV62002403256200240493
#D6200240493
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La lengua y la cultura de los pueblos estan intimamente relacionados. La lengua vy el
lenguaje, con sus gestos y sefas particulares, conllevan en si parte importante la cos-
movision de los pueblos, pues se configuran mutuamente. La desaparicion de la lengua
implica igualmente la desaparicidén de parte de la identidad de una cultura. Con el fin de
poner atencion en la importancia de la proteccion de las lenguas del mundo, 2019 es de-
clarado el Ano Internacional de las Lenguas Indigenas por la UNESCO. De las cerca de
7 000 lenguas que se hablan en el mundo hoy en dia, 6 700 son consideradas lenguas
indigenas, de las cuales el 40% se encuentra en riesgo de desaparecer. Cabe mencionar
la Declaracién Universal de Derechos Linguisticos, fruto de la Conferencia Mundial de
Derechos Linguisticos de 1996, celebrada por 61 ONG, 41 Centros PEN y 40 expertos
en derecho lingliistico de todo el mundo. Esta busca abordar los derechos lingtiisticos
desde una posicion igualitaria, sin subordinarlo a distinciones entre lenguas oficiales
o no oficiales, minoritarias o mayoritarias; nacionales, regionales o locales; modernas
o arcaicas. Un punto importante es precisamente el tema de los medios y recursos
que es necesario invertir para conservar las lenguas que se encuentran en peligro. ¢ Es
posible realmente frenar el proceso de desaparicién de una lengua? ;Resulta viable?
Al respecto, la Declaracién recuerda que, tal como ocurre con derechos como el de la
vida, la salud, la educacién y el trabajo, es necesaria una financiacién considerable, por
lo que el derecho linguistico, como tal, requiere igualmente un esfuerzo y compromiso
internacional.

Como afirma Agustin Panizo Jansana, director de Lenguas Indigenas del Ministerio de
Cultura de Peru, la conservacion y fortalecimiento de la lengua es un trabajo por “la su-
pervivencia de los pueblos, que tienen en su lengua originaria un elemento de identidad
central que permite su cohesién y su tejido social”. Pues si bien los conocimientos y
saberes contenidos en ella son un legado valioso para la humanidad, las lenguas son en
primer lugar parte de los pueblos que las viven y que se enfrentan a los problemas que
se han explicado antes: imposicidon de culturas dominantes, discriminacion, exclusion,
pobreza, entre muchos otros. Asi, es necesario proteger y procurar el uso de las lenguas
dentro de sus comunidades. Después de todo, México es el tercer pais con mayor di-
versidad de pueblos indigenas en América Latina —después de Brasil y Colombia —, y
alberga un numero considerable de lenguas ademas del espafiol.
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1.2. Tetelcingo, Morelos

Tetelcingo es una de las alrededor de 35 poblaciones de identidad nahua del estado de
Morelos. Se ubica a una altitud de 1380 metros, sobre la carretera federal a México, 6
km al norte del centro de Cuautla y 50 km al sureste de la ciudad de Cuernavaca (Figura
5). Al 2015, Tetelcingo tenia una poblacién de 46,239 habitantes en 13,566 viviendas™.
Colinda al norte con el pueblo de Atlatlahucan, al sur con Cuautlixco, al noreste con
Pazulco y al oriente con Cocoyoc. Es un pueblo agricultor dedicado al cultivo de maiz,
cafa y hortalizas, asi como a la crianza de aves y borregos en traspatio.

°
Cuernavaca 9

Tetelcingo

Figura 5. (2019). Elaboracion propia. Ubicacion de Tetelcingo en México y el Estado de Morelos.
Informacion tomada de https://goo.gl/maps/zxETq9ZtRRE2

Los pobladores de Tetelcingo se conocen a si mismos, a su lengua y a su cultura como
muosieuale —escrito también como mdsiehuali 0 mouseuale — y simboliza su pueblo
0 nacioén, su identidad, su forma de pensar y su cosmovision. La palabra nahuatl llega
a ser gjena y carecer de significado en la poblacién que no habla el espanol. La palabra
muosieuale puede definirse de distintas maneras: en el Vocabulario mexicano de Tetel-
cingo, Morelos (1960: V) se traduce como “gente plebeya” o “gente de servidumbre”;
en Los pueblos nahuas de Morelos: atlas etnografico (2011:31), como “la gente de un
mismo brazo”; el maestro Tirso Clemente Jiménez afirma que para los hablantes de
muosieuale puede significar “pueblo con movimientos circulares”, a partir del término
muosieualefe; o “pueblo unido y en movimiento continuo para su desarrollo social”.

Es importante mencionar el concepto de “la gente de uno” que existe en distintos pue-
blos nahuas del pais, el cual se refiere a la relacion de intercambio reciproco que hay

12 Periddico Oficial “Tierra y Libertad”. (2017). DECRETO NUMERO DOS MIL TRESCIENTOS CUARENTA Y
UNO.-Por el que se crea el municipio de Tetelcingo, Morelos. Disponible en http://periodico.morelos.gob.mx/
periodicos/2017/5563.pdf
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entre personas de una comunidad, misma que puede existir entre parientes, familiares,
compadres, vecinos y amantes a quienes llaman “su gente”. Las comunidades nahuas
distinguen las relaciones que se basan en la ayuda reciproca de las que carecen de ella,
por lo que la consanguinidad no garantiza la existencia de un intercambio reciproco,
necesario para cumplir con obligaciones en la sociedad y satisfacer necesidades de

subsistencia.

“Tetelcingo conserva aun elementos para continuar como una etnia Muosieuale. Estos
elementos, que dan cohesién al grupo, son la lengua, una forma propia de comprender
el ambiente social y natural, con caracteristicas propias y otras ya transformadas. Otros
elementos de cohesion es la tendencia de la tierra, el poseerla para conservar los ele-
mentos de su origen como pueblo Muosieuale”. Clemente, T. (s.f.). p.12

Tkm p——

0N s WN =

12 de diciembre
19 de Febrero de 1982
Af0 de Juérez
Calderon
Casasano
Cuauhtémoc
Empleado Postal
Ignacio Zaragoza
Las Cruces
Lazaro Cardenas
Narciso Mendoza
Pefa Flores
Polvorin
Revolucion

Santa Barbra
Tetelcingo

Tierra Larga
Vicente Guerrero

Colonias incluidas en el
decreto de creacion del
municipio de Tetelcingo

Figura 6. (2019). Elaboracion propia. Colonias de Tetelcingo. Informacion tomada de INEGI. (2019).
Catalogo Unico de Claves de Areas Geoestadisticas Estatales, Municipales y Localidades.

Disponible en https://www.inegi.org.mx/app/ageeml/

Tetelcingo como Delegacion Politica Municipal fue fundado el 22 de febrero de 1983 en
la Asamblea de Fortalecimiento Comunal de Tetelcingo por el entonces gobernador del

Estado de Morelos Lauro Ortega Martinez'®.

13 Clemente, T. (2019). Muosieuale.
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El poblado de Tetelcingo inicidé su proceso de mu-
nicipalizacion a finales de 2017, como uno de los
cuatro nuevos municipios indigenas del estado,
junto con Xoxocotla, Coatetelco y Hueyapan, in-
dependizandose asi del municipio de Cuautla. El
proceso de transicion duraria del 2019 al 2021;
sin embargo, se encuentra detenido debido a la
controversia constitucional que interpuso el Ayun-
tamiento de Cuautla, con el fin de prevenir la separaciéon de diez colonias pertenecientes

Figura 7. Ayudantia de Tetelcingo

a dicho municipio. El decreto de creacion del municipio de Tetelcingo fue publicado en
el Periddico Oficial Tierra y Libertad el 22 de diciembre de 2017, sefalando las catorce
colonias que lo integraran: 12 de diciembre, 19 de febrero, Afio de Juarez, Cuauhtémoc,
Las Cruces, Lazaro Cardenas, Vicente Guerrero, Polvorin, Tierra Larga, Revolucion, Nar-
ciso Mendoza, Santa Barbara, Pefia Flores y Pueblo de Tetelcingo, éste ultimo designado
cabecera municipal. Sin embargo, de acuerdo con habitantes de Tetelcingo, son en total
dieciocho las colonias que lo conforman, sumando las de Calderén, Casasano, Emplea-
do Postal e Ignacio Zaragoza (Figura 6).

En cuanto a su toponimia, Tetelcingo proviene del nahuatl Teteltzinko: Tetel-li, monton de
piedras, haciendo referencia a una piramide al este
del pueblo; Tzin-tli, cosa pequeina o nifo; y Ko, ad-
verbio de lugar; que en conjunto quiere decir en o
al pie del monticulo™ o cerro pequeno. De acuerdo
con la variante lingtiistica y con el alfabeto muosieu-
ale, debe escribirse Tételzinku.

Existe registro de tradiciones y costumbres que se Figura 8. Elaboracion propia (2019).

. . . Toponimia de Tetelcingo. Original de: Aragon,
practicaban anteriormente en Tetelcingo, pero que en ¢ (1959
la actualidad han quedado en desuso. Una de ellas
es la costumbre de tenirse el cabello de color verde. Este proceso lo llevaban a cabo las
mujeres el 18 de octubre, momento en que el arbusto del que se obtenia el pigmento se en-
contraba en mejores condiciones para ser usado. Las ramas de Xoqueletl se hervian hasta
que el agua se volviera verde oscuro. El pigmento se dejaba enfriar y luego se vaciaba en
un contenedor, donde la mujer debia sumergir su cabello un dia entero. Se dice que el tinte

podia durar hasta un ano.

14 Aragon, E. (1969). Toponimias en lengua nahuatl del Estado de Morelos. México: Editorial Herrera.
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Figura 9. Vistas de las calles Soledad Anaya (arriba y abajo) e Independencia (centro-
izquierda), donde se ubica el Pantedn Indigena de Tetelcingo; y la esquina de Ignacio Rayén
con Independencia (centro derecha). Tetelcingo, febrero de 2019.
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1.2.1. Danza y miisica

Las danzas parten de la tradicion religiosa y se interpretan en las fiestas de las iglesias a
las que corresponden. Existen ceremonias que permanecen cerradas a visitantes y so-
bre las cuales no se comparte informacién facilmente. Al respecto, narra Pedro Villazana
en Danza de las Tetelcingas (2000:285-286):

“Al acercarnos a un mayordomo para preguntarle por qué se evita la informacion, res-
ponde: ‘Si les decimos, pero sélo lo que nosotros queremos que sepan’; y después:
‘Nuestras costumbres son sélo nuestras y nadie tiene que saberlas’. Mas adelante, al
cuestionarlo acerca de esa actitud, contesté: ‘Porque asi lo decidimos quienes partici-
pamos, pues de otra manera ya estuvieran nuestras tradiciones, que por muchos afos
hemos guardado celosamente, como los bailes que ponen en las escuelas’. Al sugerir
que seria importante divulgar esa riqueza que poseen, nos dijo: ‘No; esto es nuestro;
esto no es juego, y los que ven nuestras danzas solo se burlan de ellas, no tienen respe-
to por lo que hacemos; ellos no saben ni lo que ven; no entienden, porque no queremos
que entiendan’.

Las comunidades resguardan sus tra-
diciones por distintas razones y, se se-
fala aqui un problema con el buscar
difundir al publico ciertas expresiones
culturales: aislarlas por completo de
su contexto, reduciéndolas a actos
individuales (como se hace en oca-

siones con la danza folkldrica) que se

destinan al entretenimiento o como Figura 10. Los juegos mecanicos estan presentes en
. algunas fiestas de la comunidad

una forma de turismo cultural. Por ello,

es importante hacer notar que estas manifestaciones son parte de una comunidad, con

creencias y costumbres propias, y no objetificarlas o aislarlas para presentarse unica-

mente como un catalogo de bailes o danzas (a no ser que se busque precisamente do-

cumentar este tipo de expresion cultural en particular).

Existen diversas danzas prehispanicas, asi como danzas coloniales. Una de las princi-
pales fiestas del pueblo se lleva a cabo el tercer domingo del mes de octubre: la fiesta
de la cosecha, en honor al Santo entierro y a Cristo rey, celebrada en agradecimiento a
la buena cosecha durante el afio.
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Danzas prehispanicas. Son danzas previas a la colonia, conocidas tradicionalmente
como danzas aztecas, y poseen rituales de caracter religioso y magico. A excepcion del
apuochéte, que carece de canto, los rituales se conforman por musica, baile, poesia y
canto (Tabla 3).

Tipo de danza Danzas

Miez Benhidale. Ritual a la luna.

Tunal BenhiGale. Ritual al sol.

Keya Benhidale. Ritual a la lluvia.
Pépexku BenhiGale. Ritual a la cosecha.
Xipe Benhidale. Ritual al tiempo de se-
cas.

Yéyeka BenhiQale. Ritual al aire.

Fezin Benhilale. Ritual al fuego.

Apuochéte (Danza azteca)

Tekuolu Benhidale. Ritual al buho.
Hikua BenhiGale. Ritual a la lechuza.
Yéyeka macheyu Benhilale. Ritual a los
cuatro vientos.

Xuhepezolak. La florecita.
Mo ona uo®’ mo tukopafa, mo Biebexéke. Los consuegros.
sencoia. Ritual del casamiento Mo Nobel naliateke. La despedida.
Xoxoku tétepiéke.

Lamazezi. Las vigjitas

Danzas populares
pop Biebenzezi. Los vigjitos

Nénonte. Las jefas.

Danzas rituales religiosas 1ofte. Log efes:
9 Teuhitale. Saludo de reverencia.

Nétutltile.

Tabla 3. Danzas prehispanicas de Tetelcingo.
Clemente, T. (s.f.). Descripcion histérica de Tetelcingo, antes Xochimilcatzingo.

Danzas coloniales. Igualmente se conforman por canto, poesia, musica y baile.
Mimikudte. Los vaqueros.
Kayonexte. Los yunteros.
Xantiokuote. Los santiagueros (sin canto).
Zineldke. Los chinelos.
Las pastoras.

En De los sones a las notas, registro escrito de musica tradicional de Morelos (2013) se
documentan ademas dos danzas de Tetelcingo:
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El baile de la muiheca

“Hay muy poca informacion de esta peculiar danza en la que, a diferencia de las demas,
aqui quien baila no son las personas sino una muneca.

Se realiza en Tetelcingo durante el carnaval de los Santos Reyes. En cuanto al ves-
tuario, es una variante del traje de chinelo, pero aunque estén vestidos a la usanza de
estos personajes, la musica y el baile no son como el tradicional “brinco del chileno”. En
cambio, son dos pequefnos nifos los que estan sosteniendo una bandeja, en la que hay
una mufeca envuelta en un manto, acompafnados de la banda y participantes adultos
(...)". (Flores, 2013:25)

Figura 11. El baile de la mufieca. Imagen tomada Figura 12. Presentacion de la danza de las
de El baile de la mufieca, una tradiciéon de tetelcingas. Imagen tomada de Atlas etnogréafico
tetelcingo Morelos [video] (2013). Los pueblos nahuas de Morelos (2011).

https://www.youtube.com/watch?v=etxIXB3coZo

Danza de las tetelcingas

Hace referencia a las mujeres de Tetelcingo. Si bien se relaciona con este poblado, la
danza de las tetelcingas tiene su origen en afos recientes. Como se reporta en el Atlas
etnografico Los pueblos nahuas de Morelos (2011) “desde la primera mitad del siglo XX,
profesores y politicas de educacién escolar han ido fabricando ciertas escenografias y
coreografias para los festivales de clausura de cursos. Asi nacen algunas imagenes que
se convierten en iconos de lo indigena”. La danza de las tetelcingas pertenece a estas
coreografias, posiblemente escrita por el profesor Abraham Rivera Sandoval, e inspirada
“en las carrerillas que las tetelcinguenas realizaban durante su traslado a la ciudad de
Cuautla donde hasta la fecha van a vender sus tortillas (...). En una parte de la danza,
las mujeres ofrecen al publico sus tortillas, pregonando este singular canto” (Mendez
citado por Flores en De los sones a las notas, registro escrito de musica tradicional de
Morelos, 2013:47):

Traigo tortillas blancas Corriendo y sin descanso  De Tetelcingo vengo Soy de raza Tlahuica
suaves y calientitas con mi chiquirritito en Cuautla muy cerquita mi lengua es mexicana
buenas y tan bonitas en vuelo en su ayatito me llaman mariquita uso huipil de lana
comprelas marchantita. por detras yo lo cargo. pero otro nombre tengo. y nadie me lo quita.

40



Como parte de los esfuerzos por rescatar la lengua muosieuale, se ha creado musica
nueva en Tetelcingo con canciones escritas en dicha lengua. El Mariachi Nahuatl Univer-
sal (Muosielal fazozonke) es un reconocido grupo de mariachi que se dedica al arreglo
y composicién de musica nueva. De este género se han formado 22 grupos musicales
en la comunidad.

1.2.2. Vestimenta tradicional

Las mujeres mayores aun pueden verse vistiendo el tradicional coton y chincuete de
color azul marino (Figura 13). Este conjunto es conocido hoy en dia como el traje tipico
del estado de Morelos, y debido a que son las mujeres quienes lo portan, se les ha de-
nominado como “tetelcingas” fuera de la comunidad.

El maestro Tirso Clemente desarrolla una cronologia de la vestimenta tradicional de
Tetelcingo, dividiéndola en cinco periodos: de la época prehispanica a 1600, s.XVII,
s.XVIIl, s.XIX y del siglo XX a la actualidad. En la figura 14 se describe la vestimenta tra-
dicional de las mujeres como se usa en la actualidad.

Figura 13. Calle Vicente Guerrero, Tetelcingo
Se puede apreciar una mujer vistiendo el traje tradicional femenino de Tetelcingo
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Xikalentle (xikalenfe
o xikale)

Caktle (kakfe)

Zozonahtle (zozoma-
fe)

Jicara que se usa sobre la cabeza para
protegerse de la luz solar o del calor.
Pueden ser de color natural, pintarse

de un solo color (roja, azul, verde, ama- ¥

rilla, anil, morado, naranja) o estar de-
coradas:
Floreadas
Floreadas con pajaritos
De dos colores con grecas en la
orilla

Cuando la mujer se pone la jicara en la
cabeza significa felicidad, amor, fiesta,
unidad, conocimiento, dignidad, leal-
tad, sabiduria, magia para el bien y
poder, autonomia; también en la filoso-
fia simboliza la mujer, el sol y el planeta
viviente.

Huaraches de lazo estilo fajitas con
suela de cuero de res, en colores ne-
gro, blanco o anil.

Simboliza el camino, peregrinacion,
espiritus en existencia, viaje astral.
Significa canto, baile, aviso, mensaje,
unidad, simbolo o espiritu de la Luna,
el hombre y la vibora de cascabel.

El manto significa fiesta religiosa en
compromiso; a la persona que le colo-
can en la espalda este manto le llaman
tlamuomateka, que significa que para
el siguiente afo él esta comprometido
en hacer la fiesta religiosa. Esto se lle-
va a cabo Unicamente en las fiestas
religiosas denominadas tlalbekextile.
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Prendas de color azul marino, origi-
nalmente elaboradas con manta estilo
yute, pero actualmente se usan telas
industrializadas.

Kuotuntle. Es un cotén en forma de
sarape que llega abajo de la cintura.
Cuieyetl. Falda Cilindrica de metro y
medio de diametro, abierta, que llega
hasta el tobillo y forma una tabla de
dos dobleces en la parte de atras. Se
amarra con una faja (puoxafe).

Kuotuntle (kuotunfe)
y cuieyetl (kuieyef)

El cotén y chincuete simbolizan el maiz
ancho morado, negro o azul; alimento
para los seres energéticos (el “aire”); el
viento, las nubes, las montanas y el
cosmos o universo. En la sociedad
simboliza la nobleza, el poder, autono-
mia e independencia.

Faja gruesa de estambre de uno o va-

rios colores, de dos metros de largo.

Actualmente se agrega una cola y es

adornada con grecas, flores o pajaros.

La faja tradicional de lujo es de varios

colores (arcoiris) y se denomina okun-
Puoxahtle (puoxafe)  semuonu puoxafe.

La faja simboliza el arcoiris ocunse-
muonotl (okunsemuonof), protector de
los pueblos, que aparece con las llu-
vias fuertes con granizo para deshacer
la violencia de la lluvia.

Figura 14. Traje tradicional femenino de Tetelcingo.
Informacion tomada de Atlas etnografico Los pueblos nahuas de Morelos (2011).

1.2.3. El muosieuale

“Hasta entrados los afios noventa, los maestros de la escuela castigaban con golpes
y otras torturas a los nifilos que hablaran muosieuale, como se le llama a la variante
propia de esta comunidad. Lograron robarle su lengua a varias generaciones. La SEP
tenia como objetivo terminar con el muosieuale en el pueblo de los macehuales. Ante
la aberracién y el colonialismo se levanté Tirso Clemente, reinventé la palabra, cred un
alfabeto, mantuvo por décadas encendida la llama de la lengua cuando parecia que
ésta estaba destinada a extinguirse y formo a decenas de maestros de muosieuale que
ahora andan por todos lados transmitiendo el idioma de “la venerada piedra”.
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De acuerdo con el Censo de Poblacion y
Vivienda 2010 existian en Morelos 31 mil 388
hablantes de lenguas indigenas, menos de

2% de la poblacion morelense. Todas estas

.:\ Tefelzmku N B3 U8
nahua, y de ellas el nahuatl —conocido por Uﬂ"lpl!l.lll III!IUSIEW MWIW

lenguas son pertenecientes a la familia yuto- B,"

la poblacion hablante como mexicano— es

el mas hablado, con 19 509 hablantes (al- ? UUltEplEfEﬂ

rededor de 62% del total de hablantes de s /

lengua indigena). Sin embargo, el nahuatl
en Morelos se encuentra en proceso de ex- f/f//{%//// f ,’ﬁ /WW%

tincion desde mediados del siglo pasado

aproximadamente. De las 30 variantes exis—’ M””/[/ﬂ/ﬂ Z/ﬁ” /Iﬂ/ﬁ”ﬂ

tentes de nahuatl, aquella perteneciente a

Tetelcingo es la que difiere mas del resto: el

muosieuale, debido a la interacciéon con una
lengua del grupo otomangue, que no hubo
Figura 15. Muosieuale en las calles de Tetelcingo

con otras variantes. Es precisamente el

muosieuale la variante del nahuatl con mas

acelerado proceso de extincion en el estado. Se pueden contrastar los datos registrados
en el Vocabulario mexicano de Tetelcingo, Morelos, publicado en 1960, donde se afirma
que cerca de la totalidad de la poblacion, estimada en poco mas de dos mil habitan-
tes, hablaba el muosieuale. En la actualidad, la lengua es usada principalmente por los
ancianos y en el entorno familiar. Por su asociacién con la condicién rural e indigena, el
muosieuale se ha dejado de transmitir de una generacion a otra y, cuando es transmitido, las

generaciones jovenes pueden negar el poder hablarlo, por pena y temor a la discriminacion.

El maestro Tirso Clemente Jiménez, quien se dedico al rescate y a la ensefanza del
muosieuale dentro y fuera de la comunidad, propone una clasificacion de las formas de
la lengua, segun su uso:

Lenguaje comun. Es una forma de comunicacion de uso cotidiano, no reverencial,
pero de caracter formal y serio. Se usa entre nifios y jévenes solteros, de adultos y an-
cianos a nifios, y entre adultos o ancianos solteros o de relacion cercana de confianza.

Lenguaje reverencial. Se divide a la vez en:

Lenguaje reverencial popular. Es una forma de comunicacién con disciplina y
respeto entre los adultos casados, entre ancianos, de nifios a adultos casados y
ancianos, y entre jovenes solteros hacia adultos casados y ancianos.
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Lenguaje reverencial culto. Es una forma de comunicacion con disciplina y res-
peto, entre los mas ancianos, las mayordomias de las iglesias, los jefes y exjefes
de las iglesias, las sacerdotisas y sacerdotes de la religidén, sacerdotisas que con-
siguen las novias, jueces tradicionales, violinistas, el que toca el tambor, represen-
tantes de las danzas. También se comunican de esta manera los adultos cuando
se comunican con los mencionados.

Lenguaje de confianza. Es una forma de comunicacién social neutral, que no es
comun ni reverencial. Es un lenguaje de confianza entre amigos o hermanos, se usa
también entre los adultos y los ancianos.

El alfabeto muosieuale incluye las letras a, b, h, f, e, k, |, m,i,n, p,s,0,t, X,y, u, z, y se
pronuncian de la siguiente manera:

b Se pronuncia soplada con los labios.

Se pronuncia como “tI” explosiva y soplada, como en

f el espanol.
h Se pronuncia “ch” como en espafiol

Se pronuncia sacando aire suavemente, poniendo la
|

punta de la lengua en las encias del maxilar superior
X Se pronuncia “sh” como en el espafol (no como “j”)
y Se pronuncia “II” como en espafiol
Y4 Se pronuncia “tz” o “ts” como en espanol

Tabla 5. Pronunciacion de consonantes en el muosiuale.
Clemente, T. (2016).

Asi mismo, existen tres tipos de acentos:

Acento fonético gutural (*). Se pronuncia en la garganta, desde el estdmago sacan-
do el aire.

Acento fonético de prolongacion (). La vocal se pronuncia doble prolongada (sin
repetir la vocal).

Acento de no diptongacién ( ). La vocal se pronuncia con una minima separaciéon
hacia la otra (en muosieuale no existen los diptongos o triptongos).
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Existen aun mas costumbres y tradiciones que conforman el patrimonio cultural de Te-
telcingo. Las aqui presentadas sirven de predmbulo a una investigacién mas profunda,
que documente mas extensamente la riqueza cultural de una de las comundades indi-
genas del estado de Morelos.
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1.3. Educacion de calidad como objetivo de desarrollo sostenible

En 2015 la Asamblea General de la ONU adopté la Agenda 2030 para el Desarrollo Sos-
tenible, la cual plantea 17 objetivos dentro de los ambitos econdmico, social y ambien-
tal, y que se formulan en pro de las personas, el planeta y la prosperidad, con el fin de
fortalecer la paz universal y el acceso a la justicia. El desarrollo sostenible significa “el
desarrollo capaz de satisfacer las necesidades del presente sin comprometer la capa-
cidad de las futuras generaciones para satisfacer sus propias necesidades”. Si bien los
objetivos de la Agenda no son obligatorios juridicamente, los Estados involucrados se
comprometen a llevar a cabo las acciones necesarias para el logro de las metas esta-
blecidas. Para ello, es necesaria la participacién de todos, tanto del gobierno como los
sectores publico y privado, la sociedad civil, asi como la poblacién en general. Como
Estado miembro de las Naciones Unidas, México se suma al reto de poner en marcha
planes y estrategias que procuren el cumplimiento de estos objetivos de caracter uni-

versal.
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Figura 16. Objetivos de desarrollo sostenible.
Naciones Unidas. (2015.) https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/objetivos-de-desarrollo-sostenible/
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El 4° objetivo plantea la Educacion de calidad, que se establece como la base para
mejorar la vida y el desarrollo sostenible, y través de la cual los individuos pueden ad-
quirir “herramientas necesarias para desarrollar soluciones innovadoras a los problemas
mas grandes del mundo” (Naciones Unidas, 2015). De las diez metas de Educacién de
calidad a cumplir, del 2015 al 2030, se pueden mencionar las siguientes:

Asegurar que todas las nifas y todos los nifios terminen la ensefanza primaria y secun-
daria, que ha de ser gratuita, equitativa y de calidad y producir resultados de aprendizaje
pertinentes y efectivos.

Asegurar que todas las nifias y todos los nifios tengan acceso a servicios de atencion
y desarrollo en la primera infancia y educacion preescolar de calidad, a fin de que estén
preparados para la ensefianza primaria.

Eliminar las disparidades de género en la educacién y asegurar el acceso igualitario a
todos los niveles de la ensefianza y la formacién profesional para las personas vulne-
rables, incluidas las personas con discapacidad, los pueblos indigenas y los nifios en
situaciones de vulnerabilidad.

Asegurar que todos los jovenes y una proporcion considerable de los adultos, tanto
hombres como mujeres, estén alfabetizados y tengan nociones elementales de aritmética.

Asegurar que todos los alumnos adquieran los conocimientos tedricos y practicos nece-
sarios para promover el desarrollo sostenible, entre otras cosas mediante la educacién para
el desarrollo sostenible y los estilos de vida sostenibles, los derechos humanos, la igualdad
de género, la promocién de una cultura de paz y no violencia, la ciudadania mundial y la
valoracién de la diversidad cultural y la contribucién de la cultura al desarrollo sostenible.

Construir y adecuar instalaciones educativas que tengan en cuenta las necesidades de
los nifios y las personas con discapacidad y las diferencias de género, y que ofrezcan en-
tornos de aprendizaje seguros, no violentos, inclusivos y eficaces para todos.

La educacién es un derecho humano fundamental, por lo que se debe garantizar su
acceso a todos los nifios en el planeta. Una educacion de calidad significa no sélo una
puerta de acceso al mundo laboral, sino que alberga en ella el cultivo de la mente, del
razonamiento, de los valores y de la formacion de las personas como seres integrales.
Permite fomentar la tolerancia y el desarrollo de sociedades mas pacificas. Como se
afirmaba en la Iniciativa Mundial La educacion ante todo (parte de la agenda 2012 -
2015 de la ONU), la educacién es el hilo que une los objetivos del desarrollo. De acuer-
do con la ONU, las madres educadas tienen mayores posibilidades de que sus hijos
crezcan sanos y sobrevivan, las familias educadas son menos vulnerables a la pobreza
extrema y el hambre, y las naciones educadas tienen mas posibilidades de gozar de
economias dinamicas, de estabilidad politica y del respeto de los derechos humanos’™.

15 ONU. (2012). Iniciativa Mundial La educacién ante todo. Una iniciativa del Secretario de las Naciones
Unidas. Version en linea disponible en https://issuu.com/globaleducationfirst/docs/spanish_gefi_to_print
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Por ello, el acceso a la educacion de calidad debe ser prioridad en toda nacién, y debe
serlo también en México, donde se existen igualmente problemas de acceso a la edu-
cacion. De igual modo, se requiere proporcionar las herramientas educativas adecuadas
para que sea oportuna y de calidad, ajustandose a las necesidades propias de cada
region y sociedad.

Cada sexenio propone planes educativos particulares. Al 2019, la educacion basica se
encuentra en un periodo de transicion, por lo que planes de estudio, orientaciones y
modelos seran modificados. Sin embargo, como estado miembro de la ONU, México
debe buscar que las nuevas reformas se dirijan al objetivo de educacion de calidad con
sus metas a cumplir.

1.3.1. Areas de aplicacion en la educacion basica en México

El planteamiento curricular de 2017
se basa en la Educacién Integral, con

a,
®

base en los Aprendizajes clave, en
la cual se reduce la extensién de los
contenidos a cambio de una mayor

profundizacién en éstos, permitiendo

estudiar aquellos que son considera- orgenizados en tres

componentes
curriculares para la

dos relevantes para el desarrollo de los Educacién Bdsica
alumnos. Los alumnos podran obser-
var y experimentar cudl es la utilidad
y las aplicaciones en la vida cotidiana
de aquellos aprendizajes adquiridos,
por lo que se evita la sola memori- ®n plenirad o0
zacion de informacién y datos para

llevarlos a la practica. Asi mismo, se  Figura 17. Componentes curriculares para la Educacion Basica.
Tomado de https://www.aprendizajesclave.sep.gob.mx/index-

propiciara el desarrollo de aptitudes ap-clave.himi7ir=medallon

y habilidades, como el pensamiento

critico e inteligencia socioemocional, que seran necesarios para su desenvolvimiento en
la vida dentro y fuera de las aulas. Una adicion novedosa la autonomia curricular, que
permite a las escuelas destinar una parte de la jornada escolar para reforzar aprendiza-
jes clave, practicar nuevas actividades o abordar temas de relevancia cultural y social.
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Los contenidos programaticos se dividen en tres componentes: Campos de Formacion
Académica, Areas de Desarrollo Personal y Social, y Ambitos de Autonomia Curricular.
A su vez, cada componente se organiza en los campos mostrados en la figura 17.

Ya que el lenguaje se considera la base de cualquier aprendizaje, se prioriza su estudio
por medio de un enfoque en la alfabetizacion, que llevara a los nifios a apropiarse de su
lengua materna, sea espafol o una lengua indigena, permitiendo su desenvolvimiento
de manera oral y escrita. EIl Nuevo Modelo Educativo promueve y se basa en la inclusion
y la diversidad dentro de las escuelas. Establece que “uno de los principales propédsitos
del planteamiento curricular es que los estudiantes aprendan a convivir, trabajar y rela-
cionarse en grupos multiculturales, bilingles, plurilinglies, de contextos econémicos y
lugares de origen distintos, es decir, que se formen en la interculturalidad y comprendan
la diversidad como una fuente de enorme riqueza”'® . En el caso de las comunidades
indigenas, es necesaria la inclusién de diversas fuentes de consulta y materiales de
aprendizaje, adicionales a los libros de texto, con el fin de propiciar el uso y estudio de
sus lenguas. La distribucion de estos mismos materiales materiales en otras escuelas
permitira que todos los estudiantes reconozcan y aprecien la gran diversidad cultural del
pais, aun si no son originarios de esas regiones.

En escuelas de tiempo completo se vuelve mas necesaria la integracion de diversos re-
cursos educativos. Algunos temas y actividades de los Aprendizajes clave, incluidas en
los cinco ambitos de Autonomia curricular, que pueden beneficiarse de la creacién de
materiales didacticos infantiles culturales son:

Talleres de lectura y biblioteca Microhistoria

Lengua indigena para hablantes Historia y geografia de la entidad
de espaniol Sitios y lugares histéricos
Patrimonio cultural y natural Origen de los nombres y apellidos
(local, estatal o nacional) Tradiciones culinarias

Tradiciones y costumbres de la Pueblos magicos

localidad Fiestas y tradiciones (locales,
Artesanias locales estatales o regionales)

Lectura de autores locales Sitios y lugares histéricos

Lenguas originarias

16 Secretaria de Educacion Publica. (2017). Aprendizajes Clave para la educacion integral. Plan y programas
de estudio para la educacion basica. Primera Edicion. México: Secretaria de Educacion Publica. P.80
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Con la implementacién del Nuevo Modelo Educativo y los Aprendizajes clave para
la educacion integral, se abren nuevos espacios para el estudio de temas culturales.
Ya que anualmente se contara con hasta 1000 horas de autonomia curricular y recesos
a nivel preescolar, 700 en primaria y 400 en secundaria'’ , es dentro del componente
de Autonomia Curricular que se pueden abordar temas de relevancia cultural, particu-
larmente en los ambitos de Nuevos contenidos relevantes y Conocimientos regionales.
La flexibilidad del componente de Autonomia Curricular permitira a los nifios y jovenes
estudiar y sensibilizarse acerca de temas culturales relacionados con la regiéon en que
habitan, el pais y el mundo, reconociendo su valor y la importancia de la diversidad cul-
tural. En los casos de las comunidades indigenas, donde la educacién es bilingie (en
espanol y lengua materna), la creacion de nuevos materiales didacticos diversos ayuda-
ra a la practica de los idiomas, incentivando el uso y conservacion de las lenguas indige-
nas. De igual manera, la interaccidén con estos materiales permitira a los nifios y jévenes
la reafirmacion y apropiacion de su cultura, propiciando su preservaciéon en el pais.

La Autonomia curricular se implementa en aulas, por medio de los clubes ofrecidos por
la escuela, mismos que cuentan con horas disponibles dentro de la jornada escolar re-
gular. El Consejo Técnico Escolar se encarga de identificar las necesidades e intereses
de los alumnos, y disefia o selecciona una propuesta avalada por la SEP. Es necesario
que los alumnos con bajo rendimiento escolar sean inscritos a un taller de nivelacion
y a uno que se alinee con sus intereses. Es posible gestionar con las autoridades co-
rrespondientes, el uso de instalaciones y espacios publicos adecuados para alojar los
clubes.

En Morelos, la fase 0 de Autonomia curricular se lleva a cabo, a nivel primaria, en la es-
cuela primaria de tiempo completo Profr. José Narez Alvarez, en el municipio de Cuaut-
la, donde se han reportado las primeras experiencias con la implementacion de dicho
programa. Los clubes ofrecidos son: Ajedrez, teatro y habilidades lectoras. El analisis
FODA arroja, entre otros, la falta de acervo bibliografico como una debilidad, asi como
la falta de materiales como una amenaza en el plantel educativo'® . La asignatura de 3er
grado de primaria La entidad donde vivo, dedicada al estudio de la geografia, historia
y cultura del estado donde se reside, se veria beneficiada con la adicién de contenidos
dedicados a regiones con diferencias culturales mayores como lo son las comunidades
indigenas. En el libro de texto perteneciente al estado de Morelos se habla de los “pue-

17 Secretaria de Educacion Publica. (2017). Aprendizajes Clave para la educacion integral. Plan y programas
de estudio para la educacion basica. Primera Edicion. México: Secretaria de Educacion Publica.

18 Aprendizajes clave. (2018). Experiencias. Escuela primaria “Profr. José Narez Alvarez”. Disponible en
https://www.aprendizajesclave.sep.gob.mx/autonomia/mor/prim/17DPR105E_Morelos.pdf
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blos prehispanicos”, sin embargo, los pueblos originarios ven en el contenido sélo una
breve presentacion acerca de sus propias comunidades. Como se hablo, la identidad
cultural y su reafirmacion son clave dentro del fomento y conservacion de la diversidad
cultural.

Otras areas importantes dentro del programa de estudio del nuevo modelo educati-
VO son precisamente aquellas de Lengua materna. Lengua indigena, Segunda lengua.
Lengua indigena y Segunda lengua. Espariol en la educacion basica, dirigidas a nifos
indigenas, y que se integran al Campo de Formacién Académica de Lenguaje y Comu-
nicacién. Para ellas, la traduccion de material como el libro ilustrado de Tetelcingo a la
lengua nativa de la comunidad resulta un proyecto de relevancia, ya que existe una rela-
cién directa con el patrimonio cultural plasmado en los libros y la lengua con que es pre-
sentado el contenido. A manera de introduccion, el libro presenta la lengua muosieuale
como parte de la cultura de Tetelcingo, si bien no se hace en este trabajo la traduccién
del libro a dicha lengua.

1.3.2. Educacion bilingiie

De acuerdo con la Encuesta Intercensal del INEGI 2015, hay en México 7,382,785 per-
sonas, de tres afos en adelante, que hablan alguna lengua indigena; y se estima que
mas de la mitad de ellas es bilinglie, con distinto dominio de su lengua indigena y el
espafol. Existen en México 364 variantes de las 68 agrupaciones linguisticas.

Con el fin de alcanzar una mejor calidad en la educacion en zonas indigenas, la Direccion
General de Educacion Indigena (creada en 1978) establecidé los Lineamientos Generales
para la Educacion Intercultural Bilingle para los nifios indigenas, que tienen como obje-
tivo el promover la generacién de condiciones sociales, pedagdgicas y administrativas
adecuadas para poner al alcance de los nifios indigenas una educacién adecuada segun
su contexto cultural. Se propone que la educacion sea intercultural, es decir, que reco-
noce la diversidad cultural y lingUistica de las comunidades, promoviendo el respeto y
favoreciendo asi mismo la identidad tanto local como nacional. El articulo 32 del Regla-
mento Interior de la Secretaria de Educacion Publica establece las funciones y acciones
que atiende la Direccion General de Educacion Indigena, entre los que se encuentra la
creacion de materiales educativos y didacticos de orientacion multicultural y bilingUe,
asi como la creacién de programas de televisidon y de radio educativos disefiados para
cada comunidad en particular.
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Un problema que enfrenta la educacion indigena en Morelos es que no existe realmente
una educacién bilingle (nahuatl - espafol) en las escuelas, ya que “raras veces el idio-
ma originario se utiliza como lengua de ensenanza directa, y tampoco llega a constituir
una asignatura en si misma, aunque su uso tiende a reducirse al estudio de palabras y
textos para facilitar la transmisiéon de contenidos y disciplinar al alumnado” (Baronnet,
2013:187). Se entiende como educacion bilingle aquella que “favorece la adquisicion,
fortalecimiento, desarrollo y consolidacion tanto de la lengua indigena como del espa-
fol, y elimine la imposicion de una lengua sobre otra”'®. La Coordinacion General de
Educacion Intercultural y Bilingle (2008) define la educacion intercultural bilingtie como
“el conjunto de procesos pedagodgicos intencionados que se orientan a la formacion
de personas capaces de comprender la realidad desde diversas Opticas culturales, de
intervenir en los procesos de transformacién social que respeten y se beneficien de la
diversidad cultural”.

La atencién de la educaciéon en lenguas indigenas no comienza sino hasta la década
de 1970, con la lucha indigenista, y se expone la necesidad de educar no solamente
en espanol, como se habia impuesto décadas antes con el fin de unificar el habla para
la formacion de la patria en México. Desde entonces, la educacién bilingle continda
presentando deficiencias en cuanto a la implementacién de programas de estudio que
logren una verdadera ensefanza y aprendizaje de las distintas lenguas originarias. Los
programas de educacién son planteados por la SEP, mismos que no necesariamente
se ajustan a los contextos y particularidades de las diversas comunidades indigenas.
Las lenguas se estandarizan, en ocasiones sin considerar las variantes existentes de
cada una. Cada comunidad presenta particularidades culturales ademas de la lengua;
tal como afirma Ole Henrik, ex presidente del Foro permanente para las Cuestiones In-
digenas de las Naciones Unidas:

En su primer dia de escuela el niflo advierte no sélo que los maestros no hablan su
lengua sino que, de hecho, no aceptan siquiera que él mismo la hable. Es probable
incluso que sea castigado por ello. Los maestros no saben nada acerca de la cultu-
ra indigena. Dicen, por ejemplo, “mirame cuando te hablo”. Pero el nifio procede de
una sociedad en la que tal vez mirar a un adulto de frente sea una falta de respeto.
Dia tras dia el alumno indigena vive desgarrado entre dos mundos. Hojea muchos li-
bros de texto pero no encuentra ninguna referencia ni a él ni a su familia o su cultura.

19 Direccion General de Educacion Indigena. (1999). Lineamientos Generales para la Educacion Intercultural
Bilinglie para las nifias y los nifnos indigenas. México: Subsecretaria de Educacion Basica y Normal SEP. Ver-
sién en linea disponible en https://www.slideshare.net/armandocauich/lineamientos-generales-para-la-educa-
cion-intercultural-bilingue
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Incluso en los manuales de historia su pueblo es invisible. Existe s6lo en la sombra
—O0 peor aun, si acaso se lo menciona es s6lo como “un obstaculo a la colonizacién” o
sencillamente como un “problema” que su pais debe superar®.

En México no es raro que maestros externos a una comunidad impartan clases bilin-
gles, tras haber cursado una breve capacitacion en la lengua. La educacion bilingie
suele ser atendida sélo superficialmente y con carencias en distintas areas, como lo es
la falta material educativo en diversos medios.

En regiones donde se da una educacion bilingle, como Chiapas y Oaxaca, algunos
obstaculos a enfrentar son la desconfianza de los pueblos hacia las organizaciones y
el gobierno, que deriva en poca disposicion a participar en la creaciéon de materiales
didacticos; asi como el financiamiento para producir dicho material (Baronnet, 2013).
Es importante que en la planeacion de estrategias didacticas y proyectos educativos
participen tanto familias como autoridades locales, con el fin de alinearse con los fines
de desarrollo propios de una comunidad; de tal modo, se toman en cuenta las tradicio-
nes, saberes y conocimientos propios de los pueblos. El articulo 14 de la Declaracion
de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas, Aprobada por las
Naciones Unidas en 2007 y adoptada por el Consejo de Derechos Humanos en 2006,
establece que:

1. Los pueblos indigenas tienen derecho a establecer y controlar sus sistemas e institu-
ciones docentes que impartan educacion en sus propios idiomas, en consonancia con
sus métodos culturales de ensefianza y aprendizaje.

2. Los indigenas, en particular los nifos, tienen derecho a todos los niveles y formas de
educacion del Estado sin discriminacion.

3. Los Estados adoptaran medidas eficaces, conjuntamente con los pueblos indigenas,
para que las personas indigenas, en particular los nifios, incluidos los que viven fuera
de sus comunidades, tengan acceso, cuando sea posible, a la educacion en su propia
cultura y en su propio idioma.

En Practicas docentes y alternativas educativas de las comunidades originarias, Bruno
Baronnet cita tres modelos discursivos de educacion intercultural, descritos por Gunther
Dietz (2012):

20 King, L. Schielmann, S. (2004). El reto de la educacion indigena: experiencias y perspectivas. UNESCO.
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Primero, la “educacion antirracista” pretende llevar al alumnado a percibir las estructu-
ras ideoldgicas e histéricas subyacentes a las discriminaciones de todo tipo. Segundo,
la “educaciéon para la accion afirmativa” y para el “empoderamiento” se inspira de la
pedagogia concientizadora entre los movimientos culturales que buscan fortalecer las
capacidades de reflexion y accion cultural y politica de determinados grupos discrimi-
nados. Tercero, la “educacion transformista” propone superar la accién afirmativa para
las minorias que puede tender a un cierto paternalismo, y rescatar la visidén societal mas
amplia aportada por el antirracismo. Las corrientes de las pedagogias criticas parten de
la necesidad de democratizar al conjunto de los espacios escolares sin limitarse al tema
de la “liberacion” de los excluidos al proponer resquebrajar desde las aulas la domina-
cién de las ideologias de clase y las practicas discriminadoras que corresponden a los
grupos blancos y mestizos.

Al 2015, sumaban en total 48 cen-
tros de Educacién Indigena en los
niveles preescolar y primaria en el
estado de Morelos?'. En 2017, la Di-
reccion de Educacion Elemental del : L BN i
Instituto de Educacion Basica del |l & C.CT. & "~ ® TURND
Estado de Morelos implementd el ied |l e - e T.COMPLET

Programa paralainclusiéony equidad | ; '

educativa Proyecto 242 Educacién

Indigena, conformado por cuatro li- :
neas eStratégicaS: Fortalecimiento Figura 18. Escuela primaria indigena Tezahuapan.
académico, Materiales educativos Tetelcingo, Morelos.

de apoyo académico, equipo tecnoldgico; Asesoria, seguimiento y acompafiamiento;
Impresién de Material Didactico en la Lengua Nahuatl; Viaticos y transporte; y Evalua-
cién. Para la linea estratégica de Impresion de Material Didactico en la Lengua Nahuatl
se invirtieron $192, 249 destinados a elaborar material didactico y de apoyo docente en
espafnol y nahuatl (tabla 6). De acuerdo con Baronnet (2013), en 1995 aparece primer
programa de ensefianza de muosieuale en Tetelcingo, el cual ofrecia un curso a alumnos
de sexto afio de primaria. En 2018, se asienta finalmente la Escuela Primaria indigena
Tezahuapan (Figura 18).

El Nuevo Modelo Educativo se proponia la formacion de maestros en la intercultura-
lidad, y se establecié que en poblaciones indigenas se debia “ofrecer programas de

21 |EBEM. (2015). Aumentan escuelas de educacion indigena de tiempo completo. Morelos: Instituto de
Educacion Basica del Estado de Morelos
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POBLACION ‘ PARTIDA
ACTIVIDAD SEDE BENEFICIADA FECHAS MONTO PRESUPUESTAL

Impresion del Titlahtlatokan Nawal.

Fichero de actividades para 68 docentes,

Septiembre

5 " 12 centros ‘
ensefar la lengua Nahuatl como cen'ros 1253 alumnos de $120,640.00
NSV ! educativos ; A i 2017 :
segunda lengua a publico infantil primaria | i "
de educacidén primaria. i Impresion y
- . . elaboracion de
Rabrodiicelén de rateral {166 docentes, 645 | : material
pros : . 48 centros | alumnos inicial, 1573 | Septiembre : informativo
educativo para docentes de : i : . $26,109.00 ’
B s - educativos . alumnos preescolar, 2017 : . derivado dr la
educacion indigena. i LI i 1 i
: 1253 alumnos primaria : : : operacion y
Reproduccion de material . 166 docentes, 645
educativo en espanol y ndhuatl 48 centros | alumnos inicial, 1573 | Diciembre
ik 4 . { _ $45,500.00
{(compilacion de materiales educativos : alumnos preescolar, 2017
didacticos). : 1253 alumnos primaria |

Subtotal  $192,249.00

Tabla 6. Impresion de material didactico en la lengua nahuatl en el Programa para la
inclusion y equidad educativa del IEBEM Morelos en 2017.
IEBEM Morelos. (2017). Tomado de http://iebem.morelos.gob.mx/sites/iebem.edu.
mx/files/programacion_presupuestal_educacion_indigena_17julio_2017.pdf

formacion inicial en preescolar y primaria intercultural bilingtie que promuevan de mane-
ra particular el conocimiento de la lengua en que esos futuros maestros previsiblemente
han de ensefar”, creando y disefiando asi mismo el material didactico necesario acorde
a la comunidad en que ensefian. La Nueva Escuela mexicana tiene un enfoque parti-
cular hacia una sociedad intercultural, inclusiva y plural. Al 2019, la SEP provee libros
para educacion indigena para los 6 afios de primaria, con contenidos relacionados con
la cosmovisién de los pueblos indigenas, asi como libros escritos en 11 lenguas origi-
narias para 1°y 2° afio de primaria. La enorme riqueza cultural y la variedad linguistica
del pais (con sus mas de 300 variantes) representa un reto en la educacion bilingle que
requiere un esfuerzo conjunto para lograr una educacion provechosa y fructifera en las
diversas comunidades originarias del pais. La inclusién del espafol, como lengua oficial
de México, no deberia sustituir la lengua nativa de las comunidades pues el idioma es
parte fundamental de cada cultura, por lo que su conservacion resulta necesaria. Si bien
no es el unico punto a atender, la creacion de materiales didacticos es requerida en la
educacién bilingle pues, como se ha mencionado, cada comunidad posee particulari-
dades que requieren el disefio de materiales dirigidos a ellas, con los cuales los alumnos
puedan identificarse y reafirmar su propia cultura.

Tras esta presentacidén del panorama general en materia de medidas y organismos que
tienen como fin la preservacion del patrimonio y la diversidad cultural, se abordara en

el siguiente capitulo la imagen, su sintaxis, funciones y aplicaciones, y se hara un breve
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recorrido por su historia hasta el libro ilustrado en la actualidad. La ilustracion como
medio de comunicacion es un valioso recurso en el disefio en distintas areas. Las apli-
caciones de ésta van mas alla del aspecto comercial y de consumo, y dentro del ambito
cultural cumple en definitiva un papel importante como forma de documentacion. Estos
dos primeros capitulos constituyen la base tedrica del trabajo de investigacion, el cual
tiene como producto la propuesta de disefio de libro ilustrado como medio de difusion
del patrimonio de Tetelcingo.
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2. Laimagen




2.1. Imagen y comunicacion visual

La vista es un sentido poderoso e independiente, la usamos sin darnos cuenta. A través
de ella es posible comunicar de manera mas rapida que la palabra: con un solo golpe
de vista se pueden reconocer formas, colores, texturas, voliUmenes. Como afirma D. A.
Dondis en La sintaxis de la imagen, “aunque una descripcién verbal puede ser una ex-
plicacion extremadamente efectiva, el caracter de los medios visuales se diferencia mu-
cho del lenguaje, particularmente por su naturaleza directa. No hay que emplear ningun
sistema codificado para facilitar la comprension ni ésta ha de esperar a descodificacion
alguna” (Dondis, 2011:26). Respecto a la eficiencia del sentido de la vista, en cuanto a
cantidad de informacién que puede comunicar en un tiempo reducido, Caleb Gattegno
dice en Towards a Visual Culture que:

“La vista, aunque es usada tan naturalmente por todos, aun no ha producido su propia
civilizacion. La vista es veloz, comprensiva, analitica y sintética a la vez. Requiere tan
poca energia para funcionar, a la velocidad de la luz, que permite que nuestras mentes
reciban y mantengan un numero infinito de objetos e informacion en una fraccion de se-
gundo. Con la vista, infinidades son dadas de una vez, la riqueza es su descripcién. En
contraste con la velocidad de la luz, necesitamos tiempo para hablar y expresar lo que
queremos decir. La inercia de los fotones es nula comparada con la inercia de nuestros
musculos y cadenas de huesos” (Gattegno, 2010:9, traducido del inglés).

En La Imagen Comunicacion Funcional (Moles, 1991:11) se define a laimagen como “un
sistema de datos sensoriales estructurados, que son producto de una misma ‘escena’”.
Esta definicion considera a la comunicacién como un intercambio de imagenes, donde
éstas permiten al receptor “concebir” en su mente un cierto grupo de datos ajenos, o
pertenecientes a otro lugar, que son codificados en imagenes. Como bien afirma Justo
Villafafie (2006), la imagen abarca comunicacion visual y arte, pero también procesos de
pensamiento, percepcién y memoria. Segun el autor, toda imagen implica tres hechos:
una seleccion de la realidad, elementos configurantes y una sintaxis, mismos que se
abordaran mas adelante. Moles habla de como la imagen es una representaciéon de la
realidad que permite ver mas alla de nuestros sentidos: la radiografia, la imagen por ra-
dar, el ultrasonido, trascienden nuestros limites sensoriales. De igual manera, la imagen
permite trascender los limites espaciales y temporales, dando a conocer lugares con
sus expresiones culturales propias. Si bien se considera que existen distintos tipos de
imagenes, en este trabajo se hablara de la imagen visual —aquella que se percibe por
medio del sentido de la vista—, particularmente de la ilustracién.

59



Al crear un producto visual, se presenta al espectador una imagen que esta influenciada
por las experiencias, conocimientos y gustos de quien crea esa imagen. La informacion
a presentar y la forma en que ésta ha de mostrarse al mundo se filtran a través del ojo
de su creador. Por ello, es necesario tener en consideracion el fin del producto de comu-
nicacion visual, y crearlo en funcion de éste. Afirma Bruno Munari que “si la imagen uti-
lizada para un mensaje determinado no es objetiva, tiene muchas menos posibilidades
de comunicacioén visual: es preciso que la imagen utilizada sea legible por y para todos
y de la misma manera, ya que en otro caso no hay comunicacién visual, sino confusién
visual” (Munari, 1980:19). Al igual que las experiencias del emisor del mensaje influyen
en su creacion, el receptor recibe un mensaje que él mismo interpreta y al que da un
significado propio. Munari (1980) explica el fendmeno de la comunicacion visual: emi-
sor - receptor, donde se pueden observar los factores que intervienen en ella, desde la
emisién hasta la recepcion del mensaje (Figura 19).

—@ Filtros sensoriales
Filtros operativos
Filtros culturales

RECEPTOR

EMISOR DEL
RECEPTOR

Reaccion
interna

EMISOR

Respuesta

TODAS LAS
CLASES

MENSAJES DE )_ = = MENSAJES

* RUIDO

ALTERACIONES VISUALES
DEL AMBIENTE

Figura 19. (2019). Elaboracion propia. Bruno Munari, Comunicacion visual. Informacion tomada de Munari, 1979

El emisor envia mensajes que son recibidos por los sentidos: los hay visuales, sonoros,
tactiles, entre otros. Ya que la comunicacion ocurre en un ambiente y entorno particu-
lares, el mensaje se enfrenta a interferencias de diversas indoles, mismas que pueden
alterar o impedir la llegada del mensaje al receptor, a las que Munari denomina “ruido”.
Cuando el mensaje logra llegar al receptor, se enfrenta ademas al estado o condiciones
propias de éste. Atraviesa una serie de filtros que pueden ser sensoriales: de las limitantes
de los sentidos del receptor; operativos: de la constitucion del individuo (como la edad),
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y culturales: aquello que el receptor puede identificar a partir de su trasfondo cultural.
Una vez “filtrado” el mensaje, el receptor tiene una interpretacion de éste, produciendo
una respuesta interna (hacia si mismo) o una externa. Maria Paz Prendes (1995) ahade
un elemento mas dentro de la comunicacion mediante imagenes: el disefiador, que ac-
tua como mediador entre el emisor (creador del mensaje original) y el receptor. El disefha-
dor se encarga de materializar el mensaje a través de la imagen. En un pais multicultural
como lo es México, donde cada estado y sus comunidades poseen expresiones cultu-
rales, creencias, costumbres y tradiciones propias, es importante considerar la variedad
de significados que podria darse a un mismo mensaje. Elementos de la imagen como lo
son el color, pueden adquirir significados distintos de una regién a otra.

Diversos autores coinciden precisamente en que, a pesar del significado que el emisor
de un mensaje quiera transmitir, el receptor realizara una significacion propia, participan-
do en la comunicacioén de forma activa. Por ello, es necesario reducir las posibles formas
en que un mensaje puede interpretarse, de manera que llegue de la manera mas clara
y directa al receptor. Un producto de disefio debe ser comprensible por el publico al
que va dirigido para poder ser considerado exitoso. Jacques Bertin afirma que un buen
dibujo didactico, como mensaje visual, es “aquél cuyo valor reside en la precision del
significado y en la supresion de errores de interpretacion” (Bertin, 1991: 171). A partir de
ello, propone el modelo: dato a transmitir = dato percibido y comprendido, que habla
de la eficacia con que se emite y transmite el mensaje, basada en la igualdad entre el
mensaje del emisor y lo que el receptor recibe e interpreta. Esta idea se desarrolla en el
esquema mostrado en la figura 20.

VISIBN
~ DELDIBUJO

P

DATO A  ELABORACION
TRANSMITIR DEL DIBUJO

DATO
PERCIBIDO

Figura 20. (2019). Elaboracion propia. Jacques Bertin, Dibujo didactico.
Informacion tomada de Bertin, J. Variables y gramatica del lenguaje grafico convencional.

Abraham Moles (1991) presenta un esquema canodnico de la comunicacion, donde igual-
mente se aborda la fidelidad de la imagen percibida con la imagen creada, y la cual
depende de cuan comunes son los “repertorios” de elementos y reglas tanto del emisor
como del receptor. La comunion de ambos repertorios significa el aprendizaje (Figura 21).
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B Esquema canénico de la comunicacion

Creacion - - - - - - - - - - ¢(FIDELIDAD? - - - - - - - - ~  Percepcion

Learning actif
0 receptor

Learning actif
0 emisor

Tendiente a modificarse con la practica de nuevos
semantemas (dilatacion progresiva del repertorio
del receptor con respecto al del emisor)

Figura 21. (2019). Elaboracion propia. Abraham Moles, Esquema candnico de la comunicacion.
Informacion tomada de Moles (1991). La imagen. Comunicacion Funcional.

El disefiador crea los mensajes visuales de acuerdo con el fin que cumpliran y, en cuan-
to a su forma, usando los principios del disefio y la comunicacion visual. Es cierto que
cada region y cultura, asi como cada individuo, interpretan los mensajes de formas
particulares; sin embargo existen también codigos de cierta universalidad que permiten
crear mensajes que sean entendidos por publicos especificos a los cuales se dirigen.
El estudio y conocimiento de la sintaxis de la imagen, el orden de los elementos que la
componen, es necesario tanto para la codificacion como para la lectura de un mensaje
visual. Si bien la imagen permite una comunicacion agil por la rapidez de su lectura, la
alfabetizacion visual, que es el conocimiento de cédigos de comunicacion grafica, es
necesaria para que el significado de la imagen pueda ser descifrado con mayor exacti-
tud. Colores, formas, texturas y demas elementos de la imagen son capaces de comu-
nicar sentimientos, estados y sensaciones particulares, complementando o brindando
significados adicionales a aquellos dados con la palabra. Carmen Diaz Jiménez (1993:
257) afirma al respecto que el sentido de la vista, por si mismo, no asegura en realidad
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el dominio del lenguaje iconico y comprension los mensajes visuales, asi como la voz y
el oido no garantizan el dominio de la palabra. Una vez que se conocen las reglas de la
construccion de imagenes y mensajes visuales, se puede hablar de hacer una lectura
intencional y reflexiva. Para ello, se hablara a continuacion de la sintaxis de la imagen y
la alfabetizacion visual, temas en los que se estudian los elementos que componen la
imagen, asi como las relaciones que existen entre ellos.

2.1.1. Sintaxis de la imagen

Desde el establecimiento del disefio grafico, frecuentemente se ha abordado su estudio
desde el aspecto formal: se habla de una sintaxis visual y un lenguaje visual universal.
Autores como Arnheim, Moles, Munari y Dondis presentan bases de la comunicacion
visual y del lenguaje visual, abordando el problema del disefio desde su aspecto formal.
Por otro lado, Alejandro Tapia (2009) presenta €ste como un problema en el disefio como
disciplina, ya que lo descontextualiza de su funcion y posibilidades de organizacion
social y mediacién cultural. Posiblemente no existe un lenguaje visual completamente
universal y su uso no debe cristalizarse ni dogmatizarse; sin embargo, conocer estos
elementos basicos brinda una variedad de herramientas a utilizarse para responder de
forma oportuna a los problemas de disefio, y permiten asi mismo una mejor lectura de la
imagen. Por ello, se presentan a continuacién algunos de los principales elementos de la
sintaxis visual y la percepcion; no por ello supeditando el contenido y fin a un producto
puramente formal.

De acuerdo con Dondis, el fin del lenguaje visual es “construir un sistema béasico para
el aprendizaje, la identificacidn y creacidon de mensajes visuales que sean manejados
por todo el mundo” (Dondis, 2011:11). En La sintaxis de la imagen propone el concepto
de la alfabetizacion visual, asi como una sintaxis de la imagen y los elementos que la
constituyen que, de forma similar al lenguaje hablado y escrito, donde se aprenden al-
fabetos, palabras, ortografia, y demas, el lenguaje visual posee una estructura basica a
partir de la cual se construyen todos los mensajes visuales. Asi, los elementos basicos
de la comunicacion visual son:

Punto Color

Linea Textura
Forma o contorno Escala
Direccion Dimension
Tono Movimiento
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El contraste como una técnica visual permite brindar a la composiciéon un caracter y
sensaciones particulares, sean de dinamismo y movimiento o de mayor estabilidad y
reposo. Los pares de contraste — armonia actuan de distintas maneras dentro de una

composicién, y generan interacciones caracteristicas entre los elementos de la imagen
(Tabla 7).

Tabla 7. Técnicas aplicables para la obtencion
de soluciones visuales: contraste.

Contraste

Exageracion

Armonia

Reticencia

Espontaneidad Predictibilidad
Acento Neutralidad
Asimetria Simetria
Inestabilidad Equilibrio
Fragmentacion Unidad
Economia Profusion
Audacia Sutileza
Transparencia Opacidad
Variacion Coherencia
Complejidad Sencillez
Distorsién Realismo
Profundo Plano
Agudeza Difusién
Actividad Pasividad
Aleatoriedad Secuencialidad
Irregularidad Regularidad
Yuxtaposicién Singularidad
Angularidad Redondez

Representacion

Verticalidad

Abstraccion

Horizontalidad

La manera en que estos elementos son aplicados en una ilustracion resulta en una gran
variedad de estilos ejecutados por medio de distintas técnicas artisticas y graficas. En la
figura 22 se presentan dos ilustraciones creadas para contextos diferentes. Por un lado,
un libro ilustrado que recopila mitos de América —un soporte fisico, tangible—, dirigido
sobre todo al publico infantil y juvenil. Por otro, imagenes de tradiciones mexicanas para
uso en medios digitales, particularmente las redes sociales, que usualmente tiene un pu-
blico mas amplio o generalizado. Independientemente de las diferencias de estilo de las
ilustraciones y de las particularidades del medio en que se transmiten, las ilustraciones
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cumplen con un fin educativo o informativo y de goce estético. Asi mismo, muestran las
posibilidades de la ilustracién en la documentacion y difusién del patrimonio cultural en
diferentes medios y soportes, logrando llegar a publicos diversos.

a)

b)

DANZA
ok Los VIEJITOS

#VvaMéxicoCabrones

Figura 22. La ilustraciéon de temas culturales en distintos soportes.

a)

b)

En sus ilustraciones para el Diccionario de Mitos de América, Amanda Mijangos utiliza la linea
principalmente para la creacién de texturas, creando formas a partir de areas de achurados
irregulares. Si bien la linea define contornos y otros detalles, es sobre todo la mancha texturizada la
que genera las formas, que se distinguen unas de otras por el contraste en color con el fondo y otras
figuras. Se observa contraste en distintos aspectos: la paleta de colores, formas angulares y
redondeadas, y verticalidad del formato en contraste con la direccion horizontal de las figuras. La
naturaleza del tema representado, los mitos, permite mayor libertad en la representacion de las
formas.

A través de la ilustracion tridimensional, el disefiador e ilustrador Magdiel Herrera representa algunas
manifestaciones culturales de México, como la lucha libre y la danza de los viejitos, en la serie Viva
Meéxico Cabrones. Ya que se trata de modelos tridimensionales y la forma se da por el volumen, la
linea no fue usada para crear contorno, pero forma parte de las texturas y patrones de la vestimenta.
Si bien el personaje se ha estilizado, las formas y colores se mantienen cercanas a sus referentes,
permitiendo visualizar las caracteristicas de la indumentaria de la danza.

La percepcion, la manera en que el ser humano y cada individuo capta la realidad, de-
fine la manera en que se lee lo que el ojo ve. De acuerdo con la teoria de la Gestalt, el
significado de una imagen se obtiene de una vision global de ésta, mas que de la lectura
individual y localizada de sus elementos. Tanto el referente de la imagen como la manera
en que ésta se estructura —la composicion, su distribucién en el soporte, el color, las
texturas elegidas— se leen en su totalidad como una unidad. Los principios y leyes de
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la Gestalt presentan la manera en que la gente percibe lo que ve. La pregnancia es la
fuerza perceptiva de la forma, y depende de elementos como el contraste de la figura
con su fondo, la nitidez de sus contornos, la sencillez de la forma, factores de simetria
y redundancia y la jerarquizacion de las partes que la componen (Moles, 1991:15). La
relacion figura - fondo es la forma mas elemental de organizar la percepcion. En una
imagen se distingue una figura principal sobre un fondo, mismo que puede proveer o
no mayor informacion en el contexto de dicha imagen. Asi, existe una jerarquia segun
el protagonismo de los elementos que la componen, se crean planos de profundidad y
se varia el nivel de contraste de la figura con el fondo. Cuando existe ambigledad en la
distincidén de estas partes, en casos en que los elementos pueden ser tanto figura como
fondo, el espectador sblo es capaz de reconocer cada uno de ellos como figura o fondo
a la vez. En la figura 23 se muestran trabajos de la ilustradora Yuko Shimizu, donde en
cada imagen ocurre una relacion figura-fondo particular. La ilustracién a) presenta la
mayor claridad entre los elementos que actuan como figura: todas las personas, y los
que pertenecen al fondo: el espacio en blanco. De igual modo, se observa que existen
jerarquias dentro de las figuras, asi como planos de profundidad de la figura hacia el
fondo, como se observa en las ilustraciones b) y ¢). La ilustracion d) presenta mayor
ambigledad, ya que la figura principal se encuentra en una multitud de personas, que
cumplen una funcién de soporte respecto a ésta, proveyendo un contexto y atmdsfera
particular en la ilustracion. La ilustradora logra contraste entre ambos papeles por medio
del color y la pose del personaje principal respecto al resto.

a) b) c) d)

Figura 23. Percepcion: figura - fondo en la ilustracion.
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Ademas de la relacion figura-fondo, existen otros principios de la Gestalt, que hablan de
la manera en que se “leen” los distintos elementos de la imagen como una totalidad. Si
bien las ilustraciones se conforman por una variedad de formas, colores y texturas, no
se ve cada cada elemento por separado, sino que se hace una lectura total de la imagen
(Figura 24).

3K

Ir'A

vm.c e o' Wegen
out ladas los Hores ..l.

Figura 24. Principales leyes de Gestalt.

a) Ley de proximidad. La cercania entre objetos implica una relacion entre ellos.La ley de proximidad
existe también entre la ilustracion y el texto: a la derecha se agrupa la imagen con sus elementos; a la
izquierda, las letras agrupadas en palabras y versos conforman otro grupo que lo distingue de la
ilustracion.

b) Ley de semejanza. Los objetos que son similares tienden a ser agrupados. Las hojas individuales de
papel picado son agrupadas en cuatro tiras.

c) Ley de cierre. La mente tiende a cerrar las formas y completarlas.Aunque los contornos de ciertas
formas no estén completamente cerrados, estas pueden ser reconocidas.

d) Ley del destino comiin. Se tiende a agrupar o continuar las formas o lineas que siguen un camino en
comun. Si bien las letras “dividen” al dragon cuando éste se oculta tras ellas, ain se percibe como
una unidad, y no como fragmentos separados.

e) Ley de movimiento comun. Los objetos que se mueven en una misma direccion tienden a agruparse.
Las mariposas que se dirigen hacia una direccién en comun se perciben como parte de un mismo
grupo.

f) Ley de la experiencia. La experiencia de cada individuo influye en la percepcion de los objetos. Los
simbolos de la paz son reconocidos como tal por convencion, por lo que sus significados son
aprendidos de acuerdo con el contexto en que cada individuo se desenvuelve.

67



En la representacion de expresiones culturales, tales como danzas, festividades, ar-
quitectura, entre otros, es necesario mostrar caracteristicas de vestimenta, lugares,
utensilios y demas objetos, por lo que se hace una “modelizacion” representativa de la
imagen??, en la cual se lleva a cabo una representacion analdgica del referente donde
“existe una correspondencia estructural que puede ser variable en cuanto a la iconi-
cidad” (Villafafie, 2006: 37). Colores, formas y texturas son algunas caracteristicas de
los objetos a presentar en la ilustracion. La escala de iconicidad propuesta por Justo
Villafafie (2006) muestra las caracteristicas de la imagen segun su nivel de iconicidad,
si bien las funciones icénicas no se reducen al grado de realidad de la imagen creada
(Tabla 7). De igual modo, la claridad con que una imagen comunica no depende de su
nivel de abstraccion. Arnheim habla precisamente de la poca funcionalidad de una ima-
gen ilustrativa mal disefiada: “Los dibujos podrian ser mucho mas realistas y asi y todo
inadecuados paca presentar los rasgos pertinentes de la situacion fisica. Fracasan no
porque no se asemejen a los hechos o carezcan de detalles, sino por ambiguos e incon-
ducentes” (Arnheim, 1986:325). Por las caracteristicas de la ilustracién y el estilo que
se usaran en la propuesta de libro ilustrado, el nivel de iconicidad de la imagen es de 5:
una representacion figurativa no realista; misma que puede retratar las caracteristicas
formales de los objetos, asi como ambientes y lugares.

Para Munari (1980:75), “conocer la comunicacion visual es como aprender una len-
gua, una lengua hecha solamente de imagenes, pero de imagenes que tienen el mismo
significado para personas de cualquier nacién, y por lo tanto de cualquier lengua. El
lenguaje visual es un lenguaje, quiza mas limitado que el hablado, pero sin duda mas
directo”. Estamos de acuerdo con que la imagen puede comunicar a una diversidad
de culturas —se han revisado elementos formales de la imagen que pueden coincidir
en diversas regiones del mundo (no asi la manera en que se usan y ordenan en una
composicién)—, sin embargo, la comunicacién visual involucra otros factores, como se
puede observar en el esquema de comunicacion presentado por el mismo autor (figura
19). Los filtros sensoriales, operativos y culturales muestran que interpretar una imagen
implica mas que mirar sus elementos formales. De acuerdo con Aparici y Garcia-Matilla
(citados por Prendes, 1989:12) “la experiencia, la memoria, el marco cultural y con-
textual de un individuo varian de una sociedad a otra e intervienen directamente en la
‘lectura’ de la imagen de la realidad. La realidad es, al mismo tiempo, una y multiple”.

22 En Introduccion a la teoria de la Imagen (2006), Justo Villafaie propone que toda imagen, independien-
temente de su nivel de abstraccion, es un modelo de la realidad. De ello, parten tres tipos de funciones “mo-
delizadoras” o iconicas de la imagen: representativa, simbdlica y convencional; cada una define una relacion
particular entre la imagen y su referente en cuanto a nivel de iconicidad y de abstraccion.
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Grado

11

10

Tabla 8. Escala de iconicidad de Justo Villafaie

Nivel de realidad

Imagen natural

Modelo tridimensional a
escala

Imagenes de registro
esterenscopico

Fotografia en color

Fotografia en blanco y
nagro

Pintura realista

Representacion figurativa

no realista

Pictograma

Esquemas maotivados

Esquemas arbitrarios

Representacion no
figurativa

Criterio

Restablece todas las
propiedades del objeto.
Existe identidad.

Restablece todas las
propiedades del objeto.
Existe identificacion
pero no identidad.

Restablece la forma y
posicion de los objetos
emisores de radiacion
presentes en el
aspacio.

Cuando el grado de
definicion de la imagen
esté equiparado al
poder resolutivo del ojo
medio.

Igual que el anterior.

Restablece
razonablemente las
relaciones espaciales
en un plano
bidimensional.

Aln se produce
identificacion, pero las
relaciones espaciales
estan alteradas.

Todas las
caracteristicas
sensibles, excepto la
forma, estan abstraidas.

Todas las
caracteristicas
sensibles abstraidas.
Tan solo restablecen las
relaciones organicas.

No representan
caracteristicas
sensibles. Las
relaciones de
dependencia entre sus
elementos no siguen
ningun criterio logica.

Tienen abstraidas todas
las propiedades
sensibles y de relacion.

Funcién pragmatica

Reconaocimiento

Descripcion.

Artistica

Informacian

Blsqueda

Villafafe, J. (2006). Escala de iconicidad para la imagen fija-aislada. Introduccion a la
teorfa de la imagen, p. 41. duccioén a la teoria de la imagen, p. 41.
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Como ejemplo, se pueden mencionar las va-
riaciones en significados de los gestos de las
manos alrededor del mundo, asi como el sig-
nificado de los colores y signos de un pais
a otro. De igual modo, la manera de repre-
sentar la realidad es variable, asi como sus
interpretaciones. La figura 25 compara dos
) Figura 25. Un mismo sujeto puede representarse
formas de representar un elefante: a la iz- de distintas maneras de una cultura a otra.
quierda, un elefante dibujado correctamente Imagen tomada de Moles (1991). p. 56
segun canones europeos; a la derecha, una
mejor representacion segun un centroafricano.

Hablar de sintaxis de la imagen, con el fin de aprender su constitucion, asi como su
creacién y decodificacion, implica abordar el tema de la pedagogia de la imagen. En La
imagen didactica: Analisis descriptivo y evaluativo (1994), Maria Paz Prendes presenta
una divisién entre la ensefianza de la lectura de imagenes y la ensefianza con ayuda de
la imagen. La primera se relaciona con la sintaxis de la imagen y la alfabetizacién visual.
La segunda es el uso educativo dado a la imagen. Segun Mertz (1972) la ensefianza de
la imagen engloba dos objetivos: el primero, conocer los fundamentos de la sintaxis
de la imagen y el discurso iconico; el segundo, el estudio de los simbolos culturales y
sociales, como lo pueden ser géneros, autores y obras particulares pertenecientes al
mundo audiovisual. Una vez que se tienen las bases de sintaxis de la imagen, se puede
lograr una mejor lectura de éstay, por lo tanto, una mayor efectividad en la ensefianza y
aprendizaje a través de la imagen. Se abordara ahora el tema de la ensefianza por medio
de la imagen.

2.1.2. Uso pedagdgico de la imagen: El papel de la imagen en la enseiianza y el
aprendizaje

Existen tratados tedricos diversos, asi como estudios a profundidad acerca de la teoria
del disefio y la imagen, los cuales sirven para crear el mensaje y tener un sustento de su
disefio desde el aspecto formal. Sin embargo, seria un error no tomar en cuenta la fun-
cion y el fin que éste tiene en el contexto social. Como afirma Alejandro Tapia “el disefio
no esta en los objetos sino en el planteamiento que se aborda, en el objetivo a trabajar ”
(Tapia, 2009:32), en este caso, educar acerca del patrimonio cultural de una regién dada,
asi como concientizar acerca de su conservacion. La imagen ha cumplido gran variedad
de funciones a lo largo de la historia del hombre. Sus usos han ido desde ser un modo
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de documentacion y registro de datos e informacion hasta un simbolo que represen-
ta comunidades, religiones y paises. Asi mismo, es un valioso recurso comunicativo y
educativo. Se hablé ya de la importancia del patrimonio y la identidad cultural, asi como
de su preservacion, para la cual es indispensable su difusiéon y documentacién. El libro
ilustrado puede formar parte del material de lectura dentro y fuera de las aulas, asi como
ser leido por una variedad de publicos ademas del infantil—al cual suele dirigirse—. En
esta ocasion, se trata de un libro que busca fomentar la diversidad cultural al ser un me-
dio de conservacion, documentacion y difusién de la cultura de Tetelcingo, buscando
fomentar el respeto y la tolerancia, asi como abrir las puertas al tema de la conservacién
del patrimonio cultural desde temprana edad.

La imagen, mas alla de ser un simple estimulo visual, permite el desarrollo cognitivo de
la persona. Arnheim afirma que “la percepcion visual, lejos de ser una mera colectora
de informacion sobre cualidades, objetos y acontecimientos particulares, se centra en la
captacion de generalidades” (Arnheim, 1986:307), la creacidn de ideas y conceptos por
medio de procesos de pensamiento donde se involucran la percepcion directa y la expe-
riencia almacenada. Angela Diaz (2009) situa a la metéafora visual como un fenédmeno de
caracter cognitivo, ya que permite al lector de la imagen adentrarse en nuevas realida-
des, estimulando la creatividad y la imaginacién. La metafora visual provee material del
cual el lector abstraera el significado, se le invita a crear relaciones en la imagen misma,
asi como lo que ésta representa y el mundo que lo rodea. La figura 26 presenta cuatro
ejemplos de metaforas visuales para diferentes medios. Las imagenes a) y b) son satiras
de dos situaciones de la sociedad actual: la contaminacién y la resistencia a reconocerla
como un problema a atender (el humo se pinta de blanco para “disfrazarlo”), y la adic-
cion a los celulares (se compara a los usuarios con zombies por su enajenacion de lo
que los rodea). El ejemplo c) pertenece a una campana de la fundacién ADOT contra el
conflicto entre Ucrania y Rusia. Finalmente, la imagen d) es un ejemplo de texto mnemo-
nico, donde el significado de la palabra se presenta por asociacion con lo que la imagen
representa: radiacion, con lineas que emanan del texto hacia afuera. La metafora se
usa frecuentemente en la publicidad, sin embargo es un recurso util y valioso dentro de
la educacioén pues “la metafora visual, como una estrategia, frecuentemente se ocupa
de hacer lo abstracto concreto y, por ende, comprensible en términos mas inmediatos”
(traducido de Peterson, 2015:6). Nuevamente, se habla de la inmediatez de la imagen
en la transmisiéon de un mensaje, si bien lleva a su lector a abstraer su significado por
medio del razonamiento. Se lleva a cabo un proceso cognitivo en la decodificacion del
mensaje, mismo que lleva al aprendizaje.
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a) b)

Figura 26. La metéafora visual

Se acepta ampliamente el uso de la imagen en la educacion, sin embargo, suele apa-
recer como material de apoyo o soporte dentro de los libros de texto, por ejemplo. No
obstante, por si misma permite nuevas formas de pensamiento, mas alla del lineal y
secuencial, tanto en el proceso de creacién como en el de su lectura. La capacidad de
sintesis y de abstraccion permite capturar en la imagen un objeto dado y comunicar su
esencia, aquello que lo distingue como tal. Ya que la imagen no sélo retrata, sino que re-
presenta, narra y es simbdlica, su lectura puede darse en distintos niveles por medio de
una observacion reflexiva. Diaz afirma que “los individuos que abordan los retos de com-
prension lectora visual, como por ejemplo el surrealismo, el uso de la intertextualidad,
los juegos modernos de sujecion e inclusién, la multiplicidad de estratos de significado,
entre otros, tienen la posibilidad de operar en un nivel cognitivo y emocional mas alto y
logran demostrar sus capacidades para subvertir sus propios esquemas y construirlos
de nuevo” (Diaz, 2009:148). La ilustracion, ademas, tiene la particularidad de ser narra-
tiva. Una imagen en apariencia estatica puede poner distintos sucesos en un momento,
presentar conexiones y relaciones entre sus personajes y distintos elementos, asi como
romper con “limites” de la realidad, como el tiempo y el espacio (Figura 27).

72



De igual modo, es innegable la
universalidad que una imagen
posee. Un libro ilustrado, por
ejemplo, requiere que su texto
sea traducido a diversos idio-
mas para ser comprendido, sin

embargo, las imagenes se con- |

servan de una VerSIén a otra al Figura 27. Portada del libro Happy birthday to you (Dr. Seuss, 1959)

menos en la mayoria de los casos, particularmente en la representacion de fendbmenos
culturales o sociales afines en distintas regiones del mundo, asi como del conocimien-
to cientifico. Como ejemplo, se pueden mencionar el festejo de los cumpleanos o los
estados de la materia. Obsérvese la portada del libro Happy birthday to you (Dr. Seuss,
1959) en la figura 26: para poder leerse, el titulo se traduce al idioma del pais donde se
distribuira el libro; sin embargo, la ilustracion permanece igual. El pastel con velas se usa
tradicionalmente en distintos paises para celebrar los cumplearos, por lo que la gente
puede reconocer el tema. En este caso, el contexto cultural donde la imagen se presenta
es de importancia para que ésta cobre sentido y

sea entendida. La figura 28 es un ejemplo del uso TYPES OF PHASE TRANSITION

o
H
H

universal de una misma imagen didactica. Los Y

estados de la materia, asi como las relaciones L_,_,—)

entre los objetos pueden comprenderse gracias i O

al uso de elementos graficos, incluso sin el texto é s ' 3

—el cual, nuevamente, debe traducirse al idioma _ __

requerido—. Si bien es cierto que el publico que - Prams

lee una imagen es un factor de gran importancia: U _ sl

un niflo pequefo probablemente desconoce aun ) Mg

las transiciones de los estados de la materia, por Figura 28. Cuatro estados de la materia.
lo que la imagen tendra una lectura distinta. Imagen tomada de https:/bit.ly/2v78NJQ

La imagen sirve como un medio de aprendizaje y de desarrollo cognitivo, tanto como
un recurso de reiteracion de lo que explica un texto, o dentro de un discurso hablado,
como un medio educativo por si mismo sin necesidad de la palabra. La imagen puede ser
creada especificamente con un objetivo educacional, o ser adoptada para tal fin. A con-
tinuacion se presenta esta diferenciacion entre la imagen didactica de origen y la imagen
que se vuelve didactica al usarse en el contexto educativo. De igual modo, se aborda la
creacion de los mensajes bimedia, como lo es el libro ilustrado, que combinan dos formas
de comunicacion en un mismo soporte: la imagen y la palabra.
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2.1.2.1. Didactica de la imagen

En palabras de Rodriguez Diéguez, “se entiende como ‘didactico’ todo aquel texto que
esta escrito de modo tal que resulte suficientemente claro y directo. Parece evidente que
la caracteristica de ‘didactico’ exige algo mas: que tal nivel de claridad sea preciso en
funcion del publico al que va destinado, que la secuencia que sigan las informaciones
sea tal que permita una captacion adecuada de su estructura, que el contenido sea su-
ficientemente relevante, etc.”. La imagen didactica se destina al aprendizaje. La doctora
Maria Paz Prendes hace un analisis acerca de la didactica de la imagen en ;lmagen
didactica o uso didactico de la imagen? (1995), diferenciando precisamente estos tipos
de imagenes dentro de la didactica, segun su origen y su uso, de acuerdo con diversos
autores. Por un lado, se habla acerca del uso didactico de la imagen, en el cual una
imagen cualquiera se convierte en didactica una vez que su usuario la selecciona para
tal fin. Se presenta como ejemplo el uso de una fotografia para ilustrar un tema. Si bien
esta imagen no fue creada con un fin didactico, puede cumplir fines mostrativos en la
ensefianza. Por otro lado, la imagen didactica se concibe desde su inicio para participar
en el proceso de ensefianza, en palabras de Moles (1991:140), se busca ir mas alla del
proceso de comunicacion en su sentido estricto, para programar ademas sus reaccio-
nes: retencidn o aprendizaje (Figura 29).

—( IMAGEN DIDACTICA )—

B 4
IMAGEN DIDACTICA IMAGEN DIDACTICA
PER SE PER ACCIDENT
I g ) I
R 4
Imagenes concebidas Imagenes diversas
especial}mlent_e con fines utilizadas como medio
didacticos. instruccional o recurso
Su estructura gréafica facilita tecnoldgico en el proceso
la asimilaciéon o comprension educativo. Se habla de un
de una idea, un concepto, un uso didactico de la imagen.
proceso.
Intencionalidad del Intencionalidad del
disefiador usuario
J, sl \ J, s,
Autores B ( Autores
Taddei (1976, 1977), Rodriguez Diéguez (1977),
Delannoy (1981), Moles y Escudero (1983), Gimeno
Janiszewski (1990), (1986), Cano y Sala (1991)
Deforge (1991) _ )

Figura 29. Elaboracion propia. (2019). Imagen didactica y uso didactico de la imagen.
Informacion tomada de Prendes, M. (1995).

De este modo, “lo que es didactico se caracteriza, pues, por la intencion de ensefar,
por la limitacién del publico a que va destinado; por la manera de remarcar los temas
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principales que forman el contenido del videograma” (Cano y Sala citados por Prendes,
1995: 210). De acuerdo con los autores, un objeto de divulgacién o cultura general no
es necesariamente didactico, pero puede convertirse en material de uso didactico que
sirva para ilustrar un tema dado (imagen didactica per accident). Un material didactico
de origen se concibe para tal fin, orienta al lector desde el mismo material y contribuye
eficazmente al proceso de aprendizaje. Al respecto, imagenes de distintos tipos y ni-
veles de iconicidad pueden cumplir un fin didactico, desde fotografias y videos hasta
ilustraciones y esquemas: “las ilustraciones y los esquemas son medios de expresion
que orientan la actividad cognitiva del alumno desde el comienzo del aprendizaje y res-
ponden a necesidades de informacion fundamentales. Son a menudo indispensables
para una buena comprension del conocimiento, su retencion y su utilizacion adecuada”
(Vezin y Vezin, citados por Prendes, 1995: 211)”.

Respectoalainteraccién palabra-imagen en el proceso de ensefianza, Moles (1972:55,56)
presenta tres finalidades del uso de los mensajes bimedia:
Explicar posiciones geométricas o formas dificiles de presentar con palabras.
Hacer el texto mas agradable al ojo e introducir cierta variedad.
Repetir mediante un mensaje grafico aquello que ya ha sido suficientemente ex-
presado mediante el texto, aumentando asi la redundancia y la inteligibilidad global
del conjunto.

En el caso de la ilustracion de una regién dada, asi como sus distintas manifestaciones
culturales, la imagen juega un papel de presentacion visual del contexto, de sus carac-
teristicas (colores, texturas, tamanos), posiciones y ubicaciones que, si bien pueden
describirse con palabras, se visualizan y pueden ser presentados con mayor claridad
y explicitud a través de la imagen, es demostrativa. Javier Arévalo (1998) explica al-
gunas de las caracteristicas y posibilidades de la imagen en la educacion. Ademas de
permitir observar detenidamente las caracteristicas de los objetos, personas y lugares,
la imagen explica procesos que no se pueden apreciar facilmente por el lapso en que
ocurren, por su escala, o por estar fuera de nuestro alcance. La imagen es analitica:
descompone, compara, enfatiza y aisla, de modo que se entiendan causas, desarrollo
y significados. La imagen esquematiza informacion abstracta por medio de diagramas,
mapas y esquemas por medio del lenguaje grafico. En el mensaje bimedia, el texto pre-
senta datos concretos como lo son nombres, cifras o fechas; narrar y explicar detalla-
damente informacion de la imagen o que esta ausente en ella. En realidad, la interaccion
imagen-palabra se da de distintas maneras, y cada medio puede ser complementario
del otro o poseer un significado por si mismo.
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Ya que el fin del medio didactico es precisamente ensefar y facilitar la comprension de
un tema, el disefiador debe realizar un proceso de asimilacion de la informacion para
estructurar un mensaje visual que cumpla tal fin. Prendes sefiala que la atencién del
receptor debe dirigirse a través de la creacién de “un esquema de observacion, ya sea
mediante la ordenacion de elementos, las flechas, signos graficos, elementos que faci-
liten la discriminacién visual, secuencias ordenadas,... Significa hablar de un lenguaje
grafico que nos permite expresar con mas claridad determinadas informaciones” (Figura
30). Si bien este tipo de imagenes pertenecen mas a los instructivos, manuales de uso y
libros de texto propiamente, el lenguaje grafico puede ocuparse en el contexto del libro
ilustrado.

Figura 30. Ejemplos del uso del lenguaje grafico.

a) Lanavegacion esta favorecida por las muchas islas.

b) Cuando algo (un coche, una bici, etc.) cambia de posicion, quiere decir que se
mueve.

c) Una persona esta sentada en un tren en marcha.

Alonso, A., Foces J. (1993). Hacia un lenguaje gréfico en la ensefanza.
Comunicacion, Lenguaje y Educacion 18. pag. 60.

En la creacién de ilustraciones con fines didacticos, se parte de un problema particular
y definido. El lenguaje visual con sus diversos elementos permite la creacién de una
variedad de imagenes donde se combinan elementos visuales distintos, sean represen-
tativos, simbdlicos o abstractos (como lo son los signos graficos), mismos que se se
usan en conjunto con el texto para el disefio del mensaje bimedia en el contexto del libro
ilustrado. Ya que se documentara informacién diversa: aspectos sociales, geograficos,
culturales; se requieren igualmente diferentes tipos de imagenes que sintetizan, repre-
sentan o esquematizan la informacién en distintas formas. Entre ellas, ilustraciones que
documentan costumbres, tradiciones, arquitectura y vestimenta; simbolos propios de
la comunidad, asi como mapas que presenten ubicaciones y territorios. Abordaremos
ahora el tema de la ilustracion como medio de comunicacion, sus funciones a través del
tiempo, asi como sus aplicaciones.
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2.2. La ilustracion

Desde la prehistoria el hombre ha hecho uso de la imagen para transmitir y plasmar
creencias, conocimiento y pensamiento propios de cada época. La imagen es registro
de la historia del hombre, gracias a su resistencia al paso del tiempo, segun el soporte,
técnica y materiales con que fue creada. Las pinturas rupestres son prueba de ello: si
bien no podemos saber con exactitud su significado o su fin, permiten dar un vistazo al
hombre de hace miles de afos.

La imagen ha cubierto funciones diversas: ornamentacion, transmisién del conocimien-
to y de ensefianza, asi como parte de rituales religiosos y magicos, identidad cultural,
entre muchos otros. En la actualidad, con la era digital, la imagen esta al alcance de
muchos a través de las distintas plataformas y espacios virtuales: bibliotecas, enciclo-
pedias, bancos de imagenes, recorridos virtuales a sitios remotos, bibliotecas, escuelas
en linea, entre muchos otros. Se transmite informacidn y conocimiento a través de la
imagen, sea ésta el medio principal o sirva de apoyo en los contenidos.

La ilustracién es comunicacién visual. Lawrence Zeegen (2009), ilustrador y educador de
Reino Unido, considera que la ilustracion se encuentra entre el arte y el disefio grafico,
afirma que “la ilustracion, a la que nunca se ha considerado del todo una actividad com-
plementaria del arte ni tampoco una disciplina artistica independiente, ha estado siem-
pre extraamente a caballo entre dos mundos: el de los artistas y el de los disefiadores”
(Zeegen, 2009:14). Suele distinguirse a la ilustracion del arte como tal por cumplir ésta un
fin utilitario, por resolver un problema particular de la comunicacion visual; si bien existen
innumerables ejemplos de la ilustracién que constituyen verdaderas obras de arte, por
su belleza y maestria en ejecucion. No se abordara qué tan cierta es esta division entre
ilustracion y arte, pero es cierto que una caracteristica distinguible de toda ilustracion es
su funcién comunicativa. La ilustracion puede adaptarse a una infinidad de situaciones.
Su uso esta tan difundido en la actualidad, que se puede dar por sentado su papel e
importancia. Basta con observar sus numerosas aplicaciones en la esfera de las artes
y la cultura, la educacion, el mundo comercial, publicitario, politico, por mencionar solo
algunos. A partir de un problema dado, del cual se obtiene un brief creativo, el ilustrador
lleva un mensaje a un producto visual que se insertara en un contexto particular, sea una
revista, un libro, un cartel o un anuncio publicitario (Figura 31). Por ello, se requiere que el
receptor decodifique el mensaje, se involucra el pensamiento, la reflexion y el cuestiona-
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miento de lo que se observa. Bien afirma Zeegen que “una gran ilustracion es la que con-
sigue unir un disefio excelente con un método y un pensamiento creativos” (2009:97).

JULYZND200S

Tension Tamer

N(GELESTIAL )

Figura 31. La ilustracion se aplica en una gran variedad de objetos y productos, y cumple con fines
comunicacionales particulares segun el contexto en que actlan.

Desde la invencion de los sistemas de escritura, la palabra se ve frecuentemente acom-
pafada de la imagen y viceversa. Asi como la imagen es una huella del hombre a través
del tiempo, la palabra permite registrar el pensamiento y conocimientos, heredandolo a
generaciones futuras. Desde la escritura cuneiforme sumeria, los jeroglificos y la inven-
cion de los alfabetos, la palabra ha permitido visitar las épocas diversas de la historia
del hombre, asi como llevar un registro del conocimiento e informacién en el presente.
Esta interaccién palabra-imagen es clave en el disefio y la comunicacion visual y, como
objeto de ésta, lo es igualmente en el libro ilustrado. Por la naturaleza de cada una, la
palabra y la imagen comunican de maneras distintas y resultan complementarias entre
si —aunque cada una posee poder comunicativo propio—. Moles (1991) habla precisa-
mente de la efectividad de los mensajes que usan mas de un medio para su transmision,
como lo seria un texto ilustrado (texto-imagen), pues son son mas completos, atractivos
y faciles de retener que los mensajes lineales. Andrew Hall presenta particularidades y
posibilidades de la palabra y de la imagen en llustracion (2011), como se muestra en
la tabla 9. Estas caracteristicas no son completamente exclusivas de una o de otra,sin
embargo, presentan de forma general el funcionamiento de la imagen y de la palabra.
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Algunos ejemplos de las aplicaciones de la palabra y la imagen en la comunicacion se
muestran en la figura 32.

Tabla 9. Caracteristicas de la imagen y la palabra en la comunicacion

La imagen La palabra

Comunica de manera instantanea Comunica de manera explicita
Puede comunicar a publicos de distintas edades,  Comunica con gran precision

épocas y lugares de origen Comunica con publicos localizados y especializados
Ubica al espectador dentro de la imagen Puede atraer a un publico durante un periodo de
Representa de forma literal la experiencia humana tiempo prolongado

de la visién Revela algo al publico lentamente
Deleita visualmente, una y otra vez Puede ser organizada de forma secuencia para
Puede ser organizada de forma secuencia para transmitir una narracion

transmitir una narracion Conecta con las emociones, los recuerdos y las
Conecta de forma instantanea con las emociones, experiencias de las personas

los recuerdos y las experiencias de las personas  Deleita mediante el contorno, el color y la forma
Deleita mediante el contorno, el color y la forma

Imagen Palabra Imagen - Palabra

a) b) c)
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Figura 32. Aplicaciones de la palabra y la imagen en la comunicacion.

a) Los pictogramas y la sefializacion son un ejemplo del poder comunicativo de la imagen.
b) La palabra permite comunicar y transmitir conocimiento de forma detallada y precisa.

c) Ellibro ilustrado es un ejemplo de objeto bi-media.
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La ilustracién como tal, un producto de comunicacion visual, tiene sus origenes a fina-
les de la edad media, con la invencién de la imprenta; si bien la historia de la imagen
se remonta a la prehistoria. Segun las caracteristicas y cambios mas importantes en la
creacidon de imagenes, Moles presenta 14 etapas de génesis de la imagen que permiten
tener una vision panoramica de su desarrollo (Figura 33), y que serviran de preambulo a
un breve recorrido por la historia de la imagen desde de su contexto historico.

1 Etapas de génesis de la imagen

1 2 3 4 5 6 7
La primera imagen: Detalles dentro del Contornos sobre un Color como primer Rotacién de la forma: Escultura: imagen de Yuxtaposicién de los
contorno de una contorno fondo. Jerarquizacion elemento de realismo frente, 3/4 o perfil tres dimensiones elementos visuales
forma real de los elementos

e
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Sombras y modelado: Perspectiva: algoritmo Fotografia: fijar el Estereoscopia: vision Holograma: Cine: la imagen movil. Sintesis total a través
Surgimiento del relieve geométrico del todo icono extraido de un de tres dimensiones a confrontacién entre la Cristalizacion del de la computadora:
desde un punto de objeto través de artificios imagen y el mundo movimiento visual creacion de seres

vista tecnoldgicos real inexistentes

e
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Figura 33. Elaboracion propia. Etapas de génesis de la imagen. Informacion tomada de
Moles, A. (1991). La imagen. Comunicacion funcional. p.27.

Estas etapas derivan en elementos de la misma sintaxis visual, asi como formas en que
la imagen se puede manifestar: en movimiento (animacién, cine), tridimensionalmente
(escultura y relieve), asi como bidimensionalmente (ilustracion, pintura, fotografia y de-
mas expresiones). Teniendo este panorama de la evolucion de la imagen, se recorrera su
historia, con un enfoque hacia la ilustracion infantil y el libro ilustrado en particular, por
lo que no se abordan otros contextos antes mencionados.

2.2.1. Breve historia de la ilustracion

Hacer un recorrido por la historia de la ilustracion implica recorrer la historia de la ima-
gen, para lo que es necesario remontarse a los primeros registros de comunicacion
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visual que se conocen a la actualidad. Elaboradas con pigmentos naturales y herra-
mientas de piedra y hueso, se dice que las pinturas rupestres cumplieron fines magicos
dentro de rituales de caza en la prehistoria. Las imagenes poseen diversos grados de
iconicidad: en las cuevas de Lascaux se pueden observar animales en movimiento,
cuyas caracteristicas poseen un nivel de detalle que los hace claramente identificables;
en otros sitios se realizaron también dibujos mas cercanos a pictogramas, asi como
simbolos abstractos. La arquedloga Genevieve von Petzinger se ha dedicado al estudio
del arte prehistorico, particularmente los simbolos geométricos, en los cuales situa el
origen de la comunicacion gréafica, y que datan de hace 40 000 afios —a varios milenios
de la aparicion de la escritura cuneiforme sumeria—. La linea y el contorno grabados o
pintados predominan en la prehistoria, pero también se crearon imagenes en negativo y
con plastas de pigmento, como se observa la Cueva de manos de Santa Cruz, Argentina
(Figura 34).

Figura 34. Historia de la ilustracién: Prehistoria.

a) Pinturas rupestres en Lascaux, Dordona, Francia c.a. 17,000 a.C.

b) Cueva de las manos, Santa Cruz Argentina. 13,000 - 2,000 a.C.

c) Formas cuadrangulares en Las Chimeneas, Espania.

d) Simbolos geométricos encontrados en cuevas alrededor del mundo.

Los proto-sistemas de escritura se componen de representaciones pictograficas donde
el simbolo y su significado son los mismos. Estos se fueron modificando gradualmente
y aparecieron nuevos simbolos para representar conceptos abstractos, creando siste-
mas de escritura. La escritura cuneiforme sumeria, los jeroglificos egipcios y los ideo-
gramas chinos son sistemas que partieron de pictogramas y evolucionaron de maneras
distintas en simbolos que pueden representar letras, silabas o palabras completas. Con
la invencion de la escritura, aparece la union de texto e imagen en un mismo soporte.
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De acuerdo con Philip B. Meggs (2015), los monumentos de Blau son los objetos mas
antiguos con esta caracteristica. Se trata de dos piedras inscritas originarias de Uruk,
del 3300-3000 a.C., cuyo significado y uso se desconocen, pero parecen representar
una escena de intercambio de tierra por otros bienes (Figura 35).

a) b) c)
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Figura 35. La imagen en los sistemas de escritura.

a) La escritura sumeria parte de pictogramas, que representan los objetos con dibujos simplificados
de éstos. La escritura cuneiforme evolucionaria a formas simples y abstractas para representar
fonemas y silabas.

b) La escritura jeroglifica egipcia utilizé el dibujo para crear simbolos que frecuentemente
representaban fonemas (y no los objetos en si).

c) La escritura china evoluciona de pictogramas a logogramas: simbolos que representan una
palabra completa, por lo cual existen miles de caracteres para representar el vocabulario chino.

La imagen es simbdlica. En los murales egipcios, por ejemplo, la jerarquia se representa-
ba a través del tamafo de las figuras representadas. Por medio de estas representacio-
nes y su simbolismo, la imagen ha permitido conocer culturas pasadas, ideologia, vida
en sociedad, formas de gobierno, econdmicas y su religioén (Figura 36).

Los egipcios fueron los primeros en crear manuscritos ilustrados. Los textos funera-
rios, primero en las pinturas y los sarcéfagos, y finalmente en forma de manuscritos,
son otros ejemplos de la union de palabra e imagen para transmitir informacion. En
Mesoamérica se uso el cédice como medio de transmisidon de conocimientos, creen-
cias, historia, religion y demas saberes de las culturas, en los cuales los simbolos y las
imagenes contenian dicha informacién. Fray Julian Garcés informaria al Papa que los
nativos mesoamericanos “pintaban, no escribian: no usaban de letras sino de pinturas.
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Figura 36. Imagen - Texto de la antiguedad.

a) Los Monumentos de Blau (Mesopotamia) son el primer objeto conocido que une imagen y texto
en una sola superficie.

b) El Libro de los Muertos egipcio es un texto funerario de escritura jeroglifica frecuentemente
ilustrado.

c) Las Admoniciones de las Institutrices de la Corte es una pintura de rollo china hecha para ilustrar
un poema de Zhang Hua.

Figura 37. El manuscrito iluminado.

a) Salterio dorado de Munich (Inglaterra, c.a.1220-1225) es uno de los mas ricamente ilustrados de la
Edad Media. Presenta 91 miniaturas de pagina completa que ilustran escenas biblicas en el estilo de
transicion del romanico al gético.

b) El Douce Apocalypse fol. 22v (Inglaterra, 1265) presenta un estilo que se xtendid ampliamente, el
gotico universal, lo que constituye una cierta unificacion de diseno en la época.

¢c) Mishneh Torah (Espana c.a.1300), considerada una de los mas espléndidas del manuscrito de este
codigo de la ley judia, esta escrito en su totalidad a dos columnas, y decorado en sus primeros folios
con motivos vegetales en distintos colores y oro.

d) Una de las cinco iniciales historiadas de un Libro de horas (Francia, c.a. 1300), colecciones de
oraciones para devocion personal, decoradas con marcos arquitectonicos en oro y enmarcadas con
ornamentos vegetales, figuras de animales y distintos personajes.

83



Si querian significar alguna cosa memorable, para que la supiesen los ausentes en tiem-
po o en lugar, usaban de pinturas” (citado en de la Torre, 2018:34). Tras la caida del
Imperio romano, durante la Edad Media (s.V al s.XV), se da en Europa un desarrollo del
disefio y la ilustracidn de manuscritos iluminados: libros de pergamino o vitela ilustra-
dos, pintados y decorados con laminas de oro, de temas religiosos cristianos, judios
o musulmanes. Los manuscritos iluminados se producian con gran cuidado y durante
su apogeo surgieron estilos distintos de ilustracién, ornamentacion y de escritura. La
produccion del manuscrito era dirigida por el scrittori, quien disefaba e indicaba las
areas de texto e ilustracion en la pagina, el texto era escrito a mano por un copista, y
el iluminador realizaba las ilustraciones y ornamentos necesarios. En una época en la
cual una gran parte de la poblacion era analfabeta, la ilustracién y la ornamentacion de
los manuscritos cumplié mas que fines decorativos. A partir de la imagen, los textos
religiosos podian explicarse y ser comprendidos mejor. Era precisamente una ilustracion
del texto, que permitia visualizar lo que éste decia, y difuminaba la barrera del lenguaje
escrito entre el mensaje a transmitir y aquellos que no podian leerlo (Figura 37).

Los manuscritos iluminados continuaron
produciéndose hacia el Renacimiento.
Ademas de textos religiosos diversos,
se crearon manuscritos seculares que
incluyen croénicas, novelas, poemas,
textos de ciencias naturales, medicina,
astronomia, derecho, ciencias naturales,
historia. Una obra importante pertene-
ciente al periodo de transicion hacia el
renacimiento es Les trés riches heures e X

cu duc de Bery, un libro de horas rica- 2" [T R PO
mente ilustrado y del cual es famoso el Wikimedia Commons.

calendario con imagenes que representan cada mes de acuerdo con la estacion y festi-
vidades correspondientes. Fue creado por los hermanos flamencos Limbourg, quienes
permitieron impulsar el disefio del libro iluminado y la ilustracion (Figura 38).

En cuanto a los soportes, el papel fue quiza el mas revolucionario de todos: ofrecié gran
portabilidad y versatilidad y dio paso al nacimiento del libro, si bien fue precedido por
otros materiales. Las tablillas de arcilla, la piedra, el pergamino y el manuscrito fueron
algunos soportes de la palabra y la imagen en occidente, hasta la llegada del papel a
Sicilia en 1102. El papel fue inventado en China alrededor del 105 y fue precedido por ta-
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blillas de bambu o madera, seday piedra. De igual modo,
la imprenta de tipos méviles de Gutemberg (inventada
hacia 1450) significa un parteaguas en la historia de la
humanidad: permitié perpetuar el conocimiento, el arte,
la cultura, y los hizo accesibles a una mayor parte de la
poblacién. Si bien otros métodos de impresion, como la
xilografia, permitieron la reproduccion de la imagen y el
texto, la imprenta de Gutemberg masificé la produccion
de libros, lo que redujo costos de produccién y brindd
mayor accesibilidad tanto para la cantidad y tipo de pu-
blicaciones que se editaban como para su adquisicion.

China fue la primera sociedad que puso la imagen impre-
sa al alcance del hombre comun: la impresién en relieve

mas antigua que se conoce es del 770, y para entonces la técnica ya estaba dominada.
No es clara la aparicion de la xilografia en Europa, pero ésta se uso recurrentemente
como técnica de impresion. Las estampas piadosas de santos son los primeros ejem-
plos de xilografia europea con funcidon comunicativa, tras las cuales llega el libro ilus-
trado con xilografias. Tanto las estampas como estos primeros libros unen palabra y un
texto breve (ambos impresos con esta técnica). Der Edelstein (1461) se conoce como
el primer libro impreso en tipo con ilustraciones en xilografia. La impresion de texto e
imagen se realizaban por separado, imprimiendo primero el texto y dejando un espacio

para imprimir la imagen posteriormente (Figura 39).

El renacimiento fue un periodo de flore-
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libro ilustrado con xilografias

http://bit.ly/2P7i7F]

cimiento en numerosas areas del conoci-
miento, y lo fue igualmente para la imagen
y el disefio grafico. Se realizaron estudios
de tipografia y se disefiaron tipos de bellas
proporciones. El estudio minucioso de la
naturaleza llevd a estudiosos a retratar a
detalle todo aquello que observaban, por
lo que el dibujo tuvo un desarrollo enorme
en esta época. La precisién en proporcio-
nes anatémicas y la perspectiva son dos
puntos sobresalientes (Figuras 40 y 41).

Figura 40. Hypnerotomachia Poliphili es una obra
representativa del disefo editorial del renacimiento
temprano, en la cual el texto y la imagen se disponen
armoniosamente en sus paginas.

Imagen tomada de The Metropolitan Museum of Art
http://bit.ly/Hypnerotomachia

‘Figura 39. Der Edelstein: Primer

impreso en tipo. Imagen tomada de
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Figura 41. llustracion en el Renacimiento

a) Alberto Durero. Los cuatro jinetes del Apocalipsis, 1498.

b) Portada de De Natura stirpium libri tres (15386).

c) De la estructura del cuerpo humano en siete libros (1543) es reconocido por la gran calidad
de sus xilografias.

La imprenta es traida al continente americano en esta época, cuando llega a la ciudad
de México en 1539, donde se establece la imprenta de Juan Cromberger y Juan Pablos.
Se producen principalmente libros dedicados a la evangelizacion de los nativos pobla-
dores. Cartillas, novenas y sermones eran ilustrados u ornamentados con grabados
sencillos frecuentemente de artistas anénimos.

Orbis Sensualium Pictus, escrito en 1658 por el pedagogo checo Jan Amos Komensky,
es considerado el primer libro ilustrado para nifios. Esta enciclopedia ilustrada dirigida
especialmente a nifos, empled la imagen con fines didacticos para ensefiar latin por
medio de temas como teologia, anatomia, plantas, animales, materiales y los elementos
—que el autor sefala como beneficiosos y necesarios en la vida, y que por lo tanto de-
ben ensefarse— ilustrandolos con escenas cotidianas, esquemas y mapas (Figura 42).

Vale la pena mencionar la aparicion de los libros desplegables y méviles. Si bien los
primeros ejemplos de ingenieria en papel en libros datan del siglo Xlll, en 1667 se pu-
blica el Catoptrum Microcosmicum, uno de los mas importantes libros con solapas de
anatomia, conformado por tres laminas con multiples capas de pestafias cada una,
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las cuales se levantan y revelan la anatomia del cuerpo humano como se observa en
una diseccidn. Este tipo de libros continu6 produciéndose en siglos posteriores, y eran
una herramienta importante de aprendizaje en la medicina. El primer libro desplegable
para nifios se publica en Gran Bretafia un siglo mas tarde, en 1771, Queen Mab, or, The
tricks of Harlequin.

-Figura 42. Dos paginas oie Orbis Sensualium Picltus.! Figura 43. Wiliam Blake. (1789). Songs of Innocence,
Imagenes tomadas de https://archive.org/details/ Iméagenes tomadas de British Library http://bit.ly/2W0Mwgf
johamoscommeniio0O0come/page/6

s

Songs of innocence, publicado por William Blake en 1789 (Figura 43), es pionero en la
experimentacion con la relacidén palabra-imagen en un mismo soporte. Los poemas fue-
ron ricamente ilustrados, y las palabras se incorporan con la imagen yendo mas alla de
su caracter puramente textual o tipografico. Las palabras se entrelazan con elementos
de la ilustracion y pasan a formar parte de ella. Si bien el libro no fue dirigido especial-
mente a los nifos, Blake afirmdé que podia ser entendido por ellos tan bien o mejor que
los adultos, debido a que los poemas fueron escritos desde una perspectiva inocente
carente de prejuicios o preconcepciones?,.

La Revolucién Industrial trajo grandes cambios econdémicos y sociales, entre ellos, el
surgimiento de una clase media trabajadora con cierto poder adquisitivo, asi como la
produccion en serie de distintos bienes. Asi mismo, movimientos sociales y politicos
como la Revolucién francesa y luchas de independencia llevaron al incremento de la
educacioén publica y la alfabetizacién, para lo cual igualmente hubo mayor demanda de
material impreso. Hacia 1800, las prensas fueron modificadas y mejoradas con los nue-
VOS procesos mecanicos, con lo que la impresion se hizo mas eficiente.

23 British Library. (s.f.). Wiliam Blake’s Songs of Innocence and Experience. Consultado en julio de 2019 de
https://www.bl.uk/collection-items/william-blakes-songs-of-innocence-and-experience
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Hasta la invencion de la litografia en 1796, la xilografia y otras técnicas en relieve se
utilizaron como medio de impresion de ilustraciones, las cuales tenian que colorearse
a mano en un lento y costoso proceso. La cromolitografia, patentada en 1819 por el
francés Godefroy Engelmann, con su separacion de color en planchas es el inicio de la
impresion masiva de la imagen a color, y permitio comercializar a un publico mas exten-
so una serie de productos ilustrados: portadas de libros y revistas, asi como ilustracio-
nes para éstos; carteles, folletos, tarjetas y estampas entre 1860 y 1900. De esta época
cabe mencionar a Luis Prang, exitoso litdgrafo y editor que se interesé por la educacion
artistica y public6 manuales de aprendizaje artistico dirigidos especialmente a los ni-
nos, creados debido a la carencia de materiales educativos. En 1826, Joseph Niépce
tomaria la primera fotografia del natural, una técnica enormemente utilizada en nuestros
dias dentro del disefio y la comunicacién visual, e igualmente aplicada en el medio de
la ilustracion.

Greenway, K. (1886). A apple pie Caldecott, R. (1878). The house that Jack built.
Imagen tormada de https://www.gutenberg.org/ Imagen tomada de https://archive.org/details/
files/15809/15809-h/15809-h.htm housethatjackbuiOOcald/page/5

Figura 44. El libro ilustrado en la época Victoriana.

a) En apple pie En este libro, se ensefia el abecedario a partir de verbos en inglés, todos refiriéndose a
alguna interaccion con el pie de manzana, que se presenta en la primera letra: A, apple pie.

b) Caldecott explora con la interraccion entre la narrativa visual y la verbal.

En 1865 se publica Railroad Alphabet de Walter Crane, un libro dedicado puramente al
entretenimiento infantil. Hasta entonces, la literatura para nifios consistia principalmente
en material didactico o de instruccion moral. Der Struwwelpeter (1846) mostraba crueles
consecuencias de la mala conducta en un libro con historias ilustradas, si bien fue un
precursor de la union de la narrativa visual y verbal. La época victoriana trajo consigo
una nueva actitud de los adultos hacia los nifios, y se comenzé a producir literatura de
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entretenimiento, el siglo XIX vio un crecimiento en la publicacién de libros infantiles.
Walter Crane, Randolph Caldecott —considerado el padre del libro ilustrado— y Kate
Greenway (Figura 44 a) son autores representativos de la época. La obra de Caldecott
sobresale por crear un “tejido” de la narrativa visual con la verbal, en el cual la imagen o
la palabra continuan la historia narrada por la otra (Figura 44 b).

De finales del siglo XIX a principios del siglo XX transcurre la edad de oro de los libros
infantiles. Se desarrollaron los procesos y tecnologia de la impresién, se dedicé litera-
tura especialmente para el publico infantil y surgieron diversos artistas con propuestas
revolucionarias. George MacDonald, Charles Kingsley, Lewis Carroll y Oscar Wilde son
algunos autores sobresalientes. La imagen en los libros ilustrados no era decorativa,
sino que era parte fundamental en la experiencia total del libro. Alicia en el pais de las
maravillas (1865), con las famosas ilustraciones de John Tenniel, es quiza el libro que
marca el inicio de esta época (Figura 45).

a)

There was an old person of Heve,

Who frequented the dapths of & grove:

Where be stodied kis books, with the wreos and the rovks,
That tranquil old person of Hove

Figura 45. Siglo XIX — XX: Edad de oro del libro ilustrado.

a) llustracién para Alicia en el pais de las Maravillas (Carroll, 1865), por John Tenniel.

b) Primerailustracion para El principe feliz y otros cuentos (Oscar Wilde, 1888) realizada por Walter
Crane.

c) A book of nonsense (1846), escrito e ilustrado por Edward Lear, contiene versos e ilustraciones
absurdos y divertidos.

La primera mitad del siglo XX ve igualmente un surgimiento de nuevos procesos de
impresion como el pochoir y la autolitografia —en la cual el ilustrador debia dibujar
directamente sobre las planchas, y lo cual permitia reducir costos de impresion en la
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época de guerra y posguerra—. A mitad del siglo XX, los disefiadores se involucraron
en la creacion de libros ilustrados infantiles. Se exploré la interaccidn de la palabra (y la
tipografia) con la imagen. En estos libros de Bruno Munari y Paul Rand (Figura 46 ay b),
el tema es precisamente el lenguaje: el abecedario y la palabra.

a)

fontsinuse.com, /I
munari-s-abc-first-edition-and-

Paul Rand. (1957). Sparkle and Bill Martin Jr, Eric Carle. (1967). Brown Bear,
Spin. A book about words. Brown Bear, What Do You See?

Imagen ton 1 de http://

v.makiminimag.com/sparkle

chronicl spin-a-book-about-words/

d)

e)

“Hello, Dad,” said Bernard, ‘Not now, Bernard,” said his father.

\\\\\

/this-is-m-sasek- David McKee. (1980). Not Now Bernard.
this-is-the-world-blog

Figura 46. Libro ilustrado- segunda mitad del siglo XX.

a)
c)

d)

e)

y b) Integracién de la tipografia e imagen en la ilustracion.

El libro ilustrado se disefia a una variedad de publicos. En este libro, el autor ensefia a nifios pequefios los
colores asignandolos a distintos animales.

En su serie de guias de viaje infantiles This is... Miroslav Sasek (publicada entre 1959 y 1974) hace un recorrido
por distintas ciudades del mundo, dedicando un libro a cada una. En ella ilustra paisajes de cada region,
presentando sus particularidades culturales.

Los libros abordan problemas comunes pero que llegan a resultar incémodos, asi como emociones complejas.

Si bien cada cultura tiene criterios propios respecto a lo que resulta adecuado o no para los nifios, ellos son
capaces de comprender temas como el abandono, el dominio, el maltrato o la crueldad, para los cuales

metafora resulta util. En Not Now Bernard, se narra la historia de un nifio que es ignorado por sus padres y es
comido por un monstruo. Las lecturas pueden ser diversas segun la perspectiva del lector.

A partir de la segunda mitad del siglo XX introduce nuevos estilos de ilustracion a los
libros. Primero, en los 50’s, los disefiadores graficos tuvieron mayor interés e involucra-

miento, por lo que ocurrié una unién tipo-imagen caracteristica, ademas de una expe-
rimentacion con la forma 'y el color. En 1960 la ilustracion tendria un caracter mas pic-
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térico con la participacion de artistas en la creacion de libros ilustrados. Pueden verse
diversos ejemplos con paginas a todo color, repletas de texturas y mancha de pintura,
asi como obras que reflejan una maestria en el dibujo. Se comenzaron a abordar temas
diversos ademas de la narracién puramente literaria: ensefianza de idiomas, tanto la
lengua materna como lenguas extranjeras; dibujo, e incluso guias visuales de ciudades.
Los libros reflejan contextos y situaciones de la vida diaria, se abordan problemas coti-
dianos asi como distintas emociones, y se presentan ademas culturas distintas, presen-
tando “nuevos modos de hacer” ajenos a los propios.

El inicio de la década del 2000 marca un renacer de la ilustracidn, comienza una expe-
rimentacion con técnicas digitales y tradicionales en la creacidon de ilustraciones para
diversos contextos. La fotografia dominaba hasta entonces el sector publicitario, pero
se vuelve a implementar la ilustracién con mayor frecuencia a partir de entonces. En la
actualidad existen los medios digitales, que proveen un nuevo soporte a las ilustracio-
nes y mas posibilidades en la interaccidén del publico con éstas, como lo son la adicion
de animaciones y sonidos. Clasicos de la literatura infantil son llevados a aplicaciones
en las cuales los nifios pueden realizar actividades ludicas y educativas a partir de la te-
matica presentada en el libro. Estas pueden apreciarse en una tableta, una computadora
o un celular. Con el desarrollo de los programas de edicion y creacion de imagenes se
puede agilizar el proceso de disefo, asi como proveer una infinidad de colores y herra-
mientas para la creacion de efectos diversos (Figura 47).

Se presentan, asi, nuevas posibilidades en el area educativa, a partir de la ilustracion
como herramienta didactica en medios digitales, tema que queda abierto a explorarse
en un futuro, aplicado al tema de conservacién del patrimonio cultural. No se ha ago-
tado, pues, el papel de la ilustracion en los contextos ya mencionados, y dentro de la
literatura infantil seguira siendo un recurso de gran importancia tanto como principal
medio de comunicacién como de ilustracion del texto propiamente. Precisamente segun
el papel que tienen la ilustracidon y el texto en un libro, se pueden encontrar diferentes
formas del libro ilustrado, mismas que se definiran a continuacion.
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Figura 47. The Very Hungry Caterpillar (1969) de Eric Carle, es llevado a una aplicacion para dispositivos
moviles: My Very Hungry Caterpillar, en la cual se pueden realizar distintas actividades con el personaje
principal del libro.

2.2.2. El libro informativo ilustrado

Como se pudo ver, la literatura infantil tiene sus origenes en la segunda mitad del siglo
XVIIl, pero es durante el siglo XX que alcanza su mayor desarrollo, en un momento de la
historia en que la infancia es reconocida como una etapa del desarrollo humano, con sus
particularidades y necesidades propias. Se abordan en la literatura temas como la su-
peracién de los miedos, la libertad, la rebeldia ante los adultos, las aspiraciones, suefios
y deseos. En la literatura infantil y juvenil se incluyen obras que fueron especialmente
escritas para este publico lector, asi como aquellas que fueron adoptadas por éste. Fre-
cuentemente los libros se escriben e ilustran para un publico de acuerdo con su grupo
de edad, si bien existen libros que pueden tener varias lecturas a lo largo del crecimiento
del nino. Cabe mencionar que el libro ilustrado puede, y tal vez deberia, ser disfrutado
por publicos de todas las edades, no siendo exclusivo del publico infantil. El contenido
del libro, sea éste de ficcion o informativo, puede ser apreciado por diversos publicos.
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Barbara Bader, experta en la literatura infantil, afirma que “un libro ilustrado es texto,
ilustraciones, disefio total; una pieza fabricada y un producto comercial; un producto
social, cultural e histérico y, sobre todo, una experiencia para el nino. Como forma de
arte, gira en torno a la interdependencia de imagenes y palabras, al juego simultaneo de
dos paginas enfrentadas y a la emocién que supone pasar la pagina” (Bader, citada por
Salisbury, 2018:75).

Como se ha reiterado, la imagen tiene un gran poder comunicativo, y el libro debe di-
sefiarse de modo tal que propicie reflexion en su lector. En palabras de Patricia Cian-
ciolo, “los libros ilustrados, como cualquier otra literatura, pueden enriquecer, extender
y expandir las experiencias de los jovenes lectores, sus intereses literarios y estéticos,
gustos y preferencias al proveer una variedad de imagenes sensoriales, experiencias,
escenarios y temas” (Cianciolo, 2000:3). Una particularidad de los libros ilustrados es
que la imagen carga con una parte significativa de la narrativa o informacién a transmitir.
No es raro encontrar paginas con una unica palabra u oracion en ellas.

Dentro de la literatura infantil se pueden distinguir dos formatos que hacen usos parti-
culares de la imagen: el libro ilustrado y el libro-album o album ilustrado. El libro ilustra-
do suele ser el término general usado para referirse a un libro cualquiera que contiene
imagenes, sin embargo, el libro ilustrado es aquél en que la imagen es un refuerzo o
reiteracion del texto, ya que lo ilustra o presenta visualmente. Por otro lado, en el libro
album la imagen es una parte fundamental de la historia, ya que en ella se presen-
ta informacién nueva que no puede abstraerse del texto. Asi, en el libro-album tanto
imagen como texto actuan en conjunto para construir la narrativa total de la historia.
La interaccién imagen - texto puede darse de distintas formas; la ilustradora italiana
Sara Fanelli, afirma que prefiere no ilustrar el texto exactamente en las imagenese, pues
“es mejor dejar que las palabras sugieran directamente la imagen en la imaginacion
del lector y ofrecer, en cambio, una imagen que muestre detalles menos obvios, o que
proporcione una perspectiva visual inesperada del texto” (Fanelli en Principios de ilus-
tracion, Zeegen, 2009:66).

Una categoria mas dentro del libro ilustrado es el libro informativo, el cual tiene como fin
transmitir conocimiento. De acuerdo con Margery Fisher, este tipo de libros deben co-
municarse con sus lectores de forma en que haria un profesor: “they should lead young
readers in a way that fosters in them both the will and the mental ability to assess facts
and ideas and moves them toward a carefully planned and prudent independence of
thought and action” (Fisher citada en por Cianciolo, 2000:1), para lo cual el autor debe
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exponer a sus lectores a excepciones, dudas y complejidades, sin caer a la tentacion
de la sobre-simplificacion del texto, misma que previene el crecimiento y desarrollo del
pensamiento del nifo. Introducir complejidad en los textos propicia la obtencién de nue-
vo vocabulario, permite al lector razonar, cuestionarse y lo motiva a continuar investi-
gando acerca de aquello que desea conocer mas a profundidad. De acuerdo con Fisher
y Jean Fritz, si se ha de afadir algo de ficcidn a un libro informativo, esta se subleva a
los datos historicos, conceptos, hechos y teorias que se desean transmitir. Al respecto,
Patricia Cianciolo sugiere presentar la informacion en libros informativos de manera ex-
positiva, debido a que un libro informativo se lee naturalmente de forma distinta a la que
se lee una historia.

Asi, el libro informativo ilustrado es el adecuado para cumplir fines didacticos en la difu-
sion del patrimonio cultural de Tetelcingo. Finalmente, se presentan los criterios consi-
derados por Cianciolo en la eleccion de libros informativos, de manera que sirvan como
guia para la creacion del mismo (Cianciolo, 2000:6-17):

Los hechos o conceptos incluidos deben explicarse de forma precisa, asi como
estar actualizados y completos.

El escritor debe asumir que el libro debe ser un “iniciador” y no un “terminador”.
El autor debe introducir al lector a un tema en particular, proveyendo una perspec-
tiva general del mismo, de manera que éste se interese por ir mas a profundidad
en el tema. Un libro debe ser una invitacién a continuar investigando al respecto.

La amplitud y perspectiva del contenido debe ser atractivo para un rango amplio
de edades. Si bien los rangos de edad pueden ser un criterio para un libro infantil,
el interés que un niflo pueda tener sobre un tema muchas veces no depende de la
edad. Por ello, se debe buscar dirigirse a un publico de edades diversas, conside-
rando que el nino pequefo puede comprender una escritura de cierta complejidad
con la ayuda de un adulto.

Para la creacion de una coleccion de libros, se deben incluir libros que interesen
a porcentajes grandes de la poblacién estudiantil, asi como libros mas especificos
que interesan a publicos mas pequenos. Si bien este punto se refiere al momento
de la eleccion de un libro, es importante tomar en cuenta que un niio puede tener
mas o0 menos interés en ciertos temas.

No deben mostrarse estereotipos. El escritor debe advertir al lector qué es he-
cho y qué es hipdtesis, qué es conjetura, opinién o suposicion; asi como informar
lo que es aceptado por mayorias y minorias.
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La informacion debe presentarse y explicarse claramente en el texto y las ilus-
traciones. Ambos aspectos deben ser imaginativos, interesantes y estimulantes.
Tanto ilustracion como texto deben mostrar respeto por su audiencia, asi como
entusiasmo por el tema. La postura del escritor hacia el tema y la actitud hacia sus
lectores se refleja en su vocabulario y uso del lenguaje. Debe usarse terminologia
apropiada, asi como un buen manejo de escritura expositiva y habilidades de in-
vestigacion.

La organizacion de la informacién debe ser clara. El autor debe indicar interre-
laciones, asi como proveer patrones. Debe ser claro qué aspectos de un tema se
abordan en el libro, asi como la profundidad en que se examinan. Un libro ilustra-
do puede abordarse desde un aspecto psicoldgico (frecuentemente narrativos, y
usualmente dirigidos a niflos pequefos de hasta 5 afos), asi como légicamente
(para nifios mas grandes, y en los cuales la informacion se presenta de manera
mas directa y con hechos, y que involucran al lector en actividades de aprendizaje).

El formato del libro debe ser atractivo y legible. Las imagenes que ilustran un
texto, deben colocarse cerca de éste. Las ilustraciones complementan o suplen el
texto, y el estilo y tono deben ser acordes con el formato: su tipo, tamarno y forma.

La ilustracién es aplicable en una variedad de problemas de comunicacién visual, si no
en cualquier situacidn. Resulta idonea pues sintetiza, permite visualizar lo abstracto. Es
tanto un auxiliar y refuerzo de la palabra escrita o hablada, como una herramienta didac-
ticay comunicativa por si misma. La ilustracion debe invitar al lector a reflexionar aquello
que ésta le muestra, a decodificar su mensaje y abstraer los diversos significados que
pueda contener. La imagen, aunque estatica, presenta una narrativa y su lectura puede
ser secuencial o aleatoria. Es por ello que lleva a un desarrollo cognitivo, e igualmente
propicia una apreciacion artistica.

A través de la imagen es posible documentar, gracias a su capacidad representativa.
Presentar el contexto cultural y social de una region es posible gracias a las posibili-
dades del lenguaje visual: desde ilustraciones que documentan desde su aspecto mas
representativo, o mapas, esquemas y demas graficos aunaque presentan relaciones y
conexiones en los temas abordados. Aunada al medio del libro ilustrado, un soporte que
puede ser tanto fisico como digital, la ilustracion puede alcanzar grandes audiencias, asi
como publicos de distintas edades. Trasciende en el espacio y el tiempo. De igual modo,
el libro es un recurso didactico esencial en las aulas: los nifios interactuan con él por
si mismos, con otros o con guia de un maestro. En casa, se lee con familiares. Un libro
informativo puede presentar distintos niveles de lectura que sean explorados por sus
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lectores a lo largo de la infancia, e incluso después. Los libros ilustrados deleitan tanto a
pequefnos como adultos, por lo que no existen limites para su lectura.

Ha sido presentada la funcién comunicativa y posibilidades educativas de la imagen
como medio de difusidn y conservacion del patrimonio cultural, asi como las particula-
ridades de la ilustracidén y sus particularidades a lo largo de la historia del hombre. La
imagen nos ha acompanado desde tiempos remotos y, gracias a ella, tenemos registro
de la actividad del hombre desde la prehistoria. Una vez recorrida la historia de la ilustra-
cién —particularmente en el continente Europeo— se hablara de la grafica propiamente
mexicana, la cual es un area de gran riqueza y extensién en sus distintas expresiones
y que, para fines de esta investigacion, se aborda sélo como una presentacion inicial.
Sin embargo, se muestran elementos basicos que hay en comun en las expresiones vi-
suales de los grupos originarios, asi como ejemplos de su aplicacion en la ilustracion de
temas relacionados con el patrimonio cultural de los pueblos originarios.

2.2.3. Grafica de los grupos originarios mexicanos aplicada a la ilustracion

El arte que reconocemos como mexicano es resultado de una convergencia de culturas
que interactuaron en el pais junto con el arte indigena o de los pobladores mexicanos.
Se retomaron también estilos y técnicas de otras culturas y se adaptaron y evoluciona-
ron a una expresion propia de México. Un ejemplo de ello es la bien conocida Talavera
poblana de origen asiatico y espafol. Particularmente, en el poblado de Tetelcingo, Mo-
relos, se da el caso de las jaulas de aves conocidas por producirse en esta regién. Cu-
riosamente, las jaulas tienen su origen en Tunez, de donde fueron traidas por el parroco
Patricio Odilén, quien ensefid el oficio a habitantes de Tetelcingo, siguiendo el mismo
estilo de las jaulas fabricadas en Sidi Bou Said. Existe un sincretismo cultural por el mes-
tizaje, mismo que se refleja en todos los ambitos de la cultura del pais y que igualmente
se aprecia en Tetelcingo, desde las fiestas patronales, donde el catolicismo y creencias
prehispanicas se unen en una misma celebracion.

Anteriormente se presentaron 32 simbolos usados por los pobladores de la prehistoria
alrededor del mundo (Figura 34, d)), estudiados por Genevieve von Petzinger. Best Mau-
gard presenta, de igual modo, siete elementos primarios del arte mexicano en su Mé-
todo de dibujo (1923), mismos que identificd tras realizar cientos de dibujos de piezas
prehispanicas del Valle de México (Figura 48).
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El método de dibujo de Best Mau-
gard sobresale por presentar las
particularidades de la grafica del
arte mexicano, al identificar prime-
ro los elementos mas basicos des-
de los cuales se crean los distintos
elementos que componen un dise-
no, al ser repetidos y combinados
en grecas, ornamentos, formas re-
presentativas como flores y otros
motivos vegetales, monos, jarro-
nes, animales y la figura humana.

Por su gran riqueza y variedad, se
eligen como ejemplo del uso de los
elementos anteriormente presen-
tados los textiles pertenecientes a
diferentes pueblos originarios de
Meéxico. Cada regién posee mo-
tivos y patrones propios, con una
estilizacién particular de las figu-
ras representadas, de formas mas
geométricas u organicas segun
sea el caso. Algunos ejemplos se
muestran en la figura 49.

La naturaleza se representa en el
arte textil en ornamentos vegetales
y figuras animales que varian en su
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Figura 48. Siete elementos primarios del arte mexicano
(Best Maugard, 1923)

grado de abstraccion e iconicidad. Cabe resaltar que los textiles poseen gran simbo-

lismo y representan la cosmovisién de los pueblos a los que pertenecen, por lo que su

composicidon no se basa unicamente en el aspecto visual.

Objetos pertenecientes a la comunidad de Tetelcingo en los que se pueden identificar

elementos visuales particulares, son las ya mencionadas jaulas de aves, asi como las

fajas usadas para ajustar el chincuete (Figura 14). Existen también decoraciones como
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el papel picado y los arcos montados durante el festejo del Santo entierro o la Fiesta de
las cosechas durante el mes de octubre (Figura 50). Se aprecia igualmente la presencia
de los elementos basicos identificados por Maugard, en la creacion de composiciones
simétricas tanto en los patrones del papel picado como en los arcos. Nuevamente, se
destaca el uso de motivos vegetales.

Figura 49. Textiles de pueblos originarios.

a) Bordado de Tenango, Hidalgo

b) Bordado mazahua en lana.

¢) Bordado de San Antonino Castillo Velasco, Oaxaca.

d) Vestimenta wixarika.

Imagenes tomadas de Wikimedia Commons.

€) Huipil mixteco de Guerrero. Imagen tomada de https://bit.ly/2NGCzv9
f) Vestimenta mixe. Imagen tomada de https://bit.ly/2tspUp4
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Figura 50. Papel picado y arcos ornamentados durante la Fiesta de las cosechas. (2019).
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En la ilustracion de textos relacionados a los pueblos originarios, se recurre frecuente-
mente al uso de la gréafica propia de cada uno, e igualmente al estilo mexicano que tra-
taria Maugard en su método de dibujo. Ya sea en la creacion de ilustraciones mas bien
abstractas, como texturas y patrones; como en ilustraciones de escenas figurativas.
Nuevamente, el color es un recurso ampliamente usado en las imagenes (Figura 51).

El don de ver
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Figura 51. llustracion de historias de pueblos originarios.

a) Pliegos de Adivinanzas en mixteco, la lengua de la lluvia.

b) Tonelhuayo uan totlahtoltzin / La raiz y la voz es una recopilacion
de cuentos nahuas del rio Balsas en Guerrero, ilustrados por
pintores de la region.

c) El suefio de los dioses y otros cuentos huicholes narra leyendas
del chaman huichol José Benitez Sanchez, quien las ilustra en

las tablas de hilo presentadas en el libro. Las leyendas se narran
igualmente en palabras.

d) Adivinanzas nahuas de ayer, hoy y siempre recopila adivinanzas
nahuas, ilustradas por la guerrerense Cleofas Ramirez.

Iméagenes tomadas de https://catalogo.artesdemexico.com/
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Con la identificacion de los recursos y elementos que componen las expresiones del
patrimonio cultural de los pueblos originarios, se puede también reconocer los elemen-
tos que componen el arte mexicano —como propondria Adolfo Best Maugard en su
método—. A partir de estos elementos se crean una variedad de motivos que sirven
como texturas, asi como en la creacion de formas distintas con significados propios. La
estilizacién de éstas tiene un origen jeroglifico, como bien apunta Maugard, por lo que
frecuentemente se simplifican en cuanto a nivel de iconicidad. Sin embargo, las texturas
y el color se usan en la creacién de composiciones complejas, como lo son por ejemplo
los tablones wixarika.

Este estudio permite retomar la esencia del estilo mexicano y aplicarlo a la creacion del
libro ilustrado, siguiendo también la grafica propia de Tetelcingo que, aunque posee
pocas expresiones, esta presente y se observa en sus calles. De este modo, se puede
crear una conexion entre el contenido del libro y la manera en que éste se representa
en las imagenes. A continuacidén se muestra el proceso de disefo del libro ilustrado de
Tetelcingo, comunidad indigena del estado de Morelos con un gran legado cultural que,
sin embargo, enfrenta problemas diversos por la urbanizacion y la discriminacion. La
concientizacion del respeto e importancia de la diversidad cultural es un fin a alcanzar
con este libro ilustrado. En el capitulo 3 se presentara la metodologia proyectual usada,
el proceso creativo en la creacion de las ilustraciones y la diagramacién del libro reto-
mando lo presentado hasta ahora: la relevancia de la preservaciéon del patrimonio y la
diversidad cultural, las manifestaciones culturales propias de Tetelcingo, la sintaxis y
pedagogia de la imagen, asi como los elementos de la grafica mexicana. Todo ello se
considera en el disefio del libro, hasta su impresién y armado del prototipo.
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3. Proyecto de diseno




“Para replantear la importancia del disefioc en el mundo social, podemos
comenzar por consignar que su influencia no operd unicamente sobre los rasgos
compositivos y estéticos de los objetos, sino que incidid en la organizacion
de las colectividades, en sus procesos de pensamiento, en la identidad de las
instituciones y en su legitimacion publica”.

Tapia, A. (2009). El disefo grafico en el espacio social. p.23

La creacidon de un libro ilustrado que difunda el patrimonio cultural de una comuni-
dad y que promueva el respeto a la diversidad cultural, con el fin de usarse dentro y fue-
ra de las aulas, es una de las multiples aplicaciones que puede tener el disefio en temas
de relevancia educativa y cultural, ocupando un papel de importancia en la educacion
basica de México. En este proyecto de disefio de un prototipo de libro ilustrado, se inte-
gran tres campos de conocimiento principales debido a la tematica que éste aborda, asi
como las aplicaciones que éste tendra: El patrimonio cultural y el respeto a la diversidad
cultural. Estas areas de conocimiento son:

Libro ilustrado:
Patrimonio cultural de
Tetelcingo, Morelos

Documentacién y Dlseno y Didéactica de la imagen
difusion del patrimonio Comunicacion (sintaxis visual) e
cultural a través de . imagen didactica (la imagen
productos de disefio Vlsual como recurso educativo)

Capitulo 3 Capitulo 2

Educacion/
Pedagogia/
Didactica

Antropologia
Cultural

La educacion y
didactica en la difusion
del patrimonio cultural
Capitulo 1

Contexto:

Educacion basica en
México en el siglo XXI

Figura 52. Elaboracion propia. (2019). Campos disciplinares de la investigacion.
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Dichas areas poseen un papel importante dentro de un producto de este tipo, y la au-
sencia de alguna afecta directamente en la efectividad de su funcionamiento. Por medio
del Disefio y Comunicacion visual se crea el canal de comunicacion y de transmision del
conocimiento: el libro ilustrado. No es extrafo que el disefio se conciba unicamente des-
de su aspecto visual y estético, sin embargo, el disefio va mas alla de la belleza formal
de los objetos. El lenguaje visual del libro: ilustraciones, estilos, diagramacion, tipogra-
fia y demas elementos de disefio deben ajustarse y actuar a favor de una transmisién
correcta del mensaje. Una persona interactua con un objeto de disefio como éste, y se
busca despertar en ella un interés tanto por la exploracién del objeto en su forma (el
soporte) y especialmente por su contenido (el mensaje que comunica).

En el capitulo anterior se hablé de la naturaleza de la imagen, asi como su capacidad
didactica: el lenguaje visual sintetiza, esquematiza e igualmente es narrativo, por lo que
la informacién tiene diversas formas de lectura a través de la imagen. Por medio de
esquemas, ilustraciones, diagramas, mapas, entre otras representaciones visuales, que
dan riqueza y mayor claridad a aquello que se comunica y busca ensenar. El conteni-
do, propiamente, es proporcionado por la Antropologia cultural y demas ciencias que
se ocupan de todo aquello relacionado con las culturas y su patrimonio, incluidos el
lenguaje, las costumbres, tradiciones; ademas de regiones geograficas, demografia, et-
cétera. Esta informacion se interpreta visualmente de manera que sea comprensible por
el publico al que va dirigido, en este caso, nifios de 3° y 4° de primaria, para lo cual es
necesario igualmente acudir a los fines educativos de la didactica.

La creaciéon de un libro ilustrado de este tipo parte de la premisa de que el disefio no
debe ser una disciplina aislada de otras areas de conocimiento. El disefio actua siempre
dentro de la sociedad, por lo que existen diversas areas en las que éste puede contribuir
al su desarrollo. Usos dentro de la educacion, la concientizacién de la diversidad cultural
y la documentacion del patrimonio tangible e intangible, son sblo algunos temas que
se pueden abordar y explorar a través del disefio como un mediador entre el emisor y
el publico lector, facilitando el proceso comunicativo y de aprendizaje. En este caso la
comunicacion se lleva a cabo a través de la imagen que, como se menciona en el ca-
pitulo anterior, presenta caracteristicas que la llevan a comunicar de manera eficiente,
rompiendo incluso barreras como el lenguaje. Se presentara a continuacioén el desarrollo
del proyecto de disefio, partiendo del modelo proyectual de Gui Bonsiepe.
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3.1. Modelo proyectual

Para la realizacion del libro ilustrado, se tomara como referencia el modelo proyectual de
tres etapas de Gui Bonsiepe (figura 53). Estas son: estructuracién del problema, disefio
e implementacioén; cada una subdividida en etapas mas especificas.

Método de Proyectacion de

Gui Bonsiepe
e B\
Estructuracion
del problema
N J
v
e N
Diseino
_ J
v
s B\
Realizacion
- J

Localizacién de la necesidad

Valoracién de la necesidad

Andlisis del problema proyectual respecto
a su justificacion

Definicion general del problema proyectual
Precision del problema proyectual
Subdivision del problema en subproblemas
Jerarquizacion de subproblemas

Anadlisis de soluciones existentes

Desarrollo de alternativas

Examen de alternativas

Seleccion de alternativas

Elaboracion de detalles particulares
Construccion del prototipo

Prueba del prototipo

Modificacion del prototipo
Construccion del prototipo modificado
Valoracion del prototipo modificado
Preparacion de planos definitivos

Fabricacion pre-serie
Elaboracion de estudios de costos

Adaptacion del disefio a las condiciones
especificas del productor

Produccién en serie
Valoracion del producto después de un
tiempo determinado en uso

Introduccion de modificaciones con base
en la evaluacion

Figura 53. Elaboracion propia (2019). Etapas del método de proyectacion de Gui Bonsiepe.
Informacién tomada de Vilchis, L. (1998).
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Se llevaran a cabo las dos primeras etapas: Estructuracion del problema y Disefio, con
las cuales se creara una propuesta de disefio de libro ilustrado con cuatro propuestas
de ilustraciones de temas relacionados con la cultura de la comunidad de Tetelcingo,
Morelos. Si bien no se hace una documentacion de la totalidad de las manifestaciones
culturales de Tetelcingo, esta muestra presenta posibilidades de la ilustracidon y el disefio
para la documentacién del patrimonio cultural tangible e intangible en el contexto del
libro ilustrado dirigido a nifios. Esta presentacion de la cultura de Tetelcingo constituye
un primer paso para el disefio de un libro completo de ésta. Ya que se propone un pro-
totipo de disefio, la etapa de Realizacion no se lleva a cabo en la presente investigacion,
si bien es necesaria para probar su efectividad dentro de los fines educativos y de con-
cientizaciéon que se plantean.

Se desarrollan a continuacion las etapas del modelo proyectual, tomando como referen-
cia los pasos en que se subdivide cada una.

3.1.1. Estructuracion del problema

Como se menciond en el capitulo 1, es necesario atender la falta de material de lectura'y
consulta que aborde los temas del patrimonio cultural, mismo que es parte de la riqueza
cultural de la humanidad. Se requiere de material que se encuentre al alcance de todos
y desde edades tempranas, ya que entonces se puede formar y fomentar la tolerancia, el
respeto y el cuidado hacia las culturas del mundo y su patrimonio tangible e intangible.
Con este proyecto se desean atender los siguientes rubros:

Reconocimiento a la diversidad cultural. Es un hecho que la humanidad se con-
forma por una variedad de culturas. Si bien pueden existir similitudes de una regién
a otra, cada cultura posee costumbres, tradiciones y una cosmovision propia que se
refleja en su patrimonio cultural tangible e intangible. Se ha hablado acerca de la impo-
sicidon de creencias y costumbres de un grupo a otro mas vulnerable. En México, las
comunidades indigenas se ven obligadas a adaptar modelos ajenos a ellos, dejando de
lado conocimientos, usos y costumbres propios. Cuando se demuestra la existencia de
esta diversidad cultural desde edades tempranas, es posible que ésta sea reconocida
y respetada. La tolerancia y aprecio por las culturas de México y el mundo es un factor
necesario para una mejor convivencia como seres humanos. No existe una cultura su-
perior, inferior, ideal o no, por lo que conocer acerca de estas diferencias propicia una
apertura y aprecio hacia ellas.
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Conservacion de la herencia cultural. El conocimiento de la existencia de expre-
siones culturales en peligro de desaparicion es un primer paso para tomar medidas de
accion para su conservacion. La discriminacion es muchas veces un factor en el caso
de las comunidades indigenas, lo que igualmente puede orillarlas a abandonar sus cos-
tumbres. Es necesario el reconocimiento de la cultura tanto fuera como dentro de la
misma comunidad. La reafirmacion de la cultura propia puede llevar a su conservacion y
evolucién a través del tiempo. Un ejemplo de ello es la lengua mosieuale de Tetelcingo.
Si ésta se ensefa y se fomenta su aprecio desde la misma comunidad, la identidad cul-
tural se reafirma, las generaciones mas jovenes continian haciendo uso de la lengua, y
asi mismo la transmiten a futuras generaciones.

Documentacion del patrimonio cultural. La documentaciéon del patrimonio es una
de las medidas de conservacion que se pueden llevar a cabo. El disefio cumple un
papel importante y, como se ha reiterado, tiene mucho por ofrecer en el proceso. En
este caso, se hace uso del medio del libro ilustrado para llevar un contenido que podria
considerarse reservado a sectores académicos o especializados (por ejemplo, la do-
cumentacion del patrimonio cultural realizada por antropélogos, arquedlogos y demas
especialistas) a la poblacion en general. El libro ilustrado es un preambulo, una ventana
a una cultura completamente diferente a la propia, y busca llevar al lector a interesarse
por ésta, invitandolo a indagar mas alla con nuevas fuentes de consulta o, inclusive,
desde el mismo lugar de origen del patrimonio mostrado en el libro. Es quiza esta difu-
sion hacia la poblacion un elemento clave dentro de la conservacion del patrimonio: la
concientizacion lleva a la gente misma a tomar una nueva postura ante las culturas del
mundo. Con esta concientizacion es posible trabajar directamente en la conservacion
del patrimonio a partir de otros programas: restauracion, estimulos y fomentos para la
creacién de artesanias y demas objetos culturales, talleres de ensefianza de lenguas de
los pueblos originarios, entre otros. Es trabajo de diversas partes, y el Disefio y la comu-
nicacion visual tienen una gran oportunidad de aplicacion en temas como éste, que son
de enorme relevancia en la sociedad.

Con base en lo anterior, el objetivo del proyecto es disefar una propuesta de libro ilustra-
do, la cual contendra cuatro pliegos (8 paginas) de contenido relacionado con la cultura
de la comunidad de Tetelcingo. Es un prototipo del disefio de un libro ilustrado que do-
cumente la totalidad del patrimonio cultural de dicha comunidad. Este libro es una mues-
tra de las posibilidades de la ilustracion y el Disefio y la comunicacion visual, en conjunto
con otros campos de conocimiento, mismos que son necesarios para asegurar calidad
y confiabilidad en el contenido presentado, asi como efectividad en sus fines didacticos.
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Se ha dicho ya que el libro ilustrado es un medio universal que pueden disfrutar lectores
de todas las edades; la imagen puede intrigar incluso a los mas pequefios que aun no
pueden leer. Sin embargo, el libro se disefiara considerando un publico particular, para
lo cual se abordaran brevemente las etapas de desarrollo cognoscitivo de Jean Piaget,
mismas que toman en cuenta la forma de pensamiento y aprendizaje del ser humano
desde su nacimiento, y que se va modificando durante su nifiez, hasta los 12 afos
aproximadamente, cuando alcanza una ultima etapa donde desarrolla el pensamiento
abstracto. Asi mismo se presenta la teoria de desarrollo cognoscitivo de Lev Vygotsky,
la cual toma en cuenta el contexto social como un factor decisivo en el proceso. Segun
Vygotsky, el desarrollo del nino depende tanto de su experiencia personal como de la
cultura donde crece.

3.1.1.1. Desarrollo cognitivo del nino: Piaget y Vygotsky

De acuerdo con la teoria del desarrollo cognoscitivo de Piaget, el desarrollo cognosci-
tivo del nino se lleva a cabo en cuatro etapas, desde su nacimiento hasta alrededor de
los 12 afnos, cuando el pensamiento del nifo se lleva a cabo de manera similar el resto
de su vida. Cada etapa presenta una forma particular de conocer y pensar el mundo,
partiendo de una relacion mas fisica con el entorno en los primeros afnos de vida, hacia
el desarrollo del pensamiento logico y abstracto alrededor de los 7 afios. Segun Piaget,
las personas se desarrollan cognitivamente y aprenden directamente desde su propia
experiencia y accién. Las 4 etapas de desarrollo cognoscitivo propuestas son:

Tabla 10. Etapas de la teoria de desarrollo cognoscitivo de Piaget
Etapa Edad Caracteristicas

Los nifios aprenden la conducta propositiva, el
pensamiento orientado a medios vy fines, v la
permanencia de los objetos.

Sensoriomotora Nacimiento a los
El nifio activo 2 afos

El nifo puede usar simbolos y palabras para pensar.
Preoperacional 5 a7 afios Solucién intuitiva de los problemas, pero el
El nifio intuitive pensamiento esta limitado por la rigidez, la
centralizacion y el egocentrismo.

El nifio aprende las operaciones l6gicas de seriacién,
7 a1l anos clasificacion y conservacion. El pensamiento esta
ligado a los fendmenos y objetos del mundo real.

Operaciones concretas
El nifio practico

El nifio aprende sistemas abstractos del pensamiento
Operaciones formales 11 a12 afos y en que le permiten usar la légica proposicional, el
El nifio reflexivo adelante razonamiento cientifico y el razonamiento
proparcional.

Rafael, A. (2007). Desarrollo Cognitivo: Las Teorias de Piaget y de Vygotsky.
Disponible en http://www.paidopsiquiatria.cat/archivos/teorias_desarrollo_cognitivo_07-09_m1.pdf
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La etapa que concierne en esta investigacion es la de operaciones concretas, que ocu-
rre alrededor de los 7 a los 11 anos. En este momento, el nino comienza a hacer uso de
la I6gica y las operaciones mentales, e igualmente empieza a reflexionar acerca del am-
biente que lo rodea. De acuerdo con Piaget, ocurre una “descentralizacién” en la que se
pasa de tener una relacion sensorio-motora con el entorno, basada en su propio cuerpo,
a crear relaciones entre los objetos y acontecimientos en el ambiente que lo rodea (Pia-
get, 2015). De este modo, el nifio puede observar igualmente otros contextos, en este
caso ilustrados en un libro, ya que se comienza a concebir la existencia de relaciones
sociales, asi como las interacciones y fendmenos que existen en la sociedad, sean cul-
turales, educativos, morales, afectivos, entre otros.

A diferencia de Piaget, Vygotsky hizo énfasis en el proceso de desarrollo cognoscitivo
y de aprendizaje a partir del contexto social. Habla de una serie de funciones mentales
innatas que se modifican o moldean segun la cultura en que el nifio crece. Vigotsky
consider6 de gran importancia el aprendizaje por medio de una relacion tutor-alumno
(o una persona de mayor a una de menor experiencia), asi como el aprendizaje guiado
(por la participacién en conjunto con individuos mas experimentados) debido a que
gran parte del aprendizaje ocurre en dichos contextos, mas aun que en situaciones de
auto-aprendizaje. Tanto en aprendizaje por conversaciones como por participacion di-
recta, se habla de un contexto socio-cultural particular. Los conocimientos, las formas
de hacer, de pensar, de ver, varian de una regién a otra, por lo que su transmision y
aprendizaje seran distintos en cada cultura. Esta idea es de gran importancia, pues se
habla del aprendizaje de conductas a través de lo vivido en el entorno. La sensibilizacion
y concientizacion acerca de la conservacién del patrimonio cultural, asi como de su rele-
vancia en la sociedad, pueden transmitirse a las nuevas generaciones. El libro ilustrado
es el material didactico, un medio o herramienta en el proceso de ensefianza que, tanto
por si mismo como con la guia de un tutor, introduce al nifio al tema del patrimonio y la
diversidad cultural.

A través de la imagen se presenta un contexto cultural posiblemente distinto de aquel
donde el nifio se desenvuelve. Los habitantes en su cotidianidad, las manifestaciones
culturales: el patrimonio tangible e intangible, la geografia y demas aspectos particu-
lares de una comunidad se abstraen y representan en la ilustracion. De este modo, el
nifo visualiza contextos culturales y sociales nuevos, reconoce diferencias asi como
similitudes, y puede identificar una diversidad cultural. Se promueve asi la tolerancia y
el respeto hacia ésta.
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Tabla 11. Desarrollo cognoscitivo

Jean Piaget Lev Vygotsky
v Desarrollo cognoscitivo de lo individual ¥ Adquisicion del conocimiento como un
alo social proceso socio-cultural
v Desarrollo en gradual en etapas v El aprendizaje y desarrollo ocurren a través
v El desarrollo adecuado depende de de las interacciones entre alguien de mayor
condiciones del entorno apropiadas experiencia y la persona que aprende
v Aprendizaje a partir de las etapas de ¥ Los factores sociales son mas relevantes
asimilacion y acomodacion que los genéticos

Elaboracion propia. (2019). Desarrollo Cognoscitivo: Las Teorias de Piaget y de Vygotsky.

Como se ha mencionado, el libro se disefiara considerando a nifios de 3° y 4° de prima-
ria como publico principal. Desde la teoria de Piaget, la etapa de operaciones concretas,
momento en que los niflos comienzan a reflexionar sobre su ambiente. Es precisamen-
te para el grado de 3° de primaria que la SEP destina actualmente un curso al estudio
de la entidad donde el alumno vive, por lo que se trata de un contexto donde material
didactico como el libro ilustrado de Tetelcingo resulta apropiado, si no necesario para
profundizar en temas como las comunidades originarias y sus costumbres y tradiciones.

Morelos T T iGea e - 5
La entidad donde vivo \.:‘/
ke ey hacer
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De el soy R -
& — e e L0k propemer? dhr
e i - " il " pe -
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Tema 2. Cémo vivieron los primeros
hakitantes de mi enfidad

e A

Figura 54. Morelos. La entidad donde vivo
Imagen tomada de https://libros.conaliteg.gob.mx/PSMOR.htm
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En este libro se hace gran uso de la imagen: ilustraciones, mapas, graficas y esquemas
se usan para presentar nueva informacioén e ilustrar lo dicho en el texto. Los mapas
permiten visualizar y ubicar espacialmente la informacién, asi como hacer comparacio-
nes de una regién a otra segun el tema que el mapa ilustra. Otras imagenes como las
graficas, representan visualmente cantidades, dando otra dimensién a la informacion
que el texto presenta. Este tipo de graficos, como los esquemas, mapas y graficas de
barras facilitan la comparacion de datos al brindar una dimensién adicional y presentar
una cantidad mayor de informacidén en una misma imagen. Lo abstracto toma una forma
concreta que se visualiza de un sélo golpe de vista. Asi mismo, se usa un cdodigo de
color para indicar diferentes secciones, tanto en la imagen como en el texto.

Si bien el libro de texto tiene diferencias respecto al libro ilustrado, es un ejemplo de la
aplicacion de la imagen y el uso de la sintaxis visual en el contexto educativo, pues or-
ganiza y abstrae informacion para que ésta sea reafirmada y comprendida por el alumno
desde distintas perspectivas.

3.1.2. Diseio

Se retoma lo presentado en capitulos anteriores para comenzar el proceso de disefo.
Primero, la contextualizacioén: el patrimonio cultural y la importancia de su preservacion,
y el patrimonio de Tetelcingo, son el por qué de la realizacién de este producto de dise-
fo. Tener claridad en el fin y funcién del mismo pone de manifiesto las necesidades que
deben cubrirse y como seran atendidas. Estas fueron expuestas en el apartado anterior
en la estructuracién del problema. Asi mismo, en el capitulo 2 se estudia la funcién de la
imagen visual y sus aplicaciones a lo largo de la historia. Se presentan ejemplos repre-
sentativos del libro ilustrado en distintas épocas, asi como las tematicas abordadas y
estilos graficos. Estas son las bases para la estructuracion del contenido del libro, tanto
en informacion: los temas a presentar, como para la creacién de las ilustraciones que
presentan dichos temas.

Como primer paso, se analizan las referencias visuales tomadas en campo, asi como de
fuentes diversas. A partir de ellas se crean los primeros estudios, de los cuales se abs-
traen caracteristicas particulares de los elementos observados y se definen las image-
nes a incluir en el libro. A continuacion se presentan las principales referencias visuales
y los estudios realizados a partir de ellas.
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3.1.2.1. Referencias visuales

Existe una gran variedad de materiales de construccién usados en la comunidad de Te-
telcingo. Desde los tradicionales, como el adobe y la teja, que son usados en casas mas
antiguas, hasta los industrializados como el concreto y el metal. Este contraste entre lo
tradicional e industrializado se observa en distintas areas: la construccién, ornamen-
tacion, objetos de uso cotidiano, transporte y vestimenta. El pantedn es un lugar que
ejemplifica claramente esta sinergia: su fachada y barda de adobe, ladrillo y piedra, dan
la bienvenida con la leyenda “Pantedn indigena de Tetelcingo, Mor.”. Dentro se observan
las tumbas pintadas en brillantes colores, algunas recubiertas con azulejo, y retacadas
con flores de cempasuchil o terciopelo en macetas o cruces, asi como cirios y velado-
ras. Algunas tumbas se han protegido de la intemperie con una estructura de herreria 'y
techo de lamina. No existen pasillos 0 andadores para caminar entre ellas. Todo espacio
se ha llenado con una lapida o plantas silvestres.

Las principales vialidades de Tetelcingo estan pavimentadas, si bien algunas de ellas
son caminos empedrados o de terraceria, sin banquetas, y cubiertos por maleza hacia
las orillas. El paisaje de Tetelcingo se distingue por la intercalacion de viviendas de una
planta, principalmente, con terrenos de cultivo. Los terrenos que ocupa cada casa va-
rian en tamano, si bien la extension de las tierras es relevante como parte del patrimonio
de cada familia, por lo que los terrenos son amplios en diversas ocasiones. Las vivien-
das son de adobe, ladrillo o bloc, frecuentemente sin repellado. Aquellos inmuebles que
si han sido aplanados, son pintados con colores vibrantes, por lo que hay areas de gran
colorido en la comunidad. Las bardas son principalmente de piedra o malla, y los terre-
nos de cultivo se delimitan con cercas de alambre de pua y postes de cemento.

La rotulacion a mano se usa en letreros que indican nombres de calles, asi como pro-
paganda y publicidad. Adornos de festividades pasadas permanecen montados en las
calles, casas e iglesias, como papel picado y listones de papel, asi como cruces de pe-
ricon y arcos que adornan las entradas de las iglesias.

Las figuras 55 y 56 son una muestra fotografica de las caracteristicas mencionadas.

Se presentan escenarios diferentes, materiales, vegetacion y colores. En la figura 56 se
observan algunas danzas y vestimentas tradicionales de Tetelcingo.
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Figura 55. Tetelcingo, Morelos. Fotografias tomadas en enero y febrero de 2019.
Abajo, derecha. Imagen tomada de https://www.botanicaplantnursery.co.uk/user/
products/large/LLeucaena%?20leucocephala%201.jpg
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Figura 56. Atuendos, ceremonias y fiestas tradicionales en Tetelcingo.

De arriba a abajo, imagenes tomadas de:

1. Mundo 96.5FM. (2017). Cuautla, conmemora Dia Internacional de los Pueblos Indigenas. Disponible en: http://
mundo965.fm/index.php/2017/08/10/cuautla-conmemora-dia-internacional-los-pueblos-indigenas/

2. Angel de Jesus. (2016). Tetelcingo [video]. Disponible en https://youtu.be/HulLOLgWwx5w

3. Campos, O. (2015). Gananes en capilla de Kalpulpa [video]. Disponible en https://youtu.be/COoHOIULGAE

4. Urbano, D. (2016). Fiesta de la cosecha de Tetelcingo [video]. Disponible en https://youtu.be/bgoMZCBcfAM
5-8. Luis AG. (2018). Fiesta de la cosecha [video]. Disponible en https://youtu.be/dXoSgh--HJE
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Como primer paso en el proceso de disefio de las ilustraciones, se realizan los primeros
estudios retomando elementos observados en campo y en medios documentales como
fotografia y video. Los estudios permiten identificar mas claramente caracteristicas y
particularidades de la comunidad de Tetelcingo para abstraerlas visualmente. Asi mis-
mo, se busca un estilo propio que logre plasmar adecuadamente los simbolos que se
ilustraran en el libro. Estos primeros estudios no constituyen las ilustraciones finales, ni
en composicién ni en estilo, pero permiten llevar a cabo un analisis visual de la comuni-
dad para su sintesis en el libro.

Figura 57. Vista de la Escuela primaria indigena Tezahuapan de Tetelcingo.
El paisaje de Tetelcingo se distingue por una interaccion entre elementos tradicionales y urbanos. Se sitla en el
Valle de Cuautla, si bien colinda al norte con elevaciones del Sistema Volcanico Transversal.
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3.1.2.2. Estructura del libro

Ya que se realizara un numero limitado de ilustraciones para el prototipo, se eligieron
temas que permiten mostrar un panorama general de Tetelcingo: una fiesta importante,
la danza, la lengua y la vestimenta. Estos temas se organizan de la siguiente manera:

1. Tetelcingo:
La fiesta de la cosecha
- Presentacion visual del pueblo

- Descripcién de la fiesta de la cosecha
- Los Santiagueros (danza)

2. Ubicacion

México > Morelos > Tetelcingo
- Geografia: clima, regién natural:
selva baja caducifolia y ejemplos

3. Vestimenta tradicional

- Vestimenta tradicional femenina
* Uso en la actualidad
* Prendas

- Danza de las tetelcingas

— e

4. Lengua - Muosieuale

'1(‘-

- Contexto social, histérico
- Cancion: El paletero
(muosieuale y espafiol)

Figura 60. Vinetas de la estructura general del libro.
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Las vifietas son la primera guia para definir la informacidén que es necesaria para incluir
en cada ilustracion, tanto en imagen como en texto. El proceso general de disefio de las
ilustraciones, una vez establecido el tema de cada una, es:

Definicion de informacidén necesaria segun el tema.
Redaccion de textos.

Estudio de referencias y creacion de primeros bocetos.
Bocetos finales: composicion de ilustracion y diagramacion.
Realizacién de ilustraciones.

Digitalizacion.

Color digital.

Como formato del libro, se elige el tamano carta. Las ilustraciones originales se realizan
en tabloide para disefar los pliegos completos. Ya que se requiere cierto detalle en las
ilustraciones, el tamafo carta permitira una manipulacién comoda del libro, sin compro-
meter la visualizacion correcta de la imagen en cuanto a su tamafo.

A partir de los bocetos preliminares se elige la técnica principal: tinta gel en papel opa-
lina, con la cual se busca crear un acabado ligeramente burdo que retrata la diversidad
de materiales y texturas presentes en el pueblo. En Tetelcingo, ubicado en una planicie
donde la época de sequia dura hasta 8 meses, se observa usualmente un entorno mas
bien arido: la arena y la tierra forman parte del paisaje. De igual modo, los diferentes
materiales de construccién usados en casas y otras edificaciones contribuyen a esta
variedad de texturas. El color es parte importante de esta documentacion visual, por lo
que las ilustraciones seran coloreadas digitalmente una vez entintadas.
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3.1.2.3. Pliego 1: La fiesta de las cosechas y los Santiagueros

El primer liego del libro es una ilustracién a doble pagina de la fiesta mas grande del
pueblo: La fiesta de las cosechas, en honor a Cristo Rey. Esta, como otras festividades
en el pais, es un sincretismo de la religidén catdlica y tradiciones prehispanicas, y se re-
laciona con la época de siembra y cosecha. Debido a su importancia en la comunidad,
se presenta como primeras paginas e introduccion a la cultura de Tetelcingo. Esta ilus-
tracién busca mostrar el ; Qué? del libro por medio de una manifestacion del patrimonio
cultural de Tetelcingo como representacion de la comunidad. Ademas de las referencias
visuales anteriores, se toman las siguientes, relativas a la danza de los Santiagueros en
la Fiesta de las cosechas (Figura 61).

. Figura 61. Népo'l'e.s, M. (2018). Danza de los santiagueros.ﬁ
Imagenes tomadas de http://bit.ly/Santiagueros
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A partir del estudio de las referencias visuales, por medio de la observacién y dibujo de
las mismas, se identifican caracteristicas clave a incluir en las imagenes. El conocimien-
to de los temas que se ilustraran en el libro permite crear una imagen representativa
e igualmente simbdlica, en la cual el nivel de iconicidad no es una interferencia en la
identificacion de los elementos significativos de la manifestacion cultural que se ilustra
(Figura 62).

Figura 62. Elaboracién propia. (2019). Proceso de abstraccion en la imagen:
referente, estudio y primer boceto con el estilo del libro ilustrado

Ya que las ilustraciones contendran textos con explicaciones breves de los temas pre-
sentados, se debe considerar el espacio necesario para incluir toda la informacion. Para
el disefio de cada pliego se toma en cuenta la longitud del texto a incluir, para crear
la diagramacion de acuerdo con las necesidades de cada disefo. La figura 63 a) y b)
muestra dos bocetos diferentes, en el primero se estructura la composicion final en
cuanto a imagen y diagramacién, y en el segundo se refina la ilustracion. Posteriormen-
te, la imagen se digitaliza y colorea (Figura 63 c¢) y d)).
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3.1.2.4. Pliego 2: Ubicacion y geografia

Tras la presentacion del tema del libro, se muestra la ubicacion y geografia de la co-
munidad, con el fin de permitir al lector ubicarla espacialmente, asi como reconocer
caracteristicas particulares de clima y su ecosistema. Se muestra primero la ubicacion
de la Republica Mexicana en la Tierra, y luego se localiza en ella estado de Morelos. Una
vista ampliada del mapa del estado indica la ubicacién de Tetelcingo, donde se incluyen
como referencias dos ciudades principales del estado: Cuernavaca y Cuautla. En la si-
guiente pagina se muestran ilustradas cuatro especies vegetales comunes en la region.
La tierra, con sus productos, son de gran importancia en la cosmovision de la comuni-
dad, por lo que se presentan en esta ilustracion algunos de ellos, seleccionados por su
abundancia en Tetelcingo (Figura 65). En la figura 66 se ilustra el proceso de creacién de
las ilustraciones y en la figura 67 el pliego completo.

Figura 65. El guamuchil, el guaje y la bugambilia pertenecen a la flora de la region.
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Figura 66. Proceso de creacion de ilustraciones del pliego 2.

a) Boceto final de ilustracion, b) entintado, ¢) digitalizacion, d) color.
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Figura 67. Diseno final de ilustracion para pliego 2, sin texto.



3.1.2.5. Pliego 3: Vestimenta tradicional femenina

En el primer capitulo se mostraron las prendas que conforman la vestimenta tradicional
femenina de Tetelcingo, mismas que aun portan algunas mujeres (se estima que son
alrededor de 200), particularmente el cotén y el chincuete. En el pasado, las mujeres
solian ir descalzas y los hombres con huaraches —como es comun en distintas comu-
nidades indigenas—. Los cactle son huaraches nahuas tradicionales que, si bien siguen
siendo producidos y vendidos, no son usados tan frecuentemente como otras prendas
de la vestimenta. En su lugar se usa otro tipo de calzado como el zapato cerrado (ver
figura 56). Nuevamente, se realizaron estudios preliminares, en este caso, de las mujeres
en diferentes contextos y de distintas edades portando estas prendas.

Muijer tejiendo un puoxahtle (faja)

Anciana tetelcinga vistiendo
kuotuntle (cotdn),
cuieyetl {falda) y puoxahtle.

Nifias vistiendo el atuendo tradicional de Tetelcingo
para interpretar una danza

Figura 68. Elaboracion propia. (2019). Vestimenta tradicional femenina de Tetelcingo
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Para el tema de vestimenta tradicional, se describen las prendas individuales que con-
forman el atuendo femenino. Se definen materiales, asi como la situacién actual en
cuanto a su uso cotidiano. En la otra pagina, se presenta la danza de las tetelcingas que,
si bien tiene un origen reciente, es icdnica por su representacion de la vestimenta de Te-
telcingo, asi como de la presencia de comunidades indigenas en el estado de Morelos.

VUDVBUBLLUUUUUUV VUGG YUY

= .'? ‘]\ o z ¥ a ..

|2

Figura 69. Proceso de disefio de ilustraciones

del pliego 3.

a) Primeros bocetos, b) entintado, ¢) diagramacion
preliminar, d) ilustracion digitalizada final, €) color.
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Figura 70. Disefo final de ilustracion para pliego 3, sin texto.



3.1.2.6. Pliego 4: Muosieuale, la lengua de Tetelcingo

En esta ilustracién se muestra el contexto comun de uso de la lengua: el entorno familiar.
En la actualidad se realizan esfuerzos por conservar la lengua a través de talleres y de
escuelas bilinglies como la Escuela primaria indigena Tezahuapan, en Tetelcingo. Sin
embargo, las generaciones mas jovenes frecuentemente tienen contacto con ella sélo
dentro del nucleo familiar, en el cual los ancianos, que usualmente s6lo hablan muosieu-
ale, se comunican con su familia por medio de esta lengua. Esta escena retrata este he-
cho, que asi mismo es una forma de conservacién de la lengua: por medio de su trans-
misién de generaciones anteriores a las mas jovenes. En la segunda pagina se incluye
una cancién en muosieuale, El paletero, escrita por el profesor Tirso Clemente Jiménez;
asi como su version en espanol. En este caso, la imagen ilustra el tema de la cancion.

Figura 71. Proceso de diseno de ilustraciones del pliego 4.
a) Entintado, b) diagramacion preliminar, ¢) ilustracion digitalizada final, d) color.
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Figura 72. Disefio final de ilustracion para pliego 4, sin texto.



3.1.2.7. Portada

La ilustracion de la portada tiene como tema los nifios de Tetelcingo. Se presentan la
vestimenta de los santiagueros, asi como la tradicional femenina (cotén) como mani-
festaciones del patrimonio de Tetelcingo. Asi mismo, el papel picado como un adorno
comun de las calles de la comunidad, particularmente durante la fiesta de las cosechas.

Se realizaron distintas vifietas previas con posibles disefios para la portada y se eligié
esta propuesta con el fin de conectar con el publico objetivo del libro: los nifos. El titulo
preliminar es Tetelcingo, y se escribe igualmente en mosieuale: Tételzinku.

i

€|Cin30
=

Figura 73. Proceso de disefio de portada.
a) Vifetas con posibles composiciones para la portada, b) boceto con composicion final,
¢) entintado, d) color: portada y contraportada.
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Figura 74. llustracion final para portada y contraportada.



3.1.2.8. llustraciones finales

Se presentan a continuacion los disefios finales de los pliegos, en los que se incluye la
informacion escrita. Se eligieron dos tipografias distintas, una para el cuerpo de texto y
una tipografia auxiliar para textos secundarios.

La familia tipografica Sassoon fue creada por la experta en escritura Rosemary Sassoon,
especialmente para ninos. Tras dos afos de investigacion, la diefladora se baso en las
formas de las letras con las que los nifios de primaria estan mas familiarizados, particu-
larmente la escritura manual, y a partir de ellas cred una tipografia. Para este proyecto
se elige especificamente la fuente Sassoon Sans Std regular:

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWX

Para textos secundarios, se buscé una tipografia que tuviera contraste con la principal.
Se eligio la fuente Shadows Into Light Two, por su caracter caligrafico y jovial:

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPAQRSTUVWXY/Z

Asi mismo, se disefi6 una letra capitular para parrafos de mayor longitud. Como motivo,
se eligio el papel picado que se encuentra presente en las calles de Tetelcingo, aun pa-
sadas las celebraciones en que fue usado.

Figura 75.Disenos de letras capitulares para los pliegos 1, 2 y 4.

A continuacion, en las figuras 76 a 80 se presentan las ilustraciones finales con el texto
correspondiente a cada una. Si bien el libro sera un cuadernillo, se disefié una ilustracion
para las sobrecubiertas (Figura 81), y se incluydé ademas una portadilla con el nombre
del libro (Figura 82).
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Figura 76. Diseno final: Portada y contraportada.



Figura 77. Disefo final: Piego 1 - La fiesta de las cosechas y los Santiagueros.

de Morelos. Las comunidades
indigenas conservan muchas
costumbres, tradiciones y saberes
de origen prehispdnico, con una
visién del mundo y formas de vida
propios. La cultura de Tetelcingo
tiene raices tlahuicas, asi como
otras comunidades en el estado.
Una de las festividades mds
importantes de Tetelcingo es la
Fiesta de las cosechas, celebrada
el tercer domingo de octubre en
agradecimiento por las buenas
siembras. Las calles se adornan

con papel picado y arcos decorados
con los frutos de las cosechas:
calabacitas, chayotes, pldtanos...

e incluso pan.

Los santiagueros es una de las
danzas tradicionales que se bailan
en estas fechas. Con atuendos de
gran colorido, que representan a
los espafioles y a los campesinos en
la época colonial, los santiagueros
bailan con musica tocada por un
violin y percusion.




X

Tetelcingo se ubica 6 kiIE’)metros al norte del
centro de Cuautla, Morelos, en la regién del
valle de Cuautla. Al norte de Tetelcingo se
observa una regién montafiosa: puede verse
el volcdn Popocatépetl hacia el noreste.

Guamichil ~=

| valle de Cuautla tiene un
clima calido subhumedo con
lluvias en verano, el drea

amarilla en el mapa de Morelos.
La vegetacion pertenece en su
mayorfa a la selva baja caducifolia o
bosque tropical caducifolio, llamado
; R, asi porque los drboles pierden su
T@WUMO ; follaje en época de sequia (que
* \ ; dura hasta 8 meses) y lo recuperan
pe ‘ 4 durante las lluvias. En esta pdgina
Cuautla _ puedes observar algunas especies de
. - plantas: arriba, los frutos del guaje
y el guamdichil; abajo, la flor de
bugambilia y la mazorca de maiz.

Cuernavaca
La capital de Morelos

Bugambilia

7

Figura 78. Diserio final: Pliego 2- Ubicacion y geografia.



Muchas mujeres mayores atn visten el

COTONY tuendo tradicional de Tetelci L
atuendo tradicional de Tetelcingo. La
CHINCU ETE vestimenta, como se porta hoy en dia, data

Vestimenta tradicional 4ol siglo pasado, y ha sido adoptada como
de Tetelcingo el atuendo regional del estado de Morelos.

:\
Kuotuntle

Es un cofon en forma de sarape que llega
obojo de la cintura. El kuotuntle y el cuieyet!
simbolizan el maiz ancho morado, negro o azul.

[

\  Cuieyetl o chincuete
Falda cilindrica que llega hasta el tobilo
y forma una tabla de dos dobleces en la
porte de atrds. Se amarra con una fojo.

Huaraches de lazo. Su
uso €s poco frecuente
hoy en dia.

/) Puoxantle
Fojos de estambre hechas en un felar,
con las que se ajusta el cuieyetl. La
folda gruesa se amarra por debajo de la
delgada.

Figura 79. Diseno final: Pliego 3- Vestimenta tradicional femenina.

La danza de las Tetelcingas es un baile
regional creado por el profesor cuautlense
Abraham Rivera Sandoval, como una
representacién de las mujeres de Tetelcingo.

DANZA DE LAS
TETELCINGAS

Para este baile se usa la
vestimenta tradicional de las
mujeres tetelcingas. Ademds, se
adorna el cabello con listones rojos,
y se carga en la espalda un chiguihuite
con tortillas.



n la actualidad, gran parte de

los habitantes de Tetelcingo

hablan espafiol, sin embargo, el
muosieuale es la lengua originaria de la
comunidad. Es una de las 30 variantes de
néhuatl que existen en Morelos, y también
una de las mds vulnerables. Ya que
cada vez menos personas aprenden esta
lengua, estd en peligro de desaparecer.
Las lenguas contienen muchos saberes de
sus comunidades de origen, por lo que
su desaparicion significaria la pérdida de
estos conocimientos que forman parte de
la cultura de Tetelcingo.
Tesénamaka (el paletero) es
una cancién escrita en la
lengua muosieuale.
Tiene también una
version en espaiiol.

MUOSIEUALE

La lenqua de Tetelcingo

Figura 80. Diseno final: Pliego 4- Muosieuale, la lengua de Tetelcingo.

El alfabeto muosieuale
incluye las letras:

a, b, h fek | min,
[958, @ f& 5% 0 U, 2.

b se pronuncia soplada
con los labios.

f se pronuncia como “tI”,
explosiva y soplada.

h se pronuncia “ch”.

I se pronuncia sacando
aire suavemente, poniendo
la punta de la lengua en
las encias superiores.

x se pronuncia “sh”.

y se pronuncia “II”.

TESENAMAKA
EL PALETERO

Autor: Tirso Clemente Jiménez

Ye un aseku tesénamaka
Ka ye fofaluh sana kuonaka
Tesebef ydad' ‘ka nuhfe
Fi’ ke kua xoyaka tuhfe
Tesebef ya’ xokuoteyo
Fi’ ke kua alebes ateyo
Tesebef kudnénekuelyo
Fi’ ke kua ka éte ukuelyo
Tesebef ye eka kaméfe
TP ke kua xoyaka tétle

Ya llegé el paletero
Con su carrito bandolero
Paletas de pitaya
Para el mads canalla
Paletas de ciruela
Para la mas chimuela
Paletas de limén
Para el mds panzén
Paletas de camote
Para el mds grandote




Figura 81. Disefio final: Guardas.

Figura 82. Diserio final: Portadilla.
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3.1.2.8. Impresién y armado de prototipo

Previo a la impresién, se hizo la compaginacion para impresién en cuadernillo a doble
cara (Figura 81). El prototipo se imprimié en offset digital en papel couché (Figura 82).

Compaginacion

13

TESENAMAKA

DANZA DE LAS
TETELCINGAS

Figura 83.
Compaginacion del libro.
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DANZA DE LAS
TETELCINGAS

Figura 84. Pliegos impresos. En las ilustraciones considerd un sangrado para los cortes finales del libro, pero
no se imprimieron las lineas de corte para fines de armado de este prototipo.
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Ya que la propuesta de libro ilustrado es de poca extension, se optd por engrapar los
pliegos en un cuadernillo. El gramaje de las hojas permite manejarlas cobmodamente,
pero su grosor le brinda mayor resistencia a roturas que una revisa, por ejemplo. El
papel couché beneficia las ilustraciones al dar impresiones con colores vibrantes, sin

embargo, tiene como desventaja el reflejo de la luz, que podria dificultar la lectura de los
textos.

Figura 85. Prototipo armado. Portada, contraportada y primeras paginas.
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ubicadao en el estado
" de Morelos. Las comunidades it
indigenas conservan muchas .
costumbres, tradiciones y saberes
de origen prehispdnico, con una
visién del mundo y formas de vida
propios. La cultura de Tetelcingo
tiene raices tlahuicas, asi como
atros comunidades en el estado.
Una de los festividades mds
importantes de Tetelcingo es la
Fiesta de las cosechas, celebrada
: el tercer domingo de octubre en
== agradecimiento por las buenas
', siembras. Las calles se adornan
con papel picado y arcos decorados
= con los frutos de las cosechas:
m,rabndms' chayotes, pldtanos. ..
€ inclusg pan.
e el
3 ionales que se bailan
estas fechas, Con Gtuendos d
gran colorido, que representan o
los espafioles i

TEIBl(mgc se ubica & kilgn

Metros gf
centro de C utla Mai 05 al noyy,

Figura 86. Prototipo armado. Santiagueros y geografia.
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TESENAMAKA
EL PALETERO

Autor: Tirso Clemente Jiménez

Ye un aseku tesénamoka
Ka ye jojuluh sana kuonoka
Tesebef ydd' ko nuhfe
Fi' ke kua xoyaka tuhfe
Tesebef ya' xokuateyo
Fi' ke kua alebes ateyo
Tesebef kudnénekuelyo
Fi' ke kua ka éte ukuelyo
Tesebef ye eka kamdfe
Ti' ke kua xoyaoka tétle

Ya llegé el paletera
Con su carrito bandalero
Paletas de pitaya
Para el mds canalla
Paletas de ciruela
Para la mas chimuela

Paletas de limén

Para el mas panzén
Paletas de camote
Para el mas grendote

Figura 87. Prototipo armado. Vestimenta y Muosieuale.
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Conclusiones generales

La imagen es un poderoso recurso educativo. Como recurso didactico, es capaz de
transmitir informacion nueva al lector, asi como reiterar informacioén previamente propor-
cionada por medio de la palabra escrita o hablada, por ejemplo.

La imagen es simbdlica. Si bien tiene gran poder representativo (por su nivel de pareci-
do con la realidad) y documental, la imagen puede contener en si una serie de conno-
taciones que la convierten también en un medio simbdlico. La imagen visual abstrae,
esquematiza y sintetiza en sus distintas formas: graficas, diagramas, esquemas e ilus-
traciones. De igual modo, la imagen es narrativa: tanto en secuencia como en un solo
cuadro, se puede reltar un hecho a través de la imagen. Por estas caracteristicas, la ima-
gen es un recurso didactico util y eficiente, pues a través de una Unica imagen, se puede
comunicar una gran cantidad de informacion, asi como fomentar el uso de la razén, la
reflexion y estimular la imaginacion.

Como se ha mencionado, el disefio debe actuar dentro del contexto social y contribuir
a su desarrollo. A lo largo de la historia se ha tenido muestra de la utilidad y necesidad
de la imagen, la cual ha sido usada desde antes de la palabra escrita. No es nuevo el
uso didactico de ésta, sin embargo, se deben seguir proponiendo aplicaciones y usos
en la sociedad. Por ello se toma el patrimonio cultural y su preservaciéon como uno de
los numerosos temas que hay por abordar. La diversidad cultural es una realidad y for-
ma parte de lo que caracteriza a la especie humana; existen numerosas culturas que en
conjunto conforman un cumulo de conocimiento, saberes, costumbres y tradiciones que
son de relevancia para la humanidad, por o que es menester procurar su conservacion y
transmision para futuras generaciones. Hay diversas lineas de accién en este problema,
pues en la pérdida o conservacion de las manifestaciones culturales intervienen diver-
sos factores y agentes. Dar a conocer las culturas del mundo, desde una edad tempra-
na, comenzando por aquellas que estan mas cerca de uno, €s un primer paso: cono-
cer para actuar, cuidar y apreciar. Por ello, tener contacto con las diversas culturas es
necesario. Idealmente, este contacto sera directo, sin embargo, no siempre es posible
interactuar frente a frente con las culturas. Es aqui que el libro ilustrado cumple un papel
de mediador y es un canal de transmision de informacion de relevancia. Debido a las
posibilidades de la imagen, se hace uso de la ilustracion: porque representa, sintetiza,
y porque se dirige directamente a su publico lector a partir de un medio amigable para
éste. Es cierto que pueden usarse numerosos medios mas para tener un registro preciso
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de las manifestaciones culturales: fotografia, video, grabacién de audio, por mencionar
algunos. Sin embargo, la ilustracion permite disefiar y componer todos los elementos
que se consideran caracteristicos de aquello que se ilustra, creando un simbolo que los
representa. Asi mismo, se toman en cuenta las necesidades y particularidades del publi-
co lector, por lo que se habla uno a uno con un lenguaje adecuado para su comprension.
De este modo, se tiene una imagen didactica, disefiada para fines educativos desde su
origen, y por medio de la cual se estimula la creatividad y la imaginacion.

Esta es s6lo una propuesta de aplicacién en uno de los distintos problemas que aquejan
hoy en dia a nuestra sociedad, como lo es la pérdida del patrimonio cultural. El disefio y
la comunicacién visual actuan en innumerables ambitos de la sociedad, y son agentes
de cambio en ella. Se moldean y establecen formas de pensamiento —claros ejemplos
son la publicidad y la propaganda—, de igual modo, es posible generar conciencia y
empatia a través del disefio, invitar al lector a ser reflexivo acerca de la sociedad que lo
rodea, y fomentar el respeto y la tolerancia por medio de productos de disefio como lo
es el libro ilustrado y, particularmente la ilustracion en sus numerosos medios de uso.
Por ello, se abre esta linea de aplicacion del disefio dirigido al publico infantil, con el fin
de introducir temas relevantes en el mundo como lo es la importancia de la diversidad
cultural y su patrimonio, pues es desde la infancia que el ser humano comienza su for-
macion y aprendizaje para su desenvolvimiento en la sociedad.
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