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INTRODUCCIÓN 

 

En esta tesina llevo a cabo un acercamiento al proceso creativo en dos de mis obras: 

Psicosis para trío de clarinete en Si bemol, violonchelo y piano, y Xochipilli para cuarteto 

de cuerdas, donde daré a conocer la utilización de distintos recursos instrumentales, 

estructurales y armónicos que generan contraste y riqueza en el discurso musical. 

 

Mediante el análisis de ambas obras deseo exponer la exploración y 

descubrimiento personal del lenguaje armónico y de la forma. Analizo los elementos 

particulares que constituyen cada sección tales como la armonía, melodía, rítmica, 

estructura o según sea el interés de cada parte. Cabe mencionar que la exposición de 

estos elementos la realizo por secciones de acuerdo a la organización de cada 

movimiento. 

 

También hablo un poco acerca del estado psicológico o emocional que 

representan ciertos elementos musicales presentes en algunas partes los cuales 

responden a una idea extramusical que determina el carácter y la sonoridad del 

movimiento. 

 

Las obras que elegí demuestran la habilidad que he desarrollado como compositor 

para trabajar con distintas dotaciones instrumentales y diversas formas musicales, dentro 

de la búsqueda de un estilo y una sonoridad propia, llevando a la práctica el aprendizaje 

obtenido de diversos maestros y experiencias personales. 
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PSICOSIS 

Trío para clarinete en Si bemol, violonchelo y piano. 

 

Originalmente es una obra escrita para piano solo, estrenada en noviembre del 2015 en la 

Sala de Ensayos de la Facultad de Música de la UNAM. Posteriormente instrumenté la 

versión a piano para trío de clarinete en Si bemol, violonchelo y piano y se estrenó en 

mayo del 2016 en la misma institución. 

 

En esta obra quise explorar ciertos estados mentales psicóticos que corresponden 

a una etapa personal de insomnio en donde pasaba por mucho estrés. En cada 

movimiento hay un estado psicológico específico, de profunda reflexión, introspección y 

análisis personal. 

 

Psicosis tiene cuatro movimientos: I.- Pensamiento, II.- Pesadilla, III.- Espejismo y 

IV.- Delirio. En cada movimiento exploro el recurso de la forma y de los colores 

armónicos: acordes por cuartas, escala octatónica, escala por tonos enteros y bitonalidad 

respectivamente.  

 

 

I.- PENSAMIENTO 

Este movimiento es monotemático, a manera de un preludio dentro de una 

sonoridad ligera y transparente. El carácter es misterioso e introspectivo. El tema rítmico– 

melódico es el siguiente: (Fig. 1) 

 

Figura 1: Tema de Pensamiento 
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Está armonizado con un acorde construido por quinta justa, cuartas justas y una 

cuarta aumentada que tiene como fundamental la nota La bemol, la cual da estabilidad al 

acorde (Fig. 2).  

 
                                                                                      Figura 2: Acorde por cuartas y quinta 

  

También se encuentra el siguiente motivo rítmico en notas repetidas que 

permanece durante todo el movimiento (Fig. 3): 

 
                                                                                   Figura 3: Motivo rítmico constante 

 

ESTRUCTURA DEL 1er. MOVIMIENTO 

 

 En cada presentación del tema hay una variante rítmico-melódica y de 

instrumentación las cuales explico a continuación. 

En la primera presentación, el tema aparece en el clarinete y es apoyado por el 

piano en octavas a una distancia de 4ta justa y aumentada. El motivo rítmico está sobre la 

nota Re y se intercala entre la mano izquierda del piano y el violonchelo (Fig.4). 

 

PRESENTACIONES DEL TEMA 

1ª. Presentación 
cc. 3 – 6 

2ª. Presentación 
cc. 7 – 12 

3ª. Presentación 
 cc. 13 – 18  

e w w w w w w 
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Figura 4: Primera presentación 

 

En la segunda presentación del tema se mantienen los mismos elementos en cada 

instrumento con una variante rítmico – melódica, y se amplía la longitud del tema. El 

motivo rítmico ahora está en la nota Mi bemol (Fig. 5). 

 

 

Figura 5: Segunda presentación 

 

En la tercera presentación hay otra variante rítmico – melódica, con distinta 

instrumentación, y el tema que lleva el clarinete ahora es apoyado por el violonchelo a 

una distancia de 4ta justa y aumentada. El motivo rítmico vuelve sobre Re, intercalado en 

el piano y el cello (Fig.6). 
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Figura 6: Tercera presentación 

 

 

II.- PESADILLA 

 El segundo movimiento está basado en la idea del contraste. Los materiales 

vigorosos y enérgicos representan la ansiedad y los materiales melódicos la tensión de 

una pesadilla que tuve al momento de componerlo. 

 

Este movimiento tiene forma ternaria (A-B-A’) con introducción y coda. 

 

ESTRUCTURA DEL 2do. MOVIMIENTO  

Introducción Parte A Parte B Parte A’ Coda 

cc. 1 – 9 cc. 10 – 26 cc. 27 – 37 cc. 38 – 42 cc. 43 – 45 

 

Utilizo la escala octatónica con la estructura interválica semitono – tono – 

semitono para generar un color armónico oscuro y tenso (Fig. 7). 

 
Figura 7: Escala octatónica 
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La introducción está construida con dos materiales. El primero de ellos es vigoroso 

(Fig. 8) y el segundo es melódico (Fig. 9). 

              

                          Figura 8: Primer elemento Figura 9: Segundo elemento 

 

 La parte A se construye con el siguiente impulso rítmico de carácter enérgico (Fig. 

10): 

            
                                                                                                   Figura 10: Impulso rítmico 

 

Este motivo se presenta a través de distintas configuraciones instrumentales tales 

como piano solo, clarinete con violonchelo, clarinete con piano, violonchelo solo y 

violonchelo con piano (Fig.11). El material también evoluciona mediante un juego en la 

textura instrumental que al principio se mantiene ligera pero poco a poco va creciendo en 

densidad hasta llegar al punto climático del movimiento. (Fig. 12). 

 

Figura 11: Ejemplo de configuración instrumental 
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                    Figura 12: Punto climático 

 

 En la parte B se presenta una melodía de carácter cantabile. A lo largo de esta 

sección, la evolución del material melódico es abruptamente interrumpida por el impulso 

rítmico de la parte A (Fig. 13). Esto ocurre en dos ocasiones antes de finalizar la 

presentación del material melódico.  

               
                                      Figura 13: Parte B Pesadilla 

 

 Como parte final del movimiento, se presenta una coda que dura únicamente del 

compás 43 al 45, la cual está construida con elementos rítmico-melódicos de carácter 

cantabile que hacen alusión al primer movimiento (Fig. 14).  
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Figura 14: Coda de Pesadilla 

 

III.- ESPEJISMO 

 El tercer movimiento vuelve a tener una sonoridad ligera y transparente que se 

construye a partir de la siguiente escala por tonos enteros (Fig. 15):  

 

Figura 15: Escala por tonos enteros 

  

 La estructura de este movimiento es la siguiente: 

Parte A Lento cc. 1 – 10 

Parte B Andante cc.  11 – 25 

Parte A’ Lento cc. 26 – 31 

 

 En las tres partes, el material melódico siempre se encuentra entre el clarinete y el 

violonchelo, mientras que el piano mantiene un diseño rítmico constante que presenta 

algunas variantes melódicas. 

 En la parte A, la melodía es de carácter misterioso con una sonoridad cristalina. Se 

presenta en unísono rítmico y mantiene una distancia interválica que varía (Fig. 16).  
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Figura 16: Melodía de parte A 

 

 A continuación se presenta el material en el piano y algunas de sus variantes (Fig. 

17):  

Figura 17: Variantes melódicas del piano 

 

La parte B es un poco más rápida. En esta sección, el violonchelo y el clarinete ya 

no van al unísono rítmico, sino que ahora plantean un diálogo instrumental donde el 

clarinete propone una idea y el violonchelo contesta con una variante rítmico – melódica. 

Todo esto sucede mientras el piano acompaña con una nueva constante rítmica y 

variantes melódicas (Fig. 18).  

 

Figura 18: Parte B de Espejismo 
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 La parte A’ retoma el carácter cristalino y lento donde se esbozan rasgos melódicos 

y armónicos que ya se presentaron en la parte A, organizados en un juego instrumental 

distinto a las secciones anteriores (Fig. 19).  

 

Figura 19: Parte A’ de Espejismo 

IV.- DELIRIO 

 El último movimiento tiene un color armónico muy oscuro. Es la última fase de la 

trayectoria psicológica que se esbozó a lo largo de los movimientos. Es un punto de mucha 

tensión dentro del escenario psicótico en el que gira en torno esta obra. 

 El proceso armónico que utilizo es el de la superposición de acordes, mediante lo 

cual logro establecer la intensidad e intención emocional que quería sin perder el 

equilibrio estructural. 

 En este movimiento, que es forma sonata, tomo como eje armónico la 

superposición de los acordes de Do mayor con Re bemol mayor y de Do mayor con Fa 

sostenido mayor, sin perder un centro tonal en Do. La estructura que planteo para este 

movimiento es la siguiente: 

 

 

Tema 1 

cc. 1 – 28 

Puente 

cc. 29 – 57 

Tema 2 

cc. 58 – 73 

   Tema 2 

cc. 101 – 111 

Puente 

cc. 112 – 117 

Tema 1 

cc. 118 – 138 

Exposición 

cc. 1 – 73 

 Desarrollo 

cc. 74 – 100 

 Reexposición 

cc. 101 – 138 
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TEMA 1 

El Tema 1 se divide a su vez en tres partes. Armónicamente está construido 

principalmente con la superposición de los acordes de Do mayor y Re bemol mayor: 

 

TEMA 1, PRIMERA PARTE. 

La primera parte del Tema 1 se construye con dos materiales característicos. El 

primer material se construye con dos elementos. El primero lo lleva el piano, y es un 

motivo rítmico de carácter enérgico que surge por la superposición de un arpegio 

ascendente de Do mayor y un arpegio descendente de Re bemol mayor, desfasados por 

un octavo (Fig. 20). 

 

Figura 20: Motivo enérgico del piano 

 

 El segundo elemento es un gesto melódico entre el clarinete y el 

violonchelo que se irá desarrollando a lo largo del movimiento (Fig. 21).  

 

 

 

Figura 21: Gesto melódico 
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El segundo material que conforma la primera parte del Tema 1  es una sección de 

acordes entre todos los instrumentos que marca un pequeño contraste al primer material 

(Fig. 22). 

 

Figura 22: Sección de acordes 

 

TEMA 1, SEGUNDA PARTE. 

 La segunda parte del tema es una transición que sirve para conectar la primera 

parte con la tercera, y está compuesta por trinos, trémolos y resonancias (Fig. 23) 

 

Figura 23: Transición de Tema 1 
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TEMA 1, TERCERA PARTE. 

 La tercera parte del Tema 1 es de carácter cantabile y tiene una sonoridad oscura y 

misteriosa. En ella, el piano presenta acordes como soporte armónico mientras que el 

violonchelo y el clarinete exponen un material melódico (Fig. 24). 

 

Figura 24: Segunda parte de Tema 1 

 

PUENTE 

El puente se construye con los dos materiales que conforman la primera parte del 

Tema 1: el motivo rítmico de carácter enérgico que expone el piano junto con la melodía 

entre clarinete y violonchelo y la sección de acordes. Dicha melodía comienza a 

evolucionar rítmicamente y melódicamente (Fig. 25). 

 

Figura 25: Puente 
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 Toda la sección del puente se desenvuelve de forma libre pasando por siguientes 

superposiciones de acordes (Fig. 26). 

 

 

Figura 26: Acordes presentes en el puente 

TEMA 2 

De carácter introspectivo y cantabile, el Tema 2 está construido principalmente 

con la superposición de los acordes de Do mayor y Fa# mayor. Es una sección mucho más 

estática que la anterior, generando contraste en el movimiento rítmico y en el carácter. 

 

 En el Tema 2 hay un juego melódico que evoluciona a lo largo de toda la sección. 

Aunque el piano es quien comienza este juego, el diálogo permanece mayormente entre 

el clarinete y el violonchelo. (Fig. 27)  

 

Figura 27: Fragmento del Tema 2 de Delirio 
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 A partir del compás 62, el material melódico hace más evidente la superposición 

de los dos  acordes que constituyen principalmente toda esta sección (Fig. 28). 

 

Figura 28: Do mayor y Fa# mayor en el Tema 2 

 En los últimos dos compases de esta sección se retoma el color oscuro del Tema 1, 

lo cual funciona como una pequeña transición hacia la sección del desarrollo (Fig. 29). 

 

Figura 29: Transición al desarrollo 

DESARROLLO 

El desarrollo se construye nuevamente con los dos materiales que conforman la 

primera parte del Tema 1: el motivo rítmico de carácter enérgico que presenta el piano 

junto con la melodía entre clarinete y violonchelo y la breve sección de acordes. Esta 

parte se desarrolla en un principio con las siguientes dos superposiciones de  acordes (Fig. 

30) como  base  armónica  antes de llegar al clímax y se construye con el primer material 

de la primera parte del Tema 1 (Fig. 31). 
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 Figura 30: Armonía del motivo enérgico  

 

Figura 31: Desarrollo 

 A partir del compás 82 y hasta el compás 95 se presenta una línea melódica en el 

bajo en octavas (Fig. 32). 

 
Figura 32: Línea del bajo 

  

 Está sección desemboca en el punto más tenso del movimiento, en el clímax, y está 

elaborado con la siguiente secuencia armónica que va del compás 96 al 100 (Fig. 33):  

 
                                                                               Figura 33: Acordes del clímax de Delirio 
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 El clímax se construye con el segundo material de la primera parte del Tema 1, la 

sección de acordes (Fig. 34).  

 

Figura 34: Clímax de Delirio 

REEXPOSICIÓN, TEMA 2 

 Al momento de reexponer se invierte el orden de los temas. En la construcción 

armónica de la reexposición del Tema 2 podemos encontrar la superposición de Re bemol 

mayor con Mi bemol mayor (Fig. 35) y de Do mayor con Re bemol mayor (Fig. 36).  

 

 

Figura 35: Reexposición, Tema 2, Re bemol mayor con Mi bemol mayor 
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Figura 36: Reexposición, Tema 2, Re bemol mayor con Do mayor 

 

PUENTE 

 Para conectar el Tema 2 al Tema 1 se utiliza un nuevo puente que evoluciona 

melódicamente mediante la superposición de las tonalidades Do mayor y Re bemol mayor. 

El motivo rítmico - melódico que se presenta en esta breve sección, es el siguiente (Fig. 

37):  

 

Figura 37: Puente al Tema 1 
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REEXPOSICIÓN, TEMA 1 

En la reexposición del Tema 1 se mantiene la superposición de los acordes de Do 

mayor y Re bemol mayor, y se presentan solamente la primera y la tercera parte que lo 

constituyen, omitiendo la segunda parte, es decir, la transición entre la primera y la 

tercera parte del Tema 1. 

La primera parte del tema continúa evolucionando el material melódico que llevan 

el clarinete y el violonchelo, mientras que el piano presenta el elemento rítmico de 

carácter enérgico. De igual forma está presente la sección de acordes (Fig. 38). 

 

 

Figura 38: Reexposición, primera parte del Tema 1 

 

 La tercera parte retoma el carácter tranquilo y oscuro que expuso en un inicio, 

para así dar fin al movimiento y a la obra (Fig. 39). 

 

Figura 39: Reexposición, segunda parte del Tema 1 
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XOCHIPILLI 
Para cuarteto de cuerdas 

 

La obra se presentó en mayo del 2019 en la Sala de Audiovisuales de la Facultad de Música 

de la UNAM, y está dedicada al cuarteto de cuerdas Naolin que la estrenó, así como a José 

Antonio Ávila, primer violín. 

Esta obra tiene cuatro movimientos: I.- Danza de flores, II.- Rosa negra, III.- Flor de 

Lis y IV.- Orquídeas. Cada movimiento posee cualidades armónicas particulares  que 

difieren del esquema tradicional de la tonalidad pero que mantienen un centro en Re 

menor. 

 

I.- DANZA DE FLORES 

 Este movimiento está pensado a manera de preludio. El tema está construido sobre 

Re menor (Fig. 40), y se presenta en siete ocasiones quedando con la siguiente estructura:  

 

 

 

 

 Figura 40: Tema en Danza de Flores 

 

 

PRESENTACIONES DEL TEMA 

1ª.  
cc. 1 - 5 

2ª.  
cc. 6 - 10 

3ª.  
cc. 11 - 15 

4ª. 
cc. 16 - 20 

5ª.  
cc. 26 - 28 

6ª.  
cc. 29 - 31 

7ª.  
cc. 35 - 38 
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:>= & 1 J J.. JI J. J I J 
-...__/ '--p molto espress. 

'--° '--° 3 
mp 



20 
 

 El tema aparece primero en el violonchelo, seguido de la viola, luego en el violín 

segundo y por último en el violín primero en contrapunto imitativo, sufriendo variantes 

rítmicas y melódicas muy sutiles.  Cuando el tema pasa a la viola, surge un contracanto que 

lo acompaña (Fig. 41) y que de igual forma sufre variantes melódicas manteniendo su 

rítmica.  Toda esta sección constituye las primeras cuatro presentaciones del tema. 

 

Figura 41: Contracanto al tema 

A partir de aquí, el tema se desarrolla rítmico – melódicamente mediante la 

fragmentación. Aparece un material melódico en tresillos que sale del tema y sirve para 

conectar con la siguiente presentación (Fig. 42). 

 

Figura 42: Fragmento del material melódico en tresillos 

En la quinta presentación solo aparece la mitad del tema en octavas con variantes 

rítmicas y evoluciona melódicamente de manera breve, mientras que el material en 

tresillos continúa desarrollándose melódicamente (Fig. 43). 

 

Figura 43: 5ta presentación del tema 
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En la sexta presentación, nuevamente aparece la mitad del tema, esta vez con 

menos variantes rítmicas, en tres octavas y sin el material en tresillos (Fig. 44). 

 

 

Figura 44: 6ta presentación del tema 

 

El material melódico en tresillos reaparece para conectar con la última 

presentación, donde se utiliza solamente la cabeza del tema en octavas (Fig. 45). 

 

 Figura 45: Última presentación del tema 
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II.- ROSA NEGRA 

 

 El segundo movimiento es de carácter impulsivo, abrupto y vivaz. Se construye 

mediante dos secciones que son contrastantes entre sí. La estructura del movimiento es la 

siguiente: 

SECCIONES 

A 

cc. 1 - 22 

B 

cc. 23 - 29 

A’ 

cc. 30 - 45 

B’ 

cc. 46 - 58 

A’’ 

cc. 59 - 66 

B’’ 

cc. 67 - 74 

A’’’ 

cc. 75 - 80 

 

 La primera sección es de un interés contrapuntístico. Se desarrolla a partir de la 

siguiente escala (Fig. 46). 

Figura 46: Escala de Rosa Negra 

 

 Hay elementos rítmicos que caracterizan el movimiento de la primera sección como 

lo son el contratiempo, la síncopa y los dieciseisavos (Fig. 47). 

 

Figura 47: Elementos rítmicos característicos de la Sección A 
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La sección B es de interés armónico. Presenta una textura coral y un ritmo con 

menor movimiento que la sección anterior (Fig. 48).  

 

  

Figura 48: Fragmento del material en la sección B 

 

El manejo de la armonía en ésta sección es particular, ya que se genera un color 

distinto al de la escala propuesta en la primera sección. La secuencia armónica que se 

construye sobre una línea del bajo que escogí por el color armónico (Fig. 49), está basada 

en una progresión de acordes mayores y menores, algunos con séptima, para generar el 

contraste que quería dar. 

 

 

Figura 49: Armonía en sección B 
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En la parte A’ el elemento en dieciseisavos tiene las siguientes dos variantes 

rítmicas (Fig. 50): 

 

Figura 50: Variantes del elemento en dieciseisavos 

 En la parte central de esta sección se presenta un material melódico que evoluciona 

mediante entradas imitativas sucesivas y es el siguiente (Fig. 51): 

 

Figura 51: Entradas imitativas 

 

Hacia el final de esta parte hay un cambio de color con pizzicato que genera 

contraste. Se construye con octavos y el elemento de síncopas (Fig. 52): 
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Figura 52: Cambio de color instrumental 

 

La sección B’ presenta un material melódico y permanece el proceso de la 

construcción de acordes mayores y menores sobre una línea del bajo, aunque también se 

incluyen acordes disminuidos y la secuencia armónica cambia a modo de variar 

ligeramente el color armónico. La melodía, que está estructurada en tres semifrases, es la 

siguiente (Fig. 53): 

 

 

Figura 53: Melodía en sección B’ 
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En las primeras dos semifrases de la melodía predominan los acordes con séptima 

(Fig. 54), mientras que en la tercer semifrase predominan los acordes mayores, alcanzando 

el punto climático en el último acorde de esta sección (Fig. 55). 

 

Figura 54: Armonía de las primeras dos semifrases 

 

Figura 55: Armonía de la tercera semifrase 

Inmediatamente después del punto climático inicia la sección A’’. Comienza con el 

motivo inicial de la sección A con variantes melódicas, y evoluciona rítmico - 

melódicamente incluyendo nuevamente el elemento en dieciseisavos (Fig. 56): 

 

Figura 56: Fragmento de A’’ 
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En la parte B’’ se mantiene el mismo proceso de construir acordes mayores y 

menores sobre una línea del bajo y presenta un material melódico, pero en esta ocasión es 

el bajo quien lleva la línea melódica (Fig. 57) y predominan casi en su totalidad los acordes 

mayores  (Fig. 58). 

 

Figura 57: Melodía del bajo en la sección B’’ 

 

Figura 58: Secuencia armónica en sección B’’ 

La última sección del movimiento es la A’’’, y presenta únicamente los elementos de 

síncopas y dieciseisavos (Fig. 59). 

 

Figura 59: Fragmento de la última sección de Rosa Negra 
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III.- FLOR DE LIS 

 

 La flor de lis es un símbolo del cuerpo y el alma, así como del poder y el honor, ideas 

que representan en mí un gran equilibrio, y las cuales quise evocar en este movimiento a 

través del carácter contemplativo y tranquilo, y del color armónico que es brillante y 

oscuro a la vez.  

El movimiento presenta una forma ternaria (A-B-A’) estructurada de la siguiente 

forma: 

 

PARTE A, 1ª SECCIÓN  

 

En esta sección hay un juego entre el modo mayor y menor de los acordes de Sol y 

Fa, los cuales rigen la estructura armónica y le dan la sonoridad particular a toda esta parte 

junto con los acordes de La bemol mayor, La mayor y Si mayor, que contribuyen al color 

armónico. La progresión que se lleva a cabo es la siguiente (Fig. 60): 

 

 

Figura 60: Color mayor - menor 
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El tema de esta sección (Fig. 61) se presenta en cada uno de los instrumentos 

mediante un contrapunto imitativo (Fig. 62), similar al proceso que se realizó en el primer 

movimiento, en el mismo orden instrumental. En cada presentación del tema no se 

realizan variantes melódicas ni rítmicas y se desarrolla un contrapunto libre que lo 

acompaña. 

 

Figura 61: Tema Flor de lis 

 

Figura 62: Contrapunto imitativo Flor de lis 

 

PARTE A, 2ª SECCIÓN  

 Aquí continúa la textura contrapuntística pero se rompe el proceso imitativo de la 

primera sección para dar lugar a un contrapunto libre (Fig. 63) basado en una progresión 

armónica centrada en La bemol mayor, en donde también participan acordes ajenos a la 

tonalidad (Fig. 64).  

 

Figura 63: Fragmento de la 2ª sección en la Parte A 
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Figura 64: Progresión armónica de la 2ª sección en la Parte A 

 

PARTE B, 1ª SECCIÓN 

 En la sección central del movimiento utilicé  la siguiente escala (Fig. 65): 

 

Figura 65: Escala Flor de lis 

 

Esta sección consta de un contrapunto melódico entre la viola y el violonchelo en el 

que la viola va de su registro más aguo al más grave, mientras que el violonchelo 

permanece en su registro central.  

 

 

PARTE B, 2ª SECCIÓN 

 Se construye mediante un motivo rítmico - melódico de sonoridad un tanto oscura 

que se presenta consecutivamente en todos los instrumentos, con variaciones sutiles. El 

motivo es el siguiente (Fig. 66): 

 

 

Figura 66: Motivo Flor de lis 
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En esta sección se da un incremento en la densidad de la textura al añadir los 

instrumentos de forma gradual. El motivo y las variantes aparecen enmarcados (Fig. 67). 

 

Figura 67: Evolución del motivo 

CLIMAX  

 El motivo señalado anteriormente desemboca al punto climático del movimiento 

donde la textura cambia y la sonoridad se vuelve más brillante. Está compuesto por una 

secuencia de acordes (Fig. 68) y un motivo melódico en tresillos dado por el violín primero 

(Fig. 69). 

 

 

Figura 68: Acordes del Clímax 
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Figura 69: Fragmento del clímax en Flor de Lis 

 

PARTE A’ 

 Para finalizar, se presenta el tema inicial una sola vez, respetando el juego entre el 

modo mayor y menor de los acordes de Sol y Fa. Esta vez, la textura es mucho más ligera y 

ya no se elabora un contrapunto imitativo (Fig. 70). 

 

Figura 70: Última presentación del tema 
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IV.- ORQUÍDEAS  

 

La búsqueda de un color armónico y diverso, así como el carácter de los temas 

contrastantes que se presentan en este movimiento, me ayudan a evocar la imagen de las 

orquídeas de tonos morados y dorados. 

La estructura del movimiento en forma sonata es la siguiente: 

 

TEMA 1 

 El primer tema se presenta en la tonalidad de Re menor y es de carácter enérgico. 

Tiene dos elementos característicos: el primero es un pasaje breve de acordes incisivos 

(Fig. 71) y el segundo expone una melodía que evoluciona con un importante juego 

armónico entre Re menor y Mi bemol mayor que le brinda un color particular (Fig. 72). 

 

      

           Figura 71: Tema 1. Primer elemento Orquídeas           Figura 72: Tema 1. Segundo elemento Orquídeas 
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El motivo rítmico que predomina en esta sección es la agrupación de 3+3+2 octavos 

dentro del compás de 4/4 que rige en todo el movimiento (Fig. 73). 

 

Figura 73: Ritmo dominante en Tema 1 

PUENTE 

 La modulación de Re menor a La bemol lidio se logra mediante la disolvencia del 

color armónico, consecuencia del movimiento contrapuntístico de las voces (Fig. 74), 

aunque sí tuve una idea de los acordes por los que pasa el puente (Fig. 75). Así mismo, al 

final de esta progresión armónica hay un acorde de Si bemol mayor, que es una dominante 

de La bemol lidio, lo que da sentido de resolución a la nueva tónica. 

 

Figura 74: Movimiento melódico en el puente 

 

Figura 75: Acordes del puente 
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TEMA 2 

 El Tema 2 tiene un color brillante, de un carácter cantabile y contrastante. Se 

construye sobre La bemol lidio y posee menor movimiento rítmico que las secciones 

anteriores (Fig. 76) 

 

Figura 76: Tema 2 de Orquídeas 

DESARROLLO 

 El desarrollo está dividido en cuatro secciones. Se desarrollan los elementos del 

Tema 1 y del Tema 2, en diversas regiones modales, o con distintas progresiones 

armónicas. A continuación hablaré de cada sección: 

1ª Sección  

 Abarca del compás 38 al 55. Se desarrolla rítmico - melódicamente pasando por las 

siguientes armonías (Fig. 77) utilizando los elementos del Tema 1 (Fig. 78): 

 

Figura 77: Acordes utilizados en la 1ª Sección 

 

Figura 78: Desarrollo, fragmento de la 1ª Sección 
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2ª Sección  

 Va del compás 56 al 64 y está construido con el tema 2, sobre Sol lidio (Fig. 79). 

 

Figura 79: Desarrollo, fragmento de la 2ª Sección 

3ª Sección  

 Esta sección es breve ya que solo abarca cuatro compases (del compás 65 al 68). La 

secuencia armónica que se emplea esta sección es la siguiente (Fig. 80). 

 

Figura 80: Acordes utilizados en la 3ª Sección 

Se desarrolla el impulso rítmico – melódico que se presentó en la 1ª sección, ahora 

con un color más brillante (Fig. 81).  

 

Figura 81: Desarrollo, fragmento de la 3ª Sección 
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4ª Sección  

 Abarca del compás 69 al 79. Comienza en Fa lidio utilizando elementos del Tema 2 

(Fig. 82) y posteriormente presenta la siguiente secuencia armónica que finaliza La mayor, 

dominante de Re menor para dar paso a la reexposición (Fig. 83). 

 

Figura 82: Desarrollo, fragmento de la 4ª Sección 

 

 

 

Figura 83: Acordes de la 4ª Sección 

REEXPOSICIÓN 

TEMA 1, REEXPOSICIÓN 

La reexposición del Tema 1 no es textual. Se mantiene el inicio de los acordes 
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Figura 84: Reexposición del Tema 1 

 

 

Figura 85: Acordes de Reexposición del Tema 1 
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una progresión armónica de acordes mayores y menores (Fig. 86), y regresa al final de esta 

sección para dar paso a la reexposición del Tema 2. 

 

Figura 86: Acordes del Puente en Reexposición 
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TEMA 2, REEXPOSICIÓN 

 De carácter cantabile, la melodía que se presenta en esta sección se construye 

sobre la siguiente escala (Fig. 87) sin tener variantes rítmicas: 

 

Figura 87: Escala del Tema 2 en la Reexposición 

  

La sección conclusiva que da fin a la obra solamente abarca cuatro compases que 

recuerdan el material rítmico - melódico del primer elemento del Tema 1 (Fig. 88). 

 

Figura 88: Sección conclusiva de Orquídeas 
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Conclusiones 

 

En ambas obras hay una fuerte influencia de elementos extramusicales personales tales 

como los colores, los sueños y las flores. En Psicosis, el tratamiento fue principalmente 

melódico, de textura homofónica, y el lenguaje armónico responde a la idea de un estado 

psicótico de la mente que pasa a través del pensamiento, la pesadilla, el espejismo y el 

delirio, algunos de ellos son escenarios producto de mi imaginación y otros, de 

experiencias vividas. Por otra parte, en Xochipilli la textura permanece contrapuntística 

casi en su totalidad, y aunque se usa la tonalidad como leguaje armónico central, siempre 

hay una búsqueda de riqueza y variedad armónica, que puedan expresar otras ideas 

externas a la música, presentes en mi mente como el color violeta en Flor de Lis, o las 

orquídeas en el último movimiento.  

 En ambas obras existe un contraste de carácter y de tempo entre movimientos. 

Tanto en Psicosis como en Xochipilli, la secuencia de tempos entre movimientos es Lento-

Rápido-Lento-Rápido. 

 En Xochipilli utilizo mucho los elementos rítmicos de la síncopa y el contratiempo 

para crear su esencia expresiva y discurso musical, mientras que en Psicosis manejo 

estructuras rítmicas de menor complejidad pero que se adecúan correctamente a las 

necesidades expresivas de la obra. Esto tiene que ver con la etapa de mi vida en la que me 

encontraba al momento de componerlas. Aunque no fueron las primeras obras de mi 

autoría que se estrenaron, Psicosis fue la primera en estrenarse estando ya en nivel 

licenciatura, donde aún me encontraba en un proceso muy inicial de mi quehacer musical, 

y mis conocimientos y desarrollo personal eran mínimos, mientras que Xochipilli fue la 

última en estrenarse, por lo que mi  experiencia e interés por la exploración armónica y 

rítmica habían crecido considerablemente. 
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Elegí estas dos obras porque contrastan en gran manera no solamente en los 

recursos armónicos o instrumentales, sino también en mi estado de ánimo y pensamiento, 

elementos muy importantes para mí al momento de componer. Desde hace un par de 

años he buscado que mis obras no solamente demuestren el avance teórico – práctico 

obtenido del aprendizaje dentro de mi carrera, sino que busco que representen una parte 

de mí y de mis vivencias o experiencias personales, lo que hace que cada obra tenga una 

personalidad distinta utilizando diversos recursos musicales, instrumentales y armónicos. 

Me doy cuenta de la madurez musical que he adquirido en este tiempo, tanto 

respecto a las herramientas técnicas y estructurales, como a los conocimientos de 

instrumentación. Mis recursos han crecido y se han vuelto más complejos a lo largo de 

todo este proceso, y la realización de este trabajo me ha permitido darme cuenta de mi 

desarrollo, que si bien aún no termina, tiene ya un buen camino recorrido. 

No está dentro de mis deseos considerarme perteneciente a una corriente estética 

musical o filosófica en específico, ya que considero que es mejor tomar los elementos de 

distintas corrientes musicales que puedan nutrir mi personalidad como compositor y 

explotarlos hasta llegar a sus últimas consecuencias, de tal manera que logre formalizar mi 

lenguaje.  

Pienso que aún es pronto para poder definir un estilo personal y un sello propio en 

mi música. A mi parecer, debo crear mucho más de lo que he hecho hasta ahora, y 

posteriormente analizar las obras realizadas para encontrar las constantes existentes en 

ellas y así poder definirme en un estilo. Psicosis y Xochipilli aún están inscritas dentro del 

proceso de mi formación inicial, y demuestran primordialmente el oficio en el uso del 

lenguaje, la forma, el balance, el contraste, y en las cuales empiezo a querer expresar 

cosas personales. 

Claro, la búsqueda y el descubrimiento de recursos a emplear están acompañados 

de influencias de compositores tales como Beethoven, Shostakovich, Debussy, Bach, 

Mahler, Stravinsky, Schubert, Verdi, Bartók, Duruflé, Coral, Granillo, Ortiz, entre muchos 

otros que me abrieron un panorama muy extenso sobre el cual pude experimentar y 
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conocer distintas partes de mi ser. Aunado a eso, la formación tan cuidadosa, detallada y 

estructurada que mi maestro de composición me ha brindado ha sido clave principal para 

que mi proceso creativo, mi pensamiento y el oficio que he logrado hayan alcanzado un 

nivel óptimo para así poder realizar de forma clara, concisa y directa el trabajo que 

presento. 

No obstante, considero que es de suma importancia nutrir las experiencias y el 

conocimiento, no solamente de lo que se ve en las aulas de clase, sino que también se 

debe experimentar y vivir lo que sea posible, como en algún momento nos dijo en clase la 

Dra. Gabriela Ortiz: “Hay que vivir, porque si no lo hacemos nuestra música no tendrá de 

qué hablar, y debe hablar por sí misma”. 

Terminar esta etapa solo marca el inicio de un gran viaje dentro del mundo de la 

creación que he emprendido en afán de seguir conociéndome, de seguir experimentando 

y con el alto deseo de contribuir a la cultura del país, pudiendo heredar y compartir los 

conocimientos que he adquirido de tan grandes maestros a las siguientes generaciones de 

jóvenes creadores, y claro, de seguir ampliando esos conocimientos al realizar una 

maestría dentro de la misma institución donde me he formado, la Facultad de Música de 

la UNAM. 
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Para cuarteto de cuerdas. 

 

 

Dedicado al Cuarteto Naolin, por su gran desempeño 
musical. 

A José Antonio, violín primero, por ser un excelente músico 
y amigo. 
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