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INTRODUCCION

INTRODUCCION

La legibilidad y fluidez de lectura en las tipo-
grafias ha constituido una de las bases mas
importantes para la transmision objetiva de
un mensaje textual, sea éste en publicaciones
impresas o digitales o en otra clase de soportes
que empleen signos de escritura. Se ha consi-
derado que las fuentes tipograficas que deben
utilizarse tienen la caracteristica de ser sencillas,
es decir, que el trazo de la letra y la luz relativa
de su forma y contraforma sea proporcionada
para descifrarlas rapidamente y con ello cumplan
con su objetivo: ser facilmente entendidas. Por
eso, la tipografia juega un papel fundamental
en la composicion del diseno de textos, ya que
la eleccion de una fuente usada en su tamafio y
color mas adecuados en principio garantizaria la

lectura del usuario.

Pero, mas alla de los factores de legibilidad ;qué
garantiza la retencion de esa informacion previa-

mente leida? En este contexto, ha surgido el

13
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concepto de fuentes tipograficas disfluentes, idea que nos

interesa tratar en esta tesis.

Las fuentes tipograficas disfluentes son aquellas que presentan
una experiencia subjetiva de dificultad al lector asociadas con
las operaciones cognitivas que llevan a un procesamiento mas
profundo?, es decir, son las tipografias que al leerse pueden
presentar una experiencia de mayor dificultad, razén que
provoca que el cerebro se active de manera acentuada y pueda
procesar la informacién con mayor detenimiento. Estas fuentes
han sido en su mayoria discriminadas o relegadas por los disefa-
dores al momento de configurar un texto debido a la dificultad
que comprenden para ser leidas; sin embargo, a pesar de esta
discriminacion nos interesa saber si realmente la aparente falta
de fluidez de lectura ocasionada por estas fuentes es algo que

debiera evitarse al momento de disefar.

En la tltima década se ha demostrado con experimentos reali-
zados en varias universidades americanas, inglesas y alemanas
(Universidad de California, Universidad de Princenton, Univer-
sidad de Indiana y Universidad de Harvard en Estados Unidos;
asi como la Universidad de Bristol en Inglaterra; la Universidad
de Mannheim y Ulm en Alemania, en el area de Psicologia y
Pedagogia) que los textos elaborados con tipografias disfluentes

pueden conducir a un mejor aprendizaje.

1 Diemand-Yauman, C., et al. (2010) Fortune favors the bold (and the Italicized):
Effects of disfluency on educational outcomes. Nueva York: Cognition (2010), p. 1.
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La investigacion en disefio puede tener diversas modalidades y
hacerse desde diversas perspectivas: algunas de las cuales son
cuantitativas y otras cualitativas. Las mas exploradas habitual-
mente en el campo son las segundas, y las primeras no, en mayor
medida porque los disefiadores carecemos de la formacion para
abordar grupos densos de datos y miradas macro e incluyentes.
Por tal razon me interesé fortalecer un area que considero que

es una debilidad de la formacion profesional.

Algunas preguntas a objetos de disefio, por ejemplo los factores
de legibilidad, se deben abordar desde lo cuantitativo para

derivar en aspectos cualitativos.

En la presente investigacion nos proponemos trasladar el estudio
de las fuentes disfluentes al disefio, especificamente desde el
area de la tipografia para confirmar que las investigaciones meta-
cognitivas sobre disfluencia tipografica realizadas en otros paises
particularmente los de habla inglesa son validas en el contexto

sociocultural de la Ciudad de México asi como en Madrid.

La investigacion sobre tipografia en nuestra disciplina se puede
centrar en:
1. Losobjetosy sus caracteristicas (tipografia y morfologia),
2. Los productores (disehadores),
3. Los procesos (disefo tipografico)

4. Y losusuarios (lectores)

15
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En esta tesis se toman como referencia los objetos, los usuarios
y en menor medida los procesos (1, 3 y 4). Por lo tanto lo
medular de |a tesis no es el disefador, sino el objeto de disefo

y los usuarios.

La relevancia de este estudio se basa en demostrar con experi-
mentos cuantificables que la legibilidad de una fuente influye de
forma determinante a la hora de recibir, retener o recordar un
mensaje. A partir de ello se podra argumentar sobre el uso de
fuentes que no sean tan sencillas de descifrar para el cerebro 'y
podria convertirse en una herramienta utilizada por el disefador
a conciencia para provocar cierto impacto cognitivo en el lector

para que mejore la recordabilidad de un mensaje.

La tesis esta organizada en tres capitulos. El primer capitulo
se enfoca en la legibilidad tipografica, los diversos criterios de
legibilidad y responde a la pregunta: ;Qué hace que una fuente

sea legible desde el contexto nacional e internacional?

En el segundo capitulo se realiza un analisis a los estudios previos
sobre fuentes disfluentes: los parametros que se utilizaron al
momento de llevar a cabo los experimentos, criterios utilizados
para la eleccion tipografica, grupos de control y experimenta-
les, asi como las variables que se tomaron en consideracion en
cada uno de los estudios. También se analiza de manera inde-
pendiente el efecto de disfluencia, en qué radica, asi como las
caracteristicas de la letra que hacen que pueda ser considerada
como disfluente. En lugar de tener un glosario los términos

principales se encuentran en notas a pie de pagina.

16
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El tercer capitulo trata sobre la adaptacion del experimento de
Oppenheimer realizado en 2011 a texto en idioma castellano
para obtener una muestra representativa tanto en la Ciudad de
México como en Madrid. El experimento se hara primero con
la tipografia que se utilizé en todos los experimentos previos y
después con la propuesta de tipografia disfluente hispanoame-
ricana?. Se describe y muestra la creacion del material grafico
para cada experimento y por ultimo se analizan los resultados

obtenidos a partir de ellos.

En las conclusiones se analizan y discuten los resultados
obtenidos y se reflexiona sobre el uso de las fuentes disfluen-

tes en el entorno de hispanomexicano.

En los anexos se incluyen las fichas experimentales, las tablas
de resultados, una infografia de la nomenclatura de la anatomia
tipografica y fotografias que contribuyen a la mejor compren-

sion de los estudios realizados.

2 Este concepto sera abordado en el apartado cinco del capitulo tres: Estudio 2:

Fuentes disfluentes hispanoamericanas.
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1.1 Evolucion del disefo de letra

U na nueva época se dio en Occidente gracias
al surgimiento de la imprenta de Gutenberg,
con ella el conocimiento pudo expandirse y llegar
asi a un mayor numero de lectores inauguran-
do con ello una nueva relaciéon entre el mundo.
Segun Marshall McLuhan, en La galaxia Gutenberg:
génesis del homo typographicus, las tecnologias
para dar informacion y comunicacion han influido
de manera determinante en la construccion o en
la caida de imperios y naciones, asi como en la
manera en la que los hombres se relacionan entre
si 'y con su entorno. La tipografia se convirtié en
algo mas que la tecnologia para hacer los libros
posibles, se comenz6 a comercializar como
cualquier otro producto, lo que dio como resultado
mayor diversidad de propuestas de composicion
y surgio, con el tiempo, una nueva necesidad de

hacer letras, es decir, surgi¢ el disefio tipografico.

La primera fuente tipografica de la historia es la

gotica textura, que fue reproducida a gran escala

21
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durante el siglo XV y XVI hasta la llegada de las tipografias huma-
nisticas®, que surgieron como respuesta al contexto historicoy
social del momento: el humanismo (s. XIV-XV) y a diferencia
de las tradiciones de la iglesia medieval que colocaban a Dios
en el centro del Universo, el movimiento humanista exaltaba
las cualidades propias de la naturaleza humana, pretendia
descubrir al hombre y dar un sentido racional a la vida tomando
como maestros a los clasicos griegos y latinos. El impacto en
el disefo tipografico y en sus signos es que adquirieron rasgos
mas redondos, dejando atras las puntas angulosas. Con el rena-
cimiento los tipos goéticos vendrian a ser sustituidos por los
romanos, sobretodo por los tipos humanisticos, que tenian
formas mas simples y mas legibles. Por otro lado daban a la
imprenta de tipos moviles un caracter propio separandola defi-
nitivamente de los trabajos manuscritos*. Entre los tipografos
mas destacados del periodo humanista se encuentra Nicolas
Jenson, en el afio 1470, quien utilizo tipos de estilo romano. En
el mismo periodo histérico, en el afio 1501 Aldo Manucio en
conjunto con Francesco Griffo de Bologna (punzonista) cred

los tipos italicos o cursivos, cuyo uso diferia al del actual que

3 “Humanistica: Los primeros tipos de letra redonda que aparecieron en Italia en los
afos 1460 y 1470 estaban basados en la escritura manual humanistica, un revival de la
minuscula carolingia, y, como grupo, se les conoce como tipos humanisticos o venecianos.
El renovado interés por la mintscula carolingia habia provocado un refinamiento en su
disefo -- la adicion de trazos terminales a las letras de caja baja para armonizar mejor
con las mayusculas con trazo terminal y la produccion de un flujo horizontal reforzado
que facilitaba la lectura. El resultado fue el proyecto final para el primer tipo romano.”
Lopez: 2019: p. 218

4 DeBuen., ). (2002). Manual de disefio editorial. México: Santillana. p. 97.
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es para enfatizar ciertas palabras o frases, en esta época fue
creada para crear textos mas compactos y poder hacer libros
en formatos de bolsillo que representaran un menor gasto de

materiales para impresion.

Garamond es una de las tipografias mas extendidas e influyentes
de la historia. Es considerada una de las mejores romanas creada
por Claude Garamond en el siglo XVI en Francia. Y Baskerville,
tipo de transicion entre el estilo romano antiguo de la Caslon
y los estilos romanos modernos de Bodoni y Didot, que dismi-

nuyen y aumentan los grosores de los caracteres.

Con lallegada de la Revolucion Industrial, “Ya no era suficiente
que las letras del alfabeto funcionaran solamente como simbolos
fonéticos. La era industrial requeria que estos signos se transfor-
maran en formas visuales...”>. En 1800 Robert Thorne crea los
tipos egipcios, y mas adelante en finales del siglo XIX y principios
del XX, a los signos tipograficos se les quitan sus patines® para
elaborar las palo seco, o Sans serif conocidos también como

Grotescas, como Akzidenz Grotesk y Franklin Gothic.

5 Meggs, P.B., Alston W. P., and Devoto., A. (2009). Historia del disefio grdfico. n.p.:
Barcelona, Espana ; -México : RM. p. 176.

6  “Patin: Véase remate. Remate: Trazo inicial y final en las letras de determinados
tipos. Segun algunos autores, los remates proceden de la escritura de lapidaria.” Defini-
cién tomada de Lépez, E. (2019). Glosario. Tipografia & produccién editorial (1a edicion
ed.). Universidad de Guadalajara, Editoriales e Industrias Creativas de México. p. 191. En
caso de tener dudas con la terminologia utilizada en esta tesis se recomienda consultar
el Glosario anteriormente citado. Para conocer mas sobre nomenclatura de la anatomia

tipografica revisar la infografia presentada en el anexo de esta investigacion.
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Otra época importante para el disefo tipografico fue el movi-
miento de Arts & Crafts encabezado por William Morris, donde
se retoman los tipos clasicos venecianos o humanos, de la misma
manera que el recurso tipografico se une al arte y la artesania
con laimprenta de Morris fundada en 1891 llamada Kelmscott
Press.” Al mismo tiempo el movimiento Art Nouveau tomo
fuerzay sus caracteristicas graficas impregnaron a la tipografia
de la época, por ejemplo, el uso de lineas organicas inspiradas
en la naturaleza con elementos decorativos. Al poco tiempo,
también florecio el Art Deco, que se caracterizaba por las lineas
rigidas, formas geométricas asi como la sencillez y el equilibrio
y tuvo influencia en las tipografias de la época como Broadway

o Parisian, que se caracterizan por tener mucho contraste.

Después de estos movimientos aparecieron las vanguardias
de finales del siglo XIX y comienzos del XX y cada una aport6

rasgos distintivos para el disefio tipografico de la época.

Desde los afios veinte del siglo XX se han desarrollado las
clasificaciones tipograficas que intentaban poner orden en un
complejo panorama de creacion, pero la mayor parte de ellas, al
moverse preferentemente en los campos de la industria grafica
y de las artes y oficios, han sido urgidas por necesidades de

instrumentalizacion inmediata y de manufactura, y no tanto

7 Alvarez, M. G. (2013). Tipografia visual: la tipografia como recurso pldstico y

expresivo. Ciudad de México : Tesis de Maestria en Artes Visuales de la UNAM.
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por el interés en la educacion de la sensibilidad o la represen-

tacion de una cultura.®

El disefio de las fuentes tipograficas producidas a lo largo de |a
historia, esta desarrollado tomando en cuenta las caracteristi-
cas Unicas de la tecnologia disponible para su reproduccion, e
inclusive se han afadido detalles de disefio con el fin de mejorar
algunos problemas de impresion. A continuacion se muestra
en la tabla 1 una vision general del proceso de composicion
tipografica con el fin de observar de manera esquematica los
cambios tecnoldgicos que han establecido las guias bases para

el disefo de letra desde Gutenberg a la actualidad.

Fecha Sistema de composicion / impresion

S. XV -1850 | Composicion con Tipos moviles de Johannes
Gutenberg.

1. Eldisefno del caracter se grababa la letra
(invertida) en relieve en una barra de hierro
llamada punzén.

2. El punzén se clavaba en la matriz (una
pieza metalica mas blanda de cobre o bronce),
dejando una impresion de la letra.

3. La matriz se colocaba en un molde cons-
truido para fundir un cierto tamafo del tipo,
pero que se puede ajustar en su dimension

8  Gonzilez, Javier. (2004) Semdntica tipogrdfica. Prdcticas individuales y gusto de época.
Primer congreso de tipografia. Valencia: Asociacion de Disefiadores de la Comunidad

Valenciana, p. 272.

25



MARISOL

RIVERO GARCIA

horizontal para acoplarse a la anchura de los
distintos caracteres de una familia en concreto.

4. Eltipégrafo vertia una mezcla de plomo,
estafio y antimonio fundido en el molde, donde
se solidificaba instantaneamente formando
una pieza alargada de metal que tenia en un
extremo una copia exacta del caracter grabado
en el punzoén.?

cApiTuLO 1

La revolucion

Se reemplazé gran parte del trabajo manual

de otras, formaban las palabras y espaciados
del texto.

2. Cuando una linea, formada por estas
matrices, se completaba, pasaba automatica-
mente a una caja de fundicion, donde entraba
metal fundido y moldeaba una “linea de tipo”.

3. Terminado el fundido, las matrices son
transferidas hacia arriba en el primer elevador.!

industrial | por adelantos como la prensa mecanica y el S.XIX 1887 | Composicion mecanica: Monotipo de Robert
1760-1870 | fotograbado.'® - 1980 Lanston
. . N Se compone de dos maquinas:
S. XIX 1886 | Composicion mecanica: Linotipo de Ottmar
21980 Megenthaler. 1. Elteclado: Un operadorintroduce los carac-

Componedoray fundidora de tipos en un solo
bloque.

1. Eloperador pulsa una tecla de un aparato
(similar a la maquina de escribir) seleccionaba
un caracter tipografico y automaticamente la
matriz salia de un deposito que se situaba en lo
alto de la maquina. Dicho molde descendia a un
centro comun, en donde dicha letra, seguida

teres y espacios del texto. Como resultado de
este proceso de Picado de Texto obtiene un
rollo perforado (contiene datos relativos al
texto).

2. Lafundidora: Se introduce la cinta de papel
perforada en la fundidora. Cada pulsacion en el
teclado significaba una perforacion en el rodillo
de papel, que luego era leido por la fundidora,
capaz de fabricar en plomo hasta 9000 signos
alahora.’

9  Veldugue, M.J. (2011). “Introduccion a los sistemas de composicion: Tipografico.
Mecanico. Fotocomposicion. Digital”. Publicacién digital de Historia y Ciencias Sociales,
Articulo N° 240, ISSN 1989-4988 Deposito legal MA 1356-2011.

L . , . y . 11 Baines, P, etal. (2005). Tipografia: funcién, formay disefio. n.p.: Barcelona: ediciéon
10 Garone, M. (2014). Historia de la tipografia colonial para lenguas indigenas. Ciudad

- - castellana Editorial Gustavo Gili. p. 80.
de México, México: , CIESAS-UV.

12 Veldugue, M.J. (2011). op. cit.
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“Estos sistemas permitian no sélo escoger
las letras y reutilizar el material metalico sino
que produjeron un gran ahorro de tiempo
de operacion, especialmente evidente en el
trabajo periodico. Otro de los adelantos que
se dieron en el cortado de tipos se produjo
en 1885 a cargo de Lirm Boyd Benton: su
maquina pantografica podia dibujar las letras
a escala segun el puntaje que se necesitaba
corrigiendo incluso los defectos 6pticos.”*®

Desarrollo
S.XX 1944
-1960

Fotocomposicion.

1. Los textos se escribian en un teclado
perforado de texto, este perforaba entre 1y
6 agujeros por letra, el copista escribia a ciegas,
ya que no tenia una pantalla para visualizar.

2. Esta maquina perforaba la cinta de papel,

la que convertia mas adelante un bloque de
texto.

3. Lacintase traslada a otra maquina, la que
traduciria todos los puntos en texto sobre
papel.

4. Revelado el bloque de texto, se pasaba a
su revision.

5. Después de la revision, una pila de correc-
ciones esperaba para ser escritos nuevamente.

6. Sevuelven aescribir las palabras y parrafos
que tienen errores.

7. Las correcciones son pasadas para ser
corregidas con una cuchilla en una mesa de
luz.

8. Para los titulares existia otro aparato, la
Compugraphic 7200 en 1960. Esta levantaba
los textos en una pelicula para luego ser
expuesta en un papel fotografico, donde
las tiras de papel fotografico podia medir 1
pulgada de ancho hasta 6 pies de largo o mas.

9. Luego los bloques de texto se pasan por
una maquina de cera, para luego asegurarlas
sobre una superficie mas sélida.

Utilizando instrumentos sobre una mesa de
dibujo, se iban colocando los bloques de texto
junto a los titulos y algunas imagenes, para
formar el arte final, que luego se procederia
a imprimir.**

Era necesario hacer ciertos ajustes en los
detalles del caracter para compensar las
propiedades de la luz. Si el caracter era muy

13 Garone, M. (2014). Historia de la tipografia colonial para lenguas indigenas. Ciudad

de México, México: , CIESAS-UV.
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14 Baines, P, etal.. (2005). Tipografia: funcién, forma y disefio. n.p.: Barcelona: edicion

castellana Editorial Gustavo Gili, p. 80.
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delgado podian llegar a desaparecer partes
enteras de los caracteres. **

cApiTuLO 1

Programade | El Dr. Peter Karow invent6 el programa de
disefio disefio de tipografia lkarus, mediante el cual

. - se podia convertir las fuentes tipograficas en
tipografico:

contornos digitales completamente escala-
lkarus 1974

bles, al ser un formato basado en vectores
/ curvas, se podia escalar sin perder resolu-
cion. Funcion6 como el programa estandar
hasta que a finales de los afios 80 surgieron
varios programas de disefo de tipografia como
Letraset FontStudio y Altsys Fontographer
para Mac.

TrueType y | Apple en 1990 cred Truetype usando ‘curvas
OpenType cuadraticas’.

En 1997 Microsoft y Apple publicaron
1990y 1997 OpenType, una tecnologia “envoltura” que
contiene a fuentes creadas para Apple y
Microsoft, y ademas trabajaron conjuntamen-
te para el codificador Unicode el que soporta
la elaboracion de textos escritos en todas las
lenguas del mundo.

S.XX 1980 Composicion tipografica digital.

-1990 Primeras computadoras personales. PCy MAC
En 1984 se crea el lenguaje PostScript'é, de
Adobe Systems Inc., con la aplicacion de autoe-

dicion Aldus (hoy Adobe) PageMaker en Apple
Macintosh.

2010-2016 | Enelafio2010salealaluz Google Fonts: Direc-
torio interactivo de uso libre bajo la aplicacion
que programa interfaces para fuentes de la
web. Muchas de las fuentes estan bajo la SIL
Licencia de Fuente Abierta'’ (SIL Open Font
License) 1.1, mientras algunos estan liberados
bajo la Licencia de apache (Apache License);
ambas son licencias de software libre.

En 2016, Google, Microsoft, Adobe y Apple
presentaron conjuntamente las fuentes

15____ Enlafotocomposicion el tipo se presenta en forma de un conjunto de imagenes
fotograficas (tipicamente, sobre un vidrio reticulado, un disco o una pelicula) que se
exponen sobre pelicula o papel fotografico a través de un sistema de lentes. La impresion
puede ser tipografica (usando planchas o laminas de fotopolimeros) o, lo que es cada
dia mas frecuente, en offset. Definicion tomada de Baines, P., et al. (2005). Tipografia:

funcién, forma y disefio. n.p.: Barcelona: edicion castellana Editorial Gustavo Gili, p.85.
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16 “PostScript es un lenguaje independiente del dispositivo, que describe el material
de una pagina electronica (texto, imagenes y otras informaciones gréaficas y composi-
tivas). Permite al usuario combinar, en cualquier ordenador compatible con el lenguaje
PostScript, tipos de diferentes fabricantes con otros elementos graficos e imagenes, e
imprimir todo ello en cualquier impresora que sea compatible con el lenguaje PostScript.”
(Baines, 2005: 94).

17 Entipos de letra Unicode, disefado para soportar el intercambio, la elaboracion y

la exhibicion de textos escritos en todas las lenguas del mundo.
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variables, pensadas para la responsividad!®
del entorno web. Son capaces de compor-
tarse como multiples fuentes pero en un solo
archivo OpenType. El contorno de las letras
mutan entre minimo dos estilos (o polos) de
la misma tipografia a través de un eje. Los ejes
predefinidos en la especificacion OpenType
son peso, ancho, cursiva, inclinacién y tamafo
optico. Pero cualquier eje que un tipografo
decida disefnar es posible.*

Tabla 1. Cuadro histérico de la evolucion de sistemas de composicién/
impresion del siglo XIV al XXI.

Como podemos ver en el cuadro anterior, las habilidades requeri-
das del tipdgrafo en cada una de las épocas era diferente. Desde
su origen, el disefio de las fuentes tipograficas ha dependido de
dos factores principalmente: el contexto historico, alimpregnar
los ideales estéticos, ideologias y pensamientos del momento
en el disefio de letra; y el desarrollo tecnoldgico con el cual se
crea cada fuente, que determina, hasta cierto punto, los limites
en la produccion de fuentes tipograficas para su reproduccion.

Partiendo de esa base, a principios del siglo XX se forjaron los

18 Responsividad es un término que se refiere a la capacidad de que un sitio o disefio
web se adapte al tamafio de cualquier dispositivo (celular, tableta, laptop o computadora

de escritorio).

19  Weber, N.(2018). El futuro de las fuentes variables. https: //bauertypes.com/es/

el-futuro-de-las-fuentes-variables-2/ Consulta realizada el 10 de diciembre de 2018.
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fundamentos teoricos de la Nueva Tipografia®® y se construye-
ron las bases de gran parte de nuestro pensamiento tipografico

actual.

Entre la segunda y tercera década del siglo XX en Alemania
existieron varios movimientos que trataron de reemplazar la
tipografia gotica por un estilo mas contemporaneo. La busqueda
de una tipografia nueva que reflejara el contexto de una época
nueva en constante transformacion era una necesidad comdn.

Herbert Bayer, asi lo explicaba:

Nos precede una larga herencia de desarrollo del disefio de
tipos y no tenemos intenciones de criticar el patrimonio
que ahora nos oprime, pero hemos arribado a un punto en
el que debemos decidir romper con el pasado. Cuando nos
enfrentamos a un conjunto de estilos tradicionales, deberia-
mos percatarnos de que podemos desviarnos de las formas
anticuadas de la edad media con clara consciencia de las po-
sibilidades de disefar una nueva clase de tipo mas apropiado

para el presente y para lo que podemos anticipar del futuro.?*

20 Término que utilizé Jan Tschichold en su obra (Jan. 1928).Tschichold, J. (2004).
La nueva tipografia. Manual para disefiadores modernos, Valencia: Campgrafic. El era un
tipografo considerado como una de las influencias tipograficas mas poderosas del siglo
XX.

21 Bayer H.(1935) Towards a universal type. Citado por Raquel Pelta (2012) El pensa-
miento tipografico moderno. http: //www.monografica.org/04/Art%C3%ADculo/5824
. Consulta realizada el 20 de abril de 2019.
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También el movimiento de Die neue typographie (La nueva
tipografia), que tuvo origen en el libro de Jan Tschichold en
1928, reuni6 las innovaciones tipograficas de Europa y propuso
romper las reglas clasicas de la tipografia antigua y promulgar
una nueva organizacion en la que se ponderaba la funcion sobre

la forma.

El contexto histérico de este cambio en la tipografia se permea
de una actitud revolucionaria, alentada por los movimientos
politicos que se produjeron a principios del siglo XX como por
ejemplo la revolucién soviética, el surgimiento de las vanguar-
dias artisticas (entre ellas el modernismo) y también con los

ideales de la Bauhaus.

La esencia de la Nueva tipografia es la claridad, hecho que la
opone deliberadamente a la antigua tipografia, cuyo fin era
la belleza y cuya claridad no alcanzaba el alto nivel que hoy
exigimos. Necesitamos la maxima claridad porque debemos
dedicar atencion a una extraordinaria cantidad de material
impreso, para lo cual se hace obligatoriamente la mayor

expresion.??

Tschihold decia que la forma y el estilo de la tipografia antigua
estaba adaptada a las necesidades de sus lectores, que disponian
del tiempo suficiente para leer linea a linea de una manera

sosegada. Indico6 que en cambio el hombre moderno, del siglo

22 Tschichold, J. (2004). La nueva tipografia. Manual para disefiadores modernos.,

Valencia: Campgrafic, p. 67
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pasado, tiene que absorber a diario una gran multitud de material
impreso que, quiera o no, puede encontrarse en todas partes.
Menciona que el material impreso actual difiere del de tiempos
pasados no tanto por su forma como por su cantidad. Al argu-
mentar dicha cantidad, la forma también experimento un
cambio. La velocidad con la que el consumidor moderno tiene
que absorber el material impreso, y la carencia de tiempo que
obliga ain mayor economia del proceso de lectura, obligan a
que la forma de este material también tenga que adaptarse a

las condiciones de vida moderna.?3

Nos hace reflexionar sobre los tipos de lectura a través del
tiempo, la lectura tradicional, la lectura moderna y la lectura
posmoderna o liquida. La lectura tradicional, sobre papel, estatica
y con el tiempo que se requiera para leer. La lectura moderna
en la que se cuenta con una mayor exposicion a impresos y un
ritmo de vida mas acelerado. Y por ultimo la lectura posmo-
derna o liquida, que se encuentra en soportes mixtos, tanto el
papel como lo digital, en movimiento y retomando un poco el
concepto de liquidez elaborado por el sociélogo polaco Zygmunt
Bauman, de cambio constante y transitoriedad.?* Las redes
tienen un papel importante en ello ya que nos conectan con el
mundo, pero a la vez dan el poder de desconectarnos cuando

queramos: un click representa un puente o un muro.

23 [bidem Tschichold. (2004). p. 65.

24 Origoni, Yannella (2016). Una introduccién a la Teoria de la Modernidad Liquida
https: //noticias.universia.net.mx/cultura/noticia/2016,/10/20/1144779 /introduc-

cion-teoria-modernidad-liquida.html Consulta realizada el 5 de marzo de 2020
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Stanley Morison insistia en que la tipografia debe ser impersonal
e invisible, ya que es utilizada como un instrumento mediador

entre la expresion de ideas del autor y el lector.

En 1930 Morison, sefialaba que:

La tipografia puede definirse como el arte de disponer co-
rrectamente el material de imprimir de acuerdo con un pro-
posito especifico: el de colocar las letras, repartir el espacio
y organizar los tipos con vistas a prestar al lector la maxima
ayuda para la comprension del texto. La tipografia es el
medio eficaz para conseguir un fin esencialmente utilitario
y solo accidentalmente estético, ya que el goce visual de las
formas constituye rara vez la aspiracién principal del lector.
Por tanto, es equivocada cualquier disposicion del material
de imprenta que, sea por la causa que sea, produzca el efecto

de interponerse entre el autor y el lector.?

El desarrollo del tipo sin remates surgi6 con fuerza a mediados
del siglo XX y sigue siendo popular a principios del siglo XXI,
ejemplo de ello es la Akzidenz Grotesk, lanzado por la funderia
alemana Berthold en 1898, refin6 el modelo de palo seco y cre6

lo que, con el tiempo, se convertiria en la forma dominante en el

25  “Principios fundamentales de la tipografia”. En Revista The Fleuron, una publica-
cion titulada: Principios fundamentales de la tipografia editada por la University Press
de Cambridge. Citado por Monografica (2012) El pensamiento tipografico moderno,
http: //www.monografica.org/04/Art%C3%ADculo/5824 Consulta realizada el 5 de
marzo de 2017
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siglo XX.? La diferencia entre esta nueva tipografia y la antigua
es notable, el grosor del trazo se vuelve muy uniforme, desa-
parece la regularidad del ancho de las capitales y la variacion
del grueso del asta. Este estilo neogrotesco de tipos con sus
variantes de peso, marcan el principio de la amplia familia de

tipografias actual.

Al terminar la Il Guerra Mundial, el
modelo grotesco volvié a ocupar
el centro de las actividades de los
disenadores. La funderia suiza Haas
basd uno de sus nuevos tipos en el
Akzidenz: el Neue Haas Grotesk, de
1957, que seria rebautizado como
Helvética en 1960, al ser adoptado
por la funderia alemana Stempel.
Gracias a unainteligente y estudiada
asignacion de objetivos por parte de
las compafias multinacionales ale-
manas mas importantes, junto a su
disponibilidad en el equipo de com-
posicion americana se ha convertido

en el tipo corporativo ubicuo.?”

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopq
rstuvwxyz

1234567890
Akzidenz-Grotesk

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopq
rstuvwxyz
1234567890
Helvetica
Imagen 1. Comparativa de las

tipografias Akzidenz-Grotesk a la
izquierda y Helvética a la derecha.

26 Baines, P., etal. (2005). Tipografia: funcién, formay disefio. n.p.: Barcelona: ediciéon
castellana Editorial Gustavo Gili, p. 66.

27 Idem.
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El estilo geométrico también tomo gran relevancia, sobre todo
en el aspecto tedrico mas que en lo practico, influido sin duda
por las ideas de la Bauhaus. El proyecto de la creacion de un
alfabeto nuevo basado en la geometria en el que se olvidara lo
referente al caracter manuscrito y se simplificara la forma de

las letras.

Las fuentes tipograficas con remates, no desaparecen. La
creacion de tipografias romanas contemporaneas como por
ejemplo: Swift, disefada por Gerard Unger en 1985, Scala de
Martin Majoor en 1991 y Quadraat de Fred Smeijers en 1992.

En la tipografia digital las limitaciones del disefio se han ido
desvaneciendo a lo largo de las Ultimas décadas en consecuencia
a todas las “facilidades técnicas” para el disefio y creacion de
letras digitales, lo que ha contribuido a que existan millones de
fuentes disponibles en el mercado y gratuitamente en internet.
A pesar del gran catalogo de fuentes tipograficas que existen
en la actualidad, la concepcion de una fuente sin remates sigue
siendo sinbnimo de contemporaneidad y es utilizada ampliamen-
te en la creacion de identidades graficas, sitios web e inclusive

libros impresos.

Actualmente, leer un texto en pantalla se ha convertido en algo
de todos los dias. Se ha experimentado un cambio en la forma
en la que leemos: cada dia nos alejamos mas de la impresion

en papel y nos acercamos mas a la pantalla de la computadora.
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Esta transicion afecta la manera en que leemos y compren-
demos un texto. Los medios digitales tienen un ritmo rapido
y dinamico; los usuarios al navegar por internet pasan de
una pagina a otra en segundos. Podriamos informalmente
decir que la mayoria de ellos realiza un barrido de los textos.
Si bien a partir de esto podria entenderse que la lectura es
mas veloz, estudios realizados por terceros sugieren que la
misma es aproximadamente un 30% mas lenta con respecto a
lalectura en papel, y que la comprension del texto se reduce

en un 50%.%8

Entre tanta modernidad liquida del contexto del siglo XXI es
que se replante6 en la presente investigacion el principio de la
simplicidad en los rasgos de diseno y la facilidad en la lectura
de los textos con tipografia legible utilizada en textos en la
actualidad. ;Se podra obtener algin beneficio al exponer la

informacion con tipografia que sea mas dificil de leer?

28 Jacob Nielsen «Why Web Users Scan Instead of Read» http: //www.useit.com/
alertbox/whyscanning.html Citado por Garcia, T. y Short, C. (2002). Legibilidad y

comprension en la World Wide Web. Buenos Aires, p. 2.
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1.2 Panorama sobre legibilidad
tipografica

La importancia de la legibilidad Se ha considerado como la
base primordial al momento de disefar cualquier texto.
Existe la necesidad de manejar la tipografia adecuadamente,

para transmitir con facilidad el mensaje que se quiere transmitir.

La legibilidad es un término que se utiliza para referirse a la posi-
bilidad de leer o entender un texto escrito. El Diccionario de la

Real Academia de la Lengua Espafiola define la legibilidad como:

1. f. Cualidad de lo que es legible
2. (Dellat. Legibilis.) adj. Que se puede leer.

La legibilidad tipografica estudia la estructura y las relaciones
formales del tipo con respecto a los demas elementos de la
pagina impresa, asi como las recepciones psicologicas de las
que es objeto por parte del receptor.?® Para los disefadores
la cuestion crucial es cdmo usar eficaz y pertinentemente los

tipos, como estructurar y organizar un mensaje.*

29 Richaudeau, F. y Jiménez F. (1987). La legibilidad : Investigaciones actuales. n.p.:
Salamanca : Fundacién germana Sanchez Ruiperez ; Madrid : Piramide, p. 9.

30 Dubblerly, Hugh, citado por en Cerezo, J. M. (1997). Disefiadores en la nebulosa.
Madrid: Biblioteca Nueva, p. 14.
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La legibilidad es un tema controversial, debido a que su defi-
nicion puede dirigirse hacia distintas lineas de investigacion y
campos de conocimiento. En la presente investigacion se toma
como base los estudios sobre legibilidad de Francois Richaudeau,
quien convirti6 este tema practicamente en una especialidad
dentro del estudio de |a letra.Richaudeau investig6 los procesos
de lectura y de la legibilidad textual, y publicé los resultados en
su libro La legibilidad, en 1976.

De acuerdo con sus investigaciones existen dos tipos de legi-
bilidad: la legibilidad tipografica y la legibilidad lingtiistica. La
primera, la legibilidad lingtiistica, es la eleccion de las palabras 'y
sus combinaciones en el texto; la segunda, la legibilidad tipogra-
fica, en la cual se enfocara esta investigacion, se define como la
cualidad que permite reconocer rapidamente las formas de las
letras para facilitar su lectura, con el fin de que el material escrito
sea entendido, comprendido y bien memorizado; esto permite
el consumo minimo de energia perceptiva, cognitiva y motora
que resulta en una velocidad maxima de lectura (Richaudeau
y Jiménez, 1987:9.)

Richaudeau (Richaudeau y Jiménez, 1987:9.) consideraba que
el acto de lectura consistia en una decodificacion intelectual de
los signos percibidos por el ojo para extraer la comprension de
las palabras de un texto. El concluy6 que la unidad de lectura
no era la letra, porque seria imposible leer un texto, sino la
palabra o, incluso, un grupo de palabras. Es decir, nos deja ver

que el proceso cognitivo que se realiza al leer va mas alla de la
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identificacion de un caracter tipografico. Se habla sobre una
decodificacion de los elementos que se presentan, es decir, no
so6lo el dibujo impecable de una fuente tipografica sino de su

cuerpo, interletrado, interlineado, inclinacion y contraste.

Posteriormente, en 1984, publicd Recherches actuelles sur la lisi-
bilité, donde explica los experimentos de legibilidad que realizd
durante mas de 15 afos y las conclusiones a las que llegé. En

este libro enumera los ocho factores de legibilidad tipografica:

a) Dimensiones de los caracteres. Relacion inversa entre la
edad del lector y el tamafio de la letra: cuanto mas joven es
el lector, mas importancia debe tomar la dimension minima
de la letra. Aqui afiado que, seglin Miles A. Tinker (1965),

los umbrales de visibilidad son:

Nivel
Ve de Edad Cuerpo
ensefanza

1 6 anos 14218
2-3 7 y 8 anos 14a16

4 9 afos 12

10 anos en
5 en adelante 10a12
adelante
Adulto 8

Tabla 2. Umbrales de visibilidad segun Miles A. Tinker.

b) Dibujo de los caracteres: esqueleto. Es decir, si el texto
esta compuesto en caja baja, capitales, cursivas o capitales
cursivas. Esto hace referencia a la dificultad de comparar las

legibilidades “absolutas” de esas cuatro formas de caracteres,
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pues los resultados de los estudios que Richaudeau efectud en
lectores estan influidos no sélo al dibujo de las palabras, sino
también a sus habitos de lectura. Asi, mientras un francés o
uninglés lea con dificultad un texto compuesto en caracteres
goticos, un universitario aleman lo hara facilmente (Richau-

deau y Jiménez, 1987: 15).

c) Dibujo de los caracteres; detalle de ejecucion o estilo. Por
ejemplo, comprobé que la ausencia o presencia de remates
en los estilos tipograficos no tenia influencia en la legibilidad
de los textos. Sin embargo habla sobre la importancia del

espacio entre letras en tipografias con mucho peso visual.

d) Espacios y cortes entre las palabras. Observé que la proximi-
dad entre los caracteres componentes de una palabra puede

influir en el reconocimiento de una palabra.

e) Lineas justificadas o no. Aunque la mayoria de la gente
acostumbra justificar los textos, no se advierte diferencia
de comportamiento del lector en adultos si los textos estan

justificados o en justificacion libre (Zachrisson, 1965).

f) Longitud de lineas. Segun Tinker y Paterson, la rapidez de
lectura de estudiantes de segunda etapa elemental leyendo
textos compuestos en un cuerpo 9 no se ve significativamente
reducida Unicamente en lineas de longitudes inferiores a 34

mm o superiores a2 168 mm.

g) Espaciado de lineas. SegUn Tinker y Paterson, un entreli-
neado compacto reduciria la rapidez de lectura en 5%, cuando

las lineas de los textos son muy cortas o muy largas.
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h) Tintas y papeles. La importancia del contraste entre el
texto y el fondo del papel garantiza la legibilidad del texto.
Por ello, la impresion de textos en color negro sobre papel

blanco es lo 6ptimo.

Sin embargo, no coinciden en estos puntos todos los autores;
por ejemplo, Rolando Riley (2010) propone que los diversos
factores de legibilidad tipografica no tienen mayor impacto en
la rapidez de lectura. Los que considera son: el tamano de las
letras dependiendo de la edad del lector; factores culturales que
pueden llegar a influenciar la familiaridad con la que el lector
se enfrenta a ciertas tpografias; y factores microtipograficos,
como los patines de las tipografias Serif. Posteriormente, Riley
expresa que Paterson y Thinker, en su libro How to make type
readable, teniendo en cuenta los habitos de lectura de los occi-

dentales contemporaneos, sostienen que:

Las palabras compuestas en mintsculas (caja baja), son sen-
siblemente mas legibles que las compuestas en capitales. Las
palabras compuestas en cursivas son ligeramente menos legi-
bles que las compuestas en romanas. Lo que practicamente,
conduce a utilizar: La caja baja romana para el texto principal
esencial, la caja baja cursiva: a) para ciertas expresiones es-
peciales, como nombres propios, términos técnicos, etc. Y
b) para textos relativamente cortos y especiales (prefacios,
recuadros, leyendas, notas, etc.) Las capitales romanas para
titulos e inter titulos. Las capitales cursivas para ciertos inter

titulos, y subtitulos de importancia secundaria. (p.17)
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Desde hace afios se consideraba a la letra como el punto base
para perfeccionar la legibilidad; por ello los caracteres eran la
unidad de lectura de todo texto, donde el lector interpretaba
letra por letra en cada palabra del escrito. Sin embargo, en la
actualidad, gracias a diversas investigaciones, son las palabras
claves o frases claves las que auxilian y contribuye en gran
medida a que el lector logre este objetivo (Garcia Santibafiez
Saucedo, 2014: 67).

L-a-s |-e-t-r-a-s n-o s-o-n |-a u-n-i-d-a-d d-e |-e-c-t-u-r-a

Las palabras clave si son la unidad de lectura
La unidad de lectura en la legibilidad.

No obstante, debemos considerar que la legibilidad puede estar
influida por la formacion cultural y el contexto social del lector,
como mencionamos mas arriba: es posible que una oracion
escrita en letras goticas sea de dificil lectura para un mexicano
o para un estadounidense, pero facil para un aleman. Es decir,
la familiaridad del lector con ciertas fuentes tipograficas puede
influir directamente en como se clasifica la legibilidad de lectores

de diferentes nacionalidades.

Gerard Unger (2009) afirma que otro autor que coincide en

esto es Zuzana Licko al decir que:
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Las fuentes no son legibles de forma intrinseca. Mas bien
es la familiaridad de los lectores con ellas lo que permite su
legibilidad. Los estudios han demostrado que los lectores leen

mejor lo que leen mas. (p.117)

Como podemos observar, la antigua tipografia destacaba la
belleza a la claridad; sin embargo, la esencia de la nueva tipografia
es la claridad de alto nivel, pues es la caracteristica primordial
que se requiere en la actualidad (Tschichold Citado por Pelta,
2012).

Esta misma idea de la invisibilidad de la tipografia la comparte
Beatrice Warde (1956); ella compara la tipografia con una copa
de cristal:

Imaginen que tienen frente a ustedes una jarra de vino. Tienen
dos copas ante sus ojos. Una es de oro macizo, labrada con
los trazos mas exquisitos. La otra es de vidrio limpido como
el cristal, delgada como una burbuja e igual de transparente.
Sirvan y beban; seguin la copa que hayan escogido, sabré si
son expertos en vino o no. Porque, si no les interesa el vino,
buscaran la sensacion de beberlo en un recipiente que puede
haber costado miles de libras; pero, siintegran esa tribu en ex-
tincion, la de los aficionados a las cosechas finas, se inclinaran
por el cristal, dado que en él todo esta calculado para revelar

y no para ocultar la hermosura que ha de contener. (p.11) 3!

31 Estetexto surgi6 de una conferencia que impartié a miembros del gremio de tip6-
grafos ingleses en el St. Bride Institute, Londres, en octubre de 1930, bajo el titulo de

Printing Should be Invisible.
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Aqui Warde enfatiza que el valor de la objetividad del disefiador
tipografico consiste en ser invisible para al lector y facilitar la
legibilidad, de manera que el lector logre la comprension del
mensaje que el autor buscaba transmitir. Quiza por el efecto de
sedimentacién de estos postulados estéticos es que la tipogra-
fia Helvética, creada por Max Miedinger y Eduard Hoffmann
en 1957 y que fue muy usada en el disefio del siglo XX, sigue

impregnando el imaginario colectivo del disefiador del siglo XXI.

Unger (2009: 117) comparte la perspectiva de Warde sobre el
papel transparente de la tipografia para el lector ya que esto
le permite enfocarse en el contenido, pues considera que,
cuando uno lee de verdad, las letras desaparecen y queda sélo
el contenido. Igualmente menciona que las formas basicas de
las letras no cambian mucho, pero la interpretacion de éstas

evoluciona con gran rapidez.

Otro tema que abordaremos es si la dificultad de legibilidad de
un texto podria resultar en un beneficio mayor para el lector.
Sin embargo, antes debemos entender que la fluidez de lectura
es la velocidad o facilidad metacognitiva con la que una persona
puede leer problemas y producir una respuesta a una consulta
(Thompson e Ince, 2013: 228-240). Ahora bien, lo que queremos
explicar es que usar una fuente tipografica dificil de leer (una

fuente disfluente) es una forma de interferir con la fluidez de
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lectura, porque ocasiona que el lector reduzca la velocidad de
lectura, aumente el tiempo dedicado a esta tarea y tenga mas

tiempo para procesar la informacion.

Aunque esto puede parecer ilogico, vamos a mantenerlo como
una regla de pensamiento: estas manipulaciones del disefo
a menudo mejoran el aprendizaje. Al respecto, la presente
investigacion sugiere que al leer textos o lecturas en las que se
introducen dificultades tipograficas deseables, es decir, que la
tipografia que se utilice en estas lecturas sea mas dificil de leer,
se puede conseguir una mejor retencion de la informacion vy,

por lo tanto, un mejor aprendizaje.
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LA TIPOGRAFIA DISFLUENTE:
ANTECEDENTES Y VARIABLES DE

MEDICION




2.1 Revision y analisis de estudios previos

E nun principio la investigacion cientifica sobre
legibilidad se enfocaba principalmente en el
lado técnico de la lectura, usando diferentes
fuentes, variaciones en interlineado tipografico,
asi como en la longitud de linea en un texto, con
el fin de encontrar las mejores condiciones para
que la lectura se efectuara lo mas rapido posible.
Asi, los resultados interpretaban la velocidad de
lectura como un indice positivo que indicaba
mayor eficiencia en el procesamiento de la infor-

macion (Spencer, 1969).

Segun las investigaciones de Joan Costa (2008:
30), los primeros estudios sobre lectura y legibili-
dad se remontan a la década de 1790y los realiz6
Etienne-Alexandre-Jacques Anisson-Dupéron, 32
el entonces jefe de la Imprenta Nacional de Paris.

El comparaba la lectura a distancia de dos textos

32 The Times Literary Supplement (TLS). (2011) Jean Anisson. Ultimo acceso: 3 de

noviembre de 2018. https: //www.the-tls.co.uk/articles/private /jean-anisson/
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compuestos con diferentes fuentes: Didot y lo que Anisson pensé
que era Garamond, aunque estudios posteriores demostraron
que fueron punzones cortados por Jean Jannon. Los resultados
de esta comparacion indicaban que la fuente Garamond se podia
leer a mayor distancia que la Didot; cabe mencionar que en esa
época la fuente Didot era poco comun, por lo que los lectores

estaban mas habituados al caracter Garamond.

Posteriormente, Emile Javal llevé acabo la primera investigacion
verdaderamente cientifica sobre el proceso de lectura. Javal, en

1900 en su obra la psicologia de la lectura y de la escritura escribe:

Ha sido demostrado que, lejos de ser continuo, el movimiento
de los ojos durante la lectura se hace por sacudidas. El lector
divide la linea en un cierto nimero de sectores de unas 10
letras, que son vistas gracias a tiempos de reposo ritmados;
el paso de una seccion a la siguiente se hace por una sacudida

muy viva, Durante la cual la vision no se ejerce. (p. 32).

Para poder comprender lo que explica Jamal, agregamos que,
durante el experimento, se colocaba un microfono a la altura
del parpado superior del la persona que leiay con ello se podia

sonorizar el movimiento y fijacion de los ojos al momento de leer.

En contraste con este experimento, la tecnologia de la actua-
lidad permite examinar la lectura con mayor precision con la
ayuda de camaras que graban a muy alta velocidad, lo que nos

permite saber que una fijacion dura como media entre 1/3 y
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1/2 de segundo; que se emplea 1/40 de segundo por desplaza-
miento para asegurar el paso de fijacion a fijacion. Asi, un lector
lento fijara un sector de 5 letras de promedio; un lector medio
fijara un sector de 10 letras de promedio y un lector rapido,

un sector de mas de 10 letras de promedio (Javal, 1900: 32).

Sin embargo, existen factores humanos que facilitan o entorpe-

cen la habilidad y rapidez de lectura, entre ellos se encuentran:

e Edad

e Buenavista

e Conocimientos previos

e Experiencia lectora

e Capacidad de concentracion

* Interés

» Tipo de texto (narrativo, informativo)
e Actividad profesional

Por ejemplo, la capacidad visual, es un elemento basico para
tomar en consideracion en la fluidez de lectura; una persona
que padezca alguna debilidad visual no podra leer de la misma
capacidad visual /fluidez de lectura que alguien que tenga una
vista excelente. Lo mismo sucede con el tipo de lectura y la
preferencia del lector; si el lector prefiere un texto narrativo,
es mas probable que tenga mejor fluidez de lectura que en uno
informativo, debido a la motivacién que el lector tiene para

realizar la tarea.

55



MARISOL RIVERO GARCIA

En este apartado analizaremos seis estudios procedentes de
Estados Unidos, Inglaterra y Alemania, que nos permitiran
identificar el tipo de variables que se han “medido” para la valo-
racion de la funcionalidad y eficacia del efecto de disfluencia en

diferentes familias tipograficas.

En primer lugar, hemos de decir que, como explican los estudios
de Alter, et al. (2007), Diemand-Yauman, et al. (2011), French,
et al. (2013), Eitel, et al. (2014) y Lehmann, et al. (2015), se
ha demostrado que la disfluencia —experiencia subjetiva de
dificultad® asociada con las operaciones cognitivas al descifrar
una tipografia— conduce a un procesamiento cognitivo mas
profundo que puede mejorar el desempefio de la memoria.
Por lo tanto, las fuentes disfluentes manipulan el esfuerzo
percibido de aprendizaje aumentando la dificultad perceptual.
De esta manera, el material de aprendizaje disefiado con fuentes
disfluentes implica una dificultad deseable porque no afecta
simultaneamente al esfuerzo objetivo, sino que manipula el
esfuerzo subjetivo (Bjork, 2013: 134—-146). Estas dificultades
causan una carga cognitiva adicional, de modo que el lector tiene
que involucrarse mas en el proceso de aprendizaje; ello conduce
a un procesamiento mas profundo y a mejores resultados de
aprendizaje. Sin embargo, las fuentes disfluentes, sélo se han
probado para el material didactico basado en texto (Lehmann,
Goussios, y Seufert, 2015).

33 Experiencia subjetiva de dificultad, es decir, que para algunos lectores pueda pasar

desapercibido el incremento de dificultad.
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Por otro lado, en la investigacion de Alter, Oppenheimer, Epley y
Eyre (2007), Superando la intuicién: la dificultad metacognitiva
activa el razonamiento analitico se habla sobre las dos formas de
procesamiento al razonar por parte de los seres humanos. Los
procesos del Sistema 1 son rapidos, intuitivos y sin esfuerzo;
los procesos del Sistema 2 son lentos, analiticos y deliberados
por lo que, ocasionalmente, corrigen las respuestas del Sistema
1 (p.569). Experimentos realizados individualmente por inves-
tigadores de las Universidades de Princeton, de Chicago y de
Harvard coincidieron en sugerir que los procesos del Sistema 2
estan activados por experiencias metacognitivas de dificultad o
disfluencia durante el proceso de razonamiento. De acuerdo con
diversos autores, las experiencias metacognitivas se refieren a
las estrategias de planeacion, monitoreo y evaluacion de dichos
procesos cognitivos; en este caso en especifico, las experiencias
metacognitivas de disfluencia parecen servir como una alarma
que activa formas analiticas de razonamiento que evaliany a
veces corrigen la respuesta a las pruebas de forma mas intuitiva al
razonamiento (Peters, 2000; Flavell, 1979 citado Otake, 2006).

Del mismo modo, gracias a dos experimentos sobre fuentes
disfluentes, se demostré que aquellas que presentan mayor difi-
cultad de lectura tienen un mas impacto a nivel cerebral y, por
lo tanto, se recuerdan con mayor facilidad. En cambio, cuando la
tipografia es totalmente legible, el cerebro lo procesa tan rapi-

damente que no se retienen en la memoria por mucho tiempo.
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En 2007, en el primer experimento de la investigacion de
Oppenheimer relacionado con fuentes disfluentes, se reclu-
taron a cuarenta estudiantes de la Universidad de Princeton
para completar una Prueba de Reflexion Cognitiva (Cognitive
Reflection Test) (Frederick, 2005: 25-42). Esta prueba consistia
en hacer tres preguntas a los participantes; las respuestas visce-
rales o intuitivas eran incorrectas, pero si realizaban una recon-
sideracion deliberada, podian obtener una respuesta correcta.
Cada una sugiere que el entrevistado habia utilizado un procesa-
miento sistematico para corregir la respuesta intuitiva. El grupo
de cuarenta estudiantes se habia dividido a la mitad; veinte
estudiantes (grupo control) estuvieron expuestos a la Prueba
de Reflexion Cognitiva elaborada con la fuente Myriad Web de
12 puntos, en color negro, clasificada como fuente legible; el
resto de los participantes estuvieron expuestos a la Prueba de
Reflexion Cognitiva impresa con la fuente Myriad Web en su
variable cursiva de 10 puntos al 10% en escala de grises, clasi-
ficada como fuente disfluente. Los participantes con la fuente
disfluente respondieron correctamente mas elementos en la
Prueba de Reflexion Cognitiva que aquellos que contaron con
la Prueba con fuente legible. Mientras que 90% de los partici-
pantes del grupo de control®* con fuentes legibles respondi6 al

menos una pregunta de manera incorrecta, sélo 35% del grupo

34 Eselgrupo que recibe el tratamiento normal, o condicién cero. Este no esta influido
por la variable independiente o esta en menor grado que el grupo experimental. En
todos los experimentos se necesita un grupo control con el cual comparar los resultados

obtenidos por el grupo experimental. (Campos, 1988: 15-23).
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con la fuente disfluente lo hizo. La tipografia Myriad Web que
se caracteriza por ser una super familia® lineal con caracteris-
ticas humanistas que es muy conocida por su uso para como
tipografia corporativa de Apple desde 2002 (Challand, 2011).

Luego, el cuarto experimento —y el segundo relacionado con
fuentes difluentes— se realiz6 con 41 estudiantes de la Universi-
dad de Princeton quienes tenian que completar un cuestionario
que contenia seis problemas de silogismos. A los participantes
les fueron asignados dichos cuestionarios aleatoriamente; unos
estaban impresos en una fuente facil de leer (legible) y otros
en la dificil de leer (disfluente); por otra parte, es importante
decir que se usaron las mismas fuentes que en el experimento
anterior (Myriad Web). Finalmente, cada participante indicé en
una escala de 7 puntos (1 muy triste; 4 ni feliz ni triste; 7 muy
feliz) cuan feliz o triste se sentia tras responder el cuestionario.
Como se esperaba, los participantes en la condicion disfluen-
te respondieron correctamente a un mayor porcentaje de las
preguntas (M 64%) en comparacion con los participantes en
la condicion legible (M 43%). De acuerdo con los resultados,
ni la eleccion de las fuentes ni la manipulacion del color tuvo
impacto significativo en el estado de animo de los participantes
(legible 4.50 vs. disfluente 4.29).

35 “Superfamilias: Estan formadas por docenas de fuentes relacionadas con multiples

pesos y/o anchuras, a menudo conversiones con y sin remates.” (Lopez, 2019: 580)
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Los parametros de disfluencia tipografica utilizados para ambos
experimentos fueron tres aspectos: La saturacion de color, el

tamafio y la inclinacion de la fuente:

Myriad Web Regular 12 pt Myriad Web Regular 10 pt

Imagen 2. En el inciso a se muestra el ejemplo de la fuente legible y en el
inciso b de la fuente disfluente.

Aunque en el apartado “Método del estudio”, donde se describe
las caracteristicas del experimento, no se especifica la razon
por la cual se decidi6 usar la fuente Myriad Web para el disefno
de las pruebas del experimento, consideramos factible que sea

por su popularidad y facil acceso.

Posteriormente, se demostré que fuentes disfluentes pueden
producir mejoras significativas en la retenciéon de un mensaje o
conocimiento recién adquirido, debido al proceso cognoscitivo
que conlleva leerlas (Bodoni MT, Haettenschweiler en su variable
bold, Monotype Corsiva y Comic Sans en su variable italico).
Esto fue gracia a la investigacion La fortuna favorece lo bold (y
lo italizado). Efectos de la disfluencia sobre resultados educativos,
de Diemand-Yauman (2011), realizada desde la perspectiva
de la psicologia y la pedagogia. Esta se realiz6 a partir de dos

pruebas o experimentos que describiremos a continuacion.

Para el primer experimento se reclutaron veintiocho participan-

tes a quienes se les pag6 doce dolares; ellos tenian entre 18 y 40
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anos. El grupo se dividié en dos subgrupos; uno fue el grupo de
control (que tuvieron material con fuente mas legible) y el otro
fue el grupo piloto (que estuvieron expuestos a fuentes disfluen-
tes). Se pidi6 a los participantes que se aprendieran de memoria
las caracteristicas de tres especies de alienigenas (se usaron
nombres inventados en lugar de especies reales para asegurar
que los participantes no usaran conocimientos previos). Cada
especie tenia siete caracteristicas, es decir, debian memorizar
21 caracteristicas en total. Cada participante fue expuesto a
solo tipo de material durante 90 segundos para memorizar la
informacion en las listas. Luego, fueron distraidos durante 15
minutos. Finalmente, se prob6 la memorizacion de los partici-
pantes al se seleccionar siete de las caracteristicas al azar y se

pregunto a los participantes acerca de ellas.

En cuanto a los materiales podemos decir que el aquel con
fuentes disfluentes se present6 en Comic Sans MS de 12 puntos
a60%, en escala de grises (ver Imagen 3, inciso a) o en Bodoni
MT de 12 puntos al 60%, en escala de grises, mientras que el
fuente legible fue presentado en Arial de 16 puntos en color
negro puro (ver Imagen 3, inciso b). Veamos ahora los siguien-
tes ejemplos de los contenidos que se les proporcionaron a los

participantes para comprender lo anterior.
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a
The pangerish
+  Ten feet tall
+ Eats green, leafy vegetables
*  Has blue eyes
b
The norgletti
*  Two feet tall
e Eats flower petals and pollen
¢ Has brown eyes

Imagen 3. En el inciso a se muestra el ejemplo de la fuente disfluente y en
el inciso b de la fuente legible.

Los resultados de la prueba arrojaron que, en promedio, los
participantes del grupo control (con el material en Arial) respon-
dieron satisfactoriamente 72.8% de las preguntas; por su parte,
los participantes con el material con fuentes disfluentes tuvieron
una asertividad de 86.5%. De acuerdo con Diemand-Yauman
(2011), esta diferencia fue estadisticamente significativa (t (26)
=2,3, p <0,05). No hubo diferencias fiables en la retencion entre
los participantes expuestos a las diferentes fuentes disfluentes.
Es decir, el tipo de fuente no importaba, pero si la disfluencia.
Los parametros de disfluencia utilizados para este experimento
fueron: la eleccion tipografica, el uso de tres fuentes distintas; el
tamano de fuente; la inclinacion y saturacion de color, aunque
esto Ultimo utilizado en menor proporcioén que en el estudio

anterior.
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En lo que corresponde a la definicion de los elementos estruc-
turales y de disefio de letra, en Diemand-Yauman (2011) no
encontramos informacion sobre los elementos formales de
disefio que determinaran si una fuente es disfluente, sélo se
explica que ésta “[...] puede producirse simplemente adoptando

fuentes que son un poco mas dificiles de leer” (pag. 2).

Enla segunda prueba de la investigacion realizada participaron
222 estudiantes de preparatoria, de entre 15y 18 afos de edad,
de una escuela publica en Chesterland, Ohio. De los estudiantes,
98% se auto-identificaron como blancos. Las asignaturas en las
que se aplico el estudio fueron: Curso AP de Inglés, Inglés con
Honores, Fisica con Honores, Fisica del curso regular, Historia
de los Estados Unidos con Honores y Quimica con Honores; a
los participantes de cada les asignaron aleatoriamente pruebas
con letras disfluente o del grupo de control. Al material de
apoyo de los grupos de categoria disfluente (presentaciones y
copias) se le cambi6 la fuente tipografica a Haettenschweiler en
su variable bold, Monotype Corsiva o Comic Sans en su variable
tipografica italica o fueron copiados de manera disfluente, es
decir, moviendo el papel arriba y abajo durante la copia, para que
existieran segmentos deformados, cuando no se disponia con
el documento electrénico. En el grupo control, los materiales
de aprendizaje no fueron editados: el tamano de la fuente del
material suplementario no fue cambiado a menos que la fuente
disfluente elegida hiciera totalmente ilegible el texto, en el cual

el tamanfo de letra se ajusto6 para permitir la legibilidad.
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Por su parte, a los docentes se les instruy6 para que enviaran
todos los documentos complementarios y materiales de apren-
dizaje para los alumnos con anticipacion; lo que ellos no sabian
era que sus materiales de aprendizaje también habian sido
manipulados por los experimentadores en dos: hojas de trabajo
y diapositivas de PowerPoint. Sin embargo, las diapositivas
solo estaban disponibles en las clases de fisica. Los maestros
no sabian la hipotesis del experimento para evitar los efectos
sobre profecias autocumplidas.3 Es importante mencionar que
en ninguin momento los experimentadores tuvieron contacto

cara a cara con los estudiantes ni con los maestros.

Los parametros de disfluencia utilizados para este experimento
fueron casi los mismos que para el anterior: la eleccién tipo-
grafica: se usaron tres fuentes distintas; el tamano de fuente,
la inclinacion y saturacion de color. El parametro anadido fue
la disfluencia creada al mover el papel arriba y abajo mientras
se hacian las fotocopias del material. Los resultados al finalizar
todas las unidades del curso demostraron que los alumnos que
estuvieron expuestos al material con fuentes disfluentes tuvieron
calificaciones mas altas que el grupo control, una prueba “t” de
muestras independientes revel6 que esta tendencia fue esta-

disticamente significativa.

36 Profecia autocumplida: implica tener una creencia sobre alguna persona que, por el
solo hecho de existir, moldea y facilita un comportamiento que hace que esta se termine
cumpliendo. (Brophy, 1983; Haynes &johnson, 1983, citados por Diemand-Yauman et
al.,, 2011: p.3)
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Cabe mencionar que si bien los grupos experimentales de los
estudios previamente mencionados de Oppenheimer son alea-
torios, fueron tomados de un universo muestral muy especifico,
es decir, en el primer estudio la muestra fue de estudiantes de
la Universidad de Princeton. En el segundo, que const6 de dos
experimentos, la muestra fue mas amplia; en el primero, con
participantes de edad entre los 18 y 40 afos; en el sequndo, de
estudiantes entre 15y 18 afios que cursaban la preparatoria.
El dato que destaca en la obtencion de las muestras en estos

experimentos cognitivos fue la edad.

Por su parte, en 2011, Sungkhasettee, Friedman y Castel publi-
caron los resultados de dos experimentos que realizaron en
Memoria y metamemoria para palabras invertidas: ilusiones
de competencia y dificultades deseables. Estos experimentos
mostraban que los participantes recordaban mas palabras que
eran escritas invertidas que al derecho. Aunque son dos, nos
enfocaremos en el primer experimento ya que las variables de

disfluencia que nos interesan se focalizan en él.

Este experimento se llevd a cabo con una muestra de 20 estu-
diantes de licenciatura de la Universidad de California, en Los
Angeles, a cambio de obtener créditos de su asignatura y se
realiz6 individualmente. El experimento consistié en mostrar
en una pantalla de 17 pulgadas palabras en Times New Roman
de 20 puntos, en color negro, sobre fondo blanco (ver Fig. 3);
cada palabra fue colocada en el centro de la pantalla. La mitad

de las palabras fueron giradas 180° (ver Fig. 3a), mientras que
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la mitad restante no se rotd (ver Fig. 3b). Se compil6 una lista
de 40 palabras de la base de datos English Lexicon, a partir de
la seleccion de nombres concretos que tenian de cuatro a siete
letras de largo. La lista se bloque6 al azar de tal manera que,
dentro de cada bloque de ocho palabras, habia dos palabras de

cada longitud en cada orientacion.

a b

PITOM World

Imagen 4. En el inciso a se muestra el ejemplo de la palabra en el modo
disfluente y en el inciso b palabra en el modo legible.

Para ello, los participantes fueron instruidos: se les indic6 que
verian palabras boca abajo y palabras palabras boca arriba; en
cada caso tenian que decirla en voz alta. Entre cada palabra
presentada, habria una pantalla en blanco que duraria un
segundo, antes de que se presentara la siguiente palabra.
También se les dio la instruccion de estudiar cada palabra
para una prueba posterior. Posteriormente se les dijo que, tras
observar y decir la ltima palabra, participarian en una tarea de
distraccion que duraria un minuto. Luego se les dio una prueba
de recuerdo gratuita y tuvieron dos minutos para decir en voz
alta las palabras que recordaron de la lista; cada experimen-
tador grabo las palabras recordadas. Al final, se les pregunto
a los participantes si pensaban que habian recordado mas las

palabras boca abajo o al derecho.
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Como pudo observarse en los resultados, los participantes
que estuvieron expuestos a las palabras a las que se les afiadio
una dificultad deseable, recordaron mas palabras invertidas en
comparacion con las palabras verticales. En este caso, la variable
de disfluencia que se analizo6 fue la rotacion de palabras con la
utilizacién de una fuente catalogada como legible, de tal manera
que la posicion del texto fue catalogado como un aspecto que

agregaba dificultad y, por lo tanto, era disfluente.

Otra de las investigaciones sobre disfluencia en la tipografia
que se han realizados estuvo a cargo de Eitel, Kiihl, Scheiter
y Gerjets, de la Universidad de Mannheim.?” La investigacion
estuvo centrada en el impacto de la disfluencia en el aprendizaje
multimedia y se logré gracias a cuatro experimentos con texto

e imagenes manipuladas, con errores de visibilidad.

En el primer experimento se manipul6 la legibilidad del texto y
de lasimagenes que fueron usadas como material de instruccion
(Imagen 5) para medir el impacto en los resultados de apren-
dizaje asi como en las clasificaciones subjetivas del esfuerzo
mental y de la carga cognitiva. Las pruebas de retencion, trans-
ferencia y recuerdo pictérico fueron utilizadas para medir los

resultados de aprendizaje.

37 Losresultados fueron publicados en 2014 bajo el titulo “Disfluency meets cognitive
load in multimedia learning: does harder-to-read mean better-to-understand?” en la Revista
Applied Cognitive Psychology (28, pp. 488—501).
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Legible Text Less legible Text

Legible Pictures

Less legible Pictures

Imagen 5. Disefo de la sequnda pagina de la instruccion multimedia en las
cuatro condiciones experimentales. Los materiales de instruccion fueron
adaptados de Mayer et al. (2005). Imagen obtenida de Eitel, Kiihl, Scheiter
y Gerjets (2014: 490).

La muestra fue de 84 estudiantes de licenciatura de una univer-
sidad en el sudoeste de Alemania, quienes participaron por
créditos en una materia. Habia 66 mujeres y 18 hombres, cuya
edad media era de 24 afos con una desviacion estandar de 2
afos. Cada participante fue asignado aleatoriamente a una de
cuatro condiciones, que resultaron de un disefio 2 x 2 con legibili-
dad de texto (legible vs. menos legible) y legibilidad de laimagen

(legible vs. menos legible) como variables independientes.
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Para el diagrama introductorio en la primera pagina, la legibi-
lidad del texto fue manipulada presentando el texto en Arial
de 14 puntos, en negro, catalogado como texto legible, o en
Haettenschweiler de 14 puntos, en escala de grises al 50%, como
fuente menos legible La legibilidad de la imagen se manipul6
presentando una imagen clara o legible, o una imagen que
parecia una fotocopia de baja calidad, es decir, muy deformada
y borrosa. Para la segunda pagina, la legibilidad del texto se
manipul6 presentando un texto en Arial 14 puntos, negro, o un
texto menos legible que parecia una fotocopia de baja calidad

del texto legible.

Los resultados revelaron que el texto menos legible fue percibido
como “mal disefiado” y concordaron con la teoria de la disfluen-
cia; se demostr6 que un disefo de texto menos legible daba
lugar a mas esfuerzo mental y a una mejor comprension. Sin
embargo, los estudiantes no encontraron mas dificil de aprender
el texto menos legible, aunque de la teoria de la disfluencia uno
podria derivar que un aumento en dificultad percibida deberia
desencadenar un procesamiento mas profundo y, por lo tanto,

fomentar la comprension.

Por otro lado, aunque se comprob6 que el disefio disfluente de
imagenes no conducia a una mejor comprension, las imagenes
menos legibles del material de instruccion fueron percibidas
como de mayor dificultad y demostraron un menor rendimiento

en la prueba de recuerdo pictorico.
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A pesar de que el primer experimento fue beneficioso para las
fuentes disfluentes, los resultados no pudieron replicarse en
los experimentos 2, 3y 4, dejando preguntas abiertas sobre la
estabilidad y generalizacion del efecto de la disfluencia sobre

las imagenes de instructivos.

No obstante, cabe resaltar que lo interesante y desafiante
del estudio fue que juntaron demasiadas variables para medir
y contrastar datos. En la discusién de resultados plantearon
que, el factor que posiblemente influyd en los resultados de
los cuatro experimentos sobre el impacto de la disfluencia en
el aprendizaje, fue dar la instruccion explicita de aprendizaje
en el instante de la aplicacion del experimento; es decir, se les
dijo a los estudiantes que deberian aprender los materiales en
preparacion para una prueba. Por lo tanto, es posible que los
alumnos no procesaran los materiales de forma superficial;
como resultado, se obtuvo que el impacto de la manipulacion
de la disfluencia puede servir para procesar de manera mas mas
profunda los materiales y con menor esfuerzo, pues al sugerir
a los alumnos que deben aprender el material didactico pudo
haber debilitado el planteamiento de que los resultados fueron

consecuencia de descifrar una fuente menos legible.

Ahora, si analizamos el estudio sobre disfluencia realizado por
Lehmann, J., Goussios, C. y Seufert, T. de la Universidad de
Ulm en 2015, veremos que se realizaron experimentos que
tomaban variables de las investigaciones previas; es decir, en

ellos se aplicé la tipografia Haettenschweiler en 35% de escala
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de grises, fuente utilizada por Oppenheimer. A pesar de que los
resultados en los rubros de capacidad de memoria de trabajo asi
como en porcentaje de retencion de informacién fueron favora-
bles, dejan abierta la investigacion sobre el efecto de disfluen-
cia porque existe la posibilidad de que sélo ocurra al principio,
cuando el estudiante considera nuevo e inusual el disefio del
material didactico y atrae su atencion. En cambio, cuando pudo
aprender en varias ocasiones con los textos menos legibles, el
individuo podria haberse acostumbrado a este tipo de textos y
posiblemente, el material disfluente podria no parecerle nuevo

o inusual y los efectos beneficiosos podrian desaparecer.

El mas reciente estudio sobre fuentes disfluentes ha sido
realizado de la fuente tipografica Sans Forgetica, disefiada y
desarrollada con la colaboracién de distintos departamentos de
investigacion por la Universidad RMIT de Melbourne, Australia,®®
utilizando principios de las fuentes disfluentes, buscando mejorar
la retencion de informacion escrita. La direccion cientifica
estuvo a cargo de las Doctora Janneke Blijlevens y Jo Peryman,
mientras que la direccion tipografica corridé por cuenta del

tipografo Stephen Banham.

Este equipo de investigacion desarroll6 multiples tipografias con
diferentes grados de “imperfeccion” que resultaban mas dificiles
de leer en comparacion con las tipografias convencionales. La

tipografia que mostré mayor capacidad para ser memorizada fue

38 RMIT University. (2018). Sans Forgetica Ultimo acceso: 17 de noviembre de 2018.
http: //sansforgetica.rmit/
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llamada Sans Forgetica. La fuente funciona utilizando principios
gestalticos de la percepcion fusionados con un disefio tipogra-
fico que al ser combinados crean una “dificultad deseable”, es
decir una obstruccion dentro del proceso de aprendizaje del
lector que, en primera instancia, provoca un mayor esfuerzo;
en segunda, genera una mayor retencion del mensaje para que,

finalmente, sea memorizado de manera sobresaliente.

Si tomamos en cuenta todo lo anterior, podemos reconocer
que dentro de las investigaciones de retencion de informa-
cion a través de fuentes disfluentes, hasta la fecha no existe
un parametro formal de disefio de letra en el que se defina
cuales son las caracteristicas que ésta deba tener; sin embargo,
existe la posibilidad de que sea debido a que fueron estudios
derivados de la psicologia y pedagogia, y no del disefio. Por lo
mismo, so6lo se sefalan ciertas caracteristicas tipograficas que
se presentaron en los estudios: por ejemplo, es posible apreciar
que los “estilos tipograficos” o variables de disefio de letra
considerados disfluentes son el bold e el italico, aunque también
intervienen otros elementos de disefio como las variables de
tono y proporcion, tamafio y color (escalas de grises) que los
autores intuitivamente definieron como aquellas variables que

dificultan su lectura.

En los experimentos anteriormente mencionados, las fuentes

tipograficas disfluentes se pueden clasificar en dos grupos:

1. El primero es el de las fuentes que se clasifican

como menos legibles por su peso e inclinacion o por carac-
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teristicas del trazo de la letra. Se encuentran las fuentes
Haettenschweiler en su variable bold, Monotype Corsiva y
Comic Sans en su variable tipografica italica. Estas fuentes
tienen en comun que se alejan del modelo convencional de
las tipografias lineales en su estilo regular, que han tenido
gran auge desde el siglo XX y en la era digital del siglo XXI;
inclusive se utilizan en los experimentos anteriores como

fuentes de control o clasificadas como legibles (Arial).

2. En el segundo grupo, en el que se puede presenciar
el efecto de disfluencia, las fuentes pierden legibilidad debido
a sumanipulacion, es decir, porque se utilizaron en un puntaje
menor y/o en un porcentaje de negro menor, en escala de
grises o careciendo del contraste necesario y, por lo tanto, se
dificulta su lectura. Para ello se utilizaron las fuentes: Bodoni
MT de 12 puntos al 60% en escala de grises y Myriad Web en

su variable cursiva de 10 puntos al 10% en escala de grises.

Esta falta de puntualidad en las caracteristicas formales de
disefo de letra, en las investigaciones internacionales asi como
en México, es un area incipiente. A pesar de eso, abre la posi-
bilidad al estudio de este fenémeno desde el campo del disefo
y de la comunicacion visual, al mismo tiempo que amplia las
posibilidades de los usos de la tipografia en el disefio grafico,
ya que faculta a las familias tipograficas consideradas de dificil
lectura para que sean aplicadas como una herramienta que

permita disefiar mensajes con mas pregnancia y recordabilidad.
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2.2 Efecto de disfluencia

| efecto de disfluencia es aquella dificultad deseada que
Econduce a un procesamiento cognitivo mas profundo y
que mejora el desempeno de la memoria. Para entender lo, es
necesario conocer que el término “disfluencia” es un anglicismo
proveniente de disfluency, falta de fluidez. La fluidez de la que
hablamos es la que hace referencia a la lingtistica, la funcion del
lenguaje que mide la capacidad de expresarse correctamente
y con facilidad (Biain de Touzet, 2002: 45). Thompson e Ince,
(2013) la definen como la velocidad o facilidad metacognitiva
con la que una persona puede leer los problemas y/o producir

una respuesta a una consulta (p. 228 ).

.o Velocidad

[ 4
[ 4
' 4

-~ ---o Ritmo
FLUIDEZ = --

<

“~-e (ontinuidad
" Facilidad

Imagen 6. Parametros en los que se basa la funcion de fluidez del lenguaje.

74

CAPiTULO 2

Segiin Thompson e Ince (2013), la disfluencia o falta de fluidez
hace alusion a la tartamudez, que se caracteriza por pausas,
repeticiones e interrupciones de silabas, palabras o frases, y que
es el trastorno de habla mas habitual. Por otro lado, la disfluen-
cia se asume como la experiencia metacognitiva subjetiva de
dificultad asociada con operaciones o tareas cognitivas (Alter,
Oppenheimer, Epley y Eyre, 2007), pues estas experiencias
metacognitivas de dificultad o disfluencia parecen servir como
alarma que activa formas analiticas de razonamiento que evalGan
y a veces corrigen de forma mas intuitiva al razonamiento la
respuesta a las pruebas (Eitel, Kiihl, Scheiter y Gerjets, 2014).
Es decir, la dificultad deseada conduce a un procesamiento

cognitivo mas profundo y mejora el desempefio de la memoria.

Segun Hosoya, Baccus, y Meister (citados por Beier, 2016),
existe una hipétesis llamada Codificacion predictiva que indica
que el cerebro hace una prediccién activa basada en experien-
cias previas y, por lo tanto, anticipa la entrada visual, es decir,
al percibir hacemos predicciones constantemente y las compa-
ramos con la realidad. Cuando las predicciones son acertadas se
continua la tarea sin alteracion alguna, incluso hasta de manera
inconsciente; pero, cuando la prediccion es erronea, se pasa
informacion hacia areas cerebrales corticales superiores; es
decir, existe un aumento de la actividad en la banda Gamma®

en el area cortical, para informar del error y corregirlo (Brodski,

39 Banda de frecuencia es un conjunto continuo de frecuencias que se encuentran
entre dos frecuencias limite especificadas. Las ondas gamma son un patrén de oscilacion

neuronal que tiene
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Paasch, Helbling y Wibral, 2015: 1). La actividad de la banda
Gamma también puede representar efectos atencionales, es
decir, el cerebro presta mas atencion al error de la prediccion,
lo que esta estrechamente relacionado con el fenémeno de
disfluencia tipografica ya que, al presentar una fuente disfluente,
se avisa que sale de las predicciones comunes a las que estamos
habituados a encontrar como material de lectura; hecho que, a
su vez, se encuentra determinado por el contexto sociocultural

y temporal del lector.

2.2.1 Tipografia disfluente

a tipografia disfluente es una fuente que resulta mas dificil
Lde leer y por ello provoca una experiencia de dificultad* al
descifrar una tipografia, asociada con las operaciones cogni-
tivas. El efecto de disfluencia aplicado en la legibilidad de un
texto o como propiedad intrinseca de una letra manipula el
esfuerzo percibido de aprendizaje, ya que aumenta su dificul-
tad de percepcion. De esta manera, el material de aprendizaje
disfluente es una “dificultad deseable”, puesto que no afecta
simultaneamente el esfuerzo objetivo, sino que manipula el
esfuerzo subjetivo (Bjork, 2013). Es decir, es posible que el
material disfluente sea ligeramente mas complicado de leer
pero el lector, al momento de leerlo, no lo perecibira como una

complicacion.

40 Proponemos para esta idea la siguiente definicion: El término de experiencia de
dificultad hace referencia a algo que requiere de un mayor esfuerzo que el habitual para
ser realizado, en este caso en especifico la lectura de las fuentes disfluentes puede ser

mas dificil de realizar, que en una tipografia totalmente legible.
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Entonces, las tipografias disfluentes tienen el contexto y el
tiempo en el que se presentan como variable dependiente, esto
quiere decir que pueden cambiar las variables que las identifican
como disfluentes a través del tiempo y espacio. Por ejemplo,
segun Johnson (2006), en el siglo XVI, con el uso de los tipos
cancillerescos, en Italia se imprimieron la misma cantidad de
libros compuestos en cursiva que de los compuestos en romana,
lo que indicaba que las fuentes cursivas para el texto corrido eran
comunes en los textos disponibles en esa época. Es probable
que sus lectores la identificaran como una fuente mas legible,

debido a su parecido con la caligrafia (Imagen 7).

Imagen 7. Copia de
la obra clasica Virgi-
lio, primer impreso de
Manucio en 1501, en
letras italicas.
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Esto podria significar que la vigencia de los parametros que se
toman en cuenta para crear el efecto de disfluencia en las fuentes
tipograficas disfluentes, tiene relacion con el tiempo y el lugar;
de esta manera se podria aclarar el tipo de influencias que han

tenido los cambios en la tipografia en el lector contemporaneo.

Como se menciono anteriormente, en el estudio sobre disfluen-
cia tipografica realizado por Lehmann, Goussios y Seufert (2015)
existe la posibilidad de que el efecto de disfluencia s6lo ocurra
cuando el disefio del material didactico sea nuevo e inusual,
pues, una vez que el lector se acostumbro a este tipo de textos y
posiblemente, a las tipografias disfluentes los efectos benéficos
podrian desaparecer. Sin embargo, no toman en cuenta la
cantidad de fuentes disfluentes que podrian ser utilizadas para
fines de retencion o recordabilidad; he ahi la importancia de
reconocer los rasgos que pueden hacer que una fuente sea

considerada disfluente en este espacio y tiempo en especifico.

2.2.2 Grados de disfluencia tipografica

Dentro de la disfluencia tipografica pueden existir tipogra-
fias que logren el efecto de disfluencia; el analisis de lo que es
percibido como familiar en determinado espacio y tiempo es
un aspecto importante para poder definir qué lo ocasiona; es
decir, el estilo y la forma de las letras han cambiado de muchas
maneras, dependiendo de mdltiples factores tecnoldgicos,
sociales y econdmicos de cada época y, por lo tanto, lo que se

ha percibido como dificil ha variado a través del tiempo.
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Al describir el efecto de la familiaridad, Gerard Unger sefala el
hecho de que, cuando siempre hacemos las cosas de la misma
manera, ya no tenemos que pensar en la accion (2009: 111).
En la actualidad, este efecto de familiaridad se utiliza en el area
del Diseno cuando se pondera el uso de fuentes tipograficas
legibles, comunes, que tienen un mayor nivel de exposicidn
con laintencion de no interferir en la lectura; en otra palabras,
cuando es posible llevar a cabo la lectura sin ser consciente de
ella. Con base en esta idea surge la inquietud de investigar sobre
los posibles grados de disfluencia tipografica: preguntandonos
sobre los parametros que se toman como referencia y si existen

diferentes grados de disfluencia tipografica.

Empezaremos con las dos formas de medir los grados de disfluen-
cia tipografica: por su forma o por su temporalidad. A mayor
grado de disfluencia, mayor es el entorpecimiento de la fluidez
de lectura. A menor grado disfluencia mejor es la legibilidad de
una fuente tipografica. Un grado de efecto de disfluencia alto es
cuando se encuentra el nivel 6ptimo de dificultad deseada y, por
consiguiente, se obtiene mayor retencion de la informacién; no
se habla necesariamente de una fuente tipografica mas dificil de
leer, sino aquella que active los procesos cognitivos necesarios
para generar un mayor impacto en el cerebro y mayor facilidad

para recordar y para retener informacion.

Proponemos llamar fuentes retentivas a aquellas con mayor
efecto de disfluencia, y fuentes no retentivas a las que tengan

un menor grado de efecto de disfluencia.
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2.3 La disfluencia: Aspectos
microtipograficos y macrotipograficos

En las investigaciones anteriormente citadas sobre fuentes
disfluentes no existe un analisis previo a partir de la forma
para determinar que una tipografia sea clasificada como disfluen-
te. En este sentido, las fuentes tipograficas Bodoni MT, Haet-
tenschweiler, Monotype Corsiva y Comic Sans en su variable
italica como son de diversos estilos requeririan un analisis micro-
tipografico y macrotipografico individual para identificar los

aspectos medulares que determinan su efecto de disfluencia.

Con el objetivo de apoyar visual y conceptualmente este capitulo
se cre6 una infografia basada tanto en el libro de Karen Cheng,
Disefar tipografia como en el de Phil Baines y Andrew Haslam,
Tipografia: funcion, forma y disefo, que ilustran la nomencla-

tura tipografica que se utilizara en la presente investigacion.

Segun Hochuli, el concepto de microtipografia se refiere al
término en ingles Detailtypografie, al detalle en la tipografia
(1987: 44); comprende rubros como la letra, el espacio entre
caracteres, entre las palabras, interlineado y la columna. En lo

que respecta a la letra, los detalles microtipograficos incluyen
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el estilo tipografico, el peso visual, la contraforma, asi como

principios de percepcion gestaltica.*

En cambio la macrotipografia estudia el efecto global de los
elementos textuales; esta estrechamente asociada con el disefio
editorial, es decir, la mancha tipografica del texto corrido,
los margenes y como se distribuye el texto en relacion con la
pagina. También se utilizan principios gestalticos para describir
la relacién entre figura y fondo, con la manera en que percibimos

la distribucion de los elementos en una pagina.

abcdefghijklmn

flOp (Il'StllV\VXyZ

ABCDEFGHIJ
KLMNOPQR
STUVWXYZ

Analisis microtipografico de la

fuente Bodoni MT.

Bodoni es una fuente del
Imagen 8. Fuente Bodoni MT

estilo romana moderna en Regular.

la que se puede apreciar un

alto contraste, un espaciado

estrecho, altura x mediana,

modulacion vertical, flete hori-

zontal y patin filiforme.*?

41 Eltérmino aleman gestalt fue introducido por Christian von Ehrenfels y hace refe-

rencia a la forma, figura, configuracion o estructura de las cosas.

42 Apuntes de clase de Grandes estilos histéricos de la Dra. Marina Garone Gravier
(2017).
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Esta version de Bodoni fue hecha por Morris Fuller Benton para
American Typefounders entre 1907 y 1911. Aunque faltan
algunos de los detalles mas finos de los tipos originales de
Bodoni, esta familia tiene el alto contraste y el estrés vertical

tipico de los tipos modernos.*?

altura de las

mayusculas
altura x
linea de base =

Imagen 9. Letras mayusculas y minusculas, Fuente Bodoni MT Regular.

Con apoyo de las Figuras 9-13 se analizaron peculiaridades

microtipograficas de esta fuente:

contraste muy marcado

altura de las
mayusculas

altura x

linea de base

contraformas
remates filiformes modulacion vertical simétricas

Imagen 10. Letras mayUsculas DEOB Fuente Bodoni MT Regular.

Letra D. El peso del anillo de la D se encuentra en el centro. El
anillo, al no tener cartelas, crea una forma medio redonda, mas

contrastada.

43 Linotype Originals. (2017). Bodoni, https: //www.linotype.com/es/170/bodoni-fa-
milia.html Consulta realizada el 20 de abril de 2018

82

cAPiTULO 2

Letra E. Brazo central muy corto, remates largos, contraste muy
marcado, sin cartelas ni remates de acabado. Tiene remate de
equilibrio superior, es decir llega casi a la misma altura que el

remate del brazo central.

Letra O. Es ligeramente rectangular, una caracteristica de las
tipografias didonas y mecanas. Sin embargo, al revisar con mayor
detenimiento los bordes de las formas exterior e interior de la
letra, se puede observar que no son perfectamente rectos, sino
redondeados. Esto se hizo para evitar el efecto 6ptico conocido
como “ahuesamiento” (por el que los lados verticales parecen
doblarse hacia dentro) (Cheng, 2006: 26 ). El ahuesamiento es
evidente, pero se reduce al suavizar la transicion entre lineas

rectas Yy curvas.

Letra B. Las contraformas son simétricas. La cintura de la B

tiene la misma anchura y altura que el brazo central de la E.

grosor horizontal se amplia

altura de las
mayusculas

altura x

linea de base

terminacion grande y circular

Imagen 11. Letras mayUsculas JQS Fuente Bodoni MT Regular.
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Letra). Tiene una terminacion grande y circular que equilibra el
peso del asta vertical. Las fuentes didonas tienen terminacio-
nes grandes y circulares, manteniendo el acentuado contraste

caracteristico de este estilo tipografico.

Letra Q. Esuna O con una cola que fluye desde la parte inferior
izquierda del anillo y tiene una curva orientada hacia la derecha,
reforzando el movimiento de derecha a izquierda que se da en

la lectura.
Letra S. El grosor horizontal se amplia por la parte superior y la

parte inferior de la letra.

altura de las
mayulsculas

linea media

altura x

linea de base

remates filiformes

Imagen 12. Letras mayUsculas AV Fuente Bodoni MT Regular.

Letra A. La barra horizontal se sitla por debajo de la linea media.

El lado derecho es mas ancho que el izquierdo.

Letra V. Tanto para la A como para la V es muy visible el alto
contraste de trazo que tiene esta fuente tipografica y evidencia

sus remates filiformes.
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Las letras bajas son en su mayoria mas ligeras que sus correspon-
dientes letras mayUsculas. Las mayusculas mas pesadas ayudan
a enfatizar el inicio de oraciones y nombres propios. El grado

de énfasis varia; en este caso en especifico el énfasis es ligero.

En la figura 13 podemos observar que los remates superiores

se arquean y los remates inferiores permanecen planos.

altura de las / remates superiores arqueados
mayusculas
linea media
altura x
linea de base
remates inferiores planos

Imagen 13. Letras minusculas dgbp Fuente Bodoni MT Regular.

Analisis microtipografico de la fuente

Haettenschweiler.

abcdefghijkimn

nopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJ
KLMNOPOR

Es una fuente palo seco, neogrotesca
gruesa y condensada, con un contraste
bajo. Fue creada por el equipo de disefio

de la fundiciéon Monotype en 1995; se
STUVWXYZ

Imagen 14. Fuente
Haettenschweiler

basa en una tipografia ain mas condensa-
da llamada Schmalfette Grotesk, disefiada
por Walter Haettenschweiler; fue muy Regular.
popular en la década de 1960 (Letrag,
2011).
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En esta fuente tipografica podemos percibir una altura x muy

elevada, ausencia de remates y una limitada modulacién de la

ABdefg

Imagen 15. Letras mayUsculas y mindsculas, Fuente Haettenschweiler
Regular.

letra.

Analizaremos detalles caracteristicos de esta fuente con apoyo

de las Figuras 16, 17 y 18, a continuacion.

Imagen 16. Letras mayusculas y mindsculas, Fuente Haettenschweiler
Regular.

Enanilloy el cuello de la G tienen mas contraste. Lacy e plantean
dificultades de apertura debido al grosor de las astas; el escaso

contraste limita el espacio que queda en el interior de sus curvas.
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Imagen 17. Letras minusculas bdpg, Fuente Haettenschweiler Regular.

Las ascendentes y descendentes son cortas en comparacion con
la altura x. El Gnico acercamiento a modulacion en las letras se
encuentra en el anillo, ya que es mas estrecho en la union. Las
uniones se encuentran en una altura constante. Esta fuente
cuenta con espolones o espuelas muy discretas en la parte

superiordelapylagq.

Imagen 18. Letras minusculas ijtf, Fuente Haettenschweiler Regular.

Los puntos de laiy de la j se alinean en |a parte superior con la

linea de mayusculas.
La coladelaletraty el gancho de la letra f son casi cuadrados.
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abcdefghi-
JRImn Monotype Corsiva.

Analisis microtipografico de la fuente

nopqrstu-

La fuente Monotype Corsiva fue
VWXYZ

disefada por la tipografa Patricia

ABCDEFGHIT
KLMNOPQR,
STUVWXYZ

Saunders para Monotype Corpora-
tion y fue lanzada en 1995. Es una

tipografia hecha en el estilo de los

Imagen 20. Fuente . . L . .
ey e primeros cursivos italianos, ejempli-

ficada por la obra del maestro de la

(f escritura, Ludovico degli Arrighi, en
Jono el siglo XVI (Imagen 19).

&y
ﬂgtd’ L_ﬁnhﬂ'r’ ﬂ'nrr.z_,_»

i Las mayusculas de la fuente Monotype
mw@mfrzrg’rgu

ﬂuumrm‘r’m{lfﬁ per_,

VDovIco principalmente para usar como

ICENTI-
No letras iniciales como se muestra en
Serittorlebrod
i la Imagen 20.*

] r%ujm d’;mﬁ;

il

* MDEXXII +

Corsiva tienen florituras disefadas

A

Imagen 19. Ludovico
Vicentino degli Arrighi
(1524) Operina.

44 Monotype. (2017). Monotype Corsiva. https: //www.fonts.com/font/monotype/

monotype corsiva/story Consulta realizada el 25 de abril de 2018
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altura de las
mayUsculas
altura x

inea de base

Imagen 21. Letras mayUsculas y minUsculas, fuente Monotype Corsiva.

Se percibe en esta fuente tipografica como algunas letras se
hacen en un mismo trazo (abcghilmnoqrsuy z), sin
levantar el lapiz del papel, mientras que el resto se realizan en
dos trazos.

inclinacién 13.5

altura de las

- gota
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Imagen 22. Letras minusculas acdgq, fuente Monotype Corsiva.

mayulsculas

inea media
altura x
linea de base

rectangulo condensado

Como Monotype Corsiva es una tipografia caligrafica, emula la
escritura manual y conserva la inclinacion y adornos que solian
hacerse. En Operina se puede observar que la base caligrafica
de las letras a, ¢, d, g y q es un rectangulo condensado, no en
un cuadrado perfecto. Se puede percibir el estilo cursivo, o
canciller, ya que se muestra condensado en lugar de ser redondo

o cuadrado.
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altura de las
mayusculas

_ rizo caligrafico en el brazo
inea media

altura x

linea de base

florituras

Imagen 23. Letras mayUscula R y minuscula k fuente Monotype Corsiva.

Esta fuente conserva muchas caracteristicas caligraficas; por
ejemplo, se observa la adaptacion de un rizos caligrafico en el
brazo de la letra k minuscula, mientra que las mayusculas se
caracterizan por la presencia de fiorituras. En la Imagen 24 se

puede observar la caligrafia de mayusculas de donde se inspird

ﬂ 'BCrDDf;C)«‘F
qrﬁu[

JH 0 Oplr b
w8 qer % vy
J\} L
BelPER S
- iuc{oulrurs-\ricm {eribcbat:~

+ Tome antie domini +
« MDXXII -

Niblenfrgehbmopgepaens .,
,:74’

Patricia Saunders para su diseno.

Imagen 24. “Ludovico Vicenti-
no degli Arrighi escribi6 esto en
el afio de nuestro Sefior 1522
en Roma”. Operina.
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Analisis microtipografico de la fuente

Comic Sans en su varinate italica.

abcdefghijklmn
Aopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJ
KLMNOPQR

Comic Sans MS es una tipogra-
fia sans-serif disefiada por Vincent
Connare y lanzada en 1994 por

Microsoft Corporation. Es una tipo-

STUVWXYZ
grafia informal inspirada en letras
Imagen 25. Fuente

Comic Sans en su
informales y materiales para nifos variable italica.

de comics, destinada a documentos

(Beaumont-Thomas, Connare y
Stephens, 2017).

altura de las

ma yu sculas
inea de bas

Imagen 26. Letras mayUsculas y mindsculas, fuente Comic Sans en su
variable italica.

Con apoyo de las Figuras 26 a la 28, se analizaran peculiaridades

microtipograficas de esta fuente.

altura de las inclinacion de 9°

maylsculas

inea media

altura x

inea de base
contraformas interiore

Imagen 27. Letras minUsculas bdpq, fuente Comic Sans en su variable italica.
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Enla figura anterior se muestra la contraforma interior o blanco
interno irregular, lo que, a pesar de no ser simétricamente bien

proporcionado, permite identificar mas facilmente cada caracter.

altura de las
mayusculas

ascendentes
cortas
altura x
linea de base

descendentes
cortas

Imagen 28. Letras minusculas ijtf, fuente Comic Sans en su variable italica.

Las ascendentes y descendentes de esta fuente tipografica son
cortas en comparacion con su altura x. Se observan astas irre-
gulares y se ve el trazo caligrafico inestable, como si estuviera

escrito con un plumon.

“Caltura e 1agiE oE
198 mayusuascu

Imagen 29. Esquema comparativo de fuentes disfluentes.
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Fuente tipografica Identificacion de variables

Alto Contraste, contraforma; ascenden-
tes, descendentes y altura x, Teoria de
la Gestalt.

Bodoni MT

Muy poco contraste, familiaridad.

) Inclinacién (cursiva), ascendentes,
Monotype Corsiva
descendentes y altura x.

Contraste, asimetria, inclinacion;
Comic Sans Italica ascendentes, descendentes y altura x,
familiaridad.

Tabla 3. Cuadro comparativo de caracteristicas microtipograficas de las
fuentes disfluentes analizadas.

Analisis macrotipografico de las fuentes disfluentes

internacionales.

En los estudios previos relacionados con el uso de tipografia
disfluente, se habla sobre el uso de estas fuentes en materiales
didacticos, impresos y en pantalla, pero no existe una especi-
ficacion de los parametros en diseno editorial empleados para
ellos. En esta investigacion se propone analizar acomodo tipo-

grafico a continuacion.
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— Imagen 30.

o Visualizacion macro-
tipografica de las
fuentes disfluentes
internacionales.

Titulo: 20pt / 23pt
Subtitulo: 16pt /
23pt

Texto corrido: 12pt
Haettenschweiler /18Pt

Bodoni MT

Un fogar para Nali' Un hogar para Nala'
La le del trd

Monotype Corsiva Comic Sans MS Itdlica

Como se puede observar en laimagen 30, se formo el texto de
un articulo del periddico espafiol El Pais. La principal razén para
elegir un texto informativo sobre un texto literario fue evitar
tener mas variables, como el gusto a la lectura literaria, que
interfierieran con la fluidez de lectura. Se puede observar en
todos los casos que el formato en el que se muestra la lectura es
tamafo carta con margenes intermedios y una medida de la caja
tipografica amplia, es decir, sobrepasa los parametros de legi-
bilidad 6ptimos (de 12 palabras o 60-70 caracteres). También

vemos que el texto fue justificado, con color 100% negro y se
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jerarquizo la informacién al aumentar el cuerpo tipografico al
titulo y subtitulo; ademas se unificé el puntaje del texto corrido.
Al mirar de cerca cada uno de los parrafos podemos observar
una interlinea amplia, sin manipular el interletrado de los carac-

teres y un uso de parrafo americano.

Enlo correspondiente a los parametros de disefio editorial se les
otorgd uniformidad para poder comparar los atributos inheren-
tes al disefo de cada una de las fuentes disfluentes. En todos los
casos, los espacios en blanco entre palabras fueron constantes

con el fin de ayudar a mantener el ritmo de la lectura.

Fuente tipografica Identificacion de variables

_ Problemas de legibilidad por el alto
Bodoni MT . e
contraste. Mancha tipografica ligera.

Mancha tipografica densa. Dificultad para

identificar los caracteres

) Mancha tipografica regular. Dificultad
Monotype Corsiva L .
para visualizar los ojos de las letras.

Mancha tipografica regular, en conjunto
Comic Sans Italica  es la tipografia con mejor legibilidad del
texto corrido.

Tabla 4. Cuadro comparativo de caracteristicas macrotipograficas de las
fuentes disfluentes analizadas.
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2.4 Identificacion de variables de las
fuentes tipograficas disfluentes

AI realizar el analisis microtipografico y macrotipografico
a las fuentes tipograficas Bodoni MT, Haettenschweiler,
Monotype Corsiva y Comic Sans en su variable italica, asi como
a los experimentos previamente realizados y analizados en el
capitulo 2.1, se identificaron los siguientes aspectos medulares
que pueden determinar la clasificacion de una fuente tipogra-
fica como disfluente:

_ Contraste a. Contraste

a
b. Escala de grises | contraste tipografico es la relacién

¢. Cuerpo que existe entre trazos gruesos y trazos

d. Contraforma delgados de un caracter, entre la forma

e. Inclinacion y contraforma. Tschichold menciona que

f. Ascendentes, descuidar el contraste puede dafar la

descendentes y legibilidad (1970: 52), es decir que, si la

altura x . g . .
fuente tipografica utiliza un contraste casi

g. Teoria de la
Gestalt

imperceptible o nulo, se pueden presentar

problemas al percibir la forma de las letras

h. Familiaridad y, por lo tanto, entorpecer la lectura.
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Como es posible notar en las fuentes disfluentes analizadas, el
contraste juega un papel importante para presentar una dificul-
tad deseable al lector. Al respecto, Tinker considera que unincre-
mento de contraste no mejora la legibilidad; por el contrario, ya
que silos trazos son excesivamente finos, pueden disminuirla.
Por otro lado, Rehe sugiere que el extremo contraste de los
trazos debe ser evitado y que la anchura 6ptima del trazo de
las letras debe de ser alrededor de 18% de la anchura o altura
total de la misma (1974: 24, citado por Gaultney, 2008). En
las fuentes analizadas, tanto Bodoni MT con un contraste muy
alto, como Haettenschweiler con un contraste casi nulo y con
trazos gruesos, se muestra una exageracion en el contraste de

las fuentes.

Posteriormente, Weidemann escribe que un contraste fuerte
da como resultado una apariencia tipografica incoherente y
reduce el reconocimiento por parte del lector de las caracte-
risticas distintivas de las letras (1985: 7, citado por Gaultney,
2008); lo que presenta un reto al lector para descifrar el codigo
en el que se presenta el mensaje. Sin embargo, en las fuentes
disfluentes, esa incoherencia no es algo malo, al contrario, puede
permitir un mayor impacto cognitivo y por lo tanto mejorar la
retencion de un mensaje. Spencer escribe que a pesar de que,
si se hace un resumen de varios estudios efectuados, no existe
una diferencia clara en cuanto a legibilidad entre caracteres
de diferentes grosores, los lectores prefieren los mas gruesos
(Spencer 1969: 31, citado por Gaultney, 2008).
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Imagen 31. Ejemplo de contraste tipografico.

b. Escala de grises

En los estudios previos sobre fuentes disfluentes la variable de
escala de grises esta muy presente (Bodoni MT de 12 puntos al
60% en escala de grises y Myriad Web en su variable cursiva de
10 puntos al 10% en escala de grises). Una fuente disfluente no
es catalogada de esa manera so6lo por su forma, sino también
por el modo de ser percibida y por el impacto que provoca a

nivel cognitivo.

Cuando las fuentes tipograficas disfluentes son leidas en un
porcentaje de negro menor, carecen del contraste necesario
y, por lo tanto, se dificulta aln mas su lectura; esto provoca
una dificultad deseada que puede potencializar el efecto de

disfluencia.
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Imagen 32. Ejemplo de escala de grises.

c. Cuerpo

Las fuentes pierden legibilidad cuando utilizan un puntaje menor
debido a las limitaciones ya sea de impresion o de nuestra
propia vista; es por ello que, si se requiere afadir un poco mas

de dificultad al lector, puede ser una variable que modificable.

hola ( 10pt)
hola (12pt)

hola (16pt)
hola (20pt)
hola (24pt)

hola (28pt)
hola (32pt)
hola (36pt)

Imagen 33. Ejemplo de escala de grises.
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d. Contraforma

Se le llama contraforma al espacio blanco incluido dentro de los
caracteres y tiene un papel primordial en las fuentes disfluen-
tes. Watts y Nisbet 1974: 25-31, citado por Gaultney, 2008)
sefialan que cuanto mas grande sea el area relativa de espacio
encerrado dentro de una letra, mayor sera su legibilidad, lo que
quiere decir que la letra puede hacerse mas legible cuando se
incrementa el espacio blanco interno. Ellos también apuntaban
que otras técnicas destinadas a incrementar la legibilidad como
la impresion con caracteres negros y mayor contraste, pueden
disminuir la legibilidad, si reducen los espacios internos. En el
caso de la fuente disfluente Haettenschweiler, es evidente el
cierre exagerado de la contraforma debido al peso y estrecha-

miento de la misma.

Si tenemos en cuenta lo anterior, la forma del espacio interno
también es importante ya que proporciona al ojo claves valiosas
para el reconocimiento del caracter; variando el mismo es posible
por lo tanto incrementar la legibilidad (Gluth, 1999: 246, citado
por Gaulthey 2008). En el caso especifico de Comic Sans en
su variable italica, la disparidad de contraformas en caracteres
como lady b, asi como qy p permiten su mejor identificacion.
Inclusive podemos ver en French et al. (2013) que hay estudios

sobre sus efectos positivos en personas con dislexia.
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o~

V4

Imagen 34. Ejemplo de contraforma.

e. Inclinacion

La inclinacion en las fuentes tipograficas es el movimiento
del eje de la letra a un angulo predeterminado que cambia la
estructura de la letra; normalmente, ocupan menos espacio que
la version original y, en ciertos casos, varia el disefio de algunos

caracteres en su version cursiva.

Como se menciond en el capitulo anterior, las palabras cursivas
(inclinadas) son ligeramente menos legibles que las romanas;
sin embargo, sus principales funciones son dar énfasis y senalar
al lector palabras que pueden estar en otro idioma, que son

titulos de publicaciones, que son neologismos, etc.

Imagen 35. Ejemplo de variable de inclinacion tipografica.
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f. Ascendentes, descendentes y altura x

La altura x, también llamada “ojo medio”, se considera el factor
mas importante que afecta a la legibilidad de los caracteres,
sobre todo en tamafos pequefios (Poulton, 1972: 158, citado
por Gaultney, 2008). Segln Spencer, los ascendentes y los
descendentes de las letras son criticos para reconocerlas (1969:
14-15) y Watts y Nisbet, explican que también para fijar la
imagen de la palabra pues con estas caracteristicas logramos

distinguir una forma de otra, por ejemplo, la h de la n (p. 10).

No obstante, las diferentes investigaciones llevadas a cabo han
concluido que los tipos con un ojo medio grande pero moderado
son generalmente mas legibles en cuerpos pequefios y bajo
determinados métodos de reproduccion. Esto parece significar
que el incremento del ojo medio aumenta la legibilidad como
si fuera un tipo de un cuerpo mayor; asi sucede que tipos de
estilos diferentes, como Times y Perpetua, pueden llegar a
tener legibilidad similar, si se igualan sus ojos medios (Spencer,
Reynolds, y Coe,1977: 1; Poulton, 1972: 158).

ASCENDENTES

bdfklt
gipqy

DESCENDENTES

Imagen 36. Ejemplo de ascendentes, descendentes y altura x.

102

CAPiTULO 2

g. Teoria de la Gestalt

SegUn la teoria de la Gestalt, la mente configura los elementos
que recibe por medio de los canales sensoriales o de la memoria.
La funcionalidad de las fuentes disfluentes depende del modo en
que son percibidas por el lector y de la forma en la que estimule
su mente (Brigas, 2012).

Debemos tener en cuenta que, en tipografia, la percepcion puede
ser engafiosa; es decir, cuando se trazan formas exactas, puede
que no sean percibidas como perfectas debido a la curvatura de
nuestros ojos, a este fendbmeno Jorge De Buen (2002) le llama
ilusiones dpticas. Por esta razon es necesario hacer ajustes a las
fuentes de manera que mejore su legibilidad; un ejemplo de esto
eslaletra O: cuando la forma oval y la forma rectangular tienen
la misma altura y anchura, la forma oval parece fisicamente mas
pequena. Para coincidir con la forma oval, es necesario expandir
la alturay la anchura de la O. Las letras O de formas estrechas

necesitan mas ajustes que de formas anchas (Cheng, 2006: 26).

Seguin Rudolf (2006) si comenzamos a entender coémo perci-
bimos, podriamos utilizar algunos postulados de la Gestal a
nuestro favor y, con ello, generar dificultades deseadas al lector,

como por ejemplo:

Principio del Cierre

Las formas cerradas y acabadas son mas estables visualmen-

te. Nuestra mente tiende a agregar los elementos faltantes
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para completar con nuestra imaginacion las formas percibidas,

buscando la mejor organizacion posible.

Principio de la Semejanza

Donde interviene la similitud por alguna de sus caracteristicas

fisicas o conceptuales.

Principio de Continuidad

Los detalles que mantienen un patron o direccion tienden
a agruparse como parte de un modelo. Percibir elementos

continuos aunque estos estén interrumpidos entre si.

Principio de la Proximidad

Los elementos y figuras que estan mas proximos tienden a verse
como una unidad y a aislarse de otros; las figuras o los puntos
que estan mas proximos se relinen en unidades, aunque todos

sean iguales.

Principio de Simetria y Orden

Los estimulos ambiguos tienden a analizarse de la manera mas
simple; los elementos son organizados en figuras lo mas simé-

tricas, regulares y estables que sea posible.
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Imagen 37. Ejemplo
de Teoria de la Gestalt
aplicada en la tipogra-
fia Sans Forgética.

Sans rotgetica

h. Familiaridad

Es un fendmeno que se da como consecuencia de lo que estamos
habituados a leer. Los procesos de comunicacion en disefo estan
influenciados por la familiaridad que es una serie de arraigos
culturales-sociales de reproduccion, los cuales juegan en las

jerarquias de percepcion y lectura de contenido.*

La definicion mas concisa acerca de la legibilidad, pertenece a
Eric Gill. En la practica, la legibilidad equivale a lo que uno esta
acostumbrado (Spencer, 1969: 11), segun se ha confirmado
en diversas las investigaciones. Las formas con las que estamos
no estamos tan familiarizados nos resultan menos legibles que
aquellas que conocemos (Watts y Nisbet, 1974: 33). Por eso,
es conveniente conocer el contexto sociocultural en el que se
utilizara una fuente disfluente para poder discernir mas alla
de nuestra experiencia previa si la tipografia que se elija sera

funcional en su entorno.

Sofie Beier, disefiadora, investigadora y profesora en The Danish
Design School, en su tesis para obtener el grado de Doctora en
Filosofia en el Royal College of Art de Londres, Typeface legibility:
towards defining familiarity, habla sobre el tema de la familia-
ridad tipografica y su relacion con la legibilidad. Su proyecto

de investigacion versa sobre el significado que le damos a la
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familiaridad tipografica, contrastando si se trata de la cantidad
de tiempo que un lector haya estado expuesto a un disefno
tipografico o sila familiaridad radica en las formas de las letras.
Estas dos hipotesis las prob6 midiendo la velocidad de lectura
y la preferencia de los participantes. Los resultados indicaron
que la exposicion tiene un efecto inmediato en la velocidad de
lectura, pero que las caracteristicas desconocidas de las letras
solo tienen un efecto de preferencia y no en la velocidad en la

lectura.

o
[
[

MOTOROL

A

EGA'D]

TOYOTA

HARLEY-AVDSON

Imagen 38. Ejemplo de la familiaridad tipografica con la fuente Helvética
aplicada en logotipos de marcas famosas del siglo XX.

45  Esta definicion de familiaridad en el disefo fue producto de la asesoria del Doctor

Marco Sandoval Valle cuyo trabajo se centra en aspectos de “lenguaje, cultura eimagen”.

106



CAPITULO 3

EXPERIMENTACION. DE FUENTES
DISFLUENTES EN EL /ENTORNO
HISPANOAMERICANO




CAPiTULO 3

omo hemos explicado en los capitulos ante-
Criores, hay estudios que demuestran que la
disfluencia genera un procesamiento y acentua
la retencion de la informacion. Dichos estudios
nos sirvieron como base para llevar a cabo la
experimentacion propuesta en esta tesis, no sin
antes hacer una adaptacion en lengua caste-
llana del estudio de Diemand-Yauman (2011)
Fortune favors the Bold (and the Italiziced). Effects
of disfluency on educational outcomes, con un
grupo experimental y uno de control,*® que utiliza
las fuentes disfluentes propuestas en esa investi-
gacion. Y que se aplicé en estudiantes de disefio
en Madrid en la Escuela Superior de Diseno de
Madrid y en la Ciudad de México (CDMX) en la
Facultad de Artes y Disefio de la UNAM. El expe-

En el grupo experimental, los lectores recibieron el material con fuentes tipograficas
disfluentes, mientras que el grupo control recibi6 el material experimental con una fuente
legible; el objetivo que se persiguié fue comparar ambos resultados. Silos resultados del
grupo experimental eran mejores que en el grupo control, entonces significaba que las

fuentes disfluentes mejoran la retencion de la informacion.
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rimento const6 de dos pruebas: en la primera, de texto corto,
los estudiantes debian memorizar tres tarjetas con caracteris-
ticas de mamiferos y, en la segunda, se media la retencion de
informacion de un texto largo, es decir, debian leer un articulo
de un periddico con la finalidad de identificar si la longitud del
texto tenia impacto en los resultados de retencion de memoria
escritos con fuentes tipograficas disfluentes. Ademas de eso,
se realizd otra prueba con una muestra de estudiantes con
un perfil académico distinto para de evitar un posible sesgo
de los resultados derivado del perfil de los grupos de disefo.
Por ultimo, como buscabamos ampliar mas el alcance de los
objetivos principales plateados para la tesis, se realiz6 un estudio
exploratorio que aplicaba una prueba que estuvo disefiada con
fuentes hispanoamericanas que consideramos disfluentes en
grupos con dos perfiles académicos diferentes, para evaluar
el impacto que tiene la complejidad del disefio tipografico al
momento de recordar la informacion. Este Gltimo estudio se

aplico exclusivamente en la Ciudad de México.

Los resultados sugirieron que en el contexto sociocultural hispa-
noamericano las fuentes disfluentes elegidas no tuvieron una
mejora estadisticamente significativa en la retencion de la infor-
macion. A continuacion se explica el disefio de cada prueba, la
dinamica de aplicacion a cada grupo y se exponen los resultados

obtenidos.
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3.1 Explicacion del disefio experimental
de las pruebas

EI disefio del experimento consistié en la prueba con una
posprueba y grupo control que fueron asignados aleato-
riamente, a continuacion se muestra la tipologia del disefno

experimental:
RG1-X1-01
RG2-X2-02
RG3 -X3-03
RG4 - X4 - 04
RG5-///-05

Donde en el primer experimento con las fuentes disfluentes:

Fuentes disfluentes Fuentes disfluentes

internacionales hispanoamericanas

R =random R =random

G =group G =group

X = variable independien- . ) )
. o X = variable independiente
te (tipografia disfluente; X1:
Bodoni MT, X2: Haettens-

chweiler , X3: Monotype

(tipografia disfluente hispa-
noamericana; X1: Barrio, X2:
Egocéntrica, X3: Block 02, X4:

Corsiva , X4: Comic Sans en
Johanna Font)

su variable italica)
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/// = control (variable inde-
pendiente = 0, o sea tipogra-
fia fluente Arial)

/// = control (variable inde-
pendiente = 0, o sea tipogra-
fia fluente Arial)

O1 = posprueba Bodoni MT

O1 = posprueba Barrio

02 = posprueba
Haettenschweiler

02 = posprueba Egocéntrica

03 = posprueba Monotype
Corsiva

03 = posprueba Block 02

04 = posprueba Comic Sans
en su variable italica

04 = posprueba Johanna
Font

OS5 = posprueba Arial

OS5 = posprueba Arial

Tabla 5. Disefio experimental de las pruebas.

En ambos estudios la variable dependiente midi6 es el indice
de aciertos en la prueba de retencion de memoria; todas las
preguntas podian tener sélo dos opciones: acierto o error.
Aunque este tipo de medida no arroja resultados de una estadis-
tica paramétrica inmediata, se puede convertir en una numérica
sise toma en cuenta la cantidad de respuestas para cada opcion,
es decir, donde 0% es todas indican error y 100% es todas indican
acierto. De esa manera se consigue aplicar la estadistica paramé-
trica. Por otro lado, para interpretar los resultados arrojados
por la prueba se realiz6 una t de student no pareada, que es un
tipo de estadistica deductiva que se utiliza para determinar si

hay una diferencia significativa entre las medias de dos grupos.
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3.2 Descripcion de la dinamica de
aplicacion de las pruebas

La prueba se debia realizar a todos los participantes al mismo
tiempo y en el mismo contexto para evitar que otra variable,
ademas de la fuente disfluente, afectara el resultado. En este
caso, aunque, debido a la falta de recursos, no fue posible que
todos los participantes la realizaran al mismo tiempo, el estudio
se aplicod de manera contrabalanceada, es decir, el grupo se
dividié en dos subgrupos: la primera mitad designada como
grupo de control (los que tienen el material con fuente legible)
y la otra fue el grupo experimental (los que estaran expuestos
a fuentes disfluentes).

Como medida precautoria para evitar sesgo alguno en los
resultados deseados, los estudiantes no sabian la hipotesis de
lainvestigacion, es decir, que las fuentes disfluentes mejoran la
retencion de la informacion. Los alumnos participaron libremente
y brindaron su ayuda y cooperacion para la investigacion, sin

recompensa o promesa alguna después de la prueba.

Primero, se repartio6 el material experimental a cada uno de los
estudiantes en un paquete que contenia pruebas con un texto

corto y otra con un texto largo. El material de cada individuo sélo
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tenia un estilo de fuente tipografica, ya sea fluente o disfluente,

dependiendo del grupo al que correspondian.

Por una parte, para la prueba de texto corto se solicit6 a los
participantes que memorizaran la informacion de tres tarjetas
con caracteristicas de mamiferos; para ello contaron con 90
segundos. Cada tarjeta contenia siete caracteristicas de un
mamifero con su nombre cientifico (en latin), es decir, debian
memorizar un total de 21 caracteristicas de mamiferos. Al
terminar los 90 segundos, se les pidi6 que guardaran el material;
se les distrajo por 15 minutos con una dinamica de conversacion
en grupo que no tuvo alguna relacioén con la experimentacion
y, finalmente, se les pidi6 contestar una prueba que evalu6 la
memorizacion de los participantes. En la evaluacion, los estu-
diantes escucharon seis caracteristicas de los mamiferos que
se leyeron en voz alta; ellos debian colocarlas en el campo del
animal que correspondia; por ejemplo, se leia en voz alta: “Esta
activo durante 10 meses” y los estudiantes tenian que colocarlo
en el campo correspondiente, en este caso: Ursus arctos.Las
preguntas de la evaluacion se hicieron de manera oral para que
contestaran en el instante y fuera posible descartar la posibi-
lidad de que se prepararan con anterioridad para preguntas

especificas.

Una vez que los aplicantes finalizaron la primera prueba, se
implementd la siguiente fase del estudio con la prueba de texto
largo; se les entreg6 un articulo del periédico espanol El Pais que

abarcaba dos cuartillas. Los estudiantes tuvieron cinco minutos
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para leer el articulo e intentar memorizar los datos que consi-
deraran relevantes. Al terminar ese tiempo, se les pidi6 que
guardaran el material experimental y que pusieran atencién a la
siguiente actividad, que, en realidad era un elemento distractivo
que dur6 15 minutos y que consistio en la misma dinamica de
conversacion en grupo. Cuando transcurrié el tiempo de distrac-
cion, se les entreg6 la hoja de evaluacion en la que habia cuatro
preguntas con respuestas de opcién mdultiple. Al terminar de
contestarlo se les solicitd que juntaran nuevamente el paquete
con el material experimental y lo dejaran sobre su escritorio.
Finalmente, se recogieron las pruebas y se ordenaron en el grupo
control y en el grupo experimental para después clasificarlas
y subir los resultados a una hoja de calculo para el analisis de

resultados.
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3.3 Alcances y limitaciones de la muestra
y del experimento

La muestra ideal para que los resultados fuesen representa-
tivos se deberia crear con base en el porcentaje poblacional
de los grupos de edades que interesan para su estudio (19-29
afos), del mismo modo, también deberia tomar en cuenta el
porcentaje poblacional de sexos en cada ciudad. Por ello, consi-
deramos importante tomar en cuenta las siguientes graficas
que contienen la informacion mas reciente disponible sobre
la cantidad de personas que habitan en la Ciudad de México,
tomando en cuenta el rango de edad y el sexo, segun el censo
de 2010 realizado por el Instituto Nacional de Estadistica y
Geografia, INEGI, (ver grafica 1) y la informacion del censo de
2016 realizado por el Instituto Nacional de Estadistica, INE (ver
grafica 2), en Madrid.

Grafica 1. Poblacion CDMX

total por Entidad fede- sason0
rativa, Grupo quinque-

nal de edad, Afoy Sexo
(2010), lainformacién
esta actualizada hasta S55000
el 12 de junio de 2010. 350000
Fuente: INEGI. Censo ::::

de Poblaciony Vivienda 335000
2010.

375000

370000

365000

360000

Personas

20 a 24 anos 25229 anos

M Hombres ' Mujeres
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Madrid Grafica 2. Poblacion

300000 (espafoles/extranje-
ros) por edad (grupos

quinquenales), sexo y

200000 afio (2016) Fuente:
Instituto Nacional de
Estadistica. Informa-
cion acopiada hasta el

150000

100000

<0000 u afio 2016.
0

20 a 24 afios 25 a 29 afios

250000

Personas

M Hombres Mujeres

A diferencia del modo en que fue realizada la muestra de Fortune
favors the Bold (2011), creemos que, 6ptimamente, se deberia
considerar como una variable fija el sexo de los participantes
en escala del porcentaje de la poblacién total de cada ciudad,
dado qu,e al analizar los experimentos posteriores, se observo
que el género puede tener un papel importante en los resul-
tados de las pruebas, especificamente en Working memory
capacity and disfluency effect (2015), cuyo estudio indic6 un
resultado favorable en las fuentes disfluentes en el grupo que
tenia 85% de participantes de sexo femenino. Para eliminar el
sesgo de sexo y edad es importante que la poblacion del lugar
donde se aplique la muestra se vea reflejada porcentualmente

en la muestra.

Para que la prueba fuese estadisticamente representativa de
la poblacion de una ciudad se requeria una muestra de mas

de 100,000 personas; sin embargo, no fue posible debido a
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la limitante del de tiempo y a la capacidad material que era
necesaria para llevar a cabo una prueba de esa manera; por
esta razon, la muestra que se tomd en consideracion tuvo que
ser ajustada a grupos de alumnos de los primeros semestres
que quisieron participar tanto en Madrid como en la Ciudad de
México. Es por ello que los resultados de estas pruebas deben
ser tomados Unicamente como indicadores de una tendencia
que sefala algunos parametros que podran ser explorados en
profundidad y con resultados estadisticamente representativos

para investigaciones futuras.

La muestra del estudio que realizamos en Madrid cont6 con
la participacion de 221 estudiantes universitarios con edad
promedio de 20 afios; entre ellos hubo 44 estudiantes que
pertenecian a la carrera de Disefio y que tenian en promedio
22 anos de edad.

% de participantes @ 18-21 afios

por ango de edad

® 22-25 afos
en Madrid 26-30 anos

Grafica 3. Porcentaje de estudiantes de la carrera de Disefio, en Madrid,
por rangos de edad de 18-21, 22-25 y 26-30 afos.
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Como se puede observar en la grafica 3, 59% de alumnos se
encuentra en el rango de 18-21 afos; 29.5% en el rango de 22-25
afos y Unicamente 11.4% en el rango de 26-30 afios. Por otro
lado, en la grafica 4 se distingue que el porcentaje de mujeres

fue mucho mas amplio (68.2%) que el de hombres (31.8%).

% de participantes por género en Madrid

® Hombres

® Mujeres

Grafica 4. Porcentaje de estudiantes de Disefo de Madrid por sexo.

Enlo que concierne a los experimentos en la Ciudad de México,
se aplicaron a un total 177 estudiantes, quienes pertenecian a
las carreras de Diseno de la Facultad de Artes y Diseno de la
UNAM y de Quimico Bacteridlogo Parasitélogo en el Instituto
Politécnico Nacional; en estos casos la edad promedio también
fue de 20 afios. A continuacion se ofrece la graficas de distri-

bucion por edad y sexo.
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% de participantes
por ango de edad
en CDMX

@ 18-21 afios

22-25 afos

Grafica 5. Porcentaje de estudiantes las carreras de Disefo y de Quimico
Bacteridlogo Parasitologo en la Ciudad de México por rangos de edad de
18-21y 22-25 afios.

% de participantes por género en CDMX

@® Hombres

Mujeres

71.2%

Grafica 6. Porcentaje por género de estudiantes las carreras de Disefo y
de Quimico Bacteridlogo Parasit6logo, en la Ciudad de México

Como podemos observar en la grafica 5, 86.4% de alumnos se
encontraban en un rango de edad entre los 18 y los 21 afios,
mientras que 13.6% tenian entre 22 y 25 afos. Por su parte,
en la grafica 6, se distingue que el porcentaje de mujeres fue
mayor al de hombres; 71.2% corresponde a mujeres y s6lo 28.8%
fueron hombres, un porcentaje de distribucién por sexo muy

similar al que tuvimos en la de la Ciudad de Madrid.
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3.4 Estudio 1: Fuentes disfluentes
internacionales

EI experimento realizado previamente por Diemand-Yauman
et al. (2011) que permitia medir la retencion de la informa-
cion en textos cuando se usan fuentes disfluentes internaciona-
les, se adapto al castellano; nuestro experimento incluyo tarjetas
con los nombres cientificos de mamiferos (que se escriben en

latin), con sus caracteristicas descritas en palabras y en frases.

El contenido de las tarjetas se aprecia en la siguiente tabla:

Nombre cientifico de

. , Caracteristicas
mamifero (latin)

Carnivoro
Peso: 6-7 kg
Altura: 40 cm

Craneo alargado
Vulpes vulpes

i x> W

Cola larga con punta
blanca

6. Astuto

7. Activo en la noche
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Omnivoro
Peso: 365 kg
Altura: 111 cm
Ursus arctos Orejas redondas
Espeso pelaje

Solitario

N ok w N

Activo 10 meses al afo

Herbivoro
Peso: 45 kg
Altura: 130 cm
Ovis orientalis Cornamenta grande
Pelaje marrén chocolate

Social

N o ok N

Activo de noche

Tabla 6. Muestra de las caracteristicas por tarjeta de los mamiferos.

El disefio editorial de las tarjetas fue idéntico para el grupo de
control y para el experimental, con excepcion del cambio en
las fuentes tipograficas; es decir, en el grupo control todas las
tarjetas se mostraron en la fuente Arial de 12 pt, (imagen 39);
mientras tanto, el grupo experimental se dividié en cuatro
subgrupos, a cada uno de los cuales se les asigno6 una tipografia

disfluente diferente (esquemas 2-5).
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Enlaimagen 39 se muestra un ejemplo de las tarjetas utilizadas
para los grupos de control de todos los experimentos para el

texto corto, que se realizaron para esta tesis.

Vulpes vulpes Ursus arctos Ovis orientalis
« Carnivoro + Omnivoro * Herbivoro
« Pesan 6-7 kg « Pesan 365 kg « Peso 45 kg
« Altura: 40 cm «+Altura 111 cm «Altura 130 cm

« Craneo alargado « Orejas redondas « Cornamenta grande

« Cola larga con punta blanca + Espeso pelaje « Pelaje marrén chocolate

* Astuto « Solitario * Social

* Activo en la noche * Activo 10 meses * Activo de noche

Imagen 39. Material con condicion legible para grupo control.
Titulo: Arial 12pt / 18pt, Caracteristicas: Arial 10pt / 18pt.

Las imagenes 40 a la 43 presentan el disefio de las tarjetas que
se presentaron en el estudio 1 sobre fuentes disfluentes y que
fueron utilizadas en los estudios internacionales mencionados
anteriormente, los cuales tomamos como referencia metodo-

l6gica y conceptual:

\uipes vulpes Ursus arctos Ovis orientalis
- Carnivoro « Dmnivoro « Herbivoro
-Pasan 6-7 kg - Pasan 365 kg «Peso A5 kg
- Altura: 40 em - Altura thl em - Attura 130 cm
- Graneo alargado - Orgjas redondas - Cornamenta grande
- Cola larga con punta blanca - Espeso pelaje - Pelaje marron chocolate
- Astuto - Solitario « Social
- Activo en la noche - Activo 10 meses - Activo de noche

Imagen 40. Material con condicion de fuente disfluente para grupo expe-
rimental. Titulo: Haettenschweiler 14pt / 18pt, Caracteristicas: Haettens-
chweiler 12pt / 18pt.
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Vulpes vulpes

+ Carnivoro

« Pesan 6-7 kg

* Altura: 40 cm

- Crdneo alargado

« Cola larga con punta blanca
* Astuto

* Activo en la noche

Ursus arctos

* Omnivoro

« Pesan 365 kg

* Altura 111 cm

- Orejas redondas
« Espeso pelaje

- Solitario

* Activo 10 meses

Ovis orientalis

* Herbivoro

- Peso 45 kg

* Altura 130 cm

- Cornamenta grande

+ Pelaje marrdn chocolate
- Social

* Activo de noche

Imagen 41. Material con condicion de fuente disfluente para grupo experi-
mental. Titulo: Comic Sans MS Italica 12pt / 18pt, Caracteristicas: Comic

Sans MS Italica 10pt / 18pt.

Vulpes vulpes

® Carnivoro

o Pesan 6-7 kg

 Altura: 40 cm

* Crdneo alargado

« Cola larga con punta blanca
© Astuto

o Activo en la noche

Ursus arctos

 Omnivoro
 Pesan 365 kg

o Altura 111 cm
« Orejas redondas
« Espeso pelaje

* Solitario

® Activo 10 meses

Ovis orientalis

© Herbivoro

© Peso 45 kg

o Altura 130 cm

* Cornamenta grande

« Pelaje marron chocolate
* Social

 Activo de noche

Imagen 42. Material con condicion de fuente disfluente para grupo expe-
rimental. Titulo: Monotype Corsiva 14pt / 18pt, Caracteristicas: Monotype

Corsiva 12pt / 18pt.

Vulpes vulpes

« Carnivoro

« Pesan 6-7 kg

« Altura: 40 em

« Créneo alargado

« Cola larga con punta blanca
- Astuto

* Activo en la noche

Ursus arctos

* Omnivoro
+ Pesan 365 kg

« Altura 111 em

« Orejas redondas
« Espeso pelaje

« Solitario

* Activo 10 meses

Ovis orientalis

« Herbivoro
« Peso 45 kg

« Altura 130 em

« Cornamenta grande

« Pelaje marrén chocolate
« Social

* Activo de noche

Imagen 43. Material con condicion de fuente disfluente para grupo expe-
rimental. Titulo: Bodoni MT 13pt / 18pt, Caracteristicas: Bodoni MT 11pt

/ 18pt.
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El material grafico para el experimento sobre la retencion de
informacion en textos largos se realiz6 con base en un escrito de
dos cuartillas; fue diagramado a manera de articulo de revista,
con texto corrido y sin imagenes; con un acomodo tipografico
justificado y un interlineado apropiado y proporcional al cuerpo

de letra como se puede ver en las imagenes 44 y 45.

La lectura paralos grupos de control se present6 de la siguiente

forma:

Imagen 44. Material
con condicion legible

para grupo control.

Un hogar para ‘Nala’

La leona, rescatada del trafico ilegal, vivira el resto de sus ,
dias en un santuario para felinos en Sudafrica Titulo: Arial 20 pt /
El destino de la leona Nala estaba escrito. Llegé al mundo en cautividad y la 2 3 pt

intencion de sus duefios, que regentaban un criadero ilegal en Francia, era

venderla a un circo en el mercado negro. Los planes se torcieron gracias a ., .
una operacién policial contra el tréfico de animales en marzo del afio pasado. S u bt 1tu | 0: A TIG[ 16 pt
Nala fue rescatada junto a otros cinco leones y enviada a un centro de rescate

que la ONG AAP Primadomus gestiona en Alicante. Un afio y medio después / 2 3 pt

ha puesto rumbo a su hogar definitivo: un santuario para felinos en Sudafrica,

donde ya le espera Saeed, un joven ledn recuperado en un zoologico arrasado . .
por la guerra en Siria Texto corrido: Arial
El caso de Nala tendra final feliz, pero otros animales no corren la misma suer- 12 pt / 28 pt
te y perecen en nefastas condici actuando di; en N
o entre las rejas de un criadero cualquiera. Primadomus, una organizacion
holandesa que se financia fundamentalmente con las aportaciones de sus
160.000 socios, sostiene que experiencias como las de esta leona se podrian
evitar con una ley europea que prohiba el uso de animales salvajes en los cir-
cosy su cria para dicho propésito. En Espatia cuatro comunidades autonomas
o han suprimido ya: Catalufia, Baleares, Murcia y Galicia.

Pilar Jornet, directora de Primadomus, subraya que “los espectaculos cir-
censes no offecen una imagen real de los animales salvajes en libertad, ni
una visién cientifica, ni educativa. Los circos no se adectan a los estanda-
res del siglo XXI porque perpetiian una practica cruel e irresponsable”. Nala,
que ahora tiene dos afios y medio, regated su suerte. Nunca pisé un circo.
Desde que fue recuperada por las autoridades francesas en un estado fisico
“deficiente” ha vivido en el centro de rescate que la ONG gestiona en la ciu-
dad alicantina de Villena, donde residen de forma temporal otros 20 grandes
felinos y 110 primates.
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Unhogar para Nala® Un hogar para Nala'
La leona, rescatada del tréfico legal. viviea el resto de sus dias en un santuario. La leona, rescatada del trdfico ilegal, vivird el resto
para faings n Sutaica de sus dias en un santuario para felinos en Suddfrica
s i e s

R e

fevivrunte————

‘irica, con menss leanes

R —

Haettenschweiler Comic Sans MS Itdlica

Un fiogar para Nala’ Un hogar para "N:
1

Monotype Corsiva Bodoni MT

Imagen 45. Material con condicion disfluente para grupo experimental.

Titulo: 20pt / 23pt
Subtitulo: 16pt / 23pt
Texto corrido: 12pt / 28pt.

Por otro lado, los examenes con los que se evalu6 la memori-
zacion de la informacion en ambos experimentos fueron los

siguientes:*

47  Paraver estos esquemas al tamafio real, remitimos al Anexo 1 de esta tesis.
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Ciudad, 2018 Ciudad, 2018

Edad Edad

DHombre  CIMujer DHombre  ClMujer
Ocupacion: Ocupacion

Nombre de la lectura: Un hogar para Nala’

Caracteristicas:

4En qué pais se encontraba el criadero flegal?
a)Sia

©) Francia

©) Turquia

) Sudfrica

Primadomus, holandesa, so las
‘aportaciones de sus
2) 160.000
©)180.000
©)120000
9)250.000

socios.

Por qué los circos no se adsctian a los esténdares del siglo XXI 7

2) Porgue no tienen los cuidados necesarios.
b) Pora
©) Porque perpetar
) Porque tienen més ani

En Afrca, la poblaci
que apenas quedan:

'a caido un 38% en las Gltimas dos décadas y se estima

Caracteristicas: ) 15.000 ejemplares en lbertad.
b) 18.000 sjomplares en lbertad.
©)25.000 ejemplares en liertad.
) 10.000 ejemplares en libertad.

Grupo 1 Grupo 1

Estudio 1 Estudio 2

Imagen 46. Examenes para evaluar la retencion de la informacion.

3.4.1 Resultados de las pruebas de retencion
de memoria aplicadas en la carrera de Diseno
(Madrid y CDMX)

3.4.1.1. Muestra de estudiantes de Diseno de Madrid

En la Madrid se logr6 experimentar en grupos con alumnos de
Disefio grafico de la Escuela Superior de Diseno; los titulares
de las materias fueron el Doctor José Maria Ribagorda, quien
contaba con 22 estudiantes, y la Maestra Elena Benito, que
también contaba con 22 estudiantes. En las siguiente tabla se
puede observar cuantitativamente la distribucion de la muestra,
las fechas en las que se realizaron los estudios, el nimero de

participantes, el sexo y la edad promedio:
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Fecha e:::oa\frzsacz;’o # Participantes . #Hombres | # Mujeres Prsrc:ld dio
18/10/2018 D;ijgjso":';:a 10 4 6 24
21/11/2018 Mté:niEt'z"a 22 7 15 21
03/12/2018 D;ijl;)asgéo’\f;:a 12 3 9 21

Tabla 7. Muestra de los grupos control y experimental de estudiantes de
Licenciatura en Disefio Grafico en la Escuela Superior de Disefo, de Madrid.

3.4.1.2.Muestra de estudiantes de Diseno de CDMX

En la Ciudad de México se contd con 42 estudiantes de la
Maestra Silvia Barajas de la carrera de Disefio y Comunica-
cion Visual, de la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad
Autonoma de México (UNAM). En las siguiente tabla podemos
observar cuantitativamente la muestra de CDMX de la carrera
de Diseno, las fechas en las que se realizaron los estudios, el

numero de participantes, el sexo y la edad promedio:

Fecha AT # Participantes | #Hombres | # Mujeres el .
encargado Promedio
28/05/2019  Mtra.sSilvia 20 5 15 19
Barajas
30/05/2019  Mtra-silvia 22 8 14 20
Barajas

Tabla 8. Muestra de los grupos control y experimental de estudiantes de
Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual en la Facultad de Artes y
Disefo de la UNAM, CDMX.
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La Unica variacion que tuvimos en los estudios realizados en
ambas ciudades fue que, en el tercer grupo de la muestra de
Madrid, a la mitad de la prueba, una participante de 23 afios
decidi6 cambiar el experimento de texto largo en condicion
disfluente por el de control (fuente Arial). Este suceso lo inter-
pretamos como una clara resistencia a la lectura en una fuente

con una dificultad mayor a la habitual.

3.4.2. Analisis de resultados

3.4.2.1. Prueba de texto corto

En promedio, los participantes del grupo control (Arial) en
pruebas de texto corto tuvieron un desempefo entre 79% (en
Madrid) y 81% (en CDMX), mientras que los participantes del
grupo experimental, es decir, con fuentes disfluentes, en la
ciudad de Madrid obtuvieron un resultado promedio de 85%,
mientras que en la CDMX de 78%. Estos resultados arrojaron que
el uso de fuentes disfluentes usado con alumnos de la Universi-
dad de Madrid permitié mejorar porcentualmente la retencion
de la informacion de mejor manera que en las pruebas de los

estudiantes de la Ciudad de México.

Presentamos a continuacioén una grafica con los porcentajes

de aciertos:
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% de aciertos en prueba de texto corto en grupos de Disefio
M Control Disfluente
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Grafica 7. Comparativa de porcentaje de aciertos de estudiantes de Disefio
en Madrid y en la CDMX en texto corto.

En esta grafica se puede apreciar claramente un efecto de techo,*®
es decir, los estudiantes pertenecientes al grupo control obtu-
vieron excelentes resultados, de hecho, mejor de lo esperado;
esta situacion hizo que existiera un gran margen de diferencia
entre el grupo control y el grupo experimental; en esa medida
es menos clara la medicion de retencion de la informacion

mediante el uso de fuentes disfluentes.

En la muestra de estudiantes de disefio de Madrid se obtuvo
una mejora de 6% sobre el grupo control; en otras palabras,

después de llevar a cabo la dinamica del experimento y distraer

48 El efecto de techo se da cuando los resultados del grupo control son muy altos.
Esto se puede dar debido a que el instrumento de medicion de retencion les result6 a

los sujetos muy facil.
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al grupo durante 15 minutos, los participantes en la condicion
disfluente recordaron seis puntos porcentuales mas informacion
que aquellos en la condicion de control. Por su parte, la muestra

de estudiantes de disefio en la Ciudad de México (grafica 7)

3.4.2.2.Prueba de texto corto y género

el grupo control (Arial) obtuvo 3% mas aciertos que el grupo
experimental. Ambos resultados (6% y 3% respectivamente)
nos permiten afirmar que, en conjunto, las fuentes disfluentes
que testeamos no cumplen el objetivo de una mayor retencion

de la informacion para textos largos en castellano.

Para analizar con mayor profundidad los resultados de las
pruebas de texto corto en los grupos de las carreras de Disefo
en la Escuela Superior de Disefio de Madrid y en la Facultad de
Artes y Disefio de la UNAM, se realiz6 el desglose de resultados

por sexo.

Como podemos observar en la grafica 8, en la ciudad de Madrid,
los aciertos de los hombres en las pruebas en condicion disfluen-
te fueron 11% superiores al grupo control: recordaron once
puntos porcentuales mas informacion que el grupo control. El
grupo en condicién disfluente de mujeres obtuvo 3% mas de

aciertos que el grupo control (Arial).
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% de aciertos en pruebas de texto corto por género en Madrid
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Grafica 8. Comparativa de porcentaje de aciertos por sexo en pruebas de
texto corto en estudiantes de Disefio en Madrid.

En la grafica 9 observamos los resultados desglosados por sexo
para los estudiantes de diseno de la CDMX, en la que se puede
observar que los hombres obtuvieron un 4% mas de aciertos
en el grupo en condicion disfluente y que las mujeres el grupo
control obtuvieron 2% mas aciertos que las mujeres del grupo
experimental. Cabe recalcar que se cont6é Unicamente con
13 hombres y con 29 mujeres en esta prueba, es por ello que
la mejoria porcentual de los hombres no se ve reflejada en el

porcentaje de aciertos general.
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% de aciertos en pruebas de texto corto por género en grupos de Disefio en CDMX
B Grupo Control Grupo Disfluente
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Grafica 9. Comparativa de porcentaje de aciertos por sexo en pruebas de
texto corto en estudiantes de Disefio en CDMX.

En resumen, al analizar los resultados mostrados en las graficas
por sexo de ambas universiades podemos observar un impor-
tante incremento porcentual en los aciertos de las pruebas de
texto corto con fuente disfluente en el sexo masculino. A pesar
de ello, la diferencia con el grupo control no fue estadistica-

mente significativa.

3.4.2.3.Resultados de la prueba de texto largo

Los participantes del grupo control (Arial) en Madrid en pruebas
de texto largo tuvieron un desempefio de 84%, mientras que en
la CDMX s6lo 65%. Los participantes del grupo experimental en
la ciudad de Madrid obtuvieron un resultado promedio de 85%,
mientras que en la CDMX de 78%. A continuacion se presenta

una grafica con los porcentajes de aciertos:
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% de aciertos en pruebas de texto largo en grupos de Disefio
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Grafica 10. Comparacion de porcentaje de aciertos de estudiantes de
Disefio en Madrid y en la CDMX en texto largo.

Al medir la retencion de informacion de las fuentes disfluentes
en textos largos de nueva cuenta se puede apreciar un efecto
de techo en los resultados del grupo control; sin embargo, en
estudiantes de disefio de Madrid se obtuvo una mejora de 1%
sobre el grupo control. Por su parte, los estudiantes de disefio
de la CDMX que realizaron la prueba con letra en condicion

disfluente obtuvieron 13% mas aciertos que el grupo control.
3.4.2.4.Prueba de texto largo y género

Para analizar con mayor detalle los resultados de las pruebas
de texto largo en grupos de disefio se realizd el desglose de

resultados por género (grafica 11).

En los resultados de la Escuela Superior de Disefo de Madrid, los

aciertos de los hombres del grupo control (Arial) fue 1% superior
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al grupo con condicion disfluente, lo que permite decir que no
se cumplio la condicion de que la fuente disfluente mejorara la
retencion de la informacion. En contraste, las mujeres del grupo
en condicion disfluente obtuvieron una diferencia del 1% con
respecto al grupo control (Arial); como dijimos anteriormente,

la diferencia no fue estadisticamente significativa.

% de aciertos en pruebas de texto largo por género en Madrid

B Grupo Control Grupo Disfluente

90% 89%
- 82% 83% 84% 85%

75%

50%

25%

0%
Hombres Mujeres General

Grafica 11. Comparativa de porcentaje de aciertos por género en pruebas
de texto largo en estudiantes de Disefio de la Escuela Superior de Disefo
de Madrid.

En lo que respecta a los aciertos de las pruebas hechas por los
los estudiantes de disefio de la Facultad de Artes y Disefio de
la UNAM en la CDMX, desglosados por género, los varones que
realizaron la prueba en condicién disfluente obtuvieron 25%
mas aciertos en comparacion con el grupo control. Mientras
que las mujeres que realizaron la prueba en condicion disfluente

obtuvieron 9% mas aciertos que el grupo control.
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% de aciertos en pruebas de texto largo por género en grupos de Disefio en CDMX

B Grupo Control Grupo Disfluente
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Grafica 12. Comparativa de porcentaje de aciertos por género en pruebas
de texto largo en estudiantes de CDMX.

3.4.2.5.Andlisis individual de porcentaje de aciertos por fuente

disfluente

En esta prueba, la diferencia no fue estadisticamente significati-
va; aunque podria interpretarse como que el analisis del conjunto
de las fuentes disfluentes internacionales testeadas no cumple
con el objetivo de generar una mayor retencion de la informa-
cion por parte del lector, podemos encontra algunos resultados
interesantes en las pruebas realizadas en ambas universidades,

al analizar los resultados de las fuentes disfluentes por separado.
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Promedio grupo

disfluente internacional en grupos de Disefo control
de la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM Texto Texto
en la Ciudad de México y Madrid. corto Largo
79% 84%
" % aciertos
Ciudad Area de Fuente
estudio tipografica Texto Texto
corto Largo
Promedio 85% 85%
General
Haettenschweiler 74% 79%
Madrid Diseno Comic S.ans Ms 96% 92%
Italica
Monotype 87% 85%
Corsiva
Bodoni MT 89% 88%
Promedio grupo
control
Texto Texto
corto Largo
81% 65%
" % aciertos
Ciudad Area de Fuente
estudio tipografica Texto Texto
corto Largo
Promedio 78% 78%
General
Haettenschweiler 67% 70%
COMX  Disefio | ComicSansMs 83% 92%
Italica
Monotype 72% 83%
Corsiva
Bodoni MT 92% 71%
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El promedio global de aciertos en el grupo control (Arial) de
texto corto fue de 79% y de 78% en el texto largo; a partir
de estos datos y junto con los mostrados en la tabla 3 que
se encuentra mas arriba, podemos decir que se debe prestar
especial atencion a las fuentes disfluentes que logren un porcen-
taje de aciertos mayor al de la media de control y, sobretodo, a
aquellas que hayan obtenido resultados promedio superiores a
90%, pues puede indicar que existen algunas fuentes disfluen-
tes que funcionan para mejorar la recordabilidad de textos en
el contexto hispanoamericano En nuestro caso, se obtuvieron

esos porcentajes con Comic Sans Ms Italica y Bodoni MT.

3.4.2.6. Edad vs aciertos

Para poder conocer sobre este punto, se realizé un analisis
cruzando la variable de edad con el nUmero de aciertos logrados
por los participantes, asumiendo que posiblemente los estudian-
tes con mayor edad de los grupos de Diselo —mas avanzados en
su formacion académica— podrian tener mas conocimientos de
tipografia, es decir, tendrian mayor familiaridad con las fuentes
tipograficas que pudieran presentar mayor dificultad de lectura;
sin embargo, lograron menor proporcion de aciertos en compa-
racion con estudiantes mas jovenes, a los que podria resultarles

mas dificiles de leer las fuentes complejas o disfluentes.

Lo anterior, podemos verlo representado en la grafica 13,
donde se observa la tendencia decreciente en Madrid del grupo

disfluente en pruebas de texto corto para presentar menos
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aciertos entre mayor edad tengan. Mientras tanto, la grafica
14 muestra que no existe tal tendencia a la baja en pruebas de

texto largo.

Edad vs % Aciertos en pruebas de texto corto en Madrid
H Control Disfluente

100%

75%

50%

25%

0%

29 30

Grafica 13. Porcentaje de aciertos en texto corto por edad de participantes en Madrid.

Edad vs % Aciertos en pruebas de texto largo en Madrid
M Control Disfluente
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Grafica 14. Porcentaje de aciertos en texto largo por edad de participantes en Madrid.
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Del mismo modo, podemos observar en la grafica 15 que no
es tan evidente la tendencia del grupo disfluente en pruebas
de texto corto de la CDMX a presentar menos aciertos entre
mayor edad tengan, incluso se podria decir que se encuentra
paralela a la del grupo control. No obstante, en pruebas de texto
largo no es muy evidente esta tendencia, como se muestra en
la grafica 16.
Edad vs % Aciertos en pruebas de texto corto en CDMX
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Grafica 15. Porcentaje de aciertos en texto corto por edad de participantes
en CDMX.

28 29 30

Edad vs % Aciertos en pruebas de texto largo en CDMX
M Control Disfluente
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Grafica 16. Porcentaje de aciertos en texto largo por edad de participantes
en CDMX.
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En resumen, los resultados obtenidos en los grupos con la
condicion disfluente de Madrid en texto corto son porcentual-
mente mas altos a los del grupo control, como lo que se obtuvo
en la Ciudad de México en textos largos; con todo, no son resul-
tados estadisticamente significativos. Lo anterior nos permite
afirmar que el analisis del conjunto de las fuentes disfluentes
internacionales no cumple el objetivo de una mayor retencion

de la informacion.

Si bien, al analizar los resultados de las fuentes disfluentes por
separado, existen resultados destacables como los presentados
por Comic Sans Ms Italica y Bodoni MT, ello puede indicar que
hay fuentes disfluentes que funcionan mejor para la retencion
de informacion solo en el contexto hispanoamericano. Creemos
que muy probablemente una parte de los resultados se deba al
cambio de idioma, ya que eninglés al ser una lengua germanica
occidental en comparacion con el espaiol que es una lengua
romance utiliza de diferente manera la combinacién de conso-
nantes, en ocasiones, las lenguas germanicas utilizan con mayor
frecuencia consonantes con ascendentes juntas si evaluamos eso
a nivel tipografico y de altura de la x podemos decir que se tiene
diferente percepcion del conjunto de letras (imagen o palabra).
También creemos que uno de los motivos mas probables por el
cual ciertas tipografias pueden funcionar en ambos idiomas es
debido a la familiaridad de los lectores con ellas; en el contexto
hispanoamericano los lectores han tenido una alta exposicion

a Bodoni MT y a Comic Sans Ms Italica.

143



MARISOL RIVERO GARCIA

En el caso de la tipografia italiana Bodoni, creada en 1790 por
Giambattista Bodoni, fue una tipografia clave a finales del siglo
XVl dentro de la estética moderna. En 1796, el subdelegado de
la Imprenta Real de Espana adquiere juegos de las matrices de
Bodoni con el objetivo de modernizar la coleccion del obrador
de fundicion de la Imprenta Real (Corbeto, 2015: 9). Desde ese
entonces, la tipografia Bodoni se ha usado mucho en Espafiay,
por consiguiente, en América, desde de su llegada a la Nueva
Espafia durante la época colonial, hasta nuestros tiempos.
Actualmente se utiliza en marcas de moda, ya que gracias a su
alto contraste transmite exclusividad, elegancia, pero sobre todo
distincion, a diferencia de las tipografias Monotype Corsiva o
Haettenschweiler, utilizadas tambien como fuentes disfluentes
en otros estudios. Algunas de las marcas que utilizan Bodoni en
la actualidad son Zara, Vogue y Emporio Armani, es decir, sigue

muy presente en nuestro imaginario colectivo

Lo que podemos decir sobre la fuente Comic Sans es que fue
creada por Vincent Connare en 1994 y lanzada al publico
con Windows 95, el sistema operativo para ordenadores de
Microsoft. Al poco tiempo se convirtié en una de las tipogra-
fias mas populares de la década de los noventa (Milenio digital,
2017). Como explica Simon Garfield en Es mi tipo. Un libro sobre

fuentes tipogrdficas (2010):

Debido a su caracter irreverente e ingenuo, quiza pareciese
mas adecuada para encabezar un trabajo escolar que otro

tipo de letra mas formal [...] La gente empez6 a utilizarla en
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cartas de restaurante, tarjetas de felicitacion, invitaciones
de cumpleafos y carteles artesanales de los que se grapan a
los arboles. Fue publicidad viral antes de que esta ni siquiera

existiese... (p.12)

A pesar de que los lugares donde lleg6 la Comic Sans son innu-
merables, en los ultimos afios llamaron la atencion la Copa del
Rey espafiola, el album de despedida del papa Benedicto XVIy
la presentacion en PowerPoint del hallazgo del Bosén de Higgs
(Vazquez, 2016).

Tomando en cuenta esta informacion, se aconseja que en
proximas investigaciones se realicen experimentos con fuentes
tipograficas que tengan atributos morfoldgicos similares a los

que presenta Comic Sans Ms Italica y Bodoni MT.

Asimismo, al revisar los resultados de este estudio, nos pregun-
tamos si el perfil académico del estudiante tiene algin impacto
o si puede interferir en los resultados de estas pruebas; también
si existen grados de disfluencia 6ptimos para cada poblacion
dependiendo de su formacion académica. A partir e ellas, surgi6
la idea de realizar estudios complementarios que se describen

y explican a continuacion.

3.4.3. Memorizacion en jovenes con distintos perfiles
académicos. Resultados de pruebas aplicadas en las carreras
de Disefio de la Facultad de Arte y Disefio de la UNAM y Quimico
Bacteriologo Parasitologo del Instituto Politécnico Nacional
(CDMX)
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Para obtener respuestas de las preguntas anteriores se disefid
una prueba complementaria al estudio anterior realizado en
grupos de disefio con las fuentes disfluentes utilizadas en
estudios internacionales, para comprobar si el perfil académico
del estudiante tiene algin impacto en los resultados de las
pruebas. Se compararon los resultados que dieron estudiantes
de la carrera Disefo de la Facultad de Arte y Disefio de la UNAM
y los de estudiantes de la carrera de Quimico Bacteridlogo Para-
sitdlogo en el Instituto Politécnico Nacional, ambos grupos de
la Ciudad de México.

3.4.3.1.Muestra de estudiantes de Quimico Bacteriélogo

Parasitoélogo

Gracias a la ayuda recibida por los profesores de la asignatura
de Bioetica del departamento de Microbiologia de la Escuela
Nacional de Ciencias Bioldgicas del Instituto Politécnico Nacional
(IPN), Dr. Raul Colmenero Solis, Dra. Laura Patricia Salas Rangel
y Dr. Pablo Gonzalez Judd, se aplico el experimento en grupos
de la carrera Quimico Bacteridlogo Parasitdlogo del Instituto
Politécnico Nacional (47 estudiantes). En la siguiente tabla se
muestran la fecha en la que se realizo los estudios, el nimero

de participantes, sexo y edad promedio:

Fecha Profesor encargado | # Participantes #Hombres | # Mujeres Prgr?waeddio
Dra. Laura Patricia
Salas Rangel
27/05/2019 D Pablo Gonzalez 47 19 28 20
Judd
Dr. Raul Colmenero
Solis

Tabla 10. Muestra de los grupos de estudiantes de Quimico Bacteri6logo
Parasitélogo en el IPN, Ciudad de México.
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3.4.3.2. Analisis de resultados

a. Prueba de texto corto

Los participantes de la carrera de Disefio del grupo control
(Arial) en pruebas de texto corto obtuvieron 81% de aciertos,
mientras que los participantes con fuentes disfluentes obtuvie-
ron s6lo 78%; en la carrera de Quimico Bacteridlogo Parasitologo
obtuvieron como resultado 75% de aciertos. A continuacion se

presenta una grafica con los porcentajes por grupo y por carrera:

% de aciertos en prueba de texto corto en grupos de CDMX
M Control Disfluente

100% 817 819
% .. 1%
78% 75%

75%

50%

25%

0%
Disefio Quimico Bacteridlogo Parasitélogo

Griafica 17. Comparativa de porcentaje de aciertos de estudiantes de Disefio
de la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM y de la carrera de Quimico
Bacteridlogo Parasitologo en el Instituto Politécnico Nacional de la Ciudad
de México en texto corto.

En la muestra de estudiantes de Disefio el grupo control (Arial)
se obtuvo 3% mas de aciertos que el grupo experimental, y en el
grupo control (Arial) de la carrera de Quimico Bacteridlogo Para-
sitdlogo obtuvo 6 % mas aciertos que en el grupo experimental.

Con esos resultados podemos decir que el perfil académico en
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los primeros semestres de formacion universitaria no parece ser
un factor relevante en los resultados de este estudio y que, en
conjunto, las fuentes disfluentes probadas en esos grupos no

cumplen el objetivo de una mayor retencion de la informacion.

Ahora, si dividimos por sexo, los aciertos de los hombres en el
grupo control (Arial) fueron 10% superiores al resultado del
grupo experimental; con las mujeres sucedié lo mismo pero en
un menor porcentaje; el grupo control obtuvo 3% mas aciertos
que el grupo experimental. A partir de esto podemos decir
que el conjunto de fuentes disfluentes utilizadas en la prueba
no cumplen el objetivo de propiciar una mayor retencion de
la informacion en texto corto. Los resultados por sexo de las
pruebas de texto corto en estudiantes de Disefio y de la carrera
de Quimico Bacteridlogo Parasitélogo en la Ciudad de México

se presenta en la grafica 18.

% de aciertos en pruebas de texto corto por género en grupos de Quimico
Bacteridlogo Parasitélogo en CDMX

B Grupo Control Grupo Disfluente
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Jo% 80% 81%
75%
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50%
25%
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Grafica 18. Comparacion de porcentaje de aciertos por sexo en pruebas
de texto corto en estudiantes de de la carrera de Quimico Bacteridlogo
Parasitélogo del Instituto Politécnico Nacional.
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b. Prueba de texto largo

En este caso, los participantes del grupo control (Arial) en
pruebas de texto largo tuvieron 70% y 72% de aciertos para
estudiantes de Disefio de la Facultad de Artes y Disefio de
la UNAM y Quimico Bacteridlogo Parasitélogo del Instituto
Politécnico Nacional, respectivamente, mientras que los parti-
cipantes que recibieron el material experimental con fuentes
disfluentes, obtuvieron 78% de aciertos en la carrera de Disefo
y 75% en la de Quimico Bacteri6logo Parasitologo del Instituto
Politécnico Nacional, como se presenta en la grafica 19. Esto
quiere decir que en la muestra de estudiantes de Disefio de la
Facultad de Artes y Disefio de la UNAM se obtuvo una mejora
del 8% respecto del grupo control; por su parte, la muestra de
estudiantes de la carrera de Quimico Bacteridlogo Parasit6lo-
go del Instituto Politécnico Nacional obtuvo una mejora de 3%

respecto del resultado obtenido por el grupo control.

% de aciertos en prueba de texto largo en grupos de CDMX

M Control Disfluente
80% 78% 72% 75
70%
60%
40%
20%
0% . ~ . . o
Diseno Quimico Bacteriologo Parasitologo

Grafica 19. Comparativa de porcentaje de aciertos de estudiantes de Disefio
de la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM y de la carrera de Quimico
Bacteridlogo Parasitologo del Instituto Politécnico Nacional en la Ciudad
de México en texto largo.
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Cuando analizamos los resultados de los estudiantes de la
carrera de Quimico Bacteridlogo Parasitologo del Instituto
Politécnico Nacional, desglosados por sexo, observamos que
los varones obtuvieron 5% mas aciertos en las pruebas con
fuentes en condicion disfluente en comparacién con el grupo
control, mientras que las mujeres lograron 3% mas aciertos que
el grupo control. A pesar de haberse logrado mejores resultados
porcentuales en los grupos experimentales (fuentes disfluen-
tes) la diferencia no fue estadisticamente significativa. En la
grafica 20 que presentamos a continuacion se desglosan los

resultados por sexo.

% de aciertos en pruebas de texto largo por género en grupos de Quimico
Bacteriélogo Parasitélogo en CDMX
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Grafica 20. Comparativa de porcentaje de aciertos de estudiantes de la
carrera de Quimico Bacteriologo Parasitdlogo del Instituto Politécnico
Nacional, por género, en pruebas de texto largo.
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c. Analisis individual de porcentaje de aciertos por fuente

disfluente

Al analizar los resultados de las fuentes disfluentes por separado
se puede ver que, en promedio, los indicadores mas altos en
la prueba de texto corto fueron aquellos que tenian la fuente
Comic Sans MS Italica mientras que, para las pruebas con texto

largo, los mejores resultados se obtuvieron empleando la fuente

Haettenschweiler.

Tabla 11. Porcentaje de aciertos por fuen- Promedio grupo
te disfluente internacional en grupos de la control
carrera de Quimico Bacteri6logo Parasit6- Texto Texto
logo de la Ciudad de México. corto Largo
81% 72%
, % aciertos
Ciudad Area de Fuente T T
estudio tipografica exto exto
corto Largo
Promedio 759 759
General
- Haettenschweiler 69% 88%
Quimico
, i M
CDMX  Bacteriol6go Comic sans ° 83% 71%
Italica
Parasitélogo
2 Monotype 73% 75%
Corsiva
Bodoni MT 75% 69%
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El promedio global de aciertos en el grupo control (Arial) de
texto corto fue de 79% y en el que tenia el texto largo 78%. A
partir de estos datos y de los mostrados en la tabla 5, se reco-
mienda prestar especial atencion a las fuentes disfluentes con
un porcentaje de aciertos mayor a la media control, es decir,
la Comic Sans Ms Italica y la Haettenschweiler, ya que esos
resultados pueden indicar que si existen fuentes disfluentes que
funcionan para mejorar la memoria en el contexto hispanoa-
mericano y que pueden existir grados de disfluencia 6ptimos

para contextos socioculturales en especificos.

Gracias a que ampliamos nuestro objetivo inicial con este estudio
complementario se pudo corroborar que el perfil académico
del estudiante no interfiere en los resultados de estas pruebas,
ya que los valores obtenidos fueron muy similares en ambos
grupos. Sin embargo, hay que sefialar que la prueba se aplicd
con estudiantes de grupos con una edad promedio de 20 afos
que cursaban los primeros semestres de su carrera. Por ello,
para futuros trabajos dejamos planteada la hipétesis de que,
cuando mas se avanza en el nivel de la formacion académica
universitaria, podria haber un menor impacto de las fluentes
disfluentes para la recordacion de los textos, en otras palabras,
hay una relacion inversamente proporcional entre formacién
académica y utilidad de las fuentes disfluentes para la retencion y
recordacion de informacion. Con lo anterior queremos decir que
podria derivarse una diferencia en los resultado de grupos mas
avanzados de Disefio, que se da gracias al desarrollo paulatino
de conocimientos, las habilidades y aptitudes propias de la

especialidad proyectual. De esta forma, dejamos sugerida esta
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hipotesis para aplicarse en proximas investigaciones sobre

fuentes disfluentes.

Ahora bien, para responder la interrogante de si existen “grados
de disfluencia 6ptimos” para una poblacion determinada, surgio
la idea de realizar el estudio exploratorio que se describe a

continuacion.

3.5. Estudio 2. Fuentes disfluentes
hispanoamericanas

En este estudio nos enfocamos a explorar si existen grados de
disfluencia; mas concretamente se quizo evaluar el comporta-
miento de fuentes hispanoamericanas que pudieran tener un
mayor grado de disfluencia, es decir, que fueran mas dificiles

de leer.

3.5.1 Identificacion de diseno de fuentes disfluentes

hispanoamericanas

El concepto de fuentes disfluentes hispanoamericanas tiene
como base la definicion de “hispanoamericano” de la Real

Academia de la Lengua Espafiola:

hispanoamericano, na

1. adj. Natural de Hispanoamérica, conjunto de los paises

americanos donde el espaiol es la lengua oficial. U. t. c. s.

2. ad]. Perteneciente o relativo a Hispanoamérica o a los

hispanoamericanos.

3. adj. Perteneciente o relativo a espafioles y americanos.
153



B M ARISOL RIVERO GARCIA

Asi, pues, a partir de ello podemos decir que una tipogra-
fia hispanoamericana es aquella que fue producida en o por
hispanoamericanos. Este concepto esta emparentado con lo
que se ha usado ultimamente en las bienales de tipografia

l[atinoamericanas.

La eleccion de las fuentes disfluentes hispanoamericanas se llevo
a cabo con base en el capitulo 2.4 de esta tesis. Sin embargo,
se consider6 aumentar la dificultad seleccionando fuentes tipo-
graficas que tuvieran los rasgos de disefio aln mas notorios
que aquellas de los estudios internacionales originales, ya que
se valor6 que esa “exageracion” en los elementos del disefio
tipografico de la fuente podria ser el facto de disfluencia. Para
elegir el nuevo grupo de fuentes se tomaron en cuenta los
siguientes elementos de disefo tipografico: contraste, cuerpo,
contraforma, inclinacion, ascendentes, descendentes y altura
x; asimismo se considero la teoria de la Gestalt y los rasgos de
familiaridad entre un caracter y otro. De esta forma llegamos
alas fuentes creadas tanto por tipografos espafioles como lati-

noamericanos, que presentamos a continuacion.

a) Johanna Font: Disefiada por Adria Gomez de Barcelona,
Espana, en 2012.

Las variables que se contemplaron para la eleccion de esta
tipografia fueron la inclinacion y la ley de cierre de Gestalt.
Es una tipografia de aspecto moderno y contiene dos pesos
diferentes; ademas, ha sido disefada a partir de seis piezas
modulares basicas que se combinan y componen los 147 glifos.
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typeface

Imagen 47. Johanna Font.

b) Egocéntrica: Disefiada por Gabriel Espinosa de la Ciudad
de México, México en 2015.

La variable que mayor influencia tuvo para reconocer esta
fuente como disfluente fue la de familiaridad. Egocéntrica es
el revival de una tipografia gotica tipo Fraktur, encontrada
en un libro religioso de principios del siglo Il de nuestra era.
Esta compuesta por 137 caracteres y el proyecto fue dirigido
por Cristobal Henestrosa.

UN RESCATE DEL SIGLO XX

eqocentrica

POR GABRIEL ESPINOSA

Imagen 48. Egocéntrica.
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c) Block 02: Disefiada por Manolo Guerrero de San Luis
Potosi, México, en 2009.

Es una fuente experimental realizada por BlueTypo y esta
inspirada en la tipografia stencil y textura, creada con la
aplicacion web Fontstruct. Supone un reto al lector y se aplica
en todo momento la ley de cierre de Gestalt.

RINNTRINIR
LILLILT 1L

Imagen 49. Block 02.

d) Barrio: Disefiada

por Sergio Jiménez

y Pablo Cosgaya de
Argentina, en 2013.
Esta disenada para
que se use en pantalla,
vallas publicitarias,
revistas y material
promocional. Es
particularmente
notable por su
contraste y variantes

de peso.

BARRIO

FREE FONT BASED ON HAND-LETEERING WORKS

ITENA QUE SER EL CHAVO DEL 8!

CARNAVALESCO

ARROZ CANAR PFRESCO
CHAUFA RACION Y BATATA

629 $12 €65

BARR|O 11222344856677839960

AARSCCDDEEFFGGHHIIUY
OPEN TYPE kK| LMMNNNNOOPPQQ
FEATURES RRSSTTUUVVWWXXYYZZ

FINNSH: TORKYLEMPUAVONCAHDUS ALEERT OST FAGOTIN 44 TORXYETI PUHKUVAN MELODIAN.
HUNGARIAN: 4O FOXIM 5 DON QUNOTE HISZWATTOS LAVPANAL ILVE ECY PAR 30V0S CPOT KESZIT.
JCELANDIC: K632 NY 0X1 HER, YKIST buOFUM NO ESDI Vi 06 ADREPA IRSH DTHUASCAL 105A (RMHAC
NA HOICHE SEANNATTHE PR, EAVA ACUS ADHAMH, LATVIAN: MULKA HIPWI TURPAT SRIVI MEGINA
ROGARSOF CELOFANA ZNAUDZEJCOSKU. LITHIARAN: LINKDAVA FECHTUOTOO SPAGA SUELYKCINUS!
PRAGREZE APVALY AREDZA. NORWEGAN: VAR S/ERE ZULU FRA BADEOYA SPILIE JO WHST 06
QUICKSTEP | VIN FAXI. POLISH: JEZU KLATW, SPLODZ FINOM CZESC 6RY HARS! PORTUCUESE: LUIS
ARGUA A JOLIA QUE «3RAGAES, FE, CHA, 6XIDO, POR, ZANCAO» ERAM PALAVRAS DO PORTUGUES.

Imagen 50. Barrio.

CAPiTULO 3

3.5.2 Diseno de material experimental con fuentes

hispanoamericanas

El disefo de las tarjetas fue idéntico al mostrado con anterio-
ridad en el estudio 1 para los grupos de control. El cambio se
dio en el grupo experimental donde se sustituyeron las fuentes
disfluentes usadas en los estudios internacionales de referencia
y, en su lugar, se ocuparon las fuentes hispanoamericanas. En
el grupo control todas las tarjetas conservaron el uso de Arial
de 12 pt, como se puede ver en el esquema 1, mientras que
en el grupo de prueba se dividié en cuatro subgrupos expe-
rimentales (porque fueron cuatro las tipografias disfluentes
usadas en cada estudio). Se experiment6 con una sola fuente

por integrante de grupo.

Las tarjetas que se presentaron para el estudio exploratorio sobre

fuentes disfluentes hispanoamericanas fueron las siguientes:

VULPES VULPES URSUS ARCTOS 0VIS ORIENTALIS
+ CARNIVORO + OMNIVORO + HERBIVORO
- PESAN 6-7 K6 * PESAN 265 K6 « PESO 45 K6
+ ALTURA: 40 CM + ALTURA 111 CM *+ ALTURA 120 CM
+ CRANEO ALARGADO + OREUAS REDONDAS + CORNAMENTA GRANDE
+ COLA LARGA CON + ESPESO PELAJE + PELAJE MARRON CHOC-
PUNTA BLANCA + SOLITARIO OLATE
+ASTUTO + ACTIVO 16 MESES * SOCIAL
+ACTIVO EN LA NOCHE + ACTIVO DE NOCHE

Imagen 51. Material con condicién de fuente disfluente hispanoamericana
para grupo experimental.

Titulo: Barrio 14pt / 18pt. Caracteristicas: Barrio 12pt / 18pt.
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Dutpes vitlpes

Cavnivoro

Desan 6-7 fia

Altra: 40 an

Exdneo alargado

ola lavga con punta blanca
Hstuto

Activo en la nodye

Mrsus avctos

Onmivoro
Pesan 565
Altwva 111 an
Oreias vedondas
Espeso pelaie
Sofitario

Activo 10 meses

Ovis ovientalis

‘Bevbivoro

Deso 45 By

Athwea 150 ant
Cornamenta grande
Delaie marvon dyocolate
Social

HUctivo de nody

Imagen 52. Material con condicion de fuente disfluente hispanoamericana
para grupo experimental. Titulo: Egocéntrica 12pt / 18pt. Caracteristicas:

Egocéntrica 10pt / 18pt.

Imagen 53. Material con condicion de fuente disfluente hispanoamericana
para grupo experimental. Titulo: Block 02 14pt / 18pt. Caracteristicas:

Block 02 11pt / 18pt.

Ulpes vulpes

Larnivore

Pesan b-ky

Miturea: Y0 om

Lrianeo alacgado

Lol lacga con punta blanca
Nstuto

Retiva en la noche

lirsus arctos

Onivare
Pesan 365 ky
Mituen 1 om
lrejus redondns
Lspeso pelaje
Salitario

Netivo 10 meses

lvis ocientalis

Herbivoro

Feso 15 ky

Mtuea 130 cm
Lormmuenta grande
Peluje macran chocolote
Social

Netivo de noche

Imagen 54. Material con condicion de fuente disfluente hispanoamericana
para grupo experimental. Titulo: Johanna Font 13pt / 18pt. Caracteristicas:

Johanna Font 11pt / 18pt.
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La lectura para el estudio exploratorio con fuentes disfluentes

hispanoamericanas se present6 de la siguiente manera:

M bog paec Tl
£ o et bet i lega, i e ko e s ias
santuario e elinos en Suivica

UN HOGAR PARA ‘NALA'

LA LEONA, RESCATADA DEL IRARCO IEGAL, VIVRA EL.
RESKO TE SUS DIAS EN UN SANTUARIO PARA FELINOS EN
SUDAFSICA

EL DESTNO BE L& SOW HALL ESTASH ESCTO LLEGH AL MURBO X CAUI-

A S HOS EEFAIT: N SANTIARD A1 FELIOS EN SHAFCC, FONEE ¥
LE SR SKEED N VOIS LEML KECAERALD A U Z00LKIED AKRIS08
o L Gugta En s,

L CAS B LA KEHIRA THAL FELZ, 540 CHRDS AUNALSS ) COREEN Lt
v NS, scTi ez

s o
PR————

CUE TEATETIAN U, PRAGTES UL
£ RRCSPORSASLE™. ek, QUE ANBRA WEN 105 A0S Y VELO, KE6ARE0 51
SURRIE NG 150 N CCO. DESDE QU FUS FECUIERATA O L4 AURBNIL S

Barrio Egocéntrica

I hagar pacn Hala®
L e, rescalad del teaf co gl uiotca el resto de s
T e

0 s d o e ko e s Leg o v n il y o
o d s i e egnib n il gl on {0
el 3 0 e o e g Lo poes s i g 0
person ol i e e on 2 i sl ol e
sl s i s y e sl e
P Pt et o B T oy o s B pst b .
g e S o s en Sda . ol y e e
S n e e el o g s o n e S

e ol e . oo e e b s e
o st oo, ot el e st s o e
s, g on s

ot D s ool olns b vt o it
ol ooy b

Pl darel decasde oo, s o 10 sperta s s
g ool st

e el i 15

e s

A, s
Horstors o o e e

Block 02 Johanna Font

Imagen 55. Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt.

Los examenes de evaluacion fueron los mismos que se realizaron
para el estudio 1 y se presentan en tamafo real en el anexo 1

de esta investigacion.
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3.5.3. Pruebas de retencion de memoria aplicadas en de la
carrera de Diseno de La Facultad de Artes y Disefio de la UNAM
y de la Universidad Intercontinental; y de la carrera de Quimico
Bacteriologo Parasitologo del Instituto Politécnico Nacional

con fuentes disfluentes hispanoamericanas (CDMX)
3.5.3.1.Muestra de estudiantes de Disefio de CDOMX

En la Ciudad de México se experiment6 en grupos de Disefio y
Comunicacion Visual del Maestro Miguel Armenta (51 estudian-
tes) en la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), y en un grupo de la Maestra
Vianney A. Gonzalez Directora Académica de la Licenciatura
en Disefio Grafico de la Universidad Intercontinental (11 estu-

diantes); los grupos formaron la siguiente muestra:

Fecha S0y # Participantes . #Hombres | # Mujeres e .
encargado Promedio
Mtro. Miguel
06,/03/2019 Armenta 51 9 42 19
Mtra. Vianney
08/03/2019 | A.Gonzalez 11 0 11 20
Luna

Tabla 12. Muestra de los grupos control y experimental de estudiantes de
Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual en la Facultad de Artes y
Disefio de la UNAM y de estudiantes de Disefio Grafico en la Universidad
Intercontinental, Ciudad de México.
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3.5.3.2.Muestra de estudiantes de Quimico Bacteriologo
Parasitoélogo

Se experimento en grupos de la carrera de Quimico Bacteriolo-
go Parasit6logo del Instituto Politécnico Nacional (IPN) a cargo
de la Dra. Graciela Castro Escarpulliy el Dr. Luis Uriel Gonzalez
Avila (26 estudiantes) de la asignatura de Bioetica del Depar-
tamento de Microbiologia de la Escuela Nacional de Ciencias
Bioldgicas. En las siguiente tabla se muestran las fechas en las
que se realizaron los estudios, el nUmero de participantes, sexo

y edad promedio:

Fecha Profesor encargado | # Participantes . #Hombres | # Mujeres Prgr?\aeddio
Dra. Graciela Castro
Escarpulli
28/05,/2019 o 26 10 16 20
Dr. Luis Uriel Gonzalez
Avila

Tabla 13. Muestra de los grupos de estudiantes de Quimico Bacteri6logo
Parasitologo en el IPN, Ciudad de México.

3.5.3.3. Analisis de resultados

a. Resultados prueba de texto corto

En la muestra de los estudiantes de Disefio el porcentaje de
aciertos del grupo control (Arial) fue de 81%, mientras que el
grupo en la condicion de fuente disfluente obtuvo 75%. En la
muestra de estudiantes de la carrera de Quimico Bacteridlogo
Parasitologo se obtuvo 75% de aciertos tanto en el grupo de
control como en el de fuentes disfluentes. Estos resultados se

presentan en la grafica 21.
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% de aciertos en prueba de texto corto de fuentes hispanoamericanas CDMX

M Control Disfluente
100%
81%
75% 75%  75%
75%
50%
25%
0%
Disefio Quimico Bacteriélogo Parasitélogo

Grafica 21. Comparativa de porcentaje de aciertos de estudiantes de
Disefo y de la carrera de Quimico Bacteri6logo Parasitélogo con fuentes
disfluentes hispanoamericanas en la Ciudad de México en texto corto.

Los estudiantes de Disefio en la muestra del grupo control
(Arial) obtuvieron 6% mas de aciertos que el grupo experi-
mental; el mismo resultado lo tuvieron los grupo control (Arial)
en condicion disfluente de la carrera de Quimico Bacteridlo-
go Parasitologo. Esto nos permiten decir que, en conjunto,
las fuentes disfluentes hispanoamericanas seleccionadas no
cumplen el objetivo de provocar mayor retencion de la infor-
macion. El desglose de resultados por sexo se presenta en las

graficas 22y 23.

Ahora bien, en relacién con el sexo de los participantes de la
carrera de Disefio observamos que los hombres obtuvieron
100% de aciertos en condicion disfluente mientras que el grupo
control tuvo 17% menos acierto, lo que demuestra una mejoria

de recordacion que los que estuvieron en condicion disfluente.
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Las participantes mujeres en el grupo control (Arial) obtuvie-
ron 8% mas aciertos que el grupo experimental; sin embargo,
es importante considerar que la cantidad de hombres en este
grupo fue de 11 estudiantes, en comparacién con las 60 mujeres

estudiantes.

% de aciertos en pruebas de texto corto por género en grupos de
Disefio en CDMX utilizando fuente hispanoamericana

B Grupo Control Grupo Disfluente
100% 100%
83% . 81%
72%

75%

50%

25%

0%
Hombres Mujeres General

Grafica 22. Comparativa de porcentaje de aciertos por género en pruebas
de texto corto en estudiantes de Disefio utilizando fuentes disfluentes
hispanoamericanas en la Ciudad de México.

Para el caso de la carrera de Quimico Bacteridlogo Parasitélogo
del IPN, los hombres obtuvieron 4% mas de aciertos en condicion
disfluente contra el grupo control. Por su parte, las mujeres
en condicion disfluente obtuvieron s6lo 1% mas aciertos que
el grupo control. A pesar de que la diferencia porcentual por
sexo parece favorecer el desempeno de las fuentes disfluentes,
al realizar el promedio general, se observa que el porcentaje de
aciertos en condicion disfluente es el mismo que el obtenido

por el grupo control.
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% de aciertos en pruebas de texto corto por género en grupos de Quimico
Bacteridlogo Parasitologo en CDMX utilizando fuente hispanoamericana

B Grupo Control Grupo Disfluente

80% 78% 79%
71%

o o
157 157

67%

60%

40% —

20%

0%
Hombres Mujeres General

Grafica 23. Comparativa de porcentaje de aciertos por género en prue-
bas de texto corto en estudiantes de Quimico Bacteri6logo Parasitologo,
utilizando fuentes disfluentes hispanoamericanas en la Ciudad de México.

b. Resultados prueba de texto largo

Los estudiantes de Disefio del grupo control (Arial) tuvieron
un desempeno de 73% de aciertos en pruebas de texto largo,
mientras que quienes usaron el material experimental con
fuentes disfluentes hispanoamericanas obtuvieron un resultado
promedio de 76%, es decir 3% de mejoria. Para el caso de los
estudiantes de Quimico Bacteri6logo Parasitélogo, el grupo
control obtuvo 81% de respuestas correctas, frente a 80% de
aciertos del que us6 material con fuentes disfluentes hispano-
americanas, s6lo 1% de mejoria. Estos resultados presentan en

la grafica 24, que esta a continuacion.
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% de aciertos en prueba de texto largo de fuentes hispanoamericanas CDMX
M Control Disfluente

100%

o 81% go%
73% %%
75%

50%

25%

0%
Disefio Quimico Bacteridlogo Parasitélogo

Grafica 24. Comparativa de porcentaje de aciertos entre estudiantes de
la carrera de Disefo de la UNAM y de la carrera de Quimico Bacteriblogo
Parasitélogo del IPN con fuentes disfluentes hispanoamericanas en la
Ciudad de México en texto largo.

En estos grupos se realiz6 el desglose de resultados por sexo
para poder analizar con mayor detenimiento los resultados de
las pruebas de texto largo. Como se puede ver en la grafica
25, los estudiantes varones de la carrera de Disefio obtuvieron
27% mas aciertos en condicion disfluente en comparacion del
grupo control. Las mujeres que presentaron las pruebas con
tipografia en condicion disfluente obtuvieron 2% menos aciertos
que el grupo control. Sin embargo, a pesar de que los hombres
tuvieron mejores resultados porcentuales en las pruebas con
fuentes disfluentes, hay que tomar en cuenta que en este grupo
solo participaron 11 estudiantes, en comparacion de las 60

estudiantes mujeres.
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% de aciertos en pruebas de texto largo por género en grupos de
Disefio en CDMX utilizando fuente hispanoamericana

B Grupo Control Grupo Disfluente
100%

81%

% o,

7% 75% 73% 76%
75%

54%
50%
25%
0%
Hombres Mujeres General

Grafica 25. Comparativa de porcentaje de aciertos por sexo en pruebas
de texto largo en estudiantes de Disefo utilizando fuentes disfluentes
hispanoamericanas en la Ciudad de México.

Por su parte, los aciertos desglosados por género de los estu-
diantes de la carrera de Quimico Bacteridlogo Parasitélogo
arrojaron que los hombres obtuvieron 19% mas aciertos en la
prueba con tipografia en condicion disfluente en comparacion del
grupo control, al contrario de las mujeres con pruebas con tipo-
grafia en condicion disfluente quienes obtuvieron 11% menos
aciertos que el grupo control. A pesar de que los hombres que
presentaron pruebas con fuentes disfluentes tuvieron mejores
resultados porcentuales, hay que tomar en cuenta que sélo hubo

10 estudiantes, en comparacion con las 16 estudiantes mujeres.
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% de aciertos en pruebas de texto largo por género en grupos de Quimico
Bacteriologo Parasitologo en CDMX utilizando fuente hispanoamericana

B Grupo Control Grupo Disfluente

100%

86% 86%

o
75% 80%

75%

50%
25%

0%
Hombres Mujeres General

Grafica 26. Comparativa de porcentaje de aciertos por género en prue-
bas de texto largo en estudiantes de Quimico Bacteridlogo Parasitélogo
utilizando fuentes disfluentes hispanoamericanas en la Ciudad de México.

d. Analisisindividual de porcentaje de aciertos por cada fuente

disfluente hispanoamericana

Al analizar los resultados de cada fuente disfluente se puede ver
que las pruebas con texto corto que utilizé tipografia Johanna
Font hicieron que los participantes tuvieran mejor desempefio
aunque el porcentaje de aciertos permaneci6 por debajo del
promedio del grupo control en los grupos de Disefio de la UNAM
y 13% superior en los grupos de Quimico Bacteritlogo Parasito-
logo del IPN. En las pruebas de texto largo, la tipografia Barrio
obtuvo una excelente calificacion con mas de 90% de aciertos
tanto en los grupos de Disefio como de Quimico Bacteridlogo

Parasitologo. Esos resultados, en general, nos hacen postular
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que aumentar el grado de disfluencia (es decir que los atributos
morfoldgicos de la fuente sean mas complejos* e intrincados)

puede entorpecer la retencion de informacion.

Promedio grupo
control
Texto Texto
corto Largo
81% 73%
" % aciertos
Ciudad Area de Fuente T T
estudio tipografica exto exto
corto Largo
Promedio 75% 76%
General
Barrio 78% 90%
CDMX Disefio Egocéntrica 76% 64%
Block 02 67% 75%
Johanna Font 79% 68%

CAPiTULO 3

Promedio grupo

control
Texto Texto
corto Largo
75% 81%
. % aciertos
Ciudad Area de Fuente
estudio tipografica Texto Texto
corto Largo
Promedio 759 80%
General
Quimico Barrio 75% 94%
CDMX  Bacteriologo | ggocéntrica 71% 81%
Parasitélogo Block 02 58% 63%
Johanna Font 88% 75%

49  Enestatesis el significado de una tipografia compleja expone la idea de una fuente

que se compone de diversos elementos visuales un tanto mas exagerado; tomamos como

base la definicion de la Real Academia de la lengua espafiola de la palabra “complejidad”:

1. adj. Que se compone de elementos diversos. 2. adj. complicado (Il enmarafiado, dificil).
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Tabla 14. Porcentaje de aciertos por fuente

disfluente hispanoamericana

El promedio global de aciertos del grupo control (Arial) con
texto corto fue de 79% y en la prueba con texto largo 78%; a
partir de estos datos y de los mostrados en la tabla anterior,
se sugiere prestar especial atencion a las fuentes disfluentes
con un porcentaje de aciertos mayor a la media de control,
dado que los resultados mas altos en la prueba de texto corto
se lograron con la fuente Johanna Font, mientras que en texto

largo se obtuvieron con la fuente Barrio.
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En conclusién podemos decir que con este estudio exploratorio
se comprobd que un mayor grado de disfluencia en una fuente
tipografica no garantiza que se tendra una mejor retencion de
lainformacion y, por el contrario, una mayor complejidad en el
disefio de una fuente puede llegar a reducir la recordabilidad. Se
verifico también que para las poblaciones testeadas se observo
una tendencia por parte de los participantes de sexo masculino
aresponder mejor cuando habia mayores grados de disfluencia
en fuentes hispanoamericanas, en contraste con las respuestas
obtenidas del sexo femenino. Para futuros estudios de fuentes
disfluentes seria importante considerar la ampliacion de la
muestra a la inclusion del analisis de los resultados, a partir de
los parametros y métodos propuestos por otras ciencias, como,
por ejemplo, los estudios en neurociencias; de ese modo, se
podria analizar si, a través de los tiempos de lectura, existen
grados de disfluencia 6ptimos dentro del contexto sociocul-
tural deseado. Eso también permitiria clasificar cierto tipo de
fuentes disfluentes como fuentes retentivas, es decir, aquellas
que demuestran con datos estadisticamente significativos que

incrementan la retencion de informacion.
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Tipografia
[N TN
LILLILTILI.

l | na via importante para el descubrimiento

de nuevos caminos para la investigaciéno . Tipografia

en el Disefio y la Comunicacién Visual es, Bodoni MT

indudablemente, su unién con otras areas del

Tipografia
Comic Sans
Italica interdisciplinaria se ha convertido en uno

conocimiento. En este sentido, la investigacidn

viable para la mejor comprension del trabajo
profesional del disefiador y para el desarrollo
de proyectos de investigacion en nuestra
drea. Por ello, entender la relacion entre las disciplinasy Tipografia
cruzar los limites establecidos por cada una, puede impulsar  Monotype
el avance hacia una mejor comprension y para la obtencion de Corstva
resultados innovadores sobre diversos temas de investigacion
en el Disefio. Asi, lainvestigacion, 1a conciencia de su alcance y el

impacto del diseiio pueden abrir nuevas posibilidades disciplinarias.

Tipografia Es pevtinente decix que, a difevencia de las investigaciones
Haettenschweiler , . . . . ., .
internacionales previas, esta investiqacion experimental,
Tevada a cabo por 1na disetiadora, es I primera tesis en Ti ,
ipografia

espaiiol que se vealiza sobve fuentes disfluentes a pavtiv ~ Egocéntrica
¢ epaluaciones con mateviales tipoqrdaficos hispanoa-
mevicanos. En ofvas palabras, hablamos sobre un tema
¢ vanguardia en el que se estidia el obieto de diserio Hla
tipoqrafia® desde la discipling misma 1 que también se

Tipografia
Haettenschweiler



expecouenta a teaves de la intecdisciplina, pues
el Niseno necesita del dialogo con otras aceas de
conocimiento como la historia del acte, la cienciay
la tecenica, de manera que imcocpore wn repertorio
lexico mas aplio, no linitado por el propio del
canpo. POR CONSIGUIENTE, CONSIDERAMOS QUE
LOS TEMAS DEL LENGUAJE Y LA INIERDISCIPLI-
NA REQUIEREN MAS ATENCION POR PARNE DE LA
ACADEMIA DEL DISENO Y, EN ESE SENTIDO, ESTA
TESIS HA PROCURADO HACER UNA APORTACION.

Tipografia
BARRIO

Tipografia
Johana

CONCLUSIONES

Como pudimos observar, en la presente investigacion se hicieron
analisis micro y macro tipografico de las fuentes disfluentes
desde la forma, y se mostro la adaptacion de un estudio del
area de Pedagogia y Psicologia al disefo experimental. Aunque
hubo algunos tropiezos, también se lograron avances con la
implementacion de un método cuantitativo en el area de disefio
y comunicacion visual. Asimismo, se mostrd con experimentos
cuantificables si la legibilidad de una fuente influye al momento
de recibir, retener o recordar un mensaje; para ello, se pusieron a
prueba las tipografias disfluentes utilizadas en experimentos de
varias universidades reconocidas a nivel mundial, con el objetivo
de conocer su impacto en la retencion de lectura en adultos
jovenes hispanohablantes. Ademas, se realizé un experimento
exploratorio con fuentes tipograficas disefiadas por tipografos

hispanoamericanos.

Consideramos que las aportaciones sociales de esta investi-
gacion son principalmente para el area de la educacion, pero
también al Posgrado en el area de Disefo, puesto que es una
investigacion cuantitativa pionera en tipografia disfluente y
puede ser punto de partida para mas investigaciones sobre el
tema; referente para la construccion de prototipos de investi-
gacion en el area; y para marcar una tendencia que motive la
investigacion sobre el efecto de disfluencia en beneficio de la
educacion. Creemos que se pueden obtener mejores resultados
a través de la investigacion interdisciplinaria y, como conse-

cuencia, se podria verter todo el conocimiento sobre el tema
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en la practica, para que tanto maestros y alumnos cuenten con
una herramienta que ayude a memorizar con mayor facilidad la
informacion, que seria de facil implementacion y de muy bajo
costo, pues soélo seria necesario cambiar la fuente tipografica

de los materiales didacticos.

Por otro lado, con base en las experimentaciones realizadas en
esta investigacion se infiere que los estudios realizados sobre el
impacto cognitivo de las fuentes disfluentes en Estados Unidos
por Alter, Openheimer, Epley y Eyre (2007) no son replicables
ni indican las mismas variables en los parametros lingliisticos
para el espafol. Asimismo, los elementos macroestructurales
de disefo editorial y microtipograficos del disefio de letra que
hacen a una fuente disfluente, son distintos en comparacion

del inglés y aleman.

Enla busqueda del efecto de disfluencia se utilizaron las fuentes
tipograficas disfluentes arriba mencionadas en las pruebas
con texto corto y texto largo. El analisis de los resultados en
conjunto de las pruebas con fuentes disfluentes internaciona-
les, es decir, el promedié del nimero de aciertos de todas las
fuentes disfluentes para categorizarlas como fuente disfluente
y compararla con el grupo control, que se realizaron en Madrid
y en la Ciudad de México con estudiantes de disefio no fue
estadisticamente significativo. A pesar de que los resultados
fueron favorables en las pruebas con texto corto en Madrid y
benéficos en texto largo en la Ciudad de México, no son replica-

bles; muy probablemente esto se deba al cambio de idioma, ya
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que las pruebas del experimento que se tomo6 como referencia
esta eninglésy el ordeny la frecuencia del uso de las vocales y
consonantes son distintos en espafol. Si evaluamos eso a nivel
tipografico y de altura de la x, podemos observar diferentes
percepciones del conjunto de letras (o imagen o palabra), que
pueden llevar a una apreciacion distinta de la tipografia y del
efecto de disfluencia. Sin embargo, es importante enfatizar que
fuentes como Comic Sans Ms Itélicay Bodoni MT mostraron un
incremento porcentual sobresaliente en la memorizacion de
la informacion en las pruebas de texto corto y de texto largo
en espafnol. Si tomamos eso en cuenta, aconsejamos que para
proximas investigaciones se hagan experimentos con fuentes
tipograficas que tengan atributos morfologicos similares a los

que presentan estas fuentes.

Durante la busqueda del efecto de disfluencia, se realiz6 una
experimentacion con grupos de estudiantes con un perfil
académico diferente al disefiador para contrastar asi los resul-
tados; con este estudio complementario se pudo corroborar que
el perfil académico del estudiante no interfiere en los resultados
de estas pruebas ya que fueron muy similares en ambos grupos.
Cabe sefalar, sin embargo, que la prueba se aplic6 en grupos
con estudiantes de 20 afos de edad promedio, quienes cursaban
los primeros semestres de su carrera. Por ello, dejamos como
hipotesis que, cuanto mas se avance en la formacion académica,
podria haber un menor impacto de las fluentes disfluentes para
la recordacion de los textos; es decir, que una diferencia en los

resultados podria darse en grupos mas avanzados de Disefio,

179



MARISOL RIVERO GARCIA

debido al desarrollo paulatino de conocimientos, a las habilidades
y a las aptitudes que se desarrollan durante la carrera, propias

de la especialidad proyectual.

Asi, en el tltimo estudio nos enfocamos en explorar si existian
grados de disfluencia y mas concretamente se quiso evaluar el
comportamiento de fuentes hispanoamericanas que pudieran
tener un mayor grado de disfluencia, o sea, que fueran mas
dificiles de leer. La eleccion de las fuentes disfluentes hispanoa-
mericanas se llevo a cabo con base en el capitulo 2.4 de esta tesis.
Sin embargo, consideramos necesario aumentar la dificultad y
para ello seleccionamos fuentes tipograficas que tuvieran rasgos
de disefno aln mas notorios que las de los estudios internacio-
nales originales, puesto que pensamos que esa “exageracion”
en los elementos del disefio tipografico de la fuente podria ser
el facto del efecto de disfluencia. Con este estudio se comprobd
que un mayor grado de disfluencia tipografica en una fuente
no garantiza una mejor retencion de la informacion;, por el
contrario, mayor complejidad en el disefio de una fuente puede
llegar a reducir la recordabilidad. También verificamos que de
las poblaciones testeadas los participantes del sexo masculino
respondian mejor cuando habia mayores grados de disfluencia
en fuentes hispanoamericanas, en contraste con las respuestas
obtenidas por participantes del sexo femenino. Para futuros
estudios sobre fuentes disfluentes seria importante conside-
rar la ampliacion de la muestra a la inclusion del analisis de los
resultados, a partir de los parametros y métodos propuestos

por otras ciencias; por ejemplo, de estudios en neurociencias.
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De ese modo, se podria analizar si, a través de los tiempos de
lectura, existen grados de disfluencia 6ptimos dentro de un
contexto sociocultural deseado; eso permitiria que de manera
sincronica se clasificara cierto tipo de fuentes disfluentes como
fuentes retentivas, es decir, aquellas que demuestran con datos
estadisticamente significativos que incrementan la retencion

de informacion.

Como sucede en cualquier investigacion que implica la experi-
mentacion, en esta investigacion cuantitativa existieron algunas
fallas y limites en la implementacion del experimento. A conti-
nuacion, mencionamos los puntos que es importante considerar

para futuras investigaciones en este tema:

1. Tamano de la muestra. La muestra aplicada fue insufi-
ciente para generar resultados estadisticamente represen-
tativos, por lo que fue mas complicado obtener resultados
estadisticamente significativos; es importante tomar en
cuenta que para realizar una muestra representativa de
cada ciudad se requieren recursos suficientes para hacer

la prueba a cientos de miles de personas.

2. Motivacion. A diferencia del experimento que se tomo
como base, los participantes de éste no fueron beneficia-

dos con alguna recompensa monetaria.

3. Efecto de techo. El efecto del techo fue visible en los resul-

tados del grupo control que se mostraron muy elevados; es
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decir, el instrumento de medicion fue demasiado sencilloy,

por lo tanto, fue complicado superar tan buenos resultados.

4.Conocimiento de tipografia. El estudio que se realizo
en los estudiantes de los primeros semestres de la Licen-
ciatura de Disefio Grafico en la UNAM no arroj6 diferencia
comparativa de los estudiantes de Quimico Bacteriélogo
Parasitologo del IPN. Es posible que, si se se hubieran
evaluado estudiantes de Ultimo grado de la disciplina de
diseno, el vagaje de conocimientos tipograficos adquirido
durante los estudios, hubieran ofrecido alguna diferencia
significativa respecto de un grupo de estudiantes de otra

carrera.

5.Hacer experimentacion individual por fuente tipo-
grafica disfluente. Es posible que algunas de las fuentes
disfluentes de estudios intenacionales funcionen para el
contexto sociocultural hispanoamericano, pero requieren

un estudio individual con una muestra mas grande.

6.Eleccion de tipografias demasiado complejas (fuentes
disfluentes hispanoamericanas). En el experimento explo-
ratorio en la muestra de la Ciudad de México se eligieron
fuentes tipograficas con un grado de disfluencia mayor
y se puede llegar a inferir que las tipografias demasiado
complejas pierden la capacidad de ser recordadas por

mayor tiempo.

CONCLUSIONES

La importancia del contexto y la familiaridad de los lectores
a ciertas fuentes tipograficas resulta un factor trascendental,
ya que observamos diferencias en los resultados de los experi-
mentos realizados en Madrid y en la Ciudad de México; aunque
se comparta el lenguaje, el contexto visual en el que se vive es
distinto. Pueden ser diferentes variables de disfluencia las que
afecten en mayor o menor medida a cierta poblacion por su
marco sociocultural o por su experiencia vivencial en determi-

nada época y lugar geografico.

En este sentido, la investigacion que aqui presentamos fue una
primera aproximacion para entender el efecto de disfluencia y
para establecer un analisis formal sobre la tipografia disfluente
desde la disciplina del disefio y la comunicacion visual. Este tema
de investigacion sigue ofreciendo interrogantes para quienes
decidan continuar estas exploraciones a través de un enfoque

interdisciplinario.
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ANEXOS

Estudio 1: Fuentes Disfluentes inter-
nacionales

Material para el grupo control

A continuacion se muestra el material experimen-
tal a escala del 80% para las pruebas de texto corto
que se utilizaron para evaluar al grupo control, es

decir, en condicion de fuente legible.

Ovis orientalis
Ursus arctos

* Herbivoro

« Omnivoro *Peso 45 kg

« Altura 130 cm
+ Pesan 365 kg » Cornamenta grande
«Altura 111 cm « Pelaje marrén chocolate

« Orejas redondas + Social

. * Activo de noche
« Espeso pelaje
« Solitario

« Activo 10 meses

Vulpes vulpes

« Carnivoro

« Pesan 6-7 kg
Imagen 1: Material con « Altura: 40 om
condicion legible para grupo - Créneo alargado
Control « Cola larga con punta blanca
’ « Astuto
Titulo: Arial 12pt / 18pt. * Activo en la noche

Caracteristicas: Arial 10pt /
18pt.
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Material para el grupo experimental

A continuacion se muestra el material experimental a escala
del 80% para las pruebas de texto corto que se utilizaron para

evaluar al grupo experimental, es decir, en condicion disfluente.

\uipes vuipes

- Garnivoro

-Pesan 6-7 kg

- Altura: 40 cm

- Graneo alargado

- Gola larga con punta bianca
- Astuto

- Activo en la noche

Imagen 2: Material con condicion de fuente
disfluente para grupo experimental.

Titulo: Haettenschweiler 14pt / 18pt.

Caracteristicas: Haettenschweiler 12pt/
18pt.

Ursus arctos

- Omnivoro

- Pasan 365 kg

- Aitura 1 em

- Orgjas redondas
- Espeso pelaje

- Solitario

- Activo 10 meses

Ovis orientalis

- Herbivoro

-Peso45kg

- Altura 130 em

- GCornamenta grande

- Pelaje marrdn chocolate
- Social

- Activo de noche

B s

Vulpes vulpes Ursus arctos

+ Carnivoro « Omnivoro

* Pesan 6-7 kg * Pesan 365 kg

* Altura: 40 cm « Altura 111 cm

+ Crdneo alargado * Orejas redondas

« Cola larga con punta blanca « Espeso pelaje

* Astuto « Solitario

* Activo en la noche « Activo 10 meses

ANEXOS

Ovis orientalis

* Herbivoro

* Peso 45 kg

« Altura 130 cm

+ Cornamenta grande

* Pelaje marrdn chocolate
« Social

* Activo de noche

Imagen 3: Material con condicion de fuente disfluente para grupo
experimental. Titulo: Comic Sans MS Itdlica 12pt / 18pt. Caracteristicas:

Comic Sans MS Italica 10pt / 18pt.

Vulpes vulpes Ursus arctos
* Carnivoro © Omnivoro
® Pesan 6-7 kg © Pesan 365 kg
® Altura: 40 cm * Altura 111 cm
* Crineo alargado * Orejas redondas
* Cola larga con punta blanca o Espeso pelaje
* Astuto * Solitario
 Activo en [a noche o Activo 10 meses

Owis orientalis

 Herbivoro

* Peso 45 kg

 Altura 130 cm
 Cornamenta grande

© Pelaje marron chocolate
* Social

* Activo de noche

Imagen 4: Material con condicion de fuente disfluente para grupo
experimental. Titulo: Monotype Corsiva 14pt / 18pt. Caracteristicas:

Monotype Corsiva 12pt / 18pt.

Vulpes vulpes Ursus arctos
* Carnivoro * Omnivoro
« Pesan 6-7 kg « Pesan 365 kg
* Altura: 40 em * Altura 111 em
+ Créneo alargado + Orejas redondas
+ Cola larga con punta blanca + Espeso pelaje
* Astuto * Solitario
* Activo en la noche * Activo 10 meses

Ovis orientalis

« Herbivoro
« Peso 45 kg

+ Altura 130 em

+ Cornamenta grande

« Pelaje marrén chocolate
+ Social

* Activo de noche

Imagen 5: Material con condicion de fuente disfluente para grupo
experimental. Titulo: Bodoni MT 13pt / 18pt. Caracteristicas: Bodoni

MT 11pt / 18pt.
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Examen para evaluar la retencion de informacion para

texto corto

RIVERO GARCIA

Material de texto largo para el grupo control

ANEXOS

Ciudad, 2018
Edad:
O Hombre [Mujer
Ocupacion:
Nombre del animal:
Caracteristicas:
Nombre del animal:
Caracteristicas:
Nombre del animal:
Caracteristicas:
Grupo 1

Un hogar para ‘Nala’
La leona, rescatada del trafico ilegal, vivira el resto de sus
dias en un santuario para felinos en Sudafrica

El destino de la leona Nala estaba escrito. Llegd al mundo en cautividad y la
intencion de sus duefios, que regentaban un criadero ilegal en Francia, era
venderla a un circo en el mercado negro. Los planes se torcieron gracias a
una operacion policial contra el trafico de animales en marzo del afio pasado.
Nala fue rescatada junto a otros cinco leones y enviada a un centro de rescate
que la ONG AAP Primadomus gestiona en Alicante. Un afio y medio después
ha puesto rumbo a su hogar definitivo: un santuario para felinos en Sudafrica,
donde ya le espera Saeed, un joven ledn recuperado en un zooldgico arrasado
por la guerra en Siria.

El caso de Nala tendra final feliz, pero otros animales no corren la misma suer-
te y perecen en nefastas condiciones, actuando diariamente en espectaculos
o entre las rejas de un criadero cualquiera. Primadomus, una organizacion
holandesa que se financia fundamentalmente con las aportaciones de sus
160.000 socios, sostiene que experiencias como las de esta leona se podrian
evitar con una ley europea que prohiba el uso de animales salvajes en los cir-
cos y su cria para dicho propésito. En Espafia cuatro comunidades auténomas
lo han suprimido ya: Catalufia, Baleares, Murcia y Galicia.

Pilar Jornet, directora de Primadomus, subraya que “los espectaculos circen-
ses no ofrecen una imagen real de los animales salvajes en libertad, ni una
vision cientifica, ni educativa. Los circos no se adecuan a los estandares del
siglo XXI porque perpettan una practica cruel e irresponsable”. Nala, que aho-
ra tiene dos afos y medio, regated su suerte. Nunca pis6 un circo. Desde que
fue recuperada por las autoridades francesas en un estado fisico “deficiente”
ha vivido en el centro de rescate que la ONG gestiona en la ciudad alicantina
de Villena, donde residen de forma temporal otros 20 grandes felinos y 110
primates.

Imagen 6: Instrumento al 80% de escala que se utiliz6 para evaluar la
retencion de informacion en textos cortos.

B o

Imagen 7: Material al 80% de escala con condicion legible para grupo control.
Titulo: Arial 20pt / 23pt, Subtitulo: Arial 16pt / 23pt.
Texto corrido: Arial 12pt / 28pt.
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Material de texto largo para el grupo experimental

Haettenschweiler
Africa, con menos leones
“Necesitamos reubicar para rehabilitar nuevos animales”, confirmaba en la
madrugada de este jueves Jornet mientras esperaba la salida del avion co-
mercial que ha transportado a Nala desde el aeropuerto de Barajas hasta su
nuevo hogar. Tras diez horas de vuelo, la leona, que ha viajado en el interior
de una caja con agua y comida homologada por la Asociacién Internacional Un hogar para ‘Nala’
de Transporte Aéreo (ATA), ha llegado a Johannesburgo, la capital de Suda- Laleona, rescatada del trafico flegal, vivira el resto de sus dias en un santuario para
frica. El santuario esta a 227 kiémetros, en la ciudad de Belén, muy cerca de _ P

felinos en Sudafrica

la frontera con Lesoto. Alli Four Paws, organizacion que lo gestiona, cuenta
con 1.250 hectareas en la que viven en libertad leones, tigres, cebras, fius y

antilopes H destino de la leona Nala estaba escrito. Liegé al mundo en cautividad y fa intencion de sus duefios, que regenta-

ban un criadero ilegal en Francia, era venderia a un circo en el mercado negro. Los planes se torcleron gracias
auna operacion policial contra el trafico de animales en marzo del afio pasado. Nala fue rescatada junto a otros
cinco leones y enviada a un centro de rescate que la ONG AAP Primadomus gestiona en Alicante. Un afio y medio
despues ha puesto rumbo a su hogar definitivo: un santuario para felinos en Sudafrica, donde ya le espera Saeed,
un joven leon recuperado en un zoologico arrasado por Ia guerra en Siria.

La reserva es conocida como Lionsrock por la caracteristica roca que domi-
na el paisaje. Nala vuelve asi al lugar del que “nunca debieron salir sus an-
cestros”, denuncia Primadomus. Las cifras invitan al pesimismo: los estudios
publicados recientemente por la Royal Society de Londres y la Academia Na-
cional de Ciencias de EEUU indican que las areas de distribucion del ledn se
han reducido un 94% en el planeta. En Africa, la poblacién ha caido un 38%
en las Ultimas dos décadas y se estima que apenas quedan 15.000 ejemplares
en libertad.

H caso de Nala tendra final feliz, pero otros animales no corren la misma suerte y perecen en nefastas con-
tiiciones, actuando diariamente en espectaculos o entre las rejas de un criadero cualquiera. Primadomus, una
organizacion holandesa que se financia fundamentalmente con las aportaciones te sus 160.000 socios, sostiene
que experiencias como las de esta leona se podrian evitar con una ley europea que prohiba el uso e animales
salvajes en los circos y su cria para dicho proposito. En Espafia cuatro comunidades autonomas lo han suprimido

Uno de esos felinos es Saeed, un leén de la misma edad que Nala, a la que ~
ya: Catalufia, Baleares, Murcia y Galicia.

ya espera en Lionsrock. Saeed también se crio en cautiverio. En julio del afio
pasado Four Paws lo rescaté junto a otros 12 animales en un zooldgico de
Alepo, donde habia sobrevivido a la devastacion de la guerra siria. EI Gobier-
no de Turquia apoyo la evacuacion y tras una breve estancia en este pais, fue
rehabilitado en Jordania. “Creemos que pueden funcionar como pareja. Son
ejemplares de edad muy similar”, avanza Jornet. En su opinion, los grandes
felinos son animales sociales, pero dejan de serlo en cautividad. “Deben hacer
un esfuerzo por socializarse: tienen que aprender como se comporta y se
comunica su especie, por eso hay que ir introduciéndolos uno a uno. Luego
vendran el resto”.

Pilar Jornet, directora de Primadomus, subraya que “los espectaculos circenses no ofrecen una imagen real de
los animales salvajes en libertad, ni una vision cientifica, ni educativa. Los circos no se adeciian a los estandares
del siglo XXI porque perpetian una practica cruel e irresponsable”. Nala, que ahora tiene dos afios y medio,
regated su suerte. Nunca piso un circo. Desde que fue recuperada por las autoridades francesas en un estato
fisico “deficiente” ha vivido en el centro de rescate que la ONG gestiona en la ciudad alicantina de Villena, donde
residen de forma temporal otros 20 grandes felinos y 110 primates.

Africa, con menos lsones

“Necesitamos reubicar para rehiabilitar nuevos animales”, confirmaba en la madrugada de este jueves Jornet
mientras esperaba la salida del avion comercial que ha transportado a Nala desde el aeropuerto de Barajas hasta
su nuevo hogar. Tras diez horas de vuelo, Ia leona, que ha viajado en el interior de una caja con agua y comida
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudfrica. £l Pais. Recuperado de https:/elpais.com/el- homologada por Ia Asociacian Internacional de Transporte Aéreo (IATA), ha llegado a Johanneshurgo, Ia capital
pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.htm| de Sudafrica. El santuario esta a 227 kiometros, en la ciudad de Belén, muy cerca de la frontera con Lesoto. Alli
Four Paws, organizacion que lo gestiona, cuenta con 1.250 hectareas en la que viven en libertad leones, tigres,
cebras, iius y antilopes.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para Nala'. La leona, rescatada del trafico ilegal, vivira el

Imagen 8: Material al 80% de escala con condicion legible para grupo control.
Titulo: Arial 20pt / 23pt. Subtitulo: Arial 16pt / 23pt.
Texto corrido: Arial 12pt / 28pt.

Imagen 9: Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido:
12pt / 28pt informacion en textos largos.
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La reserva es conoeida como Lionsrock por Ia caracteristica roca que domina el paisaje. Nala vuelve asi al lugar
tlel que “nunca debieron salir sus ancestros”, denuncia Primadomus. Las cifras invitan al pesimismo: los estudios
publicados recientemente por Ia Royal Society de Londres y Ia Academia Nacional de Ciencias de EEUU indican que
las dreas de distribucion del leon e han reducido un 94% en el planeta. En Africa, Ia poblacion ha caido un 38% en
Ias iiltimas dos décadas y se estima que apenas quedan 15.000 ejemplares en libertad.

Uno de esos felinos es Saeed, un leon de la misma edad que Nala, a la que ya espera en Lionsrock. Saged también
se crio en cautiverio. En julio del afio pasado Four Paws lo rescatd junto a otros 12 animales en un zooldgico de
Alepo, donde habia sobrevivido a Ia devastacion de la guerra siria. El Gobierno de Turquia apoya la evacuacion y
tras una breve estancia en este pais, fue rehabilitado en Jordania. “Creemos que pueden funcionar como pargja.
Son ejemplares de edad muy similar”, avanza Jornet. En su opinion, los grandes felinos son animales sociales, pero
tgjan de serlo en cautividad. “Deben hacer un esfuerzo por socializarse: tienen que aprender como s8 comportay
B comunica su especie, por eso hay que ir introduciéndolos uno a uno. Luege vendran el resto”.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para ‘Nala'. La leona, rescatada del tréfico ilegal, vivira el
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudafrica. El Pais. Recuperado de https:/elpais.com/el-
pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.html

Comic Sans MS Italica

ANEXOS

Imagen 10: Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido:
12pt / 28pt informacion en textos largos.
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Un hogar para ‘Nala’
La leona, rescatada del trdfico ilegal, vivird el resto de
sus dias en un santuario para felinos en Suddfrica

El destino de la leona Nala estaba escrito. Llegé al mundo en cautividad y la
intencién de sus duefios, que regentaban un criadero ilegal en Francia, era
venderla a un circo en el mercado negro. Los planes se torcieron gracias a
una operacion policial contra el trdfico de animales en marzo del afio pasa-
do. Nala fue rescatada junto a otros cinco leones y enviada a un centro de
rescate que la ONG AAP Primadomus gestiona en Alicante. Un afio y medio
después ha puesto rumbo a su hogar definitivo: un santuario para felinos
en Suddfrica, donde ya le espera Saeed, un joven ledn recuperado en un
zooldgico arrasado por la guerra en Siria.

El caso de Nala tendrd final feliz, pero otros animales no corren la misma
suerte y perecen en nefastas condiciones, actuando diariamente en espec-
tdculos o entre las rejas de un criadero cualquiera. Primadomus, una orga-
nizacién holandesa que se financia fundamentalmente con las aportaciones
de sus 160.000 socios, sostiene que experiencias como las de esta leona se
podrian evitar con una ley europea que prohiba el uso de animales salvajes
en los circos y su cria para dicho propdsito. En Espafia cuatro comunidades
autdnomas lo han suprimido ya: Catalufia, Baleares, Murcia y Galicia.

Pilar Jornet, directora de Primadomus, subraya que “los espectdculos cir-
censes no ofrecen una imagen real de los animales salvajes en libertad, ni
una vision cientifica, ni educativa. Los circos no se adecdan a los estdndares
del siglo XXI porque perpettan una prdctica cruel e irresponsable”. Nala,
que ahora tiene dos afios y medio, regated su suerte. Nunca pisd un circo.
Desde que fue recuperada por las autoridades francesas en un estado fi-
sico "deficiente” ha vivido en el centro de rescate que la ONG gestiona en
la ciudad alicantina de Villena, donde residen de forma temporal otros 20
grandes felinos y 110 primates.

Imagen 11: Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt . Texto corrido:
12pt / 28pt.
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Monotype Corsiva

Africa, con menos leones

"Necesitamos reubicar para rehabilitar nuevos animales”, confirmaba en
la madrugada de este jueves Jornet mientras esperaba la salida del avion
comercial que ha transportado a Nala desde el aeropuerto de Barajas has-
ta su nuevo hogar. Tras diez horas de vuelo, la leona, que ha viajado en
el interior de una caja con agua y comida homologada por la Asociacidn Un /iOgtlT'pllT’a ‘Nala’

Internacional de Transporte Aéreo (IATA), ha llegado a Johannesburgo, La leona, rescatada del trdfico ilegal; vivird el resto de sus dias en un san-
la capital de Suddfrica. El santuario estd a 227 kidmetros, en la ciudad de
Belén, muy cerca de la frontera con Lesoto. Alli Four Paws, organizacion
que lo gestiona, cuenta con 1.250 hectdreas en la que viven en libertad
leones, tigres, cebras, fius y antilopes.

tuario para felinos en Suddfrica

T/ destino de la leona Nala estaba escrito. Llegé al mundo en cautividad y la intencion de sus
dueilos, que regentaban un criadero ilegal en Francia, era venderla a un circo en el mercado negro.

. . o Los planes se torcieron gracias a una operacion policial contra el trifico de animales en marzo del
La reserva es conocida como Lionsrock por la caracteristica roca que do-

mina el paisaje. Nala vuelve asi al lugar del que “nunca debieron salir sus
ancestros”, denuncia Primadomus. Las cifras invitan al pesimismo: los estu-
dios publicados recientemente por la Royal Society de Londres y la Acade-
mia Nacional de Ciencias de EEUU indican que las dreas de distribucion del
ledn se han reducido un 94% en el planeta. En Africa, la poblacién ha caido
un 38% en las dltimas dos décadas y se estima que apenas quedan 15.000
ejemplares en libertad.

aito pasado. Nala fue rescatada junto a otros cinco leones y enviada a un centro de rescate que
la ONG AAP Primadomus gestiona en Alicante. Un aio y medio después ha puesto rumbo a su
hogar definitivo: un santuario para felinos en Suddfrica, donde ya le espera Saeed, un joven leon

recuperado en un zooldgico arrasado por la guerra en Siria.

El caso de Nala tendrd final feliz, pero otros animales no corren la misma suerte y perecen en nefas-

tas condiciones, actuando diariamente en espectdculos o entre las rejas de un criadero cualguiera.

Prii una izacion h que se financia fundamentalmente con las aportaciones

. . . de sus 160.000 socios, sostiene que experiencias como las de esta leona se podrian evitar con una
Uno de esos felinos es Saeed, un leén de la misma edad que Nala, a la que

ya espera en Lionsrock. Saeed también se crio en cautiverio. En julio del
afio pasado Four Paws lo rescatd junto a otros 12 animales en un zooldgico
de Alepo, donde habia sobrevivido a la devastacion de la guerra siria. EI
Gobierno de Turquia apoyd la evacuacidh y tras una breve estancia en este
pais, fue rehabilitado en Jordania. "Creemos que pueden funcionar como
pareja. Son ejemplares de edad muy similar”, avanza Jornet. En su opinidn,
los grandes felinos son animales sociales, pero dejan de serlo en cautividad.
"Deben hacer un esfuerzo por socializarse: tienen que aprender cdmo se
comporta y se comunica su especie, por eso hay que ir introduciéndolos uno
a uno. Luego vendrdn el resto”.

ley europea que prohiba el uso de animales salvajes en los circos y su cria para dicho propésito. En

Espaiia cuatro 7 6 [o han suprimido ya: Cataluria, Baleares, Murcia y Galicia.

Pilar Jornet, directora de Primadomus, subraya que “los espectdculos circenses no ofrecen una ima-
gen real de los animales salvajes en libertad, ni una vision cientifica, ni educativa. Los circos no se
adeciian a los estandares del siglo XXT porque perpetiian una prdctica cruel e irresponsable”. Nala,
que ahora tiene dos aios y medio, regated su suerte. Nunca pisé un circo. Desde que fue recuperada
por las autoridades francesas en un estado fisico “deficiente” ha vivido en el centro de rescate que
la ONG gestiona en la ciudad alicantina de Villena, donde residen de forma temporal otros 20
grandes felinosy 110 primates.

]lfrica, con menos leones

“Necesitamos reubicar para refabilitar nuevos animales”, confirmaba en la madrugada de este jue-

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para Nala'. La leona, rescatada del trafico ilegal, vivira el : ba la salida del avié ial que i 4o (o desde ef
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudéfrica. El Pais. Recuperado de https://elpais.com/el- ves Jornet. mientras eoperata fa saliia del avion comercial que ha transportado o Nl desde ¢

pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.htm! aeropuerto de Barajas hasta su nuevo hogar. Tras diez horas de vuelo, la leona, que ha viajado en el
interior de una caja con agua y comida homologada por la Asociacion Internacional de Transporte

Aéreo (IATA), ha llegado a Johannesburgo, a capital de Suddfrica. El santuario estd a 227 kismetros, en la ciudad de

Imagen 12: Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido:
12pt / 28pt.

Imagen 13: Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido:
12pt / 28pt.

B 24 247 ——




MARISOL RIVERO GARCIA

Belén, muy cerca de la frontera con Lesoto. Alli Four Paws, organizacion que o gestiona, cuenta

con 1.250 hectdreas en la que viven en libertad leones, tigres, cebras, fius y antilopes.

La reserva es conocida como Lionsrock por la caracteristica roca que domina el paisaje. Nala vuelve
asi al lugar del que “nunca debieron salir sus ancestros’, denuncia Primadomus. Las cifras invitan
al pesimismo: los estudios publicados recientemente por la Royal Society de Londres y la Academia
Nacional de Ciencias de EEUU indican que las dreas de distribucion del leon se han reducido un
94% en el planeta. En Africa, la poblacin ha caido un 38% en las viltimas dos décadas y se estima
que apenas quedan 15.000 ejemplares en libertad.

Uno de esos felinos es Saeed; un leon de la misma edad que Nala, a la que ya espera en Lionsrock,
Saeed también se crio en cautiverio. En julio del afio pasado Four Paws lo rescatd junto a otros 12
animales en un zooldgico de Alepo, donde habia sobrevivido a la devastacion de la guerra siria. EL
Gobierno de Turquia apoy6 la evacuacion y tras una breve estancia en este pais, fue rehabilitado en
Jordania. “Creemos que pueden funcionar como pareja. Son ejemplares de edad muy similar’, avanza
Jornet. En su opinion, los grandes felinos son animales sociales, pero dejan de serlo en cautividad.
“Deben hacer un esfuerzo por socializarse: tienen que aprender como se comporta y se comunica su

especie, por eso hay que ir introduciéndolos uno a uno. Luego vendrin el resto”.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para ‘Nala'. La leona, rescatada del tréfico ilegal, vivird el
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudafrica. El Pais. Recuperado de https:/elpais.com/el-
pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.html

Bodoni MT

ANEXOS

Imagen 14: Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido:

12pt / 28pt.
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Un hogar para ‘Nala’
La leona, rescatada del trafico ilegal, vivira el resto de sus dias

en un santuario para felinos en Sudafrica

El destino de la leona Nala estaba escrito. Llegé al mundo en cautividad y la inten-
cién de sus duefios, que regentaban un criadero ilegal en Francia, era venderla a un
circo en el mercado negro. Los planes se torcieron gracias a una operacién policial
contra el trifico de animales en marzo del afio pasado. Nala fue rescatada junto a
otros cinco leones y enviada a un centro de rescate que la ONG AAP Primadomus
gestiona en Alicante. Un afio y medio después ha puesto rumbo a su hogar definiti-
vo: un santuario para felinos en Sudafrica, donde ya le espera Saeed, un joven le6n

recuperado en un zoolégico arrasado por la guerra en Siria.

El caso de Nala tendri final feliz, pero otros animales no corren la misma suerte

y perecen en nefastas condiciones, actuando diariamente en espectdculos o entre

1

las rejas de un criadero cualquiera. Pri una organizacién holandesa que

se financia fundamentalmente con las aportaciones de sus 160.000 socios, sostiene
que experiencias como las de esta leona se podrian evitar con una ley europea que
prohiba el uso de animales salvajes en los circos y su cria para dicho propésito. En
Espafa cuatro comunidades auténomas lo han suprimido ya: Cataluiia, Baleares,

Murcia y Galicia.

Pilar Jornet, directora de Primadomus, subraya que “los espectdculos circenses no
ofrecen una imagen real de los animales salvajes en libertad, ni una visién cientifica,
ni educativa. Los circos no se adectian a los estdandares del siglo XXI porque perpe-
tian una practica cruel e irresponsable”. Nala, que ahora tiene dos afios y medio,
regated su suerte. Nunca pisé un circo. Desde que fue recuperada por las autorida-
des francesas en un estado fisico “deficiente” ha vivido en el centro de rescate que la
ONG gestiona en la ciudad alicantina de Villena, donde residen de forma temporal

otros 20 grandes felinos y 110 primates.

Africa, con menos leones

“Necesitamos reubicar para rehabilitar nuevos animales”, confirmaba en la madru

Imagen 15:

Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido:
12pt / 28pt.
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Examen para evaluar la retencion de informacion para

texto largo

gada de este jueves Jornet mientras esperaba la salida del avién comercial que ha

transportado a Nala desde el aeropuerto de Barajas hasta su nuevo hogar. Tras diez

horas de vuelo, la leona, que ha viajado en el interior de una caja con agua y comida Ciudad, 2018
homologada por la Asociacién Internacional de Transporte Aéreo (IATA), ha llega- Edad-

do a Johannesburgo, la capital de Sudafrica. El santuario estd a 227 kiémetros, en la

ciudad de Belén, muy cerca de la frontera con Lesoto. All{ Four Paws, organizacién O Hombre [ Mujer

que lo gestiona, cuenta con 1.250 hectdreas en la que viven en libertad leones, tigres, Ocupacion:

cebras, fius y antilopes.

. . o . . Nombre de la lectura: Un hogar para ‘Nala’
La reserva es conocida como Lionsrock por la caracteristica roca que domina el pai-

saje. Nala vuelve asi al lugar del que “nunca debieron salir sus ancestros”, denuncia

Primadomus. Las cifras invitan al pesimi los estudios publicados recientemen-

te por la Royal Society de Londres y la Academia Nacional de Ciencias de EEUU ¢En qué pais se encontraba el criadero ilegal?
indican que las dreas de distribucién del le6n se han reducido un 94% en el planeta. a) Siria.

En Africa, la poblacién ha caido un 38% en las tiltimas dos décadas y se estima que c) Francia.

apenas quedan 15.000 ejemplares en libertad. o) Turquia

d) Sudafrica.
Uno de esos felinos es Saeed, un leén de la misma edad que Nala, a la que ya espera

en Lionsrock. Saeed también se crio en cautiverio. En julio del afo pasado Four Primadomus, una organizacién holandesa, se financia fundamentaimente con las

Paws lo rescaté junto a otros 12 animales en un zoolégico de Alepo, donde habia aportacionesdesus _____ socios.

sobrevivido a la devastacién de la guerra siria. El Gobierno de Turquia apoyé la a) 160.000

evacuacién y tras una breve estancia en este pais, fue rehabilitado en Jordania. c¢) 180.000

“Creemos que pueden funcionar como pareja. Son ejemplares de edad muy similar”, c) 120.000

avanza Jornet. En su opinién, los grandes felinos son animales sociales, pero dejan d) 250.000

de serlo en cautividad. “Deben hacer un esfuerzo por socializarse: tienen que apren-

der e6mo se comporta y se comunica su especie, por eso hay que i introduciéndolos ¢Por qué los circos no se adectian a los esténdares del siglo XXI ?
uno a uno. Luego vendrdn el resto”. a) Porque no tienen los cuidados necesarios.

b) Porque es una préactica del siglo pasado.
c) Porque perpetian una practica cruel e irresponsable.
d) Porque tienen mas animales de los que deberian.

En Africa, la poblacién ha caido un 38% en las Ultimas dos décadas y se estima
que apenas quedan:

a) 15.000 ejemplares en libertad.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para‘Nala'. La leona, rescatada del trafico ilegal, vivira el ) .
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudafrica. El Pais. Recuperado de https://elpais.com/el- b) 18.000 ejemplares en libertad.

pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.htm| ¢) 25.000 ejemplares en libertad.
d) 10.000 ejemplares en libertad.

Grupo 1

Imagen 16: Material con condicion disfluente al 80% de escala para grupo
experimental. Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido:
12pt / 28pt.

Imagen 17: Instrumento al 80% de escala que se utilizd para evaluar la
retencion de informacion en textos largos.
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ANEXOS

Estudio 2: Fuentes disfluentes
hispanoamericanas

Material para el grupo control

A continuacion se muestra el material experimen-
tal a escala del 80% para las pruebas de texto corto
que se utilizaron para evaluar al grupo control, es

decir, en condicion de fuente legible.

Ursus arctos
Vulpes vulpes

« Omnivoro
« Carnivoro + Pesan 365 kg

« Altura 111 cm
+ Pesan 6-7 kg « Orejas redondas
« Altura: 40 cm « Espeso pelaje

« Solitario

< Créneo alargado
+ Activo 10 meses

« Cola larga con punta blanca

« Astuto

« Activo en la noche

Ovis orientalis

« Herbivoro
« Peso 45 kg
Imagen 18: Material con condi- - Altura 130 cm

cién legible para grupo control. " Comamenta grande

« Pelaje marrén chocolate

Titulo: Arial 12pt / 18pt. - Social

« Activo de noche
Caracteristicas: Arial 10pt /
18pt.
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Material para el grupo experimental

A continuacion se muestra el material experimental a escala
del 80% para las pruebas de texto corto que se utilizaron para

evaluar al grupo experimental, es decir, en condicion disfluente.

0VIS ORIENTALIS
VULPES VULPES

- HERBIVORO
- CARNIVORO * PESO 45 K6
- ALTURA 120 CM
* PESAN 6-7 K6 - CORNAMENTA GRANDE

+ ALTURA: 40 CM + PELAJE MARRON CHOC-
- CRANEO ALARGADO OLATE

- SOCIAL
» COLA LARGA CON - ACTIVO DE NOCHE
PUNTA BLANCA
+ASTUTO
- ACTIVO EN LA NOCHE

URSUS ARCTOS

+ OMNIVORO

*+ PESAN 265 K6

* ALTURA 111 CM

+ OREJAS REDONDAS
Imagen 19: Material con condicion de + ESPESO PELAJE
fuente disfluente hispanoamericana para + SOLITARIO
grupo experimental. + ACTIVO 10 MESES

Titulo: Barrio 14pt / 18pt.
Caracteristicas: Barrio 12pt / 18pt.

B s

Dulpes vutpes

Carnivovo

Pesan 6-7 g

Altwra: 40 am

Critneo alavgado

Cola lavaa con punta blanca
Astuto

Activo en [a nodye

Mrsus avctos

Onuivoro
Pesan 365 g
At 111 am
Oreias vedondas.
Espeso pelaie
Sofitario

Activo 10 meses

ANEXOS

Ovis ovientatis

Berbivoro

Peso 45 fig

At 150 am
Cornamenta grande
Pelaie marron docolate
Social

Activo de nodye

Imagen 20: Material con condicion de fuente disfluente hispanoamericana
para grupo experimental. Titulo: Egocéntrica 12pt / 18pt. Caracteristicas:

Egocéntrica 10pt / 18pt.

Imagen 21: Material con condicion de fuente disfluente hispanoamericana
para grupo experimental. Titulo: Block 02 14pt / 18pt. Caracteristicas:

Block 02 11pt / 18pt.

Unlpes vulpes

[armivaro

Pesan b-1ky

Mtura: 4 om

Lrineo alargado

Lola lacga con puntn blanca
Nstuto

Netivo en ln noche

lirsus arclos

lnivoro
FPesan 365 ky
Mtura 1 em
lrejas redondos
Espeso peluje
Salitario

Retivo 10 meses

i orientalis

Herbivaro

Peso ' ky

Mturea 130 cm
LCornmuenta gronde
Feluje marrin chocolate
Social

Netivo de noche

Imagen 22: Material con condicion de fuente disfluente hispanoamericana
para grupo experimental. Titulo: Johanna Font 13pt / 18pt. Caracteristicas:

Johanna Font 11pt / 18pt.
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Examen para evaluar la retencion de informacion para

texto corto

Material de texto largo para el grupo control

ANEXOS

Ciudad, 2018

Edad:

O Hombre [0 Mujer

Ocupacion:

Nombre del animal:

Caracteristicas:

Nombre del animal:

Caracteristicas:

Nombre del animal:

Caracteristicas:

Grupo 1

Un hogar para ‘Nala’
La leona, rescatada del tréfico ilegal, vivira el resto de sus
dias en un santuario para felinos en Sudafrica

El destino de la leona Nala estaba escrito. Llegé al mundo en cautividad y la
intencion de sus duefios, que regentaban un criadero ilegal en Francia, era
venderla a un circo en el mercado negro. Los planes se torcieron gracias a
una operacion policial contra el trafico de animales en marzo del afio pasado.
Nala fue rescatada junto a otros cinco leones y enviada a un centro de rescate
que la ONG AAP Primadomus gestiona en Alicante. Un afio y medio después
ha puesto rumbo a su hogar definitivo: un santuario para felinos en Sudafrica,
donde ya le espera Saeed, un joven ledn recuperado en un zooldgico arrasado
por la guerra en Siria.

El caso de Nala tendra final feliz, pero otros animales no corren la misma suer-
te y perecen en nefastas condiciones, actuando diariamente en espectaculos
o entre las rejas de un criadero cualquiera. Primadomus, una organizacién
holandesa que se financia fundamentalmente con las aportaciones de sus
160.000 socios, sostiene que experiencias como las de esta leona se podrian
evitar con una ley europea que prohiba el uso de animales salvajes en los cir-
cos y su cria para dicho propésito. En Espafia cuatro comunidades auténomas
lo han suprimido ya: Catalufia, Baleares, Murcia y Galicia.

Pilar Jornet, directora de Primadomus, subraya que “los espectaculos circen-
ses no ofrecen una imagen real de los animales salvajes en libertad, ni una
vision cientifica, ni educativa. Los circos no se adecuan a los estandares del
siglo XXI porque perpetian una practica cruel e irresponsable”. Nala, que aho-
ra tiene dos afos y medio, regate6 su suerte. Nunca pisé un circo. Desde que
fue recuperada por las autoridades francesas en un estado fisico “deficiente”
ha vivido en el centro de rescate que la ONG gestiona en la ciudad alicantina
de Villena, donde residen de forma temporal otros 20 grandes felinos y 110
primates.

Imagen 23: Instrumento al 80% de escala que se utilizd para evaluar la
retencion de informacion en textos cortos.

B s

Imagen 24: Material al 80% de escala con condicion legible para grupo
control. Titulo: Arial 20pt / 23pt. Subtitulo: Arial 16pt / 23pt. Texto
corrido: Arial 12pt / 28pt.
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Africa, con menos leones

“Necesitamos reubicar para rehabilitar nuevos animales”, confirmaba en la
madrugada de este jueves Jornet mientras esperaba la salida del avion co-
mercial que ha transportado a Nala desde el aeropuerto de Barajas hasta su
nuevo hogar. Tras diez horas de vuelo, la leona, que ha viajado en el interior
de una caja con agua y comida homologada por la Asociacion Internacional
de Transporte Aéreo (IATA), ha llegado a Johannesburgo, la capital de Suda-
frica. El santuario esta a 227 kiémetros, en la ciudad de Belén, muy cerca de
la frontera con Lesoto. Alli Four Paws, organizacion que lo gestiona, cuenta
con 1.250 hectareas en la que viven en libertad leones, tigres, cebras, fius y
antilopes.

La reserva es conocida como Lionsrock por la caracteristica roca que domi-
na el paisaje. Nala vuelve asi al lugar del que “nunca debieron salir sus an-
cestros”, denuncia Primadomus. Las cifras invitan al pesimismo: los estudios
publicados recientemente por la Royal Society de Londres y la Academia Na-
cional de Ciencias de EEUU indican que las areas de distribucion del ledn se
han reducido un 94% en el planeta. En Africa, la poblacién ha caido un 38%
en las Ultimas dos décadas y se estima que apenas quedan 15.000 ejemplares
en libertad.

Uno de esos felinos es Saeed, un leén de la misma edad que Nala, a la que
ya espera en Lionsrock. Saeed también se crio en cautiverio. En julio del afio
pasado Four Paws lo rescaté junto a otros 12 animales en un zooldgico de
Alepo, donde habia sobrevivido a la devastacion de la guerra siria. EI Gobier-
no de Turquia apoyo la evacuacion y tras una breve estancia en este pais, fue
rehabilitado en Jordania. “Creemos que pueden funcionar como pareja. Son
ejemplares de edad muy similar”, avanza Jornet. En su opinion, los grandes
felinos son animales sociales, pero dejan de serlo en cautividad. “Deben hacer
un esfuerzo por socializarse: tienen que aprender como se comporta y se
comunica su especie, por eso hay que ir introduciéndolos uno a uno. Luego
vendran el resto”.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para ‘Nala'. La leona, rescatada del tréfico ilegal, vivira el
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudafrica. El Pais. Recuperado de https:/elpais.com/el-
pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.html

ANEXOS

Material de texto largo para el grupo experimental Barrio

UN HOGAR PARA ‘NALA’

LA LEONA, RESCATADA DEL TRARCO ILEGAL, VIVIRA EL RES-
TO DE SUS DIAS EN UN SANTUARIO PARA FELINOS EN SUD-
AFRICA

EL DESTINO DE LA LEONA NALA ESTABA ESCRITO. LLEGO AL MUNDO EN CAUTI-
VIDAD ¥ LA INTENCION DE SUS DUENOS, QUE REGENTABAN UN CRIADERO ILEGAL
EN FRANCIA, ERA VENDERLA A UN CIRCO EN EL MERCADO NEGRO. LOS PLANES
SE TORCIERON GRACIAS A UNA OPERACION POLICIAL CONERA EL TRAFICO DE
ANIMALES EN MARZO DEL ANO® PASADO. NALA FUE RESCATADA JUNTO A OTROS
CINCO LEONES Y ENVIADA A UN CENTRO DE RESCATE QUE LA ONG AAP PRIMA-
DOMUS GESTIONA EN ALICANTE. UN ANO Y MEDIO DESPUES HA PUESTO RUMBO A
SU HOGAR DEFINITIVO: UN SANTUARIO PARA FELINOS EN SUDAFRICA, DONDE YA LE
ESPERA SAEED, UN JOVEN LEON RECUPERADO EN UN ZOOLOGICO ARRASADO POR
LA GUERRA EN SIRIA.

EL CASO DE NALA TENDRA FINAL FELIZ, PERO ONROS ANIMALES NO CORREN LA
MISMA SUERTE Y PERECEN EN NEFASTAS CONDICIONES, ACTUANDO DIARIAMENTE
EN ESPECFACULOS O ENTRE LAS REJAS DE UN CRIADERO CUALQUIERA. PRIMA-
DOMUS, UNA ORGANIZACION HOLANDESA QUE SE FINANCIA FUNDAMENTALMENTE
CON LAS APORTACIONES DE SUS 160.000 SOCIOS, SOSTIENE QUE EXPERIENCIAS
COMO LAS DE ESTA LEONA SE PODRIAN EVITAR CON UNA LEY EUROPEA QUE PRO-
HIBA EL USO DE ANIMALES SALVAJES EN LOS CIRCOS Y SU CRIA PARA DICHO
PROPOSITO. EN ESPANA CUATRO COMUNIDADES AUTONOMAS L0 HAN SUPRIMIDO
YA: CATALUNA, BALEARES, MURCIA Y GALICIA.

PILAR JORNET, DIRECTORA DE PRIMADOMUS, SUBRAYA QUE “LOS ESPECTACULOS
CIRCENSES NO OFRECEN UNA IMAGEN REAL DE LOS ANIMALES SALVAJES EN LI-
BERTAD, NI UNA VISION CIENTIFICA, NI EDUCATIVA. LOS CIRCOS NO SE ADECUAN
A LOS ESTANDARES DEL SIGLO XXl PORQUE PERPETUAN UNA PRACTICA CRUEL
E IRRESPONSABLE”. NALA, QUE AHORA TIENE DOS ANOS Y MEDIO, REGATEO SU
SUERTE. NUNCA PISO UN CIRCO. DESDE QUE FUE RECUPERADA POR LAS AUTORIDA

Imagen 25: Material al 80% de escala con condicion legible para grupo
control. Titulo: Arial 20pt / 23pt. Subtitulo: Arial 16pt / 23pt. Texto
corrido: Arial 12pt / 28pt.

Imagen 26: Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt.
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DES FRANCESAS EN UN ESTADO FISICO “DEFICIENTE” HA VIVIDO EN EL CENTRO DE
RESCATE QUE LA ONG GESTIONA EN LA CIUDAD ALICANTINA DE VILLENA, DONDE
RESIDEN DE FORMA TEMPORAL 0TROS 20 GRANDES FELINOS Y 110 PRIMATES.

AFRICA, CON MENOS LEONES

“NECESITAMOS REUBICAR PARA REHABILITAR NUEVOS ANIMALES”, CONFIRMABA
EN LA MADRUGADA DE ESTE JUEVES JORNET MIENTRAS ESPERARA LA SALIDA DEL
AVION COMERCIAL QUE HA TRANSPORTADO A NALA DESDE EL AEROPUERTO DE
BARAJAS HASTA SU NUEVO HOGAR. TRAS DIEZ HORAS DE VUELO, LA LEONA, QUE
HA VIAJADO EN EL INTERIOR DE UNA CAJA CON AGUA Y COMIDA HOMOLOGADA POR
LA ASOCIACION INTERNACIONAL DE TRANSPORTE AEREO (ATA), HA LLEGADO A
JOHANNESBURGO, LA CAPITAL DE SUDAFRICA. EL SANTUARIO ESTA A 227 KIOME-
TROS, EN LA CIUDAD DE BELEN, MUY CERCA DE LA FRONTERA CON LESOTO. ALLI
FOUR PAWS, ORGANIZACION QUE LO GESTIONA, CUENTA CON 1.250 HECTAREAS EN
LA QUE VIVEN EN LIBERTAD LEONES, TIGRES, CEBRAS, NUS Y ANTILOPES.

LA RESERVA ES CONOCIDA COMO LIONSROCK POR LA CARACTERISTICA ROCA QUE
DOMINA EL PAISAUE. NALA VUELVE ASI Al LUGAR DEL QUE “NUNCA DEBIERON SA-
LIR SUS ANCESTROS", DENUNCIA PRIMADOMUS. LAS CIFRAS INVITAN AL PESIMISMO:
LOS ESTUDIOS PUBLICADOS RECIENTEMENTE POR LA ROYAL SOCIETY DE LONDRES
Y LA ACADEMIA NACIONAL DE CIENCIAS DE EEUU INDICAN QUE LAS AREAS DE
DISTRIBUCION DEL LEON SE HAN REDUCIDO UN 94% EN EL PLANETA. EN AFRICA,
LA POBLACION HA CAIDO UN 28% EN LAS ULTIMAS DOS DECADAS Y SE ESTIMA QUE
APENAS QUEDAN 15.000 EJEMPLARES EN LIBERTAD.

UNO DE ESOS FELINOS ES SAEED, UN LEON DE LA MISMA EDAD QUE NALA, A LA
QUE YA ESPERA EN LIONSROCK. SAEED TAMBIEN SE CRIO EN CAUTIVERIO. EN JULIO
DEL ANO PASADO FOUR PAWS LO RESCATO JUNTO A OFROS 12 ANIMALES EN UN
Z0OLOGICO DE ALEPO, DONDE HABIA SOBREVIVIDO A LA DEVASTACION DE LA GUE-
RRA SIRIA. EL GOBIERNO DE TURQUIA APOYO LA EVACUACION Y TRAS UNA BREVE
ESTANCIA EN ESTE PAIS, FUE REHABILITADO EN JORDANIA. “CREEMOS QUE PUEDEN
FUNCIONAR COMO PAREJA. SON EUEMPLARES DE EDAD MUY SIMILAR”, AVANZA
JORNET. EN SU OPINION, LOS GRANDES FELINOS SON ANIMALES SOCIALES, PERO
DEUJAN DE SERLO EN CAUTIVIDAD. “DEBEN HACER UN ESFUERZO POR SOCIALIZAR-
SE: WENEN QUE APRENDER COMO SE COMPORTA Y SE COMUNICA SU ESPECIE, POR
ESO HAY QUE IR INTRODUCIENDOL.OS UNO A UNO. LUEGO VENDRAN EL RESTO”.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para ‘Nala'. La leona, rescatada del trafico ilegal, viviré el
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudafrica. El Pais. Recuperado de https:/elpais.com/el-
pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.html
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ANEXOS

Imagen 27: Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt.

B o

Y hogar pava Tala
La leona, vescatada del tfico ileqal, vivivd el vesto de sus dias en un san-
tieawio para felivios en Suddfrica

E1 destino de 1a leona Tala estaba escrito. Lleqo al numdo en cautividad i {a intencion de sus dueitos,
que reqentaban un criadevo ileqal en Svancia, eva venderla a un civco en el mevcado neqro. Los
planes se tovcievon qracias a una opevacion policial contva ef trdfico de animales en max3o del aito
pasado. {Tala fue rescatada junto a ofvos cinco leones 1 enviada @ un centro de rescate que o ONG
AP Primadorus gestiona en Alicante. 2 aito 1 medio después ha puesto vimibo @ s hogay defi-
nitivo; un santuario pava fefinos en Suddfrica, donde ua le espera Saeed, un joven ledn vecuperado
en i 300l0qico arrasado por la quera en Siria,

El caso de STala tendrd final feli3, pero otros animales 1o covven la nisma suevte 1§ pevecen en nefas-
tas condiciones, actuando diariamente en espectdcuios o entre las vejas de un criadero cualquieva.
Pri uma i3acion hol que se financia fundamentaimente con las apovtaciones
de 5% 160.000 socios, sostiene que experiencias como 1as de esta feona se podrian evitar con una ley
envoped e probiba ef nso de animales salvaies en log civcos W sut cria pava didyo proposito. En Es-

pafia cuatro ¢ i to To han suprimido wa: Eatatuiia, Baleaves, Muvcia y Galicia.

Ditar Jornet, directora de Primadonus, subvaya que “log espectdculos civcenses 1o ofrecen una
fmagen veal de los animales safvaies en fibertad, ni una vision dentifica, ni educativa. £os circos
10 se adecitan a log estandaves del siglo XXT povque perpetitan una practica cenel e irvvesponsable”.
{Talar, que abora tiene dos aiios 1 medio, reqated su suevte. Tunca piso n civco. Desde que fue vecu-
perada por las autoridades francesas en un estado fisico "deficiente” ha vivido en ef centro de vescate
que la OF6 gestiona en la ciudad aticanting de Viffena, donde residen de forma temporal otvos 20
quandes felinos u 110 primates.

i[frica. con menos leones

"ecesitamos veubicar pava vehabifitar mievos animates”, confivmaba en la madvugada de este
ueves Jornet mientras esperaba la satida def avion comercial que ha transportado a fala desde ef
aevopuerto de Baraias hasta su nuevo hogar. Tras dies hovas de vuelo, I leona, que ha viaiado en ef
ntevior de una caia con agua 1 comida homologada por la Asociacion Internacional de Tvansporte
Aeéreo (IUTA), b leqado & Jobanmesbirgo, I capital de Suddfvica. Kl santuavio estd a 227 hiometros, en la ciudad

Imagen 28: Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt
informacion en textos largos.
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de Belén, nung cevea de I frontera con Lesoto. Alli Sowr Paws, ovganizacion que lo gestiona, cuenta
con 1250 hectaveas en Ia que viven en fibevtad leores, tiqres, cebvas, ns W antilopes.

L@ vesevna e conocida como Lionsroch por la cavactevistica voca que domina el paisaie. Tala vuelve
ast al tugay def qute "munca debievon saliv sus ancestos”, demumcia Primadonms. as cifvas ivitan
al pesinismo: los estudios publicados recientemente pox fa Roual Society de Londres 1 Ia Academia
acional de Eiencias de EELM indican que las dreas de distribucion del leon se han veducido un 94%
en ef planeta. En Hfrica, a poblacion ha caido 1mn 58% en las itltimas dos décadas i se estima que
apenas quedan 15.000 ejemplares en fibevtad.

o de es0s felinos es Saeed, 1n leon de la misma edad que Tala, a la que 1a espera en Lionsrock.
Saced también se crio en cautiverio. En futfio del aito pasado Sowr Parws fo rescato funto @ otvos 12
animales en un 30010gico de Alepo, donde habia sobrevivido a Ia devastacion de la querra sivia. El
Bobierno de Tuvquia apoyo la evacuacion ¥ fras una breve estancia en este pais, fue vehabilitado
en Jovdania, "Ereentos que pueden funcionar como paveia. Son ejenmplaves de edad nuuy similar”,
avanza Jovnet. En su opinion, log qandes felinos son animales sociales, pero deian de serlo en
cantividad. "Deben hacer un esfuerzo por socializavse: tienen que aprender como se compovta u se
contumica s especie, por 50 iy que ir introduciéndolos uno @ uno, Lutego vemdrcn ef vesto”.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para ‘Nala'. La leona, rescatada del tréfico ilegal, vivira el
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudafrica. El Pais. Recuperado de https:/elpais.com/el-
pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.html

Block 02

ANEXOS

Imagen 29: Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt

informacion en textos largos.
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Imagen 30: Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt

informacion en textos largos.
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ANEXOS

Imagen 31: Material con condicion disfluente para grupo experimental.

Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt
informacion en textos largos.

|

Imagen 32: Material con condicion disfluente para grupo experimental.

Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt
informacion en textos largos.
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Johanna Font

I hogar para Hola
La leana, rescatadu del teafi co ilegal. vivica el resto de sus
dias en un santuario para felinos en Sudi frica

1 desting de In leana Nala estaba escrito. Llega ol mundo en cotividad i ln inten-
cian de sus dueiios, gue cegentaban un criadero degal en francin, eca vendecln
o circo en el mercado negro. Los planes se torciecon gracins a wna operaciin
palicial contra el i fi co de animales en marzo del aio pasado. Nola fie rescatadn
Jjunto a otros cinco leones y enviada a un centro de cescte que la ONG AP Prina-
domus gestiona en Alicande. ln aito y medio después ha puesto rubo a su hogar
dlefi nitivo: un santuacio paca felinos en Sudafiica, donde yo le espera Saeed, un
Jouen lean recuperndo en wn 2ooldgico aceasado por la guecea en Sicia,

1 caso de Nala tendr i nal feliz. pero olros animales no cocren ln misma suerte
y pececen en nefastns condiciones, actuando diaciamente en espectaculos o entre
lns rejas de wn ceindeco coalguieca. Primadoms, wna organi zaciin holandesa gue
se fi nancia findmuentalmente con las aportaciones de sus 160.000 socios, sostiene
que experiencins como lns de esta leona se podeio evitar con una ley encopea que
prohiba el uso de animales salugjes en los ciccos y su ceia para dicho propasito,
& Cspaita cutro conumidades autinomas lo han supeimido yo: Cataluia, Balen
Hurcia y Galicia.

Pilar Jornet. dicectorn de Peimadonus, subcayn que los espectaculos circenses
no ofiecen una imagen ceal de los animales saluajes en libertad, ni una visiin
cientifi co, ni educotiva. Los ciccos no se adecian a los estiandares del siglo Hil
pocgue pecpetian wna peaclicn cruel e iccesponsable . Nola, que ahora tiene dos
uitos y medio, cegated su suercte. Hunca pisa un cicco Jesde que fue cecoperada por
lus mtocidudes fiancesas en wn estado [isico defi ciente ha vivido en el centro
dle rescate que lo OHG gestiona en lo cindad alicanting de Uillena, donde residen de
forma temporal oteos C0 grandes felinos y 10 primates.

ffiica, con menos leones
Hecesitamos cenbicar paca cehabilitor nuevas animales . confi rmaba en lo madeu

ANEXOS

yudn de este jueves Jornet mientras especaba ln solido del avian comercial que ha
transportado a Nala desde el aecopuerto de Bargjas hasta su nuevo hogar: Tras diez
horas de vuelo, I leana, que ha viajado en el intecioe de wa caj con agua y comidn
homologada por la Bsociaciin nternacional de Transporte Réceo (INTH), ha Negado
a Johmmesbuego, la capital de Sudifiica. £1 santuacio esta o ¢ kidmelros, en ln
ciudud de Belén, muy ceccn de ln frontera con Lesoto AllE Foue Pawr s, organizaciin
que lo gestiona, cuentn con LES0 hectirens en ln que viven en libertad leones,
tigres, cebras, s y mdilopes.

La reserua es conocidn como Lionscock por o cacactertstica coca gue: doming
el paisaje. Hala vuelue asi al lngae del que mmca debiecon salic sus ancesteos,
demuncia Primadomus. Las cifins invitan ol pesimismo: los estudios publicados re-
cientemente poc ln Royal Sociely de Lowdres i In Academia Nocional de Ciencias de
CCUN indican que los dreas de disteibucion del lean se han reducido un 9% en el
planeta. En fifiica, la pablacidn ha coédo wn 38% en lns iltimas dos décadus y se
estima que apenas quedan 15,000 ejemplares en libertad.

I de esos felinos es Saeed, wn lean de lo misna edud que Hala, o lo que yo especa
en Liosrock. Saeed toubién se crio en cautiverio. n julio del aito pasdo £oue
P s lo rescatd junto o olros 1 animales en un 2ooldgico de Alepo, donde habia
sobrevivido o ln devastacion de la guerra sicia. £1 Gobierno de Tueguin apoyi ln
euacnacian y teas una breve estancia en este pars, fie rehabilitado en Jordania,

Lreemaos gue pueden funcionar cono part n ejenplaces de edad my similar .
aumnea Jornet. £ su opinian, los geandes felinos son ainales sociales, pero de-
Jm de seclo en coutividud. Deben hacer wn esfieczo por socializacse: tienen gue
aprender como se comporta i Se comunica su especie, por eso hay que i introdu-
ciéndolos uno a uno. Luego vendrin el resto.

Serrato, F. (11 de octubre de 2018) Un hogar para ‘Nala'. La leona, rescatada del trafico ilegal, viviré el
resto de sus dias en un santuario para felinos en Sudéfrica. El Pais. Recuperado de https:/elpais.com/el-
pais/2018/10/11/mundo_animal/1539246935_715183.html

Imagen 34: Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt
informacion en textos largos.

Imagen 33: Material con condicion disfluente para grupo experimental.
Titulo: 20pt / 23pt. Subtitulo: 16pt / 23pt. Texto corrido: 12pt / 28pt
informacion en textos largos.
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Examen para evaluar la retencion de informacion para

texto largo

Ciudad, 2018
Edad:
O Hombre [ Mujer

Ocupacion:

Nombre de la lectura: Un hogar para ‘Nala’

¢En qué pais se encontraba el criadero ilegal?
a) Siria.

c) Francia.

c) Turquia.

d) Sudafrica.

Primadomus, una organizacion holandesa, se financia fundamentalmente con las
aportacionesdesus ______ socios.
a) 160.000

c) 180.000

c) 120.000

d) 250.000

¢ Por qué los circos no se adecutan a los estandares del siglo XXI ?

a) Porque no tienen los cuidados necesarios.

b) Porque es una préactica del siglo pasado.

c) Porque perpettan una practica cruel e irresponsable.
d) Porque tienen mas animales de los que deberian.

En Africa, la poblacién ha caido un 38% en las Gltimas dos décadas y se estima
que apenas quedan:

a) 15.000 ejemplares en libertad.

b) 18.000 ejemplares en libertad.

c) 25.000 ejemplares en libertad.

d) 10.000 ejemplares en libertad.

Grupo 1

Imagen 35: Instrumento al 80% de escala que se utilizd para evaluar la
retencion de informacion en textos largos.
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01

Imagen 36: Fotografia de estudio
realizado el 18 de octubre de 2018
en la Escuela Superior de Disefio de
Madrid.

02

Imagen 37: Fotografia de estudio
realizado el 18 de octubre de 2018
en la Escuela Superior de Disefo de
Madrid.

ANEXOS

Anexo 2: Fotografias experi-
mentacion en grupos

Madrid 2018.
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03

Imagen 38: Fotografia de estudio
realizado el 21 de noviembre de 2018
en la Escuela Superior de Disefio de
Madrid.

|

ANEXOS

04

Imagen 39: Fotografia de estu-
dio realizado el 21 de noviem-
bre de 2018 en la Escuela Supe-
rior de Disefio de Madrid.

Imagen 40: Fotografia de estudio
realizado el 3 de diciembre de 2018 en
la Escuela Superior de Disefio de Madrid.

Imagen 41: Fotografia de estudio
realizado el 3 de diciembre de 2018 en | O 6
la Escuela Superior de Diseno de Madrid.
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07

Imagen 42: Fotografia
de estudio realizado el
6 de marzo de 2019
en la Facultad de Arte
y Disefio de la UNAM.

08

Imagen 43: Fotografia
de estudio realizado el
6 de marzo de 2019
en la Facultad de Arte
y Disefio de la UNAM.

09

Imagen 44: Fotografia
de estudio realizado el
6 de marzo de 2019
en la Facultad de Arte
y Disefo de la UNAM.

B s

ANEXOS

10

Imagen 45: Fotografia
de estudio realizado el
6 de marzo de 2019
en la Facultad de Arte
y Disefio de la UNAM.

11

Imagen 44: Fotografia
de estudio realizado el
6 de marzo de 2019
en la Facultad de Arte
y Disefio de la UNAM.

12

Imagen 45: Fotografia
de estudio realizado el
6 de marzo de 2019
en la Facultad de Arte
y Disefio de la UNAM.
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13

Imagen 46: Fotografia
de estudio realizado el
8 de marzo de 2019
en la Universidad
Intercontinental.

14

Imagen 46: Fotografia
de estudio realizado el
8 de marzo de 2019
en la Universidad
Intercontinental.

B 2

ANEXOS

279






B M ARISOL RIVERO GARCIA ANEXOS |

PARTES DE UNA LETRA apofige

Barra o asta
transversal

NO existe una nomenclatura estandarizada Lagrima/ Punto
para los rasgos estructurales propios del tipo. Oreja » & |

. o | . , ®
Sin embargo, los disefiadores de tipos si que 0 - \

I | | , . . I cUello _—
suelen utilizar los términos especializados (§ apice
que se muestran mas abajo. . 5
Ojo I, ~
inferior Terminal,

patin, gracia

Tipografia >

anlllo

(Avenir Next)

Altura Altura Altura Linea base Altura de “x”
mayusculas descendentes ascendentes
] A ) ".L
ANATOMIA TIPOGRAFICA
Regular \
VIeI‘ItFE/ brazo traviesa

ASTA Arranque Delgada panza

(fuste)

TIITIT T |

(SERIF Italica
Serifa,
Gracia) / _ FUENTE
Negrita En sentido estricto, una fuente
es un conjunto de caracteres
Negrita en un cuerpo y un estilo;
gar,te.la Italica por ejemplo, la Garamond
\ / (Apdfige) cursiva de 12 puntos. Una
familia es un grupo de fuentes
Condensada relacionadas, con diferentes ALTURA X
estilos y cuerpos; por ejemplo,
la Garamond redonda, cursivay La altura de la x minuscula;
Doble Serif Variables Ezgfgzizﬁ’t;"’lilé i?g::tzz pgz lo gf:gu;l,deslté (lentrédel
if Bi . r e , 50% y e 6 de |a altura de
(Se”fBllatem[) Tlpogfaflcas los tipografos utilizan los J

las mayusculas.

términos “fuente”, “familia” y
“tipografia” indistintamente.




Asta Montante
(Asta Diagonal Gruesa)

B M ARISOL RIVERO GARCIA

Gancho
(ufia, barba, aguijén)

Stress

Brazo (Tensién)

Apice Asta Diagonal Fina

L—q

o J ‘ﬂ ]:l )3 H

Espuelalj

Barra

(Ajuste entre partes Vertlce
de la letra) (Asta transversal)
Cuerpo
(Tipogrdfico) Ajuste Hombr
Linea (Altura) de las Ascendent optico Agudo ° °
inea ura e [as Ascendentes
) ) Contraforma (Acento) Apertura
Linea (Altura) de las Maydsculas
Linea 6 Altura de “x” v 2
Ojo medio 1 3 e l <
Linea Base
Linea (Altura) de las Descendentes
Contrapunzoén
Interseccmn (Commf':,ma Cola Baza
interior, Blanco Panza
interno) Contrapunzoén Enlace
abierto
Altura de las mayusculas \ :
\
\ 1
Linea media % !
\ X
, 1
Linea de base N i
Centaur New Baskervile
| |
Modulacion Floritura

El eje a partir del cual
se dibuja la letra; la
modulacién puede ser
vertical u oblicua.

Una floritura es un
adorno que sustituye a
un remate.

B s«

ANEXOS

Horcadura  Contraste mo?jl::ién Horcadura Lobulo Superior
A . A i
rti Espina Lobulo Inferior
Vértice Cola (Asta Ondulada) Brazo Pl
Cintura
Ascendentes
Lagrima Bandera
(Gota) Espina Tilde Apéstrofe
Oj .
Brazo J (011(3) Oreja Travesano J Dlere5|s
Cue"?Descendentes Remate Incnsmn Ligadura
L
Cola  0oH
Grotesca
Neogrotesca

ES'I‘I I_US Geométrica
TIPOGRAFICOS Humanista
Glifos
ini Script
Transiciona .
. Graficos
Didona
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PESO

El color general de una tipografia. Una
fuente suele tener por lomenos tres pesos:
fina, regular y negrita (light, medium, bold).
Entre los pesos adicionales se encuentran las
siguientes: book (entre la light y la medium),
la semibold, black y extra black (también
llamada Super). A las letras de peso medio o
regular puede llamarseles también romanas o
normales.

Univers Extra Black (85)
Univers Black (75)
Univers Bold (65)
Univers Roman (55)
Univers Light (45)

ITALICAS

Pueden ser de dos tipos. Los que tienen
la altura de los caracteres de ojo mediano
se llaman ‘nimeros alineados’ o ‘nimeros
normales’, Pero, ademas, en los alfabetos
mas antiguos, y en los contemporaneos
mejor disefiados, existen los llamados
nimeros ‘no  alineados’, también
denominados ‘nauticos’ o ‘logaritmicos’,
que tienen asta descendente y equilibran

visualmente las letras de caja baja.

NUMEROS

Las letras de astas verticales se suelen
llamar ‘romanas’, mientras que las
inclinadas hacia adelante se llaman
‘italicas’. Estas (ltimas pueden ser
‘cursivas’ —de trazo rapido, libre y
enlazado, con un aire como de caligrafia
manual—, o ‘no cursivas’, que mas bien
parecen letras romanas inclinadas.

ed e e Eh

Cursiva

LIGADURAS

Dos o mas letras unidas por razones practicas. Las ligaduras &, £
63 denotan una ligadura diacritica, un dipotongo (dos vocales que se
pronuncian en una misma silaba) o el sonido de una Gnica vocal. Las

Romana Inclinada  ligaduras e y & se usan en Francia como ligaduras diacriticas.

Caslon

Y |

Bauer Bodoni

Serifa
Univers

/CARTELAK REMATES O SERIFAS CONTRASTE

Las formas curvas
que unen los
trazos verticales
y horizontales. La

Caslon tienen unas y el tamafo de los

Las lineas cortas que  La diferencia entre
estan al final de. los el grosor de los

trazos verticales y
horizontales. La forma horizontales. La Bauer

trazos verticales y los

Bodoni tiene mucho

cartelas moderadas; remates puede variar ~ contraste. La Univers

la Serifa no tiene

considerablemente tiene poco contraste.

cartelas. (véase mas abajo).

B s
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ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
MAYGSCU LAS (también llamadas capitales o de caja alta)

abcdefghijklmnopgrstuvvvxyz
M|NUSCU LAS (también llamadas de caja baja)

08&* #%N+=-2©°10t*«!8§ ($£1"1/—e;{}
SIMBOLOS Y SIGNOS DE PUNTUACION

(también llamados caracteres analfabéticos)

aéiliao ce.fiy« 21/43/4
ACENTOS LATINOS (también llamados signos diacriticos),
LIGADURAS Y FRACCIONES.

0123456789 0123456789
NUMEROS NO ALINEADOS  NUMEROS ALINEADOS

(también llamados de caja baja (también llamados de caja alta
o de estilo antiguo) o0 modernos)

VERSALITAS

Algunas fuentes tienen letras
versalitas, que son letras
mayusculas iguales en tamano
(entiéndase en altura) a las

Altura x

minusculas del mismo cuerpo,
sin rasgo ascendente ni
descendente. En realidad, su
altura es ligeramente superior
a la altura x.
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