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The inferno of  the living is not 
something that will be. If  there is one, 

it is that which is already here, the 
inferno that we inhabit every day, that 
we create by being together. There are 

two	ways	to	escape	suffering	it.	The	
first	is	easy	for	most:	accept	the	inferno	
and become such a complete part of  it 

that you no longer know it is there. The 
second is risky and requires vigilance 

and continuous attention: seek and 
learn to recognize who and what, in the 

midst of  inferno, are not inferno, and 
help them endure, give them space.

 
Italo Calvino, Invisible Cities
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lagos y ríos implementadas desde la 
colonia española, hasta el diseño de la 
red de desagüe y alcantarillado como el 
sistema	que	permite	reflexionar	sobre	él	
como un espacio urbano híbrido[1], un 
complejo tejido vivo y puerta de acceso 
hacia la comprensión de una posible 
resiliencia	geográfica	y	orgánica	que	se	
suscita y contrapone ante las lógicas-
históricas impuestas. 
La presente investigación desarrolló 
mecanismos como mapeos 
psicogeográficos	y	sistemas	de	análisis	
conceptuales sobre el territorio en 
pos de arrojar alternativas hacia un 
vínculo empático con la paradójica 
relación con el agua en esta ciudad. 
Alternativas  necesarias para proyectar 
una reconciliación con el medio y la vida 
cotidiana de los que habitamos la ciudad. 

Este estudio se compone como una 
investigación, que busca radicalizar la 
lógica sensorial y sensual de las formas 
de percepción de la realidad, para 
problematizar, por un lado, el discurso 
sobre el consumo de las imágenes y 
el manejo de la percepción así como 
por otro lado, deconstruir las formas 
del	habitar	superficial	de	los	espacios,	
buscando cuestionar la falta de crítica 
en el habitar cotidiano de la cultura 
y la normalización de los discursos 
políticos, clínicos y ambientales que 
resultan	en	segregaciones	geográficas	y	
socioeconómicas.

 
El proyecto aborda la distópica relación 
con el agua y el ambiente en la ciudad 
de México que se genera a raíz de las 
políticas de la higiene y desecación de 

 Olfatografía metodologías
 para navegar la anosmia social
 

por Mariana Mañon Sepúlveda
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y la crónica;  la elaboración de un 
mapa-collage en el que se catalogaron 
y localizaron entidades como espacios 
de resiliencia botánica, entidades 
desrealizadas y nuevas ecologías; una Red 
Neuronal que imita al río con miras hacia 
entender su composición y realidad bítica. 
Bajo una labor de trabajo colaborativo e 
interdisciplinario con distintas personas, 
éstas, conformaron algunas de las 
acciones para interactuar y delimitar 
la comprensión de los espacios y temas 
que le interesan a esta investigación. 
Este repertorio de interacciones basó su 
obsesividad y repetición con la conciencia 
de reconocer fórmulas que revelan el 
lenguaje oculto que se busca.

Olfatografía metodologías para navegar la 
anosmia social, título que lleva el proyecto 
se entenderá como un sistema de 
investigación y mapeo que funge como 
concepto receptáculo, en un carácter 
de contenedor, archivero, objeto de 
navegación y base de datos, que se 
reúnen para de ahí desprender acciones 
constantes que establecen nuevas 
narrativas de la vida social y ecoestética, 
política e histórica interactuando con y en 
la megalópolis como sistema abierto. 

Lo que en este catálogo se despliega 
a manera de reporte visual, es el 
desarrollo de la práctica artística e 
investigación interdisciplinar asi como 
la implementación de una metodología 
múltiple de exploración aplicada al caso 
de estudio: río Becerra, metodología 
que lleva por título Circuito de Auscultación 
Hidrográfica (CAH). Éste se construye en 
función	de	reconocer	y	configurar	una	
escucha-sensación, así como un lenguaje 
intersubjetivo de la experiencia y las 
cosas-objetos dentro de la experiencia, 
para	reflexionar	sobre	la	composición	
y comprensión del paisaje hídrico 
actual en diferentes niveles. Las derivas 
resultaron en cuatro mapas dialógicos 
y temáticos: Material, Memoria, 
Psicogeografía y Nuevas Narrativas; este 
último, engloba una síntesis de carácter 
práctico que anuncia las acciones 
realizadas en el proyecto. De ahí se 
desprendieron exploraciones, recolección 
de datos con estaciones de monitoreo 
de calidad del agua instalados en las 
presas del río; entrevistas, fotografías 
aéreas, testimonios y datos históricos; 
acercamientos intersubjetivos vaciados 
en un libro titulado Ay Agüita, que aborda 
una narrativa múltiple entre la poesía 
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relativo de los enfoques. Apostando 
por una complejidad dentro de la 
investigación, que suscita no sólo la 
discusión teórica en cada campo,  sino 
la apertura de puentes dialógicos entre 
espacios, disciplinas e imaginaciones.  

 
Desde el campo de las artes, nos 
posicionamos como un colectivo que 
basa su práctica en la investigación; nos 
servimos como antecedente metodológico 
al respecto del programa de investigación 
basada en arte (Art Based Research) que 
inicia en la Universidad de Stanford 
pilotado por Tom Barone y Elliot W. 
Eisner en 1993, a raíz de la necesidad 
de entender la investigación desde otras 
perspectivas, que pudiera surgir de la 
intersubjetividad empleando ciertos 
procedimientos y principios artísticos 
que resonaran en aspectos de las ciencias 
sociales y la ciencia, creando así nuevos 
paradigmas de conocimiento[2]. Así, esta 
investigación está guiada por nociones 
de arte, estética y ciencia que permiten 
alejarse de la rigidez cuantitativa, siendo 
que el carácter de la misma no pretende 
formular ni apelar a lo verdadero/falso 
comprobable que las ciencias persiguen, 
sino posibilitar la creación de un nuevo 

La importancia de haber abordado 
la investigación desde una postura 
interdisciplinar es reconocer en el 
formato que propone esa práctica en 
la búsqueda plural de perspectivas que 
permiten desentramar y comprender el 
campo de estudio desde su complejidad 
multidimensional. La colaboración de 
distintas disciplinas que trabajan bajo 
un tema en común, buscó desarrollar 
un lenguaje propio para interpelar un 
extenso tema. Cada disciplina, desde su 
epistemología negocia la forma no sólo 
de comprender el objeto de estudio,  sino 
de dialogar con otras epistemologías. 
Este juego de síntesis revela encuentros 
y desencuentros en las múltiples lagunas 
conceptuales y de comunicación 
alimentadas por la hiperespecialización 
de campos disciplinares. La riqueza 
en la colaboración se encuentra en la 
constante negociación de elementos hacia 
la construcción de un entendimiento 
multidimensional que comprende la 
escasez o el exceso como recursos fértiles 
para la creación de nuevo conocimiento. 
La búsqueda sistemática de integración 
de teorías, métodos e instrumentos, 
que se recombinan y reformulan bajo 
la perspectiva de reconocer el carácter 
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lenguaje que desestabiliza un paradigma 
dominante.[3]

 
Los integrantes de esta investigación son 
agentes provenientes de la arquitectura 
(Roberto Michelsen Engell), letras (Iñigo 
Malvido Escobedo), cine (Francisco Ohem 
Chávarri), ciencia de la computación (Mateo 
A. Torres Ruiz) y artes plásticas (Mariana 
Mañón y Manolo Larrosa).
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de la desigualdad provocada por la 
imposición de sus sistemas insertos en 
la lógica dominante del capitalismo. El 
proyecto, concentra la a-tensión[4] de la 
realidad-mundo desde la percepción e 
investigación como lenguajes en sí mismos, 
en pos de una construcción metodológica 
para explorar y entender la ciudad, sus 
espacios públicos, privados e híbridos y 
su funcionamiento desde la complejidad 
material, histórica y social en constante 
cambio. 
La propuesta-apuesta es reacomodar el 
modelo dominante de la vista[5] que ha 
planteado una lectura y representación 
del mundo, sometiendo a la historia de las 
artes visuales –con su derivación en otros 
campos epistemológicos– a una obsesión 
retiniana, a través de prácticas alternativas 
de comprensión y representación: la 

Olfatografías basa su objetivo en el 
desbordamiento de las formas de 
percepción. De esta manera, trabajamos 
sobre un concepto que denominamos 
fenomenología expandida, que dentro del 
análisis geosocial nos permitió señalar 
entidades conceptuales que surgen de la 
aplicación metodológica del proyecto: 
Nuevas Ecologías, Entidades Desrealizadas y 
Resiliencia botánica. El lenguaje que deriva 
de ello, a partir de un desplazamiento 
corporal del órgano ocular como el 
responsable de los mecanismos de 
representación y una cierta comprensión 
e interpretación de la realidad retiniana, 
es	un	intento	por	amplificar	las	nociones	
de paisaje, descentralizando no sólo a 
la vista sino al antropocentrismo que 
la modernidad impuso con los grandes 
gestos urbanos y la institucionalización 

 Búsqueda fenomenológica
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urbana y orgánica ante las lógicas que se 
le imponen. Comprender la distópica y 
extraña relación con el agua, las fórmulas 
de desecación en relación al desmedido 
crecimiento urbano– aunado a programas 
sociales, políticos y comerciales que 
han	definido	en	forma	y	cualidad	a	esta	
inmensa metrópoli, son preocupaciones 
que condujeron a esta investigación y nos 
impulsaron a imaginar nuevas narrativas 
de vinculación con lo que pareciera 
estar agotado: litros y litros de agua 
contaminada. La propuesta, fue imaginar 
estrategias que nos permitieran acceder 
críticamente al paisaje. Siguiendo lo que 
el urbanista David Harvey desarrolla en 
su libro Social Justice and the City, acerca 
de la diferencia entre la imaginación 
geográfica	y	la	imaginación	sociológica:

   
Debemos relacionar la 
conducta social con el modo 
en que la ciudad supone 
una cierta geografía, una 
determinada forma espacial. 
Debemos reconocer que 
una vez creada una forma 
espacial particular esta tiende 
a institucionalizarse y, en 
algunos aspectos, a determinar 
el desarrollo futuro del proceso 
social. Necesitamos, sobre todo, 

reflexión	fenomenológica		–los	sentidos	
como agentes de incidencia inteligente, el 
olfato, el gusto, el tacto, el oído etc.– y la 
investigación y el trabajo interdisciplinar; 
dando cabida a la lectura de los sensores 
de reconocimiento del cuerpo y la 
memoria, así como de los preceptos y 
conceptos tanto ideológicos como teóricos 
en constante discusión, que trabajan en 
cada campo epistemológico.
 
Así, reconocer que existe un mundo 
fuera del alcance de la vista, que es 
igualmente importante, y que debemos 
tomar en consideración para establecer 
puentes de comprensión hacia el complejo 
entramado que implica la vida urbana y 
la posición humana y no humana en un 
territorio	diverso,	múltiple	y	fluctuante.	
Esta investigación se concentra en abordar 
la materialidad desde donde se desprende 
la	reflexión	y	objeto	de	investigación	
de un proyecto en proceso cambiante: 
la red del desagüe y alcantarillado de 
la ciudad de México, en su carácter de 
estar oculto. Lo comprendemos como el 
sistema	que	permite	reflexionar	acerca	
del espacio urbano como un tejido vivo 
complejo y la puerta de entrada hacia 
la comprensión de la posible resiliencia 
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formular conceptos que nos 
permitan armonizar e integrar 
estrategias para abordar la 
complejidad del proceso social 
y los elementos de la forma 

espacial (Harvey,1973:27) [6]                                                                                                                                

¿Cómo estudiar 
este organismo, 
qué elemento 
navega su 
totalidad? 
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La importancia de abordar este proyecto 
como una investigación en proceso, tuvo 
que ver con establecer una ruta de trabajo 
que tuviera cierta permeabilidad, es decir 
que los cuestionamientos e hipótesis se 
permitan ser afectados, para encontrar, 
en la posible contradicción de puntos de 
vista, paradojas que establecieran rutas de 
diálogo entre las disciplinas que integran 
la	reflexión;	así,	generamos	un	mapa	
complejo, amplio y no lineal del tema.
La deconstrucción de los lenguajes es lo 
que permitó cuestionar y problematizar 
la mirada histórica, así como el papel 
privilegiado que la vista ha tomado 
en la construcción de las ideologías, el 
discurso y el conocimiento y aplicarlo 
directamente a pensar la implicación 
sobre la materialidad del desagüe bajo su 
condición inicial de estar oculto. Entender 

 Ser cuerpo

la dimensión social del drenaje es lo 
que nos da acceso a la deconstrucción y 
desbordamiento sensual de la realidad. 
Cómo relacionarse y comprender, más 
allá	de	la	ficha	técnica	del	funcionamiento	
ingenieril del sistema, la implicación 
ecoestética bacteriológica y urbana 
sobre aquello que transita por debajo de 
nuestros pies, y que transporta toneladas 
de agua negra  –entre muchas cosas 
más– al segundo sin que demos cuenta de 
ello. ¿Cómo describir lo que no puedes 
ver? En la ausencia de una respuesta 
unívoca y clara junto con la carencia 
de un lenguaje que satisfaga no sólo la 
formalidad ingenieril y quizás urbana sino 
la intersubjetividad misma del fenómeno, 
fue necesario acercarse desde otro nivel, 
uno más íntimo en donde los objetos se 
disolvieran en su carácter de artefactos 
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Becerra develan el régimen estético 
segregacionista que hoy domina la 
urbanidad,	definiendo	a	los	cuerpos	
y espacios, limitando la comprensión 
del agua como un sistema dominado 
por la ciega búsqueda del estatus 
civilizatorio moderno. La imposición 
de los grandes gestos de diseño 
urbano, dictaminan la nomenclatura 
de los cuerpos sociales al igual que 
instauran una estética determinada, 
la relación con el medio se aleja del 
fenómeno en sí mismo para actuar 
desde una comprensión cultural 
dada, aprendida y reproducida sin 
cuestionamiento al ser normalizada 
con el tiempo. Esta normalización 
cultural, la extrapolamos del 
pensamiento	historiográfico	y	
analítico del psicoanalista francés 
Dominique Gilbert Laporte, quien 
en su ensayo sobre The History of  
Shit, publicado en 1978, enmarca 
la relación subjetiva con la mierda 
dictó un desarrollo histórico del 
sujeto occidental, en un intento por 
encontrar una forma de relacionarse 
con los desperdicios, hacia un 
modelo de orden y belleza que diera 
como resultado el control no sólo 

funcionales y arrojaran información 
sobre su propia agencia y cómo ésta nos 
determina también.
La investigación en sí misma ha generado 
dispositivos dialógicos como esquemas 
conceptuales, mapas, escritos, bitácoras, 
intervenciones tecnológicas y artefactos, 
todos ellos integrados en este catálogo, 
que permiten abordar la conversación 
desde un archivo múltiple con diversas 
capas de lectura y metodologías que 
clasifican	y	dan	forma	a	esta	olfatografía. 

En las siguentes palabras, se aborda 
la exploración del sistema hidráulico 
de la ciudad de México desde un 
orden	filosófico,	estético,	socio-político	
y	científico	haciendo	manifiestas	las	
impregnaciones y afectividades que 
la relación con el agua y su sistema 
producen en una sociedad determinada. 
Interesa la comprensión de cómo es que la 
interactividad con las costumbres y usos
de este medio han dado como resultado
cuerpos sociales y urbanos que tienden 
hacia la cancelación, neutralización y 
camuflaje	del	tiempo	y	espacio	no	visual.
 
La investigación aborda la forma en 
la que la población y entorno del río 
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interactuando de esta forma, pues ya 
se ha convertido en una condición 
normada, y lo que es aún peor, 
impuesta por el régimen del Estado. 
 
En relación con el elemento olfativo, 
dentro de la Olfatografía, explicaremos 
que el universo olfático, despliega 
múltiples perspectivas que son útiles a esta 
investigación. En la introducción de su 
libro La filosofía del olfato Chantal Jaquet nos 
dice: “El olor no aparece como un objeto 
filosófico	genuino	y	especular;	parece	
más	bien	responsabilidad	de	la	fisiología	
o de las ciencias de la información y de 
la comunicación.”(Jaquet,2010 :34) [8] La 
discriminación de no formar parte de las 
evidencias legítimas para el pensamiento 
que ha sufrido el olfato en la historia de la 
filosofía	moderna,	es	sólo	un	ejemplo	de	
cómo se conforman los regímenes en cada 
época intelectual. El hecho de que el olfato 
no pertenezca al sistema de referencias 
que	la	filosofía	contemporánea	toma	como	
armas —ideológicas o discursivas–, no 
quiere	decir	que	no	pueda	significar	y	
arrojar	datos	en	otras	arenas	de	la	reflexión	
y a la investigación actual.
Es por ello que, en esta investigación, la 
dimensión olfativa transcurre en terrenos 

de la apariencia de los espacios 
públicos, sino la relación de los 
olores en lo privado derivando en 
un subproducto de las condiciones 
materiales y no ya en un mero deseo 
individual o colectivo relativo al 
gusto o al capricho[7]. Las distópicas 
formas tanto sociales como urbanas 
en las que se encuentra el río, nos 
hablan	de	una	relación	conflictiva	
hacia el medio vital del agua y los 
desechos que sistemáticamente 
inundan las presas y bloquean las 
venas de la ciudad, provocando un 
caótico panorama de contaminación 
que afecta a muchos en varios 
niveles. Queda comprender la 
cercanía con la que convivimos 
con los brotes de tufos fétidos, con 
el excesivo desprendimiento de 
posesiones, con el desperdicio de 
materiales que se arrojan al agua, 
esperando	que	su	flujo	arrastre	
todo aquello fuera de nuestra vista. 
Cómo pedir lo contrario si se nos 
ha enseñado que los ríos no son 
más que alcantarillas disponibles a 
nuestro servicio. Y sin embargo, la 
composición cotidiana del paisaje, 
nos concede la posibilidad de seguir 
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una percepción? Es decir; un ser que 
huele, que escucha en un espacio y 
tiempo determinado –acercándonos a 
la fenomenología de la percepción de 
Merleau Ponty– es quien hace presencia 
y construye el estar en el mundo: “to be a 
body is to be tied to a certain world, and 
our body is not primarily in space, but 
rather of  space” (Ponty,2012 :67)[9]    

 Pensamos también en la propuesta 
anticapitalista sobre el Derecho a la ciudad 
que desarrolló Henri Lefebvre, posicionado 
desde la teoría crítica y un marxismo no 
adoctrinado, en el que el agenciamiento 
de los espacios desafía constantemente las 
políticas urbanas. Mientras que Lefebvre 
estaba pensando en una lucha contra 
el capital, en sintonía con el desarrollo 
del pensamiento contemporáneo 
ani-antropocentrista –en donde las 
consecuencias de la actividad humana son 
el centro de la conversación– nos interesa 
más bien la ampliación del espectro y 
de entidades del saber. Así, la ontología 
no está centrada únicamente en el ser, 
sino en el estar en relación a otros seres, 
en la expansión hacia la comprensión 
de las otras inteligencias que habitan el 
planeta en relación al ser en sí mismo, sin 
pretender la comprensión ni el dominio, 

tan disímiles como pueden ser, la 
fenomenología de la percepción o las 
dinámicas espaciales urbanas captadas 
por experimentos no ortodoxos, que se 
circunscriben al ámbito del Art Based 
Research, hasta la crítica del régimen 
visual en el que estamos inscritos desde el 
maltrecho triunfo de la modernidad.
 
Sobre	lo	cartográfico	en	la	Olfatográfia 
diremos	que	ontológicamente,	la	reflexión	
fenomenológica del olfato nos obliga a 
reformular la pregunta sobre qué es la cosa, 
hacia dónde es la cosa–mismo elemento que 
nos permite hablar del desplazamiento 
ocular del que hemos hablado–. El 
carácter situacional y efímero de ciertos 
elementos de la percepción como son 
el olor-olfato, el sonido-oído, el sabor-
gusto y la memoria, nos conduce a una 
ontología de la inmediatez sobre el 
espacio que lo determina en un momento 
específico.	Podemos	indagar	y	ampliar	
en	esta	reflexión	hacia	la	pregunta	
misma respecto a la construcción 
de la infraestructura tanto pública 
como privada y la forma en la que 
se	manifiestan,	configuran	y	ordenan	
nuestros entornos cuestionándonos: 
¿dónde se es? y ¿cómo percibe y se relaciona 
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creamos y develando un comportamiento 
específico	basado	en	reglas	heredadas	y	
repetidas, aparentemente invisibles, pero 
que	configuran	un	habitar	conducido	
y determinado previamente, este es: la 
relación con el agua y aparición como 
condición del paisaje en el resultado de 
un río abierto que devela el carácter del 
desagüe de la ciudad. Para enmarcar 
la forma en la que la percepción 
puede revelar estas dinámicas de 
condicionamiento, seguimos la propuesta 
del	filósofo	francés	Henri	Lefebvre,	sobre	
la producción del espacio y la crítica a 
la vida cotidiana y su implicación en la 
construcción del espacio social, la ciudad 
y la política[12]:

 
El espacio social no es una cosa 
entre otras cosas, ni un producto 
entre otros productos: más bien 
subsume las cosas producidas y 
abarca sus interrelaciones en su 
coexistencia y simultaneidad: su 
orden (relativo) y / o desorden 
(relativo). Es el resultado de 
una secuencia y un conjunto de 
operaciones, y por lo tanto no 
puede reducirse al rango de un 
objeto simple. Al mismo tiempo, 
no hay nada imaginado, irreal o 
“ideal” al respecto, por ejemplo, 
en comparación con la ciencia, las 

pero profundizando en los vínculos entre 
reinos necesarios para el equilibrio o 
desequilibrio de cualquier ecosistema.

 
También, nos  servimos  aquí  a  su  vez,  
de		una		valiosa		reflexión	de	Henk	Slager	
en The Pleasure of  Research[10]  –en donde 
escribe un ensayo sobre methodological 
mapping –a propósito de un análisis que 
explora el impacto de la ambigüedad 
causada por el exceso de imágenes en el 
mundo– buscando una nueva forma de 
visualidad en contrapeso al hiper-saturado 
espacio mediático– encuentra, en el 
traslado de la proposición ontológica qué 
es hacia donde está, un posicionamiento 
desde el carácter espacial –que trae 
al presente lo cotidiano– permitiendo 
formular la pregunta: ¿a dónde estamos 
yendo? anunciando de esta forma que 
“…ontology makes room for 
cartography” (Slager,2012: 34)[11], la 
ontología hace espacio para la cartografía. 
Desde esta postura ontológica-
cartográfica,	ésta	investigación	indaga	
sobre el carácter de la percepción 
fenomenológica de los espacios y la 
conciencia de la relación sensorial de 
quienes perciben y habitan los lugares, 
dando cuenta del tipo de sitios que 
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the world that makes it present to us as 
the familiar place of  our life” (Ponty,2012: 
51) [14]… sentir es esta comunicación viva 
con el mundo que lo hace presente ante 
nosotros como el lugar familiar de nuestra 
existencia. 
 En este sentido, el ensamblaje 
articulado en la instalación –(CAH)– en 
el espacio de LIGA es una integración 
de elementos que ayudan a navegar el 
espacio desde distintos espectros sensibles. 
Partiendo desde la crítica a la visualidad 
que ha instaurado una comprensión 
unidireccional de los espacios, es decir, 
aquella que otorga valor y reconocimiento 
a aquello que es presentable, a lo que 
al	menos	en	su	superficie	se	comporta	y	
aparece de manera agradable, ordenada, 
como	parte	del	suave	flujo	que	otorga	
el concreto y la linealidad a una ciudad 
moderna. Así, el río gris que incorpora 
a	su	flujo	caótico	de	agua	y	desechos	
cualquier material que ingrese a su cauce 
se enfrenta al segundo piso del Periférico, 
a las curvas bien trazadas que permiten 
a los vehículos incorporarse al siguiente 
distribuidor vial hasta desaparecer en la 
boca del Viaducto. Al fondo de la sala, 
el recorrido del dron sobre la cañada del 
barrio los pocitos y la serpiente del río, 

representaciones, las ideas o los 
sueños. En sí mismo, el resultado 
de acciones pasadas, el espacio 
social es lo que permite que 
ocurran nuevas acciones, al tiempo 
que sugiere otros y prohíbe otros. 
Entre estas acciones, algunas sirven 
a la producción, otras al consumo 
(es decir, el disfrute de los frutos de 
la producción). El espacio social 
implica una gran diversidad de 
conocimientos (Lefebvre,1991:73)
[13] 

Lefebvre, cercano al movimiento 
situacionista y al materialismo dialéctico, 
nos conduce hacia una radicalización en 
la toma de conciencia sobre la forma en 
la que somos los usuarios mismos de los 
espacios quienes tenemos la capacidad 
de controlar, de forma eminentemente 
práctica,	la	configuración	de	las	ciudades-
entornos, en una emancipación sobre el 
control del Estado y el capital. El derecho 
a la ciudad sirva como precedente 
reflexivo	que	nos	permitió	explorar	
metodologías que nos ayudan a negociar 
los espacios, no ya desde una noción débil 
y conformista de control a través de la 
democracia liberal lockeana, sino a partir 
del desbordamiento de la percepción; 
recordando las palabras de Ponty, 
“Sensing is this living communication with 



21

a la vez imita el comportamiento del 
organismo que estudia, monitoreo 
del río, búsqueda de comprensión del 
sistema	subacuático,	se	vuelve	reflejo	
del organismo mayor (la colonia Los 
Pocitos), sus hábitos y dinámicas. El 
desdibujamiento de los límites que se 
trazaron en la comprensión moderna del 
mundo se hace cada vez más evidente: 
naturaleza y cultura se tocan, generandose 
una en la otra; también esto se mapea 
en la serpiente en sala, nombrada Nuevas 
Ecologías. La ciudad que una vez quiso 
ser metrópoli recapitula, no se logró la 
unidad deseada, la capital no se volvió 
un ejemplo del orden y el progreso, como 
desearon sus ideólogos originales (del 
reciente periodo), en cambio se volvió 
un organismo complejo y fragmentado, 
que se toca en puntos y genera nodos, 
que distribuye recursos, desperdicia otros, 
tropezando por sus dimensiones. En 
palabras de Koolhaas: 

Dado que lo urbano se extiende 
actualmente por todas partes, el 
urbanismo ya no volverá a tratar 
nunca de lo «nuevo», sino sólo de 
lo	«más»	y	de	lo	«modificado».	
Ya no tratará de lo civilizado, sino 
del subdesarrollo. Dado que está 
fuera de control, lo urbano está a 

recuerda las palabras de Hito Steyerl:

[...] la perspectiva de una caída 
libre nos enseña a tomar en cuenta 
el paisaje social y político ensoñado 
de una guerra de clases radicalizada 
vista desde arriba; una panorámica 
que nos permite apreciar con 
nitidez las asombrosas desigualdades 
sociales. Pero caer no sólo quiere 
decir venirse abajo, también puede 
significar	que	una	nueva	certeza	cae	
del cielo (Steyerl,2016: 31) [15]

En este caso, esa certeza quizás provenga 
de pensar en los aspectos materiales de 
un territorio que ha sobrevivido a las 
continuas destrucciones y mutilaciones 
que	la	metrópoli	le	inflige.	En	este	sentido,	
el mapeo de los materiales, actividades, 
oficios,	infraestructuras	y	símbolos	que	
forman parte del paisaje del río Becerra, 
accesibles mediante la recreación 
fotográfica	de	la	serpiente	completa	que	
forma el río Becerra por el barrio es una 
forma de acceder a la materialidad y 
entrever otros modos de manejo de una 
condición territorial que no se conforma 
al modelo metropolitano que se le quiso 
asignar. 
 
El CAH, una máquina que estudia y 
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punto de convertirse en un vector 
fundamental de la imaginación. 
Redefinido,	el	urbanismo	será	no	
solamente, o mayoritariamente, una 
profesión, sino una forma de pensar, 
una ideología: aceptar lo que existe. 
Estábamos haciendo castillos de 
arena. Ahora nadamos en el mar que 
los arrastró. (Koolhas,1996: 185) [16]
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[...]  “Es  considerado  el  drenaje urbano 
más grande y extenso del mundo. Su 
concepción	surgió	al	finalizar	la	década	
de los años cincuenta, cuando aún se 
resentían los impactos de las inundaciones 
y los hundimientos más graves que sufrió 
la ciudad hacia mediados del siglo XIX.” 
(Legorreta,2006: 50) [19]  La ciudad 
de México, para poder ser habitada 
bajo los estándares europeos de ciudad 
moderna, debió ser “dominada”, es decir 
intervenida su génesis estructural. 

La historiadora Claudia 
Agostoni nos narra en su estudio sobre 
la modernización y salud pública de la 
ciudad de México en el segundo capítulo 
del libro Monuments of  Progress, titulado 
The Control of  the Environment, cómo es 
que la urbe estuvo sometida por una 
sociedad de higienistas, quienes más que 

El interés de abordar el sistema de 
desagüe nace de la necesidad de 
comprender y cuestionar la paradójica 
forma en la que se construyó y construye 
la ciudad de México, sobre un pasado 
lacustre innegable, en donde la estética[17], 
la política y el urbanismo –atropellado o 
ignorado como programa– se encuentran 
en constante colapso en la confección de 
la megalópolis, generando un contexto 
socio-cultural distópico. Los pobladores 
de la ciudad nos adaptamos por necesidad 
a las formas impuestas, rediseñando 
las costumbres y generando –nuevos– 
hábitats, no siempre ideales. El desagüe, 
nos cuenta Jorge Legorreta en su libro El 
agua y la Ciudad de México, “...heredó los 
propósitos españoles de vaciar la cuenca 
de México mediante grandes obras de 
ingeniería”- (Legorreta,2006: 50) [18]  

 Una árida y fragmentada 
 construcción social
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públicas	eficientes.	Y	la	
población urbana, a través 
de la educación, la higiene –y 
la fuerza si fuera necesario– 
dejaría de ser ignorante, 
supersticiosa, viciada e 
infecciosa. Sólo cuando se 
logren estas cosas, la capital 
podrá mostrar con orgullo 
el avance de la nación según 
corresponda a la era del orden 
y el progreso posible gracias 
al	gobierno	de	Porfirio	Díaz	
(Agostoni, 2003: 23)[20]

La capital mexicana como espacio 
psicogeográfico	representaba	una	
constante amenaza hacia las formas 
ideológicas y estéticas que se perseguían 
por los grupos élite de políticos e 
intelectuales, quienes se rehusaban a 
abandonar la ciudad, aunque fuera 
considerada la urbe más sucia y con 
índices de mortalidad más elevados 
en el mundo, por la acumulación de 
basura, sus epidemias e inundaciones. La 
necesidad	de	modificar	las	condiciones	
del espacio rebasaba la practicidad de 
eliminar lo insalubre y vencer a la muerte 
en su irrevocable condena, ésta, también 
implicaba la aplicación de los principios 
discursivos de ordenamiento en el diseño 
y	crecimiento	de	la	ciudad	que	definirían	

atender sus preocupaciones y ocupaciones 
espaciales a través de una sensibilidad 
fenomenológica y geosocial, tomaban 
decisiones sobre el presente y futuro 
material de la capital y sus pobladores 
basados en modas intelectuales y políticas 
internacionales europeas derivadas del 
modelo progresista: orden y progreso. La 
Dra. Agostoni apunta:

 
Los médicos e higienistas 
estaban muy preocupados por 
el estado de la salud pública 
en la Ciudad de México y 
creían	firmemente	que	podían	
contribuir al progreso del país. 
Su contribución o misión fue 
doble. Primero, a través de la 
aplicación de su conocimiento 
sanitario e higiénico, esencial 
para	el	diseño	y	la	planificación	
urbana, la ciudad podría 
ser regenerada nuevamente; 
y segundo, a través de la 
enseñanza o la inclusión de los 
principios de higiene privada 
y pública, se transformarían 
los hábitos de la población 
urbana. La ciudad dejaría de 
ser un lugar sucio, maloliente, 
desorganizado, instaurando 
numerosos parques, calles 
adecuadamente pavimentadas 
y con buen drenaje y obras 
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a	la	población,	significaba	obtener	la	
victoria del programa moderno discursiva 
y materialmente. Agostoni al respecto 
apunta: 

[…] La creación de fronteras físicas, 
materiales y discursivas reforzó 
la segregación cultural, social y 
económica de la población urbana. 
Esta construcción de fronteras 
solidifica	la	percepción	de	las	elites	de	
que era vital asimilar e incorporar su 
absorción en el tejido de la sociedad 
civilizada. Y uno de los elementos 
que permitiría su incorporación era 
la higiene […] (Agostoni,2003:52)[21]   

misma que se lograría mediante la 
construcción del sistema de desagüe 
y drenaje profundo de la ciudad. Esta 
decisión hidráulica, permea hasta el 
día de hoy los usos y costumbres de los 
habitantes, tanto como sociedad, así 
como en lo más íntimo de cada una de 
las personas que componen la población 
capitalina y sus alrededores.

Encontrar evidencias de las condiciones 
previas	a	la	intervención	porfiriana	
sobre el paisaje de la ciudad de México 
es más sencillo en las periferias que en 
áreas centrales. Los pocos ejemplos que 

al cuerpo social bajo un esquema de 
segregación, en la que lo insalubre se 
relaciona directamente con la pobreza 
y la fragmentación social económica y 
culturalmente. La tabla de juicios de 
valor se estableció en relación a una 
falta de memoria histórica; un manual 
de procedimientos hacia el progreso 
comprendía que ser indígena equivalía a: 
ser moreno, pobre, ignorante, inculto y 
sucio…. una maleza, una amenaza. 
La planeación urbana de la ciudad, en 
pos del saneamiento de su espacio, se 
reconfigura	a	lo	largo	de	la	historia	bajo	
una política de desecación y disgregación 
social mediante la distribución de servicios 
y repartición de espacios: la periferia 
–la más cercana al Lago de Texcoco y 
en donde desembocaba el agua negra 
y las miasmas de los citadinos– sería 
aquella área putrefacta y pobre, sin 
educación ni acceso a las infraestructuras 
de prestaciones sanitarias y urbanas de 
la modernidad. Mientras que las áreas 
nuevas y privilegiadas, las llamadas 
colonias como Condesa y Roma, 
obtendrían los servicios y el confort de la 
promesa moderna. Controlar el agua y la 
suciedad que ella implicaba mediante su 
desecación y expulsión, educar y segregar 
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arena que le dan nombre a la colonia 
“Minas”, ocuparon en un régimen de baja 
intensidad el espacio, evidencia de ello son 
los recuerdos que algunos de los habitantes 
del barrio, aún conservan; el dueño de la 
panadería “Salomon” todavía recuerda 
bañarse en el río sin problemas, pescar 
y caminar por la cadena de cañadas que 
se forma hasta alcanzar el ajusco o zonas 
aledañas.

quedan también fungen como parámetros 
para distinguir el segundo boom que 
tuvo la ciudad en los años 70s, cuando 
se multiplicó la población citadina de 
manera proporcional a cómo descendió la 
ocupación rural del país.
 En un guiño al vocabulario 
que acompañó toda esta visión de una 
sociedad renovada, que se deleitaba 
arquitectónicamente con los palacetes 
góticos y neoclásicos que sus miembros 
más acaudalados podían permitirse, 
construcciones que gozaban el uso de 
hierro y cristal. La sala de LIGA sostiene 
en	perfiles	de	acero	dos	placas	de	cristal	
de dos metros y medio en los que descansa 
bibliografía seleccionada alrededor de esta 
época, en ella se encontraban libros como 
Nociones de Higiene de Salvador Bermúdez, 
la Historia del Desagüe de la Cuenca, entre 
otros títulos que permitían acceder al 
imaginario visual e ideológico de la época 
que	justificó	la	transformación	de	los	
restos de la identidad lacustre y que se 
encuentran compilados en este reporte.
 El río Becerra desciende por una cañada 
que	en	los	tiempos	porfirianos	ni	siquiera	
era contemplada como parte del núcleo 
citadino. La construcción de viviendas 
y la explotación de los yacimientos de ¿C
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el Lago de Texcoco, en donde las tierras 
esperan a ser fertilizadas con nuestros 
desechos. Y ahí el ciclo comienza. Nos 
interesa la posibilidad de comprender 
este ciclo viciado como una Resiliencia 
Botánica involuntaria. En el Valle del 
Mezquital las tierras son regadas con el 
agua que la ciudad expulsa, para crecer 
en esos campos los alimentos que serán 
reintegrados a la ciudad y distribuidos 
masivamente por la central de abasto. 
Los alimentos ingeridos por los capitalinos 
guardan en su composición orgánica 
pequeños fragmentos de cada residente 
y/o turista.
Ingerir esos alimentos irónicamente lo 
podríamos concebir como un acto de 
extravagante coprofagia.

 
En la historia de la megalópolis, han sido 

El desagüe es un conducto de 
comprensión. El río Becerra es la puerta 
de entrada hacia la historia que lo 
atraviesa, hace posible abordar lo técnico-
histórico, lo sociopolítico y lo cultural 
que	se	comprime	en	el	sistema	de	flujo,	
siendo el receptáculo y contenedor de 
nuestros desechos orgánicos –y por ende 
nuestro comportamiento alimentario– 
hábitos de higiene personal y limpieza 
de nuestros entornos públicos y privados. 
El río-drenaje abre la posibilidad de 
acceder a los hábitats del subsuelo, 
mediante el agua negra que se desliza 
a través de las entrañas de la ciudad en 
una sopa turbia que carga fragmentos 
de nosotros mismos. Traslada nuestras 
costumbres poco cuestionadas, traslada 
nuestra idea de limpieza, hacia y para ser 
desembocada en el Valle del Mezquital y 

La agencia de los objetos:
 alcantarillas y sistema de drenaje como 
espacio de reconocimiento



28

sistema igual de ambicioso e ilógico: 
la invención del sistema Cutzamala, 
Coyolxauhqui moderna con sus venas 
extractoras de las vasijas aledañas a la 
ciudad; si consideramos la expansión en 
la dependencia de recursos exteriores 
a la una vez autónoma cuenca azteca, 
el panorama muestra un cuerpo-
organismo que requiere cuidado y 
servicio que integre dichas prótesis y 
les dé mantenimiento, así como nuevas 
formas de articulación con las necesidades 
actuales de la ciudad una vez inundada, 
ahora muerta de sed.

 
La ciudad de México hereda no sólo 
las decisiones de ingeniería que han 
modificado	radicalmente	el	paisaje	y	por	
ende la forma de vida de sus habitantes 
su relación con el agua, la sanidad 
y la higiene, sino que lo acompañan 
transformaciones ideológicas y políticas 
que dictaminan la conformación del 
cuerpo social, así como la concepción 
de la intimidad de los individuos. La 
normalización de los cuerpos y sus 
comportamientos, están ligados a la 
historia de la geopolítica de la ciudad de 
México nos cuenta Sergio López Ramos, 
en su libro Historia del aire y otros olores en 

estos grandes tubos conectores los que han 
modificado	los	órganos	externos	que	hoy	
la alimentan. Pero también es el sistema 
que nos da acceso a la conformación de 
una idea de ciudad civilizada y fundada 
bajo la persecución de alcanzar la 
realización secular de la modernidad.
Esta resaca que nos aqueja, con origen en 
los excesos de un siglo XX obsesionado 
con la efectividad y la inmediatez, 
reflexiona	sobre	las	intervenciones	basadas	
en modelos extranjeros insertados en un 
paisaje ajeno.
El sistema de expulsión de aguas y 
desechos conjunto tuvo un efecto claro 
sobre el ecosistema del valle de Anáhuac: 
el hundimiento progresivo del centro 
histórico	y	la	ineficacia	del	Gran	Canal,	
el cual depende de la gravedad para 
funcionar. Poniendo a la ciudad en peligro 
de ahogamiento con sus propios desechos. 
Además de ignorar la posibilidad 
de aprovechar el ciclo de aguas que 
abastece la cuenca a través de lluvias y 
escurrimiento de los más de 48 ríos que 
descienden de las montañas (entubados o 
no).
En lugar de considerar integrar este 
recurso que se nos escapa hasta el Valle 
del Mezquital, se decidió construir otro 
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privado.(López,2002: 9)[22] 
Los productos esterilizantes sólo apuntan 
a cuerpos (sociales o individuales) 
presentables, esto quiere decir, aceptables 
socialmente. La política de segregación de 
la que ya hemos hablado, que caracterizó 
la segmentación territorial del sistema de 
drenaje a las zonas ricas de la ciudad, se 
manifiesta	de	una	forma	análoga	en	la	
encapsulación del espectro sensible que se 
construye con todos estos agentes del buen 
olor: alejar y distinguir todo lo que no 
pertenece al estándar social.

 
Muchos de los mecanismos que nos 
acompañan en el día a día, y en los 
que no reparamos a cuestionar nuestra 
relación con ellos ni en cómo ellos afectan 
el sistema al que pertenecemos, son 
artificios	que	se	emplean	por	la	creencia	
que	se	tiene	en	su	eficacia.	Esta	creencia	
hereda los discursos decimonónicos 
de	la	campaña	científica,	estética	y	
política: el uso de detergentes, jabones 
y demás productos de “limpieza” que 
prometen mantener nuestros espacios, 
objetos y cuerpos libres de gérmenes, 
como nos cuenta López Ramos “la 
teoría de los gérmenes de poco sirvió 
para acabar con la creencia, como bien 

la Ciudad de México 1840- 1900 sobre esta 
herencia secular […] 

La discusión que se dio en la 
prensa decimonónica… nos 
permite asomarnos a problemas 
y asuntos en los que pocas veces 
reparamos. No sólo nos vamos 
enterando de cómo circulaba 
todo tipo de desperdicios 
por la ciudad, dónde se 
alojaban o cómo viajaban los 
“microbios”, como el menor 
tamaño de las viviendas 
enrarecía y contraría el aire y 
cuales eran las orientaciones 
ideológicas que guiaban las 
propuestas de solución a la 
insalubridad; también y ello 
es	muy	significativo	en	este	
tipo de recuentos y análisis, 
comprobamos el origen de 
las	definiciones	sociales	de	
los olores aceptados y lo 
asquerosos, lo limpio y lo 
mugroso, la contaminación y 
la higiene. La representación 
que conlleva la valoración se 
simboliza en comportamientos 
sociales que normarán –
aceptando y prohibiendo, 
dejando pasar y reprimiendo– 
los aires que rodean a las 
personas y las emanaciones de 
sus cuerpos, en público y en 
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cartográfico	como	social,	espacio	de	
navegación que no distingue entre códigos 
postales.	Identificar	su	estado	actual,	así	
como	su	influencia	en	el	espacio	común,	
aquel que le interesaba a Lefebvre por 
su potencial para el interés comunitario, 
es el primer paso para desarrollar una 
práctica artística que se involucre con sus 
consecuencias en el cuerpo social.
 Más allá de la investigación 
histórica, hablamos sobre la concepción 
del sistema hidráulico: drenaje y desagüe 
desde su estado actual, junto con una 
crítica	a	la	política	estética	de	Porfirio	
Díaz, buscando esclarecer la posibilidad 
de articular otras miradas en torno a esos 
problemas mediante la resiliencia: qué 
resiste, cómo resiste, qué relación tienen 
los habitantes frente a la imposición. De 
esta forma, arrojar luz hacia lo que pasa 
por debajo del suelo, fuera del alcance de 
la vista. En este sentido, la investigación 
se acerca al Becerra, no para describir su 
condición contaminada encasillándolo 
bajo un prejuicio estandarizado en el que 
juzgaríamos lo mal que están las cosas, 
sino devolviéndole la capacidad de fuente 
energética. Es posible re vincularnos con 
ese	medio	atrofiado,	desde	una	nueva	
narrativa del medio, ocupándonos de 

saben los fabricantes de productos de 
limpieza para el hogar […] El olor de 
lo aséptico debe corresponderse con 
nuestras creencias acerca de cómo debe 
oler la asepsia. Y los detergentes deben 
producir espuma y estar perfumados o 
no se venderían, aunque la espuma y los 
aromas contaminen los ríos y no tengan 
acción limpiadora.(López 2002, 43)[23] A 
su vez, son agentes que hoy en día abren 
interrogantes sobre las relaciones de los 
individuos con los elementos cotidianos, 
sobre la contaminación del aire, el agua y 
que amenazan una vez más la estabilidad 
de la ciudad y sus habitantes. 
El sistema hidráulico de la ciudad de 
México es vaso comunicante que mina 
las barreras arquitectónicas –más ahora 
que	los	edificios	se	hunden	y	chocan	con	
su sistema circulatorio i.e drenaje– de un 
urbanismo que ha delimitado el territorio 
a partir de una ideología importada que 
no se articula con el espacio en el que se 
impuso. Lo que alguna vez fue estandarte 
de progreso y exclusión a la larga se 
convirtió en el enlace colectivo que nos 
confronta con una condición masiva y 
urgente: una megalópolis que se muere 
de sed mientras llueve a cántaros. A su 
vez, es el portal al sustrato común, tanto 
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la moneda? donde lo digital –un sistema 
neuronal, por ejemplo– produce imágenes 
imposibles de distinguir de una fotografía 
“real”. Estas transiciones desafían dos 
cuestiones fundamentales de la condición 
posmoderna: la virtualización de la 
realidad y la materialidad de la digitalidad; 
la primera consiste en los esfuerzos por 
ser capaces de reproducir ambientes 
holísticos a través del medio tecnológico 
y sus vericuetos, la segunda, estriba en la 
comprensión de los soportes que permiten 
la digitalidad y los objetos en los que deriva 
toda esa energía y recursos.

 
 

entender sus potencialidades energéticas. 
En esta investigación, hacemos uso de 
los dispositivos disponibles–fenomenología 
expandida– en nuestra era para acercarnos 
a las cosas de manera remota, para 
explorar espacios sin movernos de 
nuestros asientos, de tocar sin exponer 
la piel, son variadísimos: mapas en línea, 
gráficas	estadísticas	de	la	calidad	del	aire,	
drones, sensores y un largo e interesante 
etcétera, que abarca todo lo que el 
mercado chino pueda proporcionar. 
Inventos para todos los gustos y las 
misiones que se puedan imaginar. Estas 
facilidades tecnológicas aparentan volver 
a los cuerpos más efectivos, más rápidos, 
más capaces y más exactos.

En este sentido, la práctica de Panósmico 
se vuelca en la traducción de los lenguajes 
disponibles para pensar y sentir la 
realidad desde lugares apartados de 
la luz, de la obsesión con mirar cada 
vez más de cerca las cosas –sin llegar a 
muchos más resultados que universos 
delirantes de partículas y estructuras 
complejas– convertir la informática de un 
sistema de sensores/arduinos, en gestos 
análogos, perceptibles en formas básicas, 
movimientos. Hasta ir ¿al otro lado de 
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una auscultación de las condiciones que 
navegan	y	configuran	esta	veta	hídrica.

 
En un guiño hacia una práctica expandida 
de la arquitectura emparentada 
con el urbanismo, se trabajó en un 
reconocimiento ecoestético –la insistencia 
de la eco(est)ética es ir en busca de 
nuestros territorios, de encuentros con 
espacios sensibles y cotidianos, con los 
que seres que los pueblan y sus relaciones, 
para devenir con ellos y vincularnos 
de maneras mas dignas, elásticas, 
estimulantes y hermosas– de los sistemas 
que habitamos, que nos hacen parte de un 
organismo mayor actualmente maltratado. 
La fase de la investigación que el río 
Becerra presenta como caso de estudio 
en la construcción de Olfatografías, se 
refiere	a	la	conformación	del	Circuito 

La exploración del río Becerra nace 
de la posibilidad que el río brinda a la 
investigación por su carácter material. El 
río Becerra, caudal ubicado al poniente 
de la ciudad corre a cielo abierto desde 
las alturas de Santa Fé atravesando los 
barrios que componen Alta Tensión entre 
Periférico y Patriotismo hasta perderse 
en el drenaje profundo en la boca del 
mega distribuidor vial segundo piso del 
periférico. El río Becerra es uno de los 
últimos testigos hídricos en medio de la 
ciudad que, por ende, develan la política 
de desecación e higiene implementada 
desde la conquista: río=tubo, río=calle, 
río=drenaje	desde	la	superficie	
alcanzable o al menos navegable de 
forma física, a diferencia de los ríos que 
ya se encuentran en el subsuelo. La 
investigación emprendida en el Becerra es 

 Caso de estudio Río Becerra
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anaerobias disminuiría, permitiendo que 
ciertos organismos como pequeños peces 
o algas crezcan y restauren el medio 
contaminado. 2) La utilización pública 
o doméstica mediante la canalización 
del gas producido por las bacterias 
anaeróbicas. Este gas se puede usar para 
hacer fuego.
La	modificación	del	paisaje	en	juego,	se	
estableció desde conversaciones dadas en 
clínicas de trabajo interdisciplinar entre 
agentes provenientes de la arquitectura, 
biología, letras, cine y las artes plásticas. 
La investigación sucedió en la fase de 
recolección de datos y constantes ajustes 
y perfeccionamiento del sistema, que 
hasta ahora todavía le queda camino por 
recorrer, sobre todo reconociendo que el 
espacio al que ingresan los aparatos de 
lectura, es uno en constante cambio y 
fluctuación	de	energías.	

 
La información recolectada por los 
sensores circuló en tiempo real hasta el 
laboratorio-estudio en este caso, la sala de 
exhibición del espacio para la arquitectura 
LIGA. Ahí la información recabada fue 
traducida en una instalación compuesta 
por 5 contenedores con agua desplegados 
en una línea consecutiva, adicionados con 

de Auscultación Hidrográfica. CAH es un 
observatorio metodológico, recolector de 
datos, procesador de información, interfaz 
de lenguajes y elemento vinculante entre 
medios	y	territorios,	que	tiene	como	fin	
imaginar las posibilidades del paisaje y 
sus des-equilibrios ecológicos mediante 
la investigación sobre la arquitectura 
acuática, bacteriológica y humana a partir 
de la extracción e interpretación de datos 
y la constante exploración del territorio.
 La metodología de exploración 
funcionó de la siguiente forma: tres 
estaciones de sensores controlados por 
arduinos y distribuidos en las presas 
A, C y D del Becerra reportaron el 
estado	fluctuante	de	índices:	pH,	
cantidad de oxígeno, velocidad de 
movimiento, temperatura, y densidad de 
partículas disueltas en las aguas, datos 
que se almacenaron en un procesador 
de forma remota. Estos índices nos 
permiten conocer cómo actúan factores 
fundamentales en el complejo ecosistema 
y en un futuro imaginar cómo alterarlo. 
Una hipótesis es que, entendiendo 
los niveles de oxígeno presentes, la 
transformación del paisaje puede 
establecer dos rutas: 1) Inyección de 
oxígeno; aquí la presencia de bacterias 
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estar presente en un espacio en un vital 
reconocimiento de la desconexión actual 
con nuestro entorno.
Durante gran parte del proyecto, se 
habló en relación a leer las mediciones 
del río para obtener un panorama que 
nos	arrojara	suficiente	información	
para establecer una lectura sobre una 
Nueva Ecología. No sólo implicando una 
relectura del término y comprensión 
sobre la ecología sino estableciendo una 
nueva escritura que describiera su estado 
y	ayudara	a	definir	desde	un	ámbito	
amplificado	y	un	sistema	de	pensamiento	
orientado a una nueva formulación 
de sentido y con ello posibilidades de 
interacción. Una Nueva Ecología supone 
entonces la re-elaboración de la compleja 
intersección entre cuerpos y poder 
energético.  Poder de transformación.

motores	y	herramientas	que	modifican	
su estado según los valores encontrados 
en el Becerra, ocupando la sala con 
la estructura hidrológica del mismo. 
Cada contenedor recibía la información 
procesada del río y reaccionaba según 
los valores obtenidos minuto a minuto, 
distorsionando la imagen de las presas 
reproducidas en la pantalla al fondo de la 
sala. 
 
Esta instalación funge como un primer 
simulador de diversas formas en las que el 
paisaje	es	modificado	por	la	información	
fluctuante	que	contiene	este	complejo	
cuerpo de agua; la inserción de sensores 
en el río. Así CAH se pretende como una 
vasija de ensoñación urbana activada 
por	la	fluctuación	de	los	datos	que	
arroja la experiencia en sí misma del río 
Becerra, cuya movilidad en la retícula 
se encuentran con múltiples vistas al río, 
mediadas	por	diferentes	filtros	sobre	la	
imagen actual del paisaje. La noción de 
fenomenología expandida, nos permitió 
reflexionar	en	relación	a	la	interacción	
con la tecnología que permite ingresar a 
espacios “clausurados” para el cuerpo. 
Al	tiempo	que	reafirmaba	la	necesidad	
ontológica	cartográfica	que	posiciona	el	
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de	los	flujos	abstractos	y	de	los	lugares	
concretos, abriendo nuevas y diferentes 
espacialidades reales-e-imaginarias de 
opinión y resistencia en múltiples escalas” 
Soja, Edward,(2008): Postmetrópolis estudios 
críticos sobre las ciudades y las regiones, 
Traficantes	de	sueños,	Madrid.p309

[2] “[…] Over the decades, the place of  
the artistic and the aesthetic in the process 
and product of  social research has indeed 
been illuminated and expanded –by us 
and others. One may argue –as we do 
throughout this book– that artistry in 
the social research process is nothing 
new, that indeed artistry has existed in 
scientific	research	form	the	very	beginning.	
Indeed, before the 18th -century period 
of  the Enlightenment in the Western 
world,	no	substantial	differences	between	

[1] Al hablar de el espacio híbrido 
urbano, retomo las teorías geosociales de 
Edward Soja y David Harvey, pensadores 
que heredan a su vez el análisis del 
filósofo	francés	Henri	Lefebvre	sobre	la	
producción social del espacio. El espacio 
híbrido rompe con la dicotomía espacial 
público-privado, haciendo conciencia 
de la limitada comprensión que estos 
campos presentan, para la comprensión 
de fenómenos complejos en la realidad 
urbana. Soja escribe en relación a este 
necesario concepto de hibridación en su 
libro Postmetropolis que “En el mundo 
contemporáneo existen muchos aspectos 
que los que pueden ser observados en el 
juego	de	poder	binario	entre	los	flujos	
y los lugares. Los movimientos y las 
prácticas hibridizador y glocalizadas están 
desarrollando formas de recombinación 

 Fuentes y pies de página
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Metaphorology. New York: Ithaca, 2010, 
195. segundo porque el desarrollo de 
otro lenguaje para un área de la historia 
poco atendida implica volver a cuestionar 
las raíces de la formación de conceptos 
y las fuentes de donde manan, como lo 
expone Savage también: “Metaphorology 
radicalizados conceptual history, in the 
literal sense that it directs its attention 
to the roots of  concept formation, yet 
the two approaches are compatible in 
their common endeavor to “return to 
the concrete analysis of  the genesis of  
historical formations” Ibid, 189.

[4] EL juego entre los sentidos se vuelve 
relevante al comprender que “positing 
[position] of  a single object in the 
full sense of  the word requires the 
composition [or co-positing] of  all of  
these experiences in a single, polythetic 
act” 
Merleau-Ponty, Maurice (2012):The 
phenomenology of  perception, Routledge: New 
York, p53.
 
[5] Es importante anotar aquí, que esta 
“vista” se entienda desde sus diferentes 
capas:	una	la	vista	superficial	que	ayuda	
a la generación de concepciones como la 

the arts and sciences were recognized. 
The ensuing art-science dichotomy that 
became prevalent in Western thought was 
described most famously in C.P Snow´s 
(1993)	Two	Cultures	and	the	Scientific	
Revolution.  This dualism perhaps 
reached its height in the philosophy of  the 
logical positivists…” 
Barone, Tom, and Elliot W. 
Eisner,(2012):Art based research. SAGE 
Publications, Inc: London, p11.

[3] Coincido con la visión de Blumenberg 
sobre las virtudes de la exploración 
lingüstica	siendo	afines	en	dos	sentidos	
para este proyecto; primero, al estar 
tratando una dimensión del cuerpo y 
sus traducciones conceptuales que están 
“a medio camino” lo que implica que 
hablar desde el rastreo olfático requiere 
de cierto coraje por no tener certezas y no 
compartir la lengua habitual de la estética 
en palabras de Savage: “Metaphorical 
projections are backed up by no such 
transcendental guarantees. They leap 
into a void, provoked by questions we 
cannot	afford	to	put	off	until	such	time	as	
we may be in a position to answer them 
with conceptual means” Blumenberg, 
Hans, Savage, Robert, Paradigms for a 
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[9] Merleau-Ponty, Maurice,(2012): The 
phenomenology of  perception, Routledge: New 
York,  p67

[10] Henk, Slager,(2012) The Pleasure of  
research, Finnish Academy of  Fine Arts: 
Helsinki
[11] Op cit., 34.

[12] El planteamiento de Rancière en 
cuanto	a	este	tópico	clarifica	la	postura	
crítica del proyecto: “La política ocurre 
cuando aquellos que “no tienen” el tiempo 
se toman este tiempo necesario para 
plantearse como habitantes de un espacio 
común y para demostrar que su boca 
emite también una palabra que enuncia lo 
común y no solamente una voz que denota 
dolor. Esta distribución y redistribución 
de los lugares y las identidades, de lo 
visible y lo invisible, del ruido y de la 
palabra constituyen lo que yo denomino el 
reparto de lo sensible.” Jacques Rancière. 
El malestar en la estética. Buenos aires: 
Capital intelectual, 2011, 34. en este caso 
lo perceptivo, que tiene como vehículo 
principal el estar presente conformando 
y articulando el cuerpo social, es un buen 
motor	de	reflexión	sobre	de	qué	forma	
estamos condicionados

de paisaje, y una vista estudiada que logra 
tomar en cuenta los factores incorpóreos, 
abstractos incluso podemos decir, 
transparentes o microscópicos.

[6] Harvey, David (1973), Social Justice 
and the City, Baltimor, Jhons Hopkins 
University Press [ed.cast.:Urbanismo y 
desiguialdad social, Madrid, Siglo XXI 
1992.] 

[7] En la introducción de la The History 
of  Shit, Rodolphe el-Khoury apunta… 
“Consider, for example, Laporte’s 
reading of  the Royal Edict of  Villers-
Cotterets from 1539, and its staggering 
social, cultural, and even environmental 
implications. The Edict decreed the 
private management of  waste— “to each 
his shit.” Laporte recognizes here the 
beginning of  a formative historical process 
and goes on to map the construction of  
the “I” across private and public spheres, 
reconfigured	in	the	domesticization	of 	
individual waste and odor” 
Dominique Laporte(2000): History of  Shit, 
A Documents Bool, USA,p11

[8]  Jaquet,Chantal,(2010): La filosofía del 
olfato, Paidós, Madrid 2010, 34
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Negra, p31-32

[16] Koolhaas,Rem(1996):¿Qué fue del 
urbanismo? (“What Ever Happened to 
Urbanism?”, 1994, S,M,L,XL, 1995) 
Revista de Occidente, 185

[17] La	estética	aquí,	no	se	refiere	
únicamente al carácter arquitectónico 
ni estilos artísticos ornamentales que 
configuran	la	forma	de	la	ciudad	en	
su capa epidérmica, pero también a la 
estética relacionada con los elementos 
vitales: agua, aire, tierra etc. Es decir, 
la relación que establecemos con el 
uso del agua, para beber, para limpiar 
etc. conforma el concepto de higiene y 
delimita también la relación de nuestros 
cuerpos en el espacio.

[18] Legorreta, Jorge,(2006): El agua y la 
ciudad de México, UAM, México,p.50
[19] Op cit.p.52 

[20]Texto en su idioma original: Physicians 
and hygienists were greatly concerned 
with the state of  public health in Mexico 
City,	and	firmly	believed	they	could	
contribute to the progress of  the country. 
Their contribution or mission was 

[13] Lefevbre, Henri. The Production of  Space, 
Blackwell: Oxford, 1991,73. Texto en 
su idioma original: Social space is not a 
thing among other things, nor a product 
among other products: rather subsumes 
things produced and encompasses their 
interrelationships in their coexistence and 
simultaneity – their (relative) order and/
or (relative) disorder. It is the outcome 
of  a sequence and set of  operations, and 
thus cannot be -reduced to the rank of  a 
simple object. At the same time there is 
nothing imagined, unreal or ‘ideal’ about 
it as compared, for example, with science, 
representations, ideas or dreams. Itself  the 
outcome of  past actions, social space is 
what permits fresh actions to occur, while 
suggesting others and prohibiting yet 
others. Among these actions, some serve 
production, others consumption (i.e. the 
enjoyment of  the fruits of  production). 
Social space implies a great diversity of  
knowledge. 

[14] Merleau-Ponty, Maurice,(2012): The 
phenomenology of  perception, Routledge: New 
York,p51

[15] Steyerl, Hito, (2016)Los Condenados De 
La Pantalla. Buenos Aires, Argentina: Caja 
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reinforced the elites’ perception that it 
was vital to assimilate and incorporate 
their absorption into the fabric of  civilized 
society. And one of  the elements that 
would allow their incorporation was 
hygiene 

[23] López, Ramos, Sergio,(2002):Historia del 
aire y otros olores en la Ciudad de México 1840-
1900. CEAPAC, México, p9
 

twofold. First, through the application of  
their sanitary and hygienic knowledge, 
essential to urban design and planning, 
the city could be regenerated; and second, 
through the teaching or inclulcation of  the 
principles of  private and public hygiene, 
the habits of  the urban population would 
be transformed. The city would cease 
to be a dirty, foul-smelling, disorganized 
place, and would postes numerous parks, 
adequately drained and paved streets 
and	efficient	public	works.	And	the	urban	
population, through education, hygiene 
– and force, if  necessary – would cease 
to be ignorant, superstitious, vice-rinden 
and infectious. Only when these things 
were achieved would the capital be able to 
display proudly the advancement of  the 
nation as appropriate to the era of  order 
and	progress	made	possible	by	the	Porfirio	
Díaz government.
Agostini, Claudia,(2003): Monuments of  
Progress, Friesens, Canadá p23
[21] Op cit P.52
[22] Op cit P 53, Texto es su idioma 
original: The creation of  physical, 
material and discursive frontiers 
reinforced the cultural and social and 
economic segregation of  the urban 
population. This erection of  frontiers 
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Visita de Jose Yves Limantour a las obras de construcción del 
Gran	Canal	del	Desague,	en	la	era	porfiriana
1884 –1911.

Inauguración del Gran Canal del Desagüe el 17 de marzo de 1900. 
Porfirio	Díaz	mandó	construir	esta	majestuosa	obra	de	la	arquitectura	ecléctica.
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Inauguración del Gran Canal del Desagüe el 17 de marzo de 1900. 
Porfirio	Díaz	mandó	construir	esta	majestuosa	obra	de	la	arquitectura	ecléctica.
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Invitación al primer corte procesual, Espacio Arrirba, 2019
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  Análisis visual del paisaje
         

últimos ríos abiertos de la ciudad. El 
trabajo dio como resultado un amplio 
estudio del sitio. Establecemos rutas de 
interés y posibilidades imaginadas de 
futuras interacciones y proyectos in-
situ. Mapas mentales y conceptuales, 
fotos intervenidas, poesía experimental, 
campaña publicitaria, investigación sobre 
materiales y formas de navegar por las 
aguas contaminadas, entre otras cosas, 
fueron los resultados de la exploración.

Nuvas Narrativas es el nombre que se le 
ha dado a un corte procesual y exposición 
de la residencia de tres semanas que el 
colectivo Panósmico ha realizado con 
Lucas Bartholl e Iñigo Malvido como 
residentes, como parte del proyecto 
de investigación en curso en torno a 
los cuerpos acuáticos de la Ciudad de 
México y otros espacios urbanos de 
todo el mundo. El foco de la residencia 
fue el caudal del río Becerra, uno de los 
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 Este estudio se entiende como una investigación 
multidisciplinar que busca radicalizar la lógica 

sensorial y sensual de las formas de percepción de 
la realidad, problematizar, por un lado, el discurso 

sobre el consumo de imágenes y la gestión de la 
percepción y, por otro, deconstruir las formas de 
habitar superficialmente los espacios, buscando 

cuestionar la falta de crítica en el habitar cotidiano 
de la cultura y la normalización de los discursos 

políticos, clínicos y ambientales que resultan en 
segregaciones geográficas y socioeconómicas. 
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El modelo de pluralismo agónico aboga por la aceptación de que todo consenso es sólo temporal 
y siempre causa algún tipo de exclusión. Hay que fomentar la pasión por los diseños democráticos. 

Chantal	Mouffe	
Deliberative Democracy or Agonistic Pluralism
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El espacio es un arreglo relacional de seres vivos y bienes sociales en lugares.
 El espacio está constituido por dos procesos que deben ser analíticamente distinguido: 

el espaciado y el funcionamiento de la síntesis.

Martina Löw: The sociology of  space
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(...) dérives:  vagar por la ciudad durante días, semanas, 
incluso meses a la vez, buscando lo que ellos llamaban 
la psicogeografía de la ciudad. Se trataba de encontrar 

signos de lo que el letrista Ivan Chtcheglov llamaba 
“deseos olvidados”: imágenes de juego, de excentricidad, 

rebelión secreta, creatividad y negación....

Greil Marcus: The Long Walk of  the Situationist International

Bote, intervención como diálogo Bote, intervención como diálogo
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Santa Fe atravezando los barrios que 
conforman Alta Tensión, entre Periférico 
y Patriotismo, hasta perderse en el drenaje 
profundo por la desembocadura del 
mega distribuidor vial. Como uno de los 
últimos cuerpos de agua visibles situados 
en el centro de la ciudad, revela la política 
de desecación e higiene impuesto desde 
la conquista española, seguida por el 
régimen modernista implementado por 
Porfirio	Díaz	y	Luis	Echeverría:	río	=	tubo	
= calle = drenaje.

Este dispositivo es un proyecto del 
colectivo Panósmico (Manolo Larrosa y 
Mariana Mañón) como respuesta a la la 
convocatoria “Máquinas imaginantes”, 
el concurso bianual que realiza LIGA. 
Colaboran Roberto Michelsen, Iñigo 
Malvido, Francisco Ohem y Mateo Torres 

El Circuito de Auscultación 
Hidrográfica	(CAH)	es	un	observatorio	
metodológico, recolector de datos, 
procesador de información e interfaz de 
lenguajes. Un elemento vinculante entre 
medios, disciplinas y territorios, que 
imagina las posibilidades del paisaje y sus 
desequilibrios ecológicos. 

CAH investiga las aguas ocultas y 
expuestas que circulan en la ciudad 
de México, así como sus efectos en el 
ambiente, en constante relación con 
las condiciones histórico-temporales. 
El cuerpo de agua en el que se enfoca 
es el río Becerra. Su exploración nace 
de la riqueza material que ofrece esta 
locación en el territorio urbano de la 
ciudad de México. Ubicado al poniente 
de	la	ciudad,	fluye	desde	las	alturas	de	

 Circuito de Auscultación Hidrográfica
 
                                                                
 

LIGA,texto de sala 
Ruth Estevez - curadora
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de LIGA, traducida por actuadores en 
la instalación en sala. Cada contenedor 
recibe la información procesada del río y 
reacciona a partir de los valores obtenidos, 
afectando la imagen de las presas 
reproducidas en pantalla.

Desde el abordaje fílmico se imagina 
el cauce del agua donde el concreto y 
el chapopote se apoderan del espacio, 
mostrando la estructura urbana caótica. 
Las estaciones, dotadas de un circuito 
cerrado, funcionan como un testigo  
visual. 

2. Arquitectura expandida

En este proyecto, las partículas de oxígeno 
presentes en el agua son tan relevantes 
como las ventanas que miran al río en 
la arquitectura informal que crece sobre 
las riberas de su cauce, o el mapeo de 
los objetos/entes estáticos en las calles, 
siempre ocupadas por el tránsito citadino. 
Todo ello, en contraste con el cambiante 
panorama del río. 

El río Becerra se convierte en 
caso de estudio para entender la 
transubstanciación de las aguas urbanas 

1. Proyecto

El CAH continúa la investigación y los 
experimentos realizados por Panósmico, 
junto con Iñigo Malvido y Lucas Bartholl, 
alrededor del Río Becerra, un punto 
geográfico	particular	en	la	hidrografía	
de la ciudad. En esta segunda fase del 
proyecto se presenta el CAH como un 
observatorio y ampliador sensorial o de 
fenomenología expandida, que permite 
ingresar al metabolismo del agua y 
visualizarlo haciendo uso de diversos 
microcontroladores que se comunican y 
articulan a un servidor. La traducción de 
los	datos	fluctuantes	se	presenta	a	través	
de dos plataformas: una física dentro de 
LIGA y otra virtual a través de la página 
web del proyecto: www.panosmico.com, 
donde	se	reflejan	gráficas	de	análisis	
comparativo y otros múltiples detalles 
de este proyecto.  
El CAH opera mediante tres estaciones de 
sensores distribuidos en las presas A, C y 
D del río Becerra, reportando cada hora el 
estado	fluctuante	de	índices:	pH,	cantidad	
de oxígeno, velocidad de movimiento, 
temperatura, y densidad de partículas 
disueltas en el agua. La información 
recolectada circula en tiempo real dentro 
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vinculante entre ellos. La creación de una 
red neuronal genera imágenes y datos 
sobre su caudal que van, sin embargo, más 
allá de la función práctica de la medición, 
recolección y despliegue de datos; El CAH 
también busca imaginar nuevas formas de 
aproximarse al paisaje urbano a partir de 
la	interacción	de	dinámicas	que	difieran	
en cadencia y modos de aparición pública. 

Panósmico, en este sentido, genera con 
este proyecto una atmósfera participativa, 
provocadora de cuerpos y espacios que se 
involucran en campos inesperados para 
trabajar el territorio en su multidimensión 
y enriquecer el diálogo. La tercera fase 
de este proyecto consistirá en utilizar la 
información recabada por este laboratorio 
subacuático, imaginando otras formas de 
conocimiento	que	difieran	y	contaminen	
la lógica actual que el ecosistema del 
cauce ofrece. 

4. La sala como observatorio 

El CAH, construye desde la arquitectura 
en	sala	una	fluidez	generada	en	la	
desviación de la ortogonalidad que la 
domina. Se generan dos situaciones 
complementarias: lecturas íntimas, que 

de este aparato digestivo, en cuyos 
cauces se depositan gran cantidad de 
partículas heterogéneas. Su medición 
amplía la información sobre los efectos 
de la densidad poblacional y los estragos-
síntomas de la ocupación del territorio.

El proyecto revisa la condición hidrológica 
y residual del espacio por diversos frentes, 
subjetividades y performatividades; 
desde la información que arrojan a estas 
pantallas-filtros	los	espectros	sensoriales	de	
las	estaciones	camufladas	en	el	río,	hasta	
las conversaciones con los habitantes de 
un barrio acorralado por el desarrollo 
del segundo piso del periférico. Un lugar 
donde la presencia de una estación de 
transferencia de residuos, la industria 
cementera y la intermitencia de la 
velocidad	y	el	flujo	de	este	cauce,	
son regulados a conveniencia de la 
megalópolis.

3.Ojo en el cielo

Desde el punto de vista de la ciencia e 
ingeniería de la computación, el CAH se 
manifiesta	como	un	sistema	tecnológico	
que concretiza medidas abstractas a partir 
de sensores que establecen un diálogo 
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Boceto de estanques para sala, LIGA 2019

promueve un recorrido deambulatorio 
y múltiples para reconstituir de manera 
conceptual las capas de información que 
arrojan los estanques. Para exhibir y ampliar 
el conocimiento del sistema operativo del 
CAH, adosados al muro de la galería, dos 
elementos hermanados en materialidad 
buscan ser una mesa de trabajo versátil y 
cambiante durante los meses de exhibición.
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and design of  urban space. 
With the “death of  god” along goes the 
uprising of  ethics as aesthetics. As Boris 
Groys notes: “Where religion once was, 
design has emerged. The modern subject 
now has a new obligation: the obligation 
to self-design, an aesthetic presentation as 
ethical subject” (Groys 2018: 10). As part 
of  this shift regarding the tasks of  design, 
the process of  iterative collaborative 
reasoning becomes aesthetics in its own 
right.	In	defining	his	understanding	of 	
eco-aesthetics Malcolm Miles is arguing 
that the relation of  the subject to other 
subjects/objects is fundamental in 
developing an ecological design approach 
(Miles 2014: 3). In the practice of  
Panósmico such an understanding goes 
along with including the agency of  non-
human actors in their research concept, 

 Panósmico: An anti-anthropocentric artistic  
 research collective 

In times where we more and more 
question the way of  how problems were 
solved through trusting in the capabilities 
of  grand visionairs, new techniques in 
looking at the urban fabric have to be 
found. It could be argued that the artist 
today can take a certain responsibility 
in investigating the inter-relations 
behind complex scenarios and has the 
potential to experiment with new modes 
of  communication. Mexican collective 
Panósmico, comprising Mariana Mañón 
and Manolo Larrosa have entered in this 
political moment as artists who intend to 
question the paradoxes that make up the 
complexity of  our societal relationship 
with space. They have been active 
since 2017, coming together to work on 
research inquiries concerning the inter-
relation of  the body with the perception 

por Lucas Bartholl



71

perspectives on certain subjects, to be 
translated into a display as part of  an 
iterative procedure. 

An early example for Panósmico’s artistic 
approach is the “anti-anthropocentric 
guerrilla action” within the work 
“Crackology” in collaboration with 
landscape architect Félix de Rosen. 
Developed as part of  the collateral 
program of  Manifesta12 in Palermo, 
they mapped the geological depressions, 
architectural faults, plant’s appropriations, 
water	filtrations,	among	other	aspects	of 	
decay (from human perspective) within 
the neighborhood of  Danisinni. Placards 
acted as a medium to invite the neighbors 
to keep on researching and to develop 
an understanding of  the interrelations of  
certain attributes that make up the shape 
of  the city. Pedestrian were invited to pay 
attention to the presence of  non-human 
forces, displayed in a diagram with four 
concentric categories that served as a 
hydraulic thermometer applied in an 
urban environment. The thermometer 
measured physical attributes such as 
the materiality, location, and presence/
absence of  water, as well as social and 
poetic components.

critically questioning the sole authorship 
of  humans in relation to the design of  
natural and urban landscapes.

Panósmico	is	connecting	different	fields.	
They envision their work conceptually 
as artists but enter, with the knowledge 
of 	their	collaborators,	various	fields	such	
as architecture, urban design, writing, 
filmmaking	or	Computer	programming.	
Throughout their collaborations they 
emphasise the importance of  developing 
an appropriate approach to make the 
field-crossing	practice	conceptually	
work.	The	different	ways	of 	how	various	
disciplines try to comprehend a complex 
scenario goes along with the challenge 
to mediate in-between their ways of  
articulating.	Prejudgements	and	inflexible	
modes of  operation have to be challenged 
in order to start a collective process of  
making	sense.	The	collective	identifies	
itself  strongly over its objectives as a 
platform and medium, that incentivizes 
a collaborative multidisciplinary practice. 
Every	project	they	develop	differs,	
variating the approach and the methods 
used according to the collaborators 
involved. In acting as a medium their 
practice	offers	a	platform	for	multiple	
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of  grand planning gestures. It suggests that 
the river is an information system itself  
that can tell its own narrative out of  the 
various layers of  history and materiality it 
is composed of. 
To realize the second phase, Panósmico 
replied to the open call for a project 
to be exhibited at the space of  Mexico 
City based LIGA DF. Referencing 
the book “Imaginal Machines” by 
Stevphen Shukaitis, the gallery aimed 
for proposals concerned with structures 
and mechanisms that could give a “basis 
of  a radical and collective imagination”. 
A collective approach of  “sharing the 
experience, knowledge and techniques 
that ground us as a society”. Shukaitis is 
urging for the construction of  “Imaginal 
Machines” as a tool of  radical imagination 
developing new forms of  collective self-
determination. He suggests that “Imaginal 
Machines” might only become functional 
by breaking down. They come into 
running through constant transformation 
and	refiguration	by	their	malfunctioning.	
Through an antagonism without closure 
that is in constant recomposition keeping 
the machine running (Shukaitis 2009: 10). 
The way how Panósmico structured the 
research inquiry aims at programming an 

In Spring 2019 Mariana Mañón and 
Manolo Larrosa invited me for a research 
trip to Mexico City to take part in the 
first	phase	of 	the	research	inquiry	around	
Río Becerra. Together with writer Iñigo 
Malvido we started an extensive study 
around one of  the city’s last remaining 
partly open rivers. Around the mid 
20ths century, fascinated by architect 
Carlos Contreras’ design, city leaders 
implemented a model of  supposedly 
visionary urbanism that encased the rivers 
in pipes and build roadways over them 
(Inzunza 2016). In the neighborhood, 
Río Becerra is running through, people 
turned their back on the neglected 
river bed that is in a state of  strong 
pollution.	We	carried	out	field	visits	to	
meet some of  the local residents and to 
develop	a	first	understanding,	looking	for	
feasible points of  departure for further 
investigation, as well as  possibilities for 
future interactions and in-situ projects. 
Derives, data collection, mapping and 
archiving were part of  the exploration of  
the territory. The title of  the exhibition 
showing	the	results	of 	this	first	phase	of 	
the project, “New Narratives”, is not to 
be misunderstood as the drive towards 
creating a new narrative in the tradition 
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is helping us to understand not only 
the organisation, but also the narrative 
that acts as a driver for the organisation 
(Easterling 2018: 158). Easterling is 
arguing that people are good in pointing 
things out and calling them by their 
name. However when it comes to 
relations in-between things, there is a 
lack of  capabilities in describing the 
composition of  these entities (Easterling 
2018: 149). She notes that we are at a 
moment in time where problems are in a 
deadlock. Economic and military inspired 
causality patterns deliver no reasonable 
explanations. New technologies are 
bringing no salvation. The consensus on 
laws, norms and master plans means no 
alleviation. The problems are leaving 
us clueless because their extent eludes 
any rational explanation (Easterling 
2018: 150). Keller Easterling argues that 
maybe it’s more important to accentuate 
problems then to solve them. Maybe 
disorder is smarter than novelty. Maybe 
it’s not the existence or the content of  a 
problem, but the interrelation in-between 
problems that is worthy to be looking at 
(Easterling 2018: 154). 
The Hydrographic Auscultation Circuit 
(CAH)	developed	to	study	the	different	

apparatus that is supposed to uncover the 
layers of  meaning around Río Becerra. 
Techniques on how to develop a design 
process that keeps the machine running 
are tested considering their robustness, 
calculating with machine failure as an 
element	of 	refiguration	of 	procedures	in	
an iterative process. In establishing a line 
of  communication with the information 
system of  Río Becerra, directly into the 
gallery, a decentralized communicative 
machine is constructed that allows 
to develop an understanding of  the 
composition of  the body of  water. Thus 
the machine acts as a medium for the 
river, initiating the entire system of  nodes 
that make up the installation to start 
imagining. 

American architect and philosopher 
Keller Easterling notes that to manipulate 
a medium, it is almost like one has to 
develop the capability to view at it within 
a split-screen. On this split-screen it is 
easier	to	understand	the	difference	of 	
what a form of  organisation says, what 
it does and in how far the message 
concerning its agency is decoupled from 
its underlying dispositive (Easterling 
2018: 154). Such a split-screen method 



74

Only	through	their	specific	knowledge,	
concerning developing the various nodes 
that make up the “Imaginative Machine”, 
the capability of  uncovering the layers the 
rivers is composed of  is made possible. 
Mateo Torres as a Computer programmer 
has the capability to transfer the data from 
the river into a digital landscape, from 
where the composition of  Río Becerra 
can be altered. With the data being 
transmitted over space and translated 
into a display, a computerized design, 
becoming physical in space, allows an 
architectural experience. The Italian 
philosopher Mario Perniola, concerned 
with the sexappeal of  the inorganic, points 
out, that as “[...] a completely spatialized 
visualization of  information, cyberspace 
transforms everything into landscape 
and introduces into it an extraordinary 
and astonishing dynamism” (Perniola 
2004: 91). Architect Roberto Michelsen 
is in charge of  developing the physical 
display for the information to become 
spatialized in the gallery. He built the 
aqua-screens displaying the data gained 
from	the	sensors	within	the	field.	He	
beliefs that all collaborators were open to 
push the boundaries of  their disciplines. 
Visiting Panósmico’s studio you start to 

bodies of  water that circulate in urban 
environments, is a nomadic laboratory. 
It enables to analyse the information 
the river and its environment entails like 
looking through the split-screen Easterling 
is talking about. It uncovers the inter-
relation of  components that make up 
the current state of  the river. The CAH 
investigates the relations in-between 
a plurality of  problems resulting from 
human-interference with the landscape. 
The machine is not creating something 
new. It’s main function is to trigger 
processes of  imagining possible futures, 
starting from an understanding of  how 
information systems are composed and 
how	we	can	allow	them	to	find	a	form	
of  expression. The nomadic laboratory 
is supposed to have the capability to 
present its observations and experiments 
at various locations in the city. A website, 
describing	the	different	phases	of 	the	
project and pointing out the actors 
participating in the development, is 
designed to document this procedure for a 
wider audience.
The	different	disciplines	coming	
together for the project are enabling the 
possibility of  looking at the information 
system of  the river within a split-screen. 
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the “Imaginative Machine” to provide 
us with a grand solution. Nonetheless, 
in accentuating a plurality of  problems 
the interventions have the potential to 
become design opportunities, building on 
the information system contained within 
Río Becerra, with a distanced human 
authorship.

wonder whether you are in an artist space 
or in a botanist laboratory. Speaking with 
Mateo you catch yourself  thinking whether 
he is a poet or a mathematician. Francisco 
Ohem,	a	filmmaker,	recorded	the	river	with	a	
drone and developed a map that is displayed 
in the exhibition space. Iñigo Malvido is 
contributing with his poetics in a way that 
is giving new perspectives on the body of  
the river and its perception. He beliefs that 
poetry itself  is interdisciplinary through 
connecting	different	systems	of 	thoughts.	
Panosmico is in charge of  the coordination 
of  the design process. They are introducing 
the	different	viewpoints	and	approaches	
of  the disciplines into the engine of  the 
decentralized machine.
Panósmico argues, that through developing 
an understanding of  the information system 
the river provides, a process of  alteration 
and transformation of  the landscape is 
already	initiated.	In	the	first	phase	field	
observations and research provided the 
basis for the components considered within 
the development of  the Hydrographic 
Auscultation Circuit in phase two. With the 
interpretation of  the data gained within 
this current stage of  the project, the in 
situ interventions of  phase three can be 
imagined. However, one should not expect 
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y el diseño del espacio urbano.
Con la denominada “muerte de 
Dios” se produce el levantamiento 
de la ética como estética. Boris 
Groys señala: “Donde una vez 
hubo religión, ha surgido ahora 
el diseño. El sujeto moderno tiene 
una nueva obligación: la obligación 
de auto diseñar una presencia 
estética como sujeto ético” (Groys 
2018: 10). Este cambio en relación 
a las tareas de diseño, hace que 
el razonamiento colaborativo 
iterativo se convierte en estética por 
derecho	propio.	En	su	definición	
de la ecoestética, Malcolm Miles 
argumenta también que la relación 
del sujeto con otros sujetos/objetos 
es fundamental para desarrollar un 
enfoque de diseño ecológico (Miles 

 Panósmico: Un colectivo de investigación  
 artística anti-antropocentrica     
 

En tiempos donde nos cuestionamos 
las capacidades que tuvieron los 
grandes visionarios a la hora de 
resolver problemas, es necesario 
encontrar nuevas técnicas para 
observar el tejido urbano. Hoy 
en día, el artista tiene una 
cierta responsabilidad en la 
investigación de las interrelaciones 
detrás de escenarios complejos, 
experimentando con nuevos modos 
de comunicación. El colectivo 
mexicano Panósmico, compuesto por 
Mariana Mañón y Manolo Larrosa, 
están en este momento político como 
artistas, cuestionando las paradojas de 
nuestra relación social con el espacio. 
Activos desde 2017, trabajan en 
investigaciones sobre la relación entre 
el cuerpo y las formas de percepción 

por Lucas Bartholl
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de un procedimiento iterativo.
Uno de los primeros ejemplos del 
enfoque artístico de Panósmico 
es la “acción guerrillera anti-
antropocéntrica” dentro de la obra 
“Crackology”, en colaboración con el 
arquitecto paisajista Félix de Rosen. 
Una acción que fue desarrollada 
como parte del programa colateral 
de Manifesta en Palermo, donde 
mapearon depresiones geológicas, 
fallas arquitectónicas, apropiaciones 
de	plantas,	filtraciones	de	agua,	entre	
otros aspectos de la descomposición 
(desde la perspectiva de ser humano) 
dentro del vecindario de Danisinni.
Una serie de carteles funcionaban 
como medio para invitar a los vecinos 
a seguir investigando y entendiendo 
las interrelaciones que conforman 
el tejido de la ciudad. Los peatones 
eran invitados a observar la presencia 
de fuerzas no humanas mostradas 
a través de un diagrama con 
cuatro categorías concéntricas, que 
actuaban de termómetro hidráulico 
aplicado a un entorno urbano. El 
termómetro medía atributos físicos 
como la materialidad, ubicación y 
presencia/ausencia de agua, así como 

2014: 3). En la práctica de Panósmico 
tal comprensión se complementa con 
la inclusión de actores no humanos con 
agencia, cuestionando críticamente la 
exclusividad de la autoría humana en 
el diseño de paisajes urbanos.
Panósmico conecta diferentes campos. 
A través de un trabajo conceptual 
artístico, incursionan, gracias al 
conocimiento de sus colaboradores, en 
diversos campos como la arquitectura, 
el diseño urbano, la escritura, el cine 
o la programación computacional. 
Durante sus colaboraciones 
desarrollan el dispositivo apropiado 
para hacer que los cruces entre campos 
funcionen. Los prejuicios y los modos 
de	operación	inflexibles	se	tienen	que	
desafiar	para	comenzar	un	proceso	
colectivo que haga sentido. El grupo 
se	identifica	tanto	como	plataforma	
como medio, para incentivar prácticas 
colaborativas multidisciplinarias.
Cada	proyecto	difiere,	dependiendo	
del enfoque y de los métodos utilizados 
con los colaboradores involucrados. 
Al actuar como un medio, su práctica 
ofrece perspectivas múltiples sobre 
ciertos temas, para ser después 
traducidos en un operativo como parte 
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una investigación más amplia, 
así como posibilidades de 
interacciones futuras y proyectos 
in situ. Derivas, datos, el mapeo 
y el archivo fueron parte de la 
exploración del territorio. El título 
de la exposición que muestra los 
resultados de esta primera fase del 
proyecto “Nuevas narrativas”, no 
debe ser malentendido como la 
creación de una “nueva narrativa” 
en la tradición del planteamiento 
urbano. Sugiere sin embargo, que 
el río es unsistema informativo en 
sí mismo y que produce su propia 
discursividad a partir de las capas 
de historia y materialidad que lo 
componen.

Para realizar la segunda fase, 
Panósmico respondió a la 
convocatoria abierta propuesta 
por LIGA, un espacio con sede en 
la Ciudad de México. Haciendo 
referencia al libro “Máquinas 
imaginantes” de Stevphen Shukaitis, 
el espacio buscaba estructuras y 
mecanismos que apuntasen “a la 
imaginación radical y colectiva”. 
Un enfoque grupal para “compartir 

componentes sociales y poéticos.
En la primavera de 2019, Mariana 
Mañón y Manolo Larrosa me 
invitaron a la Ciudad de México 
para participar en la primera 
fase del proyecto sobre río 
Becerra. Junto con el escritor Iñigo 
Malvido, comenzamos un extenso 
estudio sobre uno de los últimos 
ríos parcialmente abiertos de la 
ciudad.

A mediados del siglo XX, fasci
nados por el diseño del arquitecto 
Carlos Contreras, los líderes de 
la ciudad implementaron un 
modelo de urbanismo, en teoría 
visionario, que entubaba los ríos 
juntando su cauce con el sistema 
de alcantarillado, para construir 
caminos sobre ellos (Inzunza, 
2016).
Los habitantes del barrio que 
atraviesa el río Becerra, han 
dado la espalda al descuidado 
lecho del río contaminado. 
Realizamos 23 visitas de campo 
para dialogar con algunos de 
los residentes locales, buscando 
puntos de partida factibles para 
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línea de comunicación con el sistema 
de información de río Becerra y 
visibilizándola directamente en 
LIGA, se construye una máquina 
comunicativa descentralizada que 
ayuda a comprender el cuerpo de 
agua. Así, la máquina actúa como 
un medio para el río, iniciando el 
sistema de nodos y cruces que nos 
permiten poner en marcha nuestra 
imaginación.
La	arquitecta	y	filósofa	estadounidense	
Keller Easterling señala que para 
manipular un medio, hay que 
desarrollar la capacidad de poder 
verlo en una pantalla dividida. En 
esta pantalla dividida es más fácil 
entender la diferencia  entre lo que 
una estructura organizativa expresa, 
lo que hace, y en qué medida el 
mensaje relativo a su propia agencia 
está separado de su dispositivo 
subyacente (Easterling 2018: 154). 
Tal método de pantalla dividida 
nos ayuda a comprender no solo la 
organización, sino también la narrativa 
que esta detrás (Easterling  2018: 158). 
Easterling argumenta que las personas 
son buenas para apuntar las cosas y 
llamarlas por su nombre. Sin embargo, 

la experiencia, el conocimiento y 
las técnicas que nos fundamentan 
como sociedad”. Shukaitis insta 
en su libro a la construcción de 
“Máquinas imaginantes” como 
una herramienta de imaginación 
radical que desarrolle nuevas 
formas de autodeterminación 
colectiva. Sugiere que las “Máquinas 
imaginantes” solo pueden volverse 
funcionales si se descomponen, 
a partir de la constante 
transformación originada por su 
propia disfuncionalidad; a través 
de	un	antagonismo	sin	fin,	que	
está en constante recomposición 
manteniendo la máquina en 
funcionamiento (Shukaitis 2009: 
10). La forma en que Panósmico 
estructuró esta investigación es a 
través de un aparato que pueda 
descubrir	las	capas	de	significado	
alrededor de río Becerra.
Técnicas que permitan desarrollar 
un proceso de diseño que mantenga 
la máquina en funcionamiento 
demostrando su solidez, y tomando 
sus fallos como un elemento para la 
reconfiguración	de	procedimientos	en	
un proceso iterativo. Al establecer una 
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lleva el río y su entorno, y a su vez 
mirar a través de la pantalla dividida 
mencionada por Easterling. Descubre 
la interrelación de componentes que 
conforman el estado actual del río. El 
CAH investiga las relaciones entre una 
pluralidad de problemas resultantes 
de la interferencia humana con el 
paisaje. La máquina no está creando 
algo nuevo. Su función principal es 
desencadenar procesos para imaginar 
futuros posibles, informándonos sobre 
cómo se componen los sistemas de 
información a partir de su propia forma 
de expresión.
El laboratorio nómada tiene 
la capacidad de presentar sus 
observaciones y experimentos en 
varios lugares de la ciudad. Un sitio 
web describe las diferentes fases del 
proyecto y explica los componentes que 
participan en el desarrollo, diseñado 
a su vez para que un público amplio 
pueda acceder a este  conocimiento. Las 
diferentes disciplinas que se unen para 
el proyecto permiten  ver el sistema 
de información del río dentro de una 
pantalla dividida. Solo a   través de su 
conocimiento	específico,	relacionado	
con el desarrollo de los  diversos 

cuando se trata de relaciones- entre-
cosas, hay una incapacidad para 
describir la composición de estas 
entidades (Easterling 2018: 149). La 
filósofa	piensa	que	hemos	llegado	a	un	
momento donde los problemas están 
en un punto muerto. Los patrones de 
causalidad de inspiración económica 
y militar no ofrecen explicaciones 
razonables.
Las nuevas tecnologías no nos salvan. No 
hay ningún alivio en el consenso de las
leyes, normas y planes maestros. 
Los problemas nos dejan sin pistas 
porque su alcance escapa a cualquier 
explicación racional (Easterling 2018: 
150).	Así,	el	filósofo	argumenta	que	
tal vez sea más importante acentuar 
los problemas que resolverlos. Quizás 
el desorden es más importante que la 
novedad, o la  existencia o el contenido 
de un problema, sino la interrelación 
entre problemas lo que merece la pena 
analizar (Easterling 2018: 154).
El Circuito de Auscultación 
Hidrográfica	(CAH)	desarrollado	
para estudiar los diferentes cuerpos 
de agua que circulan en entornos 
urbanos, es un laboratorio nómada. 
Permite analizar la información que 
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muestra en el espacio de exhibición. 
Iñigo Malvido contribuye con su deriva 
poética abriendo perspectivas sobre 
el cuerpo del río. Panósmico está a 
cargo de la coordinación de todo el 
proceso de diseño,  introduciendo  los  
diferentes enfoques disciplinarios en el 
motor de la máquina descentralizada. 
Así	el	filósofo	italiano	Mario	Perniola,	
en su preocupación por la atracción 
sexual de lo inorgánico, señala 
que “[...] como una visualización 
de informacióncompletamente 
especializada, el ciberespacio 
transforma todo en paisaje e introduce 
un dinamismo extraordinario y 
sorprendente” (Perniola 2004 : 
91). Panósmico argumenta que, 
proporcionando un sistema que facilite 
la comprensión de la información del 
río, se inicia un proceso de alteración 
y transformación del paisaje. En la 
primera fase, las observaciones de 
campo y la investigación fungieron 
como la base para los componentes 
considerados dentro del desarrollo del 
Circuito	de	Auscultación	Hidrográfica	
en la fase dos. Con la interpretación de 
los datos obtenidos en esta etapa actual 
del proyecto se podrán imaginar las 

nodos que componen la “Máquina 
Imaginativa”, se descubren las capas 
de las que se compone el río. El 
programador informático Mateo 
Torres	transfirió	los	datos	del	río	a	
un paisaje digital, desde donde se 
puede alterar la composición de río 
Becerra. Con los datos transmitidos 
en el espacio y traducidos a una 
pantalla, este diseño computarizado 
se materializa en el espacio, 
permitiendo   una experiencia 
arquitectónica. El arquitecto 
Roberto Michelsen se encarga de 
desarrollar el operativo físico para 
que la información tome  forma  
dentro  de LIGA. Así, se construyen 
las pantallas de agua que muestran 
los datos obtenidos por los sensores 
dentro del campo.

Todos los colaboradores en este 
proyecto estaban abiertos a empujar 
los límites de sus disciplinas. Por eso, 
al visitar el estudio de Panósmico, 
te preguntas si estás en el espacio 
de un artista o en el laboratorio 
de un botánico. Francisco Ohem, 
un cineasta, grabó el río con un 
dron y desarrolló un mapa que se 
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intervenciones in situ de la fase tres. 
Sin embargo, uno no debe esperar 
que la “Máquina imaginante” nos 
brinde la solución. No obstante, al 
acentuar la pluralidad problemas, 
las intervenciones tienen el potencial 
de convertirse en oportunidades 
de diseño, basándose en el sistema 
de información contenido en río 
Becerra, distanciándonos de esa 
autoría exclusivamente humana antes 
mencionada.
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LIGA nace en 2011 como una iniciativa 

de Carlos Bedoya, Ruth Estévez, 

Wonne Ickx, Víctor Jaime y Abel Perles, 

para crear un espacio de exposición y 

reflexión	en	torno	a	la	arquitectura	como	

práctica discursiva. Desde entonces, 

son muchas las ideas y afectos que 

han animado este proyecto. En primer 

lugar, mostrar en México el trabajo de 

arquitectxs latinoamericanxs y ampliar 

fronteras siempre mirando al Sur; 

establecer relaciones entre las diferentes 

prácticas y generar un archivo de las 

oficinas	y	los	creadores	jóvenes	de	la	

región, reconociendo las características 

de la arquitectura en América Latina, 

sin hablar de estilos ni caer en 

generalizaciones.

A través de las numerosas actividades 

que organizamos, en LIGA nos 

vinculamos con otras disciplinas, espacios 

independientes y organizaciones, 

proponiendo un foro plural de voces; 

prestamos atención y vinculamos ideas 

relacionadas con procesos de diseño, y 

las problemáticas político-sociales de 

los contextos en que se originan. LIGA 

ensaya nuevas metodologías para dar 

respuesta con herramientas teóricas y 

fácticas al contexto en el que habitamos.

Es a partir de estas premisas que 

lentamente se ha cocinado LIGA: un 

lugar para problematizar la forma de 

exponer arquitectura, un espacio para 

la producción de conocimiento, diálogo 

y charla informal, para propiciar el 

encuentro de quienes gustan de quedar 

con amigos y platicar sobre proyectos.

En 2018, LIGA se muda de su 

espacio en Insurgentes e inaugura 

sede en la colonia Doctores, uno de 

los barrios más bullentes de la ciudad. 

En esta nueva etapa, LIGA continúa 

con	las	exposiciones	monográficas	

dedicadas a los procesos de arquitectxs 

latinoamericanxs, para incluir también 

una nueva línea de trabajo con 

arquitectxs-investigadorxs, escritorxs, 

curadorxs y académicxs que planteen sus 

investigaciones en un formato expositivo. 

LIGA	afianza	así	su	interés	por	las	

nuevas	formas	de	exhibir,	y	la	definición	

de la arquitectura como una ciencia 

experimental y social.
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“La	máquina	es	inventada	para	responder	a	necesidades	específicas.	Una	vez	en	existencia,	el	operario	
puede rebasar ampliamente sus capacidades originales: al romper con las reglas impuestas por la misma 
máquina, surgen resultados creativos no imaginados antes de usar la máquina, antes de romper sus reglas.”  

Felipe Ehrenberg
 
Nuestra segunda convocatoria abierta toma prestado el título del libro de Stevphen Shukaitis, Máquinas 
imaginantes [1], para hablar de las estructuras productivas que funcionan a partir de la imaginación radical 
y colectiva. Un engranaje que se activa a través de la autodeterminación social y la acción conjunta, fruto 
del intercambio de experiencias, conocimientos y técnicas a partir de las cuales nos hemos constituido como 
sociedad. Invitamos a arquitectxs, investigadorxs y escritorxs a pensar sobre “máquinas” del pasado y del 
presente que trabajen desde la arquitectura como herramienta de análisis y producción social. 
 
Dejando a un lado cualquier dispositivo deux is machina, las estructuras que queremos convocar evitan un 
final	feliz,	si	esté	viene	dado	por	formas	de	operar	normatizadas.	Las	máquinas	imaginantes	nos	ayudan	a	
construir una visión de cómo vivir juntos en el mundo, desmontando el estado de confort e individualismo 
en el que muchos nos hemos instalado. Máquinas que estén en continuo estado de prueba y error operando 
desde su propia disfuncionalidad: “It might be that imaginal machines only work by breaking down. […] By 
reopening the question of  recuperation, the inevitable drive to integrate the power of  social insurgency back 
into the working of  capital and the state [2]. Solo así se podrán crear posibilidades donde la imaginación 
compartida pueda combinar diferentes ecologías del saber al servicio del cambio social.

Estamos abiertos a proyectos reales y/o imaginarios, a partir de instalaciones, documentos históricos y 
material de archivo, formatos performativos, publicaciones, que apelen a la creación de estas máquinas 
imaginantes dentro de la arquitectura como antagonistas del status quo, a partir de ejemplos precisos o en 
pleno proceso de gestación. 

El ganador del concurso tendrá la oportunidad de desarrollar su proyecto en LIGA, dentro de nuestro pro-
grama anual de exposiciones y programas públicos.  

Jurado primera etapa
Iván López Munuera (ESP) 
Fabrizio Gallanti (ITA) 
Amaryllis Jacobs (BEL)
Camilo Restrepo (COL)
Rubén Valdéz (MEX)
Andrew	Kovacs	(Archive	of 	Affinities)		(EEUU)
Anna Junni (BRA)
Sandra Barclay (PER)

 

Jurado segunda etapa
Julieta González (VEN/MEX)
Rozana Montiel (MEX)
Natalia de la Rosa (MEX)
Amanda de la Garza (MEX)
Surella Segú (MEX)
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Texto original envíado a la convocatoria de Máquinas Imaginantes 

Circuito	de	Auscultación	Hidrográfica	aglutina	un	conjunto	multidisciplinar	de	agentes	provenientes	de	
la arquitectura, biología, letras, cine y las artes plásticas. La investigación de la que se ocupa el colectivo 
–que antecede y precederá la convocatoria de Máquinas Imaginantes– explora estados y condiciones de 
los cuerpos de agua, así como su infraestructura, en la CDMX; esta es llevada a cabo en colaboración 
con	distintos	profesionales	que	se	adhieren	modularmente	a	partir	de	las	necesidades	específicas	de	cada	
proyecto. Hemos colaborado con diseñadores, urbanistas, ingenieros, químicos, arquitectos del paisaje, 
estableciendo comunicación hacia prácticas que arrojan nuevo conocimiento sobre la investigación.

En la convocatoria de LIGA atisbamos un guiño hacia una práctica expandida de la arquitectura 
emparentada con el urbanismo, pero sobre todo una posibilidad para trabajar un reconocimiento 
ecoestético de los sistemas que habitamos, que nos hacen parte de un organismo mayor actualmente 
maltratado. La fase de la investigación que presentam os para el espacio de LIGA sobre el Río Becerra, 
caudal ubicado al poniente de la ciudad que corre desde las alturas de Santa Fé hasta perderse en el drenaje 
profundo,	es	una	auscultación	de	las	condiciones	que	navegan	y	configuran	esta	veta	hídrica.

CAH es un observatorio metodológico, recolector de datos, procesador de información, interfaz de 
lenguajes	y	elemento	vinculante	entre	medios	y	territorios	diversos,	que	tiene	como	fin	imaginar	las	
posibilidades del paisaje y sus des-equilibrios ecológicos mediante la intervención en la arquitectura 
acuática, bacteriológica y humana a partir de la investigación y el performance.

Tres estaciones de sensores controlados por arduinos y distribuidos en las presas del Río Becerra reportan el 
estado	fluctuante	de	índices:	pH,	cantidad	de	oxígeno,	velocidad	de	movimiento,	temperatura,	y	densidad	
de partículas disueltas en las aguas, datos que se almacenan en un procesador de forma remota (Lámina A). 
Estos índices nos permitirán conocer cómo actúan factores fundamentales en el complejo ecosistema y en 
un futuro imaginar cómo alterarlo.

La información recolectada por los sensores circula en tiempo real hasta la galería, para ser traducida en 
una instalación compuesta por 15 contenedores con agua desplegados en una retícula, adicionados de 
motores	y	herramientas	que	modifican	su	estado	según	los	valores	encontrados	en	el	Becerra	(Lámina	
B), ocupando la sala de LIGA con la estructura hidrológica de este espacio. Cada contenedor recibe la 
información procesada del río y reacciona según los valores obtenidos minuto a minuto, distorsionando la 
imagen	de	las	presas	reproducidas	en	la	pantalla	al	final	de	cada	fila.

Así,	la	instalación	funge	como	un	primer	simulador	de	diversas	formas	en	las	que	el	paisaje	es	modificado	
por	la	información	fluctuante	que	contiene	este	complejo	cuerpo	de	agua;	la	inserción	de	sensores	en	el	
río,	como	instancia	performática	del	proceso	de	Circuito	de	Auscultación	Hidrográfica	será	compartida	en	
un video de registro. Así CAH se pretende como una vasija de ensoñación urbana activada por el tránsito 
de los asistentes, cuya movilidad en los pasillos se encuentran con múltiples vistas al río, mediadas por 
diferentes	filtros	sobre	la	imagen	actual	del	paisaje.
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Investigación imaginante y performática sobre el Río Becerra
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La basicidad o salinidad del río 
se manifiesta en luz azul y roja 
que se degradan a partir de las 

saturaciones que manda este 
sensor  (caja de acrilico, leds)

VELOCIDAD
Un aspa al fondo del contenedor 

cilíndrico gira conforme el ímpetu de 
metros sobre segundos en los que se 
mueve el caudal del Becerra (cilindro 

de acrilico, reguilete) 

TEMPERATURA
Una resistencia eléctrica altera su intensidad 

dependiendo de las temperaturas 
registradas en el río (bolso pvc, resistencia) 

PARTÍCULAS EN EL RIO
A partir de la densidad captada en las presas, 

una plataforma al interior del contenedor 
rectangular administra la cantidad de esferas 

por centímetro cúbico en el agua (caja de 
acrilico, piston hidráulico, esferas)

OXÍGENO
El aire en forma de burbujas 

refleja la cantidad de oxígeno 
hallada en el río (bolso pvc, 
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Tratadas hacia el interior con sistema 
de obscurecimiento que deja visible la 
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cautivar la atención del transeúnte

INFORMACIÓN 
Un mapa y un texto se 
ubicarán en el muro del 
vestíbulo como introducción 
a la exposición

AUDIO 
Instalación sonora 
creada desde las 
grabaciones del río

MURO 
Construcción de 
muro de tablaroca 
entre oficina y 
galería.

DISTRIBUCIÓN ESPACIAL 
El usuario puede moverse 
libremente entre los pasillos 
creados por los contenedores 
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diferentes imagenes del 
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MESA 
Una computadora 

reportará los datos duros 
recopilados en las presas, y 
una interfaz los transmitirá 

a los contenedores. 
Panfletos con información 

disponibles para llevarse

VIGA 
Elemento estructural de la 
instalación, viga perforada 
que sostiene las capas a través 
de ganchos. Éste también 
distribuye las instalaciones

UNIÓN 
Placa de unión a viga en concreto 
que articula la suspensión de 
la viga metálica. Esta puede ser 
substituida por dos puntos de 
anclaje a los extremos



93

N

1,0
8m

pan
tal

las
 y 

lám
ina

s d
e 4

0’

(0,
88

6x
0.4

98
m)

1,0
8m

1,08m

1,08m

N

PANTALLAS 
Material filmado en 

la presa A, C y D

Lámina B

Cons
tru

cci
ón 

im
ag

ina
nte

 del 
pais

aje

Visu
ali

zac
ión e

 

int
era

cci
ón d

e l
os d

ato
s

PH
La basicidad o salinidad del río 
se manifiesta en luz azul y roja 
que se degradan a partir de las 

saturaciones que manda este 
sensor  (caja de acrilico, leds)

VELOCIDAD
Un aspa al fondo del contenedor 

cilíndrico gira conforme el ímpetu de 
metros sobre segundos en los que se 
mueve el caudal del Becerra (cilindro 

de acrilico, reguilete) 

TEMPERATURA
Una resistencia eléctrica altera su intensidad 

dependiendo de las temperaturas 
registradas en el río (bolso pvc, resistencia) 

PARTÍCULAS EN EL RIO
A partir de la densidad captada en las presas, 

una plataforma al interior del contenedor 
rectangular administra la cantidad de esferas 

por centímetro cúbico en el agua (caja de 
acrilico, piston hidráulico, esferas)

OXÍGENO
El aire en forma de burbujas 

refleja la cantidad de oxígeno 
hallada en el río (bolso pvc, 

bomba, manguera, aire)

La presencia de los componentes y
a 

es una alteración del paisaje

0,5m

0,4
m

1m

1m

1m

1m

1m

0,5m

0,4
m

VENTANAS 
Tratadas hacia el interior con sistema 
de obscurecimiento que deja visible la 
herrería. Tratadas hacia el exterior para 
cautivar la atención del transeúnte

INFORMACIÓN 
Un mapa y un texto se 
ubicarán en el muro del 
vestíbulo como introducción 
a la exposición

AUDIO 
Instalación sonora 
creada desde las 
grabaciones del río

MURO 
Construcción de 
muro de tablaroca 
entre oficina y 
galería.

DISTRIBUCIÓN ESPACIAL 
El usuario puede moverse 
libremente entre los pasillos 
creados por los contenedores 
disfrutando y imaginando 
diferentes imagenes del 
paisaje

MESA 
Una computadora 

reportará los datos duros 
recopilados en las presas, y 
una interfaz los transmitirá 

a los contenedores. 
Panfletos con información 

disponibles para llevarse

VIGA 
Elemento estructural de la 
instalación, viga perforada 
que sostiene las capas a través 
de ganchos. Éste también 
distribuye las instalaciones

UNIÓN 
Placa de unión a viga en concreto 
que articula la suspensión de 
la viga metálica. Esta puede ser 
substituida por dos puntos de 
anclaje a los extremos



94

 Ay Agüita 
 por Iñigo Malvido 
 





















































































136

 
Ex

pl
or

ac
ió

n 
de

 ca
m

po
 p

re
sa

s A
, C

 y
 D

   
   

   
 



137



138

 
Pr

es
a “

C”
 O

jo
 d

e A
gu

a  



139

A
lc

an
ta

ril
la

 m
ae

st
ra

 
Ll

an
ta

s fl
ot

an
do

 
Ba

rr
an

ca
 co

l. 
Lo

s P
oc

ito
s

V
ist

a 
al

 P
ar

qu
e 

oj
o 

de
 a

gu
a

Pr
oc

es
o 

de
 d

es
as

ol
ve

Ve
rd

e 
sie

m
pr

e 
es

 v
id

a
So

pa
 p

rim
ig

en
ia

C
as

ca
da

 d
es

ag
üe



140

LLantas de juguete, llantas abanadas
llantas, llantas, llantas 

Objeto deviniendo nueva
entidad ecológica: cubeta
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Sopa de sopas, sopa primitiva
basamento bacterial
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Objeto deviniendo nueva
 entidad ecológica: coche de juguete
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Germinando la semilla de chiles 
que viajan en sus licuadoras
que se mezclan en sus tacos

Peluches: la recurrencia de este 
elemento nos inclinó a pensar que
serían	un	buen	camuflaje
para las estaciones 
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Vestigios del río, sopa primigenia
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 cascada clandestina de desperdicios
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Lodo fertilizante
Agua sed y juego
objetos deviniendo nueva ecología

Vista de contexto
Parque ojo de agua CDMX
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Objetos deviniendo nueva 
entidad ecológica

Geometría, diseño, elementos 
de análisis del paisaje 
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en la disposición de ventanas 

dentro del diseño 
arquitectonico informal
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Nuevas ecologías

La niña blanca,  
la huesuda, la gurdiana
con una bachora entre los dientes
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Desembocadura 
tubos que se asoman

Nabohi, equipos sumergibles

¿QUÉ ES EL AGUA?
 “UNA FUERZA DE

 DESTRUCCIÓN Y POBREZA O 
UNA FUENTE DE CRECIMIENTO 

Y RIQUEZA”

Rogelio  Mora López 
 DIRECTOR GENERAL 

NABOHI INTERNACIONAL
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fauna y flora del río Bercerra 
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Punto de monitoreo

Entidades desrealizadas,
un rompecabezas urbano
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Un embotellamiento isial
revela la relación material 
con nuestro entorno
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Bocetos	de	nichos	mortuorios.	Camuflage	de	
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 Estaciones de monitoreo 
 y código replicable               

Prototipo de sistema de medición del CAH
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Diagrama esquemático para fabricación de placa PBC
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Puesto que ver es un acto de interpretación, la 
interpretación	puede	influir	sobre	formas	de	ver,	y	por	
tanto, de imaginar posibilidades de cambio. Un tipo de 
acción potencialmente transformadora que los estudios de 
la cultura visual podrían emprender es sugerida por Homi 
Bhaba cuando se propone analizar los que él denomina 
como serialización (º994:22). Los objetos puestos en 
relación	de	un	modo	específico	establecen	nuevas	series,	
y esto facilita su desarrollo y elaboración teórica. Un 
análisis	crítico	de	series	específicas	y	de	los	fundamentos	
ideológicos que ponen a los objetos en común podría 
abrir y desnaturalizar asociaciones vetustas, como la que 
existe entre los valores de realismo transparente y elitista 
individualista,	que	se	refleja	en	la	frase	“las	auténticas	
semejanzas entre individuos célebres” en una descripción 
de la National Portrait Gallery. 

Mieke BAL 35 el esencialismo visual

Gabinete ABB IP65

Arduino UNO

 Componentes de estaciones 
 de monitoreo               
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const int measureInterval = 
2000;
const float factorK = 7.5;
volatile int pulseCounter;

void ISRCountPulse()
{
  pulseCounter++;
}

// Measures Hz.
float getFrequency()
{
  pulseCounter = 0;

  interrupts();
  delay(measureInterval);
  noInterrupts();

  return (float)pulseCounter * 
1000 / measureInterval;
}

// Measures L/min.
float getFlow()

#include <OneWire.h>
#include <DallasTemperature.h>
#include <SoftwareSerial.h>

#define SIM_RX 10
#define SIM_TX 11
#define TEMPERATURE_BUS 2
#define FLOW_BUS 3
#define PH_ANALOG_PIN A2
#define PIN_TURBIDITY A0
#define PIN_OXYGEN A4

// SIM800L
SoftwareSerial sim(SIM_RX, SIM_
TX);
String apiKey = "JBS2H8TJ7S-
LXFX1Y";

// DS18B20
OneWire oneWire(TEMPERATURE_
BUS);
DallasTemperature sensors(&o-
neWire);

// YF-S201

 Código              



161

{
  float voltage = analogRea-
d(PIN_TURBIDITY) * (5.0 / 
1024.0);
  delay(1000);
  return voltage;
}

// Oxygen
float getOxygen()
{
  float oxygenSensor = analo-
gRead(PIN_OXYGEN);
  float oxygenVoltage = (5.0 * 
oxygenSensor) / 1127.6;
  return (getTemperature() - 
(oxygenVoltage + 5));
}

// Activate AT.
bool sendAT(String command, 
char *ans, unsigned int time)
{
  char _ans[100];
  memset(_ans, '\0', 100);

  while (sim.available() > 0)
    sim.read();
  sim.println(command);

  unsigned long prev = mi-
llis();
  int x = 0;

  while (true)
  {
    bool same = false;

{
  float frequency = getFre-
quency();
  float minflow = frequency / 
factorK;
  return (float)minflow;
}

// Measures celsius.
float getTemperature()
{
  sensors.requestTemperatu-
res();
  return (float)sensors.get-
TempCByIndex(0);
}

// Measures pH
float getpH()
{
  int phSum = 0;

  for (int i = 0; i < 40; 
i++)
  {
    phSum += analogRead(PH_
ANALOG_PIN);
    delay(50);
  }

  float voltage = ((float)
(phSum / 40)) * 5.0 / 1024 
+ 0.05;
  return voltage * 3.5;
}

// Turbidity
float getTurbidity()
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// Serial AT commands.
void AT()
{
  sim.println("AT+CIPSTA-
TUS");
  delay(2000);
  sim.println("AT+CIPMUX=0");
  delay(3000);
  sim.println("AT+CSTT=\"in-
ternet.itelcel.com\",\"web-
gprs\",\"webgprs2002\"");
  delay(1000);
  sim.println("AT+CIICR");
  delay(3000);
  sim.println("AT+CIFSR");
  delay(2000);
  sim.println("AT+CIPS-
PRT=0");
  delay(3000);
  sim.println("AT+CIPSTAR-
T=\"TCP\",\"api.thingspeak.
com\",\"80\"");
  delay(6000);
  sim.println("AT+CIPSEND");
  delay(4000);

  sendData();
}

// SETUP.
void setup(void)
{
  pinMode(13, OUTPUT);

  sim.begin(9600);
  Serial.begin(9600);

  digitalWrite(9, HIGH);

    if (sim.available() != 0)
    {
      _ans[x++] = sim.read();
      if (strstr(_ans, ans) != 
NULL)
        same = false;
    }

    if (same && ((millis() - 
prev) >= time))
      break;
  }

  sim.println(_ans);
  return true;
}

// Send data to Thingspeak.
void sendData()
{
  String datos = "GET https://
api.thingspeak.com/update?a-
pi_key=" + apiKey + "&field1=" 
+ String(getpH()) + "&field2=" 
+ String(getTemperature()) + 
"&field3=" + String(getFlow()) + 
"&field4=" + String(getTurbidi-
ty()) + "&field5=" + String(ge-
tOxygen());
  sim.println(datos);
  delay(4000);
  sim.println((char)26);
  delay(5000);
  sim.println();
  sim.println("AT+CIPSHUT");
  delay(5000);
}
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  delay(1000);
  digitalWrite(9, LOW);
  delay(20000);

  attachInterrupt(digitalPin-
ToInterrupt(FLOW_BUS), ISRCoun-
tPulse, RISING);
  sensors.begin();
}

// MAIN LOOP.
void loop(void)
{
  Serial.println("pH: " + 
String(getpH()));
  delay(500);
  Serial.println("Temperatura: 
" + String(getTemperature()));
  delay(500);
  Serial.println("Corriente: " 
+ String(getFlow()));
  delay(500);
  Serial.println("Turbidez: " + 
String(getTurbidity()));
  delay(500);
  Serial.println("Oxigeno: " + 
String(getOxygen()));
  delay(500);
} 
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d. cruzando barandal para instalar 
el nicho-estación

     
e.	nicho-camuflage	cruzando

  
f.	punto	de	instalación	final.	
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d. cruzando barandal para instalar 
el nicho-estación

     
e.	nicho-camuflage	cruzando

  
f.	punto	de	instalación	final.	

ojalá no se lo roben  

d

e

f
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 Fluctuación de índices, 
	 captación	y	visualización	gráfica

{ “ c r e a t e d _ a t ” : ” 2 0 1 9 - 1 0 -
25T16:23:04Z”,”entry_id”:1091,”fie
ld1”:”21.75”,”field2”:”6.93”,”field
3”:”0.22”,”field4”:”0”,”field5”:”-
140.00”},{“created_at”:”2019-10-
25T16:24:45Z”,”entry_id”:1092,”fie
ld1”:”21.75”,”field2”:”9.89”,”field
3”:”0.17”,”field4”:”0”,”field5”:”-
73.00”},{“created_at”:”2019-10-
25T16:37:02Z”,”entry_id”:1093,”fie
ld1”:”21.63”,”field2”:”6.99”,”field
3”:”0.21”,”field4”:”0”,”field5”:”-
51.00”},{“created_at”:”2019-10-
25T16:45:07Z”,”entry_id”:1094,”fie
ld1”:”21.50”,”field2”:”6.90”,”field
3”:”0.03”,”field4”:”0”,”field5”:”-
51.00”},{“created_at”:”2019-10-
25T16:47:41Z”,”entry_id”:1095,”fi
eld1”:”21.56”,”field2”:”6.90”,”fie
ld3”:”-0.02”,”field4”:”0”,”field5”:”-
29.00”},{“created_at”:”2019-10-
25T16:51:16Z”,”entry_id”:1096,”fi
eld1”:”21.56”,”field2”:”6.96”,”fie
ld3”:”-0.02”,”field4”:”0”,”field5”:”-
29.00”},{“created_at”:”2019-10-
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18.00”},{“created_at”:”2019-10-
25T16:59:09Z”,”entry_id”:1098,”fi
eld1”:”21.13”,”field2”:”7.64”,”fie
ld3”:”-0.46”,”field4”:”0”,”field5”:”-
18.00”},{“created_at”:”2019-10-
25T21:37:25Z”,”entry_id”:1099,”fie
ld1”:”25.00”,”field2”:”7.64”,”field
3”:”4.20”,”field4”:”0”,”field5”:”-
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cuerpos urbanos, afectados directa e 
indirectamente por la contaminación.

La instalación en sala traduce los datos 
microbióticos y atómicos que componen 
el	afluente	en	un	caudal	binario,	los	
estanques que articulan la instalación, 
son manipulados a través de distintos 
actuadores de forma explícita, para 
implicar al asistente y volverlo participe 
(magister dixit)	del	flujo	en	el	que	su	propia	
actividad se transforma y afecta el 
paisaje en el que habita. De esta forma 
se  introduce la mirada en espacios-
dinámicas inaccesibles para la luz: el 
espectáculo subacuático que degrada, 
fusiona, erosiona, fertiliza, infecta y limpia 
el sistema urbano.
  La mejor percepción de la 
ciudad y de sus extensiones a lo largo 

ViSualización gráFica 

Las	siguientes	gráficas	corren	paralelas	
a los actuadores hallados dentro de 
LIGA, cuya información se alimenta 
por medio de las estaciones que habitan 
el	río	Becerra,	camufladas	en	nichos	
mortuorios que protegen y testimonian 
las condiciones de las aguas del río. Su 
visualización ayuda a comprender el CAH 
como observatorio: generando un trazo-
gráfica	equiparable	a	la	corriente	acuática	
que estudia, monitoreando en tiempo real 
el metabolismo, cambio, y ritmo del río.

Bajo el nombre de fenomenología expandida, 
esta metodología de investigación se apoya 
en la sensibilidad de los dispositivos, que 
son capaces de acceder a espacios a los 
que la membrana humana difícilmente 
se puede aproximar. De esta forma 
se crea proximidad entre los diversos 
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abandonados, ríos desecados 
transformados en vialidades, ríos 
reconvertidos en drenaje], en 
lugares de producción y comercio; 
todo en nuestras ciudades 
se ha diluido, ha cambiado, 
transformado. El gobierno de 
las ciudades ya sólo se desarrolla 
a través de los microsistemas de 
los objetos, de las tecnologías 
ambientales, de la producción de 
los componentes de interiores: la 
arquitectura actual no consigue 
volver a desempeñar papel alguno, 
si no es mediante episodios 
altamente	figurativos,	aislados	del	
contexto, arquitecturas-marca 
para empresas comerciales o 
culturales destinadas, en cualquier 
caso, a la provisionalidad del 
mercado. De modo que podemos 
decir arquitectura sin ciudad, en 
vez de ciudad sin arquitectura. 
(Andrea Branzi, en entrevista con 
Hans Ulrich Obrist. Citado en 
Francalanci 2006, 66-67)

Mientras tanto, las estaciones reúnen 
una memoria material constante, registro 
puntual	de	componentes	específicos	que	

de la historia (metrópolis-megalópolis-
sprawl) es sin duda la que nos ofrece su 
representación, es decir, aquello en lo 
que se ha transformado estéticamente 
gracias a la técnica. Un «espectáculo» o, 
mejor dicho, una fascinadora coincidencia 
final	entre	economía,	técnica,	estética	
e información. En este espectáculo 
todos estamos implicados y todos somos 
partícipes, no importa cuál sea el punto de 
observación en el que nos situemos. Todo 
el espacio exterior a la ciudad no es sino 
un retal, si bien extenso, de un continuo 
industrial (la fábrica sólo se ha desplazado) 
y postindustrial, que se extiende hasta allí 
donde la información alcance (Francalanci 
2006, 65)

Sintetizar la espacialidad del río Becerra 
en	un	flujo	visual	doble,	produce	la	misma	
performatividad que este ejerce en su 
entorno y con los objetos que lo navegan; 
una dinámica objetual e informática que 
enriquece y deforma el medio en el que se 
introduce, generando un paisaje complejo, 
que conecta espacios, personas, desechos, 
economías...

…	fábricas	abandonadas,	oficinas	
transformadas en viviendas, 
viviendas reconvertidas  [ríos 
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nos muestran la ecología del río, de las 
pulsaciones que navegan por sus aguas 
para transformarse en enfermedad, en 
vida, en abono, en nido, en herramienta, 
en energía, entre muchas otras 
posibilidades.

Uno de los principales e indiscutibles 
saberes de la biología, exlica que el agua 
es el principio de toda existencia orgánica, 
la base fundamental para el desarrollo 
de todo tipo de organismos. Conocer los 
elementos principales que constituyen 
un cuerpo de agua es el primer paso 
para poder planear cómo intervenir 
ecológicamente en un ambiente particular, 
con características propias. Esta segunda 
fase de la investigación, tiene como 
finalidad	conocer	a	fondo	el	estado	del	río	
Becerra para alterar la ecología de este 
torrente y hacer  evidente el desperdicio 
de la vivacidad de la atmósfera, la 
cantidad de recursos y energías que se 
pierden y que lo transforman en un ente 
moribundo, sin capacidad de aportar 
nada a su entorno.  

Estos son los elementos que se miden 
durante el proyecto en LIGA y su papel 
ecológico en la comprensión del agua. 
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oxígeno

 
La cantidad de oxígeno en un cuerpo de 
agua enseña mucho sobre su tipo de régimen 
bacteriológico. Se distinguen dos tipos 
generales: anaeróbico, aquel que puede 
subsistir sin oxígeno y aeróbico, régimen 
que depende de la presencia de partículas de 
oxígeno; este, a su vez se subdivide en cuatro 
categorías:

Aerobios Obligados: Estos requieren oxígeno 
para la respiración celular aerobia. Utilizan 
el oxígeno para oxidar sustratos (tales como 
grasas y azúcares) para obtener energía. 
Anaerobios Facultativos: Pueden emplear 
oxígeno pero también tienen la capacidad de 
producir energía por medios anaeróbicos.
Microaerófilos:	Emplean	oxígeno	pero	en	
cantidades muy bajas. 
Aerotolerantes: Pueden sobrevivir en 
presencia de oxígeno pero no lo emplean ya 
que son anaeróbicos.
 
Desde el punto de vista de la biología, el 
nivel del oxígeno es una medida mucho más 
importante de la calidad del agua que las 
coliformes fecales. El oxígeno disuelto es 
absolutamente esencial para la supervivencia 
de todos los organismos acuáticos (no sólo 
peces también invertebrados como cangrejos, 
almejas, zooplancton,etc). Además el oxígeno 
afecta a un vasto número de indicadores, no 
solo bioquímicos, también estéticos como el 
olor, claridad del agua, y sabor. 
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temperatura 

La temperatura afecta la química del agua y 
las funciones de los organismos acuáticos. La 
temperatura	influye	en:	
- La cantidad de oxígeno que se puede 
disolver en el agua. 
- La velocidad de fotosíntesis de las algas y 
otras plantas acuáticas. 
- La velocidad metabólica de los organismos. 
- La sensibilidad de organismos a desechos 
tóxicos, parásitos y enfermedades. 
- Épocas de reproducción, migración y 
estivación de organismos acuáticos.

Conocer la temperatura del agua puede 
ayudar	a	predecir	y	confirmar	otras	
condiciones de la misma. La temperatura 
tiene	influencia	directa	en	otros	factores	de	su	
calidad tales como el oxígeno disuelto (OD), 
la demanda biológica de oxígeno (DBO) y la 
supervivencia de algunas especies biológicas. 
En aguas más calientes puede aumentar la 
susceptibilidad de los organismos acuáticos a 
las enfermedades, ya que las bacterias y otros 
organismos que causan enfermedades crecen 
con más rapidez.
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pH

En general, un agua con un pH < 7 se 
considera ácida y con un pH > 7 se considera 
básica. El rango normal para el pH en los 
sistemas	de	agua	superficial	es	de	6,5	a	8,5	
y para los sistemas de agua subterránea de 
6 a 8,5. La alcalinidad ayuda a medir la 
capacidad que tiene el agua para resistir 
un cambio en el pH y que tendería a 
hacer el agua más ácida. La medición de 
la alcalinidad y el pH es necesaria para 
determinar la corrosividad del agua.

El pH del agua pura (H20) es de 7 a 25oC, 
pero cuando se expone al dióxido de carbono 
en la atmósfera este equilibrio da como 
resultado un pH de aproximadamente 5,2. El 
pH del agua no es una medida de la fuerza 
de la solución ácida o básica y por sí solo no 
proporciona una imagen completa de las 
características o limitaciones del suministro 
de agua.

En general, un agua con un pH bajo (< 6.5) 
puede ser ácida, blanda y corrosiva. Por lo 
tanto, el agua podría lixiviar iones metálicos 
como hierro, manganeso, cobre, plomo y 
zinc del acuífero, accesorios de plomería y 
tuberías.
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partículaS en el agua (turbidez)

La turbidez es una medida del grado en 
el cual el agua pierde su transparencia 
debido a la presencia de partículas en 
suspensión. Cuantos más sólidos en 
suspensión haya en el agua, más sucia y 
turbia parecerá ésta. 

Las partículas suspendidas absorben 
calor de la luz del sol, haciendo que las 
aguas turbias se vuelvan más calientes, 
reduciendo la concentración de oxígeno 
en el agua (el oxígeno se disuelve mejor 
en el agua más fría). Además algunos 
organismos no pueden sobrevivir en agua 
más caliente.

Las partículas en suspensión dispersan la 
luz, decreciendo la actividad fotosintética 
en plantas y algas, y contribuye a bajar 
la concentración de oxígeno. Como 
consecuencia de la sedimentación de 
las partículas en el fondo, los lagos poco 
profundos se colman más rápido, los 
huevos de peces y las larvas de los insectos 
son cubiertas y sofocadas, las agallas se 
tapan o dañan.

Las partículas suspendidas también 
ayudan a la adhesión de metales pesados 
y muchos otros compuestos orgánicos 
tóxicos y pesticidas.

La turbidez del agua es uno de los 
parámetros más importantes en la calidad 
del agua de consumo humano. Un agua 
turbia no solamente tiene un impacto 
estético negativo para el consumidor, la 

turbidez es también un indicativo de una 
mayor probabilidad de contaminación 
microbiológica y por compuestos tóxicos, 
que se adhieren a la materia dispersa 
en el agua. Y, consecuentemente, indica 
también	una	mayor	dificultad	para	la	
desinfección efectiva del agua..

El control de la turbidez del agua está 
estrechamente relacionado con la 
eficacia	de	los	procesos	de	desinfección,	
tanto químicos (cloro u otros biocidas) 
como físicos (radiaciones UV). A 
mayor turbiedad, mayor particulado en 
suspensión en el agua, lo que aumenta la 
posibilidad de refugio de bacterias, virus 
y protozoos patógenos en los microhuecos 
de las partículas en suspensión, y 
la	disminución	de	la	eficacia	de	los	
desinfectantes, al no poder contactar 
físicamente con el organismo a eliminar.

Además de partículas inertes, el agua 
turbia puede contener también materia 
orgánica en suspensión, lo que inhibe 
el efecto del biocida, que se pierde al 
reaccionar con la materia orgánica, 
y esta reacción puede dar lugar a 
subproductos de la desinfección, como los 
trihalometanos y las tricloraminas, nocivos 
para la salud humana.



177

Velocidad

El caudal corresponde a una cantidad 
de agua que pasa por un lugar (canal, 
tubería, entre otros) en una cierta 
cantidad de tiempo, o sea, corresponde 
a un volumen de agua (Litros, Metros 
Cúbicos, etc.), por unidad de tiempo 
(Segundos, Minutos. Horas, etc.). Es la 
cuantificación	del	caudal	de	agua	que	
pasa por la sección transversal de un 
conducto (río, riachuelo, canal, tubería) 
de agua; también se le conoce como aforo 
caudal de agua. 

Es de suma importancia conocer el caudal 
que	fluye	por	una	determinada	fuente	ya	
que	este	fluctúa	según	las	épocas	del	año	y	
las condiciones meteorológicas, afectando 
la viabilidad de existencia de plantas, 
algas, parásitos u oxígeno, elementos 
básicos de un ecosistema. 
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A1 Río Magdalena A1

Created on Inkatlas. © OpenStreetMap contributors (openstreetmap.org), Inkatlas. Map data Jul 28, 2019. 1:50000
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Still, momento de recolección de muestra de 
agua río Magdalena, 2019
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Turbidez: 694
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pH: 4.8
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A1 Valle del Mezquital A1

Created on Inkatlas. © OpenStreetMap contributors (openstreetmap.org), Inkatlas. Map data Jul 28, 2019. 1:500000
A1 A1

1

Still, recolección de muestra de agua, 
Valle del Mezquital, 2019
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01Temperatura:24.3
Turbidez: 694
Oxígeno: 18.79 
pH: 3.73
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A1 Xochimilco A1

Created on Inkatlas. © OpenStreetMap contributors (openstreetmap.org), Inkatlas. Map data Jul 28, 2019. 1:125000
A1 A1

1

Still, momento de recolección de muestra 
de agua Xochimilico, 2019
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pH5.8
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Ojo en el cielo   
                 5
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Entidades desrealizadas, aplicación incoherente de estrategias para el saneamiento
del espacio público con aparatos de ejercicio, en áreas de altos indices de contaminación 
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El empuje de las ciencias de la 
computación implicó, en alguna medida, 
el derrocamiento del imperio de lo 
material. La vieja sociedad industrial, 
materialista de nacimiento, y cuyo valor 
provenía de la labor física, tuvo que abrir 
paso a la era de la información.
El repetir como acto estético tiene una 
fuerte correspondencia con la necesidad 
de develar la forma de las cosas [tal 
y como esta red se construyó a través 
de miles de iteraciones por medio de 
“manchas de colores”], pero no sólo esto: 
la repetición contiene un gran anhelo de 
controlar los objetos que manipulamos. 
La acción de repetir un gesto conlleva 
una traducción; puesto que ningún gesto 
puede suceder en el mismo espacio tiempo 
de lo que imita, por fuerza se produce una 
diferencia; transmitir las condiciones de 

Las ciencias que se han desarrollado 
de forma más acelerada en las 
últimas décadas (a saber, ciencias de 
la información y de la salud) giran en 
torno a un fenómeno característico en la 
expansión tecnológica: la simulación. La 
posibilidad de imitar de forma realista 
lo experimentado vívidamente, abre 
una posibilidad que nos hace percibir, 
de una forma u otra, a nuestro periodo 
histórico como uno en el que “no hay 
cosas nuevas”. Así, las narrativas que 
han existido a lo largo de la historia no 
pasan de ser un velo que intenta dar cierta 
seriedad a un teatro absurdo pues, siendo 
todo una simulación, las acciones no 
pueden ser más que repeticiones irónicas, 
fragmentarias y, hasta cierto punto 
plásticas.

 Red Neuronal 
 

por Mateo Torres 
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un río urbano a una sala de exhibición 
obliga a los datos a cambiar de forma, 
a transformarse en movimiento, 
figura,	signo.	¿Existe	una	necesidad	
de expresar toda la información 
que nos pueden proporcionar las 
nuevas tecnologías de formas legibles 
y atractivas? ¿Estamos aportando 
una nueva forma monstruosa a la 
sociedad del espectáculo en la que la 
contaminación es mediatizable? Todo 
depende de la forma que toma y el 
estado en el que sintoniza a los cuerpos 
que lo vivan. 

La reconstrucción imperfecta del río a 
través de la red neuronal nos permite 
reproducir el fenómeno simple de 
“ver” el río; aprehender a éste y asir 
su	existencia	infinita	a	partir	de	su	
numeración	inagotable,	codificada	
dentro de la red, adquiere el anhelo de 
toda multiplicidad en llegar al signo 
original. La intención de todo acto 
expositivo, incluido cada uno de los 
actuadores en sala, se hace explícito en 
cada una de las imágenes generadas por 
la red.
Proceso inverso al de transmitir el 
cauce informáticamente: los objetos 

materiales	que	fluyen,	giran,	se	estancan	
y constituyen el paisaje del río Becerra 
son absorbidos por un sistema que se 
pregunta y se responde a sí mismo, 
replicando fragmentos a su manera, 
minando pixeles y ordenándolos poco 
a poco, hasta brindar una construcción 
lo	suficientemente	fiel	para	engañar	a	
nuestra percepción. Espejo de los procesos 
colaborativos entre disciplinas y actores 
que formamos el medio Panósmico, mesas 
de diálogo, ¿cómo expresar lo que brote 
del río? ¿qué color es ideal? procesos 
que forman un paisaje, un código, una 
nomenclatura y un orden de los objetos. 

La cuestión ya no es si vivimos o no en 
una era de la comunicación, los medios 
o la información. La imbricación entre 
cada uno de estos elementos constituye la 
realidad en la que estamos inmersos. Sino, 
cómo nos involucramos en la producción 
y lectura de dichos datos, cómo nos 
integramos	en	el	flujo	multidimensional	
que ya corre por, entre y sobre nuestras 
cabezas. 
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radicales transformaciones sociales que 
experimentamos. 

En la vuelta del milenio no hubo 
compendio alguno en donde pudiéramos 
vislumbrar un esfuerzo por comprender 
por qué los vaticinios futuristas hallados 
a lo largo del siglo XX no fueron 
cumplidos; qué fue lo que llevó a una 
generación entera a pensar que aquellos 
sueños podrían verse materializados en 
un futuro no muy distante, qué frenó a la 
ciencia e ingeniería de la época y les evitó 
alcanzarlos. 

Una posible respuesta pudiera 
encontrarse en el hecho de que, mientras 
que	el	apogeo	científico	y	tecnológico	
derivado de la competencia por la 
expansión territorial ligada a los ímpetus 
imperialistas de la Guerra Fría se dio en 

La llamada sociedad de la información 
vive un auge tecnológico sin 
precedentes. Nunca antes una 
generación había sido expuesta a tan 
aceleradas transformaciones en la 
tecnología que gobierna sus tiempos, 
mucho menos a la rapidez con la que 
ocurren los radicales cambios sociales 
derivados de ello. Y si bien las formas 
en las que interactuamos, imaginamos 
o consumimos han sido profundamente 
afectadas por estas metamorfosis, poca 
discusión existe en torno al futuro hacia 
el que avanzamos con la adopción de 
cada avance tecnológico. Permanecemos 
más o menos inconscientes en nuestras 
vidas diarias de la profunda realidad 
tecnológica de los objetos de los que 
nos rodeamos diariamente, aunque sea 
la evolución de estos el origen de las 

 29. 04 . 2020 



199

al dejar de pensar en las transformaciones 
exteriores de los objetos tecnológicos, para 
comenzar un camino de transformaciones 
interiores que continúa hasta hoy, donde 
el valor de estos objetos es dado por su 
capacidad de fungir como receptáculos de 
lo imaginario. 

Escribir la historia del objeto tecnológico 
es necesariamente señalar los cambios 
estructurales que sufren las sociedades. El 
problema común al que se enfrenta todo 
objeto tecnológico y que lo impulsa en su 
evolución es el de lograr una coherencia 
absoluta: el que cada una de sus partes 
tenga sentido tanto individual como 
colectivamente. Las transformaciones 
tecnológicas que presenciamos hoy día 
han llevado a la miniaturización del 
objeto y a su desaparición (brújulas, libros, 
reglas, que pueden tenerse en un celular), 
a la vez que han trasladado todo modelo 
capaz de ser representado en forma 
binaria al plano del hiper realismo virtual, 
donde cada byte opera de forma similar 
a una célula, logrando así, a partir de la 
simulación, constituir una realidad propia, 
carente de otro origen que sí misma. 

En nuestros día a día, la evidencia 
de un destino digital se halla por 

el margen de un mito de crecimiento 
económico	infinito	(mismo	que	repercute	
hasta nuestros días), así como en el de una 
sospecha reforzada por el desenlace de 
la carrera espacial de que la jurisdicción 
del orden dominante iría más allá de 
los	confines	del	planeta	para	abarcar	
la vastedad del universo; las directrices 
que	hoy	día	guían	los	avances	científicos	
y tecnológicos, y que han tomado un 
rumbo muy distinto al visto en décadas 
anteriores, surgieron a partir de la 
subsecuente implantación del modelo 
neoliberal, mismo que desaceleró los 
sueños de conquista interplanetaria, 
motor de la imaginación de las 
generaciones nacidas durante las grandes 
guerras, para enfocarse en su cimentación 
como único sistema político viable. 

La importancia en la transformación 
de lo exterior pasó a un segundo plano 
para enfocarse en la resolución de los 
antagonismos funcionales que encierra 
todo sistema. De pronto, los ingenieros 
mecánicos pasaron de soñar con la 
forma externa de los autos del futuro, a 
imaginar cuál sería la experiencia que 
darían al conductor o cómo lograrían 
interactuar con otros objetos. Se cruzaba 
la frontera absoluta que traza toda forma 
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espacios de libertad, ayudado a combatir 
el hambre, o alargado la esperanza de 
vida, no ha logrado a acercarnos a las 
utopías que nos hicieron creer en lo 
benéfico	de	su	adopción.

doquier: la incidencia de las tecnologías 
de la información en nuestras vidas puede 
presenciarse desde la mejora exponencial 
en la transportación de bienes gracias 
a algoritmos de optimización cada vez 
más	sofisticados,	hasta	la	metamorfosis	
del	marcado	financiero	o	la	forma	en	la	
que encontramos trabajo o pareja. Las 
nuevas formas de vida que emergen a 
raíz de todos estos cambios, así como las 
profundas transformaciones que tienen 
nuestras vidas pública y privada, son cosas 
que normalmente damos por hecho, sin 
pensarlo mucho. Sin embargo, es en estas 
semanas pandémicas en las que el mundo 
ha tenido que parar, que el papel que juegan 
estas tecnologías en nuestras vidas, así como 
la forma en la que son utilizadas por los 
distintos gobiernos, se ha hecho cada vez más 
presente, al vernos obligados a cuestionar no 
sólo su efectividad, sino en dónde se debieran 
establecer los límites de su uso por parte de 
los distintos gobiernos y, de forma indirecta, 
el terreno que decidamos ceder en nuestras 
ya muy diezmadas vidas privadas. 

Este confesionario colectivo al que nos ha 
llevado la actual pandemia, en el que nos 
vemos y escribimos a nosotros mismos con 
una franqueza infantil nos ha llevado a 
recordar que, aunque la tecnología ha abierto 
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 Allí donde está el peligro,      
 crece también lo que salva

por Manolo Larrosa Calderón

¿Qué sentido tiene estudiar un cuerpo 
de agua conectado al sistema de drenaje 
(formal e informal), que atraviesa una unidad 
de transferencia de basura, en una de las 
ciudades más grandes y más contaminadas 
del mundo? El río Becerra desciende de las 
barrancas	del	distrito	financiero	de	una	de	las	
cinco megalópolis más grandes del mundo, 
atravesando un barrio de clase baja donde 
reinan las enfermedades y el desecho. Un río 
que por secciones parece permanecer en los 
tiempos en los que corría agua limpia por 
este caudal, no hace más de cincuenta años. 
Para terminar perdiéndose en las inmensas 
tuberías que atraviesan la totalidad de la 
ciudad, captando el agua pluvial, residuos, 
meadas, grasas, fetos, llantas, juguetes y 
cualquier tipo de bacteria imaginable.  
¿Qué sentido tiene estudiar el cauce del 
Mississippi, donde todavía navegan restos 

de casas que la huracán Katrina 
desperdigó por la costa del golfo 
mexicano, corriente que arrastra las 
descargas industriales de diversas 
industrias gringas instaladas en distintos 
puntos de esta veta hidrológica? Testigo 
de la cultura del blues y el jazz, musa 
maldita para Faulkner, canal del 
sentimiento negro norteamericano. 

La investigación de los organismos 
como parte de un sistema global 
llamado Gaia por James Lovelock 
(Lovelock, 2000) ha arrojado como 
una de sus conclusiones primordiales 
que no hay un solo elemento que esté 
circulando por estos canales energéticos 
que no se conecte con los demás en 
algún punto de su trayectoria. Ya sea 
que lo podamos apreciar en el tiempo 

[1] Hölderlin, Patmos
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Todos estos son ejemplos de lo que 
Louis Bec señala en su texto Bio Logic: 
“attempts to reveal the biological genetic, 
and biosemiotic roots of  culture, though 
still	diffuse,	are	forcing	societies	to	reveal	
and reevaluate their cultural foundations” 
uno se ve tentado a añadir en esta cita: y 
reconocer los sistema de manejo de sus 
paisajes. Asunto que también podemos 
encontrar en el manejo del lenguaje y 
nuestros	sistemas	de	significación,	el	
aparato	filológico,	o	biosemiotic	roots,	
parte de su andamiaje conceptual se 
conformó a partir de la metáfora del 
río: uno habla de consultar las fuentes, 
de seguir la corriente del autor o del 
texto y, en una hipérbole, Blumenberg 
relaciona la ignorancia de las cosas de 
la naturaleza con la parte oculta de los 
icebergs (Blumenberg, 2016) . La variedad 
de recursos que nos brinda el fenómeno 
acuático para el pensamiento es solamente 
equivalente a la fecundidad que este 
recurso brinda a cualquier ecosistema que 
atraviese. 

En el trabajo artístico reciente 
encontramos casos de investigación 
que se construyen a sí mismos como 
expresión, y a su vez expresión que se 

de una generación humana o gracias a 
los estudios paleontológicos; cambios 
minúsculos en la población de una planta 
en una costa, pueden determinan la 
formación de picos, garras, espinas y todo 
un vocabulario a su alrededor. 

En uno de los últimos documentales de 
Werner Herzog, Lo and Behold, reveries of  a 
connected world, el cineasta nos comunica 
con uno de los primeros teóricos y 
desarrolladores del internet, Ted Nelson –
quien	nos	recibe	flotando	sobre	un	muelle	
californiano para explicarnos su principal 
inspiración en el estudio de los sistemas 
informáticos– narra una anécdota sobre la 
primera vez que sintió la interconectividad 
y la inteligencia del sistema mundo: 
navegando en una barca sumergió los 
dedos en la corriente para sentir como 
su intervención dactilar interrumpió 
el agua solo para volver a conectarse 
microsegundos después en el siguiente 
tramo espacial, siendo sus extremidades 
sólo una especie de veleta que permitía 
observar	la	tensión	superficial	de	ese	río;	
ahí fue que comprendió que “the world 
is a system of  ever-changing relationships 
and structures”(Herzog, 2006).
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contaminación producida en cualquier 
rincón del mundo. La imagen del 
paisaje inmutado por la mano humana 
es solamente un esfuerzo de encuadre, 
cuestión de enfocar algún segmento que 
momentáneamente se salva de que vaya 
pasando por ahí una envoltura de gansito 
o unos chocorroles.

Este aspecto de la producción artística 
articula preocupaciones de la sociedad 
contemporánea provenientes de la 
ciencia, de la sociología y de múltiples 
campos del saber que en sus senderos 
particulares arriban al mismo punto: la 
necesidad de pensar en conjuntos más 
grandes, en concebir la avanzada de la 
explotación de recursos no solo como 
un problema que pertenece al mercado 
o a la economía, sino el principio de la 
explotación y agotamiento de ecosistemas 
enteros, en donde peligra la extinción de 
recursos simbólicos, culturales, naturales 
y lingüísticos. En este sentido es que la 
crítica de la sociedad contemporánea no 
apela tanto a la crítica como forma de 
juicio, sino a la condición de urgencia 
de replantear los modelos de vida en 
el sistema global. Punto crítico que se 
vuelve problema común en tanto que no 

construye como investigación, a través 
de métodos heterogéneos y conquistas 
híbridas(Bec 2015, 83), en este sentido, 
estamos frente a la fusión entre el diseño 
y la organicidad de los sistemas que 
estudia (lo cual no quiere decir que su 
funcionamiento imite el funcionamiento 
del otro, es decir, imagínese si la robótica 
quisiera generar motricidad imitando las 
piernas animales, en lugar de usar ruedas) 
como por ejemplo, una máquina que 
estudia un organismo y a la vez imita el 
comportamiento del organismo (Jasso–
Uzabiaga,	2012).	En	esta	fluctuación	
de	influencias	entre	la	inspiración	y	
la	imitación,	el	juego	de	reflejos	nos	
arroja una imagen que sobresale entre 
las otras por su relevancia histórica: la 
autorreflexividad	de	nuestras	dinámicas	
expresada en el estudio de sujetos 
como ríos, parvadas, océanos, entre 
otros, brinda de vuelta una imagen del 
ecosistema completo, en donde estamos 
incluídos. Ya sea al interior de las urbes, 
o en regiones remotas, encontramos la 
huella humana horadando y alterando 
la identidad de todo tipo de entes, hoy 
más que nunca podemos decir que no 
existen fronteras, no por su erradicación 
política sino por la omnipresencia de la 
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en tiempo real con una parte del 
macro organismo que ha generado la 
ciudad, así como una clase distinta de 
empatía y percepción de un fenómeno 
que habitualmente permanece en el 
campo del desastre y el caos. Sin mayor 
profundización en sus potenciales o 
peligros. 

Uno de los objetivos de esta investigación 
consiste en poder contrastar los tipos de 
agua que componen el valle de Anáhuac, 
no solo se trata de reconocer que tenemos 
un ecosistema transformado por la 
sobrepoblación y la mala gestión de los 
recursos, sino que nos encontramos frente 
a una nueva condición morfológica del 
paisaje que heredamos.  
Reconocer estas características para saber 
en qué medio hemos convertido el valle 
es el primer paso para poder interactuar 
con él. El Circuito de Auscultación 
Hidrográfica	es	pues,	una	herramienta	
de mediatización y discusión de un tema 
crítico para una ciudad que se muere 
de sed; una investigación en ciernes que 
inició su trazo en LIGA para continuar 
tejiendo una mejor comprensión de los 
espacios y los ecosistemas simbólicos, 
culturales y sociales que determinan y 

hay ningún movimiento que se genere 
dentro del sistema mundo que no traiga 
consecuencias para la totalidad de los 
entes que lo habitan. Un río conduce a 
un océano, el océano a la producción 
de peces, los peces regresan en forma de 
filetes	a	nuestras	mesas.	

 El origen del proyecto del CAH 
por Panósmico no nació de un interés 
particular en el Becerra, sino desde la 
búsqueda por generar una metodología 
de estudio de cualquier cuerpo de agua 
urbano y su mediatización: 

In the relatively new disciplines of  
media and communication studies, 
the term mediatization describes the 
object	of 	these	disciplines.	It	signifies	
the phenomenon of  proliferating, 
intensifying, diversifying and 
converging media within complex 
internal relations of  multimodality, 
intermediality	and	self 	reflexivity.	
(Bec 2015, 86)

La transmisión en vivo de los valores que 
el sistema río produce en el día a día, su 
traducción en procesos sensibles más allá 
de los datos numéricos, entablan, en el 
mejor de los casos, una comunicación 
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Consejo Nocturno: “La ventaja de la que 
nosotros hablamos yace así fuera de este 
dispositivo, en una salida que no se ubica 
ni <antes> ni <después> de la metrópoli, 
del campo o de la ciudad, tratándose de 
mundos completamente heterogéneos, 
inconmensurables, éticamente 
incompatibles.(Consejo Nocturno 
2018, 73) El impulso que propone esta 
visión es dejar de ser un nodo de la red 
mercantilista y devolver a los espacios una 
agencia para sí. 

son determinados por los paisajes que 
generan. 
 Lo interesante de ser una 
instalación que aprovecha el internet 
para	transmitir	otro	tipo	de	flujo	(el	río)	
es su capacidad para darle voz a un sujeto 
natural que difícilmente es politizado 
por no tener agencia discursiva. Es por 
esto que la ampliación de la sensibilidad 
del río a una sala de exhibición está 
amplificando	la	conciencia	territorial	del	
resto de la ciudad al respecto, potenciando 
su capacidad de ser representado por 
otro tipo de política que a su vez, nutriría 
todos los puntos que toca su cauce. En 
el caso de la ciudad de México hay una 
correspondencia entre la periferia y 
la presencia de recursos naturales aún 
activos a pesar de su contaminación, 
el monitoreo de esos espacios produce 
una inserción de la marginalidad en el 
centro, el espacio privilegiado del arte se 
vuelve	el	anfitrión	de	una	realidad	que	
habitualmente ignora. Los intersticios 
que han quedado fuera del plano central 
del plan metropolitano se vuelven piezas 
clave	para	la	reflexión	de	otro	sistema-
interacción que, precisamente, adquieren 
su fuerza en esos espacios residuales, 
híbridos, recuerdan las palabras del 
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Vista general de sala. Liga, 2019
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Vista de sala, estanques de monitorie y mesas de consulta, 2019
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Estanques de monitoreo durante el día, 2019
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Estanques de monitoreo durante la noche , 2019
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Mariana Mañon Sepúlveda (1988, 
Ciudad de México) Estudió la licenciatura 
en Arte en la Universidad del Claustro 
de Sor Juana. Actualmente estudia 
la maestría en Arte y entorno en la 
Universidad Autónoma de México. 
Fue co-directora del espacio de arte 
contemporáneo Casino Metropolitano 
(2008-2011). Fue coordinadora de 
exhibiciones, curadora adjunta y asistente 
de dirección de Taiyana Pimentel en 
la Sala de Arte Público Siqueiros y La 
tallera en donde trabajó con artistas 
como Alexander Apóstol, Fernando 
Sánchez Castillo y Francis Alÿs, entre 
otros (2014-2016). Trabaja como artista 
y curadora investigando herramientas 
y metodologías interdisciplinarias para 
acceder al cuerpo social a través de las 
evidencias metonímicas que pueden 
ser estudiadas a partir de los materiales 
residuales de la vida urbana cotidiana, en 
un marco teórico denominado arqueología 
acelerada. Desde 2017 trabaja en 
Panósmico un proyecto de investigación 
multidisciplinar y colaborativo, fundado 
junto con Manolo Larrosa, indagan en 
las potencialidades sensibles para estudiar 
la relación del cuerpo y los espacios 
urbanos como medios que nos permiten 
cuestionar las paradojas que conforman 
la complejidad de nuestra relación con el 
diseño social de los espacios, las políticas 
higiénicas y los espacios residuales en 
relación a la obsesión retiniana y una 
crítica a la cultura cosmética. Panósmico 
persigue un enfoque transepistemológico 
de las potencialidades sensibles a través 

Panósmico fue fundado por Mariana 
Mañón y Manolo Larrosa en el 2017 
como un proyecto de investigación 
multidisciplinar y colaborativo, indagan en 
las potencialidades sensibles para estudiar 
la relación del cuerpo y los espacios 
urbanos como medios que nos permiten 
cuestionar las paradojas que conforman 
la complejidad de nuestra relación con el 
diseño social de los espacios, las políticas 
higiénicas y los espacios residuales en 
relación a la obsesión retiniana y una 
crítica a la cultura cosmética. Panósmico 
persigue un enfoque transepistemológico 
de las potencialidades sensibles a través 
del desbordamiento de las formas de 
percepción, como una forma alternativa 
de reconocer cómo estamos diseñando 
nuestra	realidad	en	un	mundo	fluctuante	
y en constante necesidad de adaptación. 
Algunos de sus proyectos son
{Crakcology} en colaboración con el 
arquitecto de paisaje Félix de Rosen como 
fellows en Ingruttati Palermo programa 
colateral de investigación impulsado por 
HydroCity en Manifesta12, {Deep Peak} 
Mención	honorífica	por	LA+	Journal	en	
colaboración con de Rosen, en la edición 
sobre ICONOCLASTIA, y ahora se 
encuentran desarrollando {Circuito de  
Auscultación		Hidrográfica}		un		proyecto	
de investigación multidisciplinar en 
colaboración con el arquitecto Roberto 
Michelsen, el poeta Iñigo Malvido, el 
cineasta Francisco Ohem y el matemático 
Mateo Torres.
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Kong Edition} 2016, entre otros.

Manolo Larrosa Calderón (1994, Ciudad 
de México) Es un artista e investigador. 
Su trabajo se centra en el urbanismo y 
la creación de entornos. También está 
interesado en la guerrilla bacteriológica, en 
las	políticas	de	agua	y	aire.	A	finales	de	2017	
inició Panósmico junto a Mariana Mañón, 
un proyecto de Investigación basado en arte 
que persigue un enfoque multidisciplinar 
de las potencialidades sensibles a través del 
desbordamiento de las formas de percepción, 
como una alternativa para reconocer 
cómo se está diseñando nuestra sociedad. 
Su tesis de licenciatura es un análisis de la 
transformación social higiénico-sanitaria 
que	resultó	del	modernismo	de	Porfirio	Díaz	
sobre el paisaje de la ciudad de México, en 
un marco crítico que entiende la estética 
como la la conjunción de las condiciones 
materiales que una sociedad comparte. 
Actualemte trabaja en el archivo de Ex 
Teresa Arte Actual y el colectivo Panósmico.

Iñigo Malvido Escobedo (1992, Ciudad 
de México) Estudió Lengua y literaturas 
hispánicas en la FFyL de la Universidad 
Nacional Autónoma de México y Estudios 
e historia de las artes en la Universidad 
del Claustro de Sor Juana; laudero por la 
Rizsanyi International School of  Lutherie, 
caminante y escritor.

Mateo A. Torres Ruiz (1994, Ciudad de 
México) computólogo y programador. Ha 
trabajado en el desarrollo de herramientas 
ligadas a diversos compiladores y lenguajes 

del desbordamiento de las formas de 
percepción, como una forma alternativa 
de reconocer cómo estamos diseñando 
nuestra	realidad	en	un	mundo	fluctuante	
y en constante necesidad de adaptación. 
Algunos de sus proyectos son
{Crakcology} en colaboración con el 
arquitecto de paisaje Félix de Rosen como 
fellows en Ingruttati Palermo programa 
colateral de investigación impulsado por 
HydroCity en Manifesta12, {Deep Peak} 
Mención	honorífica	por	LA+	Journal	en	
colaboración con de Rosen, en la edición 
sobre ICONOCLASTIA, y ahora se 
encuentran desarrollando {Circuito de 
Auscultación	Hidrográfica}	un	proyecto	
de investigación multidisciplinar en 
colaboración con el arquitecto Roberto 
Michelsen, el poeta Iñigo Malvido, el 
cineasta Francisco Ohem y el matemático 
Mateo Torres. Fundó el colectivo TRES 
(2009-2017) junto a Ilana Boltvinik 
y Rodrigo Viñas, un proyecto de 
investigación sobre las implicaciones de la 
basura como residuo conceptual y como 
postura política. Desde su fundación en 
2009 TRES ha trabajado con diferentes 
cualidades que enmarcan a la basura. Su 
movilidad {en el proyecto Archipiélago 
de olvidos} 2009, su valor simbólico {en 
An Infromal Gaze} 2009, su estética {en 
el libro Desechos reservados} 2009, sus 
rastros espaciales {en Puntos ciegos} 2010, 
su intimidad en {Todo lo que brilla es 
oro}, 2011, su permanencia {en Chicle 
y	pega}	2012,	su	potencial	científico	{en	
Urotrasfrontación DTC-URO13} 2013, y 
su ubiquidad {en Ubiquitous Trash- Hong 
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ha alternado entre la dirección, edición y 
postproducción. Trabajando con cineastas 
como Raya Martin, Michael Rowe y 
marcas como Modelo, Don Julio y Vice. 
En televisión dirigió el programa sobre 
cine, Contracampo en Foro Tv y múltiples 
contenidos para Tv Azteca durante el 
mundial Brasil 2014. Actualmente se 
encuentra en proceso de terminar su 
ópera prima, el documental Los Mariachis 
Perdidos, el cual a recibido premios por 
parte del IMCINE, Chemistry, Flaherty 
Foundation y el FICG.

de programación. Está interesado en 
la lógica matemática, la ciencia de la 
computación teórica y las múltiples 
intersecciones que estas tienen, en 
particular en los sistemas tipados de 
reescritura y las pruebas asistidas por 
computadora.

Roberto Michelsen Engell (Ciudad 
de México, 1987) es arquitecto por la 
UNAM y estudió un año en la École 
National Supérieur d’Architecture 
Paris-Belleville. En los últimos años, ha 
trabajado en proyectos de intervención en 
edificios	patrimoniales	y	espacio	público	
dentro del despacho Sackbé junto con 
el arquitecto Enrique Lastra de Wit. Ha 
desarrollado ejercicios arquitectónicos 
de menor escala como la Casita Tropical 
en Tuxpan Veracruz, el taller de artes 
plásticas Restauro en el Estado de México, 
así como propuestas de pabellones 
temporales. Ha sido adjunto en la UNAM 
en el Seminario de Teoría 1 del Taller 
Max Cetto, en el Taller Experimental 
de Composición Arquitectónica (TECA) 
y profesor en el Seminario de Teoría 3 
del Taller Jorge González Reyna desde 
el 2011. Además, ha explorado de 
manera activa otros medios de expresión, 
principalmente	dentro	de	las	artes	gráficas	
y en la música con el  proyecto sonoro pes.

Francisco Ohem Chávarri (Ciudad 
de México, 1984) cursó la licenciatura 
en comunicación en la Universidad 
Iberoamericana, con especialización en 
el subsistema de Cine. Profesionalmente 
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