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INTRODUCCION

En este escrito, hablaré de cinco periodos musicales; barroco, clasico, romantico, siglo
XX y musica mexicana. Expondré el desarrollo del repertorio pianistico y hablaré de la
forma musical Suite, Sonata y Estudio; de la importancia del conocimiento, de las
cualidades sonoras en el piano; y aportaré informacion escrita a la cultura pianistica de
nuestro pais sobre musica mexicana a través de las obras del pianista y compositor
Alejandro Corona.

También abordaré diferentes temas tales como: aspectos biograficos del
compositor, contexto histérico de las obras, desarrollo del andlisis armodnico y

estrategias de estudio para interpretar las distintas obras pianisticas.

Mediante estas Notas al Programa, explicaré en 5 capitulos los aspectos
mencionados anteriormente del repertorio que interpretare en mi examen publico. Las
obras son las siguientes: Suite Francesa No.2 en Do menor BWV 813 de Johann Sebastian
Bach, el Concierto para piano y orquesta No 12 en La mayor KV 414 de Wolfgang
Amadeus Mozart, el Estudio Op. 10 No 12 en Do menor y el Op 25 No 2 en Fa menor de
Frédéric Chopin, Las Pagodas de Achille Claude Debussy y finalmente de las 8 piezas

para piano Op. 1 de Alejandro Corona Tema de Adridn y corre.

Elegi estas obras porque considero que llevan al pianista de acorde a una
evolucidn en la técnica, es decir; primero es importante conocer la musica de Bach y
Mozart para poder abordar otras obras, porque aqui se encuentran las bases de las
posiciones en las manos, el detalle de la articulacién y el conocimiento del estilo. Se
debe dominar la memoria, velocidades, documentacién de las obras y andlisis de estas

para obtener un punto de vista mas amplio y tener conciencia plena de la obra.

Asimismo se refuerza esta informacion con imagenes de partituras con pasajes
musicales especificos, que apoyan la explicacién tedrica de las obras, tablas de los

analisis musicales y ejemplos en los cuales se pueden observar las formas de las obras.



En cada capitulo se observaran sugerencias interpretativas, que ayudaran al
pianista a abordar sus obras, por ejemplo: la importancia de los analisis musicales, las
diferentes digitaciones a utilizar, la documentacion de la vida y obra del compositor y la
explicacion de las formas de las obras a interpretar, las cuales son la Suite en la obra de
Bach, la forma Sotana en los conciertos de Mozart, el género Estudio en los estudios de
concierto de Chopin. También en las obras mexicanas expondré la estructura de estas,
el estilo del jazz, con armonias utilizadas en la musica de Bill Evans, pianistay compositor
estadounidense, y finalmente expondré la musica de Debussy a través de sus Pagodes,
las cuales estan escritas con escalas pentafonas sobre el centro tonal de Si al estilo

oriental, imitando a la orquesta de Gamelan en la isla de Java y Bali en Indonesia.



1. SUITE FRANCESA N° 2 EN DO MENOR BWYV 813
1.1. ASPECTOS BIOGRAFICOS DE JOHANN SEBASTIAN BACH

Johann Sebastian Bach nacié el 21 de marzo de 1685 en Eisenach, Turingia. Cuando
murié su padre Johann Ambrosius, trompetista de la corte de Eisenach, su hermano
mayor Johann Christoph, organista de la iglesia de San Miguel de Ohrdruf, se hizo cargo
de él; Bach aprendio a tocar el érgano y el clavecin bajo su direccion.

En 1696, fue becario en la escuela del convento de S. Miguel en Liineburg, baja
Sajonia, donde se perfecciond como violinista y organista. En 1702, dejé la escuela por
considerarse capacitado para el trabajo de musico. Ese mismo afio, regresé a Weimar,
donde obtuvo el puesto de organista y también se colocé como violinista interino en la
capilla de la corte. Un afio después fue organista en la Neue Kirche de Arnstadt, y en

1707 organista en Miihlhausen.

Mas adelante, ocupd el puesto de organista de la corte de Weimar de 1708 a
1717, también se desempefié como violinista y clavecinista en el conjunto de Camara
de la misma corte. Al ser designado kapellmeister, tenia la obligacién de componer e

interpretar una nueva cantata sacra cada mes.

Bach fue maestro de capilla de la corte calvinista del principe Leopoldo de Anhalt-
Cothen, en este periodo compuso cantatas profanas y ademas diversas formas
instrumentales, como por ejemplo los conciertos para violin, las seis Sonatas para violin
solo, seis Sonatas para clavecin obligado y violin, las seis Sonatas para violonchelo solo,
los seis conciertos de Brandemburgo, y el primer volumen del clave bien temperado

(1722). (Wolff, 2001)

Seis de los hijos del primer matrimonio de Bach nacieron en Weimar: Catharina
Dorothea (1708-1774), Wilhelm Friedemann —llamado el Bach de Halle (1710-1784)-,
los gemelos Johann Christoph y Maria Sophia (1713-1713), quienes murieron en unos
pocos dias, Carl Philipp Emanuel —el Bach de Hamburgo (1714-1788)—, y Johann
Gottfried Bernhard (1715-1739). Los diversos padrinos muestran que Bach y su esposa
se mantuvieron en contacto con las relaciones y amigos de Ohrdruf, Arnstadt y

Mdihlhausen, ademas de hacer nuevos contactos en Weimar; es de destacar que



Telemann fue el padrino de Emanuel. En 1720, fallecié Maria Barbara Bach —primera
esposa de Bach—, y en 1721 contrajo nupcias con Anna Magdalena Bach, con la cual tuvo
13 hijos, de los cuales sobrevivieron cinco. Christiana Sophia Henrietta (1723-1726),
Gottfried Heinrich (1724-1763), Christian Gottlieb (1725-1728), Elisabeth Juliana
Friederica (1726-1781), Ernestus Andreas (1727-1727), Regina Johanna (1728-1733),
Christiana Benedicta (1729-1730), Christiana Dorothea (1731-1732), Johann Christoph
Friedrich —llamado el Bach de Bickeburgo (1732-1795)-, Johann August Abraham
(1733-1733), Johann Christian —llamado e/ Bach de Milany de Londres (1735-1782)-,
Johanna Carolina (1737-1781) y Regina Susanna (1742-1809).

Bach radicé los ultimos afios de su vida en Leipzig, en ese periodo su estado de
salud y su capacidad para trabajar fluctuaron considerablemente; a pesar de todo
mantuvo correspondencia con el conde Johann Adam Vom Questenberg, sobre
comisiones o algln otro proyecto. Esto reafirmd las conexiones establecidas de Bach
con algunos de los principales patrocinadores nobles del drea de Bohemia (Conde Sporck
de Lissa y Kukus), Moravia (Conde Questenberg de Jaromérice) y Silesia (la familia
Haugwitz). A finales de marzo, Bach se sometid a una operacién ocular, realizada por el
especialista inglés en ojos John Taylor. Sin embargo, solo fue parcialmente exitosa y tuvo
gue repetirse durante la segunda semana de abril de 1749. La segunda operacién
tampoco tuvo éxito y Bach se debilité considerablemente. En los dos meses siguientes,
la salud de Bach se habia deteriorado tanto que, el 22 de julio, tuvo que tomar su ultima
comunion en casa. Murié seis dias después, en la tarde del 28 de julio, después de un
derrame cerebral y fue enterrado dos o tres dias después en el cementerio de

Johanniskirche.

A los ultimos afos de Weimar y Cothen pertenecen obras como las llamadas
Suites Inglesas, la Fantasia Cromatica, y el Clavier-Biichlein para Wilhelm Friedemann
de 1720, que tiene un disefio predominantemente didactico. Las obras del periodo de
Leipzig se encuentran en el Clavierbliichlein de 1725 para Anna Magdalena, que anticipa
las llamadas Suites Francesas BWV 812-17 y Partitas BWV 825-30, mientras que el clave
bien temperado muestra el preludio y el tipo de fuga cuyo desarrollo fue consumado
en sus Utimos anos. Por su parte, la partita comprende un conjunto de movimientos de

danzas, cada uno con un titulo y estilo diferente. Bach usé también la composicién para
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ensefiar a otros y su traslado a Leipzig en el ultimo periodo de su vida fue decisivo en
sus actividades pedagdgicas, por ejemplo; su alumno H. N. Gerber, menciond que el
método de Bach para ensefiar a tocar instrumentos de teclado y componer en etapas
graduales, solia comenzar con las Invenciones, las Suites francesas e inglesas, y concluir
el curso con los cuarenta y ocho preludios y fugas del Clave bien temperado; obras que
hoy en dia, forman parte del repertorio de instrumentistas de tecla: pianistas,
clavecinistas y organistas, para desarrollar un desenvolvimiento en la técnica del

instrumento (Emery/Wolff, Grove Music Online).
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1.2.1 LAINFLUENCIA DE LA DANZA FRANCESA EN LA SUITE DE BACH

Con sustento en el analisis del libro La danza y musica en J.S. Bach de Little y Jenne
(1991) se puede hablar de la repercusién de la cultura francesa —la lengua, la danza, y el
teatro— en la musica de Bach. Esta influencia se hizo visible en la mayoria de los lugares
en los que él vivid y trabajo; tal es el caso de cuando estudid en la Michaelisschule y en
la Ritteracademie en Lineburg de 1700 a 1702. Ahi estudié luteranismo ortodoxo,
retdricay francés. Esta lengua era indispensable en ese momento para cualquier aleman

gue aspirara estudiar en la Michaelisschule.

La clavecinista mexicana Patricia Castillo afirma en su libro Costumbres de
interpretacion de la musica barroca, que “Bach tuvo la oportunidad de escuchar la
musica francesa de Monsieur de la Selle, quien lo llevd a la ciudad de Celle para escuchar
los ensayos de la orquesta francesa y asi empaparse de dicha musica, al igual que de las
obras para teclado de Frangois Couperin, Nicholas de Grigny, Charles Dieupart, Gaspard
Le Roux y Louis Marchand. Su educacidén comprendia también la danza francesa, que
aprendia a través de las ensefianzas de Monsieur de la Selle, quien mientras tocaba su
violin, le ensefiaba a bailar danzas como Minuet, Gavotte, Allemande, Passepied,
Courante, Sarabande, Giga y Bourrée en la Ritteracademie en Luneburg (p.22). Podemos
afirmar que lo que aprendid sobre el estilo y la manera de bailar cada danza fue de gran

influencia para la composicién de la Suite Francesa No 2 en Do menor BWV 813.

A mediados del siglo XVII, después de la guerra de los 30 afios, Alemania quedd
muy afectada por los estragos de la guerra; y Francia, que experimentaba un periodo
mucho mas préspero e influyente, ayudé a la sociedad alemana a reconstruirse. Un
elemento importante en la reconstruccién fue la cultura, por ejemplo, a través del baile.
En el caso de la ciudad de Leipzig, las personas de clase media comenzaron a disfrutar
de la costumbre francesa de los bailes formales en las ceremonias; cada afio se
presentaba al menos un nuevo Ballet en torno a un tema, como Navidad y Cuaresma,
para el entretenimiento de la poblacién. En estos bailes se requerian los servicios de
disefiadores de escena, cantantes, bailarines, poetas y musicos. Los maestros llevaban
a cabo en sus academias bailes semanales donde los alumnos experimentaban nuevas

formas de desenvolverse en la ejecucion de Minuets, Gavottes, Passepieds, Courantes,
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Sarabandes y Gigues. Estas danzas se realizan con movimientos corporales refinados,
creados por los bailarines que trabajaban en la corte de Luis XIV, quien reiné de 1661 a
1715. Luis XIV fue amante de la danza aristocratica, incluso cuando era joven se reunia

con sus amigos para bailar ballets, disfrazados con trajes de fantasia.

Little y Jenne (1991) afirman que muchas de las cortes alemanas compitieron
para contratar maestros franceses de baile; preferian a los parisinos para que los guiaran
en el camino de la elegancia de la danza y el refinamiento en los modales. Bach aprendio
estos rituales debido a que trabajé en la corte francesa, donde se encontraban los

mejores maestros de ballet.

En el apartado siguiente se enunciaran las caracteristicas de estas danzas,

respecto a su caracter, y compas.
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1.2.2 ESTRUCTURA DE LAS DANZAS EN LA SUITE BARROCA

Friedrich Wilhelm Marpurg declaré en Der critische Musicus an der Spree en 1749 que
“toda expresion musical tiene un efecto o emocién”. Es decir, cada pasion o sentimiento
tiene intrinsecamente un ritmo rapido o lento, violento o pasivo, por lo tanto se debe
analizar la naturaleza de las danzas con respecto a su compds y ritmo para no cometer
el error de dar a la melodia un ritmo lento donde deberia ser rapido o un ritmo rdpido

donde deberia ser lento.

En la siguiente tabla se pueden apreciar los diferentes compases de las danzas

relacionadas con los ritmos de cada una, utilizados en las Suites de Bach.

Compases Danzas Caracteristica}s del tempoy
caracter
¢ ,2/4 Bourrée, Gavotte, Rigaudon Compas binario y tempo
moderadamente rapido
6/8,12/8 | Giga francesa, Canarie, | Compdas ternario y tempo
Passepied rapido
% Minuet, Sarabande, Polonaise, | Ritmo ternario y moderado
Chaconne, Passacaglia,
Corrente.
3/2 Courante Ritmo ternario y tempo
moderadamente rdpido

Tabla 1. Compases, danzas, caracteristicas del tempo y caracter utilizadas en las suites

de Bach.
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1.3 ANALISIS DE LA SUITE FRANCESA N° 2 EN DO MENOR BWV 813

Las Suites de Johann Sebastian Bach fueron escritas originalmente para clavecin y se
encuentran distribuidas en tres colecciones: seis Suites francesas, seis Suites inglesas y
seis Suites alemanas o Partitas. El titulo de éstas no proceden del propio Bach, los
nombres provienen de una denominacién familiar entre sus hijos, para distinguir una
serie de otra (Castillo, 2007). La coleccién que contiene las seis Suites Francesas la
escribié a la edad de cuarenta anos, en el Ultimo periodo de su vida en Leipzig para su
segunda esposa —Anna Magdalena—, y figuran en el primer cuaderno o Clavierblichlein
de 1722 (Wolff, 2001)

En el siguiente apartado se describen y analizan las danzas que conforman a la

Suite Francesa N° 2 en Do menor BWV 813.

1.3.1 Allemande

Es una danza que se originé en Alemania, conocida también como teustchertanz, que
quiza haya evolucionado a partir de otra llamada hoftanz (T. Arbeau, s/f.). Desde el
Renacimiento fue cultivada como pieza instrumental; se convirtié en la primera de los,
generalmente, cuatro movimientos de una Suite; y su tempo caracteristico es
moderado. La Allemande posee una forma binaria Il:A:Il [I:B:ll, escrita en compas de 4/4,
gue inicia con anacrusa. Mas que un ritmo especifico de danza se caracteriza por sus
imitaciones, frases melddicas y un estilo que fue propio de la musica francesa de laud,
en el que la textura de las lineas melddicas esta subordinada a la formacidn de acordes

quebrados y a la creacidn de ritmos y voces (Castillo, 2007).
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Allemande de la Suite francesa BWV 813 en Do menor
Compas Seccién A Seccién B
4/4 8 compases 10 compases
Inicia en Do menor. Inicia en Sol mayor, con
Inicio anacrusico cadencia plagal.
Inflexion a Mi bemol en el
compas 6. Inflexién a Fa menor en el
compas 13.
Modulacién a Sol mayor
con cadencia auténtica en | Regreso a Do menor con
el compas 7y 8. cadencia autentica en el
compas 18.

Tabla 2.

El protagonismo melddico asignado a la soprano se encuentra la mayor parte del tiempo
con figuras ritmicas de dieciseisavos y treintaidosavos; las voces intermedias van

acompafando con ritmos de negras y corcheas.

Ejemplo 1

: ML JTJ0

Esqguema ritmico de la Allemande (Ulrich 1987: 154, citado en Castillo 2007:58).

Es de notar que existe un recurso para la construccién armdénico-melddica llamado style

brisé' que Bach maneja alrededor de toda la Allemande.

! Estilo quebrado. Manera idiomatica de escribir polifénicamente un arpegiado, derivado de acordes
qguebrados en particular que asemeja al laud, es un tipo de escritura que aparece a lo largo de toda la
literatura para clavecin y que se asocia fuertemente con el estilo francés (Castillo, 2007).

16



Ejemplo 2

Notas que quiebran
el acorde

-v
e
BL )

Allemande compas 3, ejemplo de la escritura de style brisé.
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1.3.2 Courante

La segunda danza se titula Courante, de origen francés, estas se caracterizan por estar
escritas en compas de 3/2 y 6/4 y por su tempo lento; es la mas lenta de las danzas en
tiempo ternario. Se trata de una danza seria y majestuosa. En las Courantes de Bach las
secciones A Y B presentaban practicamente el mismo nimero de compases y la melodia

se encontraba habitualmente en figuras ritmicas de octavos.

Existen dos tipos de Courante—la francesa— que acabamos de describir, y la
italiana— Corrente—escrita en compas de % y 3/8, de igual manera comienza con
anacrusa, contiene figuras de hemiola y su ornamentacion es escasa. Posee una seccion
Ay B, de similar extensidn, con barras de repeticién y es una danza mas rapida. (Little y

Jenne, 1991 y Castillo, 2007).

La Courante de la Suite francesa No 2 en Do menor BWV 813, aunque contiene
ambas caracteristicas de las ya citadas anteriormente, pertenece a la familia de las
Correntes italianas, debido a su compas en %, el tempo rapido, las hemiolas y
ornamentacion escasa. Posee dos secciones de similar extension que se repiten, escritas
a dos voces. Con la voz intermedia de la contralto después del inicio de la segunda
seccion. El bajo crea un efecto de continuidad del patrdn ritmico en @ en la mano

izquierda, y en la voz superior con la mano derecha en corcheas ¢4 43 4.

N
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Courante de la Suite francesa BWV 813 en do menor

Compas

Seccidon A

Seccion B

3/4

24 compases

33 compases

Inicio anacrusico

Inicia en Do menor, con
cadencia auténtica.

Inflexion a Mi bemol del
compas 15 al 16.

Modulacién a Sol menor
en compas 19 al 20.

Modulacién a Sol mayor en
compas 22.

Inicia en Sol mayor, con
cadencia plagal

Inflexion a Fa menor del
compas 31 al 40.

Regreso a Do menor a
partir del compds 53.

Tabla 3.

Ejemplo 3

gJd il rdd

Esquema ritmico de la Corrente, compads 1-4. (Ulrich 1987:154, citado en Castillo 2007:

58).
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1.3.3 Sarabande

La Sarabande es conocida originalmente como una danza rapida, salvaje, lasciva y

erdtica con probable origen en Espafa y Latinoamérica, acompafiada de voz e

instrumentos como guitarra y castafiuelas. Las primeras Sarabandes se remontan a

principios del siglo XVII, habia una versiéon rapida preferida en Inglaterra, Espafia e Italia;

y una version lenta, favorita en Francia y Alemania, de caracter serio, aunque también

habia algunas graciosas. Iniciaban téticamente y en compas ternario, generalmente en

% y ocasionalmente en 3/2. Los cambios armdnicos por lo regular eran con el pulso, y

las frases solian ser regulares y equilibradas, de cuatro u ocho compases (Little y Jenne,

1991).
Sarabande de la Suite francesa BWV 813 en do menor
Compas Seccién A Seccién B
3/4 8 compases 16 compases
Inicio tético Inicia en Do menor, con | Inicia en Mib mayor, con
cadencia auténtica | cadencia plagal.
compuesta.
Inflexién a Sol menor en el
compas 12.
Cadencia a Mib mayor en
el compas 7. Inflexion a Fa menor en
compas 19y 20.
Regreso a Do menor en
compas 24.
Tabla 4.

Ejemplo 4

zJ Jd JdJ

Esquema ritmico de la Sarabande, compas 1y 2. (Ulrich 1987:154, citado en Castillo

2007: 59).
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1.3.4 Air

La cuarta danza de la Suite es Air, que al lado del preludio era una de las dos Unicas
partes de la Suite cuyo origen no se encontraba en danzas, sino en piezas
instrumentales. El término se ha empleado de distintas maneras: en la Inglaterra del
siglo XVI al XIX para designar una melodia o una cancién, mientras que en Francia
durante el siglo XVI correspondia a una pieza para voz sola, acompafada de laud.
Durante los siglos XVII y XVIII, el titulo se aplicé también para musica incidental, tanto
instrumental como vocal, que consistia de interludios en los pasajes de recitativo

acompafado.

Autores italianos de la época también utilizaron este término para referirse a
piezas ligeras y simples derivadas de la canzonetta. Por otro lado, la palabra Air se utilizé
a partir de inicios del siglo XVII para referirse a piezas instrumentales ligeras. A veces
eran parecidas a las danzas rapidas y en ritmo de bourrée; en otras ocasiones tenian un
cardcter mads lirico que danzable. En cualquiera de los casos, éstas eran
predominantemente melddicas. Su inclusién en las Suites quiza responda al deseo del
compositor de contrastar con las demads piezas que tenian ritmos de danza especificos

(Fortune, Greer y Dill, Grove Music Online)

Air de la Suite francesa BWV 813 en Do menor

Compas Parte A Parte B
2/2 4 compases 12 compases
Inicio tético Inicia en Do menor. Inicia en Mib mayor.

Modulacién a Mib mayor | Inflexidn con una cadencia
en el compas 4. a Sol menor en el compas
8.

Progresiones en compas
11.

Regreso a Do menor en el
compas 16.
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Tabla 5.

Como podemos observar el Air de esta Suite es totalmente contrastante a las danzas
anteriores que presenté Bach, Allemande, Courante y Sarabande que son piezas

inspiradas en danzas, en cambio el Air es instrumental.
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1.3.5 Menuet

La siguiente danza es el Minuet. Este nacié en el entorno aristocratico de la corte
francesa en el siglo XVII en la regién de Poitou. Se trataba de un baile popular que se
esparcié hacia el siglo XVIIl en toda Europa, comenzando a aparecer como una danza
nueva incluida en la Suite entre la Sarabande y |la Giga. El Minuet como danza elegante
y rapida tenia pasos bien definidos. Con dichos pasos los bailarines dibujaban una Z con
los pies en el salén de baile. Cada Z ocupaba doce compases pero generalmente los
Menuets tenian frases de 8 compases, asi que no siempre coincidia el final de la
coreografia con el final de las frases, por lo que se usaban a veces dos Menuets seguidos

y si hacia falta se repetia el primero.

Algunas caracteristicas del Menuet son: ritmo ternario, inicio tético y tempo
moderado. Mattheson (1739) decia que el afecto del Menuet era de “alegria moderada”.
Era la danza mas rdpida en compas ternario; generalmente escrita en % y con octavos
en la melodia, si aparecian dieciseisavos eran adornos. El rango de notas usadas en la
melodia era corto y generalmente se movia por grado conjunto (Little y Jenne, 1991, y

Castillo, 2007).

Menuet de la Suite francesa BWV 813 en do menor

Compas Seccién A Seccién B
3/4 8 compases 22 compases
Inicio tético Inicia en Do menor. Inicia en Mib mayor.

Modulacién a Mib mayor | Cadencia entre el compas
del compas 7 al 8. 16 y 17 a Fa menor.

Progresiones
Inflexion con una cadencia

a Sol mayor en el compas
22.
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Regreso a Do menor en el
compas 28.

Tabla 6.

Vale la pena sefalar que en la edicién Urtext Henle Verlag hay ligaduras sefialadas, a
veces uniendo los seis octavos de algunos compases y otras dejando un octavo y ligando

los cinco restantes, lo cual sugiere una articulacion distinta a los portatos.

Ejemplo 5

A P oaws s L Ee
. , ‘ S Y

. i e T

i fe |

R ek, e \ . - | » e
O o = » — > ppint
( e e o e

Ligaduras del Menuet. Compas 1-5.
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1.3.6 Gigue

La Gigue es una danza generalmente instrumental, escrita casi siempre en tiempo
ternario, llena de notas con puntillo y sincopadas que hacen a la melodia alegre y
saltarina. La Gigue es una danza inglesa, agil, con dos repeticiones, en tiempo de 3/8,
6/8 0 12/8. Johann Walther considera en su libro Musikalisches Lexikon, que las Gigues
pueden ser compuestas en 4/4, como es el caso de Gigue de la Suite francesa nimero 1
de Bach, también menciona que la Gigue toma su nombre de la palabra italiana giga que
significa violin; podria ser que esta danza obtenga también su nombre de la palabra
giguer, que es un estilo de sacudir las piernas, cosa que hacen los caminantes de cuerda

floja.

La Gigue de la Suite contiene frases de longitud regular al principio de las
secciones, es decir frases de cuatro compases e irregulares en el desarrollo posterior,
textura imitativa, tempo moderado, ornamentacién, cadencias internas ocasionales, y

cardacter vivo y alegre.

Gigue de la Suite francesa BWV 813 en Do menor

Compas Seccién A Seccion B
3/8 32 compases 52 compases
Inicia anacrusico Inicia en Do menor. Inicia en Sol mayor.

Inflexion a Mib mayor del | Cadencia del compas 55 al
compas 13 al 23. 56.

Regreso a Do menor en
Modulacién a Sol menor en | compas 35.
el compas 24 y cadencia a

Sol mayor (como | Inflexién a Mib mayor en el
dominante para regresar a|compds 61-63
Do menor).

Modulacién a Sol mayor en | Cadencia a Do menor en el
el compas 30. compas 67.

Tabla 7.
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Ejemplo 6

¢ JT3 T3 073

Esquema general ritmico de la Gigue, (Ulrich 1987:154, citado en Castillo 2007: 59).
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1.4 SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Antes de tocar la obra es importante revisar el contexto histérico de la misma para tener
una vision general antes de abordar su estudio. Como preparacion para la interpretacion
barroca, es importante siempre cuidar las articulaciones, haciendo generalmente saltos
en portato en intervalos de cuartas a octavas y legato en movimientos por grado
conjunto. Por otro lado, las sincopas y los contratiempos van articulados, es decir,

separados, y los ornamentos se deben iniciar de acuerdo como lo indique el adorno.

Se sugiere hacer un analisis de cada danza, para tener una guia sobre la marcha
armoénica y de esta manera elegir las diferentes posiciones con sus respectivas

digitaciones de la mano de manera ergondémica para poder ejecutarla.

En la Allemande se destacara el tema con articulacién. Ambas manos se turnaran
para enfatizar las voces, el bajo va acompanando y por lo tanto el matiz es mas piano,
aprovechando las cualidades sonoras de dindmica del piano moderno, de esta manera
se irdn turnando las diferentes voces en ambas manos, para modular los planos sonoros.

El pulso sugerido es de J=90 en la seccion Ay B.

Para la Courante se propone un pulso de J=140 para darle un tempo mas rapido
con respecto a la Allemande; la melodia principal en la mano derecha se podra tocar
mas forte que en la izquierda y viceversa turnandose en las diferentes manos alrededor

de toda la danza en ambas secciones.

La Sarabande es un movimiento lento, contrastante al tempo de la danza
anterior. Para lograr ese contraste entre una y otra, se sugiere un pulso de J=50. Se

procurara darle un acento ligero articulado al segundo tiempo para enfatizar la forma

de la danza.

El Air es de movimiento rapido, por tanto el pulso recomendado es de J=90. Para
resaltar los cambios de seccidn, las cadencias se tocaran articuladas y con terminacién
masculina, es decir fuerte. Al pasar a la seccion B se recomienda empezar en un matiz
piano, de esta manera se marcara el contraste con la anterior siempre articulando las

cadencias, es decir separandolas en portato.
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El Minuet por ser rapido y elegante se sugiere articular los intervalos de cuarta
a octava, asi se le dara el caracter bailable, al igual que las cadencias. En la seccién B se
debe marcar en tenuto la mano izquierda, que sera la encargada de llevar la parte de los
graves simulando a los chelos, y asi lograr un contraste en ambas manos. El pulso

sugerido es de J =120.

La Gigue se pensard alrededor de J=70, con el fin de obtener el caracter que
necesita la Ultima danza de la Suite para marcar la apoteosis de la obra, resaltando las
figuras ritmicas de negra con puntillo que van intercalando el tema en ambas manos,

con un matiz forte para lograr la sensacidn saltarina en el transcurso de toda la danza.

La edicidn a interpretar que se sugiere es Urtext Henle Verlag, porque es cercana
a la escritura que Bach nos expuso en sus partituras, y ayudara a cuidar cuestiones

estilisticas de la época, como: articulaciones, adornos, agégicas y dindmicas de la Suite.

Gerber (como se citd en Wolff, 2001) piensa que “el proceso pedagdgico es
progresivo”. Por tanto, se necesita conocer un repertorio previo a la ejecucién de las
Suites, como los libros de Anna Magdalena Bach, invenciones a dos y tres voces,
preludios y fugas del clavecin bien temperado, con el objetivo de comprender la
evolucién de la técnica pianistica y poder tener una interpretacion personal del piano,

pero fundamentada.
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2. CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA No 12 KV 414 EN LA MAYOR

2.1 ASPECTOS BIOGRAFICOS DE WOLFGANG AMADEUS MOZART

Joannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart nacié el 27 de enero de 1756 en
Salzburgo, hijo de Leopold Mozart y Maria Anna Pertl. De sus siete hermanos solo

sobrevivieron él y su hermana Maria Anna, a quien llamaban Nannerl.

Su padre fue el encargado de su educacidn, la cual no se limitaba a la musica,
sino que también incluia matematicas, escritura, literatura, idiomas, baile, formacién

moral y religiosa.

La primera aparicion publica de Mozart fue en 1761 a los cinco afios de edad en
la Universidad de Salzburgo. En la actuacién de una obra de fin de curso, titulada
Sigismundus Hungariae rex de Marian Wimmer y musica Ernst Eberlin. Un afio después
en 1762, Nannerl y Wolfgang fueron llevados a Munich por su padre, donde tocaron el
clavecin para Maximiliano lll, elector de Baviera. Los infantes se presentaron dos veces
ante la emperatriz Maria Teresa y su consorte Francisco |, asi como en las casas de varios

embajadores y nobles con un alto pago de honorarios.

Leopold Mozart obtuvo el puesto de diputado Kapellmeister el 5 de enero de
1763, mismo afo que Mozart inicié un viaje el 9 de junio, por un periodo de tres afios y
medio por Alemania, Francia, los paises bajos, Inglaterra y Suiza. Esta fue la primera de
las cinco giras realizadas durante la préxima década, en donde Wolfgang y Nannerl
tocaron para Luis XV en el teatro privado La rue et porte Saint-Honoré en Paris,

publicando asi su primer par de sonatas para teclado y violin Kv 6-9.

Durante el periodo del conde de Colloredo, Mozart compuso de 1772 a 1774 en
Salzburgo, mas de una docena de sinfonias Kv 124—Kv 202, el concierto para teclado Kv
175, el concierto para dos violines solistas Kv 190, la serenata Kv 203, los divertimentos

Kv 131, 166, 205 y el quinteto Kv 174.

Cuando Mozart cumplid 22 afios viajo a Paris, fue en este periodo que compuso
su primer Miserere, una sinfonia concertante y un grupo de piezas para Ballet Les petits

riens, a la par que le ofrecieron el puesto de organista en Versalles. En el transcurso de
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este proceso, en Salzburgo su madre aquejada por la fiebre intestinal y los dolores de

cabeza, murid.

En 1780 viajo a Munich, donde compuso su Opera seria Idomeneo, Rey de Creta
que se estrend con considerable éxito el 29 de enero de 1781. Su padre y su hermana
asistieron desde Salzburgo y permanecieron ahi hasta mediados de marzo. Ese mismo
aflo Mozart contrajo matrimonio con Constanza Weber, a quien describié “con mucho
sentido comun y el corazén mas amable del mundo” en 1783, mismo afo en el que
compuso sus conciertos para piano y orquesta Kv 413-15 publicados mas tarde en Viena
por la casa editorial de musica Artaria, mientras Constanze daba a luz a su primer hijo,

de seis que nacieron mas tarde, de los cuales fallecieron cuatro.

Wolfgang regresé a Viena a finales de noviembre de 1873, donde tuvo una gran
actividad musical en el Burgtheater, en el cual estrend la sinfonia Kv 425 y el quinteto
para piano y alientos Kv 452. También compuso una docena de conciertos para piano y
orquesta (del Kv 449-al Kv 503), el aria Onhe Zwang aus eignem Triebe Kv 569, las
contrandances Kv 565, el Andante del concierto para violin Kv 470 y la Opera Las bodas

de Figaro.

En diciembre de 1786 Mozart ingreso a la logia masénica “Zur Wohlthatigkeit”,
misma que se fusiond con las logias “Zur gekronten Hoffnung ”, bajo la direccién del
cientifico Ignaz von Born. La sociedad masdnica estaba conformada por intelectuales
preocupados mas por las ideas de la llustracion --la naturaleza, la razén y la hermandad
del hombre--, que por los ideales politicos. Amadeus compuso frecuentemente para
reuniones masonicas, tal es el caso de la cantata Die Maurerfreude Kv 471 para tenor,
coro masculino y orquesta, dedicada a Born. Su musica no se limitaba al contexto
masdnico sino que aparecié en otras obras tales como su Opera Flauta mdgica, en la
cual el aria de Sarastro, contiene una estructura antifonal idéntica a otras canciones

masonicas vienesas de las década de 1780.
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En 1787 Mozart inicié un periodo de distanciamiento hacia la composicion, debido a la
muerte de su padre, la cual sefialé el colapso final de la familia Mozart, permaneciendo
en Salzburgo solamente Nannerl, quien contrajo matrimonio con el magistrado Johann

Baptist Franz von Berchtold, muddndose posteriormente a St. Gilgen, Austria.

Los ultimos afios de su vida, Mozart los radicé en Viena, regularizando su
situacion financiera al dejar de cobrar por lecciones individuales y lo hizo
mensualmente. También recibid regalias de sus obras por parte de la casa editorial de
musica Artaria. A esta etapa corresponde el estreno de Don Giovanni y una parte del

concierto para piano Kv 537.

Mozart murié de fiebre reumatica el 5 de diciembre de 1791, Constanza logré
pagar las deudas y cobrar el valor de su patrimonio. Algunos de sus amigos como Van
Swieten, proporcionaron protecciéon a sus finanzas con la venta de su musica y los

ingresos de los conciertos benéficos (Eisen y Saide, 2001).
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2.2 ESTRUCTURA DE LA FORMA SONATA

Mozart expone la estructura de la forma musical de la sonata: a partir de esta se pueden
comprender los conciertos para piano y orquesta, asi como las sinfonias de la literatura
pianistica subsiguiente. Para el pianista, la obra de Mozart es importante porque sirve
como una herramienta pedagdgica para aprender la posiciéon de las manos que se
utilizard en la mayor parte de la musica posterior; con su musica se puede aprender la
raiz de la estructura de la forma de la mano, y la articulacién que nos define el estilo de

la obra.

Uno de los rasgos mas notables de la forma Sonata es que se pueda reducir a la
formula tripartita: A-B-A. Esta férmula explica la exposicion, el desarrollo y la re

exposicién de la obra.
EXPOSICION

En esta se presenta el material tematico: un primer y segundo tema, con un
tema conclusivo, es decir, los diferentes temas a tratar en la Sonata o concierto. El
primer tema siempre estd en la ténica de la tonalidad, el segundo y el grupo de cierre

se encuentra en la dominante.
DESARROLLO

En esta seccion se combinan los materiales presentados en la exposicion. En
ocasiones se aflade nuevo material, que se desarrolla a través de nuevas tonalidades,

es decir, tonalidades ajenas a la tonalidad principal.
REEXPOSICION

Aqui se exponen nuevamente los dos temas, con la diferencia que ahora se

presentan en la ténica de la tonalidad original. (Dionisio de, 2007).
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Ejemplo 7

EXPOSICION DESARROLLO REEXPOSICION
| : = B | ' |
a b c abc a b c
ténica dominante | dominante tonalidades lejanas ténica ténica ténica

Esquema general de la forma Sonata

Conocer la estructura de la forma Sonata, nos ayudara a comprender el andlisis del

concierto para piano y orquesta No 12 Kv 414 en La mayor que a continuacién se

describe.
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2.3 ANALISIS DEL CONCIERTO PARA PIANO Y ORQUESTA No 12 KV 414 EN LA MAYOR

El Concierto No 12 para piano y orquesta Kv 414 de Mozart esta constituido por tres

movimientos: Allegro, Andante y Allegretto.

Primer movimiento: Allegro

El primer movimiento se desarrolla a lo largo de 298 compases, escrito en La mayor y en

compas de 4/4. Contiene la estructura de la forma Sonata: exposicidn, desarrollo y re

exposicion; mas la cadenza y la coda.

SECCIONES COMPASES TONALIDAD
Exposicion -Introduccion 1-50 y del 51-63
1-151 orquestal
-Tutti y solista 64-85
*Tema A Ténica y Dominante
*Puente 86-118
*Tema B 119-151
Desarrollo Expone nuevo 152-195
152-195 material tematico Dominante y relativo
en diesciseisavos menor
Re exposicién | -Introduccion 196-203 Ténica y dominante
196-289 orquestal
-Tutti y solista
*Tema A 204-216
*Puente 217-236
*Tema B 237-282
-Puente a cadenza 283-289
-Cadenza Después del 289
-Solo orquesta 290-298
Tabla 8.
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A continuacion se observa el tema A de la exposicion y re exposicion en la siguiente

imagen.
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Ejemplo 8

Imagen extraida de la edicidon Urtext neue Mozart ausgabe, C. 64

A continuacidn se observa el tema B de la exposicién y re exposicién en la siguiente

imagen.
Ejemplo 9
— — —~— —_
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Imagen extraida de la edicién Urtext NMA, C. 118-121

Cabe mencionar que el tema B en la re exposicidn, esta formado con la misma métrica
y ritmo que en la exposicidn, solo que en la dominante de la tonalidad original, como

se muestra a continuacion.

Ejemplo 10
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Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, C.240-250
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El desarrollo se desenvuelve en la dominante vy el relativo menor de la tonalidad

original, como se observa en la siguiente imagen.

Ejemplo 11
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Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, C.152-158

Marcha armdnica en el relativo menor de la tonalidad, es decir Fa sostenido

menor.

Ejemplo 12
ned ,e/_—;;? PRLPL E  fre iyl
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Fa sostenido menor

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, C.173-178
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Finalmente en el compas 283 observamos un puente a la cadenza final del primer

movimiento, donde retoma distintos materiales temdticos de la exposicién, desarrollo

y re exposicidn, como se aprecia en la siguiente imagen.

Ejemplo 13
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Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, Cadenza.




Segundo movimiento: Andante

El segundo movimiento se desarrolla a lo largo de 105 compases, escrito en Re mayor y

en compas de 3/4. Contiene la estructura de la forma sonata: exposicién, desarrollo y re

exposiciéon; mas la cadenza y la coda.

Exposicidon | -Introduccion 1-20
1-56 Orquestal
-tutti y solista 21-56
*Tema A Ténica y dominante
*Puente 29-36
*Tema B 37-56
Desarrollo Expone nuevo 57-73 Dominante, relativo menor
57-73 material y subdominante
tematico en
diesciseisavos
Primer Solista Antes del 74 Ténica
cadenza
Re -Solista
exposicion *Tema A 74-81
*Tema B 82-96 Ténica y dominante
-Segunda Después del 98
Cadenza 99-105
-Solo orquesta
Tabla 9.
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A continuacion se observa el tema A de la exposicidn y re exposicion en la siguiente

imagen.
Ejemplo 14
f“ = ; e e
it 3 —3 11 ity SEEEE S e
— G e I 4 — e -
Diea—s — = —t == B =i
¥ | hd L !

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, C. 21-25

A continuacidn se observa el tema B de la exposicidon en la siguiente imagen.

Ejemplo 15
ﬂ /-———F' o e 2 : ==
= * gy e e r
Dj J—:ﬁ—-/!_é I 1 1 1 1 D IE % L E{ L Jlf' 1 "'[
i A A
PPToP PP PET (222 200 202| 200,008 222|220 222 222y
L\:ji:% g_lf I'II\H‘I\[I l. 0 | I E 1T i.l I%Il{ }I! i'
Imagen extraida de la edicién Urtext NMA C. 37-41
A continuacidn se observa el tema B de la re exposicidn en la siguiente imagen.
Ejemplo 16
p Tt TEL s o R, o
Tt T
.f 7 'f : 2 [ - j{' r 2 ¥

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA C. 82-85
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El desarrollo se desenvuelve a partir del compds 57 en la regién del quinto grado como

se observa en la siguiente imagen.

Ejemplo 17
= == T — ”}hffrag
- i dddad 4 srrPreel JTg L 3

En la dominante menor

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, C. 57-59

Para finalizar el Andante en el compas 98, Mozart nos muestra una cadenza en la que se

ven reflejados distintos materiales tematicos que se muestran a continuacion

Ejemplo 18
s ﬁ\ //——_—h“\
= . ———
98 Cadenza # ”_‘:m. T 4 7
b 3 z s, : S 8 P S R
3@73 : 3 : 2 : 1 = =
o7 . —————aay
o
== e e e e e e e
e T3 ¥ ¢ _ % V¥ | ¢ ¢¢_ 5 ¥ 5 3 5°
wora: ") F sk
R iy pe 2o FW&##E### e S et ETEE
;- g.—-.nn:u:‘*---;========-=== =g PP

]
i}
4

¥

Iy
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A
-

T

Material tematico de ornamentacion, que se

97 f‘f_;:;;.\ . § observa en la expositign y desarrollo
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# Vel. Vorwort.

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, Cadenza.
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Tercer movimiento: Allegretto

El tercer movimiento se desarrolla a lo largo de 212 compases, escrito en La mayor y en

compas de 2/4. Contiene la estructura de la forma Rondé-Sonata.

Tema A -Introduccién 1-20
Orquestal y
tutti y solista
Tdénica y dominante
Tema B Tutti y solista | 21-88
Ténica, subdominante y
dominante
Tema A -Tuttiy 88-107
solista
Ténica y dominante
Tema C -Tuttiy
solista 108-180 Subdominante,
dominante y ténica
Cadenza Tutti y solista | 181 Ténica
Coda Tutti y solista | 182-212 Ténica
Tabla 10.
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A continuacidn se observa el tema A del allegretto en la siguiente imagen.

Ejemplo 19

Con trinos en la mano derecha

S TPty S
= I———Ra e
I |- | 1 1
=SE. =SS SsSss

Imagen extraida de la edicidon Urtext NMA, C.1-5

A continuacidn se observa el tema B del allegretto en la siguiente imagen

Ejemplo 2 -
Melodia en la mano derecha
s /"_—A_/ I——_-""'EIT_-I ; r 23 - ; A _!".'-—_T;‘#\.
_!_ ::} r4_1r — i EP 1
p F p ' # >

2ol  Pol |, pP el T ,2,2,2ef| Lof 2,2
— " T il I ] T ey A S S v S . 1 o N B

. t = o _;E -

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, C.21-24

A continuacion se observa el tema C del allegretto en la siguiente imagen

Ejemplo 21

Melodia en la mano derecha

/
= 1T ~ ./'-‘_-—:'-
» 4 = 9999 . o —
+ 1 Fi | - 1 1 T 7
+ _ﬁi
R ——m———me———==———!
J -
Pt & g # g+
- L4 -+

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, C.108-111
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En la cadenza se observan elementos utilizados en los tres movimientos, como los trinos

en la mano derecha y los ritmos de corchea con puntillo.

Trinos

Ejemplo 22

Cadenza 7

5

| —

£

T

2

* o

Corchea con puntillo

0
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Au i
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*,Fte,

sy

T
y Co 21511

Imagen extraida de la edicion Urtext NMA, Cadenza
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2.4 SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Para tocar el concierto sugiero hacer un andlisis de los tres movimientos, de esta manera
sabremos como se desarrolla armdnicamente y serd mas facil abordarlo, identificando
la exposicion, desarrollo y re exposicion. También sugiero escribir digitaciones
ergondmicas, es decir; naturales, donde no quede la mano chueca o el antebrazo hacia

arriba, sino que todo el gesto se pueda realizar en un solo trazo.

Para memorizar la obra sugiero estudiarla por secciones, teniendo en cuenta la
marcha arménica de cada una, asi se desarrollara la memoria muscular abarcandola por
fragmentos. De igual manera podemos estudiarla con los ojos vendados siguiendo la

topografia del teclado.

Las articulaciones son muy importantes en la musica por que definen el estilo de

la obra, y para Mozart se encuentran alrededor de toda su musica, estas se pueden

ejecutar de dos en dos, con la indicacién que la partitura nos da.

e ||

- —
T F

P
e
|

Al

Para ejecutar las escalas y bajo de Alberti se debe tener la concepcién de la mano

redonda, como se muestra en la siguiente imagen.

Ejemplo 23

Captura de pantalla de Aprende piano con Musica para Todos, 2013. Recuperado de:
https://www.youtube.com/watch?v=VXYouc/mGfk9

De esta manera obtendremos el equilibrio necesario en cada falange consiguiendo un
toque perlado, es decir tocando nota por nota para que los sonidos no se encimen unos

con otros.
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3. ESTUDIOS Op. 10 No 12 y Op. 25 No 2

3.1 ASPECTOS BIOGRAFICOS DE FREDERIC CHOPIN

Fryderyk Franciszek Chopin (Frederic Chopin), nacié en Zelazowa Wola, Varsovia, el 1 de
marzo de 1810. Su padre fue Mikotaj Chopin (1771-1844) de origen francés y maestro
de este idioma, y su madre fue Tekla Justyna Krzyzanowska (1782-1868), quien
pertenecié a una familia de la nobleza polaca, joven culta y distinguida. Tuvieron tres
hijas mas: Ludwika (1807-1855), lzabella (1811-1881) y Emilia (1813-1827).
(Michalowski y Samson, 2001).

INFLUENCIAS FORMATIVAS

Infancia

Desde muy pequeiio, Chopin comenzd a convivir con profesionales y académicos. Como ejemplo
encontramos que, hacia 1817, cuando tenia 7, aiios vivid en el Palacio Kazimierzowski, al lado
de la Universidad de Varsovia. Esto le permitié relacionarse con los szlachta que formaban un
grupo de alumnos del Liceo, entre los que Chopin supo cosechar amistades duraderas. La
relacidon que Chopin tenia con algunas familias aristocraticas de Polonia le permitié extender su
fama, ser solicitado en las diversas salas de conciertos de piano, acceder con regularidad al
Palacio Belvedere —hogar del gran virrey de Polonia, el gran duque Constantin— y realizar
apariciones publicas incluyendo una actuacién en un concierto de Gyrowetz en el Palacio

Radziwitt en febrero de 1818. (Michalowski y Samson, 2001).

De 1816 a 1822, Zywny fue el primer maestro de Chopin, quien le presenté a Bach y al
clasicismo “Vienés”. Mas adelante estudio bajo la guia de J6zef Elsner, director del Conservatorio
de Varsovia, quien fue uno de sus primeros maestros de armonia, contrapunto, composicion y
piano. Elsner fue organizador del festival musical mas importante de esta ciudad, quien organizo
una audicién que permitié a Chopin debutar en Viena, en el Teatro Karntnertor, el 11 de agosto

de 1829 (Samson, 2001).
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Juventud

El 22 de noviembre de 1829 a su llegada a Paris, Chopin dependié durante los primeros
dias de los ingresos que su padre Mikolaj le enviaba, pero también, de actuaciones
privadas y las ventas de su musica publicada previamente y, a partir de este invierno, de
la ensefanza, servicio del cual supo cobrar tarifas muy altas entre los estudiantes de la
aristocracia parisina. En este momento, la situacién de sus familiares en Polonia le
producia gran ansiedad, debido a los levantamientos armados que pretendian detener
el avance del régimen ruso. Sin embargo, es en éste periodo que comenzd la

composicion de los Estudios Op. 10.

Chopin se involucré en el bullicio cultural de la época, en el otoiio de 1831,
pudiendo dedicarse a la composicién de manera airosa, asimismo, entré en contacto
con personajes como Honoré de Balzac, Victor Hugo y Heine, asi como el pintor Eugéne
Delacroix, compositores e intérpretes de la talla de Gioacchino Rossini, Giacomo

Meyerbeer y Franz Liszt, por mencionar algunos.

Mads adelante en ese mismo afo, decide dirigirse a Londres, cuando se entera de
que la capital polaca habia caido ante las fuerzas rusas, situacion limite que, en medio
de la desesperacidn, cdlera e indignacion, le llevé a sentarse y comenzar a improvisar el
que llegaria a ser el Estudio Op. 10, No. 12, conocido como “Revolucionario” o “Caida de
Varsovia”. En 1834, Chopin viaja a Alemania, donde conoce a F. Mendelssohn y R.
Schumann, y escucha por primera vez la novena Sinfonia de L. van Beethoven, musica
de J. Haydn y de W. A. Mozart. Mendelssohn y Schumann quedaron impresionados tras

conocer a Chopin, por la calidad de composicidn en sus Estudios y virtuosismo pianistico.

En 1836 pidié la mano de Maria Wodzinska, una joven de 17 afios de quien se
habia enamorado, sin embargo, los padres de ésta se enteraron de que el compositor
probablemente estuviera afectado por la tuberculosis —contraida en 1835—, y decidieron
gue su hija declinara el compromiso, terminando asi la relacién . Mas adelante entre
1838 y 1848, Chopin conoce y hace vida en comun con la escritora Aurora Sand,
conocida como George Sand, con quien tuvo una vida familiar estable, y por ello mismo,

las condiciones materiales y emocionales ideales para una composicion sostenida.
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A inicios de 1849, Chopin se encontrd débil como para ensefiar y al difundirse la
noticia de que su estado empeoraba, gran parte de la sociedad parisina quiso ir a
visitarlo: alumnos, amigos, todos aquellos que lo habian aplaudido cuando estaba frente
al teclado quisieron verlo para decirle adiés. Uno de los mas asiduos fue el pintor
Delacroix que lo visitaba casi cada dia para confortarlo y darle danimo. Chopin fallecio el
17 de octubre de 1849, a la edad de 39 afos debido a la complicaciéon de la

tuberculosis crénica que padecia (Michalovski y Samson, 2001).

3.2 EL ESTUDIO EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX

Uno de los mayores logros creativos de Chopin fue el conjunto de sus estudios Opus 10
y 25. Fueron escritos a lo largo de todo el periodo durante el que vivié en Varsovia,
Viena y Paris. Estos formaron parte de una serie de estudios de concierto que junto con
las obras de Liszt transformaron la manera de tocar el piano (Michalowski y Samson,

2001).

El Estudio es una pieza instrumental de dificultad considerable, con el fin de
resolver una destreza técnica en la ejecucidn del instrumento. Este género surgié en la
primera mitad del siglo XIX; el Op. 299 de Carl Czerny llamado “la escuela de la velocidad
“es un ejemplo de cémo se fue desarrollando al igual que los 57 estudios para piano de
Johann Baptist Cramer, cuya dificultad es progresiva. Mas adelante Frederic Chopin
transformé el Estudio en una obra de concierto, cuando en 1829 escribid 12 estudios

Op. 10y en 1833 sus 12 estudios Op. 25 con un grado de expresién y dificultad mayor.

Tal es el caso del estudio Op. 10, No. 1 donde podemos observar el tempo rapido
de los arpegios en la mano izquierda y la melodia resaltando en la mano derecha. El Op.
25 No. 2 nos muestra la habilidad de la mano derecha del ejecutante tocando los
cromatismos de ritmos de tres octavos contra dos cuartos con la izquierda a un tempo
rapido y el Op. 10 No. 12 refleja la complejidad de los arpegios en la mano izquierda con
las melodias de la mano derecha al inicio de la obra y los acordes de 5 notas en la
izquierda acompafiando melodias con acordes de 5 notas en la mano derecha a mitad

de la obra, por citar algunos ejemplos.
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Finalmente, cabe mencionar también los Estudios trascendentales de Franz Liszt, de
gran expresividad y dificultad técnica, y los Estudios sinfénicos de Robert Shumann que
son variaciones sobre un tema con un cardacter orquestal, debido a la diversa sonoridad

timbrica de cada variacion. (Joan Chissell, 2004).
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3.3 ANALISIS DE LOS ESTUDIOS Op. 10, No. 12 y Op. 25, No. 2

Los Estudios de F. Chopin y de F. Liszt marcaron el inicio de una época en la que dicho
género se vio impulsado y enriquecido por su llegada a la sala de conciertos. La mayoria
de los estudios de Chopin tienen forma ternaria A-B-A y una coda, excepto los estudios
numeros 9y 11. La letra A corresponde a la exposicidon del tema que da inicio al estudio,
la B se refiere a un desarrollo que genera modulaciones elaboradas sobre tonalidades
cercanas o lejanas a la original. Después del desarrollo continda la recapitulacion de A,
generalmente modificada a A’, que da a continuacién la coda con la que concluye el

estudio de Chopin.

Estudio Op.10, No. 12 en Do menor.

Es el duodécimo de su serie de estudios Op.10 conocido como “Revolucionario” o “La
caida de Varsovia”. En este momento Polonia atravesaba una situacion politica dificil
debido a la revolucién de los cadetes, que fue protagonizada por levantamientos de
grupos de guerrillas polacos en contra del dominio ruso, y que culmina en la invasion
total del ejército ruso a Varsovia el 8 de septiembre de 1831. (Michalowski y Samson,

2001)

La técnica requerida para este estudio inicia con un acorde que exige abrir la
extensidn de la mano derecha e intervalos de segunda y tercera de manera descendente
en la mano izquierda. La repeticién de las frases veloces caracteriza a este estudio. Tal
es el caso del primer motivo de la mano izquierda en el que se debe desarrollar el acorde
de dominante, es decir Sol con séptima de la tonalidad original Do menor en un solo

trazo.
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Introduccién Ay A B Puente Introduccion A" A Coda

C.1-9 C.9-28 C.29-36 C.37-40 C.41-49Enla C.49-59 | C.59- C.77-
Inicia en la en Do progresién de en séptima de En Do 64En Do 84Finaliza
séptima de menor acordes subdomin dominante menor | menor en cadencia

dominante de Do menores en ante con atentica
menor quintas variacié compuesta
n en la
melodia

Tabla 11. La estructura desglosada de este estudio es la que se muestra arriba.

Introduccion

En el pasaje del C. 1-9 Chopin hace ornamentaciones de las notas del acorde, con
intervalos de segundas y terceras de manera horizontal descendente en la séptima de
dominante de la tonalidad de Do menor y a partir del compdas 5 retoma los mismos

intervalos melddicos, pero ahora al unisono, como se observa en la siguiente figura.

=
; o
SSimoH” w® e g

Ejemplo 10

Acorde séptima de

Allegro con fuoco (¢=150)| dominante de Do menor

Op. 10-Nr12
¢ S g ;1 P <!
s — = —r— ‘,’E.,_‘ -
12( T =z cresc | ="’> >
lll' S 1‘““»:- . ,IS"_/;\\

S = T o e o
>t'73‘—¢0-——é—~;—' he
2>‘! T WS

- AN D — e W
-
N 5 o —————

Intervalos en unisono

Imagen extraida de la edicion Paderewski. C. 1-6
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AyA’

En esta seccion se puede observar la melodia en la mano derecha sobre el registro del
indice seis, con notas del acorde de Do menor y la nota de paso Re en medio de estas.

Esta melodia es el tema principal del revolucionario que se escuchara mas adelante

con una pequeiia variacién en el compas 50.

Ejemplo 11
Melodia en la mano
derecha
Imagen extraida de la edicién Paderewski. C. 10y 11
Ejemplo 12
Variacién en la melodia en la mano derecha
. 45 4
g olep £ 2 ce- .
T o j EH | o Ll e |
PE :-—VfS . A pH‘_A_:_

== N T =T =

Imagen extraida de la edicion Paderewski. C. 50-53
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B. Del compas 29 al 36, utiliza la armonia de la mano derecha desglosada en arpegios

en la izquierda de manera ascendente, como se muestra en la siguiente imagen.

Ejemplo 12.

Acorde de Sol # menor, 2 M;
e
desglosado en arpegios en T 7
la mano izquierda :
LY
- 1756
- 5
i
5

Imagen extraida de la edicidon Paderewski. C. 29

Puente. Se desarrolla del compas 37 al 40, con la armonia de Fa menor desglosada en

arpegios ascendentes en la mano izquierda, y en la mano derecha en acordes de Fa

menor en sus diferentes inversiones.

Ejemplo 13

Ly

Inicia c. 37 con la armonia de Fa menor

Imagen extraida de la edicion Paderewski. C. 37
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AII y AI’I

En esta seccion Chopin retoma los materiales tematicos de A, que se muestran en el
arpegio ascendente de Do menor en la mano izquierda, y en la mano derecha la

variacion de la melodia en la siguiente imagen.

Ejemplo 14

Variaciéon de la melodia con la apoyatura Do #

Arpegio de Do menor en la mano izquierda

Imagen extraida de la edicion Paderewski, del compds 50 al 53



Coda

Esta seccién contrasta con todo lo anterior por su dindmica en piano (sotto voce),

culminando la obra con cadencia autentica compuesta en fuerte apasionado.

Ejemplo 15

Contraste de la dinamica

sotto voce

O ) |
Atz 'z PR =
LS e 2 'ng 7
J — A 9\\—/?
78 e
Lbl"f ~
! === = =
T g gy v ‘o‘_w‘_'u'?-_io‘#[
PP # j L g i i W i i _4L -
(a l'empm
b.
) o lEten,,,.
_'-l'

W _—-_‘—-——:‘_gl

lﬂl—ll"- ==- VP IT-— s
=7 K L 1 ll-‘_- | V9 ¢4 '_---' —

T
|

Fuerte

apasionado

Imagen extraida de la edicién Paderewski. C. 75-84



Estudio Op. 25, No. 2 en Fa menor

El  Estudio Op. 25 No. 2 en Fa menor fue concluido en 1836 y esta basado,

principalmente, en la subdivision de tresillos en octavos en la mano derecha junto a

tresillos de cuartos en la mano izquierda como acompafiamiento, dando dos octavos

por cuarto. También es conocido como “Les abeilles” o “las abejas”, por que simula el

zumbido de las abejas, debido a la velocidad alta de la ejecucion de los intervalos de

medios tonos en la mano derecha alrededor de todo el estudio.

A A Puente AyA’ Puente B A Coda
C.1-8 C.9-16 C.16-19 C.20-34 C.35-38 C.39- | C.51- C.62-
Inicia en Fa | Flexiona En el En Fa menor En el A48 En | 61 En | 68-En
menor al relativo En el relativo relativo el Fa Fa
relativo mayor mayor mayor relativo | menor menor
mayor mayor
con
cadencia
autentica

Tabla 12. La estructura desglosada de este estudio es la que se muestra arriba.
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A

Ejemplo 16

Movimiento de los tresillos en octavos en la mano
derecha.

Op. 25—Nr 2
&

4

Presto (g =112

| 73 2 T e e |
14 P molto legato ‘
B T B e
{ = hine 4 = { 3
] 1 : » he * — ?* o 2, I -
\ LA ¢ A A W f e — — ————
\_/

Movimiento de tresillos en cuartos en la M. Izq.

Imagen extraida de la ediciéon Paderewski. C. 1-3

Puente
Ejemplo. 17
- 3 435
/3:,24213535’2 5 4 132 1 7 1-\?\
o L e L S e S S S R s sy s
v ! i dim
10 ™
! //;.\3 2/;\ /;.\\ /‘\\ /i-\ ,/hshg
=7 e e P <
 — — i T I » I T ’
> >

Imagen extraida de la edicion Paderewski. C. 16-19

56



B

Ejemplo. 18

Seccién en el relativo mayor

Bajos acentuados para resaltar la
Segunda menor

Imagen extraida de la edicién Paderewski. C. 38-50

Coda

En esta seccidn Chopin inicia con el tema A, y finaliza con la escala de Fa menor

descendente en la mano derecha acompafada en tresillos en cuartos en la mano

izquierda.

Ejemplo. 19

Escala de Fa menor descendente

L~ 4 4 3 4 . b P : Tfe o
Y Tl P ey e T Peomttu =
s o — T e o _— e ====d

L —— — ~ dim.
e T
£ . Ee o &
7%%,-”*4:1:&,—_@1—"}'—'—} ===
——1— la—18 ':‘ l.:) o S———
‘i‘(b 2 TN =

Imagen extraida de la edicidon Paderewski. C. 61-69
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3.4 SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Para abordar los estudios de Chopin considerados técnicamente exigentes, necesitamos
un estudio previo de otras obras. Por tal motivo sugiero tocar los estudios Op. 299 de
Czerny, los 57 estudios de Cramer, y los estudios Op. 72 de Moszkowski porque ellos
podran servir de guia al ayudarnos a resolver de manera progresiva las dificultades

técnicas, para llegar a los estudios de concierto de Chopin.

Existen distintas ediciones de las obras de Chopin que nos pueden ayudar en
nuestra interpretacion, y para elegir alguna de ellas sugiero conocerlas a profundidad.
Tal es el caso de la edicidn Schirmer realizada por Arthur Friedheim (1859-1932) y Rafael
Joseffy (1852-1915) ambos alumnos de Liszt, editores de la obra integral de Chopin, la
cual fue gestionada y publicada por la editorial americana Schirmer, apreciada por las
indicaciones metrondmicas, rangos de tempi, contexto histérico de la obra, sugerencias

de agdgicas y dindmicas.

Sugiero también la edicion Paderewski, realizada por el Instituto Fryderyk Chopin
en Polonia, al igual que la edicion comentada del editor y pianista Alfred Cortot de los
24 estudios de Chopin. La primera porque es la edicion mas fiel y apegada a lo que
Chopin buscaba expresar, incluyendo anotaciones del propio compositor y pianista. Con
respecto a la de Cortot, ésta contiene sugerencias que considero importantes para
auxiliarnos al momento de abordar la obra, como las digitaciones, distintas indicaciones

metrondmicas y contexto histdrico.

Los planos sonoros determinan la intencién de las distintas frases. Para
resaltarlos en nuestras obras, sugiero estudiar cada frase a manos separadas, con el
matiz que atane a cada una en la partitura, para después tocar la obra a manos juntasy
escuchar cada frase con su respectivo matiz, por ejemplo; en la seccidon A del Estudio Op
10, No 12, la frase inicia con un acompafiamiento en arpegios largos en la mano
izquierda y en la mano derecha la melodia, por tanto los arpegios deben tocarse en un
matiz mas piano que la melodia para lograr el efecto deseado, como se ilustra a

continuacion.
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Ejemplo. 20

La melodia debe resaltar por encima de la
mano izquierda en el matiz de forte

Los arpegios se tocaran por debajo del
matiz de la melodia sobre la dindmica del
forte.

Imagen extraida de la edicién Paderewski. C. 10-11
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4. PAGODES

4.1 ASPECTOS BIOGRAFICOS DE CLAUDE ACHILLE DEBUSSY

Achille Claude Debussy nacié en Saint Germain en Laye, Francia, el 22 de agosto de 1862.
Su abuelo fue compositor, vendedor de vino y carpintero y su padre Manuel Achille,
sirvid en la infanteria de marina. Debussy se desenvolvido en medio de una época de
grandes transformaciones econdmicas, convulsiones politicas y guerras como la guerra
franco-prusiana. Su pais fue una vieja potencia colonial que alcanzé un alto desarrollo
econdmico y sociocultural con un capitalismo de tipo monopdlico, acentuandose con

ello, las desigualdades entre las diferentes clases sociales (lesure, 2001).
INFLUENCIAS FORMATIVAS Y CONTEXTO HISTORICO

Durante la guerra franco-prusiana, alrededor del afio de 1870, y rondando los ocho afios,
Debussy recibié sus primeras clases de piano, por recomendacién de la hermana de su
padre, Clementine, con un musico italiano, Jean Ceruti. Mas adelante la pianista
Madame Antoinette Mauté, lo instruyd para ingresar al Conservatorio de Paris, donde
fue admitido en 1872, teniendo por maestros a Antoine Marmontel en piano, Albert
Lavignac en solfeo, Emile Durand en armonia y Ernest Guiraud en composicion. (lesure,

2001).

En 1862 fue su debut, a los 12 afios, cuando estrend el Concierto para piano y
orquesta No. 2 de Chopin. A los 17 aios compuso sus primeras obras para piano y voz
sobre textos de Alfred Musset. De 1881, datan sus melodias, dedicadas a su primer
amor, Marie Vesnier, basado en poemas de Gautier, Leconte de Lisle y Banville. Hacia
1883, sus obras ya incluian mas de 30 melodias, dos scénes lyriques, coros, una suite

para violonchelo y una sinfonia (lesure, 2001).

En 1884, gand el premio Roma con su cantata L’enfant prodigue, en 1892,
comenzé sus Proses lyriques, bajo influencia de poetas simbolistas. En 1893, hizo acto
de presencia en la obra de La damoiselle élue en la Societé Nationale musicalizada por
el String Quartet del Tsayé Quartet. Mas adelante en 1895, regresé al proyecto L aprés-

midi d’un faune, componiendo el Prélude. En 1903, ya gozando de una buena reputacion
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como compositor, compuso las imagenes para piano solo (lesure, p. 524, citado por

Garza Osti).

Durante buena parte del siglo XIX se puede hablar de un gusto por el orientalismo
producto de los conflictos geopoliticos del colonialismo europeo. El imperio de
Napoledn, Romay Egipto fueron los modelos principales sobre los que se construyd esta
escuela de pensamiento. A nivel estético, el orientalismo se nutrié de elementos como
las escenas del conflicto de Argelia de Delacroix o las de la batalla entre turcos y griegos
de Victor Hugo. Afirma lesure (2001) que, de modo general, puede haber sido de los
rusos que Debussy adquirid su gusto por los modos antiguos y orientales, por las vividas

coloraciones, y un cierto desdén por las reglas académicas

En 1889, asistié a la Exposicién Universal y quedd fascinado por el teatro de
Annam y por el gameldn javanés (Schmitz, p. 82, citado por Garza, 59). Ese mismo afio
escribié y publicé Estampes para piano solo, que fue estrenada por Ricardo Vifies a

principios de 1904 (Thompson, p. 145, citado por Garza).

Bajo el Segundo Imperio, liderado por Napoledn Ill, y el mandato de Jules Grevy
durante los afios de la tercera Republica, fueron llevados a cabo grandes avances que
posibilitaron pasar a una sociedad moderna: redes ferroviarias, carreteras y puertos,
estatizacion de la ensefianza primaria —laica, gratuita y obligatoria—, matrimonio civil,
creacién de sindicatos obreros y patronales. Mientras que un sector de la burguesia, se
replegd hacia el pasado, retomando costumbres propias de la nobleza y aristocracia, y
con ello, la justificacion o el derecho al ocio y la distraccion, Debussy adquirié
costumbres refinadas hacia la naturaleza, la musica y la literatura debido a su cercania

con las élites artistico-culturales de su tiempo (Sanchez, 2013).

El conflicto bélico en que transcurrieron los primeros afios de Debussy, fue la
guerra Franco-Prusiana. En la batalla de Sedan, Napoleén Il fue capturado,
constituyéndose en 1871, la Asamblea Nacional, misma que fue presidida por Adolphe
Thiers, sin embargo, decepcionado de la gestion que éste tuvo frente al conflicto frente
a los prusianos, el pueblo se sublevd en ese mismo afio dando lugar a lo que se conoce

como Comuna de Paris, donde participd el padre de Debussy, Manuel Achille.
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En 1873, el mariscal Mac-Mahon, elegido nuevo presidente, intentd restaurar la
monarquia, pero fue rechazado su intento, y en 1875, fue establecida de forma
constitucional la tercera Republica Francesa, inaugurando un periodo de paz relativa, en

el que transcurrieron los afios de madurez creativa de Debussy (lesure,2001).

PERSONALIDAD, CARACTER Y ESTILO PEDAGOGICO EN DEBUSSY

El lenguaje musical de Debussy estuvo plagado de influencias bastante eclécticas:
musica rusa, gameldn de Java, escalas pentatdnicas, el estilo de la musica espafiola y

planteamientos estéticos de la poesia simbolista (Sanchez, p. 22).

Debussy fue cercano a la poesia de Stéphane Mallarmé, las artes visuales con titulos
indicativos a este campo artistico; arabescos, nocturnos, imagenes y estampas. Durante
su estancia en Roma, el compositor francés escribié: “he tenido suficiente musica, del
mismo paisaje eterno, quiero ver un Manet y escuchar algo de Offenbach”. De igual
manera fue cercano al teatro, especialmente de marionetas y pantomima con obras

dramaticas de Ibsen y Maeterlink (lesure, 2001).

A menudo hablaba de la musica con un vocabulario tomado de las artes visuales, segln
M. Croche, “habld de una partitura como si fuera una imagen”; le gustaba usar la palabra
“arabesco”, para denotar diferentes tipos de musica, desde canciones de musica

tradicional hasta la musica javanesa (lesure,2001).
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4.2 ANALISIS DE PAGODES

La revelacion del gamelan javanés? podria decirse que le dio a Debussy la confianza para

embarcarse sobre sus obras de piano maduras completamente caracteristicas, con sus

numerosas sonoridades con forma de campana y gong y la brillante explotacion de la

resonancia natural del piano. (Howat 2001).

Sanchez (2013) afirma que para Debussy las musicas exdticas y en especial las

de Oriente y Japdn, ocupan un lugar de crucial importancia. La influencia de la corriente

estética y artistica de la musica oriental es notoria en las “Pagodas” de las Estampas,

plasmadas con escalas pentafonas propias de la musica japonesa (p. 13-14).

La estructura desglosada de la obra es la siguiente:

Tabla 13.
Seccién A Puente | Seccién Puente Secciéon C Seccién Gran
B A’y B’ coda
C1-14 C.15-18 | C.19-30 C.31-36 C.37-52 C.53- C.78-98
64(A") y
65-77(B)
Inicia con Escalas Escalas Escalas Escalas Escalas Escalas
escalas pentatd | pentatén | pentatdnicas pentatdnicas | pentaténi | pentatd
pentatdnicas | nicas icascon | con basedeSi | con base de cas con nicas
con bajode | con base | base de Si. base de con
Si de Si Si Si. base de
Si.

2 El gamelan es una agrupacion musical tradicional de Indonesia, especialmente de Bali y Java, constituida
de metaldfonos, Xiléfonos, membrandfonos, gongs, flautas de bambu e instrumentos de cuerda frotada

y pulsada.
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Las Estampas, escritas en 1903, marcaron el inicio de su periodo mas fructifero. Uno de
los elementos presentes a lo largo de toda la obra es el uso de la escala pentafona sobre
el centro tonal de Si, este se puede apreciar en el pedal del bajo en la mano izquierda

en los primeros cuatro compases en la siguiente figura.

Ejemplo 21

Estampes Uso de la escala pentéfona
1. Pagodes sobre Si

Modérément animé
" M.g.
%ﬁ—_p%—h-k#,_g
»
] \

Imagen extraida de es.cantorion.org. C.1-6.

El nombre de pagodes alude a las construcciones arquitecténicas asiaticas. Para Paul
Roberts, ésta pieza imita al gamelan javanés, con base en un ensamble que Debussy
habia escuchado en la Exposicién Universal de 1889. Una caracteristica del gamelan, es
cambiar el tempo por secciones, lo cual se puede corroborar en Pagodes en el compas
19 por citar un ejemplo. Otro rasgo peculiar de la musica javanesa es la variedad de
timbres de los instrumentos de percusién, por ejemplo en la seccién B, Debussy escribié
una serie de tresillos en octavos del compds 15 al 20 que imitan al saron, instrumento

metalico de percusiéon de gamelan (Garza, 2013). Véase la siguiente imagen.
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Ejemplo 22

1
iz 4%
. t -
Tresillos en octavos,
. P
simulando al saron p 2 3 2
Javanes S A B B e A e
*”%#?7&—'
\\\%; J’

Imagen extraida de es.cantorion.org C.15

Ejemplo 23. Instrumento metalico de percusion.

http://collections.nmmusd.org

Al inicio de la seccién B, en el compas 19 se puede apreciar la indicacién Animez un peu,
gue quiere decir animando un poco, lo cual es una caracteristica del gamelan, el cambiar

el tiempo por secciones. Véase la siguiente imagen.

Ejemplo 24

/ Cambio de tiempo

Animez un pen

Pl

o - [ I
P Jajedjaded
—=
°
Imagen extraida de es.cantorion.org C.19
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En la seccién C se observa nuevamente el uso de la escala pentafona en la mano derecha

y el tema ahora en la mano izquierda como se aprecia en la siguiente imagen.

Ejemplo 25

Escala pentafona sobre Si

dans une sonorité plu I - T
op i e e - -

! - i D— — — 1 L C 1 e s s s !

¥z g SN— e——— ~ — - ﬁ,

. —

. . '
" - o . ; |

4 I — i A»--—-#___—_J‘ 1 .[ _H E
8%,, 7 == 6 =,

Tema en la mano izquierda

Imagen extraida de es.cantorion.org C. 37- 38. Seccidn 2
CODA

Inicia en el compas 78 y finaliza en el compas 98, llegando a la apoteosis de la obra, a
través del uso de la escala pentafona en la mano derecha con grupos de cuatro y cinco
en treintaidosavos y grupos de tres en dieciseisavos. Asimismo, la mano izquierda
desarrolla una serie de tresillos, mismos que Debussy utiliza anteriormente en el puente
para pasar a la seccion B, de igual manera que el tema que expone en la mano derecha

en la seccion A en el compas tres.
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Ejemplo 26

Grupos de 4 y 5 en treintaidosavos

Imagen extraida de es.cantorion.org C. 79-81
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4.3 SUGERENCIAS INTERPRETATIVAS

Las Pagodas estdn escritas pentatdnicamente, por tal motivo considero que el intérprete
necesita conocer la estructura de la obra a través del andlisis; para esto sugiero
identificar las secciones, los puentes, los temas a resaltar y la relacion ritmica de la obra

que Debussy escribid.

Para abordar la relacién ritmica, debe haber un estudio previo al piano, es decir
percutir con las manos los distintos ritmos de las diferentes secciones, de esta manera

serd mas facil estudiarlos en el piano.

El uso del pedal es importante debido a las distintas sonoridades que la obra
requiere. La obra comienza con dos pedales, una corda y el de pedal de los apagadores,
gue va cambiando cada cuatro compases, por eso sugiero estudiarlos por secciones,
siempre guiandose con el bajo de la mano izquierda para lograr los efectos deseados

acusticamente.

En particular los acordes de los cc. 41-44/73-77 y la coda c. 78-98, sugiero
estudiarlos de diferentes formas; por ejemplo, tocarlos por separado, uno por uno,
hasta lograr una sesidn de varias repeticiones por cada seccidén. Otro ejercicio es tocar
un acorde y repetir cada nota varias veces, mientras las demas se dejan tenidas, todo
esto con la finalidad de que suenen todas las notas de los acordes con la misma

intensidad y simultdaneamente.

Respecto a la coda creo conveniente estudiar la mano derecha con distintos
ritmos, variando los acentos y articulaciones, como staccato de dedos, para que las
notas logren escucharse regulares, ligeras y en el matiz indicado (pianissimo). También
pienso que se necesita cuidar de los tresillos contra los octavos y practicar algunos

saltos, por ejemplo: del compds 22 al 23, con manos separadas para lograr precision.

Las Pagodes hacen alusidon a los instrumentos de percusidn de la orquesta de
gamelan de Indonesia, tal es el ejemplo de percusiéon metalico llamado saron, que se
presenta al inicio de la seccidon B, por esto el intérprete necesita conocer el contexto
histérico de la obra a ejecutar, investigar qué es lo que el compositor quiso decir, para
lograr una plena expresion en la interpretacion.
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5 “TEMA DE ADRIAN” Y” CORRE”

5.1 RESUMEN BIOGRAFICO DE VIDAL ALEJANDRO CORONA AGUILAR

Nacidé en la ciudad de México en 1954. Se gradud con honores en el Conservatorio
Nacional de Musica de la misma ciudad en 1978. De 1979 a 1987 realizé estudios de

posgrado en la Musikhochschule de Friburgo, Alemania.

En 1982 fue catedratico en la Facultad de Musica de la Universidad Veracruzana en
Xalapa, Veracruz donde dio el taller de jazz y la materia de piano. Su actividad
profesional es muy diversa, ha tenido presentaciones como compositor, solista de
importantes orquestas sinfénicas, recitalista, miembro de agrupaciones de cdmara y de

jazz en México, Alemania, Polonia, Suiza y los Estados Unidos de América.

También ha sido galardonado en concursos nacionales e internacionales de piano,
obteniendo una gran cantidad de reconocimientos de instituciones académicas vy

artisticas.

Sus principales maestros fueron: su padre Reynaldo Corona, Nestor Castaifieda Ledn,
Humberto Herndndez Medrano, José Luis Arcaraz y Edith Picht- Axenfeld. Ha grabado
mas de 25 discos compactos (CD’s) con musica de diferentes géneros: clasica, jazz y
boleros, entre los que destacan la vasta obra para piano de Mario Ruiz Armengol casi en

su totalidad, difundiéndola por mas de tres décadas (Corona, 2004).

INTERPRETACIONES, GRABACIONES Y OTRAS ACTIVIDADES MUSICALES

Ha grabado mas de 20 discos compactos con musica que va desde clasica, jazz y boleros.
Asimismo, ha grabado sus propias composiciones, bajo los sellos URTEXT,
GLOBALMUSIC y VIDEOPHONIC. Sus partituras se han publicado en 20 Opus bajo el sello
de PARTILAB (Quijada, 2018).
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CONTEXTO HISTORICO

El periodo posterior a la primera guerra mundial fue época de grandes convulsiones y
cambios tanto en el continente americano como en el mundo. En |la Alemania de 1935,
la pianista Edith Picht Axenfeld comenzd su carrera como concertista presentdandose en
recitales y conciertos como solista con distintas orquestas en Austria y Alemania.
Posteriormente, al estallar la segunda guerra mundial se dedicé a la ensefianza del piano
en la Birklehof School en Alemania. Seria ella quien mas adelante fungiria como

profesora de Alejandro Corona durante sus estudios de posgrado.

Ainicios de los 60’s, tuvieron tanto en Estados Unidos como en Europa occidental
distintas revoluciones culturales. México y su capital no fueron ajenos a tales procesos,
tal fue el tema del gobierno del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz, donde los
problemas agrarios, ferrocarrileros, y magisteriales tanto en educacién basica como en
las universidades estaban presentes en el pais. Dicha situacién, determinaria la
formacién de movimientos sociales urbanos, y de las organizaciones obreras,
estudiantiles y campesinas. Durante este mismo periodo se dio el lamentable
acontecimiento de la represion del movimiento estudiantil en 1968, precisamente

durante el gobierno de Diaz Ordaz.

Los acontecimientos politicos anteriores coincidieron con la juventud del
maestro Alejandro Corona en su estancia en México. Mientras que la sociedad mexicana
vivia periodos dificiles, en el dmbito musical de la composicidon se vivid una época donde
la influencia de la musica moderna de Rodolfo Halffter, introductor de la dodecafonia, y
de Carlos Chavez comenzaron a filtrarse en México hacia 1950; ambos docentes del
Conservatorio Nacional de México. Ellos no creian en rupturas sino en la ciclicidad en la
historia de la musica. De acuerdo con estos compositores, para llegar al serialismo
integral se deben dominar a la perfeccion las técnicas de composicién desde Bach hasta

Glass (Roca, s/f.).

Compositores como Mario Lavista, Alicia Urreta, Eduardo Mata, Joaquin
Gutiérrez Heras, Julio Estrada y Marcela Rodriguez entre otros, sintieron atraccion por

estas ideas radicales y se acercaron a la musica experimental, término desarrollado por
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los integrantes de la Escuela de Nueva York (John Cage, Morton Feldman, Earl Brown y

Christian Wolf), misma que se caracterizaba por su experimentacion desde 1940 (Roca,

s/f.).

Rodolfo Halffter conocié en 1948 al pianista y compositor Mario Ruiz Armengol,

de origen veracruzano, y lo motivé a través de su musica a escribir sus “Siete ejercicios

de composicion y armonia”. Estos ejercicios fueron de gran influencia para Alejandro

Corona. Posteriormente, el maestro Corona grabaria mucha de la musica de Armengol.

Gran parte de la relacidon con Corona se debe a su amistad, a la grabacion de obras por

parte de Coronay a su musica dedicada a su hija Claudia Corona, como es el caso de una

de sus piezas infantiles para piano solo.

5.2 ANALISIS FORMAL DE “TEMA DE ADRIAN” Y “CORRE”

La estructura de “Tema de Adridn” es A-B-A, escrita en Si bemol menor en compas de

4/4. En la siguiente imagen podemos observar la descripcion de la forma de la obra.

Tabla 14
A B A Coda
C.1-9 C.10-21 C.22-33 C.28-33
Inicia en Si Modulacién a Sol Regreso a Si En Si
bemol menor bemol menor bemol menor | bemol
menor
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Ejemplo 27

Adagio e=58 /

Tema principal

4
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sostenuto il ba
col ped.

Melodia de los bajos en
tenuto

Imagen extraida de la edicién Partilab. C. 1-2

El tema principal en la seccidn A, se observa en la mano derecha, en la voz entrelazada
de la soprano y contralto, acompafiada de figuras en dieciseisavos en el bajo, que van

marcando una melodia en tenuto.

Seccion B

La seccién B inicia en el compas 10, después del paso a la segunda casilla, resaltando el
segundo tema en la voz de la soprano, con voces intermedias en la contralto y figuras
de dieciseisavos en el bajo. Y finaliza en el compas 21 dando paso a la parte A

nuevamente, como se muestra en la siguiente imagen.
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Ejemplo 28

Segundo tema en lavoz de la
soprano
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Voces intermedias en la contralto

Imagen extraida de la edicidn partilab. C. 10y 11
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Seccion A

Inicia en el compds 22 resaltando el tema en la mano derecha, dando paso a la coda en

el compas 28 con figuras de treintaidosavos en quintillos, terminando en el compas 33,

con un acorde de Si bemol menor con novena.

Ejemplo 29

Quintillo en treintaidosavos

Imagen extraida de la edicién Partilab. C. 28

La estructura de “Corre” es A-B-C y coda escrita en Do mayor y en compas de 4/4. En la

siguiente imagen podemos observar la forma descrita de la obra.

Tabla 15
Intro A B C Coda
C.1-4 C.5-12 C.13-21 C.22-47 C.48-52
Iniciaen Do | Modulacién a Mi | Regreso a Do Escrita en Do
mayor bemol mayor mayor en el mayor
compas 38

La seccidon A comienza con una introduccién, como se muestra en la figura 20, con

acordes de novena en la mano derecha y en la mano izquierda el bajo escrito de

manera cromatica descendente.
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Ejemplo 30

Alejandro Corona

- J .J P ]
Wq#. iy = L =

Piano mp legato

&
|

Escrito a manera
cromatica, con el
Sol octavado

Imagen extraida de la edicidn Partilab. C 1-4

Esta seccidn se desarrolla con una melodia en la mano derecha sobre la regidn de la
ténica, con acompanamiento en la mano izquierda en arpegios quebrados con notas

en octavos, sobre la misma regidén, como se puede observar en la siguiente figura.

Ejemplo 31
a tempo
s poco rubato )
e == S £ = " =
'Ju 1 f - T
»
- = I - ey -
= ! ‘ e i — !

Acompafiamiento
con arpegio
guebrado

Imagen extraida de la edicién Partilab. C 1-4
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La seccion B inicia en la segunda casilla, modulando a Mi bemol mayor, por medio de la

cadencia II-V-l en el compds 13, como se observa en la siguiente figura:

Ejemplo 32
5" | p = e N L N
; v r . .rrit. r r rit. j_———\
'J I —& I L"" & — i l"‘ /_.\=| = : h—
== . == —
= - 3 [ lx
Kn. * %o, % F #

-11-

Puente modulante
a Mi bemol mayor

Imagen extraida de la edicidn partilab.

Cabe mencionar que la armonia que escribe el compositor esta llena de acordes de
novena, trecena y oncena, es decir esta armonia nos remonta a lo modos griegos, donde
la estructura no es diatdnica, y a partir de estos modos , el compositor va desarrollando
escalas frigias y locrias, acordes de mds de cuatro sonidos, como los de novena, trecena
y oncena, armonia utilizada también en la musica del jazz, como el caso de las obras para

piano y trio de piano, bajo y percusién del pianista estadounidense Bill Evans.
Seccion C

Inicia en el compas 30, con el acorde de Sol bemol. En esta seccidn, Alejandro Corona
va desarrollando secuencias de acordes con séptimas y novenas para retomar la
tonalidad de Do mayor en el compas 38, desarrollando la melodia en la mano derecha

con acordes triadas y con séptimas C. 38-42.

Coda

En la coda, retoma los mismos elementos del material tematico de la introduccién, en

la region de la ténica.
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5.3 SUGERENCIAS DE ESTUDIO E INTERPRETATIVAS

Para abordar el “Tema de Adridn” sugiero realizar un analisis de la marcha armdnica de
la obra completa, con el fin de tener una idea general. Posteriormente, considero
importante buscar digitaciones apropiadas para los pasajes con saltos que se presentan
con frecuencia en la mano izquierda. A partir del andlisis arménico de la obra, podemos
situar las posiciones de las manos y junto con la armonia que haya marcado
anteriormente se pueden exponer en la partitura impresa las digitaciones a utilizar, y asi
poder tocar manos separadas, empezando con la mano izquierda y el pedal de los
apagadores. Enseguida se estudiara la melodia de la mano derecha, que es la principal
a resaltar, para juntar ambas manos, dandole peso al tiempo fuerte después de la
anacrusa. Se debe poner atencidn a las melodias intermedias de la voz de la contralto
con el matiz en mezzoforte, cuidando siempre que la contralto no rebase en sonido a la
voz de la soprano en forte, para esto se deben enganchar los dedos hacia la palma,

conectando la palma de la mano con la yema de los dedos hacia el teclado.

Al comienzo de la obra, la mano izquierda inicia con diesciseisavos en grupos de
cuatro, por tanto conviene estudiarlos por frases de cuatro compases resaltando la
primera nota de cada grupo de cuatro, manteniendo el pulso estable por lo que se debe,
de ser posible, estudiarlo con metrénomo. Para establecer una jerarquia de planos
sonoros, donde el bajo sea la voz mas piano, se debe cuidar que el bajo de la mano
izquierda no sea mas fuerte que la mano derecha. Sin embargo, es importante recordar
gue aungue este bajo sea mas piano, se debe resaltar el primer dieciseisavo de cada

grupo de cuatro.

Cantar las melodias de las frases de la obra con nuestra propia voz, nos ayudara

a mejorar el sonido, debido a que identificaremos los planos sonoros a resaltar.

La posicién de la mano es muy importante en todo lo que interpretamos
pianisticamente. Las bases técnicas son vitales. Cada musica requiere su propia manera
de realizarse. Para “Tema de Adrian” y “Corre” debemos cuidar las posiciones de ambas

manos; siempre deben formar una C, como se muestra en la figura 22.
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Ejemplo 34

. Formade C

Imagen extraida de https://www.google.com

Esta posicion mantendra firmes las manos, eliminando la tensién en las mufecas. Se

trata de una tensidn eldstica que permitira resolver técnicamente los distintos pasajes.

Cada fragmento musical tiene su propio impulso; por esto sugiero estudiar el
inicio de cada frase guidndonos con base en el movimiento del antebrazo y la mufieca
gue va de acuerdo con el pulso inicial; el movimiento al inicio de cada frase nos ayudara
a crear una serie de frases sin tensidon en las falanges, mufiecas y antebrazos. Este
movimiento inicial implica la respiracion para el inicio de las frases. Por ejemplo, en la
introduccion de “Corre” debemos respirar con el antebrazo para dar impulso al inicio de
cada frase, cuidando que, en este caso, la articulacion se realice como lo que establecié

el compositor. De esta manera, cuidaremos la calidad en el sonido.

Al final de la seccién B de “Corre”, hay acordes de cuatro sonidos; la voz de cada
uno de estos acordes debe sonar simultaneamente —es decir, todas las notas al mismo
tiempo—. Por lo anterior, sugiero estudiar este fragmento acorde por acorde, hasta
lograr una sesion de varias repeticiones. También podemos mantener algunas notas del
acorde tenidas mientras repetimos, de manera intercalada, el resto de las notas del
acorde varias veces, con la finalidad de que suenen todas las notas de los acordes al

mismo volumen y simultdneamente.

Debemos cuidar el manejo del pedal de los armdnicos en nuestras piezas; para
ello podemos estudiarlo por frases con los bajos de la mano izquierda. Este pedal se va
guiando con dichos bajos para que los armdnicos no se encimen con el pedal una corda.

Cuando el sonido quede claro, sugiero incluir la mano derecha. El pedal embellece el
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sonido. Hay fragmentos donde utilizaremos no solo el pedal de los apagadores sino
también el pedal una corda. Este es el caso de los compases 14 al 21 en “Corre”, donde
sugiero utilizar el pedal una corda para resaltar una sonoridad distinta a la que
escuchamos desde el inicio de la obra —que se interpreta solo con el pedal de los
apagadores. lgualmente sugiero utilizar el pedal una corda en el compas 13 y 14 de

“Tema de Adridn” para matizar el dolce piano de este fragmento.
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RESUMEN PARA PROGRAMA DE MANO

Suite Francesa en Do Menor, no. 2, BWV 813 (1722 y 1725).
Johann Sebastian Bach (Eisenach, 1685- Leipzig, 1750).

La Suite Francesa No 2 en Do menor contiene 6 danzas: Allemande, Courante,
Sarabande, Air, Minuet y Giga. La Allemande se origind en Alemania, y fue cultivada
desde el periodo renacentista como pieza instrumental, su tempo es moderado. Se
caracteriza por sus imitaciones, frases melddicas y un estilo que fue propio de la musica
francesa de laud, en el que la textura de las lineas melddicas esta subordinada a la
formacién de acordes quebrados y a la creacién de ritmos y voces (style brisé). La
segunda danza o Courante presenta dos tipos: la Courante francesa, caracterizada por su
tempo lento, de caracter serio y majestuoso, y la Courante italiana, con figuras de
hemiola y de ornamentacién escasa, con una seccién A y B, siendo una danza mas
rapida. La Sarabande es conocida originalmente como una danza rapida, salvaje, lasciva
y erética originaria de Espafia y Latinoamérica, acompaiada de voz e instrumentos como
guitarra y castafiuelas.

En la Inglaterra del siglo XVI al XIX el término Air designaba una melodia o una
cancién, mientras que en Francia durante el siglo XVI correspondia a una pieza para voz
sola, acompafiada de laud. Durante los siglos XVIl y XVIII, el titulo se aplicé también para
musica incidental, tanto instrumental como vocal. Su inclusién en las Suites quiza
responda al deseo de Bach de contrastar con las demas piezas, que son piezas inspiradas
en danzas, en cambio el Air es instrumental.

La danza Minuet, nace en el entorno aristocratico de la corte francesa en el siglo
XV. Se trata de una danza elegante y rapida en donde los bailarines dibujaban una Z con
los pies. Algunas caracteristicas del Menuet son: ritmo ternario, inicio tético y tempo
moderado, con un afecto de “alegria moderada”.

La Gigue es una danza generalmente instrumental, llena de notas con puntillo y
sincopadas que hacen a la melodia alegre y saltarina. Es una danza inglesa, agil, con dos
repeticiones. Contiene frases con textura imitativa, tempo moderado, ornamentacién,

cadencias internas ocasionales, y caracter vivo y alegre.
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Concierto para piano y orquesta no 12 KV-414 en La mayor

Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791)

Mozart compuso su concierto para piano y orquesta Kv 414 en La mayor en el otofio de

1783 en Viena. Esta obra consta de tres movimientos: Allegro, Andante y Allegretto.

Estos tres movimientos se corresponden con la estructura de la forma sonata.
El movimiento Allegro, se desarrolla a lo largo de 298 compases, escrito en La mayor y
en compas de 4/4. El segundo movimiento, Andante, se desarrolla a lo largo de 105
compases, escrito en Re mayor y en compas de 3/4. Contienen la estructura de la forma
Sonata: exposicién, desarrollo y re exposicion; mas la cadenza y la coda. El Allegreto se
desarrolla a lo largo de 212 compases, escrito en La mayor y en compas de 2/4. En las
cadenzas se observan elementos utilizados en los tres movimientos, como los trinos en

la mano derecha bajos de albertti en la mano izquierda y estilo quebrado.

Estudio Op. 10., n.° 12 en Do Menor “Estudio Revolucionario” (1831)
Frederic Chopin (1810-1849)

El conjunto de 12 Estudios op.10, tienen un significado especial dentro de la produccion
de Chopin como la obra que mds claramente significaba su trascendencia del genero
estudio, confrontando el virtuosismo directamente.

El género estudio surgid en la primera mitad del siglo XIX y se caracteriza por ser
una pieza instrumental de dificultad considerable que persigue el objetivo de practicar
dificultades técnicas particulares en el instrumento. En el caso del piano, los estudios de
F. Chopin y de F. Liszt marcaron el inicio de una época en la que dicho género se vio

impulsado y enriguecido por su llegada a la sala de conciertos.

El estudio Op. 10, No. 12 en Do menor conocido como “Revolucionario” o “La
caida de Varsovia” refleja la complejidad de los arpegios en la mano izquierda con las
melodias de la mano derecha y los acordes de 5 notas en la derecha acompafiando
melodias y arpegios en la mano izquierda a mitad de la obra

La técnica requerida para este estudio inicia con un acorde que exige abrir la

extension de la mano derecha e intervalos de segunda y tercera de manera descendente
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en la mano izquierda. La repeticion de las frases veloces caracteriza a este estudio. Tal
es el caso del primer motivo de la mano izquierda en el que se debe desarrollar el acorde
de dominante, es decir Sol con séptima de la tonalidad original Do menor en un solo

trazo.
Estudio Op.25 N° 2 en Fa menor (1836)

El  Estudio Op. 25 No. 2 en Fa menor fue concluido en 1836 y esta basado,
principalmente, en la subdivision de tresillos en octavos en la mano derecha junto a
tresillos de cuartos en la mano izquierda como acompafiamiento, dando dos octavos
por cuarto. También es conocido como “Les abeilles” o “las abejas”, por que simula el
zumbido de las abejas, debido a la ejecucidn de los intervalos de medios tonos en la

mano derecha alrededor de todo el estudio.

Estampas, No. 1 Pagodes (1903)

Claude Achille Debussy (Saint Germain-Laye1862-1918 Paris)

Debussy asistio en 1889 a la exposicion universal en Paris y quedé fascinado por la
musica de gamelan, orquesta de percusiones de la isla de Java y Bali, al igual que por el
teatro de Annam. Estos timbres y sonoridades se vieron reflejados en su obra Pagodas
de las Estampes para piano solo, que fue estrenada por el pianista Ricardo Vifies a

principios de 1904.

El nombre de Pagodas alude a las construcciones arquitectdnicas asiaticas. Para
el escritor Paul Roberts, ésta pieza imita al gameldn javanés, debido a sus diferentes
timbres y texturas sonoras, siendo un rasgo peculiar de la musica javanesa en sus

diversos instrumentos de percusion.
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Tema de Adrian (1983) y Corre (1987).
Vidal Alejandro Corona Aguilar (1954-)

El pianista y compositor mexicano se gradud con honores en el Conservatorio Nacional
de Musica y realizé estudios de posgrado en la Musikhochschule de Friburgo, Alemania.

Fue catedrdtico de la Universidad Veracruzana y de la Facultad de Musica de la UNAM

Escribidé el “Tema de Adridan” en enero de 1983, dedicado a su amigo Adrian,
baterista, bibliofilo y fotégrafo. Afios mds tarde compuso “Corre” en Do mayor en
conmemoracion al aniversario 45 de su hermano Reynaldo Corona en abril de 1987.
Ambas obras pertenecen a las ocho piezas para piano del Op. 1. El caracter de estas es
contrastante, la primera es melancélica-introspectiva debido a su armonia en modo
menor, con melodias en la mano derecha y acompaniamiento de arpegios en la mano
izquierda. La segunda es Alegre-candida a causa de su armonia en modo mayor e
intervalos de terceras en las melodias de la mano derecha acompanadas de arpegios en

la mano izquierda.
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