FEATIOAD Tl NALALTOIG A W
fe

—_—" % =

Universidad Nacional Auténoma de México

Facultad de Ciencias Politicas y Sociales

EL USO DE LA FOTOGRAFIA EN LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO
PERIODISTICO SOBRE MOVIMIENTOS SOCIALES: EL CASO DEL
FRENTE DE PUEBLOS EN DEFENSA DE LA TIERRA DE ATENCO EN
2006

TESIS
Que para obtener el titulo de

Licenciada en Ciencias de la Comunicacion

Presenta

Frida Sofia Juarez Chavez

Asesor:

Dr. Fabian Bonilla Lépez

Ciudad Universitaria, CD. MX., 2020.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Esta tesis fue realizada gracias al Programa de Apoyo a Proyectos para la
Innovacion y Mejoramiento de la Ensefanza (PAPIME) “PE302719 EI discurso
situado como referente de comprension de los procesos dialdégicos entre
ciudadanos, organizaciones e instituciones”. Agradezco a la DGAPA-UNAM por la

beca recibida.



A la memoria de Kadafy, quien me acompafna
siempre con el recuerdo de su mirada
cémplice y los abrazos sinceros.

Agradecimientos

A mis padres, Mdnica y Roberto, por el amor infinito y por sostenerme siempre.

A los abuelos, Chelo y Trini por el apoyo constante y ensefiarme a querer y cuidar
la tierra. A todas las personas que la trabajan y defienden. A los y las fotografas que

les acompafian, en el sentido mas amplio y tierno de la palabra.

A mi asesor, Fabian, por las revisiones y comentarios, pero sobre todo por la

paciencia y confianza.

A quienes con su amistad y carifio, me iluminan y alientan a seguir buscando y

construyendo.



El uso de la fotografia en la construccion del discurso
periodistico sobre movimientos sociales: El caso del
Frente de Pueblos de Defensa de la Tierra en 2006

Frida Sofia Judrez Chavez

Asesor:

Dr. Fabian Bonilla Lépez

(I
s

FEATIOAD Tl NALALTOIG A W
fe

—_—" % =




10T [ o o (o ) o S 11
Capitulo 1: La fotografia de prensay la reproduccién de posturas politicas..................... 17
1.1 Lafotografia y la construccion de la realidad. ..............cccveeeeeiieiiniiiiiiiiicceeee 19
1.1.1 La fotografia COmO teXIO VISUAL ........ccueviiiiiiiieiieiiiieeee e 21

1.2 Usos sociales de la fotografia. ............uueeeiiiieiiiiiici e 24
1.2.1 La fotografia de PreNSa......cccccceiiviiiiiiiii et 29
Capitulo 2: El discurso periodistico y su componente Visual .............coooouvviieeeeeeeniniinnnne. 33
2.1 Las empresas PErOUISICAS. .....uuiiu i iiiiiiiiiee e e ettt e e e e et e e e e e e eeeae s 36
2L L EITUNIVEISAL ..o 40
N A L= (0] 1 1 0= T 43

2.2 La fotografia en la cobertura periodistica de los movimientos sociales................... 45
2.2.1 El Frente de Pueblos en Defensa de 1a Tierra........ccccccvvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiecce 46
Capitulo 3: El andlisis de las fotografias ..........ccceoeii i 49
3.1 Para el andlisis de la imagen fotoperiodiStiCa............ccuuveeiiiiieiiiiiieee e 51
3.1.1 Elementos de 1a @XPreSiON ........ccuuiiiieiiieeie it 51
3.1.2 Elementos del CoNtenido..........coouiiiiiiiiiiii 55
3.1.2 Elementos eXtrateXtUaleS .........uuiiieeeeiieeeiiiie e e et e e e e e e e e e e e eanennns 59

3.2 El analisis de las fotografias ... 60
3.2.1 Las imagenes en el periddico Reforma...........cccoovviiiiiiiiiiiicie e, 61
3.2.2 Lasimagenes en El UNIVErsal.............oouiiiiiiiiiiiiieeccee e 76

LO70] o Tod [ 13 0] 1= 1SS 92

R E] (=T (=] Ao = LT 96



Introduccioén

Entender a los movimientos sociales como actores politicos colectivos es
fundamental para comprender por qué la comunicacion politica no puede reducirse
a estudiar solo la comunicacion gubernamental, ni considerar exclusivamente la
relacion entre gobernantes, periodistas y opinion publica. Este modelo justificaria la
constante anulaciébn que hacen los medios de informacién de los movimientos

sociales y sus demandas legitimas.

Abordar a estos movimientos como actores que también pueden (y deben) participar
en la dinAmica de la comunicacién politica conlleva la necesidad de estudiar no
sblo las estrategias que utilizan para hacerse propaganda y darse a conocer.
También puede analizarse el tratamiento de la informacion que los medios de
difusién hacen sobre ellos, la forma en la que estos se constituyen, sus acciones y
sus demandas, siempre reconociéndolos como agentes que se construyen de
manera colectiva fuera de los medios de informacion, pero que dependen

parcialmente de ellos para hacerse visibles.

Sin embargo, lo que me interesa de manera mas particular no es el discurso
periodistico en si de los diarios sobre los movimientos sociales, sino el papel que
juega la fotografia de prensa en él. El estudio de la fotografia documental y
periodistica en América Latina desde hace cuatro décadas ha ido en aumento, sin
embargo, aln se encuentra enmarcado principalmente desde disciplinas como la
Historia y la Sociologia. Es por ello que este trabajo de tesis es un esfuerzo por
tratar de vislumbrar la forma en que la politica y la comunicacion se presentan en
nuestra vida cotidiana a partir de las fotografias que a diario encontramos en los

periodicos.
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El tres y cuatro de mayo de 2006 el Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra 'y la
poblacion de San Salvador Atenco en el Estado de México, fueron reprimidos por
varios operativos que involucraron a los tres niveles de gobierno: municipal, estatal
y federal. Todo inici6é por un conflicto entre las autoridades y algunos floristas que
habian sido desalojados de donde vendian sus productos en Texcoco. La represion
que vivieron fue brutal, resultaron varios heridos, 207 detenidos, mas de diez
mujeres sufrieron tortura sexual, y hubo dos muertos a manos de los policias: Alexis
Benhumea, estudiante universitario, y Javier Cortés Santiago, quien era menor de
edad. El papel que jugaron los medios de informacién al dar a conocer lo que estaba
pasando en Atenco no fue menor, a través de ellos se pudo tener conocimiento del
conflicto que involucraba al FPDT, floristas de Texcoco y la policia en sus tres

niveles.

Sin embargo, fue también a través de los medios que se intentd criminalizar al
movimiento y a su vez legitimar el actuar del gobierno de distintas maneras a partir
del manejo de la informacién. El conflicto se transmitié y comentd en vivo por las
principales cadenas de television abierta, Televisa 'y Tv Azteca, esta Ultima a través
de los conductores de sus noticiarios se dedicé a criminalizar abiertamente al
movimiento del FPDT y a sus integrantes, mientras que pedia a las autoridades

hacer uso de la fuerza para reprimirlos.

Ante esto, estudiar la informacion en los periédicos podria cuestionarse puesto que
parecen estar cada vez mas en detrimento, mientras que los medios digitales cobran
mayor importancia. Sin embargo, la prensa escrita aln es uno de los principales

medios a través de los cuales los mexicanos se informan.

Si bien, la mayoria de los periédicos mas importantes de circulacion nacional en
México han adoptado un sitio web y comenzado a usar las redes sociales para
ampliar cierta informacion, también se han visto en la necesidad de reproducir sus
versiones impresas en versiones digitales. No es hasta 2015 que en México se

tienen datos oficiales sobre la lectura y el acceso a materiales de lectura?, entre

1 Aunque en 2006 el INEGI realiza la Encuesta Nacional sobre Practicas de Lectura, ésta soélo se
centra en “proporcionar informacién sobre las actividades relacionadas con la lectura de la
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ellos los periédicos, gracias al Modulo de Lectura del Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia (INEGI) y a la Encuesta Nacional de Lectura y Escritura del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) y la Secretaria de
Educacion Puablica (SEP).

De acuerdo con la Encuesta Nacional de Lectura y Escritura, para 2015 los
periodicos eran el segundo material de lectura preferido por los mexicanos tan solo
después de los libros, ademas de que 60% de ellos leia la prensa escrita al menos
una vez a la semana o con mayor frecuencia y uno de cada cinco de ellos los leia
todos los dias. La misma encuesta revela que para ese afo el 90% de los mexicanos
leia s6lo periddicos impresos, el 4% solo digitales y el 6% ambos, ademas de que

el 71% de las personas que leian la prensa escrita, pagaban por ella.

Entonces, teniendo en cuenta que la presencia de los medios digitales ha ido en
aumento, estos datos son reveladores no sélo para explicar por qué en este
momento es importante estudiar a la prensa escrita, sino por qué hay que seguir
estudiandola en la historia reciente. Aunque pueda parecer que el acceso a la
informacion a través de plataformas digitales fue un cambio repentino que dejo6 atras
a los medios impresos, en realidad ha sido un proceso en el que éstos siguen siendo
uno de los principales medios a través de los cuales un sector grande de la

poblacién mexicana se informa.

Bajo este marco surgio la interrogante, ¢,qué funcion social cumple la fotografia en
la construccion del discurso periodistico de las versiones impresas de Reforma y El
Universal sobre la represion al Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra de Atenco
en 20067 La cual devino en el objetivo general de este trabajo de tesis, comprender
las funciones sociales que cumplen las fotografias como parte del discurso
periodistico de las versiones impresas de Reforma y El Universal sobre la represion
al Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra (FPDT) de Atenco en 2006.

De éste se deprendieron las preguntas:

comunidad escolar de educacion basica (alumnos, profesores y directores) en las escuelas
incorporadas a la SEP” (INEGI, 2010).
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e ;CoOmo la fotografia publicada en la prensa escrita construye y reproduce
posturas politicas?

e (Cual es la imponcia de la fotografia en la cobertura periodistica de los
movimientos sociales?, y

e (De qué manera la fotografia de prensa sobre la represion al Frente de
Pueblos en Defensa de la Tierra de Atenco en 2006 expresa o no la linea
editorial de cada periédico en que esta publicada (Reforma y EI Universal)?

Para responder a ellas me planteé los objetivos especificos:

e Explicar el uso social que se le da a la fotografia de prensa para construir y
reproducir posturas politicas sobre los movimientos sociales.

e Describir la importancia de la fotografia en la cobertura periodistica de los
movimientos sociales. Y,

e analizar, a partir de las fotografias que publicaron, el manejo de la
informacion que hicieron los periodicos Reforma y El Universal acerca del
episodio de represion que sufri6 el FPDT en 2006 y qué imagen del

movimiento traté de transmitir cada medio.

Ante esto propuse como supuesto de investigacion que las fotografias que
publicaron los periddicos Reforma y El Universal, en sus versiones impresas, sobre
la represion sufrida por el FPDT de Atenco entre el 3y 4 de mayo de 2006 no fueron
producto de una decision neutral, sino que respondieron a ciertos intereses asi
como a la linea editorial de cada medio al contribuir en la construccion de un

discurso que criminaliz6 al movimiento y legitimo el actuar del gobierno en su contra.

Para el analisis utilice 21 fotografias sobre la represion en Atenco publicadas el
jueves cuatro de mayo de 2006, es decir, fueron tomadas el dia tres. Diez de ellas
se encuentran en Reforma y once en EIl Universal. Aunque la violencia escal6
mientras fue avanzando el conflicto, decidi ocupar las fotografias publicadas el dia
cuatro y no las del dia cinco de mayo (que serian las fotografias tomadas el cuatro)
porque ambos periédicos redujeron de manera drastica el espacio que dedicaron

al conflicto. El Universal pasé de publicar once fotografias, una en portada, sobre
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Atenco el cuatro de mayo, a solo incluir cinco imagenes el dia cinco. Mientras que
Reforma el cuatro de mayo incluy6 diez fotografias, dos de ellas en portada, el cinco

de mayo no publicé ninguna.

A partir de lo anterior, este trabajo de tesis se encuentra organizado en tres
capitulos. En el primero, marco el rumbo a seguir para abordar a la fotografia como

texto visual desde la semidtica y explico las posibilidades que esto abre.

Ademas, sefialo las bases para comprender tres cosas que guian todo el trabajo.
Primero que la imagen en la prensa escrita la abordo como un texto de funcion
semidtica que se interrelaciona con otros textos dentro del periddico. Segundo, que
a las fotografias se les pueden atribuir distintos usos sociales, que dependen de las
intenciones de la practica fotografica a partir de la cual se generan. En el caso de la
fotografia de prensa sus usos mas frecuentes son ilustrar, acompafiar o informar,
gue a su vez pueden integrar otras funciones como disuadir, legitimar, enaltecer o
denostar personas, lugares o situaciones. Tercero, que los mensajes transmitidos
por los medios de informacion (que incluyen a las fotografias) se difunden y reciben
en el espacio publico, en lo cual profundizo en el capitulo dos.

En el capitulo dos, a través de un breve recorrido historico identifico las
caracteristicas de cada periodico y del FPDT para ubicarlos en el espacio publico
como actores entre los que se establecen relaciones de poder. Relaciones se dan
no solo entre los periddicos y el movimiento social, sino entre el periddico y el lector.
Asimismo se describe el papel que ha jugado la imagen en la cobertura periodistica
de los movimientos sociales, el tratamiento de informacién sobre los mismos para

estableces el caso particular sobre el FPDT en los medios.

Finalmente, en el capitulo tres reconstruyo, a partir del andlisis de las fotografias, el
discurso periodistico que los periddicos Reforma y El Universal transmitieron acerca
del episodio de represion sufrido en Atenco y Texcoco el tres de mayo de 2006.
Contrasto el manejo de la informacion a partir de las imagenes, sus pies de pagina

y titulares, entre ambos periddicos y encuentro las coincidencias que se establecen.
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Para demostrar el supuesto de investigacion, el tercer capitulo incluye un analisis
de expresivo y de contenido enmarcado en el contexto tanto en el que se publicaron
las fotografias, como en el que se encontraba el FPDT y la comunidad de Atenco

previo a que se desataran las acciones represivas del tres y cuatro de mayo.
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Capitulo 1: La fotografia de prensa y la reproduccion

de posturas politicas.

El ser humano no puede acceder a las cosas, la realidad, tal y como son, sino que
su acceso a ellas esta mediado por el lenguaje y por una serie de factores sociales
y culturales, lo que ha llevado a la necesidad de distinguir entre realidad real y
realidad social® (Beltran, 2003).

Distinguir a la realidad social y los elementos que influyen en su construccion, puede
ayudar a comprender la funcion de la fotografia periodistica en las noticias sobre
movimientos sociales en los periddicos. Por ello, aqui me adentro en el tema de la
realidad para luego situar el papel de la fotografia en la significacion de la realidad

social.

Peter Berger y Thomas Luckmann (1968) definen la realidad como “una cualidad
propia de los fendmenos que reconocemos como independientes de nuestra propia
volicion (no podemos ‘hacerlos desaparecer’)’ (p. 11). Es decir, no se puede
acceder a ella mas que acompafiada por una serie de elementos culturales, sociales
e histéricos que permiten darle sentido y significacion desde nuestros contextos

especificos.

Por otra parte, Miguel Beltran (2003) plantea que la realidad social es “producto de
la actividad social humana, no algo dado, natural o necesario” (p. 35), y en su
construccion se ven involucrados procesos de externalizacion, objetivacion e
internalizacion de las practicas sociales. Ademas, se construye histéricamente y a

partir de acuerdos colectivos y pactos sociales.

2 Dentro de la misma Sociologia del Conocimiento, también Peter Berger y Thomas Luckmann en La
construccion social de la realidad (2003) hablan de realidad objetiva y la realidad subjetiva. En este
trabajo y para fines explicativos considero que la distincion de Miguel Beltran entre realidad real y
realidad social es mas adecuada.
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Esta realidad social no es solamente una, sino que se construye en cada sociedad
de diversas maneras y partir de distintos mensajes transmitidos a través de varios
canales de acuerdo con el contexto especifico en el que nos encontremos, es decir,
la realidad se significa de manera distinta cultural y contextualmente. Por ello es
posible plantear que esa realidad no solo varia de una sociedad a otra, sino que
dentro de cada sociedad pueden coexistir distintas realidades e incluso distintos
esfuerzos por implantar o reproducir cierta percepcion de la realidad o determinados

marcos de referencia para interpretarla.

Para construir e interpretar esa realidad social se recurre a representaciones que
de ella hacen otros sujetos® (los conozcamos 0 no) o la representamos nosotros
mismos a través de formas y soportes distintos. Patrick Charaudeau ([2003] 2013)
plantea que “los medios no transmiten lo que ocurre en la realidad social, sino que
imponen lo que construyen del espacio publico” (p. 15). Sobre esto ahondaré mas
adelante, por ahora s6lo me parece importante sefialar que los discursos que se
transmiten en los medios de informacién, asi como las imagenes fotogréaficas que
aparecen en ellos son algunas de las maneras en las que la realidad es

representada y a su vez interpretada y construida.

Ahora bien, pensar a la imagen fotografica como elemento importante dentro de la
construccion de la realidad nos lleva a reconocer su poder de representacion y el
papel que juega dentro del discurso periodistico de la prensa escrita. En este trabajo
de tesis se piensa como componente que no solo ilustra o acompafia las notas
dentro de los periédicos sino que informa por si mismo y de esta forma reproduce

posturas politicas, en particular sobre los movimientos sociales.

Por ello, en este capitulo me acerco al papel que adopta la fotografia en la
construccion de la realidad social. Mas adelante ahondo en la situacién particular
de la fotografia que se publica en la prensa escrita, asi como en sus usos para la

construccion de sentido sobre hechos que implican a los movimientos sociales.

% Ya sean sujetos individuales o colectivos.
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1.1 La fotografia y la construccion de la realidad.

Hablar de semidtica visual implica un largo recorrido conceptual que ha abordado a
la imagen como indice, icono y texto visual a lo largo de su desarrollo como
disciplina®. Aqui coincido con la necesidad, que explicaré mas adelante, de alejarse

del iconismo para abordar a la fotografia como un texto visual.

Cuando Roland Barthes (1986) plantea que la fotografia es un mensaje sin cédigo
(p. 13) se refiere sélo a una parte del proceso fotografico, a lo que Philippe Dubois
(1986) llama el “acto fotografico”: el instante mismo en el que la fotografia es
tomada, después de haber sido preparada por el fotografo y antes de ser difundida
y leida. Bajo esta perspectiva, en términos de Charles Sanders Peirce (1974), la

imagen fotogréafica seria mas cercana a una huella de lo real, un indice®.

Sin embargo, a partir de ese mensaje sin codigo en la fotografia se desarrolla otro
mensaje con codigo, a esto Barthes (1986) lo llama la paradoja fotogréafica y permite
concebir a la foto no s6lo como indice, sino como icono. Ese segundo mensaje
puede estar codificado de forma intencional o no, es decir, quien hizo la fotografia
pudo haber sido consciente o no de los elementos que incluia y los valores que
usaba para poder transmitir determinado mensaje. Independientemente de eso, las
fotografias siempre son leidas a partir de cédigos mas o menos conocidos por el
lector.

Villafafie (2006) plantea que “toda imagen posee un referente en la realidad
independientemente de cuél sea su grado de iconicidad, su naturaleza o el medio
que la produce” (p. 30). Al menos en el caso de la imagen fotografica, es innegable

gue ésta solo existe en relacidén con lo real, sin el referente en la realidad real no

4 Para una explicacion mas amplia de este recorrido y las distintas formas en que se ha abordado a
la imagen en el desarrollo de la semiética visual, véase: Dubois, 1986.

5 Peirce (1974) define al indice (o sema) como “un Representamen cuyo caracter representativo
consiste en ser un segundo individual” (p. 49), también como signos “que lo son por conexion fisica”
(p. 48). Dubois (1986) se refiere al indice como una “representacién por contigiidad fisica del signo
con su referente” (p. 42).
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habria ninguna fotografia. De ahi que el mismo Peirce (1974) la ubique en la

segunda clase de signos: como indice.

Sin embargo, coincido con Dubois (1986) cuando plantea que es el acto fotografico
lo que pertenece al orden del indice y no la fotografia en si misma. Esta solo es
indice en el momento en que es creada. Es después de haber sido indice cuando
se convierte en icono y para leerla es necesario que el interlocutor esté relacionado
con los codigos a partir de los cuales esa imagen se realizé y asi pueda

decodificarla.

Si retomamos a Peirce (1974) y su division de los signos, podemos ubicar a la
fotografia como un indice en el momento en que ésta se produce, en ese momento
en que no tiene codigo, pero ya codificada, leida por el fotégrafo u otros sujetos,

seria mejor ubicarla como un icono.

No obstante, la interpretacion de la fotografia siempre esta inserta en la realidad
social, por lo que no puede ser leida de forma objetiva, neutral o ajena a los
contextos especificos tanto de su produccién y difusion como en el que se encuentra

el lector al momento de querer leerla.

Para Umberto Eco (1968) “los signos iconicos reproducen algunas condiciones de
la percepcion del objeto una vez seleccionadas por medio de codigos de
reconocimiento y anotadas por medio de convenciones graficas” (p. 174). Es debido
a esto que un signo de este tipo puede denotar de manera arbitraria una
determinada condicién perceptiva, o denotar globalmente una cosa percibida

reduciéndola arbitrariamente a una configuracion gréfica simplificada.

Entonces, si la relacién del indice con la realidad es por contiguidad fisica, la del
icono con lo real es de semejanza (Peirce, 1974). La imagen fotografica no puede
ser analizada s6lo como indice porque las fotografias “no tienen significacion en si
mismas: su sentido es exterior a ellas, estd esencialmente determinado por su
relacion efectiva con su objeto y con su situacién de enunciacion” (Dubois, 1986, p.
50).
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De esta manera, analizar a la fotografia como un icono también presenta ciertas
limitaciones. La interpretacion que hace Vilches (1991) sobre Umberto Eco a este
respecto sefala que “el signo icdnico no mantiene ninguna vinculacién natural con
el objeto y que sdlo es posible pensar en una correlacién de tipo convencional” (p.
18). Entonces, la semejanza, mas que algo que se refiera a las propiedades fisicas
de laimagen, tiene que ver con la percepcion del sujeto que la observa. Se convierte
en una convencion cultural resultado de la “correspondencia no entre un objeto real
y una imagen sino entre el contenido cultural del objeto y la imagen” (Vilches, 1991,
p. 19).

Dado que casi con todos los signos iconicos se produce un fenémeno de reduccion
en el que “un signo puede denotar globalmente una cosa percibida, reducida a una
convencion grafica simplificada” (Eco, 1986, p. 179), analizar a la imagen fotogréafica
como un icono no sélo es limitado en su definicion clasica a partir del concepto de
semejanza, sino que el icono parece ser un ente aislado al momento de su analisis.
Por ello, en este trabajo decido abordar a la fotografia como un texto visual, lo cual
permite entenderla como un todo compuesto por distintos elementos que crean

sentido en tanto que se relacionan entre si y se leen en una determinada situacion.

1.1.1 La fotografia como texto visual

Umberto Eco (1986) senala que “todos los presuntos signos visuales en realidad
son semas o enunciados icénicos” (p. 202). Hablar de las imagenes, en este caso
fotografias, como un texto visual implica observarlas como “sistemas o ‘estructuras
significantes’ constituidas por la relacion oposicional de unidades minimas” (Aguilar,
2004, p. 15). Es decir, no como un solo signo sino como un texto que puede

conformarse por varios enunciados iconicos.

Entonces, la fotografia estudiada desde la semidtica como un texto visual se concibe
como una unidad sintactico semantico pragmatica que en el acto comunicativo es
interpretada por el destinatario y cuyas reglas de generacion coinciden con sus
reglas de interpretacion (Eco, [1979] 1984). Por ello es necesario abordar al texto
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visual como un conjunto de signos y codigos, nho como una suma de elementos

aislados.

De acuerdo con Lorenzo Vilches (1993) “las imagenes en la comunicacion de masas
se transmiten en forma de textos culturales que contienen un mundo real o posible,
incluyendo la propia imagen del espectador” (p. 9). Justo es a partir de las imagenes

gue se pueden crear o reproducir maneras de mirar e interpretar el mundo.

Ademas, la imagen también es concebida como una “funcién semiotica que se
manifiesta en forma de textualidad dentro de un contexto comunicativo” (Vilches,
1991, p. 28). Dado que esa funcibn semidtica puede ser construida
sistematicamente y esta manifestada en la forma de texto visual, podemos analizar
las fotografias a partir de dos niveles generales: el de la expresion (incluye
sustancias de la expresion, colores y espacios, y formas de la expresion,
configuracion iconografica de cosas o personas) y el del contenido (incluye
sustancias del contenido, contenido cultural, y formas del contenido, estructuras

semanticas de la imagen).

Estos, a su vez, incluyen aspectos que devienen en codigos que permiten leer la
imagen “‘como una superficie y una estructura profunda que contiene signos
determinados, unidos por ciertas reglas coherentes de estructura visual,
manteniendo un orden determinado, y que estimulan el proceso de interpretacion
del lector” (Vilches, 1993, p. 40).

No obstante, “las imagenes no son comprensibles universalmente” (Romero, 2009,
p. 39), por lo que para leerlas es necesario que el interlocutor se encuentre
familiarizado con los codigos y convenciones propios de la cultura visual, lo cual
permitiria una perspectiva mas completa de la imagen en si misma y del hecho que

esta representado en ella.

De esta manera, las imagenes fotogréaficas producen una impresion de realidad®

gue en el caso de la fotografia de prensa se acentla tanto por la naturaleza propia

6 Christian Metz aborda la “impresién de realidad” en el cine en Andlisis de las imagenes (1970); aqui
me refiero a la sensacion que nos lleva a pensar que lo que vemos en la fotografia es la realidad sin
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del proceso fotografico como por el discurso informativo en el que se encuentra

enmarcada.

Lo anterior implica que una imagen pueda ser asociada con hechos distintos a los
que se pretendia en el momento de su creacion. O bien que la persona que lee la
imagen no sea del todo consciente del poder que ésta tiene para representar sélo

una parte de la realidad y se tome como fuente para conocer el todo.

Entonces la significacion integra de la fotografia no depende de lo que esti
representado en ella sino del conocimiento de los codigos de representacion que el

interlocutor posee al momento de leer la imagen.

De esta forma no hay sélo una relacién desigual entre quienes tienen acceso a
ciertas fotografias y no otros. También al momento de leer las imégenes, hay
quienes tienen las competencias para leerlas de una manera mas completa, lo que

les da la oportunidad de ser mas criticos con las imagenes fotogréaficas que reciben.

Puesto que “toda imagen fotografica supone de manera automatica la eleccién de
un espacio que se decide mostrar y la eliminacion simultanea del espacio que queda
mas alla de los limites del encuadre” (Zunzunegui, 2003, p. 133), la fotografia puede
ser utilizada para ocultar o resaltar acciones, ideas, personas o lugares. Con el uso
de la fotografia (aunque también podrian utilizarse otro tipo de productos visuales
como pinturas o imagenes audiovisuales) se pueden crear identidad, simbolos y
ciertos marcos de referencia a partir de distintos elementos iconograficos y la

construccion formal de esas imagenes.

Las imagenes fotograficas que se encuentran en los periédicos no reflejan la
realidad tal cual es, pero si expresan una visién, mediada por el fotografo y por el
medio que las publica, de una parte de la realidad, lo cual contribuye a generar una
memoria colectiva sobre determinado suceso o actor. Si bien es cierto que sin un
referente en la realidad no habria fotografia, el significado de ésta depende de los

procesos de produccion y difusién a los que se ve sometida.

intervencién humana mas que la manipulacion de la herramienta para fijar la imagen, lo cual se
incrementa en el caso de la fotografia de prensa.
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También habria que apuntar que dado el caracter unidireccional de los medios de
informacion, el formato que ocupan “marca una Unica perspectiva para presentar e
interpretar fendmenos sociales” (Rovira, 2016, p. 81) que muchas veces recae en

la polarizacion y simplificacion de la politica.

De esta manera, las imagenes fotograficas no sélo se ven condicionadas desde su
creacion por factores econdmicos, culturales, politicos, juridicos, entre otros.
También esos elementos influyen en los canales de distribucion y exhibicion que

nos permiten tener acceso 0 no a ciertas fotografias y el uso que se les da.

1.2 Usos sociales de la fotografia.

Para analizar la imagen fotogréfica en la prensa considero necesario no desligarla
de los circuitos de produccion y difusion en los que ésta se mueve. Por lo que en el
estudio de este objeto/proceso me acerco también a un abordaje de corte mas
socioldgico que se centra en la reflexion sobre la practica fotografica y la fotografia

en si misma.

Aunque este enfoque se aleja un poco del puramente semiotico (la fotografia como
indice/icono o como texto visual), no contradice lo que ya se ha planteado aqui, sino

contribuye a construir un analisis mas completo de mi objeto de estudio.

Los usos y aplicaciones de la fotografia pueden situarse en dos ambitos: privado y
publico, para fines de este trabajo me interesa el segundo, que es en donde las
imagenes fotoperiodisticas son producidas, difundidas y recibidas. Por tanto, es

pertinente definir lo pablico a partir del espacio publico.

Jean-Marc Ferry (1992) define el espacio publico como “el marco mediatico gracias
al cual el dispositivo institucional y tecnologico propio de las sociedades
posindustriales es capaz de presentar a un publico multiples aspectos de la vida

social” (Ferry, p. 19). Dentro de éste se encuentra el espacio publico politico que es
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aguel en el que tiene lugar la comunicacion politica, aunque Ferry (1992) sefiala

gue no llegan a corresponderse por completo.

Sobre la relacion entre el espacio publico y los medios de informaciéon Patrick
Charaudeau ([2003] 2013) también plantea que:

El espacio publico como realidad empirica es algo compuesto. Alli se despliegan
practicas diversas, unas de palabra, otras de accién, otras de intercambios y de
organizacion en grupos de influencia dentro de cada una de las tres esferas que
constituyen a las sociedades democraticas: la esfera de lo politico, la de lo civil y la
de los medios, a lo cual debemos agregar que ellas interfieren entre si sin que

podamos decir cual predomina sobre las demas (p. 15).

Ademas de ser el lugar de la comunicacion de cada sociedad consigo misma, el
espacio publico es el lugar de la comunicacién de las distintas sociedades entre si
(Ferry, 1992). Si bien existen medios de informacién con mayor o menor alcance de
espectadores o lectores dependiendo sus caracteristicas y objetivos, para el analisis
que concierne en este trabajo elegi dos de los principales periédicos con alcance a

nivel nacional en México: Reforma y El Universal.

Una definicion méas laxa, pero que nos ayuda igualmente a distinguir cdmo las
fotografias se mueven entre el ambito privado y el publico sefiala que “el primero
tiene que ver con nosotros y cuanto nos rodea (album familiar, coleccionismo, etc.);
el segundo es ajeno a nuestro mundo personal (comunicacién, edicién, exhibicion,

identificacion, publicidad, etcétera)” (Sanchez, 2006, p. 11).

Aunque existen medios de informacion que reciben recursos publicos (de manera
independiente de los contratos por publicidad oficial) para realizar su labor, los dos
periodicos que elegi para el analisis son considerados como privados. Esto porque
fuera de los posibles contratos por publicidad que establezcan con el gobierno, no

reciben (o no deben recibir) dinero publico.

Entonces, si el espacio publico es algo compuesto en donde se despliegan diversas
practicas a partir, entre otras cosas, de la difusion que hacen los medios de

informacion de diferentes mensajes, queda claro que éstos, entre los ellos la
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fotografia, “construyen una visién parcializada de ese espacio publico, una vision
adecuada a sus objetivos pero muy alejada de un reflejo fiel” (Charaudeau, [2003]
2013, p. 15). Esos objetivos, en la situacion particular de la fotografia de prensa, se
refieren a las intenciones del fotografo o el medio que publica la imagen y el rol que

cumple dentro del periodico.

Para Pierre Bourdieu (1979) cada grupo o cada clase ordena y organiza la practica
individual de la fotografia confiriendole funciones que responden a sus propios
intereses. O en palabras del autor “la significacion y la funcion que se atribuye a la
fotografia estan directamente ligadas a la estructura del grupo, a su mayor o menor
diferenciacion y sobre todo, a su posicion en la estructura social” (Bourdieu, 1979,
p. 25). Sin embargo, la fotografia como objeto, no s6lo como préactica o acto, también

es un producto resultado de ese grupo.

A la imagen fotografica se le atribuyen funciones y necesidades sociales
predeterminadas, “viene a llenar funciones que preexistian a su aparicién: la
solemnizacion y la eternizacidon de un tiempo importante de la vida colectiva”
(Bourdieu, 1979, p. 39). De esta manera, la fotografia expresa los “sistemas de
esquemas de percepcion (...) o el sistema de valores implicitos del grupo”
(Bourdieu, 1979, p. 103).

Aqui no voy a centrarme en la practica fotografica, pero Bourdieu es de gran ayuda
para sefalar la importancia de estudiar la fotografia a partir de los grupos que las
producen (y difunden) y las funciones que se le asignan. Esto se debe a que la
imagen fotogréfica como objeto de uso social no puede ser analizada de forma
aislada dejando a un lado las condiciones bajo las que se produce y las que se
difunde.

Al respecto Charaudeau ([2003] 2013) también plantea que:

Todo acto comunicativo es un objeto de intercambio entre dos instancias, una de
enunciacion y otra de recepcion, cuyo sentido depende de la relacion de
intencionalidad que se instaura entre ellas. Esto determina tres lugares de
pertinencia: aquel en el que se encuentra la instancia de enunciacion, al que

denominaremos lugar de las condiciones de produccion, aquel en el que se
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encuentra la instancia de recepcion, al que denominaremos lugar de las condiciones
de interpretacion y aquel en el que se encuentra el texto como producto terminado,

al que denominaremos lugar de construccién del discurso (p. 22)

Entonces, cuando la imagen fotogréfica entra en un circuito de difusion, no lo hace
al azar sino que su entrada en €l esta determinada por sus condiciones de
produccion. En este sentido se pueden plantear las siguientes interrogantes, ¢ quién

la produjo?, ¢cdmo?, ¢por qué? Y, ¢para quée?

Cuando la imagen ya esté siendo difundida se le atribuyen ciertas funciones a partir
de los usos que se le dan. De acuerdo con Bourdieu (1979), a la fotografia se le han
atribuido usos sociales relativos a lo “real” y “objetivo” desde su origen. Lo cual ha
estado presente en toda la historia de la fotografia al menos en uno de sus dos
polos: “la busqueda de la veracidad —verosimilitud a la hora de la verdad- aunque
sea una veracidad socialmente prefijada” (Zunzunegui, 2000, p. 134). Mientras que
el otro se refiere a la tendencia al embellecimiento y al esteticismo que tiende a
querer situarla como una de las Bellas Artes.

En el caso de la fotografia de prensa, el uso evidente ademas de ilustrar o
acompafar la informacion seria darle mayor credibilidad a la noticia que acompafia
debido a la impresién de realidad que produce la fotografia. No obstante, si nos
centramos en la difusion y recepcidn del objeto mas que en la practica fotografica,
encontramos que la fotografia en la prensa no se utiliza sélo para “ilustrar’ o

“acompaniar” la informacién, sino para informar y dar cuenta de un hecho.

La lectura e interpretacién de la imagen depende de la forma en la que se articula
con el resto de los elementos que va acompafiada en el periddico, pero esto no
quiere decir que la fotografia solo los acompafie y no aporte informacioén por si
misma ya que “los mensajes visuales no necesariamente se pueden traducir a
cbdigos verbales” (Ortiz, 2014, p. 117).

Aunque Gisele Freund ([1974] 2006) plantea que “entre los millones de imagenes
publicadas cada dia en la prensa y en editoriales, s6lo hallamos unas pocas que
superen la simple representacion” (p. 187), es necesario distinguir primero cuales

de esas imagenes son imagenes foto periodisticas. Después habria que recordar
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que aun cuando la fotografia parezca una simple “representacion” de algun hecho
0 personaje, esa imagen se construyd a partir de distintas elecciones que hizo el
fotégrafo y luego se publico bajo los criterios del medio en que se encuentre por una

0 varias razones.

Esto, porque la imagen fotografica no solo es la parte técnica, también “supone de
manera automatica la eleccion de un espacio que se decide mostrar y la eliminacion
simultanea del espacio que queda mas alla de los limites del encuadre”
(Zunzunegui, 2000, p. 133). De esta manera, para realizar un analisis completo de
las imagenes fotoperiodisticas en los peridédicos es necesario no centrarnos soélo en
los fotografos, también en las instituciones, los medios e instancias de promocion y

difusién de la fotografia.

El analizar a la fotografia de esta manera implica abordarla como un mensaje que
no es neutral ni objetivo, sino que se construye desde el momento en el que existe
un sujeto detras de la cdmara haciendo la fotografia, hasta que se encuentra otro
sujeto frente a ésta que no sélo la ve, sino que la lee a partir de sus propios marcos

de referencia.

Dado que la toma de una imagen fotogréafica conlleva necesariamente una eleccion
que involucra valores estéticos y éticos, “la fotografia mas insignificante expresa,
ademas de las intenciones implicitas de quien la ha tomado, el sistema de los
esquemas de percepcion, de pensamiento y de apreciacion comun a todo grupo”
(Bourdieu, 1979, p. 22).

La fotografia de prensa expresa la informacion de manera parcial. Esa parcialidad
implica que el fotégrafo y quienes eligieron publicar la fotografia de cierta manera y
no otra, tomaron una postura ante el hecho o sujeto fotografiado, de forma

consciente 0 no, aunque en algunas imagenes pueda ser mas 0 menos evidente.

De esta manera, “la imagen tiene un papel fundamental en la construccion de
diferencias y la discriminacion que se erige en los procesos repetitivos de ‘nombrar’
(con fotos e ilustraciones) las otredades y oponerlas a las normalidades” (Corona,
2012, p. 52).

28



Entonces, a partir de las imagenes se pueden crear significados que, gracias a su
difusion, se insertan en el imaginario colectivo y plantean prejuicios sobre personas
0 grupos y sus maneras de actuar y pensar, lo que también contribuye a largo plazo

en la construccion de la memoria colectiva sobre esos sucesos o grupos sociales’.

1.2.1 La fotografia de prensa

Barthes define a la fotografia de prensa como un mensaje “cuyo entorno esta
constituido por el texto, el titular, el pie de foto, la compaginacion, y también, de un
modo mas abstracto pero no menos informativo, la misma denominacién del
periddico” (Barthes, 1986, p. 12), es decir, una fotografia puede cambiar de sentido
al pasar de un periddico a otro, e incluso cierto periédico podria decidir publicar o

no la misma imagen que otro.

Aunqgue la estructura de la fotografia no es una estructura aislada porque mantiene
comunicacién con el texto, Barthes (1986) sefiala la importancia de realizar el
andlisis de esas estructuras por separado ya que, al estar formadas por unidades

heterogéneas, no se mezclan.

No se puede concebir a la fotografia de prensa fuera del proceso de su produccion
y su difusién, por lo que no es posible (ni tendria sentido) analizarla como un
mensaje sin codigo. El mismo Barthes senala que una fotografia de prensa es “un
objeto trabajado, escogido, compuesto, elaborado, tratado de acuerdo con unas
normas profesionales, estéticas o ideoldgicas que constituyen otros tantos factores
de connotacion; por otra parte, esa misma fotografia, no solamente se percibe, se

recibe, sino que se lee” (Barthes, 1986, p. 15).

De acuerdo con Pepe Baeza (2001) la fotografia de prensa “es un recurso dentro
de la produccion periodistica que ayuda a romper la monotonia del texto [escrito] y

permite convencer al lector de lo que estd leyendo puesto que la imagen

7 Sobre el papel de la fotografia periodistica en la construccion de la memoria: Del Castillo
Troncoso, 2016; Pantoja Chaves, 2004.
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complementa la nota” (p. 17). Pero la fotografia de prensa no sélo rompe con la
“‘monotonia” del texto escrito, sino que también informa, afiade datos o refuerza la

informacion que el escrito da.

Si bien dentro de un periddico se pueden encontrar distintas imagenes, un primer
acercamiento permite distinguir las imagenes fotograficas® de cualquier otro tipo de
representacion visual. Sin embargo, esas imagenes fotograficas pueden dividirse
en dos: las que solo “ilustran” las noticias que acompafan, y las que “informan”

sobre la noticia.

Estas dltimas son el objeto de este trabajo, aunque sostengo que aquellas imagenes
fotograficas que sélo “ilustran” la informacion escrita, poseen una posicién que,

aunque pueda parecer neutral, también puede tener una lectura politica.

La fotografia periodistica se distingue de otras imagenes dentro de la prensa porque
es una fotografia que a primera vista parece no estar manipulada. Ademas de que
tiene una relacion de interdependencia con el texto escrito periodistico en el que
esta inserta; si bien la imagen fotoperiodistica no depende completamente del texto
escrito que la acompafa, esa relacion nos permite entender la noticia de una forma

mas completa.

Al respecto, Vilches (1993) sefala que “la foto de prensa no es ni una ilustracién del
texto escrito ni tampoco una sustitucion del lenguaje escrito. Tiene una autonomia
propia y puede considerarse como un texto informativo. Sin embargo, no es
indiferente al contexto espacial del periédico” (p. 77) ni puede leerse de forma

aislada al texto escrito que la acompafia.

& M. Enrique Marquez Pérez (2009) propone que dentro del periddico impreso existen imagenes no
fotogréficas e imagenes de origen fotografico. Hace hincapié en llamarlas imagenes de origen
fotogréfico debido a los procesos a los que son sometidas para poder ser reproducidas en el medio
impreso, y entre éstas distingue (ampliando la propuesta de Pepe Baeza (2003)) imagenes
fotoperiodisticas, imagenes ilustrativas e imagenes ideolégicas. Para fines de este trabajo basta
rescatar de su definicion que las imagenes fotoperiodisticas son aquellas que no dependen
completamente del texto que acompafian aunque pueden estar vinculadas a él. Ademas, aqui me
referiré a estas imagenes con el nombre de fotografias periodisticas, fotografias de prensa o
imagenes fotoperiodisticas de manera indistinta.
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De tal manera que las fotografias que aparecen en la prensa como geénero
informativo han pasado por varios filtros para poder ser publicadas. Su grado de
informacion exige diversos niveles de interpretacion que los lectores pueden o no
hacer y de los que pueden ser o no ser conscientes, lo cual tiene que ver
directamente con el nivel de cultura visual que poseen®. De esta manera, quien lee
las fotografias “tiene su propia libertad (o coercion) para interpretar los mensajes
cuyo sentido construye, a su vez, en funcion de lo que es, de lo que sabe, de lo que
cree y de sus propios proyectos” (Charaudeau, [2003] 2013, p. 45).

Ahora bien, para Bourdieu (1979) el andlisis de las fotografias permite no sélo
comprender a las imagenes en si mismas, también a los grupos que la producen o

la época en que se hacen:

Comprender adecuadamente una fotografia (...) no es solamente recuperar las
significaciones que proclama, es decir, en cierta medida, las intenciones explicitas
de su autor; es, también, descifrar el excedente de significacion que traiciona, en la
medida en que participa de la simbdlica de una época, de una clase o de un grupo
artistico (p. 23).

En este trabajo de tesis el analisis de las fotografias ayuda a comprender también
la postura que los periddicos Reforma y El Universal adoptaron frente a la represion
del 3 de mayo de 2006 contra el Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra de
Atenco (FPDT). Ademas de reconocer la importancia de las imagenes

fotoperiodisticas en ambos diarios.

Los medios de informacion en el contexto politico pueden desempefiar funciones
como coercidn, resistencia, oposicion, protesta o legitimacion a través del manejo
gue hacen de la informacién en todas sus secciones, no sélo las que son dedicadas
abiertamente a la opinidn. Por ello es necesario entender que las fotografias que se
publican en los diarios no se eligen al azar, sino que se publican luego de pasar por

ciertos mecanismos que contribuyen a su seleccion y edicion.

9 A esto Lorenzo Vilches (1991; 1993) lo denomina como “competencias del lector”.

31



Si bien cada periédico tiene maneras particulares de tratar y elegir la informacion
que publican, sin duda existen coincidencias y elementos que nos permiten
identificar bajo que normas éticas se dirigen, asi como la orientacion politica que

llegan a adoptar.

Los medios manifiestan abiertamente su punto de vista sobre cada informacion no
s6lo “al encabezarla, al acompanarla de imagenes y al ubicarla en un determinado
espacio dentro del diario” (Romero, 2009, p. 13), también a partir de las imagenes

gue eligen publicar y el como las publican (seccion, espacio, tamario, pie de foto).

Por lo tanto, es necesario reconocer que la funcibn de las imagenes
fotoperiodisticas no se limita a “acompafar” la informacién escrita, sino que por si
mismas pueden informar y darnos detalles que el texto escrito dificiimente nos

brindaria por si solo.

Ademas, en la fotografia que se publica en la prensa se puede encontrar una doble
postura. Primero la del fotografo quien hizo esa imagen y después la del medio que
decidié publicarla. De esta manera, en la imagen fotografica, el que percibe los
hechos es siempre quien hace la toma, pero antes de ser publicada la fotografia
pasa por una serie de filtros y procesos que la alteran en mayor o menor medida y

que ya no son decisién del fotégrafo, sino del editor.

En el siguiente capitulo profundizo en el papel de la fotografia como elemento
importante del discurso periodistico de Reforma y El Universal, asi como en el
tratamiento de la informacién sobre noticias relacionadas con los movimientos

sociales.
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Capitulo 2: El discurso periodistico y su componente

visual

El periodismo puede definirse como “el acto de socializar rapida y efectivamente la
informacion” (Dallal, 1989, p. 33) a partir de acciones discursivas que contribuyen
directamente a la construccion social de la realidad. Habria que afiadir, tal y como
sefalan Vicente Lefiero y Carlos Marin (1986), que el periodismo no sélo da a
conocer hechos, también los analiza. Si bien el contenido de los distintos medios de
informacion llega a ser similar, el tratamiento que le da cada uno de ellos a lo que

transmite es diferente.

Aunque el principal objetivo del discurso periodistico, de acuerdo con Eva Salgado
Andrade (2009), es dar cuenta de lo que ocurre a nuestro alrededor, la informacién
en los periédicos (por ende también las fotografias) no es un reflejo fiel y objetivo
del mundo fisico y lo que sucede en él. Hablar de esta informacion nos lleva a
plantearla como verosimil, mas no como veraz. De esta forma, los lectores tampoco
reciben lo que leen en los diarios de forma pasiva. Quien lee un periédico puede
decidir entre solo leer uno y quedarse con esa informacion, o buscar contrastarla

con lo que se publica sobre el mismo hecho en otros diarios.

Sin embargo, el caso concreto de las imagenes fotoperiodisticas en la prensa no
puede ser equiparado con el andlisis del texto escrito!® porque por un lado las
imagenes son polisemicas. Pues no todos tenemos los mismos referentes ni el

mismo nivel de cultura visual'! para leer y entender las imagenes de la misma

10 Aungque un estudio mas completo incluiria ambas dimensiones, aqui me limito a la parte de las
imagenes fotogréficas.

11 A esto Vilches (1993) lo denomina como las competencias del lector en funcion de la comprension
del texto visual, y plantea como las principales para leer la foto las competencias iconografica,
narrativa, estética, enciclopédica, lingliistico-comunicativa y modal. Aunque aqui no ahondo en ellas
si es necesario saber que existen y que las competencias de cada lector son distintas asi como estan
definidas por la formacién y los marcos de referencia de cada uno. Ademas, esas competencias se
confrontan con la emotividad e ideologia de cada quien al momento o después de leer la fotografia.
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manera, aun cuando se pretenda que las fotografias en los periodicos no tienen un

nivel de abstraccién tan alto como el de otro tipo de imagenes.

Por otra parte, estamos tan rodeados de representaciones graficas durante la vida
cotidiana que por lo general cuando leemos un diario le dedicamos mas tiempo al
texto escrito que a las fotografias, a menos que encontremos alguna que realmente

nos impacte.

Si bien mi intencidén no es centrar este trabajo de tesis en la recepcion o en cémo
reaccionan las personas ante las fotografias, si creo necesario apuntar que mientras
los lectores estén mas informados podran evaluar lo que se publica en los periédicos
de manera mas completa y critica. En el caso de las fotografias hay que afadir que
es importante tener ciertas herramientas y referentes sobre la cultura visual que
permitan descifrar los cédigos que las componen, para entender y analizar o que

Se ve.

Como apunté en el primer capitulo, es imposible, ain en el periodismo, que
captemos la realidad de forma objetiva e imparcial porque nuestro acceso a ella esta
mediado por una serie de factores sociales y culturales. Aunque el periodismo no
puede ser completamente neutro, si existen una serie de normas y convenciones
regidas por un marco ético que permiten el ejercicio profesional de esa actividad. La
mayoria de los periddicos en México comenzé a adoptar un codigo de ética desde
la década de 1990. En la actualidad diarios como El Universal o La Crénica han
hecho publicos sus respectivos codigos a través de sus paginas web. Entonces, el
discurso periodistico se encuentra enmarcado en contextos especificos de
enunciacion y su construccion esta limitada por esas normas y convenciones asi

como por otros mecanismos lingulisticos y semiéticos.

Las noticias en los peridédicos son una version de la realidad y tienen el poder de
nombrar (o no) de forma parcial a los distintos actores sociales que participan de la
vida publica a nivel local, nacional o internacional. Los diarios como protagonistas
en la construccion de sentido sobre los asuntos publicos “pueden promover el
encuentro o desencuentro entre gobernantes y gobernados; pueden dar a conocer

la informacion publica o no hacerlo” (Andrade del Cid, 2009, p. 92). De esta manera,
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si los medios de informacion deciden no hablar de los movimientos sociales, éstos

tendran mayor dificultad para hacer visibles su historia y sus demandas*?.
Sobre esto, German Rey plantea que:

Los medios son escenarios de representacion de lo social y a la vez lugares de
circulacion de puntos de vista, de sistemas mas o menos plurales de interpretacion.
El caracter de socializacion de los medios, en que se suele insistir tanto, tiene que
ver precisamente con esto: mas gue transmitir creencias, conocimientos, imagenes,
prejuicios (que lo hacen y a veces en gran medida), los medios de comunicacién

promueven modos de interpretacion (Rey, 2000, s/p).

Si bien el discurso periodistico “no necesariamente modela los juicios y opiniones
de los lectores, si es razonable suponer que influye en los marcos interpretativos
gue se aplican para la comprension de los acontecimientos sociales y politicos”
(Salgado, 2009, p. 27), lo cual también contribuye en la construccion de una
memoria colectiva y en la valoracion que hacen los lectores sobre los movimientos

sociales.

Aqui habria que sefalar que “los movimientos sociales no controlan su propia
imagen: aunque planean como van a manifestarse, dependen de la voluntad y las
decisiones de agenda de los grandes medios” (Rovira, 2015, p. 84). Los medios de
informacion pueden ignorar a los movimientos o mostrarlos, ya sea de manera
parcial o tergiversada. De esta forma, “los medios no son s6lo importantes por lo
que dicen, sino también por lo que no dicen, por lo que minimizan, dejan a un lado,
pasan a un segudo plano de su atencién y por tanto de su divulgacion social” (Rey,
2000, s/p).

Por un lado, los movimientos sociales dependen parcialmente de los medios de
informacion (periodicos en este caso), y éstos a su vez responden en su mayoria a

intereses privados!3. Por el otro, las imagenes no penetran por igual en las distintas

12 Aunque con las redes digitales los movimientos sociales han ido adquiriendo cada vez mas
herramientas para poder darse a conocer y llegar a un nimero mayor de personas, me parece que
los medios de informacion todavia juegan un papel importante tanto en su visibilidad como en su
criminalizacion o legitimacion.

13 Aqui me centro en la prensa escrita, de forma particular en Reforma y El Universal.
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capas sociales, es decir, no todas las personas tienen acceso a las mismas
imagenes ni todos cuentan con la formacion necesaria para leerlas y analizarlas.
Por ello, estas paginas las dedico a hablar primero de las relaciones de poder que
se pueden establecer entre los medios de informacibn como empresas y otros
actores sociales, y segundo del papel que juegan las imagenes periodisticas dentro
de esas relaciones, de manera particular en las que se encuentran implicados los

movimientos sociales.

2.1 Las empresas periodisticas.

Para pensar a los periodicos y su insercion en el espacio publico es necesario tener
en cuenta que “independientemente de su caracter privado o no, los medios realizan
un quehacer y vierten sus resultados en el &mbito publico, dentro del cual tiene un
lugar predominante el politico” (Stein, 2005, p. 19). De igual forma, los diarios
responden a intereses comerciales toda vez que buscan recuperar costos que les

permitan seguir realizando su labor y generar ganancias.

Esto se debe a que antes de tener el periddico en nuestras manos, la informacion
que contiene “ha sido concebida y elaborada como parte de un discurso que se
ofrece para su venta, por compra directa o suscripcion, a un variado universo de
lectores” (Salgado, 2009, p. 22). Quienes elijen entre los diferentes diarios de
acuerdo a varios criterios entre los que ocupa un lugar importante el costo de cada

uno.

Los duefios y trabajadores de las empresas periodisticas son conscientes de lo
anterior, por lo que escriben, editan y publican sus diarios pensando en que se
dirigen a un tipo de lector'* que los compra y lee esperando cierta perspectiva de
las noticias. Ademas, los contratos por publicidad que estos periddicos tienen con

otras empresas o con el sector publico, al representar, por lo general, la mayor parte

14 Mas adelante hablo del perfil del lector de Reforma y El Universal.
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de los ingresos que llegan a obtener, influyen en la cantidad de informacion que

incluyen y en cdmo es presentada.

Como ya apunté, a través de los medios también se construyen formas de percibir
al mundo, estos fijan los temas importantes para los ciudadanos, por lo que lo
referente a la vida politica, econémica y cultural depende de la difusion de la
informacion que estos hacen. No basta con que los movimientos sociales sean
temas dentro de la agenda de la prensa escrita, sino que la forma en que se habla
de ellos (o el tratamiento de la informacion que los medios hacen respecto a la

cobertura de los movimientos sociales) es de igual o de mayor importancia.

Por otra parte, de acuerdo con Dominique Wolton (1995), la comunicacién politica
se refiere al “espacio en el que se intercambian los discursos contradictorios de los
tres actores que tienen legitimidad para expresarse publicamente sobre politica” (p.
31), es decir, los politicos, los periodistas y la opinién publica a través de los
sondeos.

Sin embargo, coincido con Guiomar Rovira Sancho (2015) cuando plantea que esa

definicion es limitada porque:

Periodistas, profesionales de la politica y sondeos conforman un circuito cerrado que
elimina cualquier intervencion diferente o imprevista, es decir, cualquier disidencia.
A la vez, uno de los actores de esta triada es ontolégicamente inexistene, ademas
de incomparable a los otros dos: la opinién puablica no tiene agencia propia, se la

construye solo a partir de su extraccion metodoldgica (p. 80).

Si bien “la comunicacion es politica en funciéon de las consecuencias directas o
indirectas, mediatas o inmediatas, que puede tener para el sistema politico”
(Cotteret, 1977, p. 1), estudiar la relacion entre los medios de informacion y los
movimientos sociales desde este ambito sélo puede entenderse si tenemos en

cuenta que:

Las mismas batallas politicas y sociales se juegan, cada vez con mayor énfasis, en
los medios de comunicacion (...). Resulta indiscutible, sin duda, que el dia de hoy

se esta dando de una manera sutil, pero sostenida y profunda, la tendencia, cada
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vez mayor, de suplir el poder politico de la informacion por el consiguiente poder que

proporciona el manejo de temas sensibles de la sociedad (Osorio, 2002, p. 24).

Entonces, se puede entender la dependencia de los movimientos sociales respecto
a los medios de informacion porque aunque planean y generan sus propias
estrategias de comunicacién, tienen mucho menos alcance y visibilidad al ser
actores no autorizados para hablar de politica. De forma tal que “lo que no aparece
en los medios es registrado como algo que nunca tuvo lugar y ademas no consigue

ser legitimado” (Rovira, 2015, p. 80).

Si bien Charaudeau ([2003] 2013) plantea que “los medios no son una instancia de
poder” (p. 13), si es a través de los discursos que estos generan y transmiten que
se expresan las relaciones de poder. No sélo a partir de la produccién y difusién de
esos discursos, sino también en el acceso, muchas veces desigual, que los lectores
tienen a determinados medios de informacion. Entonces definir el poder y las
relaciones de poder puede ayudar a entender estas dinamicas.

Max Weber (2002) sostiene que poder “significa la probabilidad de imponer la propia
voluntad, dentro de una relacion social, aun contra toda resistencia y cualquiera que
sea el fundamento de esa probabilidad” (p. 43), y lo diferencia de dominacion, a la
que entiende como “probabilidad de encontrar obediencia a un mandato de

determinado contenido entre personas dadas” (p. 43).

De acuerdo con Weber (2002), todo puede colocar a alguien en la posicion de
imponer su voluntad sobre otro en determinada situacion, entonces la dominacion,
entendida como probabilidad de que el mandato que se impone sea obedecido, es

so6lo un caso especial del poder.

Por su parte Michel Foucault (1988) propone que el término poder “designa
relaciones entre partes” (p. 252) en las que una parte ejerce poder sobre otra.
Respecto a ese ejercicio del poder plantea que “es una manera en que ciertas
acciones modifican otras” (p. 255) por lo tanto lo define como un “modo de accién
sobre las acciones de los otros” (p. 254).
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Ademas, Foucault (1987) diferencia entre relaciones de poder y estados de
dominacion. Mientras que por relaciones de poder entiende “cualquier tipo de
relacion en la que uno intenta dirigir la conducta del otro” (p. 125); sefiala que nos
encontramos ante un estado de dominacion “cuando un individuo o grupo social
consigue bloquear un campo de relaciones de poder, haciendo de estas relaciones

algo inmovil y fijo, e impidiendo la minima reversibilidad de movimientos” (p. 109).

Por otra parte, Manuel Castells (2009) plantea que “el poder se ejerce mediante la
coaccion (o la posibilidad de ejercerla) y/o mediante la construccion de significado
partiendo de los discursos a través de los cuales los actores guian sus acciones” (p.
33).

Ademas, siguiendo a Castells, el poder es una relacion, no un atributo, por lo tanto
no puede localizarse en una esfera o institucion social concreta. Mas bien se
encuentra en todo el ambito de la comunicacion humana de forma tal que tanto la
violencia como el discurso pueden considerarse como mecanismos importantes de

formacion del poder.

Los medios de informacion no s6lo mantienen relaciones de poder con distintos
actores politicos y sociales en las que el grado de dominacién varia dependiendo
del momento de la agenda politica en el que se encuentran. También son los medios
los que dan testimonio de las distintas expresiones del poder en la vida publica de

la sociedad en que se encuentran.

Dado que el formato de los medios de informacion tradicionales es unidireccional y
no permite la pluralidad, ese testimonio no puede ser mas que parcial, es decir,
excluye ciertas cosas para incluir otras. Esto muchas veces se encuentra guiado a
partir de los criterios de rentabilidad econémica bajo los cuales funcionan los medios

privados.
Al respecto Patrick Charaudeau ([2003] 2013) plantea que:

Los medios de informacién funcionan con una doble légica: una I6gica econémica
segun la cual todo 6rgano informativo actia como una empresa cuya finalidad

consiste en la fabricacion de un producto que se define por el lugar que ocupa en el

39



mercado de intercambio de bienes de consumo (y por lo tanto los medios
tecnoldgicos utilizados para fabricarlo forman parte de esta logica); una légica
semiologica (en sentido amplio) segun la cual todo 6rgano de informacion debe
considerarse como una maquina productora de signo (es decir, de formas y de
sentidos), que se originan en la parte de la actividad humana a construir sentido
social (p. 16).

Mi intencidn es centrarme en esa segunda légica al analizar las fotografias como
parte del discurso periodistico sobre el FPDT de los periédicos Reforma y El
Universal en 2006. Sin embargo, me parece importante no descuidar la légica
econdmica bajo la cual también funcionan los medios de informacion, porque ambas

se corresponden e influyen la una sobre la otra.

Si bien los medios no son el unico agente de socializacion politica, si son “quienes
llevan mas eficaz y mas rapidamente la informacion politica a los hogares” (Alvarez,
1995, p. 88), entonces la informacidén que difunden y la manera en que lo hacen

influye en la forma en la que la gente percibe e interpreta los temas politicos.

De esta manera, se ubica a los medios de informaciéon como elemento central en la
produccion y transmision de discursos, y a la fotografia como unidad importante en

esa produccion y transmision de discursos que los medios hacen.

2.1.1 El Universal

El Universal, el gran diario de México es el peridédico mas viejo aun en circulacion
en el pais. Se fund6 en 1917 por Félix Fulgencio Palavicini, y desde sus inicios ha
sido dirigido por la familia Lanz Duret (Reed Torres & Ruiz Castafieda, 1995). En la

actualidad se encuentra configurado como Compafia Periodistica Nacional S.A.

Aunque hubo una serie de cambios en la direccion desde la muerte de Miguel Lanz
Duret, el primer director del periddico, éste no ha dejado de ser una empresa
familiar. Desde 1969 la presidencia del diario se encuentra a cargo de Juan
Francisco Ealy Ortiz, ex esposo de Lolita Lanz Duret Valdés Delius, y Juan Fco.

Ealy Lanz Duret, hijo de ambos, es el director general.
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De acuerdo con Raul Martinez Sanchez (2016), a partir de 1976 en México se
empezaron a dar las transformaciones importantes de las relaciones entre la prensa
y el Estado. Este proceso se amplié hasta la década de 1990 cuando dentro del
afan por dejar de estar subordinados al poder politico, entre otras razones, los
medios de informacion comenzaron a alentar el debate sobre su autorregulacion, lo

que les llevé a generar sus propios cédigos de ética.

El cédigo de ética de El Universal nacié en 1999, como un documento escrito
basado en los intereses de los duefios del medio, y no en las experiencias cotidianas
de sus reporteros sobre el manejo de la informacion, para primordialmente
mantenerse alejado, en palabras de Abel Sanchez Calderén (2003), del “escrutinio

gubernamental y publico en el manejo informativo del periédico” (p. 75).

En 2011 este diario hizo publico su cadigo de ética y afiadié un punto dedicado a la

fotografia en donde se plantea que:

Las fotografias y gréficas deben ser fieles representaciones de la realidad.
- Realces técnicos. Es permisible usar realces técnicos sélo cuando el trabajo
resultante esté apegado a la realidad de la escena o situacion presentada.

- Alteracion o manipulacion. El contenido real de una fotografia no es alterado ni
manipulado, excepto para propésitos ilustrativos, en cuyo caso la impresién debe
indicar claramente que ha sido modificada.

- Mascarilla o "pixeleado" de fotografias. En atencion a los lineamientos respecto de
menores de edad, se utilizaran recursos técnicos como aplicar una mascarilla o
"pixeleado" de sus rostros, para la presentacién de materiales. De igual forma se
hara con fotografias de victimas de delitos, policias o cualquier persona que pudiera

ver vulnerada su integridad o seguridad (El Universal, S/a).

Aunque estas modificaciones a su codigo de ética se hicieron cinco afios después
de la publicacion de las fotografias que aqui analizo, me parece importante
rescatarlo porque es cuando el diario comienza a tomar a las imagenes fotogréaficas
como un elemento relevante que en ocasiones también informa y no soélo ilustra la

informacioén escrita.
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Por otra parte, segln el Padron Nacional de Medios Impresos (PNMI)*®, el gran
diario de México se considera como un diario de informacién general, su tiraje
promedio es de 133,400, y su promedio de circulacion es de 130,307 ejemplares.
De acuerdo con estos datos, este diario es uno de los que son considerados de

circulacion a nivel nacional con mayor alcance vy tiraje.

Sin embargo, coincido con Claudia |. Garcia Rubio (2013) cuando sefiala la
necesidad de cuestionarnos si la prensa de circulacion nacional realmente existe en
México, pues basta checar el nUmero de ejemplares que llegan a los estados del
interior en el mismo padron. No obstante, es innegable la presencia que tiene El
Universal en todo el pais a través también de su pagina web, version digital y redes
sociales. Por esto, mas la relevancia historica que tiene al ser el diario vivo mas

viejo en la Ciudad de México, es que lo elegi para este analisis.

De acuerdo con el estudio entregado al PNMI sobre el perfil del lector de este diario,
el total de sus lectores proviene de poblacion urbana, el 55% son hombres y el 45%
son mujeres, la mayoria cuenta con preparatoria o carrera técnica, hay diversidad
de edades y de ocupaciones. Lo cual nos permite advertir que no predomina un

grupo o un sector en especifico en cuanto a sexo, edad u ocupacion.

Sobre la situacion socioecondémica de los lectores, el reporte sefiala que el 38%
pertenecen a los niveles AB/C+, 38% al C y 24% D+, de acuerdo con el indice de
Niveles Socio Econdmicos (NSE) de la Asociacion Mexicana de Agencias de

Investigacion de Mercado (AMAI), lo cual sugiere que el periédico no atrae

15 A falta de otras fuentes, utilicé el PNMI (consultado en junio de 2019) para obtener datos sobre la
circulacién de los diarios y el perfil de sus lectores, no obstante es necesario tener en cuenta que “el
pais carece de un indice de publicaciones completo y confiable” (Garcia, 2013, p. 70) dado que los
datos que aparecen en el padrén son proporcionados por los mismos medios y no son verificados
(cada medio contrata a la auditora o certificadora de su eleccion).

16 En su pagina web la AMAI (nse.amai.org) define al indice de NSE como “la regla, basada en un
modelo estadistico, que permite agrupar y clasificar a los hogares mexicanos en siete niveles, de
acuerdo a su capacidad para satisfacer las necesidades de sus integrantes”, y aclara que “no es un
indicador de riqueza o pobreza; su propdésito es segmentar hogares por su grado de bienestar
patrimonial”. De acuerdo con la misma informacion los siete niveles y algunas de sus caracteristicas
son: A/B, hogares en los que el jefe de familia tiene estudios profesionales, 98% cuentan con internet
fijo en la vivienda, fuerte inversion en educacién; C+, cuentan con uno o mas vehiculos de transporte,
91% tienen acceso a internet fijo en la vivienda; C, la mayoria de los hogares tienen un jefe de hogar
con estudios mayores a primaria y 73% cuentan con conexion a Internet fijo en la vivienda. Del total
de gastos de este nivel, un 35% son destinados a la alimentacién y un 9% a educacion; C, un 73%
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mayoritariamente a personas con alto poder adquisitivo. El costo actual de la
version impresa es de $15, para obtener una version en linea del periédico es
necesario ser suscriptor, pero se puede consultar otro contenido de su pagina web

de manera gratuita.

2.1.2 Reforma

Reforma, el corazon de México es un periédico de reciente creacion, se fundoé en
1993 en la Ciudad de México, pero sus duefios, la familia Junco, tienen una larga
trayectoria en el medio de las empresas periodisticas desde la fundacion en 1922
de El Sol y en 1938 de El Norte en Monterrey.

Al siguiente afio de su fundacion, el periddico Reforma enfrent6 un conflicto con la
Union Nacional de Voceadores que se nego a distribuir el nuevo diario durante sus
dias de descanso obligatorios, por lo que el Grupo Reforma decidié crear su propia
red de distribucién. Esto no sdlo resolvid el problema de la distribucién durante su
aniversario, el 20 de noviembre, y otros dias de descanso, sino que “proyecté al
diario de manera importante en la esfera publica y le generé una imagen de
independencia (...), la gente lo suele recordar como el diario que logré romper ese

monopolio” (Zamarrén de Ledn, 2002, p. 70).

La innovacion de Reforma no sélo se centrd en sus canales de distribucién, también
renovo la presentacion de los periddicos con textos mas cortos que los usuales y al
incluir infografias con el uso del color en papel importado de buena calidad, lo cual

en el caso de las fotografias es especialmente importante puesto que no soélo son

de los hogares en este nivel estdn encabezados por un jefe de hogar con estudios mayores a
primaria, el 47% de estos cuentan con conexion a Internet fijo en la vivienda, el 38% del gasto de
estos hogares se asigna para alimentos y un 5% es para vestido y calzado; D+, en el 62% de los
hogares el jefe de hogar tiene estudios mayores a primaria, sélo el 19% cuenta con conexién a
internet fijo en la vivienda, un 41% de su gasto se destina a la alimentacion y un 7% a educacion; D,
en el 56% de hogares el jefe del hogar tiene estudios hasta primaria y un 4% tiene internet fijo en la
vivienda, poco menos de la mitad de su gasto (46%) se destina a la alimentacion; E, 95% de hogares
en este nivel tienen un jefe de familia con estudios no mayores a educacion primaria, 0.1% tienen
internet fijo en la vivienda, la mayor parte de su gasto se asigna a los alimentos (52%) y es el grupo
en que se observa menor proporcion dedicada a la educacion (5%).
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mas llamativas al no ser impresas en blanco y negro, sino que permite apreciar la

imagen de una manera distinta.

El crecimiento y la importancia de este periodico fue tan grande que en 2002 la
empresa adquirid el nombre de Grupo Reforma “como reconocimiento de la
importancia del nuevo diario y a pesar de las mas de cinco décadas de existencia
de El Norte” (Zamarrén de Ledn, 2002, p. 145).

El manual de estilo de Reforma (2004) sefala sobre la fotografia que:

En los dltimos afos, las investigaciones de lectores de periddicos indican que ellos
dedican mas atencion a las fotografias. Mas del 90 por ciento de las fotos captan la
atencion del puablico. De ahi la importancia de que el periodista busque y proponga
elementos graficos (fotografias, tablas, ilustraciones e infografias) que acompafien

su informacion (S/p).

Rocio Barrera Aguilera (2005) describe los distintos puestos que ocupan los
periodistas dentro de este diario, respecto al de reportero grafico sefiala que es el
“fotografo que se encarga de la cobertura graflca de los acontecimientos
periodisticos. Sus fotografias acomparfan los textos y a veces permiten desplegar
una fotonota o un fotorreportaje. Muchas veces su trabajo constituye la nota en si”
(26).

Por otra parte, de acuerdo con el Padrén Nacional de Medios Impresos, el periddico
Reforma se considera como un diario de informacion general, su tiraje promedio es

de 138,875 y promedio de circulacion es de 132,262 ejemplares.

Los datos del estudio encontrado en el PNMI sobre el perfil del lector nos dicen que
el 100% de los lectores de este diario pertenecen a poblacion urbana, de los cuales
el 87% son hombres y solo el 13% son mujeres. De ellos el 99% se encuentra en
los niveles socioecondmicos AB/C+, de acuerdo con el AMAI. La mitad del total

cuenta con postgrado y trabajan como profesionistas.

A diferencia de El Universal, Reforma si cuenta con un grupo de lectores definido y
con caracteristicas similares entre si, hombres profesionistas con estudios

universitarios y con alto poder adquisitivo. Esto no es de sorprender ya que este
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diario cobra incluso por ver los contenidos de su pagina web, a diferencia de otros

medios, es imposible consultar las noticias desde su portal si no se esté suscrito.

Ademas, ha sido una linea clara desde sus inicios, puesto que en palabras de
Lazaro Rios Cavazos!’ “Reforma nacié con una claridad de objetivo que es el
publico triple A, gente con medianos y altos ingresos, gasto discrecional y educacion
media-superior, asi nacio, definitivamente ese era el mercado que nosostros

esperabamos” (Lazaro Rios citado en Meneses Morales, 2002, p. 35).

2.2 La fotografia en la cobertura periodistica de los

movimientos sociales

Reflexionar sobre como se inserta la imagen fotoperiodistica en la dindmica de los
periddicos no es tarea sencilla. Mas aun cuando se desconocen los criterios para
seleccionar las fotografias que van a publicarse, ya sea por su contenido o por su

procedencia.

Los medios de informacion contribuyen a mediar entre los hechos y los individuos
de forma tal que cada quien construye su opinién acerca de las noticias, en este
caso sobre los movimientos sociales en particular, a partir de marcos de referencia
gue incluyen lo que se presenta en la prensa que, como ya apunté antes, siempre

parte de una vision parcial (o varias).

Los movimientos sociales dependen en gran medida de los medios de informacién
para poder llegar a un gran numero de personas y dar a conocer sus causas y sus
objetivos. Los medios al responder a intereses privados o ligados al poder politico
pueden caer, entre otras tendencias respecto al manejo de la infomacion, en la
omisién o invisibilizacion de los movimientos, la tergiversacion o criminalizacion de
la protesta social, la preparacion o legitimacion de la represion. La fotografia

periodistica, dadas sus caracteristicas de mostrar los hechos de forma parcial y a

17 Director Editorial del periédico Reforma y Director General Editorial de del Grupo Reforma desde
1993 y 2000, respectivamente, hasta 2018.
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su vez dar una impresion de realidad que puede llegar a causar gran impresion en
el espectador, juega un papel fundamental en esas tendencias del manejo

informativo.

Si bien cada movimiento adopta las estrategias de comunicacion que cree
pertinentes para darse a conocer segun sus necesidades y objetivos, también es
cierto que éstos “no controlan su propia imagen: aunque planean cémo van a
manifestarse, dependen de la voluntad y las decisiones de agenda de los grandes
medios” (Rovira, 2015, p. 85). Con el uso de internet, los movimientos han
empezado a alcanzar audiencias que antes eran impensables para cualquiera que
no formara parte de un gran grupo mediatico, sin embargo los periédicos siguen

gozando de cierto reconocimiento y legitimidad a la hora de informar.

2.2.1 El Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra

Los campesinos de Atenco organizados desde 2001 en el Frente de Pueblos en
Defensa de la Tierra (FPDT) no solo se han solidarizado con otros movimientos
entre 2002 y 2006, sino que durante ese tiempo trabajaron en la reapropiacién de
su territorio y la construccion de su identidad como comunidad, lo que cre6 una
fuerte tensién con el gobierno mexicano que para 2006 alcanzaria su punto mas

algido.

Hablar del conflicto de Atenco en mayo de 2006 nos lleva al 2001, cuando el
gobierno federal a cargo de Vicente Fox emitié diecinueve decretos expropiatorios
para construir un Nuevo Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México (NAICM)
en Texcoco, en el Estado de México (Kuri, 2010, p. 321). Ante ello, campesinos
afectados del municipio de Atenco, en el mismo estado, se organizaron para
oponerse Yy frenar el proyecto, lo que derivo en la creacion del Frente de Pueblos en
Defensa de la Tierra (FPDT).

Aunque en 2001 los ejidatarios organizados en el FPDT lograron ejercer la presion
suficiente para frenar, en agosto de 2002, el proyecto del nuevo aeropuerto bajo el

mando panista, en 2014 el entonces presidente Enrique Pefia Nieto anuncié de
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nueva cuenta el proyecto del NAICM que contemplaba la misma expropiacion de

tierras que el plan fallido de Fox.

Atenco también nos trae al presente por varias cosas, algunas de las obras (no sélo
del NAICM en si mismo, sino autopistas, minas y obras relacionadas directamente
con él) empezadas durante el sexenio de Pefa Nieto, seguian funcionando hasta
principios de 2019; a trece afios de la represion no se investigaron, juzgaron ni
sancionaron a todas las personas responsables, y porque aunque la Corte
Interamericana de Derechos Humanos (ColDH) en 2018 ordené que se realice una
investigacion exhaustiva que permita sancionar a los autores materiales e
intelectuales del operativo que incluyé la violacion de derechos fundamentales y la
tortura sexual de once mujeres, hasta ahora no han habido medidas concretas para
poner fin a la impunidad (CentroPRODH, 2018).

Durante abril 2006, en el marco de la Otra Campafia organizada por el Comité
Clandestino Revolucionario Indigena-Comandancia General del Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional (CCRI-CG del EZLN), la comunidad de Atenco a traves del
FPDT recibié al Subcomandante Insurgente Marcos. En mayo de ese mismo afio
que tras brindarle apoyo a algunos floristas que habian sido desalojados de donde
vendian sus productos cerca del mercado municipal Belisario Dominguez en
Texcoco, el FPDT y la poblacion de Atenco fue victima de represion que involucré
a los tres niveles de gobierno: municipal, estatal y federal, que en ese momento
estaban goberanos por el Partido de la Revolucion Demécratica (PRD), Partido
Revolucionario Institucional (PRI) y Partido Accion Nacional (PAN),

respectivamente.

El papel que jugaron los medios de difusién al dar a conocer lo que estaba pasando
en Atenco no fue menor, a través de ellos se pudo tener conocimiento del conflicto
que involucraba al FPDT, floristas de Texcoco y la policia en sus tres niveles. Fue
también a través de los medios que se intento criminalizar al movimiento y a su vez
legitimar el actuar del gobierno de distintas maneras a partir del manejo de la

informacion.
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El conflicto se transmitio y comentd en vivo por las cadenas de television abierta
con mayor audiencia a nivel nacional, Televisa y Tv Azteca. Esta Ultima a través de
los conductores de sus noticiarios se dedicé a criminalizar abiertamente al
movimiento del FPDT y a sus integrantes, mientras pedian a las autoridades hacer
uso de la fuerza para reprimirlos. Agencias de fotografia, como Cuartoscuro y
Procesofoto, se dedicaron a hacer la documentacion visual del conflicto para

después surtir a la prensa escrita y medios electrénicos con esas imagenes.

En lo que concierne a la prensa escrita, no hay que olvidar que pueden bien utilizar
las fotografias de las agencias o las fotografias de sus propios fotografos para
incluirlas entre sus péaginas, pero siempre los periddicos hacen una seleccion y
deciden cuales van las fotografias que van a ser publicadas, en qué parte del diario,
con qué texto, de qué tamafio. Lo que concierne a este trabajo es estudiar como los
periodicos Reforma y El Universal incluyeron las fotografias de la represion para

construir cierta imagen del FPDT.
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Capitulo 3: El andlisis de las fotografias

En el primer capitulo expliqué por qué es necesario abordar las imagenes como
textos visuales y no sélo como signos iconicos. Analizarlas como textos nos permite
entenderlas como un todo independiente que “esta constituido por un sistema de la
expresion y un sistema del contenido que son inseperables” (Vilches, 1991, p. 61),
que a su vez dan lugar a una funcién semidtica cuando los dos entran en una
relacion reciproca y mantienen una relacion intertextual con otros textos de funcion

semiobtica.

En este tercer capitulo analizo las imagenes sobre la represion en Atenco
publicadas el 4 de mayo de 2006 en las versiones impresas de los periédicos
Reforma y El Universal como textos visuales que se interrelacionan con otros textos
(visuales y escritos). Para asi reconstruir el discurso periodistico sobre ese hecho,
el conflicto entre los floristas y el FPDT por un lado, y las autoridades locales,

estatales y federales, por el otro.

Si bien una investigacion mas amplia requiriria un analisis exhaustivo tanto de los
textos visuales como de los escritos y un periodo de tiempo mayor. Dado que el
conflicto tiene antecedentes desde 2001 y repercusiones asi como asuntos
pendientes'® hasta ahora, aqui me limito a estudiar sélo las fotografias publicadas

en las ediciones del cuatro de mayo de 2006 de ambos periédicos.

18 A la fecha la cadena de mando alin no estd esclarecida y no hay elementos policiacos que enfrenten cargos
por lo sucedido. De acuerdo con el Centro de Derechos Humanos Miguel Agustin Pro Juarez (2014),
“inicialmente sélo 21 policias estatales fueron consignados por ‘abuso de autoridad’, un delito menor (no
grave) que se comete contra la administracion publica; sin embargo, todos fueron absueltos. Un policia estatal
mas fue condenado en mayo de 2008 por el delito no grave de ‘actos libidinosos’ en perjuicio de una de las
victimas de agresion sexual; no obstante, con posterioridad el agresor también fue absuelto”(s/p). El 28 de
noviembre de 2018 la Corte Interamericana de Derechos Humanos (CIDH) publicé la sentencia sobre el caso
“Mujeres victimas de tortura sexual vs el Estado mexicano”, misma que surgio a partir de la denuncia de once
mujeres que sufrieron tortura sexual por elementos policiacos durante las detenciones del tres y cuatro de
mayo de 2006, y que a septiembre de 2019 esta en proceso de cumplimiento. Aunque el Estado mexicano se
ha comprometido a cumplir de forma cabal dicha sentencia, algunos de los puntos ordenados como
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Ya en el capitulo uno he distinguido las imagenes fotograficas periodisticas de otras
imagenes fotograficas (o no fotograficas) que también aparecen publicadas en los
periddicos, pero a las que les corresponden otras funciones que no son informar,

como las imagenes publicitarias 0 meramenta ilustrativas.

Puesto que “un texto visual tiene un significante o plano de la expresion visual y un
significado visual, y que ambos concurren como isotopias para construir un
significado sintético que, en otras palabras, podriamos denominar el significado de
la imagen” (Vilches, 1991, p.65), es necesario no olvidar que a lo largo del analisis
podré (y deberé) establecer las correlaciones pertinentes entre los aspectos

formales del nivel expresivo con los elementos del contenido.

Si bien la fotografia de prensa no se encuentra necesariamente subordinada al texto
escrito y tampoco lo sustituye, no puede entenderse de forma ajena al pie de foto
del que de forma general viene acompafiada. Ademas, una lectura mas completa
incluiria al menos los titulares de los que se rodea y también ubican, junto con las

notas periodisticas, a la imagen en una situacion determinada.

Asimismo existen elementos fuera de la fotografia que pueden ayudarnos a
contextualizarla y entender de una forma mas completa la situacion fotografiada.
Entre los principales elementos que nos permiten ubicar a las imagenes en su
situacién de enunciacién se encuentran las funciones que éstas cumplen, sus
fuentes, los actantes extratextuales que intervienen en su produccion y difusion, y

las coordenadas de situacion en que se producen y se difunden.

A continuacién describo los elementos a analizar para poder leer e interpretar cada
una de las fotografias publicadas el cuatro de mayo de 2006 en Reforma y El
Universal sobre el conflicto de Atenco.

reparaciones aln no se han llevado a cabo o estan en proceso. La sentencia completa puede consultarse en
http://www.corteidh.or.cr/docs/casos/articulos/seriec_371_esp.pdf
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3.1 Para el analisis de la imagen fotoperiodistica

En este apartado describo cada uno de los elementos que constituyen a la
fotografia. Su identificacion no so6lo permite un andlisis e interpretacion de cada
imagen como un texto, sino de todas las imagenes que aparecen en el periédico
sobre el mismo tema como textos que se interrelacionan y construyen una narrativa

sobre el conflicto.

Para su mayor comprension, clasifico a los elementos constitutivos de la fotografia
fotoperiodistica en tres grupos a partir de la propuesta de Lorenzo Vilches (1991);
estos son los elementos de la expresion, los del contenido y los elementos
extratextuales. Aunque estos pueden analizarse de forma aislada, no es hasta que
los leemos como conjunto que nos permiten una aproximacion mas cercana a un

significado global de la imagen.

El nivel de la expresion y el del contenido se encuentran interrelacionados en todo
momento y uno no se da sin el otro. Es por esto que, aunque para fines explicativos
en un principio se dividen de forma tajante, al momento de hacer el analisis y la
interpretacion de las fotografias, las divisiones entre los distintos elementos o
variables se vuelven difusas. Ademas, son los elementos extratextuales los que nos

permiten cuestionar por qué se eligié publicar esas fotografias y no otras.

3.1.1 Elementos de la expresiéon

Vilches (1991) define al plano de la expresién como el sistema de transmision visual
de la fotografia y sostiene que la relacion entre expresion y contenido no es fija ni
fisica. Por lo que analizar los elementos de la expresion nos permite adentrarnos en
el plano del contenido, ademas cada lector podra hacer una interpretacion distinta

de la imagen de acuerdo con sus propias competencias y referentes.

El nivel expresivo también es concebido como una superficie textual compuesta por

un conjunto de signos y codigos, no de elementos aislados. Este puede ser
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considerado como la sintaxis de la fotografia que se organiza a través de diferentes

variables de la manifestacion visual y segun las leyes de percepcion visual.

Este nivel se refiere a lo que se ve en la fotografia y es en gran medida
responsabilidad del emisor o enunciador (el fotografo), porque es €l quien construye
la imagen a partir de elementos tecnolégicos y estilisticos que permiten hacer y

publicar la fotografia de una determinada manera.

Vilches (1991) menciona ocho componentes principales de la expresion fotografica
que agrupa en dos grandes valores perceptivos: el valor cromatico (al que
corresponden el contraste, color, nitidez y luminosidad) y el valor espacial (en el que

se agrupan la escala de planos, altura, profundidad y horizontalidad).

3.1.1.1 Valor cromatico

Los que corresponden al valor cromatico son elementos fisicos que funcionan como
soporte de la fotografia. Estos son generados a partir de técnicas y mecanismos
fotogréficos y de impresién, que también pueden leerse en el plano del contenido
de forma limitada por las competencias del lector.

El contraste en un primer nivel de lectura como unidad textualizada dentro de la
fotografia puede manifestarse como categoria visual: nitido/ no nitido. A partir de
los extremos nitido-no nitido podemos distinguir las partes de la fotografia que se
ven mejor que otras. En un segundo nivel, puede manifestarse como categoria de

la forma que permite distinguir entre la figura y el fondo.

También podemos hablar de contraste en lo que se refiere a la relacion luminosa
entre los objetos fotografiados. Es aqui en donde el contraste ejerce la funcién de
unidad minima de la imagen porgue la construccion de ésta se apoya sobre todo en
el manejo de la luz. Como sustancia de la expresion, el contraste se refiere a los
claros y sombras que se manifiestan en tres tipos de contrastes principales: muy
contrastado (colores claros y oscuros fuertes), matizado (colores suaves), sin

contrastar (predominan los colores claros).
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Cuando Vilches (1993) habla acerca del color, se refiere al color dominante en la
fotografia. Este no necesariamente esta unido a los objetos iconicos, pero llega a
ser imprescindible para establecer las zonas de lectura y de importancia de la

escena fotografica.

La luminosidad es un factor inherente a la produccion fotografica. Si bien en la
lectura de la imagen podemos establecer que la luminosidad proviene del objeto o
es un reflejo sobre éste, el fotdgrafo es quien controla la mayor o menor iluminacién
en la fotografia a través del control de los valores de abertura o diafragma de la

camara.

3.1.1.2 Valor espacial

Como ya mencioné, los elementos que corresponden al valor espacial son la escala
de planos, altura, profundidad y horizontalidad. La escala de planos nos transmite
informacion sobre el tamafio y la distancia de los objetos fotografiados. La altura se
entiende como el angulo en que se ha hecho la fotografia, teniendo por extremos el

picado y contrapicado.

La profundidad se puede lograr por la relacién tiempo/exposiciéon y al igual que la
horizontalidad tiene que ver directamente con la ubicacion espacial de los objetos
en la imagen. En el caso de la horizontalidad, por lo general se lee de izquierda a
derecha en que lugar estan los objetos fotografiados; mientras que en la profundidad
es necesario identificar los distintos planos que hay en una misma fotografia asi

como la distancia de los objetos dentro de la imagen con relacion al lector.

Para esta primera parte de la lectura y andlisis de las imagenes utilizo el grafico
generado por Vilches (1993, p. 44) en el que se le atribuye una variacion de indices

de 1 a 7 por cada variable:
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Gréafico 1

Contrastado | Coloreado Nitido :;nr:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante |6
Poco 5
Neutro 4
Poco 3
Bastante |2
Muy 1
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

3.1.1.3 Compaginacion

Aunque como lectores podemos decidir qué leer y qué no dentro de un diario, cada
una de las partes del periddico esta relacionada con las demas. Ya sea una seccion
entera 0 sOlo una nota informativa, el texto escrito o una fotografia, todos los

elementos son interdependientes.

La manera en que se nos presenta la informacion dentro de los diarios influye en
nuestra lectura y percepcion de las noticias. No es lo mismo presentar una nota a
ocho columnas en portada que sélo otorgarle un pequefio espacio en alguna de las

paginas interiores.

Sin embargo, “antes del contenido esta la forma en que éste se presenta, antes de
la foto estd el hueco que ocupa” (Vilches, 1993, p. 55). Por ello es necesario
identificar no solo el numero de fotografias sobre el conflicto de Atenco que
aparecen en cada uno de los periédicos sino también los espacios que se les

otorgan.

Ademas, existen zonas privilegiadas del campo de indagacion visual del lector.
Estas corresponden al movimiento de izquierda a derecha, tal y como leemos el
texto escrito. Esto se debe a que “el sentido de los ojos sigue la conducta de la
lectura de nuestro sistema occidental de impresién, es decir, también de izquierda

a derecha” (Vilches, 1993) que esta determinado culturalmente.
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Entonces, primero hay que establecer si la imagen aparece en una pagina par o
impar, y después dividir la pagina al modo de “la pagina ideal” de Vilches que
contiene siete zonas de preferencia correspondientes a los ejes superior/inferior,

izquierda/derecha, centro superior/inferior/medio (Vilches, 1993).

3.1.1.4 Pie de foto

El pie de foto puede ser definido como el texto escrito, generalmente breve, que
acompafia y contextualiza a la fotografia. Este “puede considerarse como una
estructura local relacionada a una estructura global que comprende tanto el pie de
foto mismo como la fotografia” (Vilches, 1993, p. 73), ya que depende de forma

espacial y temporal del texto visual.

Dada la dependencia del pie de foto con la fotografia, podemos suponer que debe
existir coherencia semantica entre ambos textos, visual y escrito, respectivamente.
Si existe esa coherencia entonces “el discurso periodistico se realiza de forma
satisfactoria porque hay ‘adecuacion’ entre lo que se dice y lo que se muestra”
(Vilches, 1993, p. 74).

Sin embargo, no siempre es asi. Existen casos en los que el texto visual se
contradice con el texto escrito o el texto visual nos da mas informaciéon de la que
nos da el escrito. Cualquiera que sea el caso, es necesario analizar si el pie de foto

coincide o no con el texto visual y posteriormente, indagar por qué lo hace o no.

3.1.2 Elementos del contenido

Mientras el plano de la expresion organiza la visibilidad del texto visual, el del
contenido organiza su comprension. Tener en cuenta ambos niveles de lectura,
permite acercarnos a un significado global de la imagen y asi entender lo que el
periodico nos quiso decir sobre el conflicto.
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Las fotografias periodisticas que aqui me propongo analizar vehiculan un mensaje
informativo sobre un tema en particular: el conflicto en Atenco el cuatro de mayo de
2006. La forma en que este mensaje esta estructurado visualmente no puede leerse
sin tener en cuenta que ha sido producido a partir de codigos de organizacion del

contenido que influyen directamente en su lectura y comprension.

Ademas de los artificios del medio fotografico en general, la fotografia de prensa
presenta formas especificas de tratamiento periodistico que influyen directamente
en la organizacion de contenidos. De esta manera, aqui ubicamos a los codigos
opticos, los de tratamiento y los de compaginacion, a partir de los cuales no soélo se
leen los elementos del plano de la expresién, sino que se incluyen otros como los

actantes®® y las fuentes.

El contenido de una foto de prensa “se interpreta a través de unidades culturales
gue estan fuera de la imagen e incluso del periddico y que pertenecen al contexto o
vision del mundo” (Vilches, 1993, p. 84). Por ello el lector debe contar no sélo con
ciertas competencias y cultura visual que le permitan entender qué ve y por qué lo
que ve esta organizado de cierta manera, también con informacion que le ayuda a

comprender qué situacion retrata la imagen y por qué ocurre.

3.1.2.1 Actantes

Los actantes son los elementos o personajes que forman parte del texto visual. De
manera general pueden clasificarse en tres tipos: fijjos (elementos visuales
estaticos), moviles (elementos naturales o artificiales que se desplazan en el

espacio) o vivientes (pueden dividirse entre personas y animales).

Vilches (1991) menciona que los actantes pueden ser estudiados a partir de la
jerarquia de funcionamiento de las reglas de topicalizacion espaciotemporal. La

primera regla, de tres, es la existencia de una jerarquia de actantes, ésta se refiere

1% Vilches retoma este concepto de Greimas quien define al actante como “el que realiza o el que sufre el
acto, independientemente de cualquier otra determinacion” (Greimas citado en Vilches, 1993, p.81).

56



a que los actantes vivientes dominan las relaciones establecidas con los otros
actantes, a la vez que los actantes moviles dominan a los fijos. La segunda regla
radica en la determinacién del actante dominante por medio de elementos de la
expresion como la tonalidad, el volumen y la forma icdnica o figurativa. La tercera
regla consiste en que, a igualdad de valores tonales y de volumenes, los actantes

vivientes son los que prevalecen en la percepcion del lector.
Sin embargo, el mismo autor también sefala que:

En el campo de la imagen no pueden establecerse jerarquias formales de elementos
fijos porgue la imagen es un conjunto de signos inestables, que no aparecen nunca
aislados sino formando parte de un todo coherente (un texto) y que necesita de la
competencia activa del lector como de un contexto preciso para que su contenido
se pueda estabilizar (Vilches, 1993, p. 82).

Es por ello que las reglas de topicalizacion espacio-temporal s6lo se toman como
referente en este andlisis. Una lectura completa incluiria los elementos ya
mencionados leidos a partir de los cédigos adecuados con los referentes politicos,

sociales y culturales que requiera la situacion.

Ademas de estos actantes que se encuentran dentro del texto visual, existen otros
que intervienen en su produccion. Estos son el sujeto fotografiado, que seria el
actante ‘mirado’; el fotégrafo, que seria el actante ‘que hace mirar’ y a quien también
podriamos llamar enunciador, y el lector, que seria el actante ‘observador’ o

enunciatario.

3.1.2.2 Codigos opticos

Los cadigos Opticos son aquellos procedimientos que han interferido en el momento
de registrar la imagen. Estos son en gran medida decision del fotégrafo e influyen

directamente en el resultado de la imagen.

Aqui podemos ubicar los objetivos utilizados por quien hizo la fotografia, asi como

las condiciones de iluminacion en que ejercio su labor. Aunque es posible tratar de
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descifrar estos elementos a traves de la lectura de la imagen, mi intencidn solo es
sefalar que éstos existen y que las decisiones del fotdégrafo, el equipo y los valores
que utiliza, determinan en gran medida a la fotografia.

3.1.2.3 Cddigos del tratamiento

Una fotografia no siempre es publicada tal cual la tomo6 o penso el fotdégrafo, sino
que cuando las imagenes llegan a las redacciones de los periédicos son sometidas

a evaluaciones y tratamientos de edicion para adaptarlas a la informacion publicada.

Aqui no voy a hacer una comparacion entre las fotografias originales y las
publicadas, s6lo me interesan las que fueron publicadas en Reforma y El Universal.
Por ello, aunque no pongo especial atencion en los coédigos de tratamiento, es
imprescindible entender que la imagen fotoperiodistica que vemos en los periddicos
no necesariamente es tal y como la penso e hizo el fotégrafo, sino que esa imagen
ha pasado por ciertos filtros y ha sido intervenida por redaccion del periédico antes

de ser publicada.

3.1.2.4 Codigos de compaginacion

Como ya sefalé antes, la compaginacion se refiere al lugar en el que la fotografia
se encuentra dentro de la pagina y dentro del periddico. Las fotografias y los textos

escritos se interrelacionan y uno influye en otro de manera mas o menos importante.

Vilches (1991; 1993) menciona ocho componentes principales de la expresion
fotografica que agrupa en dos grandes valores perceptivos: el valor cromético (al
que corresponden el contraste, color, nitidez y luminosidad) y el valor espacial (en

el que se agrupan la escala de planos, altura, profundidad y horizontalidad).

A partir del plano de la expresion se puede tratar de identificar a las imagenes
privilegiadas o de mayor importancia de acuerdo con el lugar en que aparezcan

dentro del periddico. No es lo mismo tener una imagen en portada a ocho columnas
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y luego al interior en el centro medio de una pagina par, que una fotografia en una

pagina impar en la esquina inferior derecha.

También es necesario tener en cuenta la relacion de contigtiidad entre las fotos de
un mismo acontecimiento o noticia. Ademas de en donde aparecen, vale la pena
preguntarnos, ¢,cuéntas fotos aparecen? ¢ Por qué? ¢ Cada fotografia nos amplia la

informacion sobre el tema? ¢ Cumplen otra funcién ademas de la informativa?

3.1.2 Elementos extratextuales

Vilches (1993) también menciona, ademas de los actantes externos, como variables
extratextuales y contextualizadoras de los contenidos de las fotos: la funcion que la
fotografia cumple en el periédico, que puede ser informativa, publicitaria, ilustrativa,
de contexto, y las fuentes de las fotografias, entre las que se encuentran
principalmente las agencias, los fotégrafos (que pueden ser del mismo periddico o

freelance) y los archivos.

Asimismo se distinguen elementos constitutivos y las coordenadas de situacion,
entre los primeros se encuentran el asunto, el fotégrafo y la tecnologia; mientras
que las coordenadas de situacién se refieren al espacio geografico donde ocurre la
fotografia, y el tiempo cronolégico (fecha, época, momento) en el que se realiza la
foto (Kossoy, 2001, pp. 31-32).

Es necesario tener presentes estos elementos a la hora de la lectura de la fotografia
porque “la foto de prensa y la imagen en general no pueden expresar significados
fijos ni estables. Los significados de la imagen pertenecen a vastos campos
semanticos que obedecen a interpretaciones culturales sujetas, ademas de la
percepcion, al contexto espacio-temporal de la cultura (Vilches, 1993, p. 84) en que

es producida y leida.

Todas las fotografias que analizo fueron tomadas en tres lugares: los alrededores
del mercado Belisario Dominguez en Texcoco, la carretera Lecheria-Texcoco a la
altura de la entrada de Atenco, o el exterior del penal de Almoloya de Juarez
conocido como “Santiguito”.
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3.2 El analisis de las fotografias

El andlisis comprende 21 fotografias publicadas el cuatro de mayo de 2006, de las
cuales once se encuentran en el periédico Reforma y diez en El Universal. Todas
corresponden a la represion de la policia municipal, estatal y federal en contra de
floristas e integrantes del FPDT el dia tres de mayo de 2006 en Texcoco y Atenco.

A continuacion agrupo las imagenes publicadas en Reformay las que se encuentran
en El Universal en dos apartados distintos, pero que siguen la misma estructura.
Muestro la primera plana para ubicar las fotografias que se publicaron ahi, asi como
la nota principal y los titulares con los que conviven las fotografias. Al entrar de lleno
al analisis de la imagen fotoperiodistica primero sefialo los elementos extratextuales
(fuente, fotégrafo?® y lugar), transcribo el pie de foto, describo con ayuda del gréafico
1 lo que aparece en la fotografia y los actantes mas importantes; con esa

informacion procedo a la interpretacion.

Después presento el numero de fotografias publicadas al interior del diario, las
paginas y seccion en donde se encuentran; éstas se hallan en el mismo orden en

gue aparecen en el diario, leyendo de izquierda a derecha.

Al final del andlisis de todas las fotografias como unidades aisladas, continuo con
una interpretacion de todas las imagenes que se publicaron y como se
interrelacionan entre si para construir un discurso sobre el hecho que se

complementa con el resto del texto escrito.

20 Hay algunas fotografias que no incluyen el nombre del fotdgrafo que las hizo, sin embargo, al
encontrarse todas éstas en pagina par pegadas a la derecha, pienso que en la publicacién original
si lo incluian y s6lo no se alcanza a ver. Esto porque los periddicos que consulté fueron ejemplares
de la Hemeroteca Nacional de México (me fue imposible conseguirlos de otra manera) y al estar
cocidos por en medio se pudo haber tapado el nombre del fotografo.

60



3.2.1 Las imagenes en el periddico Reforma

Las imagenes que se publicaron en el diario Reforma, referentes al conflicto entre
el FDPT y el gobierno en Atenco y Texcoco, el dia jueves cuatro de mayo de 2006
fueron once en total. Dos de ellas fueron publicadas en portada y nueve en el interior
del diario dentro de la seccidon Nacional, de éstas seis se encuentran en la pagina
seis y tres en la pagina siete.

La primera plana de Reforma fue la siguiente:

Aqui la nota principal es el conflicto de
Atenco, aunque llama la atencién que el
titular los nombre “zapatistas”. Hay cuatro
imagenes en total, sélo de las cuales dos de

ellas son sobre la represion al FPDT.

De esas dos fotografias, una ocupa la
posicion principal puesto que es la de mayor
tamafio y se encuentra en el eje superior

izquierdo. La otra acompafia al mismo texto,

con un pie de foto distinto y esté situada al

centro de lado derecho.

Fotografia 1

Fuente: Interna.

Fotografo: Agustin
Marquez.

Lugar: Texcoco.

Pie de foto: “LEY DEL
MAS FUERTE Los

macheteros de Atenco y
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las Policias municipal y estatal protagonizaron cuatro batallas campales durante la

jornada de ayer en Texcoco, Estado de México”.

En la imagen hay un sujeto sin playera cayendo sobre un policia con equipo
antimotines, atras de él una caja de refresco esta en el aire y a lado de ellos hay
cinco llantas en hilera. En el lado izquierdo de la imagen hay un policia observando

la escena. En el lado superior derecho hay dos policias alejandose.

Gréfico 1 para fotografia 1

Contrastado | Coloreado Nitido ::r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 X <
Poco 5 <
Neutro 4 X X
Poco 3| X X
Bastante | 2
Muy 1 X
No Plano .
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Por su tamafio y ubicacién es la fotografia que a primera vista capta mayor atencion.
La posicion en que esta el unico civil de la imagen hace pensar que esta atacando
al policia. Los policias que se mueven en el lado izquierdo pueden interpretarse de
distintas formas: se retiran del lugar porque ya no son necesarios, sOlo estan
vigilando la situacién porque ya esta controlada o se dirigen ya sea a ayudar a sus

compaﬁeros 0 a enfrentarse con otras personas.

Quiza la dltima opcion es mas factible porque el fondo nebuloso remite al uso de
agua o gas lacrimogeno para disuadir a manifestantes, lo que nos revela que hay
caos por lo que los policias probablemente no se retiran, sélo se mueven en el

mismo lugar.

Ahora, el pie de foto puede dividirse en dos partes. La primera, que podria

considerarse como el titulo de la imagen, es mas corta, estd en mayusculas y de
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color rojo; la frase remite a que hay una disputa por ejercer cierto poder sobre otro,

ya sea entre grupos o personas.

La segunda, en minasculas y de color negro, describe la fotografia y afade
informacion. Gracias a ésta, se sabe que la son policias municipales y “macheteros”

de Anteco y que hubo cuatro enfrentamientos en Texcoco, Estado de México.

La palabra “macheteros” hace referencia a los miembros del FPDT, a quienes se
les reconoce por ser en su mayoria habitantes de Atenco y por llevar consigo sus
machetes como recordatorio de su trabajo en el campo desde la creacion del frente.
Sin embargo, habria que preguntarse si el uso de esa palabra por parte del periddico
para referirse a ellos es para ahorrar espacio en el pie de foto o se utiliza de manera

despectiva.

Ademas, la fotografia se encuentra debajo del titular “Atizan zapatistas Atenco”, lo
gue indudablemente liga al conflicto y sus victimas con el Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EZLN). Ademas, la decision de utilizar el verbo “atizar” puede
hacer referencia a provocar y someter a los “zapatistas”, y junto con la fotografia

podria hacer pensar que se lo merecian.

Fotografia 2

Fuente: AFP.
Fotdgrafo: No dice.
Lugar: Penal de Almoloya de Juérez.

Pie de foto: “DETIENEN A LIDER El
dirigente de los macheteros de Atenco,

Ignacio del Valle, fue recluido anoche en

DETIENEN A LIDERE el penal de Almoloya, segun el

Valle, fue recluido anoche en el penal Gob d del Ed ”
obernador ae omex- .

En la fotografia se ven dos policias escoltando a un hombre con la mitad de la

cabeza tapada y una mancha en el pantalén a la altura de los testiculos. Esta
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imagen es muy parecida a la fotografia 21 de El Universal, es la misma escena,

pero por un fotografo distinto con un encuadre diferente.

Gréfico 1 para fotografia 2

Contrastado | Coloreado Nitido ::r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7 X
Bastante | 6 | X <
Poco 5 X
Neutro 4 X M
Poco 3 X
Bastante | 2 <
Muy 1
No Plano .
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Al observar la fotografia podria pensarse que el hombre lleva la cabeza cubierta
debido a alguna herida ya que se aprecia una mancha rojiza en el trapo que lo cubre.
Esto junto con la mancha de su pantalén alerta sobre la gravedad de la situacion
que lo llevo a ese lugar. Aqui habria que sefalar que los dos policias que lo escoltan

llevan pasamontafas, lo que hace pensar que ha cometido un delito fuerte.

Gracias al pie de foto se sabe que el hombre al que llevan al penal es Ignacio del
Valle. Este texto escrito vuelve a utilizar el mote “macheteros de Atenco”, mientras
hace énfasis en que Ignacio del Valle es el lider, primero en mayusculas y en rojo,

enseguida llamandolo dirigente.

El interior del periédico

Las fotografias que aparecen dentro del perioédico acerca del conflicto son en total
ocho en las paginas seis y siete. En la pagina siete aparece una imagen extra sobre

La Otra Campafia durante una concentracién frente a la Secretaria de Gobernacion.

Si bien La Otra Campafia esta relacionada con el FPDT y esa concentracion, de

acuerdo con el diario, fue para protestar por lo ocurrido en Atenco, la imagen no
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esta relacionada de manera directa con el conflicto y por ello no la incluyo en el

analisis.

Fotografia 3

toe TRA VEZ ATENCO
S MACHETES a RELUCE

Pobladoreg de San Salvador Atenco yr as

de floricultores”.

Fuente: Interna.
Fotégrafo: Agustin Marquez.

Lugar: Texcoco.

Esta es la primera de una serie de cuatro
fotografias que se encuentran de izquierda a
derecha en la parte superior de la pagina
seis y que describen el desarrollo de los
hechos en orden cronoldgico. Se titulan
‘OOOTRA VEZ EN ATENCO LOS
MACHETES A RELUCIR” y se acompanan
por el texto “Pobladores de San Salvador
Atenco y policias federales y estatales

sostuvieron un enfrentamiento por desalojo
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Pie de foto: “08:13 El inicio. Policias municipales se enfrentan con floricultores, en
las inmediaciones del mercado Belisario Dominguez, cerca del Palacio Municipal de

Texcoco”.

Al fondo de la imagen se aprecian varios policias de espaldas a lo ancho de una
calle. Mas cerca de la cAmara, hay otro policia también de espaldas caminando

hacia los demas.

Grafico 1 para fotografia 3

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante |6 | X
Poco 5 X X
Neutro 4 X X X
Poco 3
Bastante | 2 X
Muy 1 X
No Plano i
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

El titulo de esta serie de fotografias da a entender que no es la primera vez que se
da un enfrentamiento de este tipo en Atenco. La frase “los machetes a relucir’ hace
alusién nuevamente a este objeto como elemento distintico de los miembros del
FPDT. Esta parte del texto escrito que acompanfa a las fotos también liga al FPDT

con el conflicto de los floricultores en Texcoco.

Las imagenes de esta secuencia estan en orden cronoldgico y cada una incluye en
su pie de foto una hora mas una breve descripcion de lo que sucedié en ese

momento.

En la fotografia tres es imposible contar el nUmero de policias que aparecen y
tampoco se sabe lo que estan viendo, pero se puede deducir que es un conflicto
grande por la cantidad aparente de elementos policiales que se encuentran en el

lugar.
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Por otro lado, no hay coherencia semantica entre ésta y su pie de foto porque en la

imagen no se observan el enfrentamiento ni los floricultores.

Fotografia 4

Fuente: Interna.
Fotografo: Agustin Marquez.
Lugar: Texcoco o Atenco.

Pie de foto: “09:01 Atrincherados.
Alrededor de 30 personas, entre
hombres, mujeres y nifios, se
refugian en una casa de la calle

Morelos, y advierten que no se

rendiran”.

En la imagen hay varias personas, cada una alzando un machete y mirando hacia
la derecha algo fuera de la fotografia. Tres de los machetes tienen algunas siglas
o palabras que no se alcanzan a distinguir, salvo el de la persona mas cercana a la
camara que dice “EZLN FPDT ATENCO".

Gréfico 1 para fotografia 4

Contrastado | Coloreado Nitido :::zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7 X
Bastante | 6 X
Poco 5
Neutro 4 X X X
Poco 3| X
Bastante | 2 X X
Muy 1
No Plano
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Entre este texto visual y su pie de foto no existe coherencia seméntica, ya que la
imagen retrata un momento distinto al que el texto escrito describe.

67



Esta fotografia vuelve a ligar a los atenquenses y demas civiles involucrados en el

conflicto son el uso de los machetes. Ademas, es la primera imagen (aparte del

titular en portada) que relaciona a estas personas, en particular a los miembros de

FPDT, con el EZLN.

Fotografia 5

Lecheria-Texcoco”.

Fuente: Interna.

Fotografo: Leonardo Sanchez.

Lugar: Atenco.

Pie de foto: “14:32 Bloqueo.

Pobladores

de

Atenco se

enfrentan con elementos de las

policias federal y estatal, quienes

intentaban desalojar la carretera

Al fondo de la fotografia se ve un tréiler atravesado a lo ancho de una carretera.

Hacia el centro de la imagen hay algunas personas dispersas. En la parte inferior, y

la mas cercana al fotografo, hay bastantes policias antimotines mirando en direccién

a las personas y el tréiler.

Grafico 1 para fotografia 5

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 | X X X
Poco 5 X X
Neutro 4 X
Poco 3
Bastante | 2
Muy 1 X X
No Plano .
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco
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El pie de foto describe lo que esta sucediendo en la imagen, tanto el bloqueo como

el enfrentamiento, y afiade informacion como el lugar y la hora. Lo que més llama la

atencion en esta fotografia es que el nimero de civiles es bastante reducido en

comparacion con el numero de policias que probablemente los duplica.

Fotografia 6

Fuente: No dice.
Fotografo: No dice.
Lugar: Texcoco.

Pie de foto: “16:43 Desalojo. La Policia
Estatal desaloja a los comerciantes que
se habian atrincherado en Texcoco,
utiizaron gases lacrimoégenos vy

golpeandolos”.

En la imagen se puede ver a un policia llevando a un civil, quien tiene un gesto de

dolor, la panza descubierta y esta tocandose el pecho y los testiculos. Frente a ellos

hay otro policia levantando un tolete.

Gréfico 1 para fotografia 6

Contrastado | Coloreado Nitido :;Tjr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 | X <
Poco 5 X <
Neutro |4 X X
Poco 3
Bastante | 2 X X
Muy 1
No Plano _
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco
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Esta es la fotografia que cierra la serie y es la mas violenta de las cuatro. Aqui si
hay coherencia semantica entre el texto visual y el escrito que lo acomparia. El gesto
y posicion del civil hace pensar que esté herido y sufriendo, mientras que los policias
gue aparecen en la imagen, quien lo escolta y el que sostiene el tolete, dan la idea
de que se merece ser llevado asi porque probablemente ha cometido un delito

grave.

Fotografia 7

Fuente: No dice.
Fotdgrafo: No dice.
Lugar: Atenco.

Esta fotografia se encuentra
al centro de la pagina seis. Es
la mé&s grande de las
imagenes que aparecen en

esa pagina y sobre ella se lee

el titular “Se dan con todo...”.

Pie de foto: “RETIRADA. Policias estatales son perseguidos por pobladores de San
Salvador Atenco, durante uno de los enfrentamientos que registraron ayer”.
En la imagen se puede ver a varios policias con equipo antimotines corriendo hacia

la cAmara, detras de ellos se alcanzan a ver a algunos civiles.

Gréfico 1 para fotografia 7

Contrastado | Coloreado Nitido :;nr":ce)r Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 X X
Poco 5| X X X
Neutro 4 X X
Poco 3
Bastante | 2
Muy 1 X
No Plano i
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco
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En esta fotografia y la fotografia ocho el pie de foto incluye una palabra en
mayusculas Yy color rojo independiente al resto del texto que lo compone. Entre la

fotografia siete y su pie de foto también existe coherencia semantica.

Aungue se puede ver de manera nitida a los policias que corren hacia la camara, el
fondo se vuelve nebuloso debido quiza al polvo levantado con sus pasos, a humo
provocado por alguna barricada o a la utilizacion de gas lacrimégeno. Sin embargo,
no hay elementos que permitan confirmar que es humo o gas, por lo que me parece

mas probable la primera opcion.

Atras de los policias, persiguiéndolos, se alcanzan a ver més civiles de los que
habian aparecido en las imagenes anteriores.

Fotografia 8

Fuente: Interna.
Fotografo: Salvador Chavez.
Lugar: Atenco.

Se ubica en debajo de la fotografia 7, en

menor tamano.

Pie de foto: “A PEDRADAS. Un agente de
la Policia estatal golpe6 en la cabeza con
una piedra que sostiene en la mano, a un

poblador de Atenco que quedo rezagado”.

En la parte derecha de la imagen hay un

APB RA -Unagente de la Policla estatal golped en [a cabe;
conunaplodraquomﬂeneenlnmano.aunpobhdordaAlenQoquoqu:?oreuuado. hombre agachado a su esta lado un

policia con un objeto en la mano contra la cabeza del hombre. De lado izquierdo

hay otro policia viéndolos.
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Gréfico 1 para fotografia 8

Contrastado | Coloreado Nitido :r;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6
Poco 51 X X X X
Neutro |4 X X
Poco 3 X
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Entre el texto visual y el texto escrito hay coherencia semantica. El pie de foto
también afiade que a quien esta golpeando el policia es a un poblador de Atenco.
Aunque estos personajes se ven nitidos, el fondo es nebuloso debido a lo que
probablemente es humo, ya que atrds se alcanza a distinguir algo naranja que

parece fuego.

Fotografia 9

Fuente: Interna.
Fotografo: Salvador Chavez.
Lugar: Texcoco.

Es la fotografia méas grande de la
pagina siete, se encuentra al

centro en la parte superior.

Pie de foto: “Elementos de la

Policia Estatal mexiguense

someten a floricultores que pretendia instalar su puesto en un mercado de Texcoco”.
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Gréfico 1 para fotografia 9

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 | X X X X
Poco 5 X
Neutro |4 X X
Poco 3
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

El pie de foto se limita a describir Io que sucede en la imagen y afiade que los civiles

son floricultores, que estan en Texcoco y por qué los estan sometiendo. Por su

tamafio y posicion, esta fotografia es la que mas llama la atencion de la pagina.

Por la cantidad de elementos policiales, al menos siete, pareciera que los tres civiles

a quienes llevan han cometido algun delito grave.

Fotografia 10
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Fuente: Interna.
Fotégrafo: Fernando Ortega.
Lugar: No se sabe.

Es de menor tamafio que la
fotografia anterior, se ubica en la
esquina inferior izquierda de la

pagina siete.

Pie de foto: “Ameérica del Valle,

activista del movimiento de




ejidatarios de San Salvador Atenco, acompafio al subcomandante Marcos, durante

casi toda la gira de ayer de La Otra Campaia en la Ciudad de México”.

En la parte izquierda de la fotorgafia hay una mujer, América del Valle, hablando
por telefono, a su lado hay un hombre, el subcomandante Marcos, de espaldas
cubierto con un pasamontafias, una gorra 'y una banda de lineas rojas con negro en

el brazo.

Grafico 1 para fotografia 10

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7 X
Bastante | 6 X X
Poco 5] X
Neutro |4 X X
Poco 3 X
Bastante | 2
Muy 1 X
No Plano i
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Aunqgue el pie de foto permite entender quiénes son las personas que aparecen en
la imagen, no la describe. No se puede saber en donde estan ni de qué o con quién
habla por teléfono América del Valle, aunque por su gesto probablemente sea sobre

algo delicado.

Sin embargo, esta fotografia junto con la imagen y el titular sefialados con
anterioridad si parecen comprender un esfuerzo del periédico por presentar y

reafirmar la relacion que existe entre el FPDT y el EZLN.
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Sobre todas las fotografias en Reforma

En la mayoria de las fotografias se presenta a los civiles como sujetos agresivos y
violentos mientras que los policias se encuentran huyendo o sin hacer ninguna

accion salvo pocas excepciones.

La fotografia ocho por si sola podria ser una de esas excepciones y presentar los
excesos del uso de la fuerza por parte de los policias. Sin embargo, también puede
ser un esfuerzo por parte del peridédico por intentar mostrar que los policias estaban
en igualdad de condiciones con los civiles porgue al igual que ellos utilizaban
piedras como armas. Aunque en realidad no haya sido asi porque los policias
contaban con equipo antimotines y las armas que éste incluye para disuadir
manifestaciones y hacer uso de la fuerza.

Fotografias como la seis o la nueve, muestran las violencia que los policias
ejercieron en contra de los civiles, esto si se leen de forma aislada, pero si se leen
en conjunto con las demas imagenes publicadas podrian hacer pensar que los

civiles se merecian esos tratos porque no se les pudo “controlar” de otras maneras.

A lo largo de la revision de estas fotografias se nota una insistencia del periédico
por relacionar al FPDT con el EZLN, y de igual forma reducir el papel los floristas en
este conflicto otorgando el protagonismo al FPDT. Entonces, el desprestigio y
criminalizacion no van hacia los floristas o los habitantes de Atenco, sino en

particular al Frente y al EZLN.
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3.2.2 Las imagenes en El Universal

El dia jueves cuatro de mayo de 2006, el peridédico ElI Universal publicé once
fotografias sobre el conflicto. Una en portada y diez al interior del diario dentro de la
seccion México en las paginas A16 y A17. En estas paginas también se publicaron
un retrato de Ignacio del Valle y otro del subcomandante Marcos. Sin embargo
ambos los dejo fuera del analisis porque, aungque son personajes relacionados con

el FPDT y con el conflicto, solo se utilizan para ilustrar a las notas periodisticas.

La primera plana de El Universal fue la siguiente:

£ - Aqui la nota principal es el conflicto de

5
\

Atenco.

La primera parte del titular “Nueva ola de
violencia en Atenco, un muerto” hace
referencia a que no es la primera vez que se
suscita un acontecimiento violento en esa
comunidad, mientras que la segunda parte
“‘un muerto” ayuda al lector a comprender la

magnitud del problema.

Hay cuatro imagenes fotograficas de las cuales sélo una es sobre la represion al
FPDT. Esta es la fotografia que llama mas la atencion a primera vista puesto que

es la de mayor tamafio y se encuentra en el eje centro-superior derecho.
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Fotografia 11

Fuente: Interna.
Fotografo: Luis Garcia Soto.
Lugar: Atenco.

Es la unica fotografia sobre
el conflicto que aparece en
portada, pero es la de
mayor tamafio. Se ubica al

centro de la pagina debajo

del titular “Nueva ola de

violencia en Atenco; un muerto”.

Pie de foto: “CHOQUE Pobladores de Atenco enfrentaron a las fuerzas policiacas
con machetes, piedras, cohetones y bombas caseras; los agentes respondieron con
gases lacrimégenos. Los disturbios comenzaron cuando se intentd prohibir a

vendedores de flores instalarse en via publica”.

En la parte inferior de la imagen hay varias personas de espaldas a la camara que
al parecer estan observando el fuego que esta al centro y los separa de un grupo
de policias con equipo antimotines. En la parte superior derecha se observan a mas

personas corriendo a lo lejos. En la parte superior izquierda hay humo.

Gréfico 1 para fotografia 11

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:sr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 X X X <
Poco 5 X
Neutro |4 | X %
Poco 3
Bastante | 2
Muy 1 X
No Plano _
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco
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El titular que se encuentra sobre esta fotografia dice “Nueva ola de violencia en
Atenco; un muerto”. Hace referencia a que no es la primera vez que ocurre algo asi

en este lugar y al final enfatiza la gravedad del asunto.

La imagen ilustra al titular de forma muy atinada, pero también nos otorga mas
informacion, que hubo mas de un enfrentamiento y una aproximacion de las
personas (civiles y policias) involucradas. Ademas, la fotografia da la impresion de
que quienes estdn atacando son los civiles, porque algunos se encuentran

aventando cosas y estan mas dispersos que el grupo de policias.

El pie de foto por su parte describe lo que se aprecia en la imagen, y se divide en
dos partes: una palabra en rojo y mayudsculas mientras el resto es negro y en
minusculas. Esta forma se repite en todos los pies de foto del resto de las imagenes

publicadas.

El interior del periédico

Las fotografias que aparecen sobre el conflicto dentro del periddico son en total

diez, de las cuales cuatro se encuentran en la pagina A16 y seis en la A17.

mex, en alerta; Segob
A mgobernabilidad

L | TIEZIN, listo

S8 | para “actuar”
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Fotografia 12

Esta es la primera de una serie
de seis fotografias que
describen algunos momentos
del conflicto. Se encuentran
ubicadas en la parte superior de
las paginas A16 y Al7. Por ello,
presento primero estas
fotografias aunque se

encuentren en paginas distintas

y después el resto de las

fotografias en A16 y A17, respectivamente.

Fuente: EFE. Fotografo: Guillermo Olivares.

Lugar: Atenco.

Pie de foto: “BATALLA Pobladores y policias en plena refriega”.

Es una fotografia muy parecida a la foto 11 publicada en portada, es la misma
escena pero por un fotégrafo distinto y con un plano mas cerrado. Aqui el fuego
esta al centro, al inferior de la imagen hay algunas personas de espaldas a la
camara, cuatro usan sombrero, uno tiene un machete y otro un tubo. Frente a ellos,

detras del fuego hay un grupo de policias con equipo antimotines.

Gréfico 1 para fotografia 12

Contrastado | Coloreado Nitido :;Tjr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 X X
Poco 51X X X
Neutro |4 % <
Poco 3
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano _
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco
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Entre el pie de foto y la imagen existe coherencia semantica. Es la misma escena
de la fotografia 11, pero aqui se presenta un plano mas cerrado. Repetir el mismo
momento con un encuadrea bastante similar refuerza la idea que se quiere
transmitir, en este caso las dimensiones del enfrentamiento entre policias y civiles

en Atenco.

Ademas, la fotografia 12 por si sola da a entender que el numero de policias es
mucho mayor que el de civiles lo que podria hacer pensar que entonces los civiles
se estan defiendiendo. Pero con la fotografia 11 como antecedente esto puede ser
cuestionado y pensado de otra forma: los civiles no se defienden de los policias, los

atacan.

Fotografia 13

Fuente: Interna.
Fotografo: Luis Garcia Soto.
Lugar: Atenco.

Es la segunda fotografia de la
serie, se encuentra en la pagina
Al6.

Pie de foto: “AGRESION Los

habitantes usaron incluso

instrumentos de los policias”.

En la fotografia hay varias personas que observan algo a la izquierda de la camara.
En el extremo izquierdo hay un hombre con sudadera azul y gorra roja lanzando
algo. Atras de él esta un sujeto con un palo. De lado derecho hay dos hombres con

escudos de la policia federal.
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Gréfico 1 para fotografia 13

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 X X
Poco 5 X X
Neutro |4 | X X
Poco 3
Bastante | 2 X X
Muy 1
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

En la imagen se muestra a los sujetos como agresores, idea que se refuerza con el
pie de foto y las fotografias anteriores. Utilizar la palabra “incluso” en el pie de foto
puede leerse que fue un exceso por parte de los civiles usar los instrumentos de la

policia.

Fotografia 14

Fuente: Reuters.
Fotdégrafo: Daniel Aguilar.
Lugar: Atenco o Texcoco.

Es la tercera fotografia de la serie,

se encuentra en la pagina A16.

Pie de foto: “BARRICADAS
Manifestantes intentaron evitar el

paso de uniformados”.

En laimagen se observa a un policia de lado derecho con equipo antimotines viendo
algo hacia la izquierda de la camara. El fondo esta borroso, detras del hombre hay
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humo y de lado izquierdo hay una sefial de tranfisto con una flecha a la izquierda,

en el piso hay fuego y tres objetos negros que podrian ser llantas.

Gréfico 1 para fotografia 14

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7 | X X X
Bastante | 6 X X X
Poco 5
Neutro 4 X
Poco 3
Bastante | 2
Muy 1 X
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Hay coherencia semantica entre el pie de foto y la imagen, aunque el texto visual
aporta informacion al escrito y viceversa. Por su rostro, el policia parece bastante

joven y su gesto revela preocupacion.

Fotografia 15

Fuente: Interna.
Fotografo: Luis Garcia.

Lugar: Gracias a la luz que parece
natural se puede deducir que es
Atenco o Texcoco, y no el
Santiaguito porque a ese lugar
llegaron cuando ya habia

oscurecido.

Pie de foto: “CAPTURA Uno de los lesionados es sometido por la fuerza publica”.
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En el lado derecho de laimagen se atraviesa un tubo. Atras de €l hay varios policias

llevando a dos civiles, uno al que sélo se le alcanza a ver la cara. El otro hombre al

que llevan se va cayendo y uno de los policias lo tiene agarrado por la camisa, este

sujeto ademas tiene la ropa y el cuerpo manchados de sangre. En el extremo

izquierdo de la fotografia hay dos policias estateles observando lo que sucede.

Gréfico 1 para fotografia 15

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:sr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 | X X <
Poco 5 X X <
Neutro |4
Poco 3 X
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano _
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

El pie de foto describe lo que aparece en la imagen, pero aparentemente hay dos

civiles, no sélo uno. Llama la atencién el nUmero de policias, al menos cuatro, para

someter a dos sujetos. La ropa y gestos de estos dos revelan que han sido

agredidos fisicamente.
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Fotografia 16

Fuente: EFE.
Fotografo: Guillermo Olivares.
Lugar: Atenco.

Es la quinta fotografia de la
serie, se encuentra en la pagina
Al7.

Pie de foto: ENCONO

Atenquenses propinan una

golpiza a un policia caido.

De lado izquierdo de la fotografia hay una mano que sostiene un machete con una
estrella roja y las siglas “EZLN”. Atras hay dos hombres de espaldas a la camara.
Al centro un sujeto también de espaldas parece haber aventado algo. En el lado
derecho de la imagen un hombre esta pateando la cabeza de otro que se encuentra
en el piso y tiene protecciones en los brazos, la cintura, los muslos y la rodilla

derecha, lo que permite suponer que se trata de un policia.

Gréfico 1 para fotografia 16

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:ce)r Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 | X X X X
Poco 5 X
Neutro 4 X X
Poco 3
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

El pie de foto describe lo que aparece en la imagen y afiade que el sujeto golpeado

es policia y quienes lo golpearon son habitantes de Atenco. El hecho de que en la
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imagen haya sélo un policia y varios civiles a su alrededor en distintas posiciones
(uno golpeandolo, otros lanzando cosas), sigue la linea de presentar a estos sujetos

COMOo agresivos.

Ademas, ésta es la primera fotografia del periddico que liga a los pobladores de
Atenco con el EZLN. Cabe resaltar que se relaciona al EZLN con los pobladores de
Atenco en general y no de forma directa con el FPDT como es el caso de Reforma.

Fotografia 17

Fuente: Interna.
Fotografo: Luis Garcia.
Lugar: No se sabe.

Es la sexta fotografia de la
serie, se encuentra en la

pagina Al17.

Pie de foto: “VICTIMA Un

=
4
)
o
ul
=
4
=)
5
w
§

nifio resulté6 muerto durante

ST

una de las trifulcas”.

En la parte inferior al centro de la fotografia hay un nifio acostado boca arriba tapado
hasta el cuello con una sabana blanca, tiene los ojos cerrados y hay dos veladoras
cerca de su cabeza. Una mujer en cuclillas tiene una mano en el cuello del nifio
mientras se dirige a una sefiora mayor que mira al nifio?!. Alrededor hay varias

personas observando la escena.

21 Se trata de Francisco Javier Cortés Santiago, de 14 afios de edad, quien fue asesinado el tres de
mayo en Texcoco de un disparo de arma de fuego, calibre .38, la que utiliza la policia estatal (Davila,
2006).
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Gréfico 1 para fotografia 17

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 X X
Poco 51 X X X
Neutro |4 X X
Poco 3
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Cerrar la secuencia de fotografias con esta imagen es bastante fuerte. Todas las
imagenes anteriores son muy violentas, por lo que terminar con ésta, que no
muestra violencia explicita y no entendemos del todo sino hasta que leemos que el
nifio estd muerto, puede ser un intento de leccién.Tanto la imagen como su pie de
foto omiten informacion sobre cdmo o dénde ocurrié la muerte, pero por el pie de

foto se puede suponer que fue en Atenco o Texcoco.

Fotografia 18

Fuente: No dice.
Fotdégrafo: No dice.
Lugar: Atenco.

Es la fotografia mas
grande de la pagina Al6.
Se ubica al centro pegada
a la derecha debajo del

titular “Chocan policias y

atenquenses’.
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Pie de foto: “14:00 HORAS Unos 500 efectivos de la policia estatal y de la PFP
llegaron a Atenco. Los pobladores armados con machetes, piedras y bombas

molotov los esperaban para hacerles frente”.

En la parte inferior de la imagen se aprecian las cabezas con cascos de varios
policias con equipo antimotines. En la parte superior de la fotografia hay bastantes
personas de frente a los policias, algunas lanzando cosas. En la esquina superior

derecha hay una silueta blanca que parece ser humo.

Grafico 1 para fotografia 18

Contrastado | Coloreado Nitido :;r:sr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7 X
Bastante | 6 | X X X
Poco 5 X X
Neutro 4
Poco 3 X
Bastante | 2
Muy 1 X
No Plano )
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

El pie de foto dice que aproximadamente fueron 500 elementos de la policia estatal
los que llegaron a Atenco y omite una aproximacion al numero de civiles que se
encontraban en el lugar. Sin embargo, la fotografia da la impresion de que habia
mucho menos de 500 policias y que si no habia mas civiles que policias, al menos

si habia la misma cantidad de ambos.

Ademas, en la imagen no se puede ver lo que estan haciendo los uniformados, pero
si se ve a los civiles de frente lanzando cosas hacia los policiaa. Esto, junto con el
pie de foto y las imagenes anteriores refuerza la idea de que los civiles fueron los

agresivos y violentos.

87



Fotografia 19
Fuente: Interna.

Fotdgrafo: Luis Garcia.
Lugar: Atenco.

Esta fotografia se ubica al centro de la
pagina Al7, es la de mayor tamafio y se
encuentra debajo del titular “Edomex, en

alerta; Segob niega ingobernabilidad”.

Pie de foto: “ACOMETIDA Uno de los
vecinos de San Salvador Atenco durante la

©ocres vrvssIEY F%giif;i?ﬁg fi v'..

pelea con policias”.

En la fotografia se observa a un hombre de

espaldas a la camara con un palo en la mano

izquierda y algo en la mano derecha en
posicion para lanzarla. Al fondo se ven varios policias con equipo antimotines. Entre

el hombre y los policias hay una linea de fuego.

Gréfico 1 para fotografia 19

Contrastado | Coloreado Nitido :r;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7| X
Bastante | 6 X X
Poco 5 X X
Neutro |4 X X
Poco 3
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

El pie de foto describe lo que se ve en la imagen y afiade que el sujeto es habitante
de Atenco. Mostrar a ese hombre tratando de lanzar algo a los policias que apenas
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se distinguen a lo lejos da nuevamente la impresién de que los civiles fueron quienes

propiciaron la violencia.

Fotografia 20

Fuente: Interna.
Fotografo: Jorge Alvarado.
Lugar: Penal de Almoloya.

Esta imagen se ubica debajo de la

fotografia 19 en el lado izquierdo

JORGE ALVARADO | EL UNIVERSAL

DENIDOSSe reforzé lavigilancia en las puertas de Santiaguito de la pagina A17.
e i S SRR

Pie de foto: “DETENIDOS Se reforzé la vigilancia en las puertas de Santiaguito”.

Hay dos hileras de policias con equipo antimotines en los extremos izquierdo y
derecho de la imagen viendo hacia el centro. En el centro hay una fila de sujetos

con las manos en la nuca, cada uno va acompafado por un policia.

Gréfico 1 para fotografia 20

Contrastado | Coloreado | Nitido :lr;r:zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7 X
Bastante |6 X x
Poco 51X X <
Neutro 4 X
Poco 3
Bastante |2 X
Muy 1
No Plano _
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

El pie de foto afiade informacion a la imagen. A primera vista, la fotografia da la

impresion de que los escoltados son delincuentes, lo que se refuerza con el pie de
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foto y le aflade gravedad porque dice que el lugar al que se dirigen es el penal de
Santiaguito en Almoloya de Juérez, Estado de México.

Fotografia 21

OPERATIVO Ignacio del Valleali

ngresar al pena|

Ignacio del Valle al ingresar al penal’.

JORGE ALVARADO ! EL UNIVERSAL

Fuente: Interna.

Fotdgrafo: Jorge Alvarado.
Lugar: Penal de Almoloya.

Esta fotografia es del mismo
tamafio que la anterior y se

encuentra debajo de ésta.

Pie de foto: “OPERATIVO

En la fotografia se puede observar a dos policias con pasamontafias escoltando a

un hombre con la cabeza tapada por un trapo y una mancha en el pantalén a la
altura de los testiculos.

Gréfico 1 para fotografia 21

Contrastado | Coloreado Nitido :::zr Picado Izquierda | Profundo | Luminoso
Muy 7
Bastante | 6 X X X
Poco 51 X X
Neutro 4 X
Poco 3 X
Bastante | 2 X
Muy 1
No Plano
contrastado Decolorado | Nebuloso general Contrapicado | Derecha | Plano Opaco

Hay coherencia semantica entre el texto visual y el escrito que lo acompafa. La

fotografia hace pensar que Ignacio del Valle ha sufrido algunas lesiones, pero mas
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alla de eso llama la atencién por la cantidad de policias que se observan a su

alrededor.

Ademas, el que los dos policias que lo escoltan lleven pasamontafias aumenta la

seriedad y hace suponer que el escoltado ha cometido delitos graves.

Sobre todas las fotografias en El Universal

Todas las fotografias, con sus respectivos pies de foto, se complementan unas a
otras para hacer pensar gque los civiles no estan siendo atacados, sino que son ellos

quienes estan atacando.

Se omite o0 pasa a segundo plano el hecho de que los policias cuentan con equipo
antimotines y armas especiales (toletes, gas lacrimégeno) para disuadir a los
manifestantes porque siempre se presentan como sujetos inactivos, observando,

sufriendo los ataques de los civiles, pero no atacando.

Incluso la fotografia 15 da la impresion de que los lesionados han cometido algun
delito y por eso los policias se los estan llevando, si bien los llevan agarrados y hay
varios policias alrededor, no se aprecia que los estén agrediendo justo en ese

momento.

La fotografia 17 también parece leida de manera no aislada, parece ser una forma
de presentar las consecuencias de la violencia ocasionada por los floristas, los

habitantes de Atenco y las personas que los apoyaron en contra de los policias.

Cabe resaltar que en ningln momento se mencionan los excesos de los policias, y
aunqgue en algunas imagenes se hacen presentes las diferencias de numero entre
los elementos policiales y los civiles, son solo los “excesos” de estos ultimos los que
se nombran y muestran de manera explicita, como en el caso de las fotografias 13
y 16.

91



Conclusiones

La finalidad de este trabajo de tesis fue comprender las funciones sociales que
cumplen las fotografias como parte del discurso periodistico de las versiones
impresas de Reforma y El Universal sobre la represion al Frente de Pueblos en
Defensa de la Tierra (FPDT) de Atenco en 2006. Reconociendo que la fotografia de
prensa forma parte importante en la cobertura periodistica que hace la prensa
escrita sobre los movimientos sociales al informar y no solo ilustrar o acompafar el

texto escrito.

La premisa que planteé y pude comprobar a través de la reflexion y el analisis
semidtico de las imagenes, fue que las fotografias que publicaron los periodicos
Reforma y El Universal, en sus versiones impresas, sobre la represion sufrida por
el FPDT de Atenco entre el 3 y 4 de mayo de 2006 no fueron producto de una
decision neutral, sino que respondieron a ciertos intereses asi como a la linea
editorial de cada medio al contribuir en la construccion de un discurso que
criminalizé al movimiento y contribuy6 a legitimar la represiéon del gobierno en su

contra.

Decidi abordar a la fotografia como un texto visual porque me permitié6 entenderla
como un todo compuesto por distintos elementos que crean sentido en tanto que se
relacionan entre si y se leen en una determinada situacién. El analizar a las
imagenes fotoperiodisticas de esta manera implicé abordarla como un mensaje que
no es neutral ni objetivo, sino que se construye desde el momento en el que existe
un sujeto detras de la camara haciendo la fotografia a partir de determinados
codigos y decisiones técnicas respecto al funcionamiento de la camara, hasta que
se encuentra otro sujeto frente a ésta que la ve y sobre todo la lee a partir de sus

propios marcos de referencia.
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Las imagenes fotograficas que se encuentran en los periédicos no reflejan la
realidad tal cual es, pero si expresan una vision, mediada por el fotografo y por el
medio que las publica, de una parte de la realidad, lo cual contribuye a crear marcos
de referencia para interpretar determinados suceso de la vida social. Entonces, las
fotografias de prensa implican una doble postura, la quien tom¢ la fotografia y la del

medio en que se publicd, aunque esta Ultima pueda tender a desvanecer la primera.

Si bien es cierto que sin un referente en la realidad no habria fotografia, el
significado de ésta depende sobre todo de los procesos de produccién y difusion a
los que se ve sometida. Entonces, a través de los medios no sélo se construyen
formas de percibir al mundo, estos fijan los temas importantes para los ciudadanos

y al hacerlo excluyen ciertas cosas para incluir otras.

Lo cual me lleva a sefalar algo importante, es verdad que los medios no son
instancias de poder, pero éstos si expresan a través de los mensajes que transmiten
algunas de las relaciones de poder que se dan en el espacio publico. Son los medios
de informacién los que dan testimonio de las distintas expresiones del poder en la
vida publica de la sociedad en que se encuentran y son leidos.

Sumado a eso, hay una relacién desigual entre quienes tienen acceso a ciertas
fotografias y no otras, a partir de los periddicos que pueden consumir (0 pagar).
Ademéas de que al momento de leer las imagenes, hay quienes tienen las
competencias para comprender y descifrar los cédigos que las componen y asi
leerlas de una manera mas completa que incluso les puede permitir cuestionar lo

que estan viendo.

De igual forma, las imagenes no penetran por igual en las distintas capas sociales,
es decir, no todas las personas tienen acceso a las mismas fotografias ni todos
cuentan con la formacion necesaria para leerlas y analizarlas. Esto pone en
desventaja a quienes carecen o tienen menor cultura visual frente a aquellos que
cuentan con las herramientas para leer y ser criticos frente a las imagenes que les

muestran.
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En el caso del andlisis concreto de las fotografias publicadas en Reforma y El
Universal, pude encontrar bastantes coincidencias en el tratamiento de la
informacion a traves de las imagenes y el discurso que transmitieron con éstas. Leer
las imagenes en ambos periédico de manera aislada e independiente podria dar la
impresion de que se contradicen. Sin embargo, es imposible leerlas de esa manera
por la forma en que estan acomodadas en el diario, y porque el pie de pagina da
pauta a seguir el hilo del discurso e intercontectar cada una de las fotografias con
el resto. Entonces estan ahi para leerse en conjunto. Cada fotografia al ser
considerada como un texto visual puede ser analizada de forma aislada, pero es
hasta que se pone en contexto e interrelacion con las deméas que cobra sentido y
es posible acercarse a un significado global de la imagen.

En las fotografias que se encontraron en el periédico El Universal, los policias fueron
presentados como sujetos inactivos, observadores o victimas de los ataques
perpetrados por los civiles. Esto, sumado a que los civiles son los Unicos a quienes
se muestran agresivos y atacando de manera explicita a los uniformados, propicia

gue el lector perciba a los civiles como los agresores.

El hecho de que se presenten al inicio y al final esas imagenes, y en medio de ellas
haya fotografias en donde los civiles ya fueron detenidos y los estan llevando al
penal, responde en un primer momento a la cronologia de los hechos, pero también
a un esfuerzo del peridédico por sugerir que se los llevaron a la céarcel porque

rompieron el orden, cometieron algun delito y merecian ser castigados.

En Reforma, la mayoria de las fotografias presentan a los policias también como
sujetos inactivos, pero hay un par en donde estan agrediendo a los civiles. Mas que
una forma de mostrar los excesos de los policias, yo interpreto como un intento del
diario por “demostrar” que los policias estaban en igualdad de condiciones con los

civiles, cuando no fue asi.

En este diario, ademas hubo una marcada insistencia por relacionar al FPDT con el
Ejército Zapatista de Liberacibn Nacional (EZLN) a través de las imagenes
fotoperiodisticas, por lo que el desprestigio y criminalizacion parecen ir en particular

hacia estos dos movimientos sociales. Aqui habria que recordar que en 2005 el
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EZLN habia lanzado la Sexta Declaracion de la Selva Lacandona y durante 2006 se
encontraba impulsando La Otra Campafia, la cual agrupd distintos movimientos y
actores sociales, entre ellos el FPDT.

Salvo las pequefias diferencias que ya apunté, el manejo de la informacion en
ambos periddicos fue bastante similar. Los dos privilegiaron las fotografias de sus
propios fotorreporteros por sobre las provenientes de agencias, Reforma sélo
publicé una de la AFP, mientras que El Universal dos de EFE. Esto revela no solo
la importancia de la fotografia dentro de las redacciones, al ser los diarios
autosuficientes en la produccion de las imagenes que utilizan, sino que sus

fotorreporteros cumplen con lo que el periédico busca para publicar.

Ademas, ambos periddicos omitieron informacion como la causa de la muerte del
menor Javier Cortés Santiago, aunque mostraron la fotografia como una leccion
acerca de las consecuencias de los actos presuntamente violentos de quienes
formaban el FPDT y se solidarizaron con los floristas. De igual forma, la informacion
sobre como inicio el conflicto por el despojo de los vendedores de flores en Texcoco

paso a segundo plano.

Finalmente, ambos periédicos cumplieron con lo que pareciera el objetivo de todos
los medios de informacibn hegemonicos en ese momento, criminalizar y
desprestigiar al FPDT, tal y como lo hicieron Televisa y Tv Azteca. A diferencia de
los medios audiovisuales que en vivo trataron de legitimar la violencia ejercida hacia
las personas que se encontraban en Atenco y Texcoco, a los diarios les toc6 reforzar

lo que los noticiarios televisivos iniciaron.

Estos se dieron a la tarea de terminar por crear la idea en la ciudadania de que los
miembros del FPDT eran delincuentes, personas agresivas y por tanto merecian ser
reprimidos de manera violenta porque no pudieron ser controlados de otra forma.
Sin embargo, a trece afos de ese episodio, se sigue reclamando justicia y castigo

a quienes orquestaron los operativos.
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