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Intro

¢Qué es Dios?

Dios es una idea.

Una abstraccion.

Una virtualidad que arrastra consigo siglos de efectos sobre la constitu-

cion real de nuestro mundo.

Es lo que los griegos llamaban Deus ex machina.

Salido de la nada, podtia pensarse, a la manera antigua, que la idea de
Dios es el centro de una maquina inengendrada. El nicleo de una super-
computadora tan grande que en su matriz funcional integra vida organica
y artificial.

En filosoffa contemporanea se ensefia a ver a Dios no como una en-
tidad motora sino como una herramienta humana. Un disefio cognitivo
para operar efectivamente en un mundo demasiado extrafio para su rudi-
mentaria condicién. A medida que el tiempo avanza, la imagen subjetivada

de Dios ha vuelto a su manifestacién como objeto. Con el ascenso cada
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vez mas normalizado de las tecnologias digitales y su integracion al apa-
rato nervioso humano, el animismo vuelve a estar de moda. Dios estd en
el agua, al igual que en el resto de las cosas. Esta vision inmanente, de una
espiritualidad puesta en los objetos, es la preservacion de una sensibilidad
religiosa dirigida hacia los sistemas técnicos. Los modos de produccién
contemporanea no solo despliegan en el mundo toneladas de materia mul-
tiforme, también perpetian formas arqueoldgicas del pensar.

Ahora bien, ni la globalizacién ni el internet cubren el mundo efec-
tivamente. Lo que si lo ha hecho, al menos en lo que respecta al mundo
'humano", ha sido la tecnologfa. Vista como mediacién antropoldgica
con el afuera, la técnica (grado cero de la tecnologia) aparece como el
impulso interno en como los seres humanos producen el mundo hacia el
exterior. Piénsese en la intimidad de los smartphones, el sistema de con-
tacto invisible de las radios, el iracundo complejo informacional terrestre,
la heroicidad de los satélites mas alla del sistema solar y la imaginaria
tecnologfa alienigena. A esto contrapongase el azadén con todo su poder
terraformador, el zapapico como prolongacién agujereante, el martillo y
el cincel como vehiculos de la forma, la flauta o la cerbatana como evi-
dencias primigenias, la industria musical como formalizacién virolégica
y virulenta, el enunciado légico y la oracién cristiana como drogas de di-
sefladort, las darks pools financieras y el management de todo evento cultural
como astucias desarrolladas por las més sofisticadas mentes econdémicas
y del campo de la ingenieria social.

En realidad, pocos lugares en la tierra estin exentos de humanidad.
Vivimos en un mundo donde en los mapas no existe mas Terra Incognita.
Incluso las regiones mas inhéspitas se encuentran allanadas si no por
ideologfas guerrilleras, al menos por grupos humanos no contactados por
‘la civilizacién’. De ahi que sepamos, con seguridad, que la subsistencia
‘mégica’ de lo no-humano se vea interpelada por su lenguaje fundamen-

tal, este es, el lenguaje de la técnica.

1. Por el mismo ejercicio de su definicion, 'lo humano' abarca toda cartografia, ontologfa y
realidad cubierta por su aparato cognitivo y su devenir sensible sobre el mundo.



Estas consideraciones de ‘minuto a minuto’, la de un mundo tecnolo-
gizado y la que de plano concibe al mundo como una tecnologia, traen a
colacién la pregunta por su produccién, por los modos y las consecuen-
cias que sus mecanismos traen sobre la realidad. Quizas mds importante
para el afan de nuestros tiempos sea la pregunta por la post-produccién.
Los sistemas computarizados traen consigo un nuevo orden de la imagen
y con este la posibilidad de editar, multiplicar, colorizar, y difundir los
contenidos de lo real®. Con la sintesis del mundo en imagen y la imagen
convertida en mundo, apatrece la posibilidad de modificar la realidad se-
gun los parametros envolventes del software de edicién. Las herramien-
tas de Premier, After Effects o Photoshop se “han convertido en medios de
creacion, no solo de imagenes sino también del mundo a su paso. Una
posible razén: con la proliferaciéon digital de todo tipo de imagenes, de
repente demasiado mundo se hizo disponible™. Si la realidad misma es

“pos producida y programada”*

una corriente de posibilidades viene con
el mundo y consigo, un refuerzo en la posibilidad de su creacion.

Desde esta perspectiva 'constructible', que se encuentra a medio ca-
mino entre la trama mitoldgica y el relato semirealista de ciencia ficcion,
el mundo aparece como una exterioridad masiva que se encuentra a la
mano, un rededor que no esta dado ‘por el hecho’, sino que lo hago yo
mismo en mi capacidad para eyectar mi interior. En la serie de novelas de
ciencia ficcion La Guia del Autoestopista Galdctico, Douglas Adams presen-
ta una compaflia encargada de la construcciéon de ‘planetas de diseflo’.
Casualmente, el planeta tierra (e incluidas todas las cosas y seres que lo
habitan) viene a ser uno de esos ‘modelos por encargo’ latentes en la linea

de procesamiento. De la misma manera que la empresa intergalactica se

sirve de masivos recursos imaginarios para crear el mundo, la presente

2. En adelante, la definicién de lo real y de la realidad quedaran sujetas al contexto de su enun-
ciacion (realidad como estado del referente, como el conjunto de lo imaginable, como contexto
particular o como totalidad).

3. Hito Steyerl, “To Much World: Is the Internet Death?”, E-flux. no. 66 (2015) https:/ /www.e-
flux.com/journal/49/60004/too-much-world-is-the-internet-dead/ (Consultado el 26 de marzo
de 2020).

4. Hito Steyerl, “To Much World: Is the Internet Death?”...
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reflexién se sirve de poderosas abstracciones para concebir la ejecucion
efectiva de su multiplicacién. Contra toda intuicién, se contempla una
proliferacién de mundos potenciales al servicio de los deseos humanos
y sus posibilidades, o sea, una voluntad de poder ser; orientada hacia la
persecucion de un tiempo-espacio Ofro.

En efecto, esta investigacion tiene por objetivo extender una reflexion
acerca de la creacion de mundos posibles (worldbuilding), como un proceso
generativo, equivalente al modo en el que el ser humano deviene en el
espacio, lo transforma y cambia. A lo largo de estas paginas, se defiende
la idea de que los sujetos producen técnicamente el mundo y al hacerlo,
traen consigo un orden complejo de agenciamiento ontopolitico sobre
la realidad. Un estado capaz de expandir la experiencia y los limites de
lo posible, mas alld de su inmediatez. Se trata de un experimento del
pensamiento en el que se sostiene la existencia de un hecho controver-
tible a fuerza de una voluntad espacial de saturacién. La abundancia de
experimentar varios mundos en uno solo, es la consecuencia necesaria
de explorar nuevas alternativas (del ser, del hacer y del pensar) distintas
a las que de antemano representan la ya cadtica e hiperstimulada imagen
del mundo.

Es por eso, que considero que no esta clausurado releer los fenéme-
nos contemporaneos en clave religiosa. O viceversa, interpretar técnica-
mente aquellos movimientos del espiritu que se revelan con toda accién
técnico-material. Como colombiano haciendo una investigacion en artes
en México me es dado, por contexto, la posibilidad mitologizante de in-
terpretar el mundo segun la clave polimérfica que me rodea. No solo por
mi herencia cristiana, de sensibilidad barroca, sino por su reemergencia
en la forma de psicoambiente neoliberal. Como apunta Franco Berardi
“la sensibilidad barroca abri6 la puerta a la ontologfa de la proliferacién

255

infinita y, por lo tanto, a la experiencia de la modernidad.”” Bajo el signo
del tiempo ‘acalorado’ de lo latino, una cuestién eminentemente (pos)

moderna como la de la tecnologia y los medios digitales, aparece como

5. Franco Berardi, Fenomenologia del Fin (Buenos Aires: Caja Negra, 2017) 131.



una interrogante que supera los campos epistémicos y colapsa todo tipo
de temporalidades. De ah{ que, con el ascenso del mundo como imagen,
sus marcos de conocimiento (/ggos) hayan cedido a su infiltracién por pat-
te de corrientes acriticas, cascadas supersticiosas que, en el texto-imagen
digital, se extienden sobre la esfera informatica redefiniendo aquello que
llamamos cultura®.

En este contexto de colapso, se propone a la ficcién como dispositivo
de visibilizacién y modo de ser en el mundo. Aquella entidad posesiva,
constelaciéon metafisica, simulada, imaginada y artificiosa que, en el me-
jor de los casos, puede llegar a traducirse como cultura y no en el peor,
pero si en el mas basico, simplemente irrealidad. Volcada al nucleo in-
material donde maquinas virtuales conectan imagenes, ideas y cosas, mi
formacién en artes, asi como en filosofia y letras, reconocen en la ficcién
un recurso abstracto sobre el cual se descuelgan, no solo una serie de
procedimientos culturales ‘suspendidos’, sino toda una serie de efectos
materiales contradictorios, acciones que se difunden a través de los cuer-
pos hasta determinar grandes aparatos sociales, a la vez que se mantienen
unidos a estos, como trayectorias singulares y cotidianeidades invisibles
que determinan el dia a dfa. Simultdneo al reconocimiento de este com-
plejo ficcional, surge la intuiciéon de que con la ficciéon puede constituirse

una afirmacién practica en medio del vaho de indeterminacién mitica

6. Con 'cultura' se refiere al conjunto de expresiones materiales e inmateriales llevadas a cabo
por el ser humano, independientes a su contexto de origen. Se entiende la nocién de cultura
vinculada a la idea de produccién: una actividad de creacién inmanente de bienes, medios, siste-
mas, servicios y significados. Siguiendo el discurso desarrollado por culturalistas latinoamerica-
nos como Néstor Garcfa Canclini o Jesus Martin Barbero, y mas adelante por la etnografia pop
del nobrow o 'cultura sin perfil', se desmarca del debate entre alta y baja cultura para consignar
y colapsar un campo diferenciado donde lo tradicional, lo culto, lo popular y lo masivo caracte-
rizan un territorio diverso que no por ello deja de hacer referencia a un mismo lugar de simetria
ontoldgica. Salvo determinadas alusiones (Sloterdijk, 2006; Ghelen, 1987), se apela a la funcién
sintética de la idea de cultura, como reunién de 'las formas humanas', antes que a su valor como
unidad de analisis. (Véase: Néstor Garcia Canclini, Culturas Hibridas. Estrategias para Entrar y
Salir de la Modernidad, Ciudad de México: Giralbo, 1989; Jesis Martin Barbero, De los Medios a las
Mediaciones. Comunicacién, Cultura y Hegemonia, Ciudad de México: Editorial Gustavo Gili, 1991;
John Seabrook, Sin Perfil: La Cultura del marketing, el marketing cultural, Nueva York: Alfred A.
Knopf, 2000; Hal Foster, Diserio y Delito, Madrid: Akal, 2004; Eloy Fernandez Porta, Afterpop. La
Literatura de la Implosion Medidtica, Barcelona: Anagrama, 2007).

15 -



-91 -

que reaparece con la infoesfera digital y el semiocapitalismo’ actual. Se
trata entonces de concebir un modo de ser estético y un modo de hacer
atravesado por el extrafio mundo de los activos virtuales.

En el meta-contexto de las artes, esto es, en el plano difuso que in-
tegra tradiciones, practicas y un orden-estético-‘liberado’/patrén-creati-
vo-espontanco del espacio de la vida, los contenidos de esta investigacion
cobran sentido por su (im)pertinencia ‘colateral’ en todos estos procesos y
en ninguno a la vez. Salvo por algunos ejemplos y una reflexién anecdética
en el dltimo capitulo, las ideas que se desprenden en torno a la técnica,
la medialidad, el lenguaje del mundo o la inmaterialidad, son elementos
afines a un itinerario tematico que lubrica un pensar desde las artes. Algo
similar a lo que Joseph Kosuth llamo ‘el arte después de la filosofia’. Si
se revisa la historia de las artes visuales en occidente, a lo largo del siglo
XXy lo que va del XXI, el trabajo de la 'conceptualizacién' no es ajeno
a la agenda visual que domina las practicas artisticas. Es mas, la tradicién
abstracta devela un itinerario politico vitalista, adjunto a la recuperacién
de las letras como provocador interno (znner trigger), no solo de imagenes,
sino de experiencias y procesos practicos, que empujan la reserva creativa
de las artes a expresiones mas profundas de caracter ontoldgico.

Asi, al desarrollar esta investigacién se tuvo en mente la gravitaciéon
artistica-ideolégica en torno a la redaccién de manifiestos. Como estos
funcionan como ‘gufas espirituales’, dando preeminencia al ser mas alla (o
por intermediacién) del hacer. La redacciéon de enunciados, a manera de
proclamas y promesas operativas, invita a la transformacion ético-estética
de la vida, un modo particular que apela al espacio interno y su devenir en

el mundo. Textos como el Manifiesto Antropdfago, el Manifiesto el Futurista,

7. Infoesfera digital y semiocapitalismo son dos conceptos utilizados por el filésofo italiano Franco
Berardi para caracterizar el estado psicoambiental de los sujetos en la fase actual del capitalismo
tardio. Por un lado, el término de infoesfera hace alusion a la espacializacién de la informacién.
Esta se manifiesta cuando las maquinas informaticas "invaden" la esfera lingtistica, provocando
asi la sustitucién del modelo social mecanico-conjuntivo, por uno digital-conectivo basado en la
interfaz. Por otro lado, el termino semiocapitalismo es utilizado por Berardi para sefialar el paso
del modelo de produccién industrial capitalista a un estado complejo donde su penetracion
alcanza, via tecnoldgica, el circuito neuronal-sensible de los seres humanos y su capacidad para
percibir y proyectar la realidad. (Franco Berardi, Fenomenologfa del Fin...).



el Manifiesto Sitnacionsita, el Manifiesto Aditivista, el Manifiesto por una Politica
Aceleracionista, el Manifiesto Ciborg, o el Manifiesto Xenofeminista, algunos de
ellos aqui mencionados, se integran a una ensayistica impulsada por el
descentramiento epistémico de las practicas artisticas y el valor aluciné-
geno, por no decir abstracto, en como las corrientes de la segunda mitad
del siglo XX, anticiparon la emergencia informacional de la imagen virtual
como nuevo paradigma de las relaciones sociales.

En vista de una serie de practicas donde predomina el lenguaje ver-
bal, se busca presentar una veta productiva que trabaje con abstracciones
como si se tratara de cualquier otro material. En dltima instancia, con
la bandera puesta en el plano ficcional, se intenta reflexionar en torno a
cémo las ideas se exteriorizan para efectuar cambios en el mundo y mas
importante, generar cambios en el sujeto. En el fondo, las palabras como
las ideas son profundamente visuales, pese a que su naturaleza, profun-
damente humana, y como tal, latente, confine su visualidad a una esfera
puramente cognitiva. De ahf que tenga bastante sentido pensar el espacio
de las ideas como el espacio de la imaginacién y la imaginacién como el
espacio de las posibilidades. Entonces el internet, como expresion objeti-
vada de la imaginacién, vuelve con su espacio (i)limitado a interpelar los
suefios de los seres humanos y su potencial de realizacién.

A partir de estas ideas se presentan cuatro secciones independientes,
cuatro trayectorias conceptuales que surcan los elementos de una ‘tecno-
logia de generacién de mundos’, un dispositivo complejo para proceder
activamente en el mundo y transformarse a ‘s{ mismo’. La primera parte
se da a la tarea de explorar la ficcién dentro y fuera de su cerco literario.
A raiz de una definicion descentralizada de su uso se revisan las formas,
visibles e invisibles, en como se despliega cierta suspensiéon de lo real,
aquel caricter especulativo, constructible/postproducible del mundo. Allf
se propone una dialéctica entre el adentro y el afuera donde unas veces la
ficcién construye al mundo y otras veces el mundo ficciona y revuelve la
interioridad del yo.

En el segundo capitulo se trata el problema del mundo a la luz de
la herramienta de los mundos posibles y su vertiente ficcional. Junto a

cllo, se empata la nocién de técnica, como la capacidad ambiental de estar
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abiertamente en el mundo, ademas de provocar una instancia lingiifstica
de los objetos, movimiento simbélico que se propone como espiritualidad
tecnologica general. En un dltimo aparte se repara en el paso de la técnica
a la tecnologia y las consecuencias de su emparejamiento con el sistema
actual: el capitalismo tardio/cognitivo/realista o semiocapital.

Siguiendo una intuicién fantasmal del objeto tecnolégico, el tercer ca-
pitulo se pasa a revisar las distintas formas de inmaterialidad. Se parte de
la identificacién de ‘lo inmaterial’ como materialidad correlativa al giro
computacional. Luego se pasa a la desmaterializaciéon del objeto artistico
y por ultimo se da cabida a lo virtual (imagen digital y virtualidad de las
formas) en donde se fija una nocién generalizada de lo inmaterial.

En vista de estos contenidos, el cuarto y ultimo capitulo explora la
cuestion de los mundos en Latinoamérica, considerando su integracion
en el modo de Imperio del capitalismo, el cierre simbélico neoliberal y su
entrada a los circuitos de la globalizacién. Para hacerlo, se toma el caso
de tres artistas colombianos, Juan Covelli, Juan Pelacz y Juan Obando, a
través de los cuales se analizan diferentes fenémenos relativos a la pro-
duccién en los circuitos contemporaneos, la funcion de la ficcion y la
emergencia de nuevos mundos. Finalmente y a manera de conclusion,
se introduce la trascripcién del guion original de la pieza de video Global
Warming', desarrollada en paralelo durante la maestria, como un ejercicio
'situado’ de construccion de mundos.

Cada una de las secciones propuestas se plantea como un didlogo ex-
tendido con el pensamiento de diferentes autores. De ahi que el trabajo
desarrollado a lo largo de estas paginas pueda ser visto como una ope-
racién de ensamblajes. Siguiendo una metodologia que se desprende de
la critica y andlisis documental, se profundizan, desarrollan, vinculan y
tejen distintas ideas que no siempre obedecen a sistemas de pensamiento
especificos. Antes que apelar a la originalidad de la propuesta se atiende
a la originalidad de la relacién. De esta manera se empatan autores dispa-

res, se asientan vinculos conceptuales o se puentea entre diversos campos

8. Santiago Goémez, Global Warming, video en Vimeo, 30:00, 2019. (consultado el 26 de marzo
de 2020) https://vimeo.com/422874951



semanticos. Intermedio a este trabajo de ‘post-produccién conceptual’,
se dio lugar al espacio especulativo de la ficcion, donde se puede o no
recurrir a la realidad de los hechos. Se entiende que con el texto se entra
en una realidad definida por los limites del lenguaje, que es, a su vez, los
limites del mundo y la posibilidad de su multiplicacién. Ello no le quita
rigor a la expresion de las ideas de otros o le quita elocuencia al despliegue
de la imagen saturada. Habrd momentos que existan forzamientos en la
argumentacion, mas ninguno que evite un funcionamiento adecuado de la
narrativa. En sintesis, se busca un ‘hablar a través de los otros’, una polifo-
nfa/ejercicio de bricolaje que orqueste un teatro conceptual de la improvi-
sacion. Mas alla del trabajo sistematico se ejecutd un esbozo intuitivo que
navega las complejidades del mundo en toda su profusion.

Finalmente, se debe decir que, por encima del modelo caracteristico de
una tesis tradicional, esta investigacion fue planteada como un ejercicio
creativo por si mismo y es desarrollada como tal. Al igual que buena parte
de sus contenidos, la totalidad del conjunto aspira a sostenerse con o sin
una referencia o contrapunto fisico/material. La idea se traduce al texto y

el texto se lleva a la accion.
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Preambulo

Empezar por lo Grande

(Pensar lo inmenso y luego abrumarse. Seguir a los héroes y tomar el
mundo con las manos)

_21 -

El mundo es grande. Absolutamente grande, para ser mas preciso. In-
conmensurable, indeterminado, e impreciso, apatecen como cualidades
recurrentes que describen al mundo desde la imposibilidad de su aprehen-
sién: el mundo no se puede contar y mucho menos medir. Dificilmente se
puede imaginar. No hay nada docil en hablar de su naturaleza heterdclita y
mucho menosen la retérica de lo gigantesco que ello implica. No se sabe
exactamente lo que el mundo es, y, aun asi, se intuye que con ¢l se empicza
y con él se acaba, pues la vida’, que ejemplifica el acto ola propiedad de

existir, para nosotros, seres humanos, sucede en su interior'”.

9. Como subjectum. Que para Heidegger designa lo que yace ante nosotros y que, como funda-
mento retne todo sobre si. Martin Heidegger, “Ta Epoca de la Tmagen del Mundo”, Las Cami-
nos del Bosque (Madrid, Alianza, 2010).

10. ¢Se puede vivir fuera del mundo?
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Ser o vivir en un mundo definido por nuestras imposibilidades ex-
plica por qué todavia existen misterios. Existe un vacio de significacion.
Una situacién de opacidad. No se puede explicar por qué se desconoce
el orden de las cosas. Solo se puede percibir una irreductible sensacion de
extrafieza. Lo desconocido, que bien retne lo que es ajeno al pensamiento
y a la experiencia, da razén al fuego que mantiene con vida a hominidos
desde tiempos paleoliticos. Se cree en el fuego tanto como se cree en la luz
(divina). Este ilumina (y abre) todo tipo de vision, revelando imdgenes,
proyectando sombras. De este modo sostiene a hombres, a mujeres y al
espacio a su alrededor. De qué tipo de fuego se estd hablando y donde se
encuentra no importa tanto como el hecho de que los ilumina.

Parecerfa, segun lo dicho, que el mundo es irrepresentable y ajeno,
pues en tanto forma nos sobrepasa su grandeza y como zdea nos oscurece su
esencia incognoscible, transparente. A pesar de esto, de una u otra forma
se lo esta invocando. Se llama al mundo y este aparece de algin modo.
Nunca lo hace de la misma forma y aun asi hace sentir su presencia. Se hace
referencia al mundo y por algin extrafio movimiento del espiritu aparece
en la forma informe de la idea que no se retiene por completo. Como un
fantasma, una aparicion que siempre estd ahi, aunque no exista'’.

Puede que sea todo lo contrario, puede que no sea convocado por me-
dio de la voz desde un lugar remoto, sino sea invocado desde el no-lugar,
desde la nada, y sea por tanto una emergencia, un salir de un lugar interior
(asumiendo que la nada obedece a un interior antes que, a una exterioridad,
como si se refiriera al espacio vacio entre los atomos y no al vacio que
separa a los planetas). Una emergencia asi, que por fuerza viene a ser el
surgimiento de algo inesperado y repentino, nos obliga a tomar acciones
inmediatas. El mundo en tanto emergencia nos obliga a nosotros mismos,
pues es desde nosotros que este emana'”.

Elmundo se trata, pues, de una demanda u obligacién, un requerimiento

del ser y accién para con nosotros y lo que hacemos (no necesariamente

11. ¢Es el mundo un fantasmar Considérese esta pregunta relacionada con el concepto de fantolo-
gfa (hauntologie) propuesto por Derrida desarrollado mas adelante desde la 6ptica de Mark Fisher.
12. Proceder, derivar, traer origen y principio de algo de cuya sustancia se participa.



consciente") en virtud de la nada supercargada (¢de energia?) que dio
emergencia al mundo. Es pues, que, ‘en su interior’, ser y hacer son las
acciones que el mundo mismo demanda y en tal medida los humanos
responden.

¢Bajo qué forma? Bajo la configuracién de su generacién. El acto de
generar, que bien corresponde a la produccion desde la materia biologica,
ese cuerpo port el que sy humano, pero que en igual medida se dirige a otra
produccién, aquella que obedece al gen migico-técnico de lo poictico™ o
“la causa que convierte cualquier cosa del no-ser al ser”’®. De este modo,
la respuesta tiene la forma de un pivote entre el ser humano y el mundo,
donde la obligacién de generar el mundo acaba por convertirse en un

producirse a si mismo.

1II

Al producir el mundo, el hombre se produce a si mismo. ¢De qué
manera sucede esta autoproduccién? Sucede conduciendo a los indivi-
duos (al) s alla. Sila distancia de la expresion prefigura un lugar siempre
lejano, un espacio radicalmente distinto al lugar de origen, si existe, no se
trata tanto de la muerte como de dirigirse a un afuera. El afuera supone
un mas alla. En consecuencia, la produccion del sujeto se da en un movi-
miento en direccién a aquello que esta fuera, en tanto mas alla, del cerco de
su propio ser'®. En el avance hacia ese afuera (del cerco, de la casa de adobe,
del castillo, del kibutz, del tipi, de lo conocido) se hace requisito el ser y el
hacer, ola accién. Es en ese transitar como se revela el mundo en tanto que
se presenta frente a si y como tal, en su emergencia, obliga al ser humano a

su propia transformacion.

13. La hipétesis propone que dicha demanda obedece al orden de lo fundamental.
14. Del vocablo griego poiesis, que significa creacion, produccion.

15. Platon, E/ Banguete (Madrid: Gredos, 1988)252.

16. Peter Sloterdijk, E/ Extraniamiento del Mundo, 3ed. (Valencia: Pretextos, 2016) 60.
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‘El mundo es lo que estd alld afuera’ celebra el héroe al sefialar lo
desconocido. Asi es como empieza todo viaje. En un salir del lugar de lo
conocido hacia lo desconocido. La figura del héroe resume y realza la tarea
humana del viaje, pues representa los valores mas altos del ser, enfrenta-
dos a peligros de igual altura. Su cardcter heroico llevara consigo el mundo
desde el minuto en que, en su cabeza surge la idea de ese viaje. Todo lo de-
mas serd su actualizacién. De este modo, el héroe carga con el mecanismo
de la subjetividad humana ¢existe acaso otra subjetividad? En adelante, no
quedard sino el movimiento de transmigracién a otros cuerpos y almas.
Por lo pronto, su viaje se convierte en modelo: arquetipo de como el suje-
to sale al mundo, al salir lo crea y en su regreso se autoproduce.

Ese movimiento de vaivén entre el hombrey el mundo nace del juego en-
tre posiciones y eyecciones. Unas veces es el hombre, cuando sale de viaje y
otras el mundo, cuando emerge del no-ser. Tales juegos son los movimien-
tos entre lo conocido y lo desconocido, los cuales se encuentran dentro y
afuera, respectivamente. Sin embargo, una situacion asi puede obedecer so-
lamente a una de las configuraciones en las que el mundo aparece. Hay que
recordar que hablar del mundo es hablar de su fuga con cada definicion, ya
que al manifestarse en el pensamiento lo hace de las formas mas variadas.
Cada una parece definirse por un tipo distinto de espacialidad; de acuero
a entidad que la i magina. Las mas de las veces el mundo es un afuera, en
cambio, otras veces, ese salir es residir en su interior. Esta situacion, de
caractetisticas proteicas, similares al efecto parallax, donde el objeto obser-
vado cambia segun la perspectiva desde donde se le ve, hace del mundo un
elemento escurridizo. O quizas sea todo lo contrario. Quizas esta situacion

de diferencia integrada puede hacer del mundo una navaja suiza.

11T

El mundo es versatil. Es inmediato, perceptible y propio. Tiene la ca-
pacidad de adaptarse con rapidez y facilidad. Se acomoda y es facil de

transportar. Ello permite creer que tiene una razén de ser y que, dicho



sea de paso, este ser estd al alcance de la mano. El mundo es portatil,
pues cabe en la palma de la mano'’. Se lleva consigo a todo lugar, no en
la dinamica atlética de cargar el cosmos en la espalda, sino incluso, ocul-
tandolo de la vista en general, entre las prendas, para que nadice lo llegue
a ver. Independiente de cémo se lleve, el mundo se lleva consigo a todo
momento y lugar.

Hsta ubicuidad mévil del mundo, relativa a (los) sujeto(s), describe una
situacién general de las épocas. En su mayorfa cercados por el mundo
al que fueron arrojados. Otros, abriéndose a s{ mismos y al mundo en
su inmensidad, visitando el mas alld y regresando transformados, nuevos.
También los ha habido aquellos que persiguen un extra-afuera, predica-
dores y perseguidores, en un sentido no bélico sino fiico, de lo Otro; que
salen al mundo buscando desaparecer de su vision, escapar de su impronta
para participar en otros territorios radicalmente distintos al que les corres-
pondié. Aquellos sujetos que no regresan, sino que son devorados por lo
desconocido, pueden regresar bajo la forma de historias, trayectorias no
parabdlicas o de relatos de aquel mundo que produjeron y les siguid.

El mundo, que actualmente reposa en la imagen de alta resolucién de la
globalizacién, se deleita en afirmar la desaparicién del misterio a través de
su unidad, inmediatez y cerrazon. Las historias afirman lo contrario, pues,
sin lo desconocido, se ofusca el paso del no saber al saber y, por lo tanto,
desaparece toda posibilidad de conocer. Si ya todo esta conocido, el mun-
do esta dado por hecho y se reduce a una postal. Es imperativo hablar de
lo inmenso y de lo versatil que es el mundo, ya que con ello se habla de
lo inmenso del pensamiento y de su versatilidad. El mundo no esta alld
afuera por sf mismo, sino que lo estd a causa de que el ser humano se sitia
en medio y lo produce. El es la frontera del estar dentro y fuera del espa-
cio. La conciencia hace al mundo y ello demanda todas las herramientas
y capacidades que tenga a la mano. Aunque no lo parezca, la pregunta
por el mundo es una pregunta por la técnica. No se trata de una técnica re-

ducida al artefacto tecnoldgico. Se trata de algo més profundo y secreto'™.

17. Sofisticado, ergonémico y portatil como un smartphone.
18. Siguiendo la semantica del mistetio.
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Algo que acompafiaba el fuego paleolitico (sino es que es el fuego mismo)
y que desde entonces confunde y cimienta los fundamentos méviles en los
que hoy dia se vive. A pesar de la nitidez de la globalizacién.

Si la vida ocurrfa en el seno del mundo, en su interior, hoy por hoy,
semejante espacio dificilmente llega a ser un lugar fijo. Ya sea el espacio de
lo real, o la realidad en tanto extensidn, ambos resultan ser mas alla de lo
que aparentan sert, pues la forma que los representa, el mundo, entendido
dentro de un esquema de oposicion realista (real versus irreal; realidad vs.
ficcién) les sobrepasa. Si el mundo es andlogo a la realidad, la esencia de la
realidad se transcribe como la suma de lo imaginable, y con ello, de lo po-
sible. En consecuencia, la respuesta del ser del mundo, uno de sus secre-
tos, a saber, su caricter de totalidad, termina por duplicar su inmensidad.
El mundo lo es todo. Una afirmacién ladica como anestésica. El mundo
que lo es todo y no hace falta moverse para encontrarlo. Entonces, ¢Es el
mundo cada una de las cosas o mas bien la suma de las mismas? Se puede
decir que el mundo es analogo al conjunto matematico, asimismo, que es
un orden pragmitico, complejo e inabarcable, tal y como viene sucedien-
do en este texto mediante su persecucion. Entonces ¢Cual es la funcién
del mundo? ¢Para qué el mundo y su generacion?

En adelante, se avanzara en una deriva, en un pivote y a través de un ar-
chipiélago, persiguiendo al mundo y sus antipodas. Antes de avanzar hacia
adelante, hacia afuera, queda por advertir que el lenguaje aqui empleado, y
como tal, el pensamiento que se deposita, embebe de la metafora, de la
especulacién y de la ficcién. Es por alli, en el juego de adentros y afueras,

que empieza este ejercicio de navegacion.






Tatuaje con forma de laberinto debajo del cuero del cabelludo de un ‘indio’

de la Nacion Fantasma, en la serie de television western de ciencia ficcién
West World (2016-)". El laberinto representa una teotfa de la creacion de la

conciencia desarrollada por uno de sus personajes.

19. Richard J. Lewis, Dit. “Chesnut”, West World, fotograma (HD'TV), capitulo 2, temporada 1,
(California, HBO, 2016).



Capitulo 1.

IL.a Ficcion como Génesis.

Un panorama.

(Mas alla de los limites de la ficcion)

Igual que sucede cuando se intenta definir el mundo, delimitar la fic-
ci6én implica darle forma a un elemento que por si mismo carece de ella.
No obedece a las demandas del mundo fisico pues no es un objeto como
tal. Tampoco es exclusivo del dominio del pensamiento, pues no es nece-
sariamente una idea y no en todos los casos sucede de manera consciente.
Por un lado, precede a la forma y es indistinta volitivamente a otros im-
pulsos que conforman cierta idea de interioridad, es una suerte de impulso
genésico previo. Por otro lado, se la puede considerar como una entidad
obediente y una forma resolutoria de una voluntad tecténica de hacer
mundos. Serfa dificil dar una sola definicién de la ficcion cuando existe
como entrada (7npu?) y como salida (output).

¢Cémo expresar el sentido de la ficcion y mejor aun, su ser, cuando

su modalidad, tanto en causa como en efecto, modifica su morfologia a
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la vez que transforma la de los seres humanos? Siendo una forma y una
no-forma, una causa y un efecto, un antes y un después, no serfa dificil en-
contrar una definicién que identifique a la ficcién (con todos sus peligros)
al continuum del tiempo y el espacio. Saltar de ahi a algin tipo de totalidad
extrafla no representaria ningin problema.

Por sus propiedades inmateriales y su naturaleza practica, la ficcién
elude la sola definicién y se abre a un campo de relaciones. Ello no quiere
decir que no preexista una definicién especifica o que sea imposible deli-
mitar su sentido en orden de mantener su claridad y distincién. Empero,
en pos de una revisién que explore zonas que a primera vista distan de
ser semejantes, se propone un vehiculo semantico cuyo alcance exceda y
reconfigure el conjunto de ideas y fenémenos por los cuales se transita; un
dispositivo que descubra lo que un cuerpo teérico no deja ver. Con la fic-
cién se persigue la proposicion que redna lo distante, el espacio complice
de lo disimil. Por mds que se atienda al cuerpo humano, se persigue una
plasticidad no gimnastica. Por eso la ficcion, que culturalmente es analoga
a los juegos, en tanto experiencia sin consecuencias, deberfa entrafiar el
potencial de gravedad que la vida, por medio de la muerte, goza predicar.
Antes que apelar por una demarcacién definitiva al concepto de ficcion,
se dara ejecucion a un desenvolvimiento retérico que mapee su situacion
como maquinaria y su papel como dispositivo de una red de ideas que
amplifican maximalmente® la visién de determinadas tramas conceptuales
que el presente texto pretende desplegar (la historia no lineal que se busca
desarrollar).

Se busca conocer la ficcién no tanto por su definicién sino por el mapa
de relaciones que se establecen a su alrededor. Cierta expresion en el espa-
cio necesatia para que un conjunto de ideas pueda desplegarse y asumirse
como sistema de conceptos o red operativa. Profundidad, alcance, dis-
tancia o cercania, funcionan como valores verosimiles para describir ca-

racteristicas imaginarias. Por ahora no es necesario establecer si la ficcion

20. Considerar su uso como opuesto a lo minimal a la vez que a la definicién de elemento
maximal, que en la teorfa de conjuntos designa un elemento dentro de un conjunto x no menor
a cualquier otro.



funciona mediante un repertorio de coordenadas, si es un elemento en un
espacio determinado o si ella misma es ese espacio. Basta decir que, como
todas las ideas, su cartografia entrecruza hechos, sensaciones, imagenes y
objetos, y que, al igual que un escaner cerebral, estos nos permitiran obte-
ner informacién detallada sobre qué afectos y efectos se han impreso en
sus limites (que lesiones y tumores puede llegar a tener).

Sin embargo ¢No es el mapa una ficcién? y en dicho caso ¢no se estarfa
mapeando una ficcién sobre otra ficcidn, es decir, sobre si misma? Cier-
tamente, el mapa no es el territorio. Esta expresion, utilizada por Gregory
Bateson?, quien a su vez la toma prestada de Alfred Korzybski, resume la
distancia cognitiva que existe entre las palabras y las cosas, entre los seres
humanos y el mundo y entre sujeto y objeto. La experiencia del mundo
siempre es una experiencia mediada. El ser humano es un cartégrafo em-
pedernido que dibuja mapas sobre un mar de mapas que otros cartografos
empedernidos trazaron antes que ¢él. Extrae informacion a partir de dife-
rencias que salen en la marcha y a partir de ellas genera un esquema que
lo sitta. Mapear la ficcidén con otra ficcidon no es una tautologia, mas bien
es una forma de nombrar una actividad cotidiana. Dia a dia lidiamos con
un mundo sobresaturado de mapas y otras mediaciones que dan sentido a
nuestro entorno: representaciones que registran y multiplican los hechos
por medio de imagenes; expresiones simbdlicas que nos dicen lo que las
cosas son; traducciones de conjuntos cadticos contingentes a estructu-
ras formales; relaciones de intercambio lubricadas con valores invisibles.
Cada manifestacion humana genera corrientes de informacion, abre rutas
de navegacién para otros individuos y eleva a la materia al circuito de sig-
nificacién que empuja la rueda del lenguaje.

El mundo en el que actualmente vivimos demanda un conocimiento
sobre el complejo ficcional que se desprende de la infraestructura huma-
na. No son solo los medios masivos de comunicacion o sus contenidos
ideoldgicos, el entretenimiento en un sentido amplio, el diverso e inabar-

cable repertorio de formas culturales, incluso los modos microscépicos

21. Gregory Bateson, Pasos Hacia una Ecologia de la Mente (Buenos Aires: Lohlé-Lumen,1998)
310.



sobre los que se construye lo cotidiano, son elementos que soportan e
invierten en la ‘dimension’ no fisica donde la ficcion domina como modo
de ser o existir sobre lo real. La vida es el resultado de las negociaciones,
producciones, relaciones, descos y creencias que hacen los unos con los
otros dentro de un sistema, si no de ficcién, por lo menos ficcional.

Esta situacion, que no niega la materialidad implicita en la vida o la
praxis, convierte al mundo, o por lo menos la visién que se tiene de este, en
un lugar contingente ¢ inestable. Que el mundo sea un lugar menos rigido,
no es sinénimo de que las cosas sean mas peligrosas, mas bien habla de un
cambio en el esquema. Un cambio de mapa. Quizas se trata de una alte-
racién en la interpretacién de la realidad, y, por ende, un cambio en cémo
esta se construye. No es que en otras épocas el mundo haya sido menos
ficcional, o que la verdad haya sido menos mentira, sino que las formas
en cémo se ha venido produciendo y las tecnologfas sobre las cuales se ha
dado este proceso, han hecho consciente el estado de suspension en que
hoy dia este se encuentra.

Vista desde esta perspectiva, la ficcidén aparece como un put, una
entrada alternativa para comprender ciertos movimientos teldricos que
sufre el pensamiento y la cultura, y que acompafian al ser humano desde
su origen. De esta manera se propone pensar la ficcién como la manifes-
tacién critica del desenvolvimiento de cierta verdad especulativa. No menos
historica, pues la ficcion media con otro tipo de verdad, aunque si una que,

ulteriormente, define el comportamiento voluble de las formas humanas.

Entrar para salir.

(Pactos: pseudobiologias y falsos binomios)

Comunmente se suele identificar a la ficcién por el modo en cémo se
accede a esta, es decir, por medio de las narraciones. Sin embargo, no toda
ficcion es una narracién y no toda narracioén es una ficcion. Las distincio-

nes entre el fenémeno narrativo y el fenémeno ficcional, desarrolladas



en extenso por los estudios literarios y los diferentes enfoques en los que
se analiza su objeto de estudio, dilucidan las sutilezas por las que la inde-
pendencia de una hace tan potente a la otra. Es cierto que la literatura, en
tanto campo disciplinar, conjunto de practicas artisticas, esfera productiva
e industria editorial, sirve de continente para edificar y diseminar una no-
cién generalizada de lo que es y no es la ficcion. No obstante, se sostiene
que, mas alld del dominio de las letras, la ficcién alcanza otro tipo de exis-
tencia, una segunda naturaleza comprometida con las formas humanas, al
grado de definir las posibilidades de lo que estas pueden llegar a ser. La
ficcion juega un papel fundamental en la determinacion ontolégica del
sujeto ya que, con su origen, que remite al espacio libidinal del deseo, se
esclarece la potencia de la cual se habla. No hay que perder de vista que
a las ficciones les compete la realidad y el ser de las cosas. A manera de
hipétesis se insistird en que la ficcion ha sustituido a la verdad como fun-
damento metafisico del mundo contemporaneo.

Es cierto que, por tradicién, la ficcién se subordina al campo discipli-
nar de lo literario. Con esto se refiere a un orden de objetos cuya esencia
descansa en el “arte de la expresion verbal”?, la cual involucra un hacer
a través del lenguaje, entendido como capacidad, por tanto se decanta,
muchas veces por motivos mnemotécnicos en la escritura. Como reper-
torio de formas y expresiones de todo tipo, dichos objetos fungen como
canales o recipientes de la Ficcion.

En tanto practica, la literatura atiende a una voluntad y responde a una
doble historicidad. Por un lado, se trata de la actividad de contar historias
a través de un relato, precisando, el modo en como se cuenta una serie de
sucesos (a través de un tiempo y espacio especificos) donde interviene

el acto productivo de su enunciacion, o la narracién™. Por otro lado, se

22. Real Academia espafiola, “Definicion de literatura”, consultada 6 de marzo, 2020, https://
dle.rae.es/literatura

23. En Fjguras 3, Gerard Genette define la historia, el relato y la narracién de la signiente mane-
ra “Propongo (...) llamar historia a lo significado o contenido narrativo (...), relato propiamen-
te dicho al significante, enunciado, discurso o texto narrativo mismo, y narracion al acto narra-
tivo productor y, por extension, al conjunto de la situacién real o ficticia en la que tiene lugar.”
Gérard Genette, “El Discurso del Relato”, Figures 111, (Patis: Editions du Serril, 1972) 2.



entiende que la literatura es una actividad que responde a una tradicién y a
un campo de pricticas definidas, dos condiciones que regulan y determinan
la transmisién histérica de una serie de problemas asociados a su hacer.
En este contexto, la ficcién viene a describir el espacio imaginario, que se
genera con la narracién. En narratologfa, dicho espacio recibe el nombre
de diégesis, y describe el no-lugar donde ocurren los hechos ficcionales.
Contrario a la idea de mimesis, la diégesis hace referencia a un escenario
independiente de las convenciones fisicas, sociales o tecnologicas de
un contexto ‘real’™. Mas alla del objeto literario, la conceptualizacion
del espacio diegético apunta hacia la emergencia de un estado de cosas
posibles sujetas a un medio especifico. Un soporte o canal semidtico
dependiente de la agencia lingiifstica de un usuario sobre este. En el caso
de la literatura, la agencia se constituye “por la interaccién comunicativa
entre texto-lector, pieza-representacién””. Fuera de esta, la interaccion se
complejiza sin que por ello desaparezcan sus cualidades diegéticas.

En principio, la ficcién es la dimension imaginaria en la que ocurren
los sucesos literarios o las historias. Es el equivalente literario a la realidad.
Se puede pensar que cada historia, o relato, proyecta sus propias condicio-
nes de posibilidad, su propia realidad. Esta situacion, relativamente natu-
ralizada, viene dada por la aceptacion social del acontecimiento literario.
En este contexto, el pacto ficcional aparece como el acuerdo tacito en el que
un lector (en el caso de la ficcién escrita) da por hecho la realidad que la
narracién y el narrador crean. A pesar de su naturaleza contrafactica, el
acuerdo normativo de dicho pacto prescribe las conductas sociales frente
al hecho ficcional. Esto permite evadir el conjunto de creencias que de-
terminan la realidad de un individuo e introducir su conciencia, su pathos,
al espacio consensuado del fenémeno cultural. Alli, el individuo pasa a

ser participe y coproductor de una experiencia por fuera del continuo

24. En este caso se refiere a la experiencia compartida de la realidad. Una versién 'desenfadada’
de aquel estado de objetividad alegado por el positivismo, donde toman lugar las relaciones
cotidianas.

25. Miguel Angel Zamorano, “Tecnologias del yo: para entrar y salir de la ficcion” Ansuario
Brasileno de Estudios Hispanicos, no. 25 (2015) 55-67, 56. https:/ /sede.educacion.gob.es/publiven-
ta/d/20593/19/1 (Consultado el 10 de marzo de 2020).



cotidiano: la novela, el recital, la obra de teatro, la pelicula, la exhibicién, la
experiencia inmersiva, al igual que el ritual, el carnaval y el juego, implican
un ejercicio de entrada, un movimiento simbdlico donde el cuerpo y la
mente contribuyen a la construccién de una realidad particular.

Similar al pacto ficcional, el término acufilado por el poeta Samuel
Taylor Coleridge “suspension de la incredulidad” (1817) apela a una aper-
tura del juicio por parte del lector, como via para adoptar las premisas
ontolégicas que determinan el artefacto literario. Junto a esta idea, el con-
cepto de verosimilitud aristotélico, aparece como contrapunto productivo
al referir a la capacidad del poeta de contar lo posible en tanto se pueda

dar por creible. Como sefiala Mariana Castillo, en la poética aristotélica

lo verosimil escapa a su determinacion a partir de lo que es ver-
dadero o falso, y de una adecuacion entre la obra y las acciones
particulares del mundo, para afectar directamente a las relaciones,
a los nexos, que permiten la sintesis de dichas acciones en una
trama unitaria y coherente.”

En vista de ambos casos, la relacién creencia-coherencia opera como
un medio necesario para acceder emocional y cognitivamente al espacio
de la ficcién. Siguiendo esa idea, se puede afirmar que, a través de ciertos
acuerdos y practicas estratégicas, lector y escritor generan estados menta-
les que actualizan la realidad particular de la cual un texto esta hablando. Se
busca que el lector se desprenda de su punto de referencia actual, su aqui y
ahora (espacio-temporal) para dejarse ocupar por la modalidad existencial
que los contenidos del texto le estin procurando. En otras palabras, se da
la ocasion de ser, dentro de ser-otro (otro-estado de cosas, otro-individuo,
otro-tiempo-espacio). Un movimiento de este tipo solo es posible debido
a que “nuestra nocién de realidad se elabora con procedimientos semejan-
tes a los que emprendemos al leer una novela, asistir a una obra de teatro

9527

o ver una pelicula”. El pacto ficcional trasciende el convenio epistémico

26. Mariana Castillo Merlo, “Acerca de la relacion mimesis-muthos en la Poética de Aristoteles:
en torno a los criterios de necesidad y verosimilitud”, Tdpicos (México), no.48 (2014) 201- 223,
219.

27. Miguel Angel Zamorano, “Tecnologias del yo: para entrar y salir de la ficcion”...58.
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del evento literario para ser lo que Kendall Walton denomina make believe,
hacer como sz, un estado en el que, sin importar las condiciones facticas, un
sujeto subordina su intuicién a una serie de principios que sostienen on-
tol6gicamente un estado distinto al de su inmediatez. Esta capacidad para
desengancharse de su condicién especifica y dirigirse a otros estados de
realidad, puede rastrearse hasta la infancia, momento en el que son mas
vividos los juegos del hacer como.

En su libro Mimesis as Make-Believe (1990), Walton describe como el
componente del make believe (hacer creer, hacer como si) supone uno de los
¢jercicios mas importantes del ser humano, por cuanto ocupa un rol de-
cisivo en los esfuerzos de lidiar con nuestros entornos. Ademas de conti-
nuar presente en la madurez de los individuos, evolucionando en formas
mucho mids sofisticadas, este hacer como si funciona como un campo de
practicas donde pueden asumirse diferentes situaciones y anticipar sus
posibles resultados (outcomes). En el libro, Walton presenta el caso de los
niflos en Auschwitz que jugaban a ‘ir a la cimara de gas’, como ejemplo de
una situacion limite en donde los seres humanos idean formas para com-
prender y asimilar su realidad, a pesar de lo traumatica y dolorosa que pa-
rezca®. Este escenario puede ser extrapolado al contexto latinoamericano,
donde el holocausto indigena no detuvo la resiliencia y conservacion de
su patrimonio hasta la actualidad. La conservacién de simbolos indigenas
(en la circulacion de bienes, en su uso y conocimiento, al igual que en el
modo en que sus historias se han infiltrado en los imaginarios colectivos),
ademas de la participacion de sus comunidades en el comercio de ciuda-
des con una infraestructura mixta como los son Quito, Guayaquil, Ciudad
de México, Oaxaca, Bogota, Pasto, Lima, La paz, entre otras, ejemplifica
el sostenimiento ontolégico de formas genético-culturales tradicionales,
que utilizan el repertorio de expresiones que las constituye, su patrimonio
como etnia, para soportar los diferentes escenarios de subsistencia a los
que el sistema hegeménico las obliga a atravesar. Aun cuando el abasto

simbdlico no represente la perpetuacién definitiva de un grupo humano,

28. Kendall Walton, Mimesis as Mafke-Believe (Cambridge: Harvard University Press, 1990)12.



este incide significativamente en su sostenimiento, al aumentar la percep-
cién, propia y ajena, de su presencia.

Incluso en la situacién mds extrema, la ficcidén aparece como un recus-
so cognitivo que atiende a la conservacion y continuidad de los individuos.
En efecto, si se entiende a la ficcién como un fenémeno socio-biolégico,
esta funciona como un dispositivo atento a una ecologfa de formas ma-
teriales e inmateriales, conforme al ser humano y los ambientes pre-dise-
flados que lo rodean. Esta situacién, donde la ficcién excede la forma del
libro, ladrillo que conforma su cerco literario, no solo abarca la mirfada
de manifestaciones que dan lugar a la cultura, también alcanza regiones,
mucho mas secretas, que demandan una reflexiéon hacia adentro, una re-
flexion hacia el ser. Se trata de una instancia donde formas y modos narra-
tivos juegan un papel fundamental en el proceso de individuacién de los
seres humanos. Ello exige una comprension de la técnica que pide nuevas
maneras de narrarla, quizas en la forma de una historia interior, capaz de
empatar contenidos mitolégicos y programas en plataformas como Net-
flix, Amazon o Facebook?. Dicha suma de entornos, co-dependientes a
esta dinamica ficcional, seran la ocasién para observar cémo el espacio de
la vida se revela como la constante actualizacion de mundos posibles, deter-
minaciones ontologicas para la aparicion del si mismo o el yo.

Antes que negar el papel de la narraciéon o sus formalizaciones lite-
rarias, se propone reesquematizar los modos en como se da la actividad
narrativa a partir de los movimientos de la ficcién: la génesis antropologi-
ca de un circuito técnico, que acaba en la exteriorizacién y formacion de
medios y artefactos tecnoldgicos; dispositivos inteligentes cuya agencia
transmite intencionalidad e influencia sobre el mundo, infiltrando consi-
go ala ficcién como complejo inmaterial correlativo a la forma: potencia,
posibilidad, existencia proyectiva, configuracion simbdlica e imaginaria.
No se trata de responder a la pregunta de qué fue primero, sino a la
posibilidad de considerar la aparicién de las cosas desde adentro; de en-

tender la ficcién como un movimiento que construye al mundo y en el

29. Plataformas digitales en general.



proceso da lugar al humano, es decir, a su ser, aquello que es narrandose
a si mismo.

El objetivo de este enfoque es proveer un relato ontolégico que ex-
tienda el ser de la ficcién, y que en su camino se haga evidente su zen-
tacularidad. Dicho relato desarticula y superpone ideas que por rigurosas
aparecen insuficientes, e inaugura otras que hacen evidente su naturaleza
organica. La ficcidn sera, en pos del argumento, un holograma interno, un
mecanismo que alberga en su matriz funcional vida organica y virtual; tan
efectivo y superabundante que acaba generando estados de cosas posibles
o realidades: esquemas metafisicos expetienciables, que incrementan la
espacialidad del mundo al multiplicarlo.

Desde esta perspectiva, la realidad deja de ser algo dado y pasa a ser
algo que se da. Deja de hablarse de una existencia previa para dar lugar
a una construccion inestable; una negociacién productiva donde intervienen
agentes, sistemas y fuerzas. Se abandona la visién constrictiva y unitaria del
hecho, por un moverse entre espacios, dentro y fuera del ser de las cosas.

Hstas relaciones entre-dos-dimensiones que por motivos de analisis
se encuentran separadas, a saber, los intercambios dentro/fuera o la dis-
tincién entre inmaterialidad intuida y materialidad de facto, distan de ser
herederas de conceptos binarios como res cogitans y res extensa (topologia de
esencias cartesianas) o mundo de las ideas y mundo aparente (planetaris-
mo platénico). No obstante, su linaje epistemoldgico delata la recepcion
de esquemas de pensamiento (moderno/racional) basados en la oposi-
ci6én de conceptos complementarios, junto a la tendencia a desprender
una serie de elucubraciones desde un solo eje tematico o centro concep-
tual (como serfa el caso de la ficcién). Pese a la familiaridad innegable que
se comparte con ciertas formas de orden, se las confronta criticamente
mediante la contaminacion y constante elusion de su mecanica. Se trata de
reconocer su relacién y encontrar los medios para transformarla: compli-
car, derivar, ocultar, escamotear, mutar, entre otras estrategias de cambio.
Sin rallar en la falta de rigor, se propone escribir desde el compromiso con
la multiplicidad polifénica y polisémica. La forma de hacerlo explora es-
trategias basadas en la idea de un constante moverse de un espacio a otro,

de ser lo uno y lo(s) otro(s), y de una ampliacién del campo de posibilidad



(ocasién para que una cosa exista o pueda realizarse). En este contexto, el
lenguaje generativo, cuyo origen se remonta a la génesis del pensamiento
magico y la tradicién animista, que apelan a la agencia simétrica de los ob-
jetos y lenguajes, son alternativas de pensamiento que, junto a otras, abren
y dinamizan, (con)fundiendo, la discusién genealégica del ser humano y su
apertura natural hacia la autoproduccion.

Sila ficcidon apelaba al espacio narrativo dentro de la literatura, fuera
de sus limites, obliga a generar su propia matriz, una en la que lenguaje,
posibilidad, materialidad e inmaterialidad, puedan establecer nuevos pro-
cedimientos para dar paso a aquello que denominamos realidad. A esta no
le hacen falta estructuras de amarre, pues la exterioridad literaria las mul-
tiplica, ni tiene por qué estar necesariamente atada a ninguna, ya que su
uso no-comprometido, no ideoldgico y aun asi alienante, caracteriza una
politica-pirata que ha-dejado-atras-un-territorio-comin en primer lugar.
En el campo abierto (de lo real), mas alla de la ciudad letrada (pues rebasa
el discurso como practica social) la ficcion empieza a funcionar como
principio superplastico, metaférico, que aglutina formas y por qué no, las
mantiene unidas en un espacio-meta heterépico®, una configuracion capaz
de reunir los radicalmente distintos #odos de hacer que definen las practicas
contemporaneas, del mismo modo en que lo hatfa (con) cualquier otra
forma de ficcién (cuyos juegos [espaciales| esconden la amalgama de con-
ceptos-practicas-cosas [de vuelta al mapa y el territoriol).

En este punto, la nocién de cosmografia, descrita por Lomefla como “un
metalenguaje con el que se pretende analizar los modos de produccion on-

toldgica de las novelas y su amueblamiento de mundo (worldbuilding)”?,

30. Se hace alusién al concepto foucaultiano de heterotopia desarrollado en el libro Las Palabras
9 Las Cosas (1966), el cual describe la posibilidad de la literatura de generar un espacio Otro.
Distinto a la utopia, la heterotopia es un espacio conceptual que colapsa las epistenses (sistemas
de 6rden en los que se organizan las palabras y las cosas). La heterotopia es el lugar donde

lo heterogéneo y lo ordinario conviven, donde se confunde lo “Mismo y lo Otro” en un no
lugar. Michel Foucault, Las Palabras y Las Cosas, 2.* ed. (Argentina: Siglo XXI Editores, S.A. de
C.V.1968).

31. Andrés Lomena Cantos, “La construccion de los mundos de ficcién Sociologfas de la lite-
ratura y modos de creacion ficcional en la novela moderna” (Tesis doctoral, Universidad Com-
plutense de Madrid Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia, 2015) 16, https://eprints.ucm.
es/33922/1/T36628.pdf (Consultado el 10 de marzo de 2020).
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seflala dos lugares a los que atiende la critica socioldgica a la teoria de
mundos posibles y los cuales se toman como puntos de fuga dentro de la
ampliacién del espacio de la ficcién: por un lado, el horizonte estructural
de una ficcionalidad abocada a la produccién de ontologfas (entendidas
como mundos, asi como modalidades del ser), y por otro, la dotacién
(habitacién) de entidades que ocupan los espacios/estados abiertos por
dichas ontologfas.

Siguiendo este orden de ideas, habrfa que advertir que la ficcién, como
aqui se desarrolla, dista de basamentos histdricos o pasados legitimos que
justifiquen los alcances de su ser. En este sentido, la ficcion reniega a
una humanidad entendida como ‘el animal que no puede irse’, en tanto
se ve aferrado, por forzosas ataduras neoliticas (cierre sedentario), a lo que
Peter Sloterdijk llama auto-cerco, una actitud del ser cuyas consecuencias
resultaron en “el encadenamiento del hombre a la galera del origen y la

procedencia” en la que

toman el timén los principios del pensamiento genealdgico- en
primer lugar, el axioma primigenio de que tiene que haber prin-
cipios, monarcas logicos, con supremacia sobre las cosas secun-
darias (...) imposibilidad de desligarse del pasado y los muertos,
preponderancia del parentesco y la territorialidad sobre la simpa-
tia y la libertad del movimiento™

Frente a ello, la adherencia espuria con pasados ajenos, la adopcion
adultera (el que esta cerca de otro) se vuelve una parte importante de
la operacién pues, como dice Donna Haraway en su Manifiesto Cybotg,
cuya ontologfa es a la vez una de cardcter ficcional “una criatura de reali-
dad social y también de ficcién”, “los bastardos son a menudo infieles a
sus origenes. Sus padres, después de todo, no son esenciales”. Contrario
al principio testamentario, en cuya letra descansan los limites de lo cono-

cido y lo conocible, lo posible y lo que es, esta actitud bastarda, dirigida

32. Peter Sloterdijk, E/ Exctrasiamiento del Mundo (Valencia: Editorial Pre-textos, 2016) 61.
33. Donna Haraway, Manifiesto Cyborg (1984) https:/ /proyectoidis.org/manifiesto-cyborg/
(Consultado el 10 de marzo de 2020).



contra una paternidad disciplinar, responde a las estrategias simbidticas
que desarrollan algunos parasitos, como parte de la carrera armamentisti-
ca evolutiva contra su huésped y la prevalencia de su ser (ser ellos mismos
estando en otros, ser-con-otro y a partir de otros).

Bl parasitismo de puesta, da lugar a organismos que usan un tipo de
cleptoparasitismo, tanto de la misma especie (entidades literarias [teotfas,
principios, géneros y cortientes]) como de otras (biologfa, ontologia, de-
monologia, ciencias cognitivas, teorfa de medios) para la crianza del para-
sito de puesta (el complejo ficcional). Sélo a través de dicho mecanismo,
aparecen criaturas como el basilisco, huevo de gallina empollado por un
sapo, o la cocatriz, huevo de serpiente empollado por una gallina; muta-
ciones ficcionales que extienden las taxonomias y desajustan epistemes.
En este sentido, espacio se opondra a #iempo y la raiz fraudulenta que la
nocién de ficcion tiene por historia, se convertird en su estrategia de mul-

tiplicacién. La ficcién se define a si misma.

Ideologia de Pokémon.

(Realidades y metarrelatos)

Comunmente, la ficcién se entiende a partir de un esquema de opo-
sicién frente a lo real. Se dice que, del lado opuesto de la realidad, des-
cansa la ficcion. La razén de dicho entendimiento estd en que, en efecto,
la nocién de ficcién queda excluida, por definicién de origen, como una
categoria valida, y por lo tanto util, dentro de una problematizacién cen-
trada en la produccion de realidad. Aqui, la realidad es asumida como la
generacion y existencia de objetos, relaciones, enunciados y experiencias
verdaderas. Ta etimologia del término ficcion, que viene del latin fictio™
restringe su operatividad a la accién y efecto de fingir, es decir, pretender

algo como verdadero incluso si no lo es. Esta definicién, coincide con la

34. Real Academia Espafiola, “Definicion de ficcion”, https://dle.rac.es/ficci%C3%B3n (Con-
sultado el 10 de marzo de 2020).
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que Nietzsche utiliza para definir al mentiroso, quien, utilizando el poder
legislativo del lenguaje, hace aparecer lo irreal como real. Dicho abuso de
las convenciones, provoca un rechazo inmediato por parte de la sociedad,
quién teme no tanto ser engafiada, sino recibir las consecuencias destruc-
tivas que dicho acto presupone.

La definicion de ficcién como un acto de fingir, resulta problematica
en la medida en que, con esta, la realidad se define desde las restricciones
binarias que demanda la categorfa de verdad, segin la cual, los hechos solo
pueden ser o verdaderos o falsos. Bajo este esquema, la realidad se juzga a
partir de la correspondencia entre una serie de enunciados y su referencia
empirica con el mundo. Este sera el caso de un lenguaje que atiende a una
realidad dada (preestablecida) o a un /lnguaje literal. Una situacion distinta,
es la propuesta planteada por el realismo modal, que, junto a otros sis-
temas de realismo alternativos, apela a vectores de juicio complejos que
distienden el paradigma epistémico a ambitos donde la contingencia y or-
ganicidad de los entornos socio-culturales, son planteados como punto de
fuga para su definicién de verdad y subsecuentemente el establecimiento
de la realidad. Ia apuesta por un lenguaje pragmatico, detras de la idea de
los juegos del lengnage, concepto acutado por Ludwig Wittgenstein, es uno
de estos casos. En esta, la verdad de un enunciado se establece solo si se
ajusta a los protocolos de uso de un lenguaje en particular: un juego del
lenguaje con cierta familiaridad entre si, inserto en una red mas amplia
donde se mezclan y yuxtaponen otros juegos del lenguaje. Aqui, la rea-
lidad corresponde al estado que los procedimientos de un lenguaje en
especifico han establecido sobte su referente®.

Esta claro que, para cada caso, la realidad queda definida por el orden
en como esta se constituye. Resulta mds evidente aun, que, dada la actuali-
dad del mundo en que vivimos, la proliferacién de lenguajes sobrepasa una
unica forma del mismo. Antes de considerar el lenguaje como un fenéme-
no unitario, debe comprenderse como una heterogeneidad cadtica fruto

de la capacidad de expresion del ser humano. Mas alld de la existencia de

35. Jean Francois Lyotard, La Diferencia (Barcelona: Editorial Gedisa, 1988) 16.



una estructura lingtistica, cuyos fines atienden al desarrollo de una légica
formal, el mundo de la vida demanda un amplio repertorio de procedi-
mientos para negociar con perspectivas que se oponen a ser semejantes.
Esta macroestructura de relaciones inestables denominada realidad, sera
el escenario donde se disputa e infiltra a la ficcién, como medio, y a la vez
agente de influencia, del circuito de relaciones invisibles que se despliega
con la cultura y su pluralidad (culturas).

Con relacién a este aspecto, resulta relevante la discusion que trajo al
pensamiento la denominada crisis de los metarrelatos. Aduciendo un analisis
de la situacion de la cultura en las sociedades postindustriales, a Condicion
Posmoderna (1979), declaraba la puesta en vilo de ciertos mztos fundaciona-
les modernos, o relatos, que se habfa olvidado operaban esencialmente en
el nivel de la discursividad: Humanismo, Ilustracién, Marxismo, Sujeto,

entre otros. Como anunciaba Jean Francois Lyotard:

Se tiene por «postmodernax la incredulidad con respecto a los
metarrelatos.(...). La funcién narrativa pierde sus functores, el
gran héroe, los grandes peligros, los grandes periplos y el gran
proposito. Se dispersa en nubes de elementos linglisticos narra-
tivos, etc., (...) No formamos combinaciones lingtisticas necesa-
riamente estables, y las propiedades de las que formamos no son
necesariamente comunicables.*

La nocién de posmodernidad aparece para indicar un nuevo espacio
social en donde los discursos que sostenian y modulaban las diferen-
tes areas del saber, se dispersan en particulas lingiiisticas sobre las cuales
se libra pragmaticamente su resolucién. Para lo que aqui es relevante,
dicha incredulidad hacia los metarrelatos indicé el grado de interioriza-
cién, propagacién, proyeccion y produccion, que determinadas fuerzas
inmateriales ejercieron sobre grandes colectividades humanas a lo largo
de los siglos XIX y XX. Por medio de un despliegue espacio-temporal,

de lo que en principio es motivo y extensiéon de un conjunto de ideas,

36. Jean Francois Lyotard. La Condicién Posmoderna, 2 ed. (Madrid: Teorema, 1991) 4. http://
cmap.javeriana.edu.co/servlet/SBReadResourceServlet?rid=1KBWV3GHX-14QHSDF-321
(Consultado el 10 de marzo de 2020).
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un relato empieza a esparcirse como un virus. Pasando de unas mentes
a otras, como el acto divino de la transmigracién?, lo que empieza como
un conjunto de principios normativos, politicos y sociales de caracter pet-
formativo, un conjunto invisible de parabolas doctrinarias para un mundo
posible, acaba cristalizandose en complejos edificios biopoliticos, ejecuto-
res de determinados poderes productivos sobre el bivs (la vida), los cuales
se manifiestan en formas materiales especificas que se vuelven emisoras
de su propia realidad.

¢Qué tamafio puede llegar a tener una ficcién? lo dificil no es
determinar qué tan grande puede llegar a ser esta, sino que tan profundo y
especifico es su grado de verdad. Las ficciones tienen que ver con la fuer-
za, conviccién, consecuencia y movilizacién de un conjunto de ideas. Mas
importante aun, tienen que ver con el modo en cémo estas ideas se insti-
tuyen, es decir, como se internan en la psiquis humana para convertirse en
ley. De la misma manera en cémo las metaforas se fosilizan y pasan a ser
parte del lenguaje cotidiano, las ideas se articulan a un conjunto de creen-
cias establecidas, por medio de su influencia y repeticién. Asimiladas en el
fondo de la mente, ciertas ideas determinan el modo en que se organiza
la realidad. Dios, el estado, la verdad. Las ficciones visibilizan la dialéctica
virtual-actual en cémo las ideas se objetivan en acciones y cémo las accio-
nes se abstraen, sintetizan o distorsionan en ideas. Bajo esta perspectiva,
la cultura se duplica en un doble fantasma, una proyeccion inmaterial a
través de la cual reproduce sus formas y crece.

Para la condicién posmoderna, dichas fuerzas inmateriales toman la
forma de metarrelatos: estructuras narrativo-discursivas que se sostienen
a partir de mecanismos de autoridad y legitimacién. A modo de ingenierfa
inversa, los metarrelatos permiten comprender el modo en que determi-
nados discursos surgen como dispositivos de produccion y regulacion de
la realidad. Alterando el principio de referencialidad, los relatos pasan a
darle forma al mundo y no al revés. Al dia de hoy, la hiperrealidad que

construyen los medios sigue siendo el caso hegemodnico y por lo tanto, el

37. Expresion religiosa que describe el traslado del espititu de un cuerpo a otro.



mas evidente de esta situacion. Mas alla del relato posmoderno, el conjun-
to de relaciones en las que se basa la produccién de narrativas totalizantes,
pasa a recibir el nombre de ideologia. Distinto al registro lingtistico de
los metarrelatos, la nocién de ideologfa describe una serie de situaciones
culturales, tributarias de lo que aqui se propone son relaciones de caracter
ontolégico entre elementos materiales e inmateriales. Sobre estas relacio-
nes se suspende el caracter narrativo de los metarrelatos y la pulsioén de
espacio que demanda su veracidad. En el tramite entre una historia y sus
efectos en el mundo, se esconden los mecanismos de la maquinaria ficcio-
nal. Con estos se modela la realidad politica de los individuos pues se labra
la forma en como esta se construye.

De acuerdo al filésofo y psicoanalista Slavoj Zizek la ideologia existe
como una “matriz generativa que regula la relaciéon entre lo visible y lo
no visible, entre lo imaginable y lo no imaginable, as{ como los cambios
producidos en esta relacion”®. La ideologia es un medio sobre el cual se
suspende una realidad que no solamente es aquello que existe, sino lo que
no existe también: la imaginacién, las ideas y las posibilidades. En el docu-
mental La Guia Perversa de la Ideologia (2012) Zizek se apoya en la pelicula
de John Carpenter They Live (1988), para explicar cémo la ideologia no es
tanto una ilusién que se superpone a la experiencia retiniana del mundo,
sino una mediacién proyectiva, interna, que regula las condiciones de po-
sibilidad de los sujetos”. En la pelicula se narra la historia de John Nada,
un vagabundo de Los Angeles que encuentra en una iglesia abandonada
un par de gafas que le permiten ver mensajes ocultos (de control) bajo los
productos comerciales que minan el paisaje urbano donde se desarrolla la
trama. Zizek interpreta la necesidad de utilizar un artefacto externo para
ver la realidad subyacente a las cosas, como la situacién en la que este po-
der de vision, sobre el orden invisible que sustenta los valores impuestos
por un sistema ideoldgico, viene después de la existencia de una pantalla

previa, interna (epistemoldgica y perceptual), que proyecta una realidad

38. Slavoj Zizek, Ideologia, nn Mapa de la Cuestion (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémico,
2003)7.
39. Slavoj Zizek, Sophie Fiennes. La Guia Perversa de la Ideologia (Zeitgeist Films,2012) DVD.
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enteramente ideolégica. En sintesis, la ideologia es la realidad. Para Zizek
hace falta un extra, un dispositivo que se superponga a la mediacién cons-
tante del ser humano con la realidad. La tarea de la critica es cumplir esta
funcion.

En el libro Ideologia, nn Mapa de la Cuestiin (1994), Zizek distingue tres
modalidades de ideologfa. Primero, la ideologfa en si, o la “ideologia como
una doctrina, un conjunto de ideas, creencias, conceptos y demas, destina-
do a convencernos de su verdad, y sin embargo al servicio de algin interés
de poder inconfeso”*. Més adelante, describe la ideologia para si, o su ex-
teriorizacion en la forma de practicas, rituales e instituciones que externan
performativamente un depésito ideolégico enraizado. Para finalmente,
describir la ideologfa en y para si, que como Zizek desarrolla, se expresa
a partir de una aparente dispersién a manera de familia wittgensteiniana,
en el sentido de compartir cierta familiaridad que existe entre juegos del
lenguaje heterogéneos y localizados. Esta atomizacién ideolégica, que en
su difusién aparenta escenatios extra-ideologicos, se revela bajo la forma
de no ideologia o escenario post-ideolégico: “ni la ideologia en tanto doc-
trina explicita (...) ni la ideologfa en su existencia material (...), sino la
elusiva red de actitudes y presupuestos implicitos, cuasi espontaneos, que
constituyen un momento irreductible de la reproduccion de las practicas
no ideoldgicas™"'.

Como Zizek presenta, la realidad se establece a través de la media-
tizacién interna que se da en el sujeto, efecto de un aparato ideoldgico,
ahora disperso, que proyecta ¢ introyecta un estado de cosas posibles. En
este escenario, la verdad no opera como garante epistémico sino como
estrategia ideolbgica. La verdad como estatuto del conocimiento queda re-
legada a su capital de legitimidad, de creencia. Incluso la ciencia, que como
seflala Lyotard, esta en conflicto con los relatos*, necesita de un aparato
legislador que legitime el establecimiento de la verdad. Comprometiendo

la veracidad a la 16gica de los relatos, su valor histérico y epistemoldgico

40. Slavoj Zizek, Ideologia, un Mapa de la Cuestion. . 17.
41. Ibid., 24.
42. Jean Francois Lyotard. La Condicién Posmoderna 2 ed. (Madrid: Teorema, 1991) 9.



reafirma retroactivamente la realidad que emite dicho relato. La ficcién,
en tanto forma contraria a una légica de la verdad, es decir, contraria a la
constatacion de una relacién empirica, de correferencialidad con el mun-
do, opera en (el) lugar de la ideologfa, no explicitamente como esta, sino
como la manifestacién no normada de la matriz generativa a la que hace
referencia Zizek.

A este respecto, es interesante lo numerosas que son las ocasiones en
las que el autor esloveno acude a la cultura de masas para profundizar
en el funcionamiento de la ideologia. No es unicamente la interpretacion
que hace en clave psicoanalitica de la historia del cine, productos como
Coca-cola o Starbucks le sirven a Zizek como escenarios de analisis para
la critica ideolégica. En este sentido, es relevante observar cémo la cultura
de masas representa un espacio paradigmatico en donde conviven realidad
y ficcién. Alli, cada objeto equivale a una interseccién de distintas trayec-
torias, energéticas, productivas, simbdlicas e ideoldgicas, sobre las que se
tejen una red de procesos que extiende su influencia hacia otros estadios
de realidad.

Durante una conferencia realizada en 2017, en el museo Reina Soffa,
Zizek intenta demostrar lo paraddjico que resulta dicha realidad, en el
sentido en el que no es posible distinguir una realidad real de una realidad
virtual, debido a que, en orden de que aquella tenga sentido, siempre debe
tener como suplemento un elemento virtual. Para problematizar este he-
cho, el esloveno propone postular a Adolf Hitler como el mejor jugador
de Pokémon Go. Segun el fil6sofo, la transformacion de la realidad alemana
durante el nazismo, funciona de la misma manera en como lo hace el jue-
go de realidad aumentada Pokénmon Go (2015). A partir de la persecucion y
captura de entidades imaginarias, por medio de la superposicién de ima-
genes sobre un mundo visto a través de una interfaz de video en tiempo
real, el juego provoca un deseo en el usuario, lo cual vuelve significativa su
experiencia en el mundo y hace consistente su realidad. De igual forma,
el antisemitismo consiste en un tipo de realidad aumentada, por cuanto
funciona como un mecanismo de simbolizacién basado en la persecucion
de la poblacién judia. De acuerdo con Zizek, el nazismo enmarca la rea-

lidad de Alemania cuando logra provocar un deseo de captura basado en
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una distincién virtual. Acudiendo a la narracién mitica (el relato de la raza
aria), el proyecto propagandistico de Hitler, en un intento coordinado por
influir la esfera publica, bombardea la percepcién del ciudadano y lo con-
duce hacia la consumacion de un fin: la shoah?. Para Zizek la imagen del
judio es equivalente a las criaturas de Pokémon Go (y su slogan, catch'em
all), dado que la ideologfa funciona como una realidad aumentada: lle-
nando los espacios de significaciéon y deseo que completan la imagen del
mundo.

Hsta analogia, entre dispositivos digitales e ideologfa, revela el vinculo
existente entre tecnologfa y ficcion. Cuando los mecanismos ideologicos
se expresan técnicamente, revelan al deseo como lubricante y generador de
realidades. Igual que la ideologfa, las ficciones proyectan imdgenes que
abarcan el espectro del querer hacer, el querer sentir y el querer estar. Las
ficciones operan como tecnologfas de agenciamiento en el mundo porque
movilizan al sujeto a la accién y la transformacién, de si mismo y de su
entorno. Sea en la forma de complejos normativos o de unidades espiri-
tuales (ideas, creencias, mitos, imaginaciones o aspiraciones), la ficcién se
encarga de abrirle paso a una realidad que se construye a través de una
persecucién y realizacion de las imagenes que le presenta desco.

Hablando acerca de la naturaleza de las obras de ficcion, Mario Varga
Llosa, en su ensayo La Verdad de las Mentiras (2007), cita a Honoré Balzac
para afirmar lo que este anuncia: que la ficcion es “la historia privada de
las naciones”®. Esta historia refiere a la historia secreta del deseo. Tanto
para Balzac como para Vargas Llosa, la ficcion se hace a la guarda de los
deseos de las sociedades. “En el embrion de toda novela bulle una incon-
formidad, late un deseo™* dice el peruano, respecto a la razén de ser de la
literatura, la cual esta para que los “seres humanos tengan las vidas que no
se resignan a no tener”. Incluso si su actualizacién apenas alcanza el platé

de la virtualidad, el deseo por ser-wzis-alld de los limites de lo que ya-se-es,

43. (literalmente /a catdstrofe) es el término hebreo utilizado para referirse al holocausto.
44. Atrapalos a todos.

45. Mario Vargas Llosa, La 1erdad de las Mentiras (Madrid: Punto de Lectura, 2007) 32.
46. Mario Vargas Llosa, La 1erdad de las Mentiras (Madrid: Punto de Lectura, 2007) 16.



pasa a demostrar que, la sola existencia de la ficcién es prueba suficiente

para indicar que las ideologfas se agotan:

por si sola, ella (la ficcién) es una acusacién terrible contra la
existencia bajo cualquier régimen o ideologfa: un testimonio lla-
meante de sus insuficiencias, de su ineptitud para colmarnos. Y,
por lo tanto, un corrosivo permanente de todos los poderes, que
quisieran tener a los hombres satisfechos y conformes.”

La insurgencia de la ficcién, dentro de los intercambios regulares entre
lo visible y lo invisible, orientan su agencia a la generacién y multiplicacion
de territorios irregulares, ontologfas otras, desenganchadas y operantes;
virtualizaciones funcionales, similares a las gafas de la pelicula They Live.
Desde esta perspectiva, las ficciones se oponen directamente a la nocién
de ideologia pues, como apunta Jorge Volpi, mientras que esta presupone
la exclusion de otras vatiedades de pensamiento®, aquellas ensanchan la
idea misma de lo humano por cuanto permiten experimentar otras formas

de vida como si fueran propias.

Desafortunadamente, las relaciones mediaticas que actualmente deter-
minan el dmbito social cooptan las posibilidades ontolégicas de la ficcion.
Hs mas verosimil la proposicién del discurso hegemonico, aquel que re-
gula los limites de lo imaginado, a una imaginacién que suspende las for-
mas de organizacién de los discursos y como estos establecen su realidad.
La capacidad de la ficcién para imaginar los contornos de la subjetividad
humana y dinamizar la configuracién monolitica de su identidad, se ve
amenazada por el ejercicio de unos cuantos agentes dentro de un sistema
de poder. Como sefiala Castells “en términos generales, quién construye la
identidad colectiva, y para qué, determina en buena medida su contenido
simbdlico y su sentido para quienes se identifican con ella o se colocan
fuera de ella”. Este es el caso en cémo las industrias cognitivas ejecutan
todo su poder productivo para darse con el gobierno invisible de lo posi-

ble, aquel que tutela deseos individuales como colectivos.

47. 1bid.,32.

48. Jorge Volpi, Leer la Mente, (Ciudad de México: Alfaguara, 2011) 17.

49. Manuel Castells, I.a Era de la Informaciin: economia, sociedad y cultura, Volumen 2 (Ciudad de
Meéxico: Editorial Siglo XX1, 2003) 29.
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Lejos de dar una respuesta a estas dinamicas, lo que esta serie de con-
flictos describen no es sino el terreno de una politica de lo real, con cabida
para el orden insostenible y subversivo que puede llegar a ser la ficcion.
A través de su cartografia se puede trazar una historia de lo invisible, lo
inmaterial y lo imaginado. Estados que, independientes a su condiciéon con-
trafactica, se presentan necesarios para el establecimiento y construccion

de la realidad.

La ficcion entra.
(Mentiras, prehistoria, identidades simbolo y una historia sobre

la internet.)

Sila ficcién fuera ella misma la realidad ¢dénde nos encontrarfamos?
¢Cual es el espacio que representa? y aun mas importante ¢qué efectos
tiene sobre la cultura y la subjetividadr? La formulacién de estas preguntas
pretende discutir el excedente que aparece con el acceso intuitivo a la reali-
dad, cierto Jeztmotiv que nutre la narracién paranoico-cartesiana de nuestra
condicién telecomunicativa, un velo de mentira aparente que se levanta
sobre el estado de cosas, objetos y relaciones que ocupan el mundo. Acep-
tar la ficcidn como estatuto ontoldgico es aceptar una falta de fundamento
en las cosas. Con cllo se busca considerar en qué medida equivale la fic-
cién a lo irreal y en qué forma lo irreal pasa a definir el estado de mundo
que nos rodea, aquel espacio aparente que compartimos. No queriendo
limitarse a una sola interrogante, el nicleo de esta reflexion, o sea, la cues-
tién acerca de qué es la realidad, pasa a descubrirse en el cuerpo.

Preguntarse si lo que denominamos como real es una ficcion o si la
ficcidén es un tipo de realidad, plantea dos caminos que comparten un
mismo punto de llegada, el sujeto. Su interrogante puede responderse ale-
gando que ambas cuestiones pueden llegar a ser el caso: “si la ficcidn es

una herramienta tan poderosa para explorar la naturaleza -y en especial la



naturaleza humana- es porque la ficcion también es la realidad” afirma el
escritor ¢ investigador Jorge Volpi quien indaga el papel de la ficcién den-
tro de la constitucién evolutiva de los seres humanos. Como propone en
su libro Leer la Mente (2011), la aparicion de las ficciones estd relacionada
con el desarrollo y supervivencia del individuo: como este se enfrenta con
un mundo a su alrededor.

Contrario a ciertas posiciones que ubican el origen de la ficcion en las
fases tardias del ser humano, Volpi lo sitia en el corazén de los procesos
de ontogénesis y filogénesis®. La principal razon para hacetlo es el hecho
de que la ficcién comparte los mismos procesos cerebrales a través de los
cuales los seres humanos hemos venido construyendo la realidad desde
nuestro origen. Esta condicién convierte a la ficcién en un fendmeno
prehistérico. Asi como su arqueologia la hace participe del desarrollo evo-
lutivo del homo sapiens, la ficcion participa en desarrollo biolégico del ser
humano desde la infancia. Evocando las ideas de Walton, Volpi recupera
el hacer como si para extender su relevancia a lo largo de la vida del ser hu-

mano:

La idea de la ficcién, como puede verse, yace completa en este
pedestre y desconcertante hacer como si. El como sf que nuestro
cerebro aplica a diario para que nuestro cuerpo se mueva razo-
nablemente por el mundo, para que descubra nuevas fuentes de
enetgia y consiga salvaguardarse de depredadores y enemigos.*

A lo que se refiere Volpi con ¢él como si es a la capacidad de previsua-
lizacién del aparato cognitivo. Como herramienta de supervivencia, ade-
lantarse mentalmente a los hechos, distiende la inmediatez temporal del
ahora, y prepara de antemano aquello que le sigue, es decir, la futurabili-
dad de los acontecimientos. La consecuencia final de este recurso es que
la realidad misma pasa a asumirse como un simulacro cerebral. De ahi,
que se afirme que el 6rgano cerebral es en realidad una maquina de hacer

ficciones, no sélo por la facultad que tiene para imaginar estados de cosas

50. Jorge Volpi, Leer la Mente (Ciudad de México: Alfaguara, 2011) 17.
51. Jorge Volpi, Leer la Mente (Ciudad de México: Alfaguara, 2011) 24.
52. Ibid.,10.
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posibles, sino por su capacidad para generar futuros inmediatos. En este
escenatio, las ficciones operan como modelos de mundo: mediante técni-
cas miméticas y de proyeccion, el ser humano explora posibles resultados
sin tener que vivir sus consecuencias, recrea realidades al instante y actda.
De esta manera, el cerebro anticipa, corrige y aprende.

La ficcion corresponde a la realidad de nuestra mente. Desde un punto
de vista cognitivo esta es la tnica realidad que conocemos. Esta resulta de
la recreacién del mundo externo, a partir de la informaciéon acumulada
por el aparato perceptivo del cuerpo humano. Si se preguntaba dénde
estarfamos si la ficcion fuese la realidad, la respuesta serfa: nuestra mente.
O mejor, en nuestro cerebro. Es por eso que Volpi dira que el hacer como

si, que permite acceder al mundo de una novela,

es idéntico, pues, al como si que nos lleva a asumir que la reali-
dad es tan solida y vigorosa como la presenciamos. Si la ficcion
se parece a la vida cotidiana es porque la vida cotidiana también
es una ficcion. Una ficcion sui generis, matizada por una ficcion
secundatia — la idea de que la Realidad es real-, pero una ficcién
al fin y al cabo®.

Las ficciones son el modo en que el cerebro genera un mundo exterior
en si. Se trata de un proceso que parte de la recopilacién de informacion
del ambiente, por parte del sistema nervioso. Este envia sefiales electro-
quimicas a las distintas zonas del cerebro, donde las neuronas las con-
vierten en ideas, simbolos o memes*. Dentro de este proceso, la ficcidn
equivale a un modelo de mundo interior que el cerebro genera a partir de
la simbolizacién de la informaciéon que recibe del exterior. Este modelo,
construido a partir del encadenamiento sistematico de memes, en forma
de patrones, permite a los individuos enfrentar desafios, tomar decisiones
y poder conocer, aun si este conocimiento ocurra en un plano virtual, o,

en términos Kantianos, en un plano fenoménico.

53. Ibid.

54. Término acufiado por Richard Dawkins, para asemejar la asimilacion y réplica de la infor-
macién cultural a la transmisién de informacion de los genes. Richard Dawkins, E/ Gen Egoista
(Barcelona: Salvat, 1993).



La condicién cognitiva de la ficcién tiene profundas consecuencias
en lo que respecta a su exteriorizacién. Bajo la forma de objetos, prac-
ticas y eventos, ficciones como las que se experimentan en el teatro, el
cine, la television o los videojuegos, no solo operan como depésitos de
ideas en contenedores materiales dindmicos (estéticos, politicos, econd-
micos, ideolégicos). La accién productiva de dichos artefactos, descarga
una parte del mundo interno mencionado, poniendo a prueba una serie
de experimentos existenciales, cuyo rigor se mide en términos de vivencia
(inmersién) y empatia (creencia y sensacion). Cada vez que se hace practi-
co el potencial existencial de la ficcién, como un estado interior, se actua-
lizan los enunciados del sujeto y con ello su realidad pasa a ser una reali-
dad compartida. El vinculo que se establece entre imaginacion, voluntad
y ficcién hace que aparezcan nuevas cosas en el mundo y nuevos mundos
dentro de si. Junto a la maquinaria del lenguaje, este acto de produccion
primordial conlleva la intervencién y construccién de objetos técnicos, a
saber, materia esculpida con significado. Finalmente, la ficcién no es sino
un impulso hacia la cultura.

Este dispositivo ficcional, tributario de la forma en cémo el cerebro
negocia con el exterior, integrando indistintamente engafio y fantasia, es el
motor a partir del cual una vida social se hace posible, pese a que los hu-
manos sean “simbolos mentales obsesionados con otros simbolos men-
tales”. El cerebro humano no distingue una herramienta de la mano que
la esta utilizando. Le es indiferente si se encuentra en un espacio cotidiano
o en aquel que se genera con la ficcién. Se asume a los otros a través de la
creencia en un mundo compartido, aun asi, sea posible unicamente en la
mente humana. El cerebro, 6rgano central del sistema nervioso del cuer-
po, determina la constitucién existencial de los seres humanos. No solo
porque sostiene la realidad literalmente sobre sus hombros, sino porque es
allf donde reside la conciencia. Especificamente la autoconciencia o el yo.

De acuerdo a las investigaciones realizadas por Douglas Hofstadter,

la conciencia no es sino la sofisticacion mas elevada del cerebro humano

55. Jorge Volpi, Leer la Mente (Ciudad de México: Alfaguara, 2011) 24.

_53 .-



96 -

a partir de la cual este, mediante una idea jerarquizada, monta un teatro
operativo de si mismo. No es que el yo exista biologicamente, es decir, “no
se corresponde bioldgicamente con ninguna estructura anatémica”* mas
bien, aparece como cualquier otra idea. La conciencia es el resultado de
una danza de neuronas® pues corresponde a una propiedad distributiva
que se reparte en millones de conexiones sindpticas. Sin embargo, aun
requiriendo de sus procedimientos para que su existencia sea posible, la
conciencia no es el camulo de estas.

Segtin Hofstadter, la autoconciencia o el yo, aparecen a manera de bu-
cle extrafio, un simbolo complejo en una cadena jerarquica, o como sefiala
en su libro Gddel, Escher y Bach (1982), un subsistema resultado del trafico
de alto nivel de la relacién hardware-software que se da en el cerebro. Este
subsistema opera a manera de subcerebro “separado, equipado con su
repertorio propio de simbolos, los cuales pueden desencadenarse inter-

namente entre si”>®

. Para explicar cémo se da este proceso, Hofstadter da
como cjemplo los bucles que aparecen en una pantalla cuando se conecta
un dispositivo de video y se lo apunta hacia su direccién. El resultado de
esto es la repeticion infinita de la pantalla vista en su interior. Un bucle
extrano, dird Hofstadter, haciendo referencia a las estructuras autorrefe-
renciales que Kurt Godel detecta en la Pricipa Mathemathica (1910), atiende
a una forma ciclica que, en lugar de volver al mismo punto, con cada ciclo
de representacion, pasa a un nivel superior de simplificacioén y abstraccion,
alejandose cada vez mas de la propiedad hardware del cerebro, conforma-
da por el trafico de bajo nivel de las excitaciones neuronales, para dar lugar
a la activacion de simbolos en la parte software®. La culminacion de este
proceso serd la aparicién del yo como ‘simbolo superdesarrollado’, sobre
el cual se jerarquizan constelaciones simbdlicas que dan lugar a la concien-

cia fenoménica. Como sefiala Hofstadter “La idea bésica consiste en que

56. Jorge Volpi, Leer la Mente (Ciudad de México: Alfaguara, 2011) 33.

57. Rodolfo Llinés, “La danza de las Neuronas” Entrevista, Revista Semana, https:/ /www.sema-
na.com/vida-moderna/articulo/la-danza-neuronas/77635-3 (Consultado el 16 de marzo de
2020).
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Tecnologia, 1984) 456.

59. Douglas Hofstadter, Gidel Escher Bach. .. 422.



la danza de los simbolos en un cerebro es, a su vez, percibida por otros
simbolos, lo cual supone extender la danza mas y mas, a circulos cada vez
mas amplios. Y, en definitiva, en eso consiste la conciencia”®

Desde esta perspectiva, la aparicién del yo en el ser humano responde
a una secuencia de movimientos necesarios (una microhistoria del baile)
que inaugura una ontologfa a través de danza, garantia inmaterial de los
pasajes perceptivos de la autoconciencia. Como lo resume Jorge Minguez

quien resefa el libro Yo soy un Bucle Extraso (2007) de Hofstadter:

A este proceso es a lo que llama Hofstadter percepcion (...) 1)
Percibo un objeto; 2) Al percibir el objeto, percibo también mi
propia percepcion del objeto; 3) Percibo a su vez mi propia pet-
cepcién de la percepcion del objeto. Y asi indefinidamente. El
proceso no es infinito, porque cada nuevo ciclo entrafia una sim-
plificacién, una conceptualizacién que agrupa una informacion
ingente e inmanejable en unas pocas categorias. (...) El yo es,
segun Hofstadter, una ilusién que se crea en este bucle reiterado.”!

La idea del yo es un fenémeno wirtnal, cuyo aparente gobierno sobre
el cuerpo es resultado de una compleja red de ideas, que, efectivamen-
te, devienen de particulas fisicas (neuronas), pero que sobretodo atiende
a una estructura contingente, una acumulacién inmaterial suspendida en
ciclos simbdlicos. Bajo esta perspectiva, el potencial de un yo como reali-
dad ficcional, equivale al juego préximo de pivotes simbolicos que acaban
materializindose y dando lugar a la identidad y a la cultura. La dimensién
cognitiva de la ficcién se exterioriza mediante la funcién social del yo, que,
en tanto simbolo activo, existe mas alld de la forma cuerpo. Este se extiende
a través de diferentes practicas, de las cuales sobresale la forma lingiifstica
del relato. Los seres humanos existen porque se cuentan a s mismos. Con
cllo se presenta una lectura alternativa de la figura de la transmigracion: la
identidad de una persona pasa tener una segunda existencia cuando parti-

cipa del mundo interno de otro individuo.

60. Douglas Hofstadter, Yo Soy un Extraiio Bucle. (Barcelona: Tusquets, 2007) 353.
61. Jorge Minguez, “:Soy un Extrafio Bucle?”, Revista de Libros, https:/ /www.revistadelibros.
com/articulos/yo-soy-un-extrano-bucle-de-hofstadter (Consultado el 16 de marzo de 2020).
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Coémo se desarrolla en el capitulo Como Vivimos en Otros (How do we
live in each other), Douglas Hofstadter se compromete de lleno con la
teorfa simbdlica de la auto-conciencia al plantear como se trasciende la
corporalidad, y por ende la mortalidad (que aqui se interpreta como dis-

tancia absoluta), cuando la identidad del yo, puede residir en otro (7).

Si crees seriamente, como lo hago y he estado afirmando en la
mayor parte de este libro, que los conceptos son simbolos activos
en un cerebro, y si ademds crees seriamente que las personas, no
menos que los objetos, estin representadas por simbolos en el
cerebro (es decir, que cada persona que uno conoce esta reflejada
internamente por un concepto, aunque muy complicado, en el
cerebro de uno), y si por ultimo crees seriamente que un yo tam-
bién es un concepto, solo uno aun mas complicado (...) entonces
es una consecuencia necesaria e inevitable de este conjunto de
creencias que tu cerebro esta habitado en diferentes grados por
otros_yoes, otras almas, la extensioén de cada uno, dependiendo del
grado en que se represente fielmente, y resuene con, el individuo
en cuestion.®

En Yo soy Extraio Bucle, Douglas Hofstadter no solo se da a la tarea
de explorar una teorfa de la conciencia, también es su forma de lidiar con
la muerte de su esposa en 1993 debido a un cancer cerebral. Actuando a
manera confesion personal de duelo® el ensayo de Hofstadter fundamenta cog-
nitivamente la vida después de la muerte y extiende el ser de los individuos
a su convivencia con los demis.

Un ejercicio analogo se encuentra en la serie animada People Watching
(2017-), creada por Winston Rowntree. En el capitulo Hanging Out With
My Brother”, uno de sus protagonistas, Jackson, intenta responder a la pre-
gunta por el significado de la vida (de estar vivo), a raiz de ver, en com-

pafifa de su hermano, la escena de la saga de peliculas Szar Wars en la que

62. Douglas Hofstadter, I A a Strage Loop. http:/ /www.chadpearce.com/Home/
BOOKS/112327702-Am-a-Strange-Loop-Douglas-R-Hofstadter.pdf (Consultado el 16 de
marzo de 2020).

63. Jorge Minguez, “:Soy un Extrafio Bucle?” ...

64. Winston Rowntree, “Hanging With My brother” People Watching, temporada 2, capitulo
2, video de Youtube, 10:08, publicado el 25 de Agosto de 2018, https://www.youtube.com/
watch?v=KhNCvkUK-d4



el maestro jedi Obi Wan Kenobi, muerto, aparece junto al protagonista,
Luke Sky Walker, bajo la forma de espectro holografico. Ambientado en
un contexto post-internet, la serie explica desde una perspectiva de me-
dios, como al vivir en una sociedad interconectada, estando vivos, para
nosotros mismos, mucho de lo que somos, descansa en cémo nos relacio-
namos con los otros. Cémo los otros nos ven y como nosotros los vemos.
Es decir, el significado social de la vida y el pensamiento visto en términos
de los efectos y no de las causas.

Contrario al funcionamiento interno o la perspectiva auto-consiente
del ser humano, el analisis que plantea la serie, se asemeja bastante a la res-
puesta que da Alan Turing frente a la pregunta de si las maquinas pueden
pensar. En su articulo The Imitation Game (1950) (El juego de la imitacién)
Turing desarrolla un juego de preguntas cuyo objetivo es determinar si
una maquina piensa o no, a partir de su capacidad para hacerse pasar
por un ser humano. Al igual que la setie, la propuesta de Turing basa su
determinacién del pensamiento en la percepcion de la inteligencia, lo cual
quiere decit que su definicién no descansa en los mecanismos internos
que hacen de la entidad inteligente, sino en su capacidad para parecerlo
frente a otros.

En una realidad mediada por dispositivos, como lo es el caso de las
redes sociales o el internet, existen cientos de personas quienes nunca han
conocido a sus comunes, al menos no fisicamente. Unicamente los conocen
a través de un didlogo continuado que alterna textos e imagenes a través
de una pantalla. Son algo, alguien, pese a que la consistencia de su existen-
cia concreta resida en nuestra mente. Ello requiere una nueva definicién
de vida. La existencia ocurre por la sensaciéon que se tiene de alguien que
estd alld afuera. La distancia importa no en un sentido fisico sino empati-
co, 0 qué tan propia, que tan interior es la experiencia de los otros en el
yo. Bajo este razonamiento, las personas aparecen como un conjunto de
sensaciones, sentimientos propios hacia alguien, recuerdos e intercambios
cognitivos con dicha persona. No importa que no esté ‘aqui’. Estan vivos
sin estar presentes. Incluso si su ausencia es un eufemismo para la muerte.

De la misma manera como se experimenta una cancion, la mayor parte

de la existencia de alguien ocurre cuando se la recuerda. Existe porque se
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sabe que existe sQué ocurre si desapareciera alguna forma cultural recor-
dada por un numero suficiente de personas? Seria posible reconstruirla a
partir de la memoria compartida y los recuerdos que cada persona hizo
de ella, independiente de que estos no la imiten exactamente tal y como
fue. Entonces la vida, que parte de algo que ya existe, al entrar en cone-
xién con el conjunto mnemotécnico que representa un colectivo, podtia
adquirir una segunda existencia. Esta nueva forma de vida serfa una de ser
de 'y paralos otros, ‘similar a como existian las historias’, dira el personaje
de la setie.

A través del acto de contar, la tradicion oral transmitia contenidos
narrativos: el gran héroe, los grandes peligros, los grandes periplos y el
gran proposito. La existencia de formas culturales que dejan una fuerte
impresién en los individuos, es tan real como la virtud de ser de aquellas
personas cuya existencia permanece en la forma de sinbolos mentales, por
mas que su actualidad, s« agui y abora, afirme lo contrario. Esta condicion
‘(im)presentable’ se asemeja a la definicién de virtualidad, ya que describe
la virtud de producir un efecto, aunque no lo produzca de forma presente.
De la misma forma que la identidad de un productor llega a permanecer
con su creacion (su producto), la existencia deviene mediante la capacidad
de influenciar y ser influenciado, la agencia que uno ejerce sobre lo otrg, o
la transposicion del yo sobre las cosas y, mas importante, sobre los otros.

Como sefiala Minguez respecto a los planteamientos de Hofstadter,
esta perspectiva resulta altamente contraintuitiva, dado que sus conse-
cuencias afirman cémo las personas son esencialmente replicables, en el
sentido de que no habria un impedimento metafisico para clonar formas
del ser. Haciendo a un lado las consecuencias ético-morales, se nota coOmo
el giro tecnolégico abre un campo de posibilidades para el disefio del es-
piritu o la reproductibilidad técnica del ser. En este sentido, la serie de
television West World (2016-), basada en el mundo futurista de la pelicula
homoénima de 1973, presenta a manera de experimento mental, las con-
secuencias dramaticas de esta condicién. Sometiendo a los espectadores
a constantes giros en la trama, los cambios ontolégicos de los personajes,
confunden furingnianamente la identidad entre personas y maquinas, o, para

ser mas precisos, la entidad antropologica y su o#ro tecnologico.



Bl capitulo de People Watching, termina cuando el espectador descubre
que la conversacion que el protagonista sostuvo con su hermano, fue en
realidad el vivido recuerdo de este. Un giro que reitera metaficcionalmente
el encuentro péstumo de Obi Wan Kenobi con Luke Skywalker en S7ar
Wars, que a su vez se identifica con la forma en como Hofstadter asume
la muerte de su esposa, Carol Ann Brush.En conjunto, estas situaciones
desplazan la identidad del individuo a una modalidad existencial sostenida
por el desdoblamiento ficcional que la plasticidad de la mente permite.
Mas la historia de yo no termina ahi. Su compromiso con los modos de
individuacion del ser humano, que funcionan como canales a través de los
cuales se transfieren y constituyen contenidos espirituales, representa un
llamado a lo desconocido, una invocacién a lo inmenso a partir del Otro
radical.

La ficcién, o el espacio de posibilidad de las historias, se infiltra en la
genealogia de la subjetividad como vehiculo de o#ros modelos de ser; agen-
tes xenomorfos que trafican con la exterioridad puesta dentro del individuo®
por eso “Quien es hombre vive en una posicidén que se extrafia absolu-

tamente de si misma”*

afirma Peter Sloterdijk respecto del momento en
que el ser humano se da a la noticia de no ser otra cosa sino ser. Es allf,
cuando repara en que no es una cosa ni el reflejo de estas, y como tal, no
encuentra abrigo fuera de su propio yo. Esta diferenciacién del mundo,
que sucede con la consciencia de sf mismo, determina la distincion suje-
to-objeto que da pie a la génesis de la tecnicidad®’, modo de ser y relacion

con el mundo, que define los limites técnicos de su experiencia (con este

mundo y con los demas).

65. Reza Negarestani, Ciclonopedia (Segovia: Materia Oscura, 2016)

66. Peter Sloterdijk, E/ Extranamiento del Mundo, 3ed. (Valencia: Pretextos, 2016) 29.

67. Gilbert Simondon, “The Genesis of Technicity”, E-Flux, n0.82 (2017), https:/ /www.e-flux.
com/journal/82/133160/ the-genesis-of-technicity/ (Consultado el 16 de marzo de 2020).
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Identidades heroicas

(Breve narracion del yo desde la perspectiva cosmica del mejor
ejemplar)

Contrario al sentido comun, la experiencia de la individuacién no es
confortable sino perturbadora. Disloca un modo de ser pasivo y surge en
el movimiento de desgarro “de la pelicula mental que llamamos pensa-
miento”, dando arranque a la inengendrada maquina de incertidumbre
que recibe el nombre de yo. Esta situacién de extremismo en el ser dentro
del ser yo, como lo pone Sloterdijk, es motivo de su auto hallazgo, o 1a realiza-
ci6én no deseada de saberse uno mismo: ese yo que empieza a existir como
mundo subjetivo es un espacio inexplorado, limitrofe y desconocido. En
su interior, s6lo una negacién fecunda hard posible su autodeterminacion.

Sloterdijk hard uso del Mzzo del Nacimiento del Héroe (1909) de Otto Rank,
para acceder desde la exégesis psicoanalitica a una arqueologia del sujeto, y de
este modo, poder desocultar una historia individual del origen de la cultu-
ra cuyo desenvolvimiento obedece a un dolor fundacional. Eludiendo el
punto de partida freudiano (Edipo), Rank ahonda en el nicleo del sujeto
a través de la iteracion mitica de un héroe que, en su nacimiento, sufre una
negacion primordial, un peligro que lo dirige a una muerte inminente (in-
fanticidio encubierto), para ser salvado milagrosamente por una entidad
externa. Subsecuente a este rescate, el héroe debera enfrentar una serie de
tareas que daran lugar a la formacién heroica de su ser o su antoexaltacion.
En este sentido, el héroe hace de esquema o matriz antropoldgica para
la narracion historica del yo. El héroe sera la ficcion monolitica de la do-
lorosa historia de individuacién del ser humano. Como resultado de este
proyecto, el individuo autoconsciente trae consigo un valor de negacién®,
que dista a la arquitectura del yo de ser comprendida como una entidad

acabada o satisfecha. Solo mediante una Katabasis previa, un descenso a las

68. Peter Sloterdijk, E/ Extranamiento del Mundo, 3ed. (Valencia: Pretextos, 2016) 30.
69. Sloterdijk toma como punto de partida el pudor y la verglienza como formas de auto nega-
ci6én que detivan en practicas como el sepukkn, Peter Sloterdijk, E/ Extranamiento del Mundo. ..38.



profundidades del yo, o mejor dicho, un ejercicio de caida al abismo del si
mismo, es como el héroe consigue ganar el impulso para sobreponerse a
la autohipostasis™ originaria, en principio traumatica y mas adelante positiva,
y de esta manera volverse maestro de su destino, catismético y profeta’.
Hsta autgpoiesis heroica (autoproduccién arquetipica del ser), serd la matriz
de arranque de una cultura cuyo funcionamiento secteto la presenta como

una maquina productora de sujetos. En palabras de Sloterdijk el héroe

Es el hombre que viene del mar de la desesperacion y echa pie
a tierra, Con ¢él empieza la aventura de la civilizacién como co-
lonizacién de la tierra firme del Yo, el morar y entronizar en el
nuevo continente: propio arbitrio, poder, querer, saber. Por eso,
los héroes son los pioneros psicologicos de la cultura; talan la
jungla de la impotencia y la confusion (...) los héroes con toda
su fuerza no son otra cosa que héroes del ser-Yo, paladines de la
autoexaltacion del saber y de la conquista del propio hombre.”

Siguiendo la trayectoria mitica de la formacion del yo, en E/ héroe de las
mil Caras (1972), Joseph Campbell describe el paso del héroe primordial al
héroe humano, a partir del mito de Los hijos de Mwuetsi, e/ Hombre de la Luna,
quienes siendo “portadores especiales de la fuerza césmica constituyeron
una atistocracia espiritual y social””. Por eso Campbell dira mds adelante
que “tales figuras aparecen en el estado primario de todos los pasados le-
gendarios” y mas importante todavia, que estos “Son los héroes culturales,
los fundadores de ciudades” . La colonizacion topoldgica del héroe sobre
territorio inexplorado del yo, junto a su correlato cultural (la fundacién
de la ciudad), abriran los caminos verbales que dan ejecucién a futuros
civilizatorios a partir de su propio modelo de ser humano. No obstante, para
que esto suceda, se requiere de un medio que extienda la congregacion de

fuerzas generativas (narrativo-creadoras) contenidas en el verbo heroico

70. que Santo Tomas define como subsistencia incomunicable. Ibid., 34.

71. Ibid.

72. Peter Sloterdijk, E/ Extraiamiento del Mundo, 3ed. (Valencia: Pretextos, 2016) 35.

73. Joseph Campbell, E/ Héroe de las Mil Caras (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econdmi-
co, 1972) 282.

74. Ibid.
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del mito. De ahi que para Sloterdijk sea necesario expresarse en el registro
de una /ingiifstica del entusiasmo pues “partiendo de la tesis de que el hombre
es el animal que se predice, esta lingiifstica trata de actos verbales con los
que los hombres anuncian hombres venideros””.

Esta actitud anticipatoria, que compromete al lenguaje como poder
sobre el tiempo, atiende a una futurologfa primera, en la que el yo se llama
del lugar de los dioses (el mito) para entrar a circular en el circuito ge-
nésico de lo humano, pues “El héroe es aquel que, mientras vive, sabe y
representa los llamados de la superconsciencia que a través de la creacion
es mas o menos inconsciente””. De este modo, se mantiene latente (se
inserta previamente) en la psique humana el modo de ser que hace de lo
inefable una tecnologia del yo'.

En vista de la lingtiistica de la exaltacién y a la luz de una reflexién en
torno a una ficcién técnicamente amaestrada, se puede entender cémo los
relatos se convierten en unidades de almacenamiento de los potenciales
modelos de ser, los més excelentes y entusiastas, aquellos que prometen
a quien los escucha un deber/ poder llegar a ser; un mensaje que sostiene una
comunicacioén en eco con la unidad primordial: modo magico (que para
Simondon refiere a estado previo de la divisién sujeto-objeto) y espacio
mitico (que con Campbell advierte la exterioridad todopoderosa de la su-
perconciencia dentro de la mente del individuo a través del inconsciente,
o lo que Socrates llamaria daminon).

Como ficcién antropolégica, la prediccion heroica a través del lengua-
je, revela una #eoria de actos de habla mitica, donde la capacidad petlocutiva’™
de sus enunciados, al imprimir cierta intencionalidad sobre los sujetos,
demanda la adecuacién de lo inmenso adentro, una accién semejante al
agigantamiento ontolégico a manos del personaje heroico dentro del es-

pacio interno de la ficcién; junto a la obligacion, a manera de llamado “a

75. Peter Sloterdijk, E/ Exctrasiamiento del Mundo. . .40.

76. Joseph Campbell, E/ Héroe de las Mil Caras ... 147.

77. Término acufiado por Foucault para describir las técnicas y tecnologfas para transformarse
a s mismo (significarse, producirse, gobernarse). Michel Foucault, Tecnologias del Yo (Buenos
Aires: Paidés, 2008)48.

78. Concepto de la teorfa de actos de habla desarrollado John Austin. El acto perlocutivo refiere
a los efectos que produce un enunciado. John L. Austin, Cozzo Hacer Cosas con Palabras (Barcelo-
na: Paidds, 1982)



ser grande”, que dicho agigantamiento le exige al individuo protagonista.
De esta forma, los enunciados del relato predicen el curso que va de la
posibilidad a la actualidad, ya que “los hombres hablan de otros hombres
en cuanto hablan de las posibilidades humanas™”. Siguiendo a Slotetdijk,
santos, viajeros, artistas y profetas extienden la personalidad excepcional
del héroe, en la medida en que representan modelos de ser exaltados, pues
prometen instalarse en el fuero interno del sujeto, o el ambito de los actos
que de por si pasan ocultos; continuando secretamente en of7o la promesa

cibernética® de un yo como mundo grande y venidero.

(Un) agujero(s) en lo uno.
(El ser cavernoso es allanado por agentes extrafios. Una multipli-

cidad abismal se esconde en el humano)

La configuracion, por no decir de pleno produccidn, de sujetos a través
del medio narrativo, descubre una onto-politica de lo inmenso, donde el
ser se abre al mundo en tanto lanzamiento o eyeccién hacia lo descono-
cido. Un no-lugar que, en tanto totalidad extrafia (xenomorfa), se presta al
ejercicio de su conquista, al mismo tiempo que invade los recintos vacios
del ser (contratacando con su exterioridad radical y parasitismo césmico,
las cavernas de la estructura inconsistente que le dan forma al yo).

Un cambio en los parametros de las condiciones de posibilidad de la
ficcion y su ingreso en un renovado egpacio literario, determinan los modos
en los que el acceso del ser a 57 mismo, requieren del empuje y la persecu-
cion de una hbeteropia negativa. Oscureciendo la comprension del cuerpo

utépico® de Michel Foucault, la unitariedad apatrente del ser humano pasa

79. Peter Sloterdijk, E/ Extraiamiento del Mundo, 3ed. (Valencia: Pretextos, 2016) 40.

80. El termino cibernética es acufiado por Norbert Wiener a partir de la palabra griega
#oBepvitne timonel, misma raiz de gobierno y sus derivados. Notrbert Wiener, Cibernética y
Sociedad, 3ed. (Buenos Aires: Sudamericana, 1988)15.

81. Michel Foucault, “Topologias”, Fractal n°® 48, enero-marzo, 2008, afio XII, volumen XII,
39-40.
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a ser entendida como continente de lo O#ro, limite no-tertitorial donde lo
conocido deja de serlo y colapsa cuando se lo confronta con lo extrafio.
Para accesar a dichos rubros, es necesario adelantarse al desarrollo del yo
como narracion indeterminada o entidad llena de agujeros.

Bajo la forma de espejo de contenidos, pues el ser humano tiende a la
constante réplica de su entorno, el yo refleja la #o conclusidn de un mundo
ficcional, el cual “siempre es incompleto y a veces es inconsistente, ya sea
deliberada o inconscientemente”. El individuo, asumido como proyec-
to y ser en eyeccién, requiere de una anatomia de lo subjetivo en la que
preexistan espacios vacios, cavernas a-historicas que, de ser alcanzadas,
serfan ocupadas por una exterioridad radical (una exaltacién parasitaria)
impulsora de la movilizacién del ser hacia adelante: el futuro, lo otro, el
mundo o lo desconocido.

A fin de dar con un esquema que aporte una estructura flexible a la
morfologia mencionada, se analizan las dinamicas de la nocién de complejo
() agnjero, término a partir del cual Reza Negarestani, especula sobre con-
flicto de medio oriente en su libro Ciclonopedia (2016). Asumida como una
entidad sentiente, la situacion de medio oriente es explicada por Negarestani
a través de lo que este denomina es una #gpologia degenerada: un esquema
regional/césmico que (des)ordena todo aspecto que entra en contacto
con la superficie exhumada del planeta tierra. Descrita bajo el nombre de
complejo()agujero, la dindmica de dicha topologfa opera como modelo
pragmatico de “participacién y calibracién del Petréleo como Lubricante
telarico de todas las narraciones que atraviesan el Cuetpo de la tierra™.
Concretamente, Negarestani dird que el complejo()agujero “se utiliza para
discutir — en términos de Tiamaterialismo, Petropolitica y Amotinamiento
clandestino- acerca de las lineas de politica y comunicacién mediorienta-

les, tanto internas como en relacién al resto del Globo™”%

82. Andrés Lomena Cantos, “La construccion de los mundos de ficcién Sociologfas de la lite-
ratura y modos de creacion ficcional en la novela moderna” (Tesis doctoral, Universidad Com-
plutense de Madrid Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia, 2015) 36, https://eprints.ucm.
es/33922/1/T36628.pdf

83. Reza Negarestani, Ciclonopedia (Segovia: Materia Oscura, 2016)103.

84. Reza Negarestani, Ciclonopedia. . .



BEfectivamente, Ciclonopedia es un libro que aborda la conflictiva espon-
tancidad del medio oriente, con todas sus religiones, sus guerras, su clima
arido y su situacién geopolitica, desde el desencadenamiento de distintas
tramas conceptuales y su complicidad con entidades materiales an6nimas
y cosmicas. Para ello, Negarestani emplea un registro basado en la pro-
liferacién de neologismos (polytica, pirodemonismo, infernoingenieria e
hipercamuflaje) y la reconfiguracién narrativa de la realidad medioriental:
un relato épico de maquinas de guerra, hechicerfa, literatura de horror y
un profundo conocimiento sobre la historia y cultura del desierto. Cons-
ciente de los isomorfismos ahuecantes del complejo()agujero, y viéndose
en el requerimiento de establecer un esquema lecto-narrativo (sobre el
cual estructurar un espacio-tiempo perforado), Negarestani propondra la
Escritura Ocnlta. Un modelo relacional comprometido con la estructura
agujereada que da razdn a su politica®. En Ciclonopedia, la Escritura Oculta

se describe como

la técnica que utiliza todos los agujeros narrativos, todas las pro-
blematicas, toda la obscuridad sospechosa y toda la repulsiva
equivocacion, para construir nuevas tramas de la narraciéon con
una movilidad auténoma y tentacular.®

Teniendo como referencia la tendencia de la Escritura Oculta a la
interpretaciéon de totalidades degeneradas (ahuecadas), cobra un nuevo
sentido la advertencia de Sloterdijk cuando dice que la antropodicea del
_yo no tiene que ver “con plasticidades positivas” sino mas bien “con sus
negativos, vacios en la serie de las cosas, huecos en el continuum de lo
que es, agujeros en el ser, entreabriéndose sin motivo para si y sus se-

287

mejantes”™’. La consistencia del ser humano se ve sometida a un ahue-
camiento ontolégico, una porosidad arqueopsicolégica que mina la na-
rracién primordial del ser. Negarestani profundiza en esta idea del vacio

adentro, con la descripciéon de los agujeros narrativos, no como meras

85. Ibid,142.
86. Ibid,143.
87. Peter Sloterdijk, E/ Extraiamiento del Mundo, 3ed. (Valencia: Pretextos, 2016) 31.
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ausencias, sino como la ocasién para que formas de vida subsuperficiales
repten los espacios entredichos del ser.

Debajo de una trama, subyace una poblacién de tramas, una mul-
tiplicacién pululante de ficciones, cuya extrafieza ocupa un espacio in-
terno destinado a la infiltracién. La objetivacién literaria de este esque-
ma narrativo son los ya tradicionales /Zbros dentro de un libro, la técnica
hiperficcional de la serie Elige tu Propia Aventura, cuya estructura rizoma-
tica desprende multiples desarrollos y desenlaces para una misma his-
toria. En términos de contenido, la conspiracién en el género policiaco
aparece como tematizacioén recurrente de la aparicién de tramas subya-
centes. No se puede dar por descontado la larga tradicién de mensajeria
oculta, el fenémeno de la inter e hipertextualidad o la escritura en las

1% como formas que recurren a la mul-

marginalidades de la hoja de pape
tiplicacién. También entran a jugar las formas del anti-libro, o aquellas
ficciones que escapan de la palabra escrita negando su editorializacion.
Junto a la Escritura Oculta, todas estas modalidades representan la guerra
contra la pasién monolégica. Una tendencia monarquica basada en el
nombre propio y la sola identidad. A esta se opone la conciencia polif6-
nica de toda forma de relato: “voces cambiantes, perspectivas autorales
en movimiento, puntuacién inconsistente y divergencias retoricas, todos
son signos de que una multitud esta hablando, de que un autor se ha
multiplicado un numero indeterminado de veces™.

A partir de estas caracteristicas, se dice que la asimilacién profética
del mensaje heroico no se somete a una sola condicién. El ser huma-
no es receptor de un numero indeterminado de ontologias. No existen
impedimentos metafisicos para el ensanchamiento del ser. Considerar al
cuerpo como limite, revela una comprensién reducida del yo, pues ignora
su influencia sobre los otros y la multiplicidad que hay en w# primero,
desde el ser que, aparentando propiedad de si mismo como entidad uni-

taria, contiene a aquellos que lo precedieron, o lo que se conoce como el

88. Una tradicion iniciada con los primeros manuscritos iluminados que acaba con la introduc-
cién de incisos y notas al pie en la literatura cientifica.
89. Reza Negarestani, Ciclonopedia (Segovia: Materia Oscura, 2016)144.



linaje; luego, desde el ser que se sabe abierto a una contingencia radical, ya
sea a través de la exterioridad, el acontecimiento o la posibilidad. Ambas
direcciones definen los contornos de lo humano a partir de una polifonia

interior. Por un lado, se lleva a los antepasados consigo “en la sangre, en

959() <

la mente”™ y por otro, se vive con “un monstruo salvaje, este cerebro

desenfrenado y prefiado de futuro™.

Se podria especular que la sangre no solo carga con el linaje protei-
nico del ser, sino que también carga con las almas de los antepasados.
Incluyendo sus recuerdos, sus suefios y sus deseos, todo. Esta halterofi-
lia genealdgica, extraida de la novela de Dave Eggers: Ahora sabréis lo que
es Correr (2009), levanta la cuestién de la ascendencia como un asunto
de densidad: se lleva a los antepasados en el alma, pero esta, contraria
a la vision etérea de la imagen espectral, se equipara a una montafia
“cuanto mayor solidez y densidad posea, mejor, pues esto implica que
tus antepasados gozaron de grandes experiencias en la vida”"% Este lle-
var una montaia a cuestas, este ser montaia, se convierte en un coro de
millones de voces cuando pasa a entablar conversacién con el yo, el cual
recibe su mensaje al compartir la residencia de su cuerpo. Esta escucha
genealdgica, abre un canal de didlogo con el otro que me es familiar,
inaugurando asi un territorio en comun, un nosofros que resguarda la
nocién de lo humano. El pasado genético, individuado en el simbolo-yo
y multiplicado por el simbolo-multitud, da lugar a un ser mziltiple que se
comunica a diferentes voces con la persona que lo lleva adentro. El quid
de este asunto, escribe Eggers “estara en el modo de desplazarse™”. Pre-
cisamente uno de los riesgos de cargar con la genealogia es doblegarse
ante su peso. Para la arqueologia del sujeto, la inmovilidad representa el
principal defecto de un sedentarismo basado en la tradicién. Sélo rebe-
landose contra esta situacion de awutocerco (presente en lo autdetono y en el

testamento) es como el ser humano logra hacer a un lado su determinacién

90. Dave Eggers, Ahora Sabréis lo Que es Correr (Barcelona: Debolsillo, 2009) 375.
91. Peter Sloterdijk, E/ Extraniamiento del Mundo, 3ed. (Valencia: Pretextos, 2016) 37.
92. Dave Eggers, Ahora Sabréis lo Que es Correr. .. 375.

93. Ibid.
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como “el animal que no puede irse”*

, v sigue adelante en el camino de
la autoexcaltacion.

La composicién mitica descrita por Eggers, anuncia un primer estadio
de medialidad césmica. En ella, un pasado remoto sale al didlogo con el
presente. Este hecho, presenta al cuerpo humano como el mas notable de
los sistemas cibernéticos, siendo a la vez medio, infraestructura, mensaje
y contenido. Empero, la relacién mnemotécnica que supone esta czbernética
del espiritu, pronto se ve allanada por el correlato temporal de los agujeros
narrativos. Los agujeros en la memoria afectan el recuerdo en la forma de
ruido”. Esta situacién demanda una segunda Katabasis, una espeleologia
del sujeto que profane el sistema de cuevas que lo constituyen. Con este
¢jercicio, la operacién de recordar deja de actuar como una mirada pasiva
frente a lo pretérito y pasa a funcionar como una exhumacién activa, un
mover la tierra donde descansan los muertos, para profanar creativamente
el origen de la temporalidad (el principio genealdgico). Como apunta el
impulso insurgente del esquema de Negarestani, los agujeros de la memo-

ria introducen a

jugar con la memoria —es decir, inventar lineas de iteracion a su
través, mas que simplemente recordar ciertas funciones— significa
reinventar magicamente ciertos acontecimientos no como eres
localizables, sino como lineas de gérmenes inmortales (en el sen-
tido de agitacién demonica) e inagotables. Jugar con la memoria,
mas alld de la legitima actividad de recordar, significa confundirla
y convertirla en patio de juegos de una serie de actividades agita-
das en el pasado, rompiendo con ello la consistencia de la organi-
zacién del pasado en relacion al presente y al futuro.”

A través de esta agitacidn demdnica, los agujeros en la memoria corrom-
pen la comunicacién con lo antepasado, malversan el coro de voces genealdgico
y dirigen a la invocacién de “aquello que es exterior al sujeto y no tiene

yo (nadie)””. Al mismo tiempo, el juego con la memoria confunde este

94. Peter Sloterdijk, El Extraniamiento del Mundo...59

95. En términos cibernéticos el ruido es todo aquello que no contiene informacion.
96. Reza Negarestani, Ciclonopedia (Segovia: Materia Oscura, 2016)157.

97. Ibid.



pasado y fija nuevas tramas como subtexto de esta corrupcion. La figura
que lo identifica al contexto occidental-latinoamericano sera el caso del
mito de la expulsién de Lucifer, a quien despiden del coro de angeles que
sostiene el trono esférico de la divinidad cristiana (este modelo musical
serd utilizado mas tarde por J.R.R Tolkien en el relato Ainulindalé, de la
épica del Silmarillion (1977), en la que se cuenta el origen de la Tierra Media
a manos de un concierto divino).

Regresando al terreno antropolégico, se dice que la reconfiguracion
del pasado a manos del recuerdo alterado, provoca una (des)organizacion
del tiempo a cargo de la invencién del mismo. Dicha provocacion pasa a
configurar una reserva de posibilidades al prestarse la ocasion de abrir,
oportunamente, un pretendido hecho (de la memoria) a las variables de
todo lo que no fue (o lo que es en tanto que ficcién). Siendo “canales para
traficar con datos y pasarlos al otro lado” los agujeros en la memoria con-
vierten la rememoracién en una “invocacién de las memorias de un extra-
o™, Esta infiltracion informatica en el sujeto, que a la vez implica un bac-
keo de su yo integro, sefiala las pistas para fijar a futuro, una anti-teorfa de

la corrupcion tecnologica de la propiedad software del cerebro humano.

Adi6s al hombre.
(Regresando a la ficcién (se saluda a lo Otro). Larga vida al xe-

nomorfo).

Sibien la metodologia de Negarestani describe ampliamente los juegos
narrativos en los que descansa el didlogo secreto entre el exterior e inte-
riot, su dinamismo descansa en la cortiente sintomatica de un fenémeno
mayor. Hipersticién (en inglés Hyperstition), es la metodologia politico
ficcional de la que detivan los principios generales de Ciclonopedia y de la

cual una multitud de figuras en el campo de la teorfa critica se ha nutrido

98. Ibid.

- 69 -



- 0L -

para sostener una diversidad en el pensar (aceleracionismo, prometeanis-

mo, xenofeminismo, afrofuturismo entre otros):

En algin lugar entre la niebla de internet, detras de un sitio web
aparentemente olvidado, se esta discutiendo acaloradamente. Es
el laboratorio de Hipersticion, protegido por contrasefia; un lugar
para explorar un amplio rango de temas, desde lo oculto hasta las
cantidades ficcionales, de las maquinas de guerra a la arqueologia
bactetiana, herético ingenieria y magias decimales.”

Acufiado por los miembros de la Unidad de Investigaciones sobre la
Cultura Cibernética (CCRU), colectivo interdisciplinario de estudiantes de
la universidad de Warwick, fundando en 1995, el término hipersticion se
refiere al modo en como las ficciones (ideas, simbolos y otras formas
de produccién semidtica) se tornan reales al provocar “causalmente su
propia realidad”'®. El término hipersticion combina el prefijo “hiper” y
la palabra supersticion’’, para hacer énfasis en el aspecto de la supersticion
como “un elemento de cultura efectiva que se hace real”'” (Greenspan,
2004). La CCRU entiende a las ficciones como conglomerados semioti-
cos con la capacidad para producir efectos sobre el mundo, de la misma
manera que el ‘Hype’ (publicidad, estrategia de marketing, anticipacioén o
inflacién) tiene efectos sobre el mercado, cuya realidad se mide en forma
de dinero. Cuando se habla de supersticién se habla en los términos del
‘gurt del comercio’ Jack Schwarz: “ya no se trata de lo que se cree, sino de
lo que se puede tratar como real”.

Como sefiala Pérez (2014), el fendémeno hipersticional radica en la idea
de una profecia autocumplida. Con esto se refiere al “fenémeno por el

que lo verosimil se convierte en verificable previa naturalizacion de su

99. Reza Negarestani, Ciclonopedia (Segovia: Materia Oscura, 2016) 42.

100. Emma E. Wilson. “Cyborg Anamnesis: #Accelerate’s Feminist Prototypes”, Platform:
Journal of Media and Communication, 40, Volume 6.2 (2015): 33—45.

101. Francisco Jota Pérez, “Hipersticion: leyendas urbanas, mitos populares, publicidad y otras
ficciones fronterizas” Video de YouTube, 59:28, publicado del 9 de diciembre de 2014, https://
www.youtube.com/watch?v=2ZNxYIxOmJA&t=1024s

102. Anna Greenspan, “The ‘Hype” in Hyperstition”, Hyperstition, http:/ /hyperstition.abs-
tractdynamics.org/archives /003428 .html (Consultado el 16 de marzo de 2020).



veracidad”'™. Las hipersticiones describen la forma en como las ficciones
se abren paso hacia la realidad a través del uso que se hace de estas. Un
escenario que ilustra los efectos de la ficcién como discursividad perfor-
mativa es el que se desarrolla en el cuento de Gabriel Garcia Marquez A/go
my Grave va a Pasar en este Pueblo (1975), donde se narra el abandono y la
destruccion de pueblo a causa del presentimiento que tiene una mujer de
que “algo muy grave va a pasar’”’. Aqui, el rumor funciona como el princi-
pal soporte a través del cual una proposiciéon anuncia y enuncia su propia
realizaciéon. A través de una estructura de comunicacién organica, ideas
que no necesariamente se ajustan a la realidad de los hechos, como las
predicciones (predicados que anticipan resultados a futuro), desencade-
nan corrientes de cédigo abierto, aperturas lingtisticas proclives a una
propagacién no verificable, que da lugar a la emergencia de supuestos,
leyendas populares, mitos urbanos, ademas de tendencias, fenémenos vi-
rales, y fake news.

Siguiendo la teotia del Paréntesis de Guttenberg (2011)'* elaborada pot
Thomas Pettitt, las dinamicas comunicativas del internet traen consigo
una segunda oralidad por cuanto recuperan las caracteristicas que la pa-
labra muerta (escrita) habia clausurado. Por tal motivo, se retorna a un
estado donde la capacidad de edicién de los textos provoca su multiplica-
cién y eventual agencia sobre el estado del mundo (a partir de la edicién
de la verdad). De ahi que se diga que con las hipersticiones se reactualiza
constantemente su imagen al (pre)dictarlo.

Asi, en una de las entradas de la pigina web de la CCRU', las hi-
persticiones, ademas de funcionar como intensificadores de coincidencias
y llamado a los antiguos'®, son descritas como “cantidades ficcionales

que funcionan como dispositivos de viajes en el tiempo™'”. En efecto,

103. Francisco Jota Pérez, “Hipersticion. ..

104. Thomas Pettitt, “The Gutenberg Parenthesis”, Video de Youtube,1:55:18, publicado del 21
de diciembre de 2016, https:/ /www.youtube.com/watch?v=0-zzkgsKOBk

105. “syzygy”, Cybernetic culture research nnit, http:/ /www.ccru.net/syzygy.htm (Consultado el 16
de marzo de 2020).

106. Aqui se interpretan como el llamado al Otro supremo o la exterioridad radical.

107. “syzygy”, Cybernetic culture research nnit. ..
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la conceptualizacién de la idea de hipersticiéon va més alla de las propie-
dades auto-predictivas del presagio. Con estas se genera un mecanismo
conceptual que elude la unidireccionalidad del orden del tiempo y genera

prescripciones desde el futuro. En palabras de Nick Land:

[[ 1] Las ondas convergentes denotan singularidades y registran la
influencia del futuro sobre el pasado. El mafiana puede hacerse
cargo de sf mismo. La tactica-K no se trata de una cuestion de
construir el futuro, sino de desmantelar el pasado. Se ensambla a
si misma graficando y escapando a las condiciones de deficiencia
técnico-neuroquimicas para la paleodominadén lineal-progresiva
del tiempo, y descubre que el futuro como virtualidad es accesible
ahora, de acuerdo con una forma de adyacencia maquinica que la
realidad social securitizada esta obligada a reprimir. Esto no es ni
remotamente una cuestion de esperanza, aspiraciéon o profecia,
sino de ingenierfa de comunicaciones; conectar con singularida-
des intensivas eficientes y liberarlas de la constriccion al interior
del desarrollo histérico-lineal. Ia virtualidad se contrapone a la
historia, como la invasion a la acumulacién. Es materia como arri-
bo, aun cuando esté camuflada como un depésito del pasado.'™

Correlativa a la Ficcidn, la virtualidad aparece como un elemento so-
bre el cual se surca por una realidad mas alla del continuo espacio-tiempo.
Por un lado, la ficcién aniquila toda versién uniforme del hecho, al igual
que sus vectores de estancia. Por otro lado, la virtualidad aparece como
el miembro fantasma de un objeto amputado (cualquiera) al poder des-
cribitlo en toda su expresion: “El drbol esta virtualmente en la semilla™'"
pese a que la semilla sea lo unico que esté. Aunque no se concretize en un
modo efectivo, la potencia de lo virtual actia sobre el presente anuncian-
dose, filtrando trayectorias productivas desde el estadio de la no-realiza-
cién (la no-actualidad del futuro y la [re]aparicion fantasmal del pasado).
Las ficciones actian como manifestaciones medianamente coherentes,
en las que lo virtual alcanza el presente en una trayectoria posible, pero

ademas operan como la expansiéon espacial (lateral) de sus posibilidades

108. Nick Land, “Colapso”, Aceleracionismo (Buenos Aires: Caja Negra 2017) 58.
109. Pierre Levy, ¢Qué es lo virtual? (Barcelona: Paidés Ibérica, 1999) 10.



temporales, cuya unica medida son los limites que impone el ejercicio de
una politica de imaginacién radical''’.

Mas alld del concepto, o como prueba de su realizacion, el experimen-
to y proyecto colectivo de Hipersticién fue desarrollado como un espacio
virtual de discusién, una “locacién para explorar hipersticiones o ficciones
capaces de convertirse en realidad”'!. En efecto, las entradas de la pagina
(http:/ /hyperstition.abstractdynamics.org/), que van de 2004 a 2008, fi-
guran como un conjunto de procedimientos y apéndices metodologicos,
donde sus miembros registraron el funcionamiento de una maquinaria
tedrico-ficcional, una filosoffa (ex)céntrica capaz de ofuscar distinciones
ontolégicas (realidad -ficcién) dando pie a nuevas formas de escritura. De
acuerdo con Emma Wilson, para la CCRU, las ficciones “no son “panta-
llas trascendentales” removidas del mundo; mas bien, son intervenciones
magicas, “agentes activos de transformacién””''2. Como resultado, las fic-
ciones pasan a funcionar como dispositivos contraideoldgicos disefiados
para potenciar insurgencias y mutaciones.

En este sentido, los fines politicos de la CCRU aparecen similares a
los planteados por Jorge Volpi y Mario Vargas Llosa en torno al potencial
subversivo de la ficcién. Ello responde a que tanto la Unidad Cibernética
como los autores latinoamericanos conciben la ficcién como a) radical
opuesto a toda forma de unidad (pensamiento integrado dominante/to-
talidad impuesta) y b) quimera profundamente enraizada con los fenéme-
nos del mundo cultural y el inconsciente colectivo. Esta posicién describe
a la ficcién como una entidad oculta, con tendencia a la insurgencia, y al
mismo tiempo visible, comprometida con la praxis politica y las relaciones
entre el ser y la accién. Actuando como agente activo, la ficciéon funcio-
na dentro de canal de interaccién entre fuerzas materiales e inmateria-
les como la actualizacién de las energfas e ideas que la conforman. Esta

dindmica particular, da lugar a distintos espacios/estados ontoldgicos y

110. Cornelius Castotiadis, La institucin imaginaria de la sociedad (Barcelona: Tusquets Editores,
1975).

111. Reza Negarestani, Ciclonopedia (Segovia: Materia Oscura, 20106).

112. Emma E. Wilson. “Cyborg Anamnesis: #Accelerate’s Feminist Prototypes”...40.
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de manera general a una ecologia de mundos, una proliferacién que deman-
da otros sentidos de territorialidad y de habitat (mas alla de las formas
geopoliticas que someten la corporalidad del ser). De manera semejante, la
perspectiva de la CCRU concibe una realidad atenta a la virtnalidad actuante

de la teorfa y de la ficcionalidad:

De acuerdo al modelo de universo hipersticional, las teorfas no
son abstracciones ambivalentes o meras adjunciones a la accién
— cllas mismas son actores, agentes insurgentes de actualizacion.
Para el CCRU (...), que “la realidad este compuesta por ficcio-
nes” no es un recurso epistemoldgico. Es una afirmacion de los
“poderes magicos de la encantacion y la manifestacion,” un argu-
mento a favor de “la eficacia de lo virtual.” En lugar de perma-
necer aisladas en el ambito de lo perceptivo, “contenido por un
marco metafisico”, las teorfas y las ficciones estan impregnadas
de eficacia causal: pueblan el mundo y transforman su constitu-
cién material.'?

Tomando como punto de referencia el valor transformativo que la
CCRU le confiere a la ficcién, se pueden elucidar y proponer tres formas
o fases (estratégicas) en como se despliega una politica (contra) ideologi-
ca de lo real. Su influencia sobre lo fisico, cuya resoluciéon se manifiesta
de forma definitiva bajo la forma del sé/ido ficcional (artefactos tangibles
diseflados metaficcionalmente [en el sentido en que extetiorizan su ficcio-
nalidad]), otorga a las ficciones una agencia material, es decir, una praxis
o capacidad empirica (y por lo tanto politica) sobre el mundo. Esta forma-
cién material se origina en la descarga tecnolégica (antropoldgica y virtual)
de contenidos desde una niebla inmaterial (configuraciéon similar a la ‘nube
digital’, o la danza de simbolos Hosftateriana), que deviene resolutiva-
mente en objeto o experiencia sensible (via transferencia, superposicion
o simbiosis). El resultado de esto es el amueblamiento del mundo con
ficciones, entidades una vez abstractas que ahora ocupan la fisicalidad de
un agui'y ahora, una instancia que, antes que referirse a objetos especificos,

los contiene. Esta es la primera fase. Junto a ello, la eficiencia de la ficciéon

113. Emma E. Wilson. “Cyborg Anamnesis...41.



como un edio cuya efectividad se traduce en su capacidad para produ-
cir alteraciones en la conciencia, la segunda fase, permite la conservacion
y multiplicacién de significados (ideas, relaciones y relatos que agregan
nuevos pasos a la danza de simbolos de la conciencia [y, en consecuencia,
hacen que se ensanchen sus limites]). Finalmente, una tercera instancia,
transversal a las anteriores, donde la capacidad de la ficcién para generar
estados ofros del ser (ontopoiesis), conlleva a la proliferacién de mundos,
dentro y fuera Je. Esta condicidén general, coloca en el centro la cuestion
de lo Otro o lo Exterior (a la vez que oculta una dindmica de [contra]
identidad).

Como efecto de la dialéctica entre lo interno y lo externo, la politica
de la ficcion deviene acontecimiento de alteridad o invocacion de lo Orro.
Sea mediante la forma del encantamiento o a través de la manifestacion
(metodologias magicas de la CCRU), la ficcién salta de un campo de rela-
ciones antropotécnicas a la negociacion con lo-que-le-es-ajeno-al-ser o la
relacién de intercambio con el no-ser. Antes que perseguir un esquema de
oposicion, la negacién introduce la instancia de una alteridad activa. En
este sentido, la antropologia filoséfica de Jean Jolif, acierta al referirse a la
exterioridad como doble irreductible de la idea del yo. La alteridad modela
los contornos del ser con relacion a lo Otro, no como contrario, sino como
parte de si. La alteridad “entra en mi definicién”, “me penetra y yo la pe-
netro”"*. Es un acontecimiento fronterizo que se diluye y extiende a uno
y otro polo de una misma realidad. Rea/ dualidad, dira Jolif: simultaneidad
que define en todo momento la intetioridad del ser.

Bajo esta misma linea, la cuestion del xenomorfo'

abordada por Ne-
garestani, revoluciona el centro de discusion de lo Otro, pues singulariza
la ficcion-dentro-del-ser al sintetizarla como una criatura latente (u objetividad
vuelta subjetividad Otra). Recordemos que el xenomortfo es el traficante que
conduce el exterior adentro. La saga de terror espacial Alien (1979)'¢ pre-

senta al xenomorfo como una forma bioldgica violenta, extraterrestre, que

114. Jean Jolif, Comprender al Hombre (Salamanca: Sigueme, 1969) 172.
115. El término es intencional para hacer alusion a sus origenes astronémicos.
116. La serie filmica de terror Alien (1979-2017) acufia por primera vez el término xenomoryo.
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parasita otros cuerpos en orden de supervivir (y eventualmente mutar).
Precisamente, el prefijo xen- viene del vocablo griego xeno, que significa
“extraflo, extranjero”. HEn la antigua Grecia, Xenia era como los griegos
llamaban la hospitalidad hacia los extrafios. El extranjero necesita de un
hospicio donde se le reconozca como tal. Requiere de lo conocido para
hacer notar su diferencia y definir su nacion: sea este el vacio del espacio

o los extramuros del recinto de la episteme'”

. Es en este sentido que la
exterioridad pasa a traducirse como extranieza, un sentimiento que nace
del encuentro con lo desconocido. La particularidad de dicho encuentro
recaerd en que, con la extrafieza, lo desconocido se da a una fuga hacia
dentro, hacia el interior del sujeto, o su huésped (de ahi el origen de la
incertidumbre y la relacién del misterio con la enfermedad).

Con la figura del xenomorfo retorna la pardbola de lo inmenso: el
espacio absolutamente remoto, las fuerzas incognoscibles, las hipérboles
vueltas cuerpos y los héroes, que, al igual que el alien, gozan proveyendo
hospicio a lo extrafio (en la forma de complicidad césmica, en su origen
remoto como extranjeros, en su recepcion por parte del individuo como
arquetipo de ser y primordialmente en su negaciéon original [motivo del
relato de autoexaltacién).

En la tradicion literaria, /o extrasio se relaciona con la nocion de ostra-
nénie acuflada por el ¢ritico literario Victor Shlovsky y traducida al espafiol
como desfamiliarizacion o extrafiamiento. Esta describe los diferentes
mecanismos poéticos, utilizados para establecer cierto grado de alie-
nacién en el individuo, a través de la narracion de los hechos literarios
como si estos no pudieran ser reconocidos (como si fueran o#ros). Similar
al aspecto contra-ideolégico de la ficcién (supersticion no trascendente)
propugnado por la CCRU, la finalidad del extrafiamiento es alcanzar una
desautomatizacién de los habitos perceptivos del destinatario mediante la
identificacién plena con una realidad vista con otros ojos. De este modo

se aspira a irrumpir el esquema automatizante de lo cotidiano. Distinto al

117. Orden epocal en co6mo se organizan las ideas en el pensamiento. Michel Foucault, Las
Palabras y Las Cosas, 2. ed. (Argentina: Siglo XXI Editores, S.A. de C.V.1968).



Verfremdungseffekt'”® (efecto de distanciamiento) desarrollado por Bertolt
Brecht, el extrafiamiento apela a una experiencia de inmersion en el espa-
cio diegético antes que separarse de ¢él. La ocupacién ontolégica dentro
de la experiencia estético-ficcional, corresponde a las corrientes alienantes
de la dialéctica del adentro y el afuera. Reconociendo el potencial eman-
cipatorio del mecanismo de distanciamiento, como disparador del pensa-
miento critico, se opta por atender a la radicalidad de la experiencia (de la
ocasién con lo extrafio) por cuanto permite una relacién directa, sensible,
con la exterioridad. Antes que separar el fenémeno alienante, lo procura.

Ya que, como apunta el colectivo tecnofeminista Laboria Cuboniks, se

aprovecha la alienacién como estimulo para generar nuevos mun-
dos. Tod@s estamos alienad@s -peto ha sido alguna vez de otra
manera? -. Es a través de, y no a pesar de, nuestra condicién
alienada, que podemos liberarnos del fondo de la inmediatez. La
libertad no es algo dado, y sobre todo no nos es dada por nada
“natural”. T.a construccion de la libertad no involucra menos
sino mas alienacion: la alienacién es la labor de construccion de
la libertad. Nada deberfa ser aceptado como fijo, permanente o
“dado”: ni las condiciones materiales ni las formas sociales.!!’

La cuestién de la alienacién, puede leerse como un asunto de distancia
y posesion. Por un lado, el alienado puede estar poseido por un poder
extrafio que lo ocupa (el demonio, la idea, el sistema de produccion, la
constante cultural o la tecnologia). Por otro lado, aparece como una si-
tuacion de desposesion, pues quien estd alienado pierde la facultad de ser
el mismo en su libertad, ya que lo distancia de esta. La idea de alienacién
alude a la separacién de un sujeto de si mismo, por medio de una inter-
vencién o agente que evita que éste se haga de su propia naturaleza y de su

autonomia. Esta nocién peca de esencialista al interpretar al ser humano

118. Con la idea Verfremdungseffeks se apela a la separaciéon emocional de la ficcién, en pos de

la reflexién objetiva de los contenidos ficcionales en tanto ficciones. Antes que provocar un
movimiento catartico, la intencién del distanciamiento es dar pie al pensamiento critico en el
espectador a través de la concientizacion de su realidad.

119. Laboria Cuboniks, “Xenofeminismo: Una Politica por la Alienacion”, Aceleracionismo (Bue-
nos Aires: Caja Negra 2017) 118.
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como una identidad unitaria alguna vez duefia si. Siendo un dispositivo
que genera su propia realidad, la ficcién afirma la separacion del sujeto
de si mismo, quien, en orden de acceder al espacio virtual que la ficciéon
promete, se deja ocupar continuamente por modalidades existenciales que
le son ajenas. En este sentido, el sujeto se separa de un lugar que nun-
ca conocid, pues su configuraciéon antropoldgica lo presenta como una
entidad mediada, y por lo tanto tecnolégica. Se habla desde la posicién
tecno-constructivista del ser humano puesto que su corporalidad no pre-
supone un estado biol6gico inmutable, presto a distanciarse o ser poseido,
sino al contrario, se funda y significa en dicha posesion. En este contexto
de alienacién profunda, el ser humano pasa a ser una narracién abierta al
huracan de trayectotias de la exterioridad.

En el articulo Los Giros en la Trama (2011), Reza Negarestani explora
las condiciones de posibilidad de los relatos, en el contexto de un mundo
“desprovisto de cualquier necesidad narrativa”?. Esta situacion de nihilis-
mo radical serd el contexto de la narracion circunstancial del ser humano.
Negarestani empieza situando al individuo en medio de una exterioridad,
comprendida como contingencia radical o abismo cdsmico. En este escenatio, no
existe la posibilidad de narrar un ‘mundo objetivo’, lo cual obliga a un replie-
gue hacia el pensamiento, como punto de vista y narracién, y su lectura des-
de las tematicas de posesion y conspiracion. En este despliegue de realidad,
Negarestani habla del ‘giro” (twist) de la trama (o acontecimients) como ocupa-
ci6én de una exterioridad contingente sobre el continnum de la narracién. Este

reconfigura la trayectoria de un relato o pensamiento inicial, lo cual,

en lugar de desbaratar la trama (mitoclasma), la remodela y la
acelera mediante una reconstruccion del sistema causal realizada
desde el punto de vista de una presencia extrafia inerradicable,
que surge repentinamente o que durante largo tiempo ha habi-
tado en la narracion como una semilla extrafia en torno a la cual
cristaliza la trama'?!

120. Reza Negarestani, “Los Giros en la Trama”, Index, no.1 (2011)16-19, 16.
121. Reza Negarestani, “Los Giros en la Trama” ...18.



Con el giro en la trama, la narracién cae al abismo césmico, donde el
pensamiento-narrador se hace del punto de vista de la presencia extrafia
(el outsider) en orden de atravesar las distintas evoluciones de la inflexién
contingente (transformacién, mutacién, bifurcaciéon o desquiciamiento
absoluto del relato). En este punto, Negarestani asocia la sensacién de
vértigo o shock que producen ciertos giros inesperados en distintas na-
rraciones. De esta manera, el redireccionamiento llevado a cabo por la ya
mencionada exterioridad en el interior, alcanza su pico cuando se la concibe
como trauma. En vez de impulsar y derivar el relato, el giro se plantea
como vuelco desquiciante o como aqui se propone, creacidn negativa, pues “el
trauma es tanto una contingencia desquiciante como un proceso cons-
tructivo de reestructuraciéon que modifica el horizonte con arreglo a las
fuerzas contingentes y a los recursos objetivos del exterior”'?

La irrupciéon de lo extrafio dentro del relato, desvirtua la moviliza-
cién de las fuerzas productivas organizadas (originadas) desde adentro,
o el interior avanzando y expandiéndose hacia afuera. Por un lado, la
gestacion proyectiva, que supone toda concepcidon de producir desde
adentro, remite a una concepcion pro-creacionista semejante a un perfil
naturalista, poiético hasta cierto punto, basado en el nacimiento como
acontecimiento creador, asf como en formas teologicas relacionadas con
el acto generativo original (el Verbo divino), pero también seculares,
como lo son la produccién de las industrias creativas (reproductibilidad
técnica y espiritual [o artistica]), en disgregacion en el disefio e ingenieria
y otras practicas disciplinares.

Frente a esto, la visién descrita por Negarestani, no solo reduce la
agencia del pensamiento narrativo. Al hacetlo, arresta todo principio crea-
cionista ya que se anticipa a su posibilidad. Dicho de otra manera, los
giros en la trama someten al pensamiento narrativo porque su motivo (la
contingencia) viene antes que la narracion. De ahi que Negarestani acuda
a los relatos de posesion y las dinamicas conspiratorias como expresio-
nes elocuentes del mensaje del Afuera. A este respecto, el iran{ afirmard

que, el pensamiento sucede a través de la forma socratica del daimon, una

122. Ibid.
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entidad interna, encargada de la comunicacién entre dioses y mortales,
que “cuando pienso, es en realidad el otro, el daimon que llevo dentro, quien
piensa a través de m{”'®. De esta alternativa de conciencia nace el principio
de posesion. Por su parte, la conspiracion cierra el circuito subterraneo de
flujos y relaciones ocultas y con ello vincula lo externo a la narraciéon “(todas
las relaciones, tramas y aventuras estain movidas aviesamente por una secreta
concertacion o complicidad entre mundos contingentes y mundos objetivos
indiferentes, y cuanto mas épico sea el relato, mas oscura serd la conspiracion
y mas eliptico el grado de complicidad)”'**.

Una forma de expresar en su diferencia las antinomias del trafico creativo
entre el adentro y el afuera, es a través del pensamiento socratico, mismo
en donde se enuncia la posesion o daimonizacion del pensamiento (ahora
bacanal de simbolos) y la concepcién del acto artistico (poético). En el
Banguete de Platon, en ocasion de responder a la pregunta sobre el amor, se
pone en boca de Socrates la definicién de poiesis (noinotg). Para el filéso-
fo, la palabra poiesis obedece a “toda causa que haga pasar algo cualquiera

125 Utilizando una locucion latina, sucede una creatio ex

del no ser al ser
nibil'”, la cual, siendo utilizada para expresar la doctrina fundamental de
las grandes religiones: la creaciéon del mundo a partir de la nada, también
sefiala un mismo aspecto de negacién. Este espacio del no ser, alusion al
vacio primordial de donde se desprende el ser, su existencia, niega el prin-
cipio de causalidad. Lo cual, da lugar a la contingencia o el azar. Con ello
se abre paso el abismo, o la sinrazén. A esto subyace la pregunta ;Puede
el mundo resultar de la nada?

Sin ir més lejos, se dice que el problema que se desprende de la reflexion
del giro narrativo, retorna (traumaticamente) a la pregunta por el mundo
y la realidad ¢Cual es la realidad en el abismo césmico? Evidentemente,
Negarestani habla de una realidad inefable, extrafia, aquella que promul-
ga el no-credo de la contingencia radical. A la vez, hace mencién de una

multiplicidad vinculada a los relatos y a las operaciones del pensamiento

123. Ibid.

124. Tbid.

125. Platén, E/ Banquete (Madrid: Gredos, 1988)252.

126. Locucion latina que se puede traducir como creacién “de la nada” o “desde la nada”.



(sintetizadas en conocer y relacionar). Por eso, cuando habla de la corrupcion
Jerdrguica de la narrativa, refiere al “relato de cualquier realidad”'* dando
por hecho la proliferacion, tanto de los relatos como de su realidad (as
como su ontologia, pues se menciona en distintas ocasiones #undos pet-
tenecientes a relatos y viceversa). El problema que se lee ‘entre lineas’ a
lo largo del texto de Negatestani es precisamente el de la realidad, al cual
retorna debido a la falta de protocolos definitivos que la determinan y la
imposibilidad de decir cualquier cosa significativa sobre la nada (el abismo
césmico que desquicia toda episteme). Ambas situaciones obligan a reparar
en el establecimiento de algin tipo de acuerdo sobre el cual tengan sentido

realidades experienciables como inenarrables (o irrepresentables).

De vuelta a la realidad.
(No lenguaje en comun y un giro abrupto-totalizante para un

primer final)

Las ideas que hasta ahora se han desarrollado giran en torno a las ten-
siones y efectos que surgen de trasladar la categoria de ficcién al centro
simbdlico donde se produce la realidad. En el nicleo intangible donde
se producen las cosas y los significados, la ficcién se revela como 6rga-
no indivisible. Una simbiosis persistente donde relacionar y extender el
sentido, hace que el pensamiento ocupe un espacio y que este emerja de
aquel. Esta forma de pensar espacialmente y provocar zonas, instancias,
territorios mentales vuelve narrativa a la conciencia y abre su relato a la
contingencia. Superponer su naturaleza sobre el suclo firme de la realidad,
impone un paradigma de creacién, donde produccioén, pos-produccion y
disefo, confabulan para abrir un canal entre materia (biologica y artificial),
psique (inteligente y sentiente) y energia (voluntad y fuerza). Un enlace

técnico superplastico, ya que el tiempo y el espacio, pasan a ser formas

127. Reza Negarestani, “Los Giros en la Trama” ...
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méviles y posibilidades de ser, contrapuntos exteriores que definen la in-
terioridad (a manera de un bucle de retroalimentacién). Sin embargo, la
realidad no es un punto de llegada. No existe un animo teleolégico en la
transposicion realidad/ficcién (cudles son las condiciones de posibilidad y
que puede resultar de estas es la principal aproximacién de dicho laborato-
rio de investigacion) pues la realidad ya es de por sf un territorio inestable.

No hace falta adentrarse a los juegos de la ficcidén para revelar los ma-
labares y malestares que la realidad representa para los colectivos huma-
nos. Debido a su alcance, el término resulta bastante problematico pues
¢Doénde empieza y dénde termina la realidad? ¢Qué o quién determina sus
condiciones de posibilidadr? Siendo una categoria abstracta, la realidad se
presta para su uso indiscriminado. Su abuso (entre agentes e instituciones)
genera conflictos y disputas, al punto de volver imposible la tarea de dar
con una forma consensuada, mensurable y accesible, desde la cual hacetla
un fenémeno analizable. Por eso mismo hay que sacar provecho de esta
situacién. La intuicion habla y sintetiza, de ahi que, para minimizar las
diferencias, afirme que la realidad lo es 7odo. Que todo puede hacer parte
del conjunto R (realidad). En suma, se dice que la realidad es una tota-
lidad. La totalidad se convierte en el principio metafisico del mundo, el
cual afirma la existencia unitaria de lo real'*. Este es el relato sobre el que
la modernidad se ejecuta: la triada que persevera en la integracion entre
mundo, sujeto y Dios.

Por encima de la economia resultante de la experiencia fenoménica o
lo tentadora que se escuche a oidos de un pensamiento pragmatico, la to-
talidad implica una serie de acotaciones que la sometan a un juicio de ana-
lisis, que por lo menos, alejen la realidad del lugar de los universales, ya que
disipan el hacer critico que implica la historia y se prestan a la emergencia
de un pensamiento totalitario (estructura ideolégica de la modernidad), a

la vez reduccionista como paralizante.

128. Con 'lo real' se refiere al conjunto de todo lo existente, no a lo Real lacaniano. Si bien se
alude a un estado general que va mas alla de las facultades perceptivas de los seres humanos,
semejante al noumeno kantiano (y en este sentido cercano a la configuracion del psicoanalista
francés), la presente exposicion tiene por interés la caracterizaciéon moderna de lo real como
entidad concreta, unificada y totalizante del Todo.



En este sentido, los planteamientos que hace Jean Francois Lyotard, a
propésito de la separacion de las facultades del pensamiento (Immanuel
Kant) y los juegos de lenguaje (Ludwig Wittgenstein), sirve de ayuda para
la comprensioén de una realidad distinta a la propuesta metafisica de la
totalidad. En el libro La Diferencia (1988) Lyotard dice que “La realidad
no es aquello que “se da” a este o aquel “sujeto”; la realidad es un esta-
do del referente (aquello de que se habla)”'®. Para Lyotard, la realidad
corresponde al orden del discurso, de ahi que dependa del conjunto de
normas o protocolo “unanimemente aceptado”, mediante el cual un de-
terminado lenguaje le establece. Dicho en sus palabras “la realidad no es
algo dado, sino que es la ocasién de requerir que los procedimientos de
establecetla se realicen respecto de ella”'’. Este requerimiento, conlleva
la posibilidad de su realizacién. La pregunta que sigue es ¢se debe buscar
la realidad en procedimientos preestablecidos o se debe actuar en las
formas que lo suceden? ¢es el deber de las artes generar nuevos proce-
dimientos del lenguaje, o tomar los que existen y llevarlos a sus dltimas
consecuencias?

De acuerdo con Lyotard, no existe un género de discurso universal,
como tampoco un unico lenguaje; el “lenguaje en general”, afirma'’, solo
es admisible como objeto de una idea. De igual manera, tampoco existe
una sola realidad. No hay tal cosa como un procedimiento especifico que
pueda establecer la realidad del objeto de una idea general. “Por regla
general” dirfa Lyotard “un objeto pensado con la categoria del todo (o de
lo absoluto) no es un objeto de conocimiento (cuya realidad puede some-

27132

terse al protocolo, etc.).”'** Este serd el caso del totalitarismo.

Habiendo llegado a este punto, donde la realidad vista como un todo

aparece mas que devaluada, se propone un giro especulativo (terrorifico)'*

sobre la abundancia de lo total. La razén para hacerlo es que, aun si la

129. Jean Frangois Lyotard, La Diferencia. .. 16.

130. Ibid., 21.

131. Ibid.,10.

132. Thid.,17.

133. Pues a la especulacion le corresponde un juego con lo desconocido y lo desconocido
esconde un valor de terror.
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totalidad no es considerada un objeto de conocimiento, esta puede ser es-
cenario para que suceda todo lo demds. El twist de la razén es la sinrazén.

Asi, se dice que los juegos del lenguaje y los procedimientos de rea-
lidad son tantos como ideas en la mente y agencias en el mundo pueden
llegar a existir. Cada uno de estos se sigue de lo que Foucault llama juegos de
verdad, en otras palabras, sistemas de conocimiento relacionados con “téc-
nicas especificas que los hombres utilizan para entenderse a si mismos™'*.
Las ciencias son las que mejor representan cada uno de estos juegos. Cada
verdad conlleva una serie de practicas que se retroalimentan ciclicamente
de su misma discursividad. Asimismo, cada practica, a su vez, contrae el
pensamiento para que de este surjan no solo convenciones protocolarias
rigidas, sino también lenguajes informales del dfa a dfa, verdades persona-
les, internas e incluso irracionales; lenguajes entre los objetos, desarticu-
lados de la presencia del hombre y solo accesibles mediante sendos actos
de traduccion. En consecuencia, vivimos una proliferacién infinita de ver-
dades y, por lo tanto, una meta-realidad presta para el disenso, el conflicto
y el desorden entre multiples sistemas de realidad, ya que cada verdad es
exclusiva de si misma y su sistema. Si la ficcion tiene lugar en este instante
multitudinario, es en toda prictica insurgente relativa a los juegos de ver-
dad. Su forma mds sofisticada se sirve de la gestion (management) exitosa y
corrupta de sus catracteres verosimiles. El malabarismo activo de tranzar
con ciertas formas de verdad, reside en entender que en el mundo proli-
feran mundos, sustentos narrativos cuyo nucleo es un solo tipo de verdad.
La gran verdad que esconde dicho juego es que, de la multiplicacién que
niega el totalitarismo de lo Uno, emana una proliferacién de totalitarismos
varios. Que se niegue la realidad en general no impide que ocurra una
carrera agonistica para ver quien ostenta el poder de la verdad total. Este
es el contenido de verdad en toda actividad transformadora del mundo.
El poder de la accién.

Hste didlogo activo con la praxis, provoca un desencaje brutalista
de la idea de una sola verdad y un dnico lenguaje total. Imaginese en-

tonces la siguiente anécdota como provocacion mitico-moderna, acerca

134. Michel Foucault, Tecnologias de/ Yo (Buenos Aires: Paidés, 2008)48.



de la cuestién de la totalidad!®. Existe un dios unitario, inmanente. El
dios-mundo o el dios-cosmos. Lo Uno de la totalidad primordial, que
“en el principio del tiempo se destruy6. Avido de no ser”'. Como re-
sultado, dio lugar a una multiplicidad sufriente. El mundo tal y como lo
experimentamos: su historicidad. La separacién perceptiva en como ex-
perimentamos el mundo, aparece como el resultado de vivir en el cadaver
de aquel Dios. La diversidad es el signo de su descomposicién. En orden
de que ocurra su renacimiento o la vuelta a la unidad, hace falta apresurar
la materia hacia su fin. En la eleccién entre la existencia escindida y la
no-existencia, Philipp Mainldnder, filésofo que ingenia el esquema de este
cadaver divino, justifica su propio aniquilamiento como ejercicio de la ver-
dad primordial. El no-ser como posibilidad de alimentar la superentidad
trascendente. El totalitarismo de las formas. I.a obra de arte total.

Digamos que, en un contexto reciente, aparece una posibilidad sisté-
mica que se impone sobre la imposibilidad de la unificacién ¢Quién ocu-
parfa dicho lugar? Este serfa el caso del capitalismo como superentidad
sentiente o la tecnologia como progresiéon maquinica hacia la singularidad.
Ambas narrativas serian exploradas en simultaneo por el aceleracionismo,
corriente estética de fin de siglo que incitaba a celebrar la disolucién del yo
en los flujos acidos del capital. Integrando la conciencia al sistema tecno-
légico, los acelerionistas negaban su individualidad humana en orden de
entregarse a la singularidad. En la vertiente tecno-cristiana de Evangelion
Neon Genesis (1994) la persecucion de la singularidad obligaba a la humani-
dad a desarrollar un tremendo poder energético, via tecnologia, para luego
enfrentarse a la pérdida total de su identidad y de su corporalidad.

En las tres figuraciones totalitarias, lo que primero salta a la vista en su
valor de negacién. Negando la figura del yo, emerge la unidad primordial.
Original o finalista, las dos sensibilidades paradigmaticas, la tecnologica o

la capitalista, se unen para arrastrar hacia el futuro la historia totalizante

135. Jorge Luis Borges, “El Biathanatos”, Otras Inguisiciones (Obras completas, Editorial Emecé,
2007) 97.
136. Philipp Mainldnder, Filosofia de la Redenciin (Cornejo. Madrid: Editorial Xorki, 2014).
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del sistema-mundo. La aparicién del capitalismo como Imperio, es decir, la
reformulacion totalitaria que abarca todos los escenarios productivos del
planeta tierra, sigue al presente esta imaginacion del futuro. En este relato,
la unidad gaia es sustituida por la unidad capital, quien se impone como
entidad similar al abismo cdsmico en el sentido en que la no-vida se impone
sobre lo vivo. La emergencia de un afuera totalizante es un llamado a un
pensar el destino del ser humano en el corazén de la historia global. Esta
metanarrativa es aquella que se ha impuesto sobre la multiplicidad general.
Es un estado en la mente, asi como una realidad efectiva. En este contex-
to, la ficcién es insurgente en un doble sentido. Primero, porque supone
una insurgencia, y segundo, porque también puede implicar su acelera-
cién. Como toda tecnologfa, su poder es correlativo a un orden social y
epocal. Sin embargo y pese a que la tecnologia no se puede desprender
de su tiempo, la ficcion esta en dicha posibilidad. Su forma rudimentaria,
liberada y previa a la materia, le permite salirse del orden continuado del
biologismo o la progresion tecnoldgica. Apelar por una tecnologia tipo
portal, un salto cudntico que escape a otro lugar, no es una imagen que
le sea inconcebible. Quizas no en el futuro totalizante, sino lateralmente,
donde existen otros mundos todavia no anticipados por venir, la ficcién
puede movilizar las fuerzas de la conciencia y su corporalidad. Ahora solo
le queda imaginar esos mundos con aquello que se encuentra en sus ma-

nos: agencia sobre los totalitarismos de los juegos de verdad.



Manifiesto del Complejo Ficcional

A continuacién se enuncia y recapitula una serie de intuiciones que
hasta ahora 1) se vienen desarrollado en torno a la ficcién y 2) otras que
proyectivamente se pueden desarrollar. Considérese este itinerario como
un primer esbozo sobre la orientacion existencial que supone el complejo

ficcional. Aquello que sigue es su primera manifestacion.

a) La ficcién excede todo tipo de cerco (las narraciones, los

libros, la inmaterialidad y la materialidad).

b) Antes que hablar por o a través de una forma especifica, la fic-
cién describe un modo de existencia (modo de set, condicién

metafisica, forma realidad).

¢) La ficcion puede ser un campo de relaciones (mapa y terri-

torio a la vez).

d) La ficcién esta profundamente relacionada con la individua-

ci6on del sujeto al punto de definirla.

e) La ficcion opera en la dimension de los mitos y las ideologfas

(donde estas rivalizan, sabotean y se contaminan).

f) La ficcion puede ser realidad tanto como la realidad puede

ser ficcion (se habla de multiples formas de realidad y ficcién).

@) La ficcion devela una red de relaciones entre entidades ba-
sada en la alternancia material/inmaterial (un hecho que sub-
yace a las modalidades de la ficcién como totalidad o como

fragmento).

h) Las entidades ficcionales operan en el mundo como fantas-

mas semioticos.

_87-



-gg -

1) Existe un vinculo (in)alienable entre ficciéon y magia (que es
el lenguaje).

j) Existe una practica indisociable entre tecnologfa, estrategia y
ficcion (cuyo didlogo se hace visible al objetivarse por medio
de su capacidad de transformacion en el mundo y del mundo).

k) Los poderes de la ficcion devienen de la metafora.

1) Mas alld de ser meramente contenido, la ficcion opera dina-
micamente como un sistema mediatico y posmediatico.

m) Lo exterior accede (y ocupa) lo interior.

n) La ficcion llama a lo Otro como exterioridad radical (incog-
noscible, mistérica, posesiva) y moviliza lo interno hacia una
apertura a lo desconocido (el sujeto se abre al mismo tiempo

que avanza).

0) Estas movilizaciones dan paso a la nocién de un mundo
posible.

p) Asi como entidades invisibles alteran la actualidad del mun-

do (imprimiendo una intencionalidad), mundos posibles (ciu-

dades posibles) generan espacios que incitan a su inmersion/
habitacion.

q) Hace falta una estructura tipo sistema de cuevas, archipiéla-
go o constelacién ruinosa (tizoma particionado) para alcanzar/
desocultar las tramas ocultas del discurso y decurso de la fic-

ci6on hecha sujeto.

1) La ficciéon llama a lo inmenso (en el que se desarrolla un

‘complejo-descontrolado’ que se refleja en el mundo).

s) Los mundos posibles aparecen como (bio)tecnologias topo-

légicas y espectros postutdpicos (antropotécnicas inhumanas).

t) Hace falta un lenguaje como melos, mitos y logos para ex-
presar una mundologfa entre mundos.



u) Las ficciones son entidades sentientes dentro un mundo gaia

(otra entidad sentiente).

v) Poiesis, cibernética y magia (el verbo divino abocado una
configuraciéon maltiple).
x) Herofsmo interplanetario (voluntad ciborg y sumision alien).

y) Maquinas oculturales, niebla, mentiras + sobresaturacion de

imagenes y referencias globales

z) Xeno-isomorfismos tecnoldgico-primordiales (extra-alter-
hetero) y exploracién del mundo como el cadaver de dios o

divinidad inenarrable.
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E) alamy stock photo e

Fotografia tomada por Adam Eastland del A#as Farnesio (I1 d.c.), escultura
griega apropiada por los romanos, siendo promocionada como imagen de
Stock'” Para el filésofo alemdn Peter Sloterdijk, el Atlas Farnesio representa

el sostenimiento fisico y mental de la forma esférica del mundo.

137. Adam Eastland, “Atlas Farnecio”, Alamy Stock, foto de Stock, 2017 (consultado el 26
de marzo de 2020) https:/ /www.alamy.es/foto-napoles-italia-atlas-farnese-escultura-del-si-
glo-ii-d-c-el-museo-archeologico-nazionale-di-napoli-museo-arqueologico-nacional-de-napo-
les-165816451.html



Capitulo 2.

Técnicas De Mundo

La posibilidad de un mundo.
(La posibilidad de Todos los Mundos)

_91] -

¢Ddnde estamos cuando decimos que estamos en el mundo?>®

En cierta medida, esta pregunta abarca una porcidn significativa de lo
que la actual investigacion se da a la tarea de explorar: la espacialidad del
mundo y su relaciéon con la produccién de subjetividad, o, dicho de otro
modo, la produccién de espacialidad sujeta a los procesos de individua-
ci6én del ser humano y su realizacién. Formulada por Peter Sloterdijk en
su libro Esferas I (2009), la pregunta se plantea como cuestioén inaugural
para establecer una historia psicopolitica de las relaciones humanas y su

navegacion a través de la formacién y disolucién de esferas, circulos de

138. Peter Sloterdijk, Esferas I, (Madrid: Siruela, 2005).
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interioridad donde el ser de lo humano se resguarda y sucede en el mundo,
individual y colectivamente. A través de una trama ontoldgica, Sloterdijk
se sirve del concepto antropotécnica (el c6mo) para explicar la manera en
que el ser se realiza en el espacio, el mundo (el dénde). Como bien lo resu-
me Santiago Castro Gémez, se trata de una nocién doble, la cual refiere a
las técnicas de mejoramiento de uno mismo, asi como las técnicas de me-
joramiento del mundo'. La técnica aparece como dimension indisociable
de la naturaleza del ser humano y su destino.

Mundo y sujeto. Un adentro y afuera. En medio de esta operacion dual,
definida por dos elementos historicamente opuestos (dadas las relaciones
modernas entre sujeto-objeto) emerge un tercero, que diluye y define las
fronteras entre uno y otro, comprometiendo la constitucion de ambos en
el terreno de la accién. La téenica, seguida de la tecnologia, aparece como
una realidad cultural que da lugar a la emergencia de mundos, espacios
interiores formados a partir de la impronta bio-cultural que define al ser
humano y hace posible su existencia. Su desarrollo conlleva dos instancias
que son propésito e hipdtesis. Por un lado, la comprensién del mundo
como una super entidad planetaria (tierra/gaia) con la que los individuos
nos relacionamos y accedemos a una escala mas-alld-del-cosmos, y por
otro, el entendimiento del mundo como tecnologia que, como se cons-
truira mds adelante, refiere a una realidad interna descargable, mutable y
reproducible, dado el perfeccionamiento de las condiciones inmateriales
que los circuitos de produccién humanos han hecho posible.

De modo que no es solo un vzir en el mundo. No hay lugar para una sola
vida o un solo mundo para los destinos humanos. Tampoco hay un solo
ser del humano o un solo lugar-mundo donde este puede llegar a ser (en su
unicidad). La existencia serfa insoportable si no hubiera la posibilidad de
que las cosas fueran de otra forma.

Ser de otra forma. En otras formas. No es que las cosas sean necesaria-

mente otras, mas bien, se trata de aquello que las cosas pueden llegar a ser,

139. Santiago Castro Gémez. “Sobre el concepto de antropotécnica en Peter Sloterdijk”. Revis-
ta de Estudios Sociales, no.43, (2012) 63-73.



el ser (de las cosas) abierto a su posibilidad. El mundo, cuya uniformidad
se desdibuja a cada instante, empuja a los sujetos a convertir, transformar
y modelar a voluntad, aquel encuentro alucinatorio que se manifiesta a los
sentidos y que, por oposicion al yg, intuimos debe de ser el mundo.

El ser se revela en dicho encuentro. La espacialidad dentro de si trans-
forma el espacio de afuera, lo vuelve prétesis. De igual manera, el espa-
cio externo, modula y vuelve ambiente el interno, el mundo interno del
cuerpo y de la mente. El mundo, cuya magnitud espacial es mas rotunda
que la del concepto de realidad, se disuelve e interna para desembocar en
la pregunta por el ser humano, por las condiciones técnicas en como este
esculpe su realidad.

Por un lado, aparece la cuestion de la técnica como medio del ser hu-
mano. Por otro, la cuestiéon del mundo. Para hablar de una y de otra se da
lugar a la segunda, como el caso donde una teorfa de mundos posibles,
sirve de base para comprender la sofisticacion de la generaciéon de mundos
como una técnica en sf misma. Un relativamente reciente movimiento ha-
cia la virtualizacién (de la experiencia) permite comprender el fenémeno
de los mundos posibles como la ocasion para esclarecer los modos en que
esté, el mundo, se manifiesta mas alla de su forma fisica, material, natural
o artificial, para operar en una dimensiéon donde metafisica, mente y len-

guaje son una misma cosa. Como seflala Axel Barceld:

A partir de los aflos cincuenta, el habla técnica de los filésofos de
la asi llamada tradicién ‘analitica’ se ha visto densamente pobla-
da por ‘mundos posibles.” En légica, normalmente hablamos de
proposiciones como conjuntos de mundos posibles. En filosofia
del lenguaje, cominmente se dice que el contenido de ciertos tér-
minos debe incluir relaciones entre mundos posibles y los objetos
que ah{ existen. En filosoffa de la mente, se concibe a ciertos pro-
cesos mentales como relaciones de accesibilidad entre mundos
posibles. Y, en epistemologfa, la extrafia practica de hacer experi-
mentos mentales en mundos posibles se ha vuelto, a disgusto de
muchos, la norma metodolégica.'*

140. Axel Barcel6, “Mundos Posibles” Paréntesis, no.16 (2002) 78-82, 78.
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Efectivamente, los mundos posibles han llegado a ocupar un lugar
significativo en el espacio donde la filosoffa no encuentra en la ‘actualidad’
un recurso valido o accesible. Su caracter de posibilidad sera el valor que
distingue a ciertos mundos de la continuidad inalterable del presente, del
aqui y el ahora. El recurso conceptual posible sera el valor diferencial
con el cual poder indicar otros estados de cosas, situaciones distintas que
esquivan la continuidad espacio-temporal de la consolidacién del ahora
en tanto realidad inmediata. Como sefiala Barceld, esta forma de habla
sostiene una fuerte relacién con el lenguaje, con el espacio y con la mente.

El concepto de mundos posibles es acufiado en el siglo XVIII por
Gottfried Wilhelm Leibniz, quien, en su obra La Tesdicea (1710), dando
razones para sostener la existencia del mal en un mundo gobernado ente-
ramente por Dios, concluye que aquel no deja de ser el mejor de los mun-
dos posibles, incluso con la presencia de maldad en este. Para demostrar
su argumento, el filésofo parte del entendido de que existe un numero
infinito de mundos posibles los cuales, en tanto conjuntos todos de las cosas

contingentes™!

, aspiran a su realizacién. Sélo el mundo que es mas eficiente,
mas 6ptimo dira Leibniz, recibe su existencia por medio de la voluntad de
la tnica sustancia a la vez necesaria y eterna: Dios. De este modo, explica,
el infinito se decanta en un solo estado de cosas, el mundo existente, aquel
que es sobre el resto el mejor.

Mas alld de seguir el argumento teoldgico, vale la pena rescatar las con-
diciones en como Leibniz describe la nocién de mundo. Para empezar, se
trata de una totalidad. Leibniz concibe al mundo como una coleccion de
todas las cosas. Sin embargo, es una totalidad que compite posencialmente,
es decir, por lo que puede llegar a ser, contra un infinito de totalidades

potenciales. Dicho en sus propias palabras:

Llamo mundo a toda la serie y coleccién de todas las cosas exis-
tentes, para que no se diga que podrian existir muchos mundos
en diferentes tiempos y en diferentes lugares; porque setia preciso

141. Gottfried Leibniz, Teodicea (Edicion electrénica de www.philosophia.cl / Escuela de Filoso-
fia Universidad ARCIS, 1710) en https://www.philosophia.cl/biblioteca/leibniz/Teodicea.pdf
(consultado el 18 de marzo de 2020).



contarlos todos a la vez como un mundo, o si se quiere, como
un universo. Y aun cuando se llenaran todos los tiempos y todos
los lugares, siempre resultarfa que se les habrfa podido llenar de
una infinidad de maneras, y que hay una infinidad de mundos
posibles, de los cuales es imprescindible que Dios haya escogido
el mejor, puesto que nada hace que no sea conforme a la suprema
razén.'?

A la luz de las ideas de Leibniz se puede decir, inicialmente, que los
mundos corresponden a grandes aglomeraciones de cosas, conjuntos
maximales, universos hiperabarcantes en si mismos, que en su vastedad al-
canzan no solo un tiempo y un espacio sino todos. A manera de contraste,
sirve la caracterizaciéon contemporanea que hace Andrés Lomefia Cantos,
quien, en su aproximacion sociolégica a los mundos ficcionales, un tipo de
mundo posible, denomina a estos, onfologias. A las colecciones de ontolo-
gfas y las aproximaciones tedricas existentes sobre las mismas las llamara
cosmologfas: “Una ontologfa es un sistema de distribucion de propiedades
de los existentes y las cosmologias son el resultado de esa distribucién de
propiedades, una determinada organizacién del mundo”'*

L visién de Lomefia, quien arrastra toda la discusioén de la teorfa de
mundos posibles, permite observar las distancias y aproximaciones me-
taffsicas en cémo dicha nocién se ha desenvuelto en la historia del pen-
samiento. Para empezar, la distancia frente a la formulacion original leib-
niziana, cuyo enfoque se orienta a la interpretacion de la totalidad de lo
real (ambicién metafisica moderna anudada a la interpretacion racional
de Dios), define su expresion secular mediante el abandono de una visiéon
trascendente en pos de su funcionamiento en un plano de inmanencia.
Seguido de eso, el basamento ontolégico sobre el que descansan las dis-
cusiones mas recientes sobre la teorfa de mundos posibles, pasa a preocu-
parse por las condiciones, propiedades y escenatios de existencia de seres
y entidades, a la luz de conceptos modales como necesidad, posibilidad e inm-

posibilidad y caracterizaciones de mundos como wundos actuales, de referencia

142. Gottfried Leibniz, Teodicea. ..68.
143. Andrés Lomena Cantos, “La construccion de los mundos de ficcion...140.
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posible, entre otros. Lomefia describe cémo los nuevos discursos sobre los
mundos posibles se distinguen del disefio cosmogtafico del filésofo ale-
man por cuanto estos “pueden ser légicamente imposibles y son mundos
construidos, no preexistentes a su creacién”'*

En todo caso, antes de observar cémo el fendémeno ficcional puede
llegar a ser visto como una tecnologfa productora de mundos posibles,
y retrocediendo a los disefios de la idea original, parece necesario revisar
las tesis propuestas por David Lewis, cuyas aportaciones dentro de la tra-
dicién analitica pueden interpretarse como la apuesta inmanente sobre la
realidad de los mundos posibles.

Como sefiala Axel Barceld, los mundos posibles funcionan como esta-
dos de cosas sujetas a una dimension semantica, queriendo decir con esto,
que son equivalentes a operaciones lingiifsticas cuyo propésito es describir
las maneras en las que significamos. En este sentido, los mundos posibles
aparecen como expresiones abstractas utilizadas para explicar el funciona-
miento de proposiciones, cuya veracidad va mas alla de un sistema 16gico
referencial. La propuesta de David Lewis da un paso més alld y afirma la
realidad de los mundos posibles. Esta aseveracién supone un salto onto-

l6gico radical, pues afirma su existencia /izeral:

Creo que las cosas podrian haber sido diferentes en modos in-
contables; creo en parafrasis licitas de lo que creo; tomando la
parafrasis en sentido literal, creo por tanto en la existencia de

entidades que podrian llamarse ‘modos en que las cosas podrian

haber sido’. Yo prefiero llamatlas ‘mundos posibles’.!*®

En el articulo Mundos Posibles (2009), Lewis afirma la existencia de
una clase de mundo distinta a la que actualmente habitamos. Para de-
mostratlo, parte de la creencia de “otros modos en los que las cosas po-
drian haber sido”. Cada uno de estos modos equivale a un wundo posible.

En principio, dice Lewis, dichos mundos pueden pasar por cuantificadores

144. Ibid.,36.
145. David Lewis. “Mundos Posibles”. Praxis Filosifica, no. 29 (2009) 155-164, 155.



existenciales, expresiones semanticas que caracterizan el modo de existencia
de un conjunto de cosas. Sin embargo, si se afirma que todo lenguaje es
literal, més alld de ser abstracciones dependientes al lenguaje, los modos
en los que las cosas podrian haber sido pasan a asumirse como entidades
respetables por si mismas. De esta manera, Lewis desechara que los mun-
dos posibles sean primitivos no actualizados, predicados metalingtisticos
analizables en términos de consistencia, o cuantificadores existenciales.
Los mundos posibles no son solamente conjuntos de oraciones. Estos
no se diferencian en clase del mundo actual, sino por aquello que ocurre
dentro de estos. De modo que, si los mundos posibles realmente fueran
conjuntos de oraciones, el mundo actual, al ser de la misma clase, también

lo seria:

Nuestro mundo actual es sélo un mundo entre otros. Solo a él lo
llamamos actual, no porque difiera en clase de todos los demas
sino porque es el mundo que habitamos. Los habitantes de otros
mundos pueden con verdad llamar actuales a sus propios mundos
si por ‘actual’ quieren decir lo que nosotros; puesto que el signifi-
cado que damos a ‘actual’ es tal que en cualquier mundo i refiere a
ese mismo mundo i. ‘Actual’ es un indéxico, como ‘yo’ o ‘aquf’, o
‘ahora’ depende para referir de las circunstancias de proferencia,
a sabet, el mundo donde la proferencia esta localizada.'*®

La diferencia entre los mundos posibles y el mundo actual reside en
que en este se habita y en los otros no. De ahi que se diga que los mundos
posibles son mundos no actualizados. Esta situacion le permite a Lewis
establecer una teoria indexical'*’ de lo actual. Con lo indexical, el autor se
refiere a un enunciado que indica un estado de cosas, segun la posicion
de quien lo expresa. La definiciéon de actual hace referencia dnicamente
al mundo en el que se estd expresando dicha actualidad. Si, por ejemplo,
otras personas en un mundo posible llamasen a su mundo act#al, lo harfan

verdaderamente y con total conviccion.

146. David Lewis. “Mundos Posibles”...157.
147. Sic.
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Resumiendo la postura de Lewis, se dice que la realidad de los mun-
dos posibles los concibe como entidades autosuficientes no distintas en
clase del mundo actual, lo que implica que sean iguales en términos de su
existencia. Mas alld de funcionar como recursos conceptuales los mun-
dos posibles son una promesa a la distancia. A raiz de su particularidad
ontoldgica, la teotfa de Lewis recibird el nombre de realismo de mundos
posibles, distinguiéndose de otras vertientes y usos filoséficos, al donarle
un valor extralingtifstico a lo posible.

Uno de los aspectos mas sobresalientes a los que apunta la filosoffa con
el desarrollo de la nocién de mundos posibles es la disolucion de las jerar-
quias existenciales (entre nociones como verdad o falsedad y otras como
posibilidad o necesidad). La idea de una simetria modal trac profundas
consecuencias para pensar en una politica de lo real, en el sentido en que
abre la existencia a modos o#rvs, en los que las cosas no solo pudieron haber
sido, sino que pueden llegar a ser. De esta manera, entidades no existentes
pasan a producir efectos sobre el mundo, tanto como nosotros pasamos a
detectar su influencia y referenciarlos. ¢Cudndo se empieza a creer que las
cosas pueden llegar a ser de otro modo?, quizas cuando aparece la pregunta
sobre si gexisten otras formas en las que el mundo pudo haber sido? Pro-
blematizando el status inmutable de un mundo que nos ha sido dado, se
desencadena una setie de reacciones con efectos directos sobre la realidad.

En este sentido, la conclusién que hace Lewis adquiere un segundo
sentido al decir que “el realismo de posibles no actualizados es justamente
la tesis de que hay mds cosas que las que existen actualmente”* Bajo esta
afirmacién se esconde la idea del espacio de lo posible, un plus existencial
que amplia el rango y los limites de la existencia, ya que el mundo no es
solamente lo que es. De hecho “la leccién que los mundos posibles nos
quieten dar es que lo posible es tan importante como lo real”™* lo cual
indica lo imprescindible, ademas de lo necesario, que resultan ser los mun-
dos posibles para entender la realidad actual y por consiguiente operar

Optimamente en nuestras vidas.

148. Ibid., 158.
149. Axel Barcelo, “Mundos Posibles”...82.



En vistas de ser aquel dispositivo necesario para llevar una existencia
efectiva a través de lo posible, el mundo no actualizado presenta gradualmen-
te sus operaciones como un artefacto tecnolégico. Portador de lo posible,
la superentidad abstracta/estructura mundializante, pasa a funcionar como
coleccién de formas no inmediatas, una extension virtual con la potencia de
ser un habitat para quien lo prefigura. En qué sentido el mundo opera como
una tecnologia y que funcién tiene hablar en dichos términos requiere de la
comprension de los mecanismos en los que el individuo se constituye técni-
camente. Sin embargo, antes que avanzar por esta veta, se siguen los efectos
de relacionar la ficcion con la teorfa de mundos posibles. Es quizas en su ver-
si6n literaria, donde se consigue expresar la maquinatia extensiva que opera
detras de entidades fisicamente inexistentes y aun asi reales.

Con la idea de los mundos posibles, se vera cémo determinados pro-
ductos culturales escalan sus propiedades de existencia, al status de on-
tologfas o mundos. Ello no solo les confiere una autonomia epistémica,
también plantea una nueva frontera ontopolitica para el sujeto, en tanto

abre al ser a una nueva frontera del estar-en-los-mundos'®.

Mundos ficcionales

(Una cosmografia para entornos no actualizados)

Para hablar de la teorfa literaria de mundos posibles habria que em-
pezar diciendo que se trata a una teorfa de la ficcionalidad, que parte de
entender a la literatura y otros fenémenos culturales como posibles no
realizados o mundos ontolégicamente independientes al mundo actual. A
partir de principios semanticos e inspirados en la teorfa de Leibniz, distin-
tos autores han explorado las relaciones existentes entre el mundo actual

y la ficcion, a través de la idea de los mundos posibles.

150. Se apela a la traduccién de la nocién de dasein acuniada por Heidegger, ser-en-el-mundo,
como la ocasién para infiltrar al discurso ontolégico la ficcion de la multiplicacion.
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Con el fin de suministrar una idea general de esta teoria, se podria em-
pezar diciendo que, por un lado, se trata de una manera de entender la rea-
lidad como la suma de lo imaginable, y por otro, como una constelaciéon
formada por un nimero indeterminado de mundos posibles''. Sobre esta
cosmografia'® se extienden las relaciones entre el mundo actual y cada
uno de los mundos posibles, los cuales estan sujetos a las relaciones de
accesibilidad, inmersion y hébitat, que establezcan (o no) con sus usuarios.

Bajo esta distribucién de la realidad, las ficciones operan como esferas
ontolégicamente autbnomas con respecto al status indexical del mundo
actual. Esto quiere decir que los juicios emitidos acerca del mundo inter-
no de cualquier ficcién, quedan sometidos a sus propias condiciones de
posibilidad, no a su verificabilidad conforme a las condiciones del mundo
actual.

¢Qué utilidad tiene este esquema ontologico? En términos semanticos,
las ficciones escritas equivalen a descripciones que carecen de una
referencia directa (factica) con el mundo. Esto resulta problematico en la
medida en que hace que sus enunciados sean desestimados como fuente
de conocimiento al ser juzgados como falsos. Frente a esto, la teorfa de
los mundos posibles aparece como una alternativa que interpreta la ver-
dad contenidos ficcionales, haciendo caso omiso del principio de refe-
rencialidad y restituyendo el valor epistémico de dichos contenidos. Dis-
tinto a teorfas representacionales o miméticas, las cuales interpretan los
mundos ficcionales como derivados o representaciones de la ‘realidad’,
la teotia de los mundos posibles exalta la idea de mundos construidos'™
cuya existencia es legitima independientemente sea cual sea su relacién
con la realidad real.

Hay que sefialar que la teorfa literaria de los mundos posibles no es una
teorfa unificada. De ahi que existan vacios y discrepancias a la hora de dar

una definicién clara y precisa de la idea del mundo. Las posturas varian de

151.Marie-Lautie Ryan, “Possible Worlds”, The Living Handbook of Narratology, http:/ /www.Ihn.
uni-hamburg.de/node/54.html (consultado el 18 de marzo de 2020)

152. Andrés Lomenia Cantos, “La construccion de los mundos de ficcién...16.

153. Ibid., 36.



acuerdo a cada autor. Lomefia bien documenta esta situaciéon por lo que

se tomara el permiso de citar sus palabras al pie de la letra

El término mundo es ambiguo e impreciso. Los fictional worlds
de Thomas Pavel difieren de los art worlds de Howard Becker;
Morroe Berger, por su parte, describe los mundos reales e ima-
ginados a partir de los contactos entre la sociologfa y la novela;
ninguno de esos usos coincide con la triple mimesis de Paul Ri-
coeur (2004), donde se concitan el mundo del autor (mimesis I),
el mundo del texto (mimesis 1I) y el mundo del lector (mimesis
III). Umberto Eco cree que el texto literario es una maquina de
producciéon de mundos posibles: los propuestos por el autor, los
que nacen de los personajes y los que brotan de los lectores. Po-
pper también tiene su propia taxonomia: el mundo de los objetos
fisicos, el de los procesos mentales y el de la ciencia y el arte. La
escuela de Tartu plantea la existencia de unos “modelos de mun-
do” que son diacrénicos y sociales. Para Yuri Lotman, la obra
literaria es un modelo finito de un mundo infinito.

Esta dificultad terminolégica empeora con la obra sociolbgica
de Pascale Casanova y Franco Moretti en busca de una litera-
tura mundial (world literature). Para Simmel, un mundo es una
forma en la que los contenidos de la vida estan estructurados
y se experimentan de manera distintiva. Schutz afirma que cada
mundo exige un estilo cognitivo especifico (Rogers, 1991: 6). En
el ambito de la filosofia, Heidegger y Jean-Luc Nancy ofrecen
definiciones idiosincrasicas de lo que es el mundo. El concepto
no tiene un sentido estable en la sociologfa literaria ni tampoco en
el ambito de la teorfa literaria. Mundo ficcional y mundo posible
han llegado a ser expresiones casi intercambiables, pero se dis-
tinguen en su grado de autonomia. Los mundos ficcionales son
una excepcionalidad dentro de los mundos posibles. Sin embar-
20, la teorfa literaria les concede autonomia ontolégica. Para Ruth
Ronen, un mundo es un sistema de entidades y relaciones cuyo
dominio puede distinguirse de otro con sus propios conjuntos de
entidades y relaciones (Ronen, 1994: 8). Esta definicién formal es
a todas luces insuficiente.'

154. Ibid., 27.
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Si bien es cierto que esta situacién de inestabilidad conceptual resulta
altamente problematica, por la misma razén permite vislumbrar dos cues-
tiones que aqui son importantes: por un lado, la necesidad de atender a
una nocién igual de inmensa como ambigua, paradéjicamente caduca y a
la vez tremendamente urgente; y, por otro lado, la pulsién de su emergen-
cia, su inevitable tendencia hacia la proliferacién. El mundo, por vago e
impreciso que parezca, aparece como supetestructura 6ptima sobre la cual
decantar fenémenos que oscilan entre la espacialidad y la inmaterialidad.
Si se mira mas alla de las acrobacias metafisicas que realizan estos auto-
res, se descubre como la idea de mundo deviene de una relacion intima
con el espacio. Se trata de un encuentro con su forma topoanalitica'®®
(si la monstruosidad de su escala no sale al paso), donde la interioridad
le deforma y lo repliega al reino de lo abstracto, lugar de la sintesis y de
la memoria, como también de la falsa memoria, del futuro y del colapso.
Los mundos posibles son la ocasién para que las sustancias cartesianas se
confundan, la res cogitans se ve invadida por /a res extensa y viceversa.

La teoria de los mundos posibles, que implica “un giro espacial en la li-
teratura y ademas visibiliza la idea de mundo como algo central y no como
un trasfondo social casi irrelevante para los propdsitos de la narrativa™'*
esclarece uno de los movimientos mas sofisticados en lo que a la produc-
ci6én de espacios le respecta: presentar lo 'una vez inmenso', en otras pala-
bras, la totalidad de lo real, como una forma descargable y reproducible.

Vistas bajo esta perspectiva, las diferentes caracterizaciones en torno
a los modos en los que el lector habita los mundos ficcionales, a partir
de diferentes relaciones, protocolos y escenarios de acceso/inmersion/
interaccion, se presentan como enunciados que dan noticia del funciona-
miento de un dispositivo cuyas operaciones, invisibles, inauguran espacios
artificiales: entornos basados en normas o informaciones prescriptivas,

disefios sensibles que apelan estéticamente a la imaginacién y en general

155. Para Gaston Bachelard el topoanalisis se define como “el estudio psicolégico sistematico
de los patajes de nuestra vida intima”. Su obra la Poética del Espacio (1957), representa la
apuesta fenomenoldgica por un andlisis de los “espacios del lenguaje” Gaston Bachelard, La
poética del Espacio (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémico, 2000) 31.

156. Andrés Lomena Cantos, “La construccion de los mundos de ficcién...11.



abstracciones cargadas de un vago caracter cuasi alucinatorios (en el sen-
tido en que provocan estados de percepcion donde entidades inexistentes
son contempladas o experimentadas como reales). A este respecto, resulta
valiosa la definicion que hace William Gibson del ciberespacio por cuanto
ilustra la topologia negativa de los espacios virtuales como una experiencia

compartida:

Una alucinacién consensual experimentada diariamente por mil mi-
llones de operadores legitimos (...) Una representacion grafica de la
informacién abstraida de los bancos de todos los ordenadores del
sistema humano. Una complejidad inimaginable. Lineas de luz clasi-
ficadas en el no-espacio de la mente, conglomerados y constelacio-

nes de informacién. Como las luces de una ciudad que se aleja...'”

Alucinacién, experiencia, representacion, informacién, abstraccidn,
sistema; humanidad, complejidad, no-espacio, y mente. Pese a que en la
actualidad la prefiguracién Gibsoniana del ciberespacio no se ajuste al des-
envolvimiento efectivo de la comunidad en la web, su definicién ayuda a la
presentacion abstracta del espacio del mundo ficcional, un fondo proyec-
tivo (mental) donde aparecen imagenes moviles, producto de toda clase de
estimulos. Habrfa que sefialar desde ahora que, con la ficcién, como ocu-
rre con cierto tipo de mundo posible, es mas vivido la idea de un constan-
te entrar-en, lo cual no quiere decir cierre sino todo lo contrario, apertura.

Asi pues, tras el establecimiento de un mundo ficcional, los transitos
que suceden entre este y el mundo actual se esclarecen y sistematizan en lo
posible, a través de principios operativos que describen el funcionamien-
to general de dicho mundo y sus condiciones de posibilidad. Lubomir
Dolezel, por ejemplo, propone tres tesis fundamentales para orientar la
teoria de los mundos posibles a la ficcionalidad. La primera afirma que

“los mundos ficticios son conjuntos de estados de cosas posibles”';

157. William Gibson, Nexromante (Minotauro, 1997) 35, http:/ /latejapride.com/IMG/pdf/wi-
lliam-gibson-neuromante.pdf (consultado el 18 de marzo de 2020)

158. Lubomir Dolezel. “Mimesis y mundos posibles”, Teorias de la Ficcion Literaria (Madrid:
Arco/Libros, 1997) 79.
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como ya se ha mencionado, los mundos posibles establecen relaciones
entre-fronteras con el mundo actual a la vez que configuran una suerte de
realidad ontolégicamente auténoma. Esta situacién define la espacialidad
de los mundos posibles como instancias distintas a la habitual, ya que
estas no exigen la presencia corporal que demanda la experiencia regular
del espacio. La segunda sostiene que “el conjunto de mundos ficcionales
es ilimitado y variado al maximo”'™; lo cual sefiala que el mundo actual
no restringe sus posibilidades a otros mundos, los cuales son infinitos
en nimero mas no en su contenido (al menos aquellos cefiidos al for-
mato narrativo tradicional basado en una estructura lineal). La tercera,
“los mundos posibles son asequibles desde el mundo real”'®, asegura la
entrada y vivencia del espacio ficcional, entendido como una extension
imaginaria capaz de envolver al espectador dentro de una experiencia exis-
tencial distinta al mundo real.

Otra caracteristica relevante de los mundos posibles es que estos solo
pueden ser transitados a través de los canales del lenguaje. Este es un
aspecto importante a notar por cuanto indica la necesidad de un recurso
simbélico-material, un dispositivo o red cultural capaz de funcionar como
canal, o puente de entrada al mundo ficcional. Dado que este se manifiesta
cuando el lector se da al encuentro con el artefacto cultural, se habla de

“canales semiodticos” %!

debido a que estos no son necesariamente tex-
tuales —los juegos, el arte, el internet y la realidad virtual son ejemplos no
lingtiisticos de canales materiales para entrar a los mundos ficcionales—.
Con esta interpretacion ampliada de la lectura, el sujeto semidtico no
sélo lee el mundo como un texto, lee textos como mundos y al hacerlo, la
experiencia que le daba su indexicalidad ontoldgica, su relacion de actuali-
dad con el mundo, pasa a embonarse (alienandose) a los modos que se ex-
tienden con las ficciones. A través de la idea del principio de partida minima'®,

Marie Laurie Ryan matiza esta dinamica de desenganche, refiriéndose a la

159. Lubomir Dolezel, “Mimesis y mundos posibles” ... 80.

160. Ibid., 82.

161. Ibid.

162. Marie-Laurie Ryan, (1991). “Possible Worlds and Accessibility Relations: A Semantic Typo-
loty of Fiction”. Poetics Today, vol. 12, no. 3 (1991) 553-576.



necesidad de los usuatios de encontrar una base minima de referencia
para entablar relaciones con los mundos de ficcion. Imaginese un equiva-
lente a la piedra roseta en términos de contenidos: sélo a partir de formas
reconocibles (culturales) se puede saber lo que esta ocurriendo en otro
mundo.'®?

A través de cierta normatividad no rigida (pues se define por la adop-
cién y sumisién de un estado de cosas y no tanto por un conjunto de
leyes'®), entidades y mundos ficcionales pasan a operar como dispositi-
vos de apertura. Al ser un nicho de proliferacién de mundos, la ficcién
genera instancias que, siendo finitas, acrecientan la experiencia de los su-
jetos. Otro lugar, otro cuerpo, otra vida. Otras formas en cémo las cosas
pudieron haber sido. Esta apertura s6lo es posible con la modificacion
en el orden en cémo se presenta la realidad. Asi, Pavel'® sefiala que, con
el establecimiento del orden o sistema, que un nuevo mundo impone,
las relaciones que se tenfan con el mundo actual pasan a ser secundarias.
Por su parte, Dolezel, quien radicaliza el movimiento existencial de los
mundos posibles, afirma que “la génesis de los mundos ficcionales puede
considerarse un caso extremo de cambio del mundo, un cambio de la no
existencia a la existencia”'®. Como resultado, se da lugar a una perspectiva
ontolggica”, pues el lector replantea su modelo de lo que es existente y lo
que no lo es. Mas alla del riesgo de la alienacién, que es mas que un he-
cho, lo que sucede es que el lector, al estar emocionalmente involucrado,
sigue la realidad de la ficcién con el mismo compromiso con que lleva su

existencia inmediata. Bajo esta perspectiva, se reordenan los lugares que

163. El caso opuesto serfa el explorado por el horror cdsmico, sub-género que se basa en uso
de recursos técnicos representar lo impresentable, aquel sentimiento de terror que nace de la
imposibilidad epistemolégica de no poder traducir lo extrafio a lo familiar. En este caso el re-
curso de partida minima se presenta como el establecimiento wittgensteiniano de los limites del
mundo, donde el lenguaje, en tanto expresion objetiva del pensamiento, presenta a lo descono-
cido (lo incognoscible) detras de una puerta cerrada. Si “los limites del lenguaje son los limites
de mi mundo” el principio de partida minima es la amenaza de un terror extralingiiistico.

164. Esto varfa para cada caso. Asi, por ejemplo, con los juegos ocurre que un grupo reglas
finitas, permiten un escenatio de combinaciones infinitas.

165. Thomas Pavel, “Possible Worlds in Literary Semantics”, Journal of Aesthetics and Art Criti-
cism, vol.34, (1975) 165-76.

166. Lubomir Dolezel, “Mimesis y mundos posibles”... 90.

167. Thomas Pavel, “Possible Worlds in Literary Semantics”...172.
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ocupan lo actual y lo posible, modificando de esta manera la naturaleza de
la realidad para quien la habita.

Hsta situacion trae a colacién la cuestion de la téenica, pues se trata de
un fenémeno capaz de (re)orientar la realidad del individuo al transfor-
marla. La posibilidad de los mundos ficcionales para determinar la cons-
titucién de los individuos sélo puede darse mediante su tecnicidad. En
consecuencia, los mundos posibles y su forma de produccién ocurren a
través de un proceso tecnolégico. Se habla de la ficcién como tecnologfa
de generacién de mundos dado que sus procesos, aunque espirituales, son

fundamentalmente técnicos.

Complicidad técnica.

(Apertura a un mundo de dispositivos)

“Examinando nuestra economia capitalista en todo su esplendor di-
fuso, depravado e hiperdiverso, hay una sorprendente cacofonfa, aglome-
racién, desorientacién y dioramas pop-culturales geniales.”'®® En efecto,
si se mira el extraflo panorama técnico que regula y media las relaciones
sociales, parece inverosimil considerar a la television como un punto de
partida para navegar el cadtico sistema de objetos e imagenes que sofocan
el presente. No porque no existan contenidos pertinentes, sino porque
existen demasiados. Nunca en la historia de la humanidad, la informacion
se hizo presente de una manera tan intensa o constante como en la actua-
lidad. La oferta de programacién es tan amplia que atomiza a las audien-
cias y la significacién de los fendmenos televisivos pierde su valor mitico.
Con la llegada del internet, el paradigma mediatico cambia y la television

aparece como una figura obsoleta, un recurso de representacién caduco

168. “Weird Capitalism”, [7zvisxn, consultado el 18 de marzo de 2020 https://vivisxn.
com/capitalism-and-art-alan-warburton-alan-butler-and-nora-murchu-deliver-weird-capita-
lism-at-transfer-gallery-in-nyc-with-kelani-nichole/



que dificilmente puede llegar a competir con los brotes de novedad que
se gestan en la web: machine learning, deep fake, vigilancia masiva, bots,
criptomonedas, sistemas descentralizados; o simplemente la constante
actualizacion del estado del mundo a partir de la duplicaciéon irénica e
informal en que la avalancha de memes y stickers modifican, con cada
mensaje, el inconsciente digital y la manera de pensar la globalizacion:
metanarrativa fresca y totalizante de la contemporaneidad.

A la luz de los cambios tecnolégicos de los dltimos treinta o cuaren-
ta aflos, resulta interesante como el ascenso de una tecnologia derrumba
el mundo que nos fue prometido por otra. Asi por ejemplo, la novela
paradigmatica de los aflos noventa La Broma Infinita (1996), del escritor
norteamericano David Foster Wallace, prefigura una vision de los Estados
Unidos basada en la television como arquetipo técnico y centro visual de
la sociedad. Imaginando un futuro no muy lejano a su época, la novela
apostaba por un hibrido entre televisor y computador, llamado teleputer,
como principal medio de representacioén. Pantallas medianamente interac-
tivas que perpetuaban un sistema de entretenimiento en el hogar (Inter-
lace) y peliculas mortales distribuidas clandestinamente en videocasetes,
aparecian como elementos de una trama que, en vista de los cambios en la
infoesfera y la geopolitica actual, distancian la imagen de 'presente conti-

nuo' que hasta el dia de hoy conservaba la década de los noventa

esa breve edad de oro americana, cuando los Siwpson parecian la
nueva Biblia. Toda esa alegtia, como una pintura de mala calidad,
se fue derritiendo bajo la lluvia del siglo XXI, dejando un rostro
de crisis y guerras. Sin querer, la muerte de ese gran novelista
americano se convirtié en el mejor retrato de esa caida'®®

Siguiendo las palabras del novelista peruano Santiago Roncagliolo, el
suicidio del escritor, en 2008, anunciaba consigo la caida de la televisién

como medio hegemonico de la cultura de masas. Sin embargo, distinto a

169. Santiago Roncagliolo citado por Luis Alemany “La broma infinita’, el ‘ochomil” de las
novelas cumple 20 afios” E/ Mundo, consultado 18 de marzo de 2020 en https://www.clmundo.
es/cultura/2016/10/05/57f3baf6268¢3ed1708b4577 html
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su destino tragico, ni La Broma Infinita ni la television llegaron a ocupar
el espacio marginal del arte fax como ejemplo de una ‘mala apuesta’ ar-
tistica sobre un medio tecnolégico particular ahora obsoleto. De hecho,
se podria pensar que dicha apuesta anticipé lo que hoy vendrfan a ser los
servicios de distribucion de contenidos audiovisuales (Netflix, Amazon
Prime, Hulu) as{ como la aparicién de dispositivos como el smartphone
o el smart TV. Al igual que las empresas en el mundo actual, en la novela
de Foster Wallace, el sistema Interlace TelEntertainment funciona como
una compafifa de entretenimiento encargada de la renta y distribucién de
programas de cine y television, los cuales pueden ser reproducidos a tra-
vés de un dispositivo que integra las funciones del reproductor de video,
el teléfono y el computador. Similar a las operaciones que fungen hoy en
dia los teléfonos inteligentes y la integracion de tareas que caracteriza a
los nuevos televisores digitales, la particularidad que diferenciaria a la obra
de ficcion de la television regular, serfa el incremento que su tecnologfa
representaba respecto al papel y agencia del consumidor, ya que, con el
nuevo aparato (teleputer), el control sobre Qwé ver residia, ulteriormente,
en su eleccion.!”

El propésito con este relato nostalgico, en torno a la tecnologia y la
television, es sefalar como, precisamente, la nostalgia y la persistencia de
temas y formatos narrativos (la serie, principalmente), mantuvieron vigen-
te el medio televisivo hasta su resurgimiento simbdlico con el llamado ca-
pitalismo de plataformas'”. Integrandose a la red de dispositivos digitales,
la paleta de contenidos de la pantalla chica muté en servicio de streaming

172

y revoluciond la industria del entretenimiento por segunda vez'”>. Como

170. Este aspecto sera determinante en la novela, pues la desaparicion de la publicidad televisa-
da (comerciales) y la emergencia de nuevas formas de promocionar productos derivado de ello,
definirin la temporalidad interna del relato. El tiempo en La Broma Infinita se encuentra dividi-
do por afios subsidiados por sponsores corporativos (incluido Interlace): afio de la Hamburgue-
sa Whopper; afio de la Muestra del Snack de Chocolate Dove; afio del Superpollo Perdue; afio
de la Actualizacién Facil de Instalar para Placas Madre del Visor de Cartuchos de Resolucion
Mimética para Sistemas Caseros, de Oficina o Moéviles Infernatron/InterlLace Yushityu 2007;
entre otros. (David Foster Wallace, Iz Broma Infinita, Ciudad de México: Debolsillo, 2019).

171. Nick Stnicek, Capitalismo de Plataformas (Buenos Aires: Caja Negra, 2018).

172. Lo cual puede interpretarse como una derrota consecutiva del cine como arte independien-
te, si se observa como en los ultimos afios, Netflix se ha convertido en un agente de cambio de
la industria cinematogréfica a nivel global.



dice la serie producida por Netflix Master of None: actualmente vivimos
una época dorada de la television'”.

Siguiendo estas ideas vale la pena observar dos escenarios audiovi-
suales que funcionan como pardbolas mediaticas. Primero, la serie ani-
mada Rick y Morty (2013), la cual sigue las aventuras de un cientifico y su
nieto, a través de un universo de realidades infinitas o mwultiverso. Segundo,
la serie alemana sobre viajes en el tiempo Dark (2017), que, como cierre
para ultimo capitulo de la segunda temporada, cambia el vector temporal
port el espacial, insinuando con ello la existencia de otros mundos y un
posible escape del bucle temporal que sometia a sus personajes. El giro
espacial en ambas series, resulta particularmente conmovedor si se con-
sidera que la aparicién de Rick y Morty en la secuencia de apertura de
los Simpsons, acaba en el asesinato accidental de la toda la familia, para
luego ser clonada defectuosamente, con el material genético de uno de
los protagonistas de la serie invitada (Rick). Esta representacion animada
de la aniquilacién definitiva de los afios noventa (con la muerte de los
Simpson), simboliza un paso hacia lo que podria definirse como la adop-
cién de un nihilismo radical en el contexto extrafio provocado por las
politicas neoliberales y el internet: Weird Capitalisn'™.

Independiente al hecho de que una serie sea mas vanguardista que la
otra (en términos de experimentacién de contenidos, estructura narrativa
o entretejimiento de referencias intertextuales) se puede decir que ambas
producciones coinciden con el desplazamiento que se da al interior de la
novela posmoderna, al colocar el conflicto de Ia historia en las tensiones
que surgen entre el individuo y la realidad. Mientras que en Rick y
Morty los protagonistas viven sus aventuras a través de las posibilidades
infinitas de un portal interdimensional, en Dark se los condena a un
ciclo de repeticién infinita provocado por la invencién de un dispositivo

para moverse en el tiempo. En ambas series los personajes pasan a ser

173. Aziz Ansari “Hot Ticket” Master of None, serie de Netflix, capitulo 3, temporada 1, publica-
do el 6 de noviembre de 2015. Frente a esto ver: Nick Srnicek, Capitalismo de Plataformas... y Guy
Debord, La Sociedad del Espectaculs, Santiago de Chile: Ediciones Naufragio, 1995.

174. Titulo de la exposicién de los artistas Alan Warburton y Alan Butler en la galerfa Transfer
en 2019.
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conscientes de los cambios en las condiciones de posibilidad del mundo
en que el viven y como deben aprender a lidiar con estos, enfrentandolos,
en la mayoria de los casos, en orden de sobrevivit.

Hsta situacion de extremismo espaciotemporal no es extrafia para la
ciencia ficcién. Dentro de todos los géneros, la ciencia ficcién es el que
mejor describe la dependencia ontolégica del sujeto a los cambios en su

mundo. Como sefiala en una conferencia Philip k. Dick:

se nos bombardea incesantemente con pseudo-realidades fabrica-
das por gente muy sofisticada que utiliza mecanismos electroni-
cos muy sofisticados. No desconfio de sus motivos; desconfio de
su poder. Tienen mucho de eso. Y es un poder asombroso: el de
crear universos enteros, universos de la mente. Deberfa sabetlo.
Yo hago lo mismo. Mi trabajo es crear universos, como la base
de una novela tras otra. Y tengo que construirlos de una forma
en que no se caigan dos dias mas tarde. O al menos eso es lo
que esperan mis editores. Sin embargo, os contaré un secreto: me
gusta construir universos que se derrumban. Me gusta verlos des-
estructurarse, y me gusta ver como los personajes en las novelas
se manejan con este problema.'”

Efectivamente con la ciencia ficcién se da la ocasién de experimen-
tar nuevas condiciones de posibilidad pues sus historias parten del poder
transformador que tiene tecnologfa sobre el sujeto y sobre su entorno.
Hste poder no es neutro, de ahi que se diga que las tecnologfas “se ven
constituidas y limitadas por las relaciones sociales” ™. Este juego de reci-
procidades entre lo social y la tecnologfa hace de su caso un determinante
de influencia y transformacion prest6 para “oficiar de vectores de nuevas
utopias”™'”’.

El propésito en hacer una reflexiéon anecdédtica entorno los vaivenes
mediaticos de una serie de objetos técnicos, es introducir a la agenda de

analisis ciertos aspectos que alli se tocan. En ambas series los vinculos

175. Philip K. Dick, “How to Build a Universe That Doesn’t Fall Apart Two Days Later” Un
Claro del Bosque, (1978) consultado el 18 de marzo de 2020. http:/ /unclarodelbosque.blogspot.
com/2007/08/philip-k-dick-cmo-construir-un-universo.html

176. Hellen Heller, Xenofeminismo (Buenos Aires: Caja Negra, 2017) 21.

177. Hellen Heller, Xenofeminismo. ..



entre mundo y tecnologia definen los efectos que uno puede llegar a tener
sobre la otra y viceversa. En esta relacion ambivalente se esconde la posi-
bilidad de los sujetos de su autorrealizacion. La particularidad con esto no
recae tanto en analizar como los individuos transforman materialmente al
mundo (mediante la tecnologia), sino mas bien en cémo la capacidad de
transformatlo cambia y determina a los setes humanos. A través de este
ejercicio se puede aceptar la idea del mundo como un producto de la tec-
nologfa y la capacidad humana de generar mundos como una tecnologfa
en sf misma.

Contrario a lo que parece, antes que dar una respuesta a la pregunta
por la tecnologia, se debe avanzar por aquella que le precede. Esta es la
cuestion de la técnica. Fundamentalmente, no existe una distincion entre
técnica y tecnologia'™. Michel Foucault por ejemplo, desarrolla el con-
cepto de fecnologias del yo atendiendo a la capacidad técnica sobre el espi-
ritu humano, no tanto a su status material como objeto mecanico'”. No
obstante, otras clasificaciones se cifien a perspectivas que las distinguen
como dos esferas opuestas. Asi, por ejemplo, mientras que la tecnologia
se encuentra relacionada con problemas de la ciencia y el conocimiento
en general, la técnica se refiere a actividades que transforman la naturaleza
desde modos de hacer no necesariamente asociados al conocimiento cien-
tifico'™. También se diferencia la una de la otra cuando se dice que con la
tecnologifa se producen maquinas, mientras que con la técnica apenas se
alcanza la fabricacion de herramientas.

Si bien es cierto que las distinciones sugieren cambios sustanciales entre
los modos de aplicacién de la técnica y el modo en que deviene la tecnolo-
gfa, se parte de la comprensién de ambos fenémenos como dimensiones
de un mismo rubro que le atafie la produccién del sujeto. Dado que juntas
demandan y vuelven al individuo como principio o fin de su ejecucion,

que como apunta Ortega y Gasset, es un animal técnico, se opta por partir

178. Esto en un contexto relativo a su génesis, porque propedéuticamente estan lejos.

179. Michel Foucault, Tecnologias del Yo. ..

180. William Gonzalez y Luis Humberto Hernandez, “Técnica y Tecnologfa: tres perspectivas”
Energia y Computacion, vol. IX, no. 1, (2000) 6-19, 7.
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de esta, ya que “si algo diferencia al hombre del resto de los animales es
justamente el fenémeno exacerbado y el recurso obligado a la técnica™™

Superficialmente, la técnica se podria resumir como el conjunto de
conocimientos practicos que los seres humanos llevan a cabo para resol-
ver tareas diarias. Desde luego, esta definicidn, resulta insuficiente. Para
empezar, la técnica, como el lenguaje, corresponde mds a un movimiento
interno que externo. Precisando, es mas una capacidad para relacionarnos
con el mundo que un set de herramientas o maquinas con las cuales se
fabrican y producen bienes materiales. Los origenes de la técnica corren a
la par con los origenes del ser humano y su status como entidad bio-cultu-
ral. Para entender mejor esta idea, se debe adoptar una visiéon que permita
observar en la técnica, la caracteristica fundamental sobre la cual los setes
humanos alcanzan su realizacién. De ahi que sea util una mirada antropo-
légica de perspectivas ctoldgicas. Y es que, desde allf, el ser humano deja
de ser una unidad completa y pasa a comprenderse como una entidad
biol6gicamente precatia, un ser que no puede existir en el mundo sin el
recurso interno de su tecnicidad.

Para profundizar en esta idea se recupera la tesis del ser humano como
Mingelwesen ““ser deficitario”, desarrollada por el filésofo aleman Arnold
Ghelen, pionero de la antropologia filoséfica y la etologfa, en quién au-
tores posteriores como Peter Sloterijk y otros, tomaran como punto de
partida para definir la situacion del hombre e interpretar su relacion con
el mundo.

La idea del ser deficitario de Ghelen parte de una mirada filoséfica
sobre la definicion del ser humano en vista de los desarrollos realizados en
la biologfa moderna. Segtn este, el humano es un ser orgdnicamente precario,
ya que carece de los medios suficientes para adaptarse 6ptimamente a un
medio-ambiente especifico. El medio ambiente “es el ambito no sustitui-
ble al que esta adaptada la estructura organica especializada del animal,
dentro de la cual trabajan los movimientos instintivos innatos y asimismo

27182

propios de la especie”'®. En cierta medida, el medio-ambiente recorta y

181. William Gonzalez y Luis Humberto Hernandez, “T'écnica y Tecnologia: tres petspectivas™ ...11.
182. Arnold Ghelen, E/ Hombre su Naturaleza y su Lugar en el Mundo (Salamanca: Ediciones, 1987) 39.



adecua la realidad fisica de los organismos a su relacién con el espacio.
Frente a este, la estructura biolégica del ser humano resulta incompatible
e insuficiente. Esta se encuentra desprovista de una coordinaciéon extra-
especifica, debido a que el ser humano no posee 6rganos especializados
como otros animales (6rganos de ataque, defensa o huida), ni esta dotado
de un instinto innato que sostenga su existencia desde el momento de su
nacimiento. En suma, la constitucién del ser humano es a lo que Ghelen
llama una vida organicamente primitiva.

Hsta situacion de exposicién y amenaza a lo exterior, a lo abierto, obli-
ga al hombre, “para sobrevivit, a devenir un “ser cultural””’®| lo cual anti-
cipa o inaugura su destino de autoproduccion, ya que debe crear un medio
ambiente artificial, una segunda naturaleza que le permita sobreponerse a
esta falta primordial y pueda producirse a si mismo. Un ejercicio autoplis-
tico, dira mas adelante Sloterdijk.

Ya para este punto se puede observar el singular didlogo que el ser
humano establece con el mundo. Y es que, para Ghelen, la situacién de
carencia medioambiental que caracteriza al ser humano, no describe otra
cosa sino la manera en la que este puede llegar a fener mundo. Estar abierto
al mundo significa carecer de limitaciones perceptivas que cierren la ex-
periencia del ser a lo ente, o lo meramente biologico. Esto significa estar
desprovisto de una adaptacién ambiente-fragmento, que en términos bio-

légicos supone un hecho negativo o una carga:

La apertura al mundo, vista desde ahi, es fundamentalmente una
carga. El hombre esta sometido a una sobreabundancia de esti-
mulos de tipo no animal; a una plétora de impresiones «sin fi-
nalidad» que afluyen a él y que él tiene que dominar de alguna
manera. Frente a él no hay un medio ambiente (circum-mundo)
con distribucién de significados realizada por via instintiva, sino
un mundo (mejor serfa expresarlo negativamente: un campo de
sorpresas de estructura imprevisible) que sélo puede ser elabo-
rado, es decir, experimentado, mediante «pre-vision» y «pro-vi-
denciar»'®

183. Santiago Castro Gémez, “Sobre el concepto de antropotécnica en Peter Sloterdijk™ 65.
184. Arnold Ghelen, E/ Honbre su Naturaleza y su 1ugar en el Mundp (Salamanca: Ediciones, 1987) 40.
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El mundo es aquello que distingue al ser humano del resto de los ani-
males. Lo define como un organismo carente de lugar a la vez que uno
falto de sofisticacion. Es por ello que los individuos pasan a tener mundo
cuando se liberan del entorno. Con esta idea, en apariencia paraddjica, se
revela la afinidad espacial que acompafia la senda técnica del ser humano
y su destino de autoproduccion: la apertura al mundo es una carga que
conlleva su resolucion/gestion mediante su respectivo dispositivo de des-
carga, esta es la técnica o el mundo vuelto potencia. Como sefiala Sloter-
dijk, el descubrimiento del mundo implica una carga simbélica del mismo.
Una tarea atlética, en efecto, pero fundamentalmente una operacion del
pensamiento. De ahi que el filésofo aleman la represente por medio de la

escultura del Atlas Farnesio:

Pues este portador del mundo, concebido como atleta filosofan-
te, no se las tiene que ver en verdad con un peso material, sino
con una idea cuya pesantez no es fisica. En tanto que portador de
la esfera matematica, el atlante se inclina como bajo el peso de un

oscuro teorema. (...) filésofo es quien, como atleta de la totalidad,

carga con el peso del mundo'®.

Hsta carga, que presupone un déficit biologico, conlleva un respectivo
trabajo de descarga. Un transformar por si mismo “los condicionamien-
tos carenciales de su existencia en oportunidades de prolongacion de su
vida”'*. En otras palabras, un sostenimiento de si mismo. Mediante esta
actividad, los individuos entran en una constante de accion, modificacion
y superacion de sus carencias, lo que provoca sendos actos de produccion
y decisiones sobre ellos mismos y su devenir. Todo este proceso genera
un dominio activo sobre su realidad, que desemboca en la superposicion
de un mundo artificial sobre el mundo natural. En términos generales,
este mundo recibe el nombre de cultura, y solo es posible a partir de su

realizacion.

185. Peter Sloterdijk. Esferas 11. (Madrid: Siruela, 2004) 62.
186. Arnold Ghelen, E/ Hombre su Naturaleza y su Lugar en el Mundo. . .41.



La técnica entra a cumplir un papel fundamental, pues en esta se des-
cargan las operaciones que la fragilidad etolégica del ser humano no pue-
de realizar. Como sintetizan en clave ghaleniana William Gonzalez y Luis

Humberto Hernandez en su articulo Tecnologia y Téenica (2000)

La tarea de la técnica ha consistido en descargar los 6rganos de
su misién de respuesta a una incitacion o excitaciéon del medio y
en definitiva de reemplazatlos y superarlos. Descarga, reemplazo
y superacion, serfan las tres variables antropoldgicas que fundan
la técnica'®’

En términos biologicos, la técnica es la capacidad extendida de una
operaciéon prostética: una condicién permanente sobre la cual la existencia
del ser humano se sobrepone a sus impedimentos biologicos y al hacerlo
se auto-produce. Bajo estas circunstancias, no es dificil imaginar la trayec-
toria de la tecnologfa como definicién misma del futuro, como destino dira

18 De cual-

proféticamente Jorge Luis Brea en su libro La Era Postmedia
quier manera, antes de apresurarse a comprender el papel temporal del ser
tecnologico, se debe atender a su forma originaria, su version en bruto si
se quiere, pues ello implica un esculpir, poco a poco, su significado.

La técnica es, en este caso, la materia prima, la sustancia sin destilar
que, como se puede derivar, no es solamente el conjunto de herramientas
que resultan de la mediaciéon con lo abierto y reemplazan al cuerpo, es
ademds el combustible, la voluntad de transformar el mundo a su propia
semejanza, su interfaz, o la oportunidad de que su sistema se comunique
con el mundo, y finalmente, es la maquina misma: el sistema complejo
sobre el cual se monta una extensa empresa de producciéon ontologica
intergeneracional: “La técnica, en s{ misma, es un fenémeno consustan-
cial a la propia existencia de la especie humana (...) La técnica es nuestra
naturaleza; es la forma humana de estar en el mundo; sin técnica, no hay

27189

humanidad propiamente dicha”® como tampoco hay un mundo, habria

que agregar.

187. William Gonzalez y Luis Humberto Hernandez, “Técnica y Tecnologfa: tres perspectivas’ 11.
188. Jorge Luis Brea. Ia Era Postmedia. (Salamanca: CASA, 2002)71.
189. José Javier Esparza, Curso General de Disidencia (Madrid: El Emboscado, 1997)
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En su sentido mas concreto, la técnica expresa “el conjunto de acciones
coordinadas, estratégicas, reglamentadas y orientadas al logro de una finali-
dad precisa”'™. La disposicién humana a la técnica, es decir, su tecnicidad,
es mas bien aquella voluntad sobre la cual su devenir practico-material se
hace efectivo. En términos generales se dird que la técnica serd un estado,
un medio para sobrellevar una existencia organicamente trigica, puesto que
se encuentra escindida de su lugar de origen (debido a que carece de un
medioambiente especifico), a la vez que es eminente y elevada (dado el
impulso que necesita para sobreponerse al valor negativo de estar abierto
al mundo y la heroicidad necesaria para su reconstituciéon como cultura).

Debido a esta condicién, en adelante, el mundo sera concebido como
lo define Peter Sloterdijk, un exterior que sustenta mundos interiores, con
la caracteristica de que estos seran generados por el ser humano via #enica.
Cada lugar, cada espacio dentro del mundo, es hacia donde los humanos
tienden para poder ser. Si el lenguaje es la casa del ser'”!, como dice Hei-
degger, es porque el lenguaje es la primera manifestacion técnica en la que
se descarga el mundo interior. Con la produccién del espacio, la existen-
cia del individuo se realiza, pues las acciones para transformar el mundo
dependen de su voluntad y esta solo se hace efectiva al expresarse en la
modificacién y amueblamiento de un mundo-alla-afuera como un mundo
propio, interior.

Paralelo a lo que dice Ghelen respecto a que, en los animales, la es-
tructura orgdnica especializada y el medio ambiente son “conceptos que se es-
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tin suponiendo mutuamente”'®, del ser humano se dird que, su apertura
y voluntad hacia el mundo, o lo que es lo mismo, la actividad de generar
espacios internos fuera y su disposicién técnica orientada al sostenimiento
y mejoramiento de su realidad, supondran la produccién de si mismo (su
constitucion ontoldgica) y viceversa. Esta correlacion del ser con el espa-
cio aparece como un indicio a la pregunta que se sigue de la relacién entre

técnica y mundo, una interrogante cuya respuesta es una de las finalidades

190. Santiago Castro Gomez, “Sobre el concepto de antropotécnica en Peter Sloterdijk”...65.
191. Martin Heidegger, Carta Sobre e/ Humanismo (Madrid: Alianza, 2006)11.
192. Arnold Ghelen, E/ Hombre su Naturaleza y su Lugar en el Mundo. ..39.



de esta investigacion, esta es sComo la técnica produce sujetos y cémo
estos producen retroactivamente sus mundos?

Para responder a tales cuestiones es preciso extender el andlisis de
la técnica a dos instancias con efectos similares en la constitucion hacia
afuera del ser humano. Por un lado, el concepto de dispositivo, el cual es
desarrollado a partir de las ideas que hace Giorgio Agamben sobre la no-
cién de Michel Foucault. Por otro, la nocién de antropotécenica, acufiada
por Peter Sloterdijk quien extiende las intuiciones ghaleniananas del ser
deficitario y las reorienta hacia la produccién de espacios y sujetos; un
programa analogo al itinerario filoséfico que Michel Foucault realiza con
los conceptos de bigpolitica 'y tecnologias del yo, desde la interpretacién poli-
tica y ontoldgica de los sujetos contemporancos. Con las aportaciones de
estos pensadores serd posible ir entretejiendo cierto pensamiento produc-
tivo, una meta sutil a la vez que brutal, pues con esta se dara nacimiento a
mundos, artefactos, individuos y posibilidades.

Asi, y para dar continuidad al problema de la técnica y su relaciéon con
la tecnologia, lo primero que salta a la vista es su condicion de exterioridad.
La primera imagen que se tiene de la técnica se construye fuera del cuerpo
humano, primer espacio e infraestructura bioldgica ineludible que define
su productividad. Este se presenta como el origen de la situacién téenica.
Con todo, existen escenarios que, opuestos a esta imagen inicial, requieren
ser resueltos hacia adentro, en direccién a un espacio cognitivo que de-
manda formas mas alld de lo objetual, situaciones que remiten una red de
practicas y procesos no necesariamente visibles (elementos simbdlicos, si-
tuaciones imaginarias, relaciones lingtifsticas). Es por esto que la técnica no
implica un espacio especifico, un dentro o afuera, sino una modalidad dia-
légica entre los mismos. De ahi que se parta de entender a la técnica como
un zedio. Ello supone la necesidad de encontrar un modo de entender sus
procedimientos que no se restrinja a la fabricacién de herramientas o arte-
factos destinados a la realizacién de un trabajo o tarea especifica. De esta
situacion surge la diferencia entre tecnologfas duras y blandas. Porque, para
empezat, los procedimientos que median la existencia interna y externa del
ser humano demandan operaciones que van mas alld de la transformacién

fisica de lo real. Es aqui donde aparece el concepto de dispositivo.
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La raiz etimoldgica de dispositivo lo describe como la disposicién para
producir una accién. Como se vera mas adelante, el valor practico de los
dispositivos empata con aquel valor técnico, que siempre requiere de una
actividad para que ocurra cualquier tipo de transformacion. De acuerdo a
Giorgio Agamben, el concepto de dispositivo, tal y como lo utiliza Miche-
lle Foucault, describe la red de elementos detras de una funcién especifica,
estratégica, la cual responde y se encuentra atravesada por un poder y
un saber. Esta definicién un tanto abstracta, intenta describir un conjun-
to heterogéneo “que incluye virtualmente cada cosa, sea discursiva o no:
discursos, instituciones, edificios, leyes, medidas policiacas, proposiciones
filosoficas. El dispositivo, tomado en si mismo, es la red que se tiende en-
tre estos elementos.”” De esta manera, los dispositivos no son tanto los
objetos sino el sistema que los sostiene y los efectos que produce.

La tarea que se impone Agamben implica rastrear los origenes del uso
del concepto de dispositivo en Michelle Foucault. De ahi que se dirija al
pensamiento de su maestro, Jean Hippolyte, en quien detecta un término
similar, el concepto de positividad. Para Hippolyte, la positividad corres-
ponde a una categoria central en la filosoffa de Hegel. De acuerdo a este,
el filésofo aleman utiliza este término para referirse al elemento histérico
que, opuesto a la razén, se impone a través de elementos externos que el
sujeto interioriza: “todo ese peso de reglas, de ritos y de instituciones que
estan impuestas a los individuos por un poder exterior pero que se halla,
por asi decitlo, interiorizada en el sistema de creencias y sentimientos”'”*.

Abreviando los procedimientos realizados, se dice que Agamben llega
a la conclusiéon de que el concepto de Foucault, coincide con el de He-
gel e Hippolyte al expresar la relacion que se encuentra en medio de los
individuos asumidos como seres vivos y el elemento histérico entendido
como objetivacion de las relaciones de poder. Sobre todo, a esto dltimo,
Agamben lo relaciona con la idea del dispositivo, en el sentido en que “el

término, tanto en el uso comun como en aquel que propone Foucault,

193. Giorgio Agamben, ¢Qué es un dispositivo? Socio/dgica, afio 26, nimero 73, (20011) 249-
264, 250.
194. Giorgio Agamben, :Qué es un dispositivo?...252.



parece remitir a un conjunto de practicas y mecanismos (invariablemente,
discursivos y no discursivos, juridicos, técnicos y militares) que tienen por
objetivo “enfrentar una urgencia para obtener un efecto mas o menos
inmediato””. El concepto de dispositivo funciona en la filosofia de Fou-
cault como reemplazo de nociones universales como Estado, Soberania,
Poder o Ley, al describir una condicién general de la cual todos estos
términos son tributarios.

En este punto, Agamben se detiene para explorar las raices del con-
cepto teoldgico vikomia, vocablo griego de donde deriva el actual concep-
to de economia, que en el contexto religioso se refiere especificamente
a la gestién de Dios sobre el mundo, a través de la figura de la trinidad.
Como tal, el concepto de vikomia quiere decir la administracion de la
casa; se trata de una operacién fundamentalmente practica. No es tanto
un paradigma epistémico sino uno que le concierne al terreno de la accidn.
En un intento por explicar el modo en que Dios puede expresarse como
unidad y al mismo tiempo dividirse en la estructura trinitaria (padre, hijo
y espiritu santo), la iglesia separa su ser de la accion, es decir, la dimension
ontoldgica de su praxis, la cual fue fijada al concepto de vikomia, como la
administracién de la casa de Dios, a través del gobierno trinitario sobre
la tierra. La esencia de esta division se resume al decir que “La accién
(econdémica, pero también politica) no tiene ningin fundamento en el
ser”!. Siendo este un argumento teoldgico, excluye toda conceptualiza-
cién técnica sobre la gobernabilidad del mundo. No obstante, es preci-
samente alli donde reside el valor politico que subyace a esta separacion
de las propiedades de Dios y hacia donde Agamben se intenta dirigir.
Al definir su relacion con el mundo, la dimension técnica determina la
constitucién existencial de los seres humanos y con ello las condiciones
de su gobernabilidad.

Como se ha dicho, la constitucién técnica de los individuos es cortre-
lativa a su apertura al mundo. No hay técnica sin mundo como no hay

mundo sin técnica. Simultdneo a esta relacidén, se superpone un evento

195. Ibid. 254.
196. Ibid. 255.
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etimolégico andlogo al vikonomico, este es la separacion del saber cienti-
fico y saber practico, o la separacion del /ogos y la techné. Esta condicion,
que en apariencia restringe epistemolégicamente la técnica al ambito de
la accion, deja entender esta ultima, la praxis, e/ hacer, como una propie-
dad fundamentalmente técnica. Por consiguiente, se consolida un pen-
samiento que vincula la realizacion del ser a través de la accion y dicha
accién como un movimiento técnico. Asf lo expresa Michelle Foucault
quien, formulando unas potenciales fecnologias de yo, describe el trabajo
previo de Marx en el Capital (1867), quien ya desde entonces prefigura-
ba la correlacién entre técnica, produccion y sujeto: “Es evidente, por
ejemplo, la relacién entre la manipulacién de las cosas y la dominacién
en El Capital, de Karl Marx, donde cada técnica de producciéon requiere
la modificacién de la conducta individual, no sélo de las habilidades sino
también de las actitudes”"".

El desvié que hace Agamben hacia la historia de la teologia se vuelve
relevante cuando indica cémo la nocién de dispositio pasa a ocupar el lugar
que tenfa la oikomia para referirse al gobierno salvifico del mundo y de

la historia de los hombres!'?®

. Esta situacién, que mantiene la separacion
econdmica entre ser y accion, implica que los dispositivos, que describen
el ejercicio de gobierno sin el “medio fundado en el ser (...) deban siem-
pre implicar un proceso de subjetivacion, deben producir su sujeto”'”.
De esta manera, la nocién foucaultiana de dispositivo, la configuracion
teoldgica y el concepto de positividad hegeliana confluiran en cuanto a
que juntas tres remiten a formas cuya meta es “gestionar, gobernar, con-
trolar y orientar —en un sentido que se quiere util— los comportamientos,
los gestos y los pensamientos”™” de los setes humanos. Este es el sentido
que subyace al dispositivo, el cual no tiene otro fin sino la produccién de
sujetos bajo procedimientos de gestién y control, no fundados en el ser

sino resultado de su agencia sobre el mismo.

197. Michel Foucault, Tecnologias del Yo...49.

198. Giorgio Agamben, ¢Qué es un dispositivo?...256.
199. Ibid.

200. Ibid.



Una vez definido el aspecto fundamental del dispositivo, Agamben
pasa a describir la manera en la que sucede la produccién de la subjeti-
vidad. En medio de los setes vivos y los dispositivos, los s#jetos aparecen
como la intermediacién de los segundos sobre los primeros. De ahi que
los dispositivos puedan producir distintos tipos de subjetividad sobre un
mismo ser o sustancia, ya que cada dispositivo conlleva una forma de
subjetivacién especifica.

El proceso de subjetivacion es sutil y varfa segtin el tipo de agencia en
la que actia cada dispositivo. Sucediendo de la manera mas discreta posi-
ble: “el usuario de teléfonos celulares, el internauta, el autor de narracio-

nes, el apasionado del tango, el altermundista, etcétera”™”!

corresponden a
formas especificas en como los dispositivos esculpen la individualidad del
ser. El sujeto brota cuando el dispositivo interpela, en cierta medida, y go-
bierna el repertorio practico del ser humano. Este hecho, que ademas resul-
ta profundamente religioso, deja ver la amplitud que poseen los dispositi-
vos, ya que, en términos de variedad y efecto, practicamente representan
cualquier objeto, sea este fisico o imaginario, discursivo o procedimental,

extensible o invisible:

No solamente las prisiones, sino ademas los asilos, el panoptikon,
las escuelas, la confesion, las fabricas, las disciplinas y las medidas
juridicas, en las cuales la articulaciéon con el poder tiene un senti-
do evidente; pero también el boligrafo, la escritura, la literatura,
a filosofia, la agricultura, el cigarrillo, la navegacion, las compu-
la filosofia, la agricultura, el cigarrillo, 1 16n, | m
tadoras, los teléfonos portatiles y, por qué no, el lenguaje mismo,
que muy bien pudiera ser el dispositivo mas antiguo, el cual, hace
ya muchos miles de afios, un primate, probablemente incapaz de

arse cuenta de las consecuencias que acarrearfa, tuvo la incon-
dar nta de 1 i rrearfa, t la incon
ciencia de adoptar.*”

Los dispositivos pueden entenderse como la expresion externa de la
técnica, en tanto objetivacion efectiva que determina al sujeto desde afue-

ra. Si la actitud del productor hacia el mundo se define como técnica,

201. Thid., 258.
202. Thid., 257.
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en la medida de su extensién practica sobre aquel, el dispositivo invierte
dicho orden para definir al sujeto desde su ser-usuario, desde la gestion
de su precariedad biolégica ejercida por los medios de su superacién, es
decir, el repertorio de objetos técnicos (artefactos, practicas, saberes, leyes
y tecnologias) que amueblan el entorno cultural que el ser humano ha
generado para existir.

Ahora bien, si se atiende a la mencién que hace Agamben a propési-
to del lenguaje, la influencia exterior que los dispositivos tienen sobre el ser
del humano, fruto de una relacién en la que unos interpelan a los otros,
cobra un doble sentido si se la relaciona con los planteamientos que hace
Walter Benjamin sobre la existencia de un lenguaje productivo, en tanto le
otorga a la multitud de los objetos la posibilidad de poder expresarse en
su propio lenguaje, no verbal y, aun asf, establecer un canal comunicativo
con el ser humano. Como se vera més delante, de la mano de Hito Steyet],
esta ampliaciéon benjaminiana del fendémeno lingiifstico comparte con los

dispositivos la ya mencionada tarea técnica de producir sujetos.

El lenguaje de los objetos técnicos.

(Expresion y dialogo de la comunidad de los objetos)

En el ensayo Sobre el Lengnaje en Cuanto tal y sobre el Lengnaje del Hombre
(1916), Walter Benjamin parte de la tesis de que el lenguaje es el principio
de comunicacién de los contenidos espirituales de los objetos tratados por
este. Hsto quiere decir, que el lenguaje, mas alla de ser el acto de comuni-
cacién por medio de la palabra, corresponde a la expresion por la cual los
seres humanos y las cosas, se comunican. Para Walter Benjamin el lenguaje
es equivalente al concepto de expresion, siempre que con este se refiera
a la comunicacién de contenidos espirituales. Esta definicion del lenguaje

no se restringe al ser humano pues



el ser del lenguaje no sélo se extiende sobre todos los ambitos
de la expresion espiritual del hombre, de alguna manera siempre
inmanente en el lenguaje, sino que se extiende, sobre todo. No
existe evento o cosa, tanto en la naturaleza viva como en la inani-
mada, que no tenga, de alguna forma, participacion en el lenguaje,
ya que esta en la naturaleza de todas ellas comunicar su contenido
espititual®”.

Aqui es importante indicar que, siendo expresiin, el lenguaje equivale
a la entidad lingiifstica en la que la entidad espiritnal se expresa de manera
inmediata. Con esta distinciéon Benjamin quiere puntualizar en que el len-
guaje no es la expresion por medio de la cual una cosa puede ser expresada,
sino que es la “expresion inmediata de aquello que se comunica por su
intermedio”*" Esta sutil, aunque fundamental distincion, indica cémo una
entidad espiritual se comunica en su propio lenguaje a la vez que este len-
guaje se comunica a si mismo. Hs por esto que se dice que el lenguaje es el
«médium» de la comunicacion. Ya que lo medial refleja la inmediatez de toda
comunicacion espiritual.

Lograda la expresion de los contenidos espirituales de los objetos en
su propio lenguaje, la pregunta que le sigue a esta intrincada reformulacién
de la naturaleza del lenguaje es la siguiente “¢ A quién se dirigen la ldimpara,
la montafia o el zorro? La respuesta reza: a los hombres””. Efectivamen-
te, el ser humano es quien cumple el papel de receptor de dichos lenguajes.
Sin embargo ¢De qué manera sucede esta expresidn que carga con la ma-
nifestacion silente de los objetos? Para ampliar el concepto de expresion
descrito hasta este momento, se toma el modo en que Manuel De Landa
habla de su funcién dentro de los procesos néticos de la materia.

Como precisa en su conferencia I zviendo al Borde del Caos (2011) en los
procesos morfogenéticos, los cuales refieren al origen de la forma, la nocién
de expresidn se entiende como la manifestacion que caractetiza a un feno-

meno y lo distingue de los demds. Ya sea en la manera en como un dtomo

203. Walter Benjamin, “Sobre el Lenguaje en Cuanto tal y sobre el Lenguaje del Hombre” Para
una Critica de la VViolencia y otros Ensayos. (Bogota: Taurus, 2001) 59.

204. Walter Benjamin, “Sobre el Lenguaje en Cuanto tal y sobre el Lenguaje del Hombre”...60.
205. Ibid.,62.
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de hidrégeno reacciona ante la radiacion, la reaccién facial frente a un olor
fuerte, los rastros quimicos que deja una bacteria o incluso las pinturas ru-
pestres dejadas por los antepasados del ser humano, la expresion equivale
a la forma particular en la que un fenémeno se hace manifiesto; es la for-
ma en la que se identifica la materia: una huella que recoge un testimonio
del tiempo y el espacio. Esta huella sera primaria o compleja segin el tipo
de entidad que la presente.

Junto al concepto de expresion, corre de la mano la idea de intensidad.
Esta se refiere al conjunto de variaciones morfolégicas que, arregladas en
forma de patrones, constituyen la expresiéon. Existen diferentes formas
de intensidad: temperatura, presion, velocidad, densidad, concentracién,
entre otras. Cada intensidad se caracteriza por, uno, guardar diferencias o
gradientes: por ejemplo, frio y calor, alta y baja presion, la velocidad lenta
o rapida; y dos, tener puntos criticos en los que suceden cambios espon-
taneos de la cantidad a la calidad. De acuerdo a De Landa, los puntos
criticos describen coémo, en determinados momentos, ocurren saltos de
magnitud que provocan procesos de nacimiento o de pérdida de materia.
El ¢jemplo que propondra sera el cambio de estado del agua, a hiclo o a
vapor, dependiendo de la variacién de intensidad de la temperatura. Este
fenémeno explica cémo un mismo material “puede tener diferentes ar-
quitecturas o formas dependiendo de qué lado del punto critico esté”*.

Antes de dar por concluido el tema de la expresion, es importante di-
ferenciar la posicién que cada autor asume respecto a la materia, las cosas
y el lenguaje. Al ser un filésofo materialista, Manuel De Landa se ocupa
de la esencia material de los fendémenos del mundo, incluidos los naturales
y los culturales. Es por eso que, su descripcion de la idea de expresion se
desmarca de la significacion lingiifstica, esta es, la expresion simbélica.

Por su parte, Walter Benjamin llega a la idea de expresion a través
de una visién mistica del lenguaje, lo cual supone una situacién singu-

lar, ya que tampoco se refiere necesariamente a la expresion lingiiistica

206. Manuel De Landa, 7viendo al Borde del Caos, manusctrito, conferencia brindada en el
SITAC, México (2011) 9, consultado el 22 de marzo de 2020 en http://www.bbaa.mx/
uploads/8/1/1/0/8110907/de_landa003



tradicional, la expresién verbal humana, sino a una expresion de caracter
altamente material dada su amplitud a la hora de transmitir los contenidos
espirituales de todas las cosas; cosas cuyo lenguaje, ademas, se encuentra
relacionado directamente con Dios.

Hsta situacién irfa en completa oposicion con la filosofia de Manuel
De Landa, quien entiende las dindmicas de la materia como fuerzas inen-
gendradas, auténomas, capaces de generar formas por si mismas (y por
lo tanto, no subordinadas a una entidad todopoderosa llamada Dios), si

no fuera por la visién espinosista®”’

de una deidad impersonal, la cual,
siendo un heredero de la filosoffa de Deleuze, De Landa llega a aceptar.
Distinta a la versién personal del Dios judeocristiano, que goza de cua-
lidades trascendentes al no estar ligado a la materia, Spinoza habla de la
posibilidad de un Dios inmanente “que no fuera separable de la materia,
pero al mismo tiempo no reducible a la materia y que fuera impersonal,
precisamente para no tener la idea de un Dios que da érdenes a la materia

con intenciones de crear”?"

. De esta forma, y siguiendo a Deleuze (quien
a su vez se inspira en la teorfa de las catdstrofes desarrollada por René
Thom), De Landa propone la existencia de un plano espiritual no trascendente
en donde descansa el espacio de posibilidades (concepto de la teoria de
las catastrofes) y con ello, todas las formas posibles de expresividad. In-
cluso aquellas que todavia no han sucedido.

Sin detenerse en la cuestién de los espacios de posibilidad, ni en la ten-
tativa por formular las bases para una teologia de las cosas, lo que aqui es
importante sefialar es que, en el encuentro entre el lenguaje de las cosas de
Benjamin y la expresion materialista de De Landa, se hace manifiesto un
punto clave para entender un potencial lenguaje de la materia, un lenguaje
inmanente correlativo al espiritu de las cosas, o sea, presto a la expresion
de sus posibilidades.

Hsta vision del lenguaje, que privilegia al ser humano mas no se restrin-
ge a sus contenidos, permite hablar no solo de un lenguaje de la técnica,

un lenguaje de las leyes, uno del deporte o uno del arte. También abre las

207. En referencia al filésofo neerlandés Baruch Spinoza (1632-1677)
208. Manuel De Landa, 17viendo al Borde del Caos. ..
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posibilidades para la recepcién de un lenguaje de la lampara, un lenguaje
del zorro, un lenguaje del edificio y uno del computador. Se trata de la
anticipacién de lo que mas adelante Bruno Latour definird como el paria-

mento de las cosas™, que, continuando con el argumento de Benjamin:

Sélo pueden intercomunicarse a través de una comunidad mas
o menos material. Dicha comunidad es tan inmediata e infinita
como toda otra comunicacion lingtifstica y es magica pues tam-
bién existe la magia de la materia. Lo incomparable del lenguaje

humano radica en la inmaterialidad y pureza espiritual de su co-

munidad con las cosas, y cuyo simbolo es la voz fonética.”"”

La comunidad material se vuelve entonces un interlocutor activo en
el dialogo con el ser humano. Mis alla de lo que dice Benjamin, aqui se
propone que, junto a la palabra, /gos, la técnica sera para los seres huma-
nos aquel wédium por el cual recibiran, de la manera mas elocuente, los
lenguajes de dicha comunidad. Precisamente los dispositivos son parte
de esta multitud. Son ellos quienes mejor se desenvuelven en esta dimen-
sién. Esta, la dimension técnica, permite que los seres humanos reciban
el mensaje de los objetos, a la vez que describe las formas en las que el
ser humano se expresa sobre la materia. No por nada, intentando definir
el sentido de la técnica en toda su dimensién, Montoya la describe como
“un proceso de articulacién del hombre con la naturaleza a través del cual
éste se realiza en la misma, la comprende y se comprende a si mismo; lo
que implica que es un acto no instintivo ni mecanico sino dialéctico.””!!

¢Qué tiene que ver entonces el lenguaje con la técnica? En medio del
campo expandido del lenguaje, la técnica, en tanto wedio de la relacion de
los seres humanos con las cosas, pasa a asumirse como un evento lingtifs-
tico pues “es justamente en la interiorizaciéon que el hombre hace de las

cosas y en la reflexion de esta interiorizacion, que el hombre se permite

209. Bruno Latour. Nunca fuimos modernos. Ensayo de antropologia simétrica, Buenos Aires: Siglo
XXI, 2007).

210. Walter Benjamin, “Sobre el Lenguaje en Cuanto tal y sobre el Lenguaje del Hombre”...65.
211. Omar Montoya, “De La Téchne griega A La Técnica Occidental Moderna”. Scientia et
Technica, vol. X1V, no. 39, (2008) 298-303, 299.



extender tanto al espacio como el tiempo y claro esti, la técnica”? Con
la técnica vemos por primera vez como el ser humano se produce hacia
adentro y hacia afuera, y “dado que la técnica esta obligada a seguir estas

sutilezas del espiritu hasta sus lugares mas recénditos”???

esta se ocupara
de seguir el sistema de posibilidades que configuran el fenémeno humano
mas alla de su inmediatez. Asi, técnica y lenguaje corresponden a fases, es-
tados del mismo proceso productivo, este es la antopoiesis del ser humano.
La autoproduccion serd la manera en como este, al excederse a sf mismo,
en sus posibilidades, expresa su produccién en el mundo y en los mundos
subsecuentes, internos y multitudinatios, que lo sucederan.

“La imagen del hombre deficiente conquistando el mundo, a causa de
una debilidad que lo obliga a descubrir protesis técnicas es sélo parcial-
mente verdadera”'* Sefiala Cyrulnik respecto a la ampliacion del cam-
po técnico, y continua “la filogénesis del mundo imperceptible permite
proponer que el hombre pertenece a la especie mas apta para habitar un
mundo ausente, que ¢l puebla de representaciones verbales y sobre el cual
obra por medio de técnicas que él descubre y transmite”?'s. En este espa-

cio psiquico dira,

antes que la palabra poblara el mundo de lo imperceptible, la téc-
nica cre6 una nueva ecologfa y cambio la manera por la cual no-
sotros experimentamos el mundo. La silla en tanto que protesis
de los pies, el avion en tanto que proétesis de las alas, el biberén en
tanto que protesis del seno (...); cambian nuestra representacion
del espacio y del tiempo*

Para finalmente concluir que “bajo el efecto de la técnica, nuestra de-
bilidad ha sido asociada a nuestra megalomania para modificar el senti-

miento de s”*. Esta megalomania de la cual hace referencia Cyrulnik

212. William Gonzalez y Luis Humberto Herndndez, “T'écnica y Tecnologfa: tres perspecti-
vas”...15.

213. Ibid.

214. Boris Cyrulnik. L. ‘Ensorcellement du Monde. (Paris: Odile Jacob, 1997) 9.

215. Boris Cyrulnik. L. ‘Ensorcellement du Monde. . .9.

216. Ibid.

217. Ibid.
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puede interpretarse como el centro cardinal de la individuacién humana
o la superficcién antes definida como el yo, timén invisible sobre el cual
el ente humano gestiona su mundo al ser-en-él. Esta determinacién onto-
légica que distingue al humano del resto de las entidades, es prueba para
decir que el lenguaje y la técnica hacen parte de un sistema unificado, asi
como el mundo y la autoconsciencia también lo son. El lenguaje es una
técnica interiorizada que le da cuerpo al mundo al simbolizatlo. Una téc-
nica virtual. La técnica, por su parte, es el primer lenguaje sobre el cual
establecemos comunicaciéon con el mundo y las cosas que lo pueblan.
Con la técnica se da la ocasion para establecer un dialogo con los objetos
donde, por medio de la praxis, se reevaldan los limites y las jerarquias on-
tologicas que los separan de los sujetos, al mismo tiempo que se reafirman

concluyentemente los vinculos indisociables que definen a unos y a otros.

Tecnologias existenciales.

(La Politica del Lenguaje)

Todo este rodeo en torno a la accién técno-lingifstica tiene una fina-
lidad bastante precisa, la cual recae en argumentar por qué la generacién
de mundos es una actividad eminentemente politica. Para hacerlo, es
importante reparar en el ¢dmo de los sucesos que ocurren, no sélo entre
individuos sino entre éstos y la totalidad de lo real, o como aqui se le ha
venido diciendo, el mundo. Apenas si se ha clarificado lo que se entiende
por generacién de mundos. De todas formas, se entiende que implica
un proceso politico tal, que compromete a la totalidad del espacio cir-
cundante. Esto demanda un cambio radical de perspectiva ontoldgica.
Similar a la manera en la que las teorias medioambientales y ecolégicas
entienden la relacion con el planeta tierra, la generacion de mundos debe
afrontar su accién en relaciéon con formas que van mas alld de lo inme-
diato: lo inmenso, lo monstruoso, lo virtual; lo distante en términos de

identidad, es decir, el Otro radical, lo posible y el espiritu. En suma, todo



aquello que configura el complejo metafisico humano como una entidad
sentiente que va mds alld de lo posible.

Dentro de este panorama de dimensiones césmicas, la produccién
del sujeto aparece como un punto crucial debido a que este es la con-
traparte del mundo. De la misma forma como un animal es una entidad
correlativa a su entorno especifico, el ser humano es correlativo con el
mundo. No en un sentido biolégico, pero si en uno existencial. La #éenica
entendida como medio es bastante provechosa si se la entiende como
la dimensién productiva del lenguaje para con las cosas y el espacio en
general. Hito Steyerl, quien se acerca a las ideas Benjamin a propdsito
del fenémeno documental, se interesa en uno de sus aspectos mas im-
portantes de su teorfa: la traduccion. Este aspecto resulta relevante pues
es alli donde ocurre el paso de lo material a lo inmaterial. La traduccién
es el punto critico donde la productividad humana da lugar a su propia
subjetividad, un proceso que por lo demas se entiende como la génesis
misma de lo politico. Visto asi, el acto de traduccién y el modo en que
este se da, tiene un valor fundamental, dado que, como sefiala Steyerl, su
forma “sera decisiva para que el lenguaje humano cree sujetos dominan-
tes o subordinados, para que concuerde o no con las energias del mundo
material.”*8

Volviendo a Benjamin, se dice que el problema de la traduccién al-
canza un papel definitivo, pues con esta el lenguaje de las cosas pasa a
su conocimiento. Como seflala Steyer] “el lenguaje de las cosas tiene que
ser traducido para que resulte inteligible a quienes somos sordos frente
a este silencioso esplendot”?"”. Con el acto de la traduccién se pasa de
lo innombrable al nombre, esto es, del lenguaje de las cosas al /lggos. En
consecuencia, la teorfa teolégico-material del lenguaje supone setias mo-
dificaciones a las dinamicas habituales del trabajo de traduccién. Normal-

mente, su proceso ocurre entre lenguajes humanos. Estos equivalen a la

218. Hito Steyerl, “El lenguaje de las cosas”, European Institute for Progressive Cultural Policies (2006)
Consultado el 23 de marzo de 2020 en http://mitsp.org/2018 /wp-content/uploads/2018/02/
Steyetl-El-lenguaje-de-las-cosas.pdf

219. Hito Steyerl, “El lenguaje de las cosas™. ..
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expresion de las culturas de los pueblos y naciones que los practican. Para
Steyetl, este hecho resulta revelador, pues demuestra el caracter politico
de la traduccién dado que a este nivel “la teorfa de la traduccién se rela-
ciona siempre con las politicas y estrategias gubernamentales.”*

Asf las cosas, la teorfa lingtifstica de Benjamin trae consigo un con-
cepto completamente distinto de la politica de la traduccion. Este se hara
cargo de lo que Steyerl llama los lenguajes de la practica, lo cuales se men-
cionaban previamente al describir los diversos lenguajes de la ley, de la
tecnologia, del arte, de la musica, de la escultura y demas. Este cambio
de paradigma no solo deja atras un lenguaje basado en el origen o la per-
tenencia, también sefiala cémo este “sitda sin rodeos la traduccién en el
corazoén de una cuestion practica mucho mas general: gcomo se relacionan
los humanos con el mundo?”?*!,

Para responder a esta cuestion, Steyerl interpreta las caracteristicas de
la traduccion del lenguaje de las cosas al lenguaje humano a la luz de dos
conceptos propios de la teorfa politica contemporanea. Estos son el de
poder (potestas) y el de potencia (pontentia). Por un lado, dice la escritora,
siguiendo a Benjamin, que el lenguaje de las cosas es un lenguaje inheren-
temente productivo, pues deviene del verbo divino por el cual el mundo
fue creado. En su traduccién al lenguaje humano, este puede ser recibido,
amplificado y vocalizado mediante el nombramiento, o bien puede ser
clasificado, fijado e identificado mediante lo que Benjamin llama el /ngnaje
del juicio. Precisamente, los conceptos de potencia y poder, vienen a definir
cada uno de los dos polos de dicha traducciéon: “mientras que el lenguaje
de las cosas esta cargado de potencia, el lenguaje de los humanos puede
o bien intentar reforzar el lenguaje de las cosas o bien convertirse en un
instrumento de podet”??, Steyetl dira que la traduccion puede tomar lugar
bajo la forma de creacién, amplificando la capacidad productiva de las
cosas, o bajo la forma de poder, sometiendo el mensaje de las cosas a su

significado.

220. Ibid.
221. Ibid.
222. Ibid.



Optimamente “la traduccién no silenciarfa el lenguaje de las cosas,
sino que amplificarfa su potencial de transformaciéon”*”. No obstante,
ambos modos se encuentran disueltos en la forma de la traduccién. Para
Steyetl lo fundamental sera la forma, no los contenidos de la comunica-
ci6on. La forma de la traduccion definira como las energifas y fuerzas pro-
ductivas que habitan los objetos, estin sujetas a las estructuras de sabet/
poder de las formas humanas de gobierno.

A este respecto, las aportaciones que hace Steyerl sobre la traduccién
conectan con las ideas Agamben y Foucault al manifestar como las co-
sas, y en particular los dispositivos (aquellos objetos atravesados por un
poder/saber), canalizan y devuelven a los seres humanos su productivi-
dad. Es asf como estos, y la forma en la que son recibidos, definen si de
ellos vendran sujetos productores o individuos dominados sometidos a
las estructuras de control. Los dispositivos, en tanto objetos de los que
emanan potenciales formas de gobierno, equivalen a esa mezcla de poder
y potencia sobre la cual se articulan los sujetos: individuos igualmente
regulados por el tipo de traduccidn que se establezca.

Para que las cosas puedan trasmitir un poder productivo que sea
capaz de dirigir los destinos humanos, Steyetl rechaza las observacio-
nes religiosas que Benjamin hace de los mismos. En cambio, prefiere
la interpretacién que hace de estos en el contexto de su analisis de la
modernidad, cuando “objetos modestos ¢ incluso abyectos devienen je-
roglificos en cuyo prisma oscuro las relaciones sociales yacen congeladas
en fragmentos”?**. Bajo esta perspectiva, los objetos no son simplemente
objetos, son cristalizaciones de fenémenos mucho mas grandes: redes
de relaciones, tensiones y fuerzas propias de un momento histérico es-
pecifico.

En este sentido, es relevante la observacion que Bernard Stiegler hace
respecto a la relacién del tiempo con la técnica, para quién esta ultima
no solo estd en el tiempo, sino ella misma es el tiempo. La técnica es la

trama de cambio sobre la cual la humanidad sostiene su relacion con el

223. Ibid.
224. Tbid.
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mundo. Los objetos, por su parte, surgen como artefactos temporales los
cuales transmiten las relaciones sociales y las fuerzas de trabajo que les
dieron origen en primer lugar, “de esta manera, las cosas se pueden in-
terpretar como conglomerados de descos, de intensidades y de relaciones

23225

de poder*®. Obyetos inteligentes como dice Francalaci al distinguir aquellos

objetos que, por sus condiciones de produccién “mediante un proyecto
industrial basado en cilculos que los ha prefigurado de modo 16gico”?,
se expresan con el realce que la tecnologia deposita en su constitucion,
la cual “transforma progresivamente sus vinculos casi exclusivamente de
tipo ontoldgico: el panorama de las tipologfas, de las funciones y de los
estilos no pertenece ya a un orden material, sino a un orden absoluta-
mente trascendental, metafisico o, mejor dicho, inteligencia”*".

Para sintetizar lo planteado, se entiende que, si acaso existe una inte-
ligencia en los objetos producidos técnicamente, esta reside en su capa-
cidad para expresar (y transmitir) la complejidad que envuelve sus condi-
ciones de posibilidad, su espititu, y la ganancia ontolégica que adquieren
al interpelar activamente a los sujetos. Vistos asi, los objetos dejan de ser
solamente entidades inertes, sin agencia en el mundo, para convertirse en
unidades efectivas dentro de los espacios sostenidos por la diversidad de
formas en que se manifiesta la subjetividad humana. Por consiguiente,
los mundos serfan la conformacién resultante de la reunién de estos ob-
jetos interactuantes y los individuos con quienes se relacionan.

Alcanzado a este punto, es inevitable introducir el concepto de tecno-
logia a la reflexién. Su rol como plataforma productiva, y destinal, tiene
profundos efectos sobre el modo de interpretar la actualidad del fenéme-
no técnico y las formas en como este se manifiesta. Con la tecnologia, la
tecnicidad constitutiva del ser humano, basada en la descarga, reemplazo

y sustitucion, se desdobla del sujeto para perfilarse como una entidad in-

dependiente u Otro tecnoldgico, tan sofisticado y eficiente, que sustituye

225. Ibid.
2206. Ernesto Francalanci. La Estética de los Objetos (Madrid: Machado Libros, 2015) 25.
227. Ernesto Francalanci. LLa Estética de los Objetos. ..



a la técnica y a la ciencia, como paradigmas sobre los cuales construir un

mundo por venir. Y es que,

Con la tecnologfa comienza una tradicién en la que los elementos
de la ciencia moderna y la técnica se fusionan de tal manera, que
producen algo completamente nuevo, cuyos efectos han trans-
formado la sociedad en la que vivimos, e incluso, la manera de
considerar las dos tradiciones que le dieron origen®®.

Hsta inexorabilidad del paradigma tecnolégico explica por qué la pre-
gunta acerca de ;Como un objeto puede ser recibido por un ser humano
como un emisor activo en el acto de comunicacion? queda relegada a
aquella que indaga en los alcances de esta misma relaciéon. Con la acele-
racién del suceso técnico, la inteligencia artificial aparece como la imagen
paradigmatica de una tecnologia que se desengancha del usuario para co-
municarse con €L

Desde la génesis de la computacion se anticipa la posibilidad del sos-
tenimiento ontolégico de la tecnologia, independiente a su relacion con el
ser humano. En el presente, la tecnologia digital constituye aquel estado
en el que las ideas derivadas de dicho sostenimiento empiezan a hacerse
efectivas. La relacion interfaz desctibe, con la elocuencia de la literalidad,
como la comunicacién con los objetos se ha venido objetivando hasta el
dfa de hoy. La interfaz serd en este caso, el rostro a quien los seres huma-
nos se dirijan cada vez que quieran hablar con los dispositivos. No a la
manera de una antropoformizacién que los reduzca, sino como entidades
reflectivas, a las que se les debe ver a la cara para que en ella se trasluzca la
espiritualidad que las hace ser dispositivos, no simplemente cosas.

Dadas estas condiciones ¢Dénde queda el mundo en toda esta ope-
racién? Se podria decir que todo este recorrido forja la idea del mundo
como un dispositivo, maltiple, heterogéneo, albergue de las posibilida-

des humanas. Este pasaria a operar dentro de una cosmografia mayor,

228. William Gonzalez y Luis Humberto Hernandez, “Técnica y Tecnologfa: tres perspectivas” ... 7.
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compuesta por un numero indefinido de mundos posibles, los cuales de-
penden en gran medida de las capacidades técnico-productivas del ser
humano. Este serfa un hecho reciproco, ya que los dispositivos son a su
vez productores de sujetos. El mundo como un dispositivo revelaria los
vinculos entre técnica y lenguaje, los cuales son co-participes del acto pro-
ductivo en cuanto tal, asi como de la idea de la tecnologia como destino
humano. Quedan aspectos por profundizar, no obstante, la revelaciéon de
un mundo mediado técnicamente ha sido dada, acercando al sujeto a su
escala, presentando a ambos, individuo y mundo, como entidades bio-cul-

turales, tecnoldgicas, por esculpir.

FEtica técnica.

(Espiritualidad materialista)

Si se piensa al ser humano como un material en bruto, el trabajo de
la técnica ha sido encargarse de manipular sus elementos en orden de
perfeccionar (sintetizar) sus capacidades dentro y fuera de si. Esta tarea,
que actualiza constantemente la realidad de los individuos, propone la
materialidad del ser humano como una constante de transformacion de
flujos y energfas. En este contexto, su inteligencia aparece en medio de
una cadena morfoldgica que no empieza o termina consigo. Su agencia
no depende de si, sino de las determinaciones que la técnica, como singu-
laridad objetivada del espiritu humano, dispone sobre su cuerpo y sobre
su conciencia. Mucho de lo que ocurre en el ser humano, pasa a suceder
a espaldas de si.

Inconscientemente, el circuito técnico se impone a la voluntad huma-
na para decidir los vectores de su realidad. Como apunta Jorge Luis Brea,
cuyas ideas parten de las intuiciones de Walter Benjamin, la capacidad de
la técnica para organizar el tiempo 'epocalmente’, presenta al capitalismo

como la actual determinacién “que en la historia del hombre escribe la



forma de su relacion social”. En efecto, el capitalismo decide la forma
en como la técnica sucede, pues, aun cuando “la técnica misma es el ins-
trumento de inscripcién en el sistema de la realidad de los movimientos de
la conciencia”, estos se encuentran determinados “por la misma presion
“técnica” que organiza las mediaciones del espiritu objetivo- ese pavoroso
descubrimiento que, en escalofriante oximoron, hemos llamado <<indus-
trias de la conciencia>>"?". En sintesis, la técnica en el capitalismo pasa
a ser lo que Nick Land define como la producciéon deseante: el piloto
impersonal de la historia®".

Como explica Brea, el capitalismo aparece como el modo en el que
el sistema de los objetos técnicos se impone a las determinaciones de la
conciencia, produciendo en su lugar una conciencia tecnificada. Siguiendo
la idea de un lenguaje de los objetos, la conciencia no corre el riesgo de
colapsar frente al ruido objetual en donde la técnica se ha descolgado del
ser. Mds bien ya se encuentra integrada a esta. Frente a ello, la alternativa
emancipatoria carece de fundamento si se considera que la idea de revo-
lucién, que también es técnica, hace parte de la base dinamica en la que
las tensiones internas del capitalismo, sus contradicciones, son aquellas
que lo impulsan. Entonces, ¢existe alguna alternativa frente a la condicién
de encierro que supone esta situacion? y mds importante aun ¢es acaso
necesaria?

Formalizar una correlacion asi de profunda, entre técnica y sistema
capitalista, implica clausurar la posibilidad de un afuera. Como resultado,
se pasa a considerar las formas en las que el sujeto puede reorientat, si
no la totalidad del conjunto, al menos si la configuracién de las partes
que le son propias; los elementos en su esquema personal, en su ser, que
no desatienden las condiciones materiales que lo definen (como ‘materia
inteligente’) sino que, por el contrario, hacen un llamado a los ejercicios
discretos de su auto preservacion. Ello implica apelar a una técnica des-

de adentro. Si la alternativa de un afuera ha sido cancelada, puede que

229. Jorge Luis Brea, La Era Postmedia (Salamanca: CASA, 2002)116.
230. Jorge Luis Brea, Ia Era Postmedia. . . 117.
231. Nick Land, “Circuitties”, Flanged Noumena, 2ed. (Falmouth: Urbanomic, 2012) 295.
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introyectando su ejercicio a lo profundo, hacia lo intimo, se encuentren
las formas en las que la danza del mundo todavia ocurre como una inde-
terminacién, un des ocultamiento, o una emergencia radical y acelerada
de lo nuevo.

Sin considerarla una respuesta especifica al problema formulado, la
idea de las zecnologias del yo apunta hacia un pensar que se preocupa por
los modos de sostenimiento y mejoramiento de dicha interioridad. En
efecto, cuando Michel Foucault acufia el término de zecnologia, lo hace
con la intencién de estudiar una serie de practicas especificas a partir
de las cuales los individuos realizan una gobernanza de si mismos y su
conciencia. Foucault, quien se interesa en las relaciones entre poder y
saber, define cuatro modos tecnolégicos sobre los que ocurre la expe-

riencia civil:

1) tecnologias de produccion, que nos permiten producir, trans-
formar o manipular cosas; 2) tecnologfas de sistemas de signos,
que nos permiten utilizar signos, sentidos, simbolos o significa-
ciones; 3) tecnologias de poder, que determinan la conducta de
los individuos, los someten a cierto tipo de fines o de domina-
cion, y consisten en una objetivacion del sujeto ; 4) tecnologias
del yo, que permiten a los individuos efectuar, por cuenta propia
o con la ayuda de otros, cierto nimero de operaciones sobre su
cuerpo y su alma, pensamientos, conducta, o cualquier forma de
ser, obteniendo asi una transformacion de si mismos con el fin
de alcanzar cierto estado de felicidad, pureza, sabiduria o inmor-
talidad®”

De las cuatro instancias, esta ultima constituye un hacer practico sobre
la conciencia, el cual tiene su origen en la idea griega del oczipate de 17 miismo.
Pese a que la variante epistemolégica ‘condcete a ti mismo’ fuera recibida
en el mundo moderno como la principal guia espiritual-racional del sujeto
(del yo), ésta solo era el resultado de una forma previa, una preocupacion
integra, relacionada con la formacién politica consigo mismo y con los

demas. Sélo mediante la conciencia del autocuidado adquiere sentido un

232. Michel Foucault, Tecnologias del Yo.. .48.



conocerse a si mismo. Se trata de una forma particular de autodominio
concretada en una suerte de ingenierfa del yo. Finalmente, esta idea acaba
siendo una preocupacién por y hacia el ser: se busca la perfeccion del
alma, no como esencia sino como actividad®?. Chresis describe el alma-su-
jeto, aquella que se sirve del lenguaje, de los instrumentos y del cuerpo
para hacer cualquier cosa. De ahf que se diga que el cuidado del alma no
sea tanto un descubrimiento del yo, sino mas bien la ocasién para transfor-
marlo en tanto sujeto de accion.

El cuidado de si mismo no se trata de una serie de consejos abstractos
sino de un proceso que extiende el conocimiento hacia su performativi-
dad. Desde esta perspectiva, el conocimiento deja de ser solamente una
adquisicién de saberes y pasa a asumirse como un modo de existencia
y una mirada activa sobre el interior. Es a partir de esta mirada, que la
tradicion grecorromana® desatrolla un itinerario de practicas ascéticas a
través de las cuales los individuos entrenan cuerpo y mente. El término
asceta viene del vocablo dokeiv (askein), que quiere decir “trabajar ma-
teriales en bruto, ejercer un arte y también hacer ejercicio, ejercitarse”*.
Dicho ejercicio no correspondia con las practicas que criticaba Nietzsche
“puesto que no hay ningun castigo ni desprecio sobre el cuerpo”‘. En
cambio, afirman la verdad como una forma de vida explayada a todos los
aspectos de la existencia. Retirarse hacia si mismo (anacoresis), meditar (wze-
lete, meditatio), dialogar y educarse, ejercitar el cuerpo (gymnasia), estudiat,
leer y fundamentalmente escribir (sobre si mismo, para si y para otros),
constitufan un conjunto de ejercicios espirituales a través de los cuales la
subjetividad era sometida a un detallado examen de conciencia. Esta acti-
vidad, de la cual derivarian la dietética, la economia y la erética, pronto se-
rfa adoptada por el cristianismo, que en adelante deformaria los ejercicios

sobre la conciencia hacia una confesién pecaminosa y eventual martirio y

233. Michel Foucault, Hermenéntica del Sujeto (Madrid: La piqueta, 1987) 47.

234. Escuela pitagérica, Epicureismo, Estoicismo, neoplatonismo, y Helenismo en general.
235.Diccionario Etimolégico Espafiol en Linea, “Etimologia de Ascetismo”, http://etimolo-
glas.dechile.net/?ascetismo (Consultado el 23 de marzo de 2020).

2306. Luis Roca Jusmet, “Ejercicios Espirituales para Materialistas” Cuestiones de Filosofia no.16
(2014) 60-74, 64.

- 137 -



-8¢T -

sumision hacia el otro (el rector espiritual). Como resultado, el cuidado de
sf acabarfa en una paraddjica negacion del yo.

Si se compara la idea de las tecnologias del yo con el feedback que
representa el sistema de inserciones técnicas por parte de la industria
sobre la conciencia, que bien podtia leerse como un efecto del capita-
lismo cognitivo, puede identificarse un valor sexual que atraviesa ambos
momentos y seflala una posicién erdtica de la conciencia en relacién
con la zechne. Como sefiala Brea, el lenguaje de la técnica es eminente se-
xual. No solo porque el sexo sea de por si una tecnologia (de reproduc-
cién) sino porque entre los objetos existe un “juego de concavidades
y convexidades constate- estrictamente sexual, desde luego -en el que
todos los objetos se arrojan mutualidad”®’. Esta mutualidad encuentra
un contrapunto en el contexto ético-politico donde se formula el cui-
dado de si, pues, como indica Foucault, la primera mencién de dicha
maxima ocurre en el didlogo entre Sécrates y Alcibiades. Mientras que
esté aspira ganar poder sobre s{ mismo y sobre los otros, aquel le declara
su amor y lo invita a reparar en la actitud que debe seguir en orden de
alcanzar sus objetivos. Para hacerlo, Alcibfades “no puede seguir sien-
do el amado, debe convertirse en el amante. Debe volverse activo en
el juego politico y amoroso”*. Esta relacion entre amante y amado
se desdobla en una relacién entre dominante y dominador. Para que
Alcibiades consiga dominar sobre los otros, debe antes dominarse a si
mismo, lo cual exige adoptar un estado activo, politica y erdticamente.
En este sentido, la relacion con la técnica debe darse como un ejercicio
de dominio sobre la conciencia. En orden de adquirir cierta indepen-
dencia frente a la inercia técnica que el exterior deposita dentro de si,
debe ganarse un juego de voluntades a través del cual el ejercicio de
cuidado sigue siendo una técnica de dominacién. La cuestién entonces,
serfa decidir ¢qué clase de técnica se imprime sobre el ser? o mejor, squé
clase de actitud se debe establecer para ejercer un didlogo politico con

el mundo de los objetos?

237. Jorge Luis Brea, Ia Era Postmedia. . . 113.
238. Michel Foucault, Tecnologias del Yo.. .56.



Frente a esta pregunta viene a colacién la idea del ejercicio. Este ex-
presa un lenguaje propio del cuerpo y de la repeticion. La cjercitacion es
una actividad que demanda una base de resistencia, seguida de un poten-
cial de esfuerzo, para alcanzar un endurecimiento o transformacién de
si. Foucault utiliza la idea de ¢ercicios espirituales, término acufiado por el
historiador Pierre Hadot para hablar de la sabidurfa en el mundo grie-
go, en referencia al modo en el que la tradicién pagana concibe el alma
en términos materiales, en otras palabras, como aquello que hace que un
cuerpo haga cosas en orden de lograr algun tipo de transformacién. Bajo
esta definicion, la espiritualidad serfa el plano técnico, virtual, por medio
del cual se persigue cierto tipo de verdad vuelta forma de vida o modo de
set. Dicho de otro modo, se buscaba la realizacion, en el cuerpo, de dicha
virtualidad. Alcanzar esta forma de verdad implicaba contemplarse a si
mismo en comparaciéon con un similar. En este caso, la contemplacion
se dirigfa al elemento divino en orden que construir un yo con base en su
imagen supetior. El lugar privilegiado que le da la cultura griega al sujeto,
permite entender los ejercicios ascéticos como la voluntad corporal hacia
el perfeccionamiento divino, la aspiracion maxima del ser. Los ejercicios
espirituales seran un correlato de las tecnologias del yo por medio del cual
seran descritas las operaciones intimas del modelamiento interior.

Hsta visién constructivista del sujeto, permite pensar en un potencial
llamado a ser Otro. Lo divino, sea de la clase que sea, demanda siempre
una relacién con una abstraccién radical superior, aquella que presupone
“cl parasito mas antiguo del mundo: el mundo del mas alla”*’. Esta uto-
pia corporal hace de espejo proyectivo sobre el cual el ser humano, si asi
lo decide, inicia la jornada técnica mas grande: alcanzar lo inalcanzable
en todos sus vectores posibles (arriba/abajo [jerarquico], adelante o atrds
[temporal], a un lado o a otro [topoldgicol, dentro o fuera de si [espacial]).

Si el esquema original pagano del cuidado de si mismo aludia a un llama-
do de lo divino en si, a la luz de la tesis marxista de que el hombre es el

que produce al hombre, dicha proposicién pasa a configurar un (segundo)

239. Peter Sloterdijk, Has de Cambiar tn V'ida, (Valencia: Pre-textos, 2012) 23.
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llamado a la autoproduccién, aquel que demanda el imperativo mévil de
la transformacién: {Has de cambiar tu vida! Bajo la orden de cambio que
el torso de una escultura de Apolo le demanda al sujeto del poema homo-
nimo de Rainer Maria Rilke*’, Peter Sloterdijk se da al trabajo de efectuar
una historia ontopolitica del sujeto, basada en la idea de las antropotéc-
nicas, es decir, las técnicas de mejoramiento del mundo y las técnicas de
mejoramiento de uno mismo: “los procedimientos de ejercitacion, fisicos
y mentales, con los que los hombres de las culturas mas dispares han in-
tentado optimizar su estado inmunoldgico frente a los vagos riesgos de la
vida y las agudas certezas de la muerte”*"!

En el contexto de un aparente retorno de la religion a las sociedades
occidentales, Sloterdijk se da a la tarea de reescribir la biografia del sujeto
como aquel que surca los avatares simbolico-rituales, que, en la historia
de las practicas, lo han puesto en un constante moverse dentro de sistenzas
inmunoldgicos: esferas culturales que articulan el lenguaje de un constante
adentro, en el que habla un ser humano perfilado biolégicamente hacia el
afuera. Hste continuo confrontar a un yo interior, con el entorno que lo
circunda, se lee mas alld de la configuracion del ser humano como homo
fabera homo religiosus, para pasar a entenderlo como homo immmunologicns, un

perfil antropolégico que despliega /a vida como ejercicio:

El héroe de esta historia, el homo inmunologicus que ha de dar una
armadura simbdlica de su vida, con todos sus peligros y sus ex-
cedentes, es el hombre que lucha consigo mismo, preocupado
por su propia forma. Lo caracterizamos mas de cerca como el
hombre ético, o mejor dicho, el homo repetitivus, el homo artista,
el hombre inmetso en el training.**

En efecto, con la idea de las antropotécnicas se recupera la concepcion
del yo como forma y no como esencia. Esta plasticidad del set, que remite
corporalmente a un estar-en-forma, permite apuntar, a fuerza del ejercicio

repetitivo y una voluntad de poder abocada al cambio, no sélo a la relacién

240. Rainer Maria Rilke, Torso Arcaico de Apolo. 1908
241. Peter Sloterdijk, Has de Cambiar tn Vida. .. 24.
242. Thid., 25.



descriptiva que conecta la dimensién biolégica con la cultural; también
se dirige hacia una constante bisqueda por un ethos normado, una ética
que determina un modo de hacer en el mundo. Este caricter activo de las
antropotécnicas, se relaciona con la persecuciéon divina del cuidado de si
mismo antiguo, en el sentido de que con estas se hace un llamado hacia
la verticalidad. Para Sloterdijk, las configuraciones éticas de las sociedades
aparecen como tendencias hacia una idea de superioridad. Esta légica se
expresa en una serie de tensiones entre atractores y repulsores, un arriba
y un abajo: sagrado vs. profano, noble vs. villano, valiente vs. cobarde,
poderoso vs. desprovisto de poder, superior vs. subordinado, saber vs. ig-

% Lo novedoso

norancia, excelencia vs. medianfa, iluminacién vs. guerra
de la propuesta de Sloterdijk es aspirar a una superioridad como autoridad
no esclavizante. Esta diferencia de rango no represiva se hace efectiva a
través de la experiencia artistica.

Coincidiendo con la persecucién de una estética de la existencia, esto
es, un arte de vivir, tanto en el proyecto hermenéutico de Foucault como
su objeto, las tecnologfas del yo en el periodo grecolatino, el evento artis-
tico leido en clave rilkeana, enfrentado al fragmento de piedra donde se
esculpe lo divino, representa para Sloterdjik la ocasién de que las cosas,
siendo figuras perfectas, consistentes en sf mismas y como tal, de alguna
forma, totalidades, aparezcan como autoridades que reclaman “toda mi
mirada”, puesto que, en s{ mismas, representan un zener algo gue decir. A
partir de este dialogo no lingtistico, que representa el ser-cosa en tanto
totalidad-mensaje, ocurre una interpelacion del objeto hacia el sujeto. El
objeto-totalidad interpela al individuo, quien lo contempla en su perfec-
cion, pues ¢ree en esta. Dicha creencia en su petfeccion designa “las ope-
raciones necesarias para concebir el principio vital que habita en la piedra
como un emisor de energias”*. La escucha del mensaje de los objetos, es

245

una escucha divina que descansa, benjaminianamente®”, en el sistema de

los objetos y la forma auto engendrada en cémo el sujeto llega a captar su

243, Thid., 28.
244, Tbid., 41.
245 Sic.
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musicalidad. En otras palabras, un ejercicio de traduccién. Este cambio,
en el punto de presion de las cosas, recupera una religiosidad vuelta hacia
los objetos, una micro-religiosidad que se difunde en toda situacién en donde

los seres humanos son importunados por el lenguaje de la técnica:

Nos referimos a la «religiosidad», entendiendo la expresion como
una disposicién que trae consigo la persona y una aptitud sus-
ceptible de ser desarrollada, comparable, en esto con razén, a
la musicalidad. Puede ser ejercitada como se ejercitan pasajes
melddicos 0 modelos sinticticos. Bajo este aspecto, casarfa con
la religiosidad cierta promiscuidad gramatical. Donde ella opera,
los objetos y los sujetos intercambian, con entera elasticidad, sus
supuestos.?*

Nuevamente, la operacion técnica se sirve de un erotismo, ahora gra-
matizado, para aludir a la multitudinariedad, en este caso multiforme del
objeto. Un reforzamiento en su posibilidad para devenir sujeto, invierte
la relacién jerarquica respecto a la perfectibilidad de su ser y la mirada
que sc establece consigo en tanto sujeto-objeto-Otro de la alteridad. Es
importante mencionar el caracter musical de la religiosidad del objeto al
que hace referencia Sloterdijk, que por el hecho de presentar algo mas
que si mismo, propio del “«esto esta representando a lo otron, «<una cosa
se muestra en otra distinta» o «la profundidad se presenta en la superficie
de»”*7 implica un movimiento metaférico-prelingtifstico asi como proto-
musical, que para el aleman reside en la espiritualidad humana tanto como
en la cosa-artistica, siendo esta tltima el género dentro del conjunto de los
objetos, de aquellos que exudan una eminente superioridad.

En vistas de un sistema capitalista que no solo es un sistema técnico
objetivado, sino también un sistema estético difuso (ya que la produccion
de experiencias estéticas se desprende del subconjunto artistico para des-
bordarse en toda forma activa de produccién), resulta particularmente
revelador la existencia de una apuesta que niega el proyecto conserva-

cionista de la subjetividad (y con ello, la preservacion de la conciencia) al

246. Ibid., 40.
247. Ibid., 42.



que aspiran las posiciones de las antropotécnicas y las tecnologfas del yo.
A diferencia del formato afirmativo que cuida de si mismo, aparece una
contrafigura técnica que apela por los medios de su disolucién. Antes que
abogar por un ejercicio que impulse a ser-mas o ser-mejor, su actitud se
inscribe a un espacio que le urge con premura todo lo contrario. Este serfa
un lugar de espiritualidad negativa orientada hacia el no-ser.

Si acaso, como dice Sloterdijk, el futuro deberfa ser presentado bajo
el signo del ejercicio™, la propuesta del aceleracionismo de los afios no-
venta, va un paso mas alla y prefigura un ejercicio volcado hacia la pista
de baile. Bajo la impronta cultural de la musica tecno, el baile encarna una
sintesis politico-nihilista que afirma la desintegraciéon del ser, un impera-
tivo de inmolacion danzante venido desde el futuro® del propio capital.
Para el pensamiento aceleracioncita, la forma en la que los sujetos adquie-
ren plena conciencia del presente es a través de la corporalizacion de la
obsolescencia que el ser humano representa para un sistema técnico des-
encadenado. Esto significa aceptar cierto valor sacrificial (ofrecido a una
meta-deidad capitalista) en orden de apresurar la asimilacién del humano
a la maquina y dar rienda suelta a la plenitud de su inhumanidad. Con una
angustiante sonoridad tecnoldgica, la opcidn aceleracionista invita a los
danzantes a sucumbir ante el capital: baila y muere®".

Si, como apunta Fisher, el papel de la cultura musical

desde fines de los afios 50 hasta los 2000 tuvo tanto que ver con
su capacidad para sintetizar energfas, tropos y formas culturales
diversos, como cualquier rasgo especifico de la misica misma. De
finales de los cincuenta en adelante, la cultura musical se torné la
zona en que las drogas, las ficciones (cientificas) y los movimien-
tos sociales podian combinarse para producir suefios: sugestivos
flashes de mundos radicalmente diferentes al orden social exis-
tente.”!

248. Ibid., 17.

249. Hipersticionalmente. A saber, como una ficcién performativa.

250. Benjamin Noys, “Baila y Muere”, Aceleracionismo (Buenos Aires: Caja Negra 2017) 185.
251. Mark Fisher, “Una revolucion social y psiquica de magnitud casi inconcebible: los inte-
rrumpidos suefios aceleracionistas de la cultura popular”, Aceleracionismo (Buenos Aires: Caja
Negra 2017)156.
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Efectivamente, el ejercicio acelerativo del no-ser, detectado en el des-
envolvimiento tecnolégico de los ahora inmateriales modos de produc-
cién capitalista, significé un giro antthumanista para la teorfa critica. Su
valor de negacién (de lo humano, evidentemente, y con este la negacion
de su yo, de su conciencia y de su ser), implement6 una practica basada
en la impronta musical del momento como lugar mitico-futurista de su

disolucién:

El entonces presente de los afios noventa habia sido infiltrado
por ciberguerrillas provenientes de esta absoluta desterritorializa-
cion ya realizada. Tenemos huellas de ese futuro -drogas, ciencia
ficcion, jungle, teotfa, biotecnologfa- que prefiguraron el colapso
por venir: “como si”, en palabras de Land, “un bucle del futuro
estuviera cavando hacia atrs”*?

Si el contexto de escritura y el origen del término antropotécnicas re-
fiere, en primer lugar, a la definicién, en los afios 30 de una futura mani-
pulacién biotecnoldgica, en segundo lugar, tiene que ver con la actualiza-
cién de dichas especulaciones durante la dltima década del siglo XX. En
1999, Sloterdijk introduce el concepto de antropotécnicas para interpre-
tar, posthumanisticamente y a la luz del potencial de modificacién que la
biotecnologfa trajo al horizonte de posibilidades de los seres humanos,
una historia telecomunicacional de la emisién y recepcién de mensajes hu-
manistas: una historia parabdlica que anunciaba formas de ser humanas.
A través de la lectura de una serie de cartas escritas hacia el futuro, el hu-
manismo, argumenta Sloterdijk, dio paso a la Cultura como un riguroso y

23, Fundado en la diferenciacién de lo

violento proceso de domesticacion
inhumano batbarico, el humanismo signific6 un proceso de alfabetizacién
excluyente y a la vez expansionista, en donde el proceso civilizatorio no
fue otro sino el de una crianza de cuerpos, donde la escuela y la educacion
funcionaban como instituciones para el amansamiento y la inhibicién de

su animalidad.

252. Benjamin Noys, “Baila y Muere”...184-185.
253. Peter Sloterdijk, Normas Para el Pargue Humano, 4ed. (Valencia: Siruela, 2006) 32.



Con la explosién mediatica y el establecimiento de la cultura de masas,
el modelo literario basado en la lecto-escritura como mecanismo de difu-
sién de relatos individuales (humanos) como nacionales (canones identi-
tarios) parece llegar a un fin: “a partir de 1918 (radio) y de 1945 (televi-
sién) y, mas adin, con las ultimas revoluciones de las redes informaticas,
en las sociedades actuales la coexistencia humana se ha instaurado sobre
fundamentos nuevos”®*. Este cambio, no tanto en el mensaje sino en su
medio, trae consigo la puesta en vilo de ciertas nociones soportadas por su
estructura. En consecuencia, se produce a una modificacién de los modos
de ser sujeto que cada mediacién tecnoldgica realiza sobre el individuo.
Para Sloterdijk, los nuevos fundamentos son “decididamente post-litera-
tios, post-epistolograficos, y en consecuencia post-humanisticos”*.

Vista como un laboratorio, la década de los noventas aparece como
el escenario de un pensamiento practico, experimental, correlativo a los
cambios especulativos que ya desde entonces modificaban supersticio-
samente la prevision del ser humano: neoliberalismo, mercados inter-
nacionales, guerrillas tercermundistas y hackeos en la red, globalizacion,
desplazamientos forzados, guerras de misiles televisadas, giros narrativos
hipertextuales, esferas del conocimiento colapsadas en el barroquismo de
la cultura de masas. En suma, nuevas variaciones de las tecnologfas del
cuerpo y de la mente.

Bajo la superficie luminosa de la sitcom norteamericana, revulsivos
movimientos ocultos sintonizaban flujos post- e inhumanos; figuras que
descentraban el lugar civilizatorio del sujeto como tnica via para enten-
der los fenémenos técnicos del mundo. Igual que la imagen apolinea del
proyecto perfectil, que oculta un potencial de exceso, un magma donde
emerge lo dionisiaco como “flujo turbulento”*, la imagen fluctuante y
thanatolégica del capitalismo surge para cultivar imaginarios y éticas que
van mas alld del euidado de si. 1.a aspiracion del didlogo con la economia

dionisiaca del capital como “el flujo del deseo impersonal, perpetuamente

254. Peter Sloterdijk, Normas Para el Parque Humano, 28.
255. Ibid.
250. Peter Sloterdijk, Has de Cambiar tn Vida. . .42.
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revitalizado en el pulso de la recurrencia, en el surgimiento de nuevas

realidades™’

, apenas si deja a la musica y el baile como el escenario repre-
sentativo (por no decir nostalgico) donde la voluntad se entrega, temerosa,
a un aceptar su inminente cibernetizacién. Bajo esta entrega, nihilista y
a la vez ritualizante, el sujeto encuentra cierto elemento catartico frente
al sublime negativo que representa la absorciéon inminente, aterradora y
aun asf excitante, de un capitalismo en aceleraciéon. Lo inhumano, repre-
sentado por el sistema tecnoldgico, es tendencia pura. Su constante mo-
verse (hacia el futuro) se sirve tanto de la linea progresiva del tecno-cog-
nitivismo, como de la misma expresién del tiempo como evidencia de su
transformacién. Para Nick Land, la preservacion de la conciencia frente
a la voluntad maquinica del capital aparece como un sentimentalismo hu-
manista, una ilusién que pretende adjudicar la creatividad a los individuos
(y su capacidad de hacernos libres) como si esta fuera su caracter de dis-
tincién. Mientras que la mentalidad nostéalgica del sujeto moderno aspira
a la emancipacién a través del arte, su contexto lo prepara para todo lo
contratio: la imposibilidad de un dialogo liberador con lo técnico y mas

bien un flujo continuado hacia la dispersion de lo social:

Esta dejando de ser una cuestion de cémo pensamos acerca de
las técnicas, aunque solo sea porque las técnicas estin pensando
cada vez mas en sf mismas. Todavia pueden pasar algunas décadas
antes de que las inteligencias artificiales superen el horizonte de
las biolégicas, pero es completamente supersticioso imaginar que
el dominio humano de la cultura terrestre todavia esta marcado
en siglos, y mucho menos en alguna perpetuidad metafisica. El
camino hacia el pensamiento ya no pasa por una profundizacion de
la cognicién humana, sino mas bien por una inhumana cognicion,
una migracién de la cognicién hacia el reservorio planetario de
tecnosentiencia emergente, hacia ‘paisajes deshumanizados

espacios vacios’! donde se disolvera la cultura humana. Del
mismo modo que la urbanizacion capitalista del trabajo lo
abstrajo en una escalada paralela con las maquinas técnicas, la
inteligencia se trasplantara a las zonas de datos que ronronean

257. Nick Land, The Thirst For Anihiliation (Nueva York: Routiledge,2005) 18.



de los nuevos mundos de software para abstraerse de una
particularidad antropoide cada vez mas obsoleta, y asi aventurarse
mas alld de la modernidad. Los cerebros humanos piensan lo que
las aldeas medievales eran para la ingenierfa: antecamaras para la
expetrimentacion, lugares estrechos y parroquiales para estar.”®

Hsta cognitiva técnica, que eslabona las posibilidades del yo a la matriz
funcional de un organismo superiot, un ser-multitud/singularidad-tecno-
légica, deviene en una ética particular, un modo de existencia que afirma la
subsuncién de la vida en la maquina a partir de 1) la aceptacion radical de
un yo proteico y superpldstico, el cual da lugar a 2) un desplazamiento radi-
cal de si mismo hacia lo otro, que en este caso viene a set representado por
el sistema tecnolégico. Este movimiento hacia la alteridad es simultdneo a
su negacion, ya que conlleva un paso del ser hacia el no-set: una transicién
plasmada en el destino cibernético del ser humano como el colapso de las
distinciones entre sujetos y objetos.

Modelado hace mas de 20 afios, el esbozo inhumano de Nick Land apa-
rece, ante los ojos del presente, como la anticipacién apresurada de una se-
rie de cambios radicales que nunca llegaron a suceder. Ni siquiera la musica
jungle, el drum n’ bass o el tecno consiguieron insubordinarse a las politicas
del tiempo y las tendencias que determinan la vida de todo género musical.
Es por ello que el aceleracionismo se entiende mejor como una estética,
un mundo posible pasado, que como una actualizaciéon efectiva sobre la
infraestructura general del ser. Ello no quiere decir que su filosofia, una
antiteorfa rica en propuestas, no se haya diseminado en una rica diversidad
de corrientes con multiples vatiantes. Tampoco quiere decir que en la ac-
tualidad no existan fenémenos radicales que amplifiquen la comunicacién
técnica, y en efecto, anuncien cambios drasticos por venir. El calentamiento
global y las pandemias, son el resultado catastréfico de una serie de proce-
dimientos técnicos de produccion y explotacién. Asi mismo, el caso de la
tecnologia de edicidén genémica CRISPR/Cas9, la cual permite modificar

los contenidos genéticos de los seres humanos cortando y reemplazando

258. Nick Land, “Circuitries”...294
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secuencias de informacién, presenta un referente real, donde las versiones
mas delirantes del sectarismo alfabetizado, que “ansfan llegar a conocer

7259 colapsan con la po-

los sectretos de la escritura del autor del mundo
sibilidad de la matetia de ser tratada como informacion. De esta manera,
lo bioldgico (que incluye, a la vez que distingue, lo biol6gico-natural de
lo biolégico-humano) pasa a ser visto como un caricter en cuya esencia
descansa un potencial lingtifstico que lo capacita para ser anexado a una
matriz codificadora (capitalizable) mas alld de su materialidad.

Sin embargo, antes que lidiar con la velocidad de un mundo que se
actualiza dia a dfa a partir de nuevos descubrimientos, el grueso de las
sociedades contemporaneas recibe las dinamicas del sistema como un es-
pacio que ralentiza la experiencia del progreso. El continuo regular en
la experiencia del tiempo, sumado a los breves momentos en los que el
desarrollo de las tecnologfas distiende pobremente su novedad, sumergen
al individuo contemporaneo en un detenimiento inmutable, un sopor que
desvirtua el cardcter dionisiaco que Nick Land y su grupo le adjudicaron
al potencial creativo y aglutinante del capital.

Por encima del fracaso, la negacién del proyecto humano aceleracio-
nista, se inserta en una secuencia histérica abastecida por iniciativas van-
guardistas, valiosas por representar alternativas no normadas y agencias
irregulares del comun proceder. En este sentido, el aceleracionismo apa-
rece dentro de un conjunto histérico que se enuncia como una reserva
de posibilidades. Su apuesta por una sumisioén a los avatares del capital
lo postulan como una propuesta paraddjica, hasta cierto punto amenaza
reaccionaria, que raya en la esquizofrenia, rechazando a la izquierda por
tecnofébica y llevando un pensamiento de derechas hasta un punto en que
este se vuelve irreconocible.

Aunque la inversién de las tensiones verticales en la ética del sujeto,
deje ver en la superioridad del sistema el rumbo de su desaparicién, la
cibernética capitalista a la que el aceleracionismo le rezaba no impidié que

los brotes de religiosidad subyacente provocaran un retorno a la diversi-

259. Peter Sloterdijk, Normas Para el Parque Humano, 24.



dad no-humanista de los modos de tratar el cuerpo (mas descarnados y
de indole destructiva quizas). Este hecho demuestra como todavia en el
presente, la lingtiistica espiritual puede verse modificada por la aparicién
¢ implementacién de nuevas técnicas, (matizar su inmaterialidad mundia-
lizandose; secularizando sus significados por medio de un discurso inma-
nente) y aun asf seguir provocando eventos internos, movimientos ocultos
que evaden su desaparicion. Pese a todo, las almas todavia trabajan en la
era del capitalismo cognitivo.

Solo hasta que nuestra conciencia deje de ser un lugar proclive a la
insurgencia, al excedente, lo humano seguira siendo un espacio indeter-
minado. Ello significa que todavia es un lugar de la problematizacién. En
efecto, la conciencia, inserta en una epilepsia de escenarios alienantes se
presenta como un espacio para la emergencia de ficciones, lo cual quiere
decir que, en los limites no regulados de la mente, todavia existen ma-
quinarias espirituales e inhumanidades no maquinizadas que apelan a la
emergencia especulativa de nuevas realidades, al didlogo que afirma, in-
cluso negando, la constitucién del ser. En vista de sus formas misteriosas
y elocuentes, se debe considerar la misma reflexion que Lyotard hacia al res-

pecto de lo inhumano:

¢Y si, por una parte, los humanos, en el sentido del humanismo,
estuvieran obligados a llegar a ser inhumanos? ¢y si, por la otra, lo
“propio” del hombre fuera estar habitado por lo inhumano? Lo
cual harfa que lo inhumano fuera de dos clases. Es indispensable
mantenetlas disociadas. T.a humanidad del sistema en curso de
consolidacion, con el nombre de desarrollo, no debe de confun-
dirse con la otra, infinitamente secreta, cuyo rehén es el alma.
Creer, como fue mi caso, que aquella puede ser relevada por esta,
darle expresion, es engafarse. El sistema, antes bien, tiene como
consecuencia hacer olvidar lo que se le escapa. Pero la angustia,
el estado de un espiritu asediado por un huésped familiar y des-
conocido que lo agita, lo hace delirar, pero también pensar, se
agrava si se pretende excluirlo, si no se le da salida. El malestar

aumenta con esta civilizacion, la forclusion con la informacion®®

260. Jean Francois Lyotard, “Palabras Prelimintares: de lo humano”, Lo Inhumano (Buenos Aires:
El Manantial,1988) 10.
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La encrucijada queda entre la decision de qué tipo de vinculo se adecue
y con cual de los dos inhumanos se establece didlogo. Ambos, prestos a
acechar el sujeto y su conciencia, hace tiempo dejaron de estar disociados.
Saber bajo qué intimidad se adecua a cada inhumanidad es la opcién que
resta para mediar con las formas violentas de su exteriorizacién. Entre la
indefensién del animal, sus aspiraciones divinas sublevadas y su tecnici-
dad, yace una nueva version de la espiritualidad, un transar entre cuerpos
y cosas, un volver al animismo en tiempos de software. Alli, donde la
linea inhumana se dibuja de ambas partes por su precariedad, la calle se
convierte en la reverberacion que asimila el caos de los imaginarios. En la
ciudad, musica y religién emanan como supersticiones de la calle, como
formas de escucha y llamado a la pista de baile del futuro que movera
almas y maquinas alrededor del mundo. La pregunta que queda es la si-

guiente, ¢bajo cual sonido se implementara el caos técnico de esta latitud?






Imagen de la célula atribuida a Denis Horvath, incluida en el catalogo de la
exposicién Les Immateranx (1985)*". Integrando procesos de las artes visuales,
las ciencias y la tecnologfa, Les Immateraux represent6 uno de los primeros
experimentos curatoriales en trasladar una filosoffa concreta (de lo inmaterial)

al plano de la accion.

261. Denis Horvath, “La Cellule”, Inventaire, ilustraciéon (Paris: Centro de la Creacién Indus-
trial, 1985).



Capitulo 3.
A Donde se Fue el Mundo

Z.ero.

(O sobre como ocupar la nada sin usar la materia)

Con la accién de “Robatle la Interfaz a un Dios Ciego” se respalda la
existencia de unas fecnologias de generacion de mundos, por medio de las cuales
los sujetos producen el mundo y se producen a si mismos. ¢Qué implican
estas tecnologfas a la luz de lo profano? Evidentemente el verbo robar
aparece en representacion de un cuerpo de acciones socialmente vetadas,
prohibidas por una autoridad y un poder legislador. Mas alla de ofender a
un semejante, perpetrar un crimen contra la imagen supetior de la divini-
dad representa un agravante doble, pues, junto al delito, se suma la trans-
oresion de lo sagrado, en otros términos, aquello que se encuentra por
encima de lo comun: la ley, el sujeto, el mundo, el estado, la tecnologia, los
mercados, la familia, las ideas, incluso la idea, ahora repartida en millones

de formas, de Dios.

- 153 -



“yST -

Si existen tecnologias de generacién de mundos, la accién de robar
implica asaltar con su dispositivo un orden de cosas dadas, o robar el
dispositivo mismo. De cualquier manera, tanto el mundo como su propia
vida pasan a estar en manos del perpetrador.

La idea de un Dios ciego puede hablar de dos lugares, el lugar de la
falta de visién, si, pero mds importante el lugar de su exceso, o sea, de la
prevision. La ceguera pudo haber llegado como castigo, por haber come-
tido una trasgresioén semejante o incluso peor a la del ladrén. Otra opcién
es que la ceguera preexista sin un acontecimiento dramatico, y se haya
cultivado, mas que como una deficiencia, como la facultad de ver sin tener
ojos con que mirar. La posibilidad de adelantarse a los hechos, esto es, la
capacidad de hacerse de las sefiales que anuncian el futuro por venir, surge
como un valor. Por lo tanto, la facultad misma del ciego aparece como un
bien el cual robar.

¢Qué clase de accién se estd perpetrando al robar una interfaz? Mas
que robar una mascara a través de la cual los objetos se presentan como
un ofro de la comunicacion, entidades que interpelan al sujeto a un gra-
do erdtico, la interfaz implica secuestrar la comunicacién que se da (de)
por medio de los dos (del sujeto y el objeto). Esto significa trasgredir
los acuerdos del lenguaje de la técnica en orden de revertirlos, editatlos,
impedirlos o transformarlos. Significa interceder gradualmente en las de-
cisiones que hacen lo que las cosas sean y puedan llegar a ser. Finalmente,
significa hacerse de los medios para manipular el instante invisible en que
una voluntad no 6ptica le permite a los sujetos engendrar ante sus no-
0jos, la extension de aquello que puede y no puede ser. Este es el verdade-

262 263

ro tesoro de la relacién pantalla, la interficie que esconde la intimidad

del didlogo superficial.

262. El concepto de interficie designa la otra cara de la superficie. Diccionario Etimolégico Espa-
fiol en Linea, “Etimologfa de Ascetismo”, http://etimologias.dechile.net/?superficie (Consulta-
do el 23 de marzo de 2020).

263. “Acudimos a “superficie/interficie” para hacer notar ese “estar fuera/estar dentro”. Caben
las consideraciones del mundo virtual subyacente —anhuelante de una realidad viertual—y es el
caso de los paradigmas metaféricos de la intetfaz de ususario. Entonces, se ha producido un
trastoque conceptual que pasa de la clasica linealidad téctual a la navegacion, de la transmision a
la interaccién y de la percepcion a la inclusion. El pintor Escher y los escritores Gibson, Borges
y Huxley nunca imaginaron que su obra podria convertirse en referente de ese mundo idilico”
Héctor Ivan Navarro Guere, “Sentir la Pantalla” (Tesis doctoral, Universitat de Barcelona Fa-
cultad de Belles Arts, 1995-97) 7, https:/ /www.tesisenred.net/bitstream/handle /10803 /51484 /
HNG_TESIS.pdf?sequence=1&isAllowed=y (Consultado el 23 de marzo de 2020).



Hasta el momento, uno de los elementos centrales que soporta la exis-
tencia de estas 'tecnologifas de generacién de mundos' ha sido la proble-
matizacién de la ficcion como un fenémeno subsidiario de un circuito
técnico, donde se dispersan y vinculan procesos materiales ¢ inmateriales.
La ficcién resulta, dentro de otras capacidades de la mente, como aquella
que le permite hacerse de todo su poder cognitivo, para interceder en los
Jjuegos de verdad” que dan lugar al mundo y su insurgencia. Ahora ¢qué,
especificamente, es aquello que llamamos inmaterial? A primera vista lo
inmaterial aparece en oposicion a la materia, como una invitacién a pensar
el vacio. Donde no hay materia no hay nada. Entonces se busca la estimu-

lacién de un otro a participar en aquello que existe sin ser sustancia. Una

265

no-cosa*”. Un inmaterial.

Mas alla de su configuracion teoldgica, el juego de engendrar formas
ex nihilo aparece en la cultura como un fenémeno imposible. Es el residuo

de un pensamiento arcaico relegado al ambito de la doxa”’. Dicho de otro

modo: magia®’ en pleno siglo XXI. En efecto, la creacién “a partir de la

nada” es un espectro que carece de valor analitico, cuyo desenvolvimiento
histérico solo ha extremado la supersticion y la soberbia de las mentes
creativas al conferirles poderes mitol6gicos. No obstante, la sola idea de
engendrar cosas de la nada no deja de ser seductora, pues evoca una figura
que se remonta a los origenes de la genealogfa del acto creativo: el dios

que transgrede la materialidad y los procesos productivos para manifestar

264. “da historia critica del pensamiento no es ni una historia de las adquisiciones ni una
historia de las ocultaciones de la verdad; es la historia de la emergencia de los juegos de verdad:
es la historia de las veridicciones entendidas como formas segin las cuales se articulan sobre un
dominio de cosas discursos susceptibles de ser llamados verdaderos o falsos: cudles han sido las
condiciones de esta emergencia; el precio que, de algiin modo, se ha pagado; sus efectos sobre
lo real, y el modo en que, vinculando un cierto tipo de objeto con ciertas modalidades de sujeto,
ha constituido para un tiempo, un drea y unos individuos dados el apriori historico de una
experiencia posible»”. Michel Foucault, citado por Miguel Morey, “Introduccion. La cuestion
del método”, Tecnologias del Yo . (Buenos Aires: Paidds, 2008) 26.

265. Una forma de entender una no-cosa podria ser a partir del ejercicio andlogo del no-lugar.
Este define cierto tipo de existencia que carece de las propiedades que lo definen como tal.

Asi, para Marc Auge, los no-lugares equivalen a aquellos espacios transitorios que no agregan
ni quitan elementos a la experiencia espacial del sujeto. Marc Auge, Los No Lugares (Barcelona
Gedisa, 2000)

266. Vocablo griego para describir opinién.

267. En este caso, el termino doxa significa primitivismo o artimana.
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lo nuevo (de la nada). Es facil reducir cosas a la nada, mientras que hacer
que emerjan de esta es una tarea divina. Esta es la base (in)material de las
religiones abrahamicas, aquella donde la fisicalidad se sigue espontanea-
mente de la voluntad de una inteligencia inengendrada sobre la negacion,

el cero absoluto o #ibil.

Cero se descubre fatalmente debajo de la corteza escabrosa de la
negatividad logica. Es el oscurantismo del tipo mas tediosamente
familiar sugerir que la “nada” del nihilismo es un concepto teol6-
gico indisoluble. El nihil no es un concepto en absoluto, sino mas
bien la inmensidad y el destino.*®

A partir de este primer fermento inmaterial, que de algin modo re-
conoce cierta agencia sobre la nada mas radical, germina una multitud de
corrientes de pensamiento orientadas a la “investigacién” en torno a un
extra de la materialidad. Pro o en contra de la creaciéon espontinea alegada
por la religién, el colapso de contenidos que vive la cultura, viene a con-
vertirse en el receptaculo de industrias y tradiciones dedicadas a la pro-
duccién de bienes invisibles, maquinas que producen a su vez maquinas
inmateriales y al hacerlo generan sendos efectos sobre el mundo. En este
contexto, se propone revisar tres esferas conceptuales comprometidas
con el pensamiento creativo del presente. Tres escenarios que anuncian el
circuito en el que la materia y el mundo de los objetos, irradia o concen-
tran algun tipo de inmaterialidad, un extra-material, ya sea durante su ges-
tacién, por mediacion de un diseflo o idea que lo precede; su produccion
y manufactura, mediante la codificacion de sus estructuras en intricados
aparatos virtuales; o su experiencia, atravesada por un pensamiento lin-
glistico/religioso (en tanto que conjunto de creencias) propio de la mente
humana. Especificamente, las esferas a revisar son 1) la de la inmateriali-
dad o lo inmaterial, 2) la de la desmaterializacién, particularmente la del
objeto artistico, y 3) la de lo virtual, prestando atencién tanto a lo virtual

como correlato de lo digital como a su corriente potencial o “analégica”.

268. Nick, Land. Thirst For Anihiliation. .. 13.



Paralelo a esto, se detallardn los vinculos y compromisos que aparecen
en conceptualizaciones como la de la labor inmaterial, con relacion a los
¢ercicios espirituales, y el papel del capitalismo cognitivo y la infoesfera®, dos
fenémenos que empiezan a cumplir nuevos significados a medida que los
modos de produccién y la tecnologia cambian el paisaje contemporaneo.

La hipétesis que se propone es que juntas, estas tres esferas facilitan
la comprensién de lo que de otro modo serfa una nube espectral sobre
la cual una coleccién indistinta de fendmenos, incluidas las ficciones, se
sitdan para hacer medianamente visibles, y aun asi efectivas, sus posibilida-
des. No resta decir que estas tres nociones se encuentran profundamente
comprometidas con las practicas artisticas contemporaneas y que, pese a
que esta revision no se comprometa enteramente con su materia (no se
ocupa del analisis de proyectos especificos como objetos de estudio), si
hace parte y persigue una forma de pensar desde las artes. Con esto se
refiere a una labor argumental cuyo aperturismo no disciplinado, coincide
con los procedimientos superplasticos en cémo se desarrollan las practi-
cas artisticas en el presente. En tanto modalidad heterogénea del hacer,
las artes se liberan de la tradicion del medio como soporte, integrando y
modificando procedimientos de otros campos y esferas del conocimiento.

Es asi como la forma del ensayo escrito®™

, experimentos literarios y otros
medios lecto-escriturales, al igual que las modalidades del artista-escritor,
el artista-ensayista o el artista-investigador (roles que para el caracter de
la presente investigacion resultan pertinentes) son posibles a partir de un
pensar basado en la experimentacién continua, la produccién de lo nue-
vo, el pensamiento en red, el trabajo colaborativo y fundamentalmente, la
adquisicién de conocimientos sobre el mundo (incluidos los puramente
abstractos) que no se ajustan a marcos epistémicos o protocolos rigidos
de validez (lo cual no niega que existan). Asf las cosas, la ruta para esta

revisién inicia con las reflexiones en torno al concepto de lo inmaterial

269. Franco Berardi, Fenomenologia del Fin. ..

270. Ver por ejemplo el trabajo ensayistico de artistas como Hito Steyetl, Robert Smithson,
Pedro Neves Marques, Olafur Eliasson, Gary Zhexi Zhang, Joseph Kosuth, Luis Canmitzer,
Mike Kelley. En el caso de Colombia Breyner Huertas o Lucas Ospina y en el caso de México
Veronica Gerber, Ulises Carrion, Felipe Ehrenberg, por mencionar algunos.
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realizadas por Jean Francois Lyotard con la ocasiéon de una exhibicién
homoénima celebrada en 1985. Su voz se complementa con la visién re-
trospectiva de las observaciones de Robin Mackay treinta afios después y
la conceptualizacion en los afios noventa de la nocion de trabajo inmaterial.
En seguida, se da lugar al problema de la desmaterializaciéon del objeto
artistico a través de las reflexiones de Lucy Lippard, Joseph Kosuth y
Oscar Masotta. Para finalmente, ocuparse de la comprension y significado
de lo virtual como paradigma ontolégico de las artes digitales, la estética
de los nuevos medios y el momento socioeconémico actual (posfordismo,

capitalismo cognitivo o semiocapital).

Posmaterial.

(Curando al filo de la posmodernidad)

Uno de los abordajes mas significativos respecto a la nocién de inma-
terialidad, se encuentra en la influyente y polémica exhibicion Les Immate-
riaux (1985) en espafiol Los Inmateriales, curada por Thierry Chaput y
Jean Francgois Lyotard. Presentada hace treintaicinco afios, la muestra fue
concebida como un intento por trasmitir, a través del encuentro y dispo-
sicién de una serie de procesos materiales de vanguardia, el aterrizaje de
una forma de pensamiento especifico preocupado por el encadenamiento
minucioso entre, arte, filosofia y materialidad.

En efecto, la exhibicién integraba una multitud de objetos de distintas
épocas, prestando atencién a nuevos procesos tecnolégicos, instrumentos
cientificos y obras de arte por igual. Junto a estos, un riguroso trabajo cu-
ratorial desplegaba un dispositivo de exposicién que en palabras del artista
Philippe Parreno: “producia ideas por medio de la disposicién de objetos

25271

en el espacio”!. Una “escenografia, un espacio informativo o interfaz

271. Philippe Parreno and Hans Ulrich Obrist, The Conversation Series 14 (Cologne: Walter Kénig,
2008), 17.



donde los objetos, sonidos, proyecciones, musica y textos transmiten una
imagen que bordea una “sobreexposicién””?”%, dando lugar a un montaje
donde los objetos eran consumidos no como objetos per se, sino como es-
pacios psicoambientales, conglomerados de relaciones que conformaban
entornos instalativos y multitudinarios. Con Les Immaterianx, Lyotard re-
flejaba un momento en el pensamiento en que se cavilaban nuevas formas
de hacer filosofia. La labor curatorial fue su forma de aproximarse a una
filosofia vuelta expresion.

A un afio de su apertura, en el recién inaugurado Centro Georges
Pompidou (CGP) y con seis meses de trabajo previo de la mano de Centro
de la Creacién Industrial (CCI), Lyotard redacta un manuscrito en donde
se da a la tarea de abordar algunos temas concernientes a los contenidos
conceptuales de la exhibicién; particularmente, los motivos e intenciones
por los cuales habria que comprometerse con una nocién como la de
inmaterialidad. Como sefiala en su texto, asi como en varias entrevistas,
antes de llamarse Los Inmateriales, el titulo preparado por el CGP para la
exhibicién era Les Nouveanx: Matériaux et la Creation (Los nuevos materiales
y la Creacidn). El motivo de este cambio venia del hecho de que el titulo
original trafa consigo una tradicién de pensamiento, donde el sujeto, pro-
visto de inteligencia, voluntad e imaginacion, analiza un mundo de objetos
que le es dado y prueba su dominio sobre estos mediante la creacién de
nuevos materiales: “al hacer un analisis muy detallado de los datos natura-
les, la inteligencia llega a ciertos elementos; sintetiza estos elementos, los
reorganiza, ayudado por la creatividad y la imaginacién y de esta manera
engendra objetos hasta ahora desconocidos”?”. Bajo este procedimiento,
que se basa en la centralidad del sujeto como la unica inteligencia produc-
tiva, se perpetia silenciosamente la figura de la Modernidad. Frente a este
escenario, los inmateriales aparecen como una respuesta a la configura-

ci6n historica del mundo.

272. Daniel Birnbaum and Sven-Olov Wallenstein, “Spatial Thought”, E-Flux: Superbumanity
(2016), https:/ /www.e-flux.com/journal/82/133160/ the-genesis-of-technicity/ (Consultado el
23 de marzo de 2020).

273. Jean Francois Lyotard, “After Six Months of Work...”, 30 Years after Les Immatérianx (Liine-
burg: Meson Press, 2015) 29.
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En efecto, la nocion moderna de materia es correlativa a la idea de
sujeto. Esta se basa en la tendencia a relegar los materiales a un estado
de pasividad, dejandolos prestos para ser conquistados: como recursos
energéticos, para su explotacioén, al mismo tiempo que como informa-
cién, para su eventual analisis’*. Lo inmaterial, en cambio, surge como
una respuesta frente a esta actitud, ya que se presenta como un andlisis de
las condiciones actuales del estado de la materialidad. Estas condiciones
corresponden a un momento en la modernidad en la que el sentimiento
hacia la misma no es de jubilo sino de luto. Lo inmaterial es precisamente
ese duelo que anuncia el fin de la modernidad; son las fisuras sobre las
que la materialidad rompe con la subordinacién impuesta por un esquema
antropolégico en el corazén mismo de su realizacion.

Para extenderse en la idea de lo inmaterial, Lyotard se basa en una
matriz conceptual configurada a partir de las derivaciones de la raiz en
sanscrito de la palabra material, mat. Sus razones para hacerlo son, prime-
ro, entender a los materiales en un sentido amplio, esto es, extendiendo su
significado a referentes [maticres|, hardware [matériels], matrices [matri-
ces], e incluso maternidad [maternité]*”®; y segundo, entrar en una estruc-
tura comunicacional paradigmatica, donde todo lo dado (todo material)
es un mensaje. Dicho en otras palabras, cualquier fenémeno, objeto o
material, es integrable al lenguaje, y, por lo tanto, integrable a la estructura
técnica sobre la cual la tecnologfa se ha convertido en el fenémeno cultu-
ral mds importante en la historia reciente de la humanidad.

A partir de esta idea, que basicamente afirma que todo lo existente Ja-
bla, no solo se presupone la completitud del proyecto moderno y con ello
la hegemonia del sujeto sobre el objeto, al mismo tiempo, se presenta la
ocasion para que este se desestabilice y nuevas vetas de entendimiento so-
bre la materialidad salgan a la vista. sDe qué manera ocurre este cambio?
Lyotard apunta a que dicho proceso es provocado por los avances tecno-

cientificos en donde:

274. Jean Francois Lyotard, “After Six Months of Work...”...30.
275. Ibid.



Vemos una especie de refuerzo, una exageracion casi, de la inti-
midad entre la mente y las cosas. Por ejemplo, en el software que
esta llegando a ser de uso general en todas las escalas, la mente
se incorpora a la materia; productos sintéticos, polimeros, por
ejemplo, y todos esos derivados quimicos, son asuntos que son el
resultado del conocimiento: son instigados por la mente. Bioqui-
mica, o mas precisamente, manipulaciones biogenéticas, genética,
enseflan que la mente misma, en sus propiedades y caracteristicas

mas intimas, puede ser tratada como materia, porque es mate-

ria.?’

Esta intimidad que el filésofo describe, es la expresion mas sofisticada
de un circuito técnico en el que, habiendo alcanzado regiones tan pro-
fundas en la materia, la relacion sujeto-objeto se disipa, siendo sustituida
por una continua saga de interaccién y sintesis entre elementos. Decir
que la mente humana es en sf misma un material, hecho constatado por
los avances mas recientes en la industria farmacéutica, la neurociencia y
todas aquellas industrias ocupadas de la regulaciéon biotecnoldgica de las
operaciones del cerebro, desbancan un esquema metafisico centrado en el
sujeto y traen la cuestién de la materialidad al escenario del pensar.

En sus reflexiones sobre la pertinencia actual de la nocién esbozada
por Lyotard, Robyn Mackay apunta que, tras los recientes avances en la
produccién de nuevos materiales, a partir del uso combinado de poder
computacional masivo y un creciente conocimiento sobre cémo distintas
propiedades materiales pueden atribuirse a las caracteristicas de la materia
a nivel cudntico, una era dorada del disefio de materiales se viene antici-
pando. Allf “los materiales no son mas bienes naturales obstinadamente
opacos, listos, pata set formados de acuetrdo a un proyecto especifico™”,
son, en cambio, estructuras codificadas producto del escaneo y manipu-

lacion inmatertial previa a la produccion del mismo matetial®®. A partir de

276. Ibid., 32.

277. Robin Mackay, “Meta, Material, Immaterials, Art, philosophy. Curating 30 Years After
Lyotard”, Symposinm: Speculations on Anonymons materials, video de You Tube, 58:25, publicado el
18 de septiembre de 2014, https://www.youtube.com/watch?v=tsPOTOLBe40&t=218s (con-
sultado el 23 de marzo de 2020).

278. Robin Mackay,” Immaterials, Exhibition, Acceleration”, 30 Years after Les Immatérianx
(Lineburg: Meson Press, 2015) 217.
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esto y teniendo como punto de referencia casos como el de Marerials Pro-
Jeet de la Universidad de Berkeley, quienes pueden acceder, buscar y com-
parar en una base de decenas de miles de datos de materiales inorganicos,
se dird que, asi como un banco de memoria computacional esta disponible
como el espacio de posibles configuraciones prestas para ser investigadas,
de igual manera, el espacio neuronal del cerebro puede entenderse segin
los nuevos procedimientos sobre los cuales la esencia misma de lo ma-
terial esta siendo determinada. Esto claro a una escala menos pozente (en
términos de poder computacional).

La analogfa entre el cerebro y la vanguardia en procesos de obtencién
de materiales, conduce a Mackay a las mismas conclusiones que Lyotard
conceptualizaba treinta y seis afios antes con lo inmaterial: “Antes de ser
sujetos que dominan los materiales o el recipiente destino de los mensajes
de los materiales, los humanos también aparecen como complejos de ma-
teria estructuralmente codificada disefiada por nadie”.”” Con esta defini-
ci6én de lo humano, el filésofo britinico presenta el horizonte inmanente
que se pretende con lo inmaterial, a saber, una imagen contemporanea de
entender los materiales, fuertemente vinculada a procedimientos informa-
ticos, propios de los lenguajes-maquina. Frente a estos, los seres humanos
ya no pueden confiar en su categorizacion intuitiva de los objetos ni en
sus propias capacidades para procesar lenguajes con la misma potencia
que lo harfa un computador. La superacion de las capacidades humanas
hace efectivo un movimiento ontolégico en el que el sujeto no es mas un
espacio privilegiado de la inteligencia. Como no existe un terreno comun
donde las formas histéricas de como el ser humano interactuaba con el
mundo puedan empatarse a las nuevas maquinarias simbdlicas de la tecno-
logia reciente, su lugar como creador-diseflador-usuario es reemplazado
por el de un transmisor de descubrimientos automaticos. Esto quiere decir
que, su inteligencia, aquella que lo ubicaba por encima de los materiales,
deja de ser un valor de diferencia y el ser humano comienza a operar como

un intermedio de una corriente que no empieza ni termina con €L

279. Robin Mackay, “Meta, Material, Immaterials, Art, philosophy...



Reconfigurada por “ubicuos mecanismos de abstraccién”, la mente
humana pasa a ser uno mas de los transformadores que, como el resto de
maquinas de lenguaje, genera inmateriales a medida que “extrae y contrae flu-
jos de energia-informacion”. De este modo, dice Lyotard, el ser humano
deja de ser sujeto y pasa a ser una sinapsis, “una suerte cliqueo interactivo
entre la complicada interface entre campos donde particulas de elementos

fluyen via canales de ondas”*°

y donde su dnica grandeza recaerd en ser
una de las mas sofisticadas e impredecibles de estas interfaces.

A lo largo de su excurso, Lyotard sefiala una serie de conceptos vin-
culados a la orientacién conceptual de lo inmaterial. Lo inmaduro, lo in-
creado, lo inmediato, lo inmortal y lo insexuado, se agendan al itinerario
inmaterial para configurar una politica respecto a lo que puede llegar a
ser su realidad, que, sin ir mas lejos y de la manera mds escueta, podria
entenderse como la lingiifstica no verbalizada, en como los materiales, la
energia y la informacion se sintetizan, codifican, fluyen, reconfiguran y se
abren hacia lo nuevo.

Sin reducir lo inmaterial a lo tecnomaquinico, esto es, al trabajo de
las inteligencias no humanas, y a la vez admitiendo el conocimiento y
la reflexién en torno a lo inmaterial como resultado de sus procesos, se
dice que, la definicién de lo que es y no es inmaterial todavia se mantiene
abierta. Al igual que lo inhumano, la imprecision natural de todo aconte-
cimiento sin referente, una tendencia propia de la abstraccién humana y
sus evacuaciones extremas (irracionales), junto a los efectos que los avan-
ces en el desarrollo tecnolégico computarizado generan sobre la cultura,
mas especificamente el modo en que el lenguaje (codificado) determina
la manera en como significamos el mundo (pragmaticamente), integran
sus poderes para levantar un sincretismo tecnoldgico que, aun con su
alta sistematizacion y prefiguracién inmaterial (de la materia, la vida y la
conciencia vuelta materia), todavia conserva un generoso espacio de in-
determinacién. En este sentido, el proyecto trazado con los inmateriales,
puede leerse como una materialidad activa, mediada por una inteligencia

no humana, que ademas integra simétricamente al sujeto. De ahi se puede

280. Jean Francois Lyotard, “After Six Months of Work...”...36.
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desencadenar la agenda de propiedades [in], que advierte una compren-
si6n post-humana de la materia, al mismo tiempo que arrastra a los cuer-
pos hacia una nueva definicién de lo que estos pueden llegar a ser. Al ser
atravesados y superados tecnolbgicamente, las corporeidades humanas,
que no son solamente carne y hueso, sino también nubes de iméagenes,
corrientes de deseo y algoritmos no numéricos de impredictibilidad, dejan
de ser sujetos y pasan a ser puras trayectorias de posibilidad.

Hasta este momento, se ha dicho que lo inmaterial es la presuposicion
y emergencia de nuevos materiales, resultado de la intermediacion de pro-
cesos virtuales y comunicativos. Asi mismo, se habla de un ser humano que
deviene materialidad y, por lo tanto, se abre a una nueva conceptualizaciéon
de si mismo que confluye hacia una cultura cibernética que integra o colap-
sa sus indeterminaciones, a partir, 0 mas bien, en correspondencia con un
plano tecnolégico (inteligencia material superior). Hstas ideas alrededor de
lo inmaterial despliegan todo su significado en el contexto de las determi-
naciones histéricas que supone el posfordismo en tanto nueva fase produc-
tiva, y la configuraciéon de una nueva clase trabajadora: el cognitariado. Es
alli donde las prefiguraciones de Lyotard bajo la rubrica de la posmoderni-
dad se actualizan y potencian su investigacion de las sociedades del saber.

Regresando a Les Inmaterionx, Riccardo Boglione, quien a su vez sigue
las ideas de Tara Mcdowell, sefiala como la curaduria realizada por el fi-

l6sofo:

exhibia, concretamente, varios de los postulados pregonados por
Lyotard en su clasico La Condicidn Posmoderna (publicado apenas
seis afios antes): hacia saltar la 16gica cartesiana segtn la cual la vi-
sion es el sentido dominante; en lugar de I.’age des lumiéres y sus
certezas, instalaba incertidumbre e inestabilidad, garantizadas por
las flébiles luces que iluminaban las salas, la desaparicién de los
cubos blancos, 1a falta de divisiones del espacio, salvo las bandas
sonoras que funcionaban como fronteras invisibles. Cualquier re-
corrido predeterminado (vale decir, en jerga lyotardiana, metana-
rracién) era negado en pos de una pluralidad de puntos de vista y
de la imposibilidad de transitar cualquier tipo de camino lineal. 2!

281. Ricardo Boglione, “Este es el futuro, dijo el pasado” La Diaria, (2015) https:/ /ladiaria.
com.uy/articulo/2015/6/este-es-el-futuro-dijo-el-pasado/ (consultado el 23 de matzo de 2020)



Efectivamente, es imposible no establecer dialogos entre la especiali-
zacion filoséfica de Les Inmaterionx y las ideas desarrolladas en a Condicion
Posmoderna, en donde la hipétesis era que “el saber cambia de estatuto al
mismo tiempo que las sociedades entran en la edad llamada postindus-
trial y las culturas en la edad llamada postmoderna”®* Precisamente, este
cambio de paradigma es objetivado por los avances y procedimientos tec-
nolégicos presentados en la exhibicién. Alli, aquellas trasformaciones que
inciden en la investigacion y la transmision del conocimiento se presentan

como una dramaturgia de la informacion:

Los Inmateriales es una especie de dramaturgia entre la finaliza-
cion de un perfodo y la ansiedad por una era emergente en los
albores de la posmodernidad, y en este sentido, es parte de un
proyecto filoséfico y artistico. Busca despertar una sensibilidad
que ya existe, sentir lo extrafio en lo familiar y lo dificil que es
tenet una idea de lo que estd cambiando.®®

Lo inmaterial se sigue de un movimiento general a la vez que lo susten-
ta, la sociedad postindustrial. Esta se define principalmente por reemplazar
los procesos de manufactura englobados en la idea de la fibrica (modelo
industrial basado en la produccién en cadena o la linea de montaje) y
dedicarse a la gestion de la esfera del conocimiento, concretizada en
términos de informacién: descentralizada y ocupada de la dimensién no
matérica del producto de consumo (telecomunicaciones, redes financieras,
publicidad, servicios, entre otros). El posfordismo, término que describe el
nuevo paradigma econdémico, alega un nuevo estado de productividad
ocupado de la manufactura, el alcance y la distribucién de objetos no fi-
sicos: datos, imagenes y simbolos, pero también, experiencias, deseos, sa-

beres y mundos.

282. Jean Francois Lyotard. La Condicion Posmoderna. . .6.

283. “Comunicado de prensa de Les Immaterioux™ Socks, (1985) http://socks-studio.
com/2014/07/16/les-immateriaux-an-exhibition-of-jean-francois-lyotard-at-the-centre-pompi-
dou-1985/ (consultado el 23 de marzo de 2020)
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Trabajar en la nada.

(La labor inmaterial sigue siendo labor)

Hoy en dia, las grandes empresas internacionales carecen de locacio-
nes especificas que identifiquen efectivamente sus procesos productivos.
Esto se debe a que la fuente de sus beneficios no descansa en la manufac-
tura del producto sino en el disefio y gestién de su “aura” comercial. Ca-
sos como el de la compania de articulos deportivos Nike, que unicamente
desarrolla “conceptos de zapatos” y la filosofia/branding de su producto:
Just do it, aparecen como modelos econdémicos que apuntan hacia la deste-
rritorializacién de la produccién. A diferencia del aspecto ‘creativo’, la fa-
bricacion y el marketing del objeto quedan relegados a empresas satélites
y titulares de licencias repartidos en todo el mundo. Estas organizaciones
de segundo orden, se encargan de ¢jecutar las ideaciones generadas por la
marca base: diseflos ‘materializados’ que mas adelante la compafifa adquie-
re, distribuye y vende como zapatos.

La implementacién de estas dindmicas productivas es el resultado de
la economia inmaterial. Esta “se desarrolla preferentemente a partir del
sector terciario y estd directamente ligada a la tecnologia informativa y
de comunicacién. Es la economia predominante de los ultimos treinta
afios”?, Su caracter debe ser interpretado a la luz de una gestién simbo-
lica que no niega su materialidad. Finalmente, el zapato es adquirido por
la més variada multitud: étnica y politicamente diversa, con un acelerado
metabolismo cultural. La sociedad contemporanea adquiere el producto y
junto a este su prolongacién no fisica, un desdoblamiento de la cosa que
la presenta como una experiencia inmaterial. Considérese el ejemplo del
modelo de zapato Nike Cortez. Lanzado al mercado para que coincidiera

con los Juegos Olimpicos celebrados en México en 1968, su nombre era

284. Francisco Pérez Cortés, Lo Material y lo Inmaterial en el Arte y Diseiio Contemporaneo (Materiales,
Olbjetos y Lenguajes Virtuales), (Ciudad de México: Universidad Auténoma metropolitana, Unidad
Xochimilco, Divisién de Ciencias y Arte para el Disefio, 2003) 42.



una respuesta a la estrategia de mercadotecnia de su principal competidor.
Para la misma ocasién e inspirado en la leyenda del tesoro Azteca, Adidas
habfa promocionado su zapato con el nombre de Golden Azrec. Aludiendo
a la conquista de México, Nike se impuso simbélicamente sobre Adidas
al integrarse al mercado mexicano tal y como lo hizo en su momento
el conquistador espafiol. Recargado con los acontecimientos convulsos
ocurridos en el 68, el significado del zapato y su uso, particularmente en
Meéxico y Estados Unidos, lo infiltrarfan en la historia de los objetos como
un atractor dinamico de la identidad cultural de dicha regién. A expensas
de la violencia corporal que rodeaba su imagen, las zapatillas Cortez se
dispersaron en el mundo junto a la nube de contenidos iconograficos que
las rodeaba. Pasando de ser un articulo deportivo, a ocupar un rol como
indumentaria utbana, con un fuerte caricter como marcador social, los
Nike Cortez se posicionaron en el circuito global como un articulo de cul-
to, esto es, como una garantia material de status obtenida con el tiempo.
En consecuencia, el consumo del zapato no solo vendria a ser su uso en
cuanto tal. Su compra traerfa consigo la historia de su significacion **y las
sutiles pero importantes impresiones de su disefio sobre el imaginario de
masas: la evaporacién informatica subsecuente al desangramiento narra-
tivo del zapato.

Si bien es cierto que la informacién opera bajo la categoria de inmate-
rial, si se desprende definitivamente de su correlato fisico, esta correria el
riesgo de desaparecer: “Es posible copiarlas (las informaciones), transmi-
tirlas y multiplicatlas facilmente, es cierto. Pero si se desvanece todo em-
plazamiento de inscripcidén «materialy, la informacién desaparece definiti-
vamente”*, Este es un aspecto fundamental: lo inmaterial no existe sin lo
material y como tal, requiere de una fuerza de trabajo que lo reproduzca.
Lo inmaterial es el resultado invisible de una labor visible. Si las fabricas

dejasen de existir los trabajadores no. Es aqui donde el postoperaismo y el

285. La disputa cometcial por el dominio econémico durante los juegos olimpicos, su uso como
marcador social con el cual se identifican determinadas pandillas en Centroamérica, su repre-
sentacién como articulo de coleccién, su aura comercial o hype, etc.

286. Pierre Levy, ¢Qué es lo Virtnal?...43.
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autonomismo italiano amplian la nocién de lo inmaterial hacia la dimen-
si6n del trabajo. Con la nocién de labor inmaterial se mapean las relacio-
nes generadas con la entrada de las sociedades contemporaneas a lo que
se conoce como capitalismo cognitivo.

Acuflado por el pensador Maurizio Lazzarato a principios de los aflos
noventa y desarrollado de la mano de otros tedricos (Antonio Negri, Mi-
chele Hardt, Paolo Virno, y Franco Berardi) el concepto de trabajo in-
material surge como herramienta de analisis para observar la realidad del
trabajo en el horizonte de “la reorganizacion digital del capital”®. Este
describe la nueva forma que cumple el trabajo en el contexto de la des-
territorializacién de los procesos productivos y la forma “cada vez mads
“inmaterial” de las relaciones sociales, redes de comunicaciones y siste-

29288

mas de informacién”** incluidas las redes afectivas y de experimentacion

cultural®®

. En este contexto, la productividad del trabajador se define por
el aumento de sus capacidades creativas y la progresiva absorcion de la
subjetividad por parte del capital. Con la reestructuracion de las grandes
fabricas en empresas y corporaciones multinacionales, la produccién de
capital no solo ocupa el tiempo de trabajo, sino que se desborda fuera de
la esfera productiva, cubriendo la totalidad de la existencia. Al producir
bienes que no se agotan con su consumo, el trabajador carga consigo, en
su tiempo libre y en su interioridad, el peso cognitivo de lo inmaterial. La-
zzarato describe las dinamicas del nuevo horizonte del trabajo invocando

1333

las prescripciones del nuevo managenment: ““es el alma del operario la

que debe descender en la oficina”. Es su personalidad, es su subjetividad
que debe ser organizada y comandada. Calidad y cantidad de trabajo son
reorganizadas en torno a su inmaterialidad” *°. Con la labor inmaterial se

articula un discurso donde la inmaterialidad responde por la naturaleza

287. Victor Hermoso de Mendonza, Pensar el fin. Del rechazo del trabajo al horizonte post-trabajo,
(Trabajo Final de Grado, Universitat Oberta de Catalunya, 2019) 14.

288. Joasia Krysa , Curating Immateriality (Brooklyn: Autonomedia, 20006) 9.

289. Juan Carlos Valencia Ricon, “Propuesta de tipologia de movimientos sociales en Internet”,
Mommwimientos Sociales en Internet (Bogota: Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2014).

290. Maurizio Lazzarato y Antonio Negti, “Trabajo Inmaterial y Subjetividad”, Trabajo Inmate-
rial. Formas de vida y produccion de subjetividad. (Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2001) 12.



material, asi como por la ocupacion del espiritu (su voluntad, su imagina-
cién, su deseo, sus espacios de posibilidad) por parte del capital.
En efecto la mente, el lenguaje y la creatividad, aquellas “herramientas

ptimarias en la produccion de valor”*"!

constituyen la dimensién semiotica
sobre la cual el concepto de inmaterial se instaura como estandar produc-
tivo. De ahi que sus operaciones describan las actividades de un a/za leida
en términos materialistas, o lo que Berardi describe como “el aliento vital,
que convierte la materia bioldgica en un cuerpo animado”*”. Siguiendo a
Spinoza, el pensador italiano dird que el alma es aquello que los cuerpos
pueden llegar a hacer. En tanto cuerpo, el semiocapitalismo, forma que
adquiere el capital bajo el modo de produccién posfordista, encuentra su
alma en el lenguaje y el dinero, que no son metaforas “y aun asf son in-
materiales. No son nada, y aun si pueden hacer todo: mueven, desplazan,
multiplican y destruyen””?. Esta figura espititual, interpretada bajo una
Optica inmanente, servird de complemento de la nocién del general intelfect,
o el cognitariado.

Extraida del Fragmento sobre las Maquinas de la obra Grundisse (1857-
1858) de Karl Marx, la idea del general intellect describe el estado multitudi-
nario del trabajo (clase trabajadora ahora intelectualidad de masa) cuando
la inversién de subjetividad y conocimiento humano pasa a convertirse
en el principal medio de produccién. Esto sucede cuando las tecnologias
resultantes de la fuerza de trabajo individual y colectivo, visibilizan al inte-
lecto como fundamento del capital: “Este es el conocimiento objetivado
en capital fijo ¢ integrado en el sistema automatizado de la maquinaria™*.
Con el ascenso de los dispositivos digitales, el potencial innovativo del tra-
bajador, su toma de decisiones, su capacidad de gestién y administracion
de la informacién, y en general, el conjunto de actividades mentales que lo
determinan como un organismo inteligente, pasa a reemplazar al trabajo

manual (ahora ejecutado por maquinas programadas automaticamente)

291. Franco Berardi, Souls At Work (Los Angeles: Semiotext(e), 2009) 21.

292. Franco Berardi, Souls At Work. ..

293. Thid., 22.

294. Paolo Virno, “General Intellect,” Lessico postfordista: dizionario di idee della mutazione Milan:
Feltrinelli, 2001) 146-151.Paolo
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como la principal actividad de la producciéon de valor. El nuevo rol del tra-
bajador como aperador cognitive intensifica su centralidad en los modos de
enriquecimiento del capital y con ello garantiza las dinamicas econémicas
del universo inmaterial.

Ahora bien, poner el alma a trabajar, frase que sintetiza la idea del trabajo
en el semiocapitalismo, no es simplemente la actividad abstracta de traba-
jar con datos y simbolos. Es, fundamentalmente, la red estético-afectiva
sobre la cual sus efectos se hacen manifiestos. Poner el alma a trabajar ex-
presa la movilizacién mas alla de las operaciones intelectuales que implica
el trabajo inmaterial. Dicho en otras palabras, aquel aliento vital que hace
al cuerpo moverse. Como apunta Smith el “capitalismo es la movilizacién
de un pathos y de la organizacion de un estado de 4nimo; su tema, un cam-

po de deseo, un punto de inflexién para un afecto impersonal que circula

como un rumot. El cognitariado lleva un virus™*”.

Pese a la realidad del comentario de Mcdowell al preguntar si “Des-
de nuestro punto de vista contemporineo™, ¢hay algo, ya sea una in-
vestigacion filoséfica o un fendémeno histérico, mas anacrénico que la

posmodernidad?”?”, la interpretacion que hace Lyotard, a propdsito de

295. Jason Smith, “Introduccion”, Souls At Work (Los Angeles: Semiotext(e), 2009) 10.

296. Con ello la autora se refiere a una contemporaneidad ‘post-posmoderna’, a saber, un mo-
mento en el tiempo y la discursividad donde la categoria de posmodernidad fue rebasada como
indicador epistemoldgico y cultural de la sociedad. Ya sea por su insuficiencia respecto a la
emergencia de nuevas practicas, su caducidad en términos de novedad literaria, las numerosas
criticas relacionadas a sus debilidades metodolégicas y una supuesta falta de objetividad, las pro-
puestas aledafas a su concepto, asi como aquellas asociadas con el posestructuralismo francés,
pronto se verfan eclipsadas por nuevas teorfas, enfoques y, principalmente, por la emergencia
de una realidad contraria a la de sus postulados. En este contexto, parece relevante traer a co-
lacién uno de los momentos mas polémicos durante las disputas contra los autores llamados
‘posmodernos’ (Jean Francois Lyotard, Jean Baudrillard, Gianni Vatimo, Julia Kristeva, entre
otros). Este serd el caso conocido como el ‘Escandalo Sokal” nombrado asi a raiz de que el
fisico estadounidense Alan Sokal consiguiera engafiar a una prestigiosa revista de humanidades
(Social Text), al conseguir que esta le aceptara un articulo donde argumentaba, con terminolo-
gfa posmoderna, como la gravedad era un constructo social. Un afio después, Sokal publicaria
junto a Jean Bricmont el libro Imposturas Filosoficas (1997), en donde acusaba a varios autores
de utilizar indiscriminadamente terminologfa cientifica sacada de contexto. (Véase: Alan Sokal y
Jean Bricmont, Imposturas Intelectuales, Barcelona: Paidos, 1999; Ernesto Castro, Contra Ia Posno-
dernidad, Barcelona: Alpha Decay, 2011).

297. Tara Mcdowell, “Les Immatériaux: A Conversation with Jean-Francois Lyotard and
Bernard Blisténe”, Art Agenda (2015) https:/ /www.art-agenda.com/ features /235949 /les-im-
matriaux-a-conversation-with-jean-franois-lyotard-and-bernard-blistne (consultado el 24 de
marzo en 2020).



la condicién del saber como base productiva de las sociedades contem-
poraneas, encuentra continuidad en el planteamiento italiano en torno al

trabajo inmaterial. Como sefiala Chignola®®

, quien se da a la tarea de re-
construir genealbégicamente el pensamiento del posoperaismo a partir de
cuatro figuras prominentes que anteceden su pensar: Foucault, Deleuze,
Baudrillard y Lyotard, este ultimo sobresale por ser quien analiza cémo
con el giro posfordista, las funciones productivas del lenguaje y el signo,
no deben ser leidas tinicamente en términos de instauracion tecnocratica
de sistemas lingtiisticos, sino que con estos, se desenvuelve una pragmati-
ca que evita que el sujeto sea interpretado como un efecto residual de los
mismos, ya que “valoriza la performatividad y el agonismo de los juegos
lingtifsticos™”. Con ello se coloca al trabajador como un nodo irreduc-
tible (no objetivable) del circuito tecno lingliistico y se evita interpretar a
los sistemas informaticos como una configuracion binaria con entradas y
salidas (inputs and outputs). Bajo esta disposicion, el sujeto entra al reino
informatico desde sus dimensiones cognitiva y sensorial, dando lugar a la
emergencia de disensos y al mantenimiento del trabajo vivo (ergo, la posi-
bilidad no computable).

En este contexto, es interesante destacar la labor realizada por la
UNESCO con el Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Esta
iniciativa pretende integrar (y de este modo legitimar) el repertorio de
formas inmateriales que eluden el paradigma de los sistemas de informa-
cién. Sus implicaciones, sin embargo, mas alld del reconocimiento y pro-
teccion internacional de practicas, conocimientos y herencias culturales
marginalizadas, pueden llegar a tener consecuencias negativas relativas al
extractivismo y la comercializacion de saberes y epistemologias “ozras” en
tanto bienes de valot.

Efectivamente, la iniciativa de la UNESCO “se convierte en un dis-
positivo para hacer que otra capa de la cultura global sea visible y se pue-

da buscar a través de largas distancias, y un mecanismo amplificador del

298. Sandro Chignola, “¢Italian Theory? Apuntes para una Genealogia” Pasajes de Pensamiento
Contempordneo, no. 49 (2016) 64-78.
299. Sandro Chignola, “:Italian Theory? Apuntes para una Genealogia” ... 70.
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patrimonio, que puede permitir que se convierta, de la cultura, en una base
de datos de conocimiento y vuelva a la cultura nuevamente”.*™ La misma
cualidad inmaterial y la posibilidad que esta le confiere para integrarse al
circuito informatico, son aquellos factores que transforman al patrimonio
en un bien susceptible para su explotacion.

Antes que profundizar en las derivaciones politicas que supone esta
situacién, se presenta la definicién de la UNESCO como evidencia del
alcance y la expresion del concepto inmaterial en contextos culturales es-

pecificos:

La Unesco define el patrimonio oral e inmaterial como “el con-
junto de creaciones basadas en la tradiciéon de una comunidad
cultural expresada por un grupo”. Lengua, literatura, musica y
danza, juegos y deportes, tradiciones culinarias, los rituales y
mitologfas, conocimientos y usos relacionados con el universo,
los conocimientos técnicos relacionados con la artesania y los
espacios culturales se encuentran entre las muchas formas de
patrimonio inmaterial. El patrimonio inmaterial es visto como
un deposito de la diversidad cultural, y la expresion creativa, asi
como una fuerza motriz para las culturas vivas. Como se puede
ser vulnerable a las fuerzas de la globalizacion, la transformacion
social y la intolerancia, la Unesco alienta a las comunidades para
identificar, documentar, proteger, promover y revitalizar ese pa-

trimonio.*!

Sin ir mas lejos en el despliegue del concepto de inmaterial, se iden-
tifica su valor como un activo en disputa, cuya tendencia natural hacia la
desterritorializacion le constituye como una red integrada por inteligen-
cias, materialidades, acontecimientos e informaciones, en la difusion de
un panorama contemporaneo por venir. A pesar del uso histérico que

se le ha dado, parece inevitable desligar lo inmaterial de la retérica de la

300. Thomas Hirsch, Julieta Aranda, Brian Kuan, Anton Vidokle. “Architecture as Intangible
Infrastructure,” E-flux. no. 66 (2015) https://www.e-flux.com/journal/64/60836/editorial-at-
chitecture-as-intangibleinfrastructure-issue-one/ (Consultado el 24 de marzo de 2020).

301. UNESCO, “Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage” (2003)
http://portal.unesco.org/en/ev.phpURL_ID=17716&URL_DO=DO_TOPIC&URIL_SEC-
TION=201.html (Consultado el 24 de marzo de 2020).



desmaterializacién. Sobre todo, cuando ambos conceptos surgen como
momentos y lineas de pensamiento cuyos contenidos se superponen,
mezclan y difunden en el plano abierto de la materia.

Esta discusion, sobre si lo inmaterial es una desmaterializacién o no,
fue uno de los debates que tuvieron lugar dentro del panel de filosofia
realizado en el marco de la exhibicion Specutation on Anonymus Materials
realizada en Kassel en el 2014, escenario donde Robyn Mackay presentaria
sus reflexiones en torno a las ideas de Lyotard (leidas en el contexto de la
produccién contemporanea de materiales), y donde previamente, el tema
de lo inmaterial y la exposicion curada por el fildsofo francés habian sido
el opening theme de la ponencia del filébsofo Maurizio Ferraris titulada Why
Matter Mathers. Para este ltimo, Les Inmaterionx constituiria uno de los
hitos donde la compresién de lo digital habia sido malinterpretada como
la desmaterializacion del objeto artistico (en su afan por captar la nueva
ola que venia con la aparicién del computador y la tecnologia digital). La
discusion, aunque breve, abordaria precisamente la distincién entre des-

materializacién y lo inmaterial.

¢A-materializacion?

(La materializacion del espacio de las ideas)

En orden de continuar con el esquema propuesto, se pasa a profun-
dizar en algunas ideas y consecuencias que trajo la desmaterializacién en
el arte en cuanto a giros conceptuales, movimientos artisticos, dialogos
y disputas en torno a una produccién vinculada al desarrollo de proce-
dimientos no materiales. Para hacetlo, se apoya en las aportaciones de
quien, se podria decir, es la figura central de la teorfa en torno a la desma-
terializacion, esta es la critica norteamericana Lucy Lippard. En particular
se revisan las ideas desarrolladas en su texto La Desmaterializacion del Arte

(1967) escrito a cuatro manos junto a John Chandler. Como correlato y
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contrapunto a sus ideas, se presentan las reflexiones de Oscar Masotta,
teorico y artista argentino, conocido por haber introducido el pensamien-
to de Jaques Lacan en Argentina, quien por las mismas fechas en que
Lippard publicaba sus ideas, ejecutaba una serie de procesos cercanos al
happening y a los nuevos medios bajo premisas y reflexiones similares.
En el articulo La Desmaterializacion del Arte, publicado a finales de
1967en la revista Art International, Lucy Lippard reconoce un cambio en
la trayectoria que llevaban los procesos artisticos, hacia un marcado “arte
ultra-conceptual que pone énfasis casi exclusivamente en el proceso men-
tal”*". Este fenémeno, iniciado en la década de los 60, trae consigo una
“profunda desmaterializacion del arte, en especial del arte como objeto, y
si prevalece, el objeto de arte puede resultar del todo obsoleto””. Reco-
nociendo una tendencia hacia el ‘proceso’, Lippard supone una definicién
del arte fundada en su origen material. El objeto artistico, hasta entonces
definido por una ontologia concreta, su objetualidad-cosa, pasa a con-
vertirse en acontecimiento. Creacion vuelta evento creativo: ideacion,
conceptualizaciéon y proceso. Con este cambio, el centro ontolégico del
arte deja de presuponer una realizacion tangible, basada en las cualidades
fisicas y simbdlicas de un artefacto cultural (x), para empezar a definirse

3 Ya no se

como el nudo de tendencias o fuerzas que lo acompafian
trata del ser de la cosa, sino de la ocasion de llegar a serlo, es decir, su
virtualidad.

ILa idea de una realidad ‘mental’ del arte, producto de su desmateriali-
zacion, se apoya fuertemente en la revision de la produccion de diversos
artistas norteamericanos de la década de los sesentas, quienes, a pesar
de la heterogeneidad de sus procesos, coincidian con cierta ‘negacién

del objeto artistico’. Sea mediante la persecucion del arte como idea, o a

través de la ejecucion de un arte como accidn, el objeto es considerado

302. Lucy Lippard, “La Desmatetializacion del Arte”, Sistemas, Acciones y procesos 1969-1975
(Barcelona: Proa, 2011) 106.

303. Lucy Lippard, “La Desmaterializacién del Arte”...

304. Pierre Levy, ¢éQué es lo virtual? ...11.



un “epilogo del concepto en su desarrollo”*

. En otros casos, el objeto
simplemente se dispersa en una expansion de procedimientos cuyo signi-
ficado es inseparable del contexto (entornos no artisticos). Independien-
temente se trate de actividades que privilegian el tiempo, como el filme,
el happening, el performance o la accién, o mediante rigurosas formas
seriales resultado de premeditados y pintorescos ejercicios mentales, esta
negacion de la materia aparece como un elemento comun hacia el cual los
procesos identificados por Lippard tienden a llegar.

Una manera de ilustrar la idea de desmaterializacion es a través de los

Statements del artista conceptual Lawrence Weiner:
(1) The artist may construct the piece.
(2) The piece may be fabricated.
(3) The piece need not be built.

Each being equal and consistent with the intent of artist, the de-
cision as to condition rests with the receiver upon the occasion
of receivership™™

Como se puede notar, la declaraciéon que hace Weiner con estos enun-
ciados, conforma una progresion hacia el ‘desvestimiento’ formal de la
obra a realizar. Como indica su autor, la intencién del artista al ejecutar
cualquiera de las tres variantes le confiere una consistencia por igual. Este
es el paradigma de la desmaterializacion: simetria entre la materia, la forma
y la idea. La obra “no tiene que ser realizada fisicamente, es suficiente la
operacién mental, asi que hablamos de una obra sin cuerpo, alojada en el
lenguaje, en la pura intencionalidad”™”. En otras palabras, la inmateriali-

dad concebida como obra de arte.

305. Lucy Lippard, “La Desmaterializacion del Arte”. ..

306. Lawrence Weiner, (1968). “Statements”. Language as Sculpture: Physical/ Topological Concepts.
http://radicalart.info/concept/weiner/ (consultado el 24 de marzo 2020).

307. Carmen Bernardez, Historia del Arte Contempordneo y materialidad (Madrid: Universidad Com-
plutense de Madrid, 2016) 8.
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La emergencia de la desmaterializacién del arte, identificada con la
inclinacion, el interés o la atencién de los artistas sobre el concepto o la
estructura operativa de la idea, pasa a desdoblarse a una serie de argumen-
tos, actitudes y tendencias en torno al nuevo formato de la experiencia
inmaterial. Asi, la reduccion a lo ‘menos’ del componente fisico de la obra
de arte, es seguida por una serie de requerimientos experienciales, nece-
sarios para darse al encuentro con obras ultra-conceptuales. La exigencia
de una mayor participacién por parte del espectador, una dedicacién mas
intensa, de tiempo y atencién, y una obligada serenitud o paciencia, a la
hora de afrontar temporalidades propias del efecto psicolégico que surge
cuando hay ‘poco que mirar’, son algunas de estas. Haciendo referencia a
un esquema progresivo, en el cual, la tltima fase supone una aparente su-
peracién de la estética como paradigma de las artes, Lippard dira que “El
arte desmaterializado es pos-estético sélo por su creciente énfasis en lo no
visual”. Hsto tiene que ver con la fuerte inclinacién lingtiistica derivada de
subordinar la resolucion material iz extrenis, al valor de la sola idea.

HEsta desfavorecida situacién material no siempre requiere de la com-
pleta eliminacién del elemento fisico-visual o de su depreciacion en tanto
elemento ‘objetual’, mas bien implica la continuacién de cierta actitud mre-
tafisica con la cual una generacion de artistas anteriores, principalmente a
través de la figura de Marcel Duchamp, alentaban un proceso de inflacién
conceptual en la obra de arte, haciendo como si la idea no fuera solamen-
te una idea, sino un complejo mental de “estructuras conceptuales invi-
sibles que conectan por asociacion o electricidad las formas visibles”.**
Esta forma de describir la experiencia de los objetos, su sintesis en cuanto
tal y sus efectos sobre otros agentes interactuantes (espectadores), ganarfa
tal popularidad dentro del arte conceptual, que podria interpretarse como
su orientacién espiritual. Su forma de pensar condujo a los artistas con-
ceptuales a concebir el acontecimiento entre forma e idea, de la misma
manera que lo hizo Duchamp con su obra el Gran Vidrio (1915-1923),

como un “Vehiculo rigurosamente metafisico para transmitir una idea”.

308. Lucy Lippard, “La Desmaterializacién del Arte”... 112.
309. Marcel Duchamp citado por Lucy Lippard, “La Desmaterializacion del Arte”. ..



Esta funcién del objeto artistico como carrier (portador) de la idea, seria
definitivo para una futura y generalizada aceptacion del arte como proce-
dimiento o modo de hacer experimental mas alla del oficio. Como con-
secuencia de este movimiento, la perdida de solidez que representaba la
dimension objetual, traerfa consigo todo un repertorio de materialidades
transparentes que reflejaban el entusiasmo hacia la desaparicion, textua-
lidades que hacian evidente la virtualidad del lenguaje, o ejercicios, cuya
idea se translucia u opacaba con el didlogo que establecfan con la matetia,
la cual respondia en su nombre al interior del espacio expositivo.

ILa tendencia hacia la austeridad material y progresiva desaparicion del
objeto en las practicas artisticas, pronto encontrarfa su plenitud en las
afirmaciones de algunos que, como dice Lippard “sostienen que la idea se
autogenera y se auto concluye, que hacer una estatua o pintar un cuadro
no es mas que el paso tradicional esperado y finalmente innecesario para
la estética, pero una infima parte de su trabajo es realmente conceptual al
punto de excluit por completo los aspectos concretos” . Semejante salto
a la abstraccién resulta esclarecedor si se lee en términos del abastecimien-
to y amueblamiento de un espacio de posibilidades. Aquella instancia vit-
tual sobre la cual reposan potenciales procesos computacionales propios
de la mente humana. Al decir esto, se intenta llevar a un paso mas alld las
aspiraciones invisibles del arte conceptual. El espacio de la imaginacién
como fundamento morfogenerativo y la consistencia corporal, harfan del
ser humano una maquina de arte, no porque produzca experiencias artis-
ticas sino porque en si mismo ya lo es.

La idea de una estética de la existencia, sumada a un riguroso cjer-

1311

cicio de ingenierfa conceptual’', permitirfan concebir la existencia de

310. Ibid.

311. En negocios, el termino Concepto Ingineering designa un “método para determinar qué
caracteristicas debe tener un producto y qué métricas se pueden usar para medir la calidad o el
rendimiento del producto, en funcién del analisis de las necesidades y preferencias del cliente.
El proceso de ingenierfa conceptual generalmente incluye la elaboracién del proyecto, la recopi-
lacién de datos, el andlisis de los datos y la seleccion de acciones”. Bussiness Dictionary “Defi-
nicién de Concept Engineering” http://www.businessdictionary.com/definition/concept-engi-
neering.html (consultado el 24 de marzo de 2020)
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unas practicas inmateriales como el conjunto de juegos y experimentos
mentales en como el sujeto pasa de ser él mismo, a un complejo sistema
generativo, una matriz organica de experiencias algoritmicas anilogas a
las utilizadas por un video de juego de mundo abierto: una plataforma
que le ofrece al usuario un espacio virtual ilimitado, carente de batreras
espacio-temporales (free-roaming) o algin nivel de trama o estructura lineal.
Ello implica que su jugabilidad dependa de su capacidad para, valga la re-
dundancia, jugar creativamente (sandbox), y cOmo esta misma creatividad
puede ser conducida (ascética y éticamente) a una suerte de juego de pro-
tocolos de juego: una serie de premisas (meta) operativas que conviertan
su vida en lo que un juego puede llegar a ser: un conjunto limitado de
combinaciones infinitas.

La tendencia a la desmaterializacién alegada por Lippard, presente en
el arte conceptual y el minimalismo, abre la puerta de entrada a una poten-
cial region inmaterial: el no-espacio relativo a las relaciones que se dan entre
materia, inteligencia y lenguaje, donde la ideacién pasa a ocupar ese rol
de aparente creacién, que, con Lyotard, anotabamos, pasaba a disiparse.
LLo que se quiere decir con esto, es que con el “cambio de énfasis del arte

7312 ¢] artista se ha liberado de sus limi-

como producto al arte como idea
taciones reales, esto es, por un lado, sus restricciones “econdémicas como
técnicas”™" (a la hora de producit) y por otro, la liberacién formal de la
creacién hacia un espacio de posibilidades, una instancia donde la ficcién,
el futuro y lo distante, comprometen a los sujetos, si no a la produccion,
si a la generacion de contenidos inmateriales, potencialmente utépicos™
y visionarios®®.

Siguiendo estas ideas, el dibujo como expresion primordial adyacente
al lenguaje escrito, sera un vehiculo natural para presentar con /o minino,
posibles eventos materiales y objetos artisticos todavia no realizados. A

este respecto, Lippard citard el caso del artista Joseph Kosuth, quien con

312. Lucy Lippard, “La Desmatetializacién del Arte”. ..

313. Lucy Lippard, “La Desmaterializacion del Arte”...113.

314. Una utopia liberada de sus restricciones morales.

315. En el sentido de una mirada que ve mas alla ez (no sobre) la materia.



sus dibujos asegura la emergencia de la idea, al mismo tiempo que pone
en entredicho la necesidad de ejecutar la obra ideada: “Todo lo que yo
hago son modelos. Las verdaderas obras de arte son las ideas. Mds que
“ideales”, los modelos son aproximaciones visuales de un objeto de arte
particular que tengo en mente.”'®

Una operacion conceptual de este tipo, puede interpretarse como la
ocasion donde la desmaterializacion, alegada por el arte conceptual, sirve
de esbozo, literal y en sentido figurado, para presentar una ruta analogica
sobre la cual el material papel y el material lapiz, sirven al artista para pre-
sentar los contenidos latentes de su cazmpo de posibilidades, instancia virtual
que subyace en el banco alucinatorio que es la mente humana. ¢Es acaso
esto una manifestacién de lo inmaterial? En el sentido lyotardiano de la
manifestaciéon de nuevos materiales y la subordinacién del acto creativo
humano a una cadena de sintesis mayor, no. Sin embargo, a propésito de
una Jabor inmaterial propia de la operaciéon conceptual de la obra, como
motivo fundamental del arte, el aporte argumental que hace Kosuth a fa-
vor de esta idea, resulta bastante revelador. A continuacién, se presentaran

algunos de sus argumentos.

No a lo sintético.

(El trabajo conceptual y la superacion de la filosofia)

En su ensayo el Arte Después de la Filosofia, escrito en 1969, Joseph
Kosuth se da a la tarea de analizar las similitudes entre el arte y una pro-
posicién analitica, esto es “aquella proposicién cuya verdad aparece por
el simple hecho de entender el significado de sus términos, con total in-

dependencia de los hechos™". El arte, para Kosuth, no se debe entender

316. Kosuth citado por Lucy Lippard, “La Desmaterializacion del Arte”...113.
317. Joseph Kosuth, “El Arte Después de la Filosofia”, FIN(ES) DEL._ARTE, http:/ /artecon-
tempo.blogspot.com/2005/09/joseph-kosuth.html (consultado el 24 de marzo de 2020)
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por sus cualidades estéticas, las cuales someten la operacién del arte a su
forma, ni por cualquier otra funcién que opaque la razén de ser del arte
(temas religiosos, representacion de la sociedad, cuestiones arquitectoni-
cas, entre otros). En cambio, el arte debe ocuparse de s mismo. Lo que
quiere decir que “ser un artista en la actualidad significa cuestionar la na-
turaleza del arte”'s,

Kosuth rechaza cualquier definicién a priori del arte, lo cual implica la
negacion de sus formas tradicionales: la escultura y la pintura, por cuanto
estas se encuentran superadas. Por el contrario, celebra el primer cues-
tionamiento del ser del arte por parte de Marcel Duchamp, quien, para
el americano, serfa el primer artista en cuestionar la naturaleza del arte:
“Con el “readymade no asistido”, el arte cambi6 su enfoque, pasando
de la forma del lenguaje hacia un planteamiento sobre lo que se estaba
diciendo. Esto quiere decir que cambi6 la naturaleza del arte, pasé de un
cuestionamiento morfoldgico a un cuestionamiento de funcion™". Este
cambio en la forma de hacer arte es para Kosuth el fin del arte moderno
y el nacimiento del arte conceptual. Todo arte después de Duchamp, dice,
es conceptual pues el arte existe conceptualmente.

En adelante, Kosuth alegara que la funcién del artista pasara a ser el
cuestionamiento de la naturaleza del arte. En consecuencia, cada pieza
(obra) de arte, fungird como un enunciado sobre lo que el arte puede

llegar a ser.

Una obra de arte es una tautologfa, en el sentido de que es una
presentacion de la intencion del artista, esto es, el artista nos esta
diciendo que una obra de arte en particular “es” arte, lo que quie-

re decit que es una “definicién” del arte.’

Lo importante en esta dinamica, continua Kosuth, es la influencia que
se ejerce sobre otro arte. Hsta influencia es meramente conceptual dado

que lo que importa es la transmisién de lo que el arte fue, en orden de

318. Ibid.
319. Ibid.
320. Ibid.



descubrir lo que el arte serd. Esta descripcion de la influencia desestima
el valor fisico de la pieza al tratarla como materia residual. Que el arte sea
conceptual, implica, primero, que esté en la capacidad de crecer por medio
de sus propuestas, y segundo, que dichas propuestas no son facticas, sino
lingtiisticas, lo cual significa que estas expresan definiciones del arte.

Hsta comprension del arte de acuerdo a sus propios limites, aunque
austera, permite llegar a conclusiones que iluminan el arte después de la
desmaterializacion. Para empezar, que no sucede una desmaterializacion
puntual, dado que, las condiciones de ideacién de una pieza inician ge-
neralmente por el establecimiento de la idea, antes que por el ejercicio
concreto de reducir materialmente la misma.

Kosuth dira que el arte, pese a su nuevo estatuto inmaterial, dada su
naturaleza, eminentemente conceptual, no es de algiin modo una filosofia.
Contrario a la misma, el sostenimiento de las artes como artes, es viable
porque se mantiene al margen de los juicios filoséficos. Si esta no es una
filosofia ¢puede el arte constituir otra forma de conocimiento? Y en tal
caso ¢Puede la curaduria ser una forma de filosofia situada y articular ideas
espacialmente como pretendié hacerlo Lyotard en Les Immaterianx? Una
respuesta a estas preguntas podria ser la capacidad de ambas disciplinas
para producir lo nuevo. Como apunta Deleuze, la tarea de la filosoffa es
la de crear nuevos conceptos. Precisamente, el crecimiento conceptual del
arte se nutre de lo nuevo, que no es sino otra forma de describir aquello
que el arte todavia no es.

Independientemente a esto, Kosuth concluira su reflexion colocando
al arte, después de la religién y la filosoffa, como la tnica actividad que

22321

llena “las necesidades espirituales del hombre™?'. Otra manera de decirlo,

es afirmar que “el arte trata con un estado de las cosas “mas alla de la
fisica” en ese sitio donde la filosofia tiene que realizar afirmaciones”*.
Con esta conclusion, el artista conceptual abrira la posibilidad de pensar
el arte como una metafisica, es decir, como el limite autoimpuesto (auto-

contenido) de aquellos temas que van mas alla de la experiencia. Distinto

321. Ibid.
322. Ibid.
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a un inmaterial informadtico, inteligible, las artes, serfan una reserva de
inmateriales cuyo interlocutor no es otro sino el espiritu, y cuyo recipiente
vendtia a ser la fabula rasa definida por Donald Judd: “si alguien lo deno-
mina como arte, es arte’?,

Si a estas conclusiones conceptuales les siguieran las palabras de Sol
Lewitt, parecerfa como si se articulase una suerte de misticismo analitico,
una magia de la austeridad: “el arte ultra-conceptual es el arte de un hom-
bte ciego o un arte no-visual”** es lo que dice el artista norteamericano,
colocando a un potencial Oriculo de Delfos como espectador ideal. Si se
estableciera un puente con los planteamientos de Kosuth, esta visualidad
(para ciegos), en caso de existit, serfa incidental y enteramente regulada de
acuerdo a su concepto, No por su aspecto, y, como tal, su materia continua-
rfa invisible, por cuanto el arte residirfa en la idea. De ahi que “la idea se

conviette en una maquina que hace arte”®

¢Cémo esta construida dicha
maquina? ¢Qué forma tiene? ¢Hs acaso una maquina del lenguaje? y si lo
es, ¢Estd familiarizada con aquellas maquinas que producen lo inmaterial?

Para no caer en un idealismo (o habiendo caido de antemano), se de-
jan abiertas estas preguntas para que su respuesta emane de algun pliegue
del reino de lo virtual, pues, si existe un desierto de lo real, como dice Slavoj
Zizek, también existe un lugar donde se encuentran todas las cosas que no
habitan en este. Aquel lugar sera el campo de golf de lo virtual. Sobre su
césped pristino se comprendera el valor de los fantasmas en el siglo XXI.
No sin antes, elaborar dos conclusiones a las que llega Lippard y las cuales
sc ajustan a la figura y las ideas elaboradas por Oscar Masotta. Estas son,
primero, que con la desmaterializacion del objeto artistico existe una ame-
naza de desintegracion de la critica tal y como se la conoce, y segundo, que

dicho efecto hara necesatio que el escritor, el critico, sea el artista plastico,

y el artista plastico, sea escritor.

323. Donald Judd Citado por Kosuth, “El Arte Después de la Filosoffa” ...
324. Sol Lewitt citado por Lucy Lippard, “La Desmaterializacién del Arte”...114.
325. Ibid.



Una historia tecnolégica de lo inmaterial.

(Latinoamérica invisible y la incipiente medialidad)

Estando activo durante las mismas fechas en las que Lucy Lippard
identificaba el fenémeno de la desmaterializacion en Estados Unidos, la
actividad cultural de Oscar Masotta se anticipaba a su teotfa. Como ha-
rfan mas adelante Kosuth, Robert Smithson y otros artistas de la época,
Masotta colapsaba los roles del escritor, el tedrico y el artista, en orden de
empatar la produccion material con la reflexién escrita. Su caso coincidirfa
con el de Lippard al teorizar en simultaneo sobre la cuestién de la desma-
terializacion.

Familiarizado con el concepto gracias al texto =/ Futuro del Libro (1926)
del artista y disefilador ruso El Lissitzky, Masotta utiliza el término de des-
materializacién para sefialar los modos en los que su practica enmarcaba
dichos procesos. Anticipando el vertiginoso salto a la inmaterialidad por
parte de los medios de comunicacién, el texto de Lissitzky inicia de la
siguiente manera: “La idea que actualmente mueve a las masas se llama
materialismo: sin embargo, la desmaterializacion es la caracteristica de la
época” A partir de esta frase, Masotta da lugar a la conferencia titulada
Después del Pop Nosotros Desmaterializamos, dictada en el instituto Torcuato
Di Tella el 21 de julio de 1967, donde ademas presentaba, en clave mate-

rial, aquello que denominaba arte de los medios de comunicacion de masas:

Asf como la “materia” de la musica se halla en una cierta materia
sonora, o en el continuo de los estimulos auditivos; o de la misma
manera que el bronce, o la madera, o el marmol, o el vidrio, o los
nuevos materiales sintéticos constituyen la “materia” con la cual,
y sobre la cual es posible hacer esculturas, las “obras de comuni-
cacion” definen ellas también el drea de su propia “materialidad”.
La “materia” (“inmaterial”, “invisible” con la que se construyen
obras informacionales de tal tipo no es otra que los procesos, los

326. El Lissitzky citado por Oscar Masotta, “Después del Pop nosotros desmaterializamos”,
Ramona (Buenos Aires: Fundacién START 2000) 34.
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resultados, los hechos y/o los fenémenos de la informacion des-
encadenada por los medios de informacion masiva. Ej. de “me-
dios”: la radio, la television, los diarios, los periddicos, las revistas,
los afiches, los “pannels”, la histotieta, etcétera).””

Un afio antes, en 1966, Masotta habia presentado en el instituto Di Te-
lla una serie de conferencias y happenings. A raiz de esto, se datfa a la tarea
de continuar aquello que entendia, era la consecuencia légica de dicha ex-
presion. Esta consecucion llevaria el nombre de arte de los medios de comuni-
cacidn y tomaria como base las propiedades inmateriales de la informacion.
En su reflexién, el arte de los medios de comunicaciéon se oponia a los
procedimientos del happening, de ahi su titulo provisional de anti-happe-
ning. Con ello conseguia, organicamente, el principio de cuestionamiento
de la definicién del arte alegado por Kosuth: el acrecentamiento de la idea
del arte a través de lo que no es. El propésito de Masotta con este ejercicio
era bastante claro: “contraponer una obra comunicacional a un happening
para permitir comprender las caracteristicas distintivas de las operaciones
y de las “materias” que las constituian”.

Masotta presentaria sus experimentos en torno a lo inmaterial en la

forma de un solo ciclo, el cual:

proponia por lo mismo una estética anti-Optica, anti visual, la idea
de constituir objetos, pero con el fin de hablar no a los ojos sino
al entendimiento... El titulo de la obra comunicacional comentaba
esa tension hacia la busqueda de materias inmateriales, de anti-co-
sas, si la palabra cabe.

Aquel ciclo empezatia por el happening titulado £/ Helicdptero, seguido
por la obra comunicacional llamada E/ Mensaje Fantasma y cerraria con
la conferencia Nosotros Desmaterializamos. Este ltimo titulo seria tomado
justamente del articulo de Lissitzky, traducido hace poco por la revista
inglesa The New Left Review, que expresaba juntas las observaciones del

argentino y las del ruso acerca de un movimiento generalizado hacia la

327. Oscar Masotta “Después del Pop nosotros desmaterializamos”... 37.
328. Ibid.



desmaterializacién. Mientras uno observaba las paraddjicas condiciones
materiales que envolvian un cada vez mas avanzado y efectivo sistema
informacional, el otro partia de dichas intuiciones para aprehender
conceptualmente la naturaleza de acontecimientos abstractos, y asi poder
reconfigurarlos en la forma de procesos experimentales de vanguardia.

Como se puede notar, las aportaciones de Masotta a la cuestién de
lo (in)material no solo se hacen manifiestas en su lucido abordaje de los
nuevos medios, un enfoque original desarrollado en paralelo a la desmate-
rializacion atendida por Lippard. También su oportuna identificacién de lo
que llamé materias inmateriales, significo no otra cosa que aquella idea de un
material que desaffa la imagen tradicional que se tiene de este y anuncia
consigo un profundo cambio en el estado de las cosas. En cierta manera,
la tesis de Masotta sintetiza, al menos conceptualmente, un itinerario pet-
sistente en el excedente material. a informacion en este caso, no cumple
tanto su rol como unidad comunicacional, sino se presenta como la forma
objetiva de su no-materialidad. De nuevo aparece el problema de la nega-
ci6én en contraposicién con la ampliacién de los materiales. Lo que no es,
es todo aquello que estd en posibilidad de ser.

Hasta este momento, se ha venido hablando de la existencia de even-
tos que, siendo todavia materiales, se orientan hacia los limites de la propia
materialidad. Estos eventos, objeto de reflexion por parte de tedricos y at-
tistas, han sido revisados desde la perspectiva posmoderna, la posoperaista
y la conceptual. Juntas tres, representa una corriente reflexiva preocupada
por los estatutos ontologicos de la materia y la realidad concerniente a las
practicas creativas en general.

Siguiendo las observaciones de Masotta, que a su vez actualizan las
ideas de Lissitzky, se advierte la consistencia en ambos discursos de un
mismo problema: la cuestién de la tecnologfa. Como elemento central para
la comprension de la veta particular que repara en la materialidad mas alld
de la materia, no solo en las artes, sino en la producciéon general de la cul-
tura, la tecnologfa aparece como la infraestructura material necesaria sin la
cual no es posible la manifestacion y conciencia de aquello que se ha venido
identificando hasta este momento. Conocimiento objetivado en maquinas

(posoperaismo), configuraciéon de maquinas del lenguaje (posmodernidad)
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y consecuencias inmateriales de dichas maquinas (arte conceptual y arte de
los medios de comunicacién) son elementos que confluyen en la dialéctica
tecnolégica sobre el mundo y sus efectos en la produccién, duplicacién y
ampliacion, bajo la no-forma, de lo abstracto.

Hste reconocimiento, del papel que juega la tecnologia en la pregunta
por los inmateriales, conduce la reflexion hacia la tercera esfera, aquella
que es, en si misma, la potencia que precede todo movimiento de rea/i-
zacidn, el (pre)acontecimiento que produce el mundo en cuanto tal. El
impacto de lo virtual ha sido tan profundo y duradero en la cultura que
podria decirse, es el orden inmanente que reorganiza su status material e
inmaterial. La objetivacién de lo virtual como fenémeno experienciable,
constituye un punto de quiebre definitivo en el que la materia sale al en-

cuentro de su propia imagen.

TLa Duracidén del Fantasma.

(Virtualidad y el encuentro con la espectralidad)

La tecnologia digital, singularizada en el internet, representa la mani-
festacion inmediata de lo virtual en el mundo. A través de los avances tec-
nolégicos en las ciencias computacionales y la progresiva interdependen-
cia que los seres humanos han establecido con los sistemas informaticos,
aquello que se conoce como lo virtual, ha alcanzado el estatus de realidad.
La virtualidad se suele seguir del término realidad. Realidad Virtual (VR) es
el nombre que se le da al conjunto de visualizaciones multisensoriales, que
simulan representacionalmente, sino un espacio, por lo menos un entorno
con el cual el ser humano, el usuatio, tiene la capacidad de interactuar. La
interfaz de pantalla de un computador sera la imagen por excelencia de
lo virtual.

En este punto de la historia, los entornos virtuales han dejado de ser
una segunda realidad, una realidad otra, para asumirse de lleno como la ex-

tensién informatizada de lo real. Lo virtual es una realidad conceptual,



sensible y practica, que ha dejado de ser una novedad para toda persona

poseedora de un minimo de recursos telecomunicacionales. Efectivamente:

Internet se ha convertido en canal para una serie de géneros artis-
ticos que operan sobre estructuras y procesos de comunicacion.
El término “objeto” de arte (con todo lo que implica respecto de
sus coordenadas espaciotemporales, relacion obra-espectador-au-
tor, vinculo con el mercado y las institucionales) vigente durante
los ultimos siglos, resulta insuficiente para abordar muchas ex-
periencias contemporaneas o, a la inversa, podria decirse que los
cambios en el contexto han forzado la ampliaciéon de la nocién
de “objeto”. Entre esos rasgos mutantes, la “desmaterializaciéon”
del objeto de arte, asi como las ideas de la informacién y la ma-
teria social como sustrato de operaciones estéticas se han vuelto
centrales, no s6lo para el net.art sino también en los proliferantes
neo conceptualismos contemporaneos.’?

Hsta serie de afirmaciones, realizadas durante el cambio de siglo por
el artista conceptual Roberto Jacoby, resultan ser una memoria que, para
el dia de hoy, resulta indefensa ante la avalancha de contenidos, narrativas,
procesos y entendimientos propios de la naturalizacién de lo virtual como
una actualizacién compleja de aquel inmaterial con el que se dio inicio a
esta problematizacion.

Mais alla de considerar su relacion con movimientos atrtisticos como
el net art, el arte digital, o su forma mas reciente, el arte post-internet,
la virtualidad supone el reconocimiento general, en nuestras comunida-
des, en nuestras mentes y nuestros cuerpos, de que continuamente los
seres humanos convivimos ininterrumpidamente con entidades invisibles,
espectralidades trascendentes y no trascendentes, o simplemente figura-
ciones inmateriales, ficciones, nubes de simbolos que alteran, construyen
y reconfiguran nuestra realidad tanto como nuestra percepciéon. Como
apunta la investigadora mexicana Karla Jasso, siguiendo las ideas de
Quéau (1995), aun cuando la virtualidad provocada por la revolucién di-

gital, se desarrollara plenamente en el orden simbdlico (de la escritura y el

329. Roberto Jacobi en Oscar Masotta “Después del Pop nosotros desmaterializamos”... 37.
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lenguaje), este tendria “efectos sobre la sensibilidad que experimentamos
en el orden real”. Pese a que la expetiencia virtual-computacional, en
términos practicos, no va mas alla de la interaccién con sistemas simbo-
licos basados en textos e imagenes fluctuantes, su impacto sobre nuestra
constitucién alcanza y conecta nuestro sistema nervioso a un mundo de
abstracciones inmediatas.

Novedosamente visual, lo virtual moviliza hordas enteras de produc-
tores, consumidores y usuarios a la comunién de un nuevo orden estético,
una dimensién “centrada en las imigenes que son el mundo y que no solo

se limitan a representatlo”!

. En efecto, con la tecnologia digital se pone
en crisis el sistema de representacion. Sus efectos sobre la produccion y
experiencia de la imagen, serdn el punto nodal sobre el que la radiacién
luminica de las pantallas, despliega una extension perceptible de la infor-
macién que hace de su repertorio un tertitorio sensible y deseable.

Como sefiala Jasso, la aparicién del paradigma virtual “desplaza el or-
den de la representacion por el orden de la simulacion, es decir, la existen-
cia inmaterial de las imagenes, cuyo caso mas radical no tiene un referente
real.”? Esta situacion provoca que, con la movilizacion de lo virtual, el
universo de las imagenes se perciba ya no como el reflejo de un mundo
exterior. Todo lo contrario, ahora las imagenes pasan a ser e/ mundo. Su exis-
tencia digital las concibe como entidades auténomas respecto a un mundo
ya existente. Este cambio en la naturaleza de la representacion, hace de
la imagen una entidad provista de una nueva realidad (ontolégica), mas
dindmica, fluctuante y movediza, que implica una ruptura en la visién del
mundo, una progresiva concentraciéon en su propia imagen (ahora imagen
de la imagen), y, consecuentemente, la “ampliacién del horizonte sensible
y expetimental del ser humano™.

Mas alld del hecho de que un generador de virtualidades, como es el

caso del computador, pueda simular “aquella fe perceptiva que parece estar

330. Karla Jasso, Arte Tecnologia y feminismo (Ciudad de México: Universidad Iberoamericana,
2008) 49.

331. Karla Jasso, Arte Tecnologia y feminismo. .. 50.

332. Ibid., 47.

333. Ibid., 56.



presupuesta en nuestro comercio diatio con el mundo”**

, v luego replicar
sus efectos por medio de x nimero de procedimientos de imagen, lo que
mas interesa del estado tecnolégico actual es reconocer el feedback que la ex-
periencia online trae sobre el mundo offline. Si en la actualidad, el reino de
los dispositivos digitales se encuentra integrado a la experiencia del mundo,
a tal grado que lo llevamos consigo a todo lugar, su influencia va mas alla de
su uso, de ahi que la percepcion, el entendimiento, la sensibilidad, la visién
del mundo del ser humano y su interioridad, en suma, su existencia como
entidad compleja, se vea radicalmente modificados incluso prescindiendo
de sus poderes de cambio. :Cémo sucede una virtualidad fuera de la ima-
gen flujo? sCuadl es ese Ofro virtual que se habla con ello?

Como Zizek anuncia en el Acoso de las Fantasias (1994), la verdadera
revolucion no es la realidad virtual sino la realidad de lo virtual. Preci-
samente, existe una virtualidad real, concreta, que se despliega sobre la
materialidad. Existe una historia de la virtualidad, previa al despliegue di-
gital, sobre la cual esta se inscribe y se vuelve activa, en el sentido en que
robustece su efectividad en el campo de lo existente.

Florence de Meredieu identifica el origen de la nocién de virtualidad
con el concepto aristotélico de potentia, no otra cosa que la potencia de
la posibilidad, la cual “trafa inscrita una tendencia hacia la ejecucion o la
visualizacion de conceptos e ideas™ . La nocion de virtualidad fuera del
ambiente digital existe en la forma de posibilidad de realizacion. La existencia
de la sola idea, como era concebida por el arte conceptual. Para Meredieu

esta forma de lo virtual es:

Aquello que no existe mas que en potencia y no en acto, Esto
puede entenderse en un primer sentido como simple posibilidad
o bien, aquello que en un sentido mas complejo existe como algo
ya predeterminado y que contiene todas las condiciones necesa-
rias para su actualizacién.”

334. Roberto Diodato, Estética de lo Virtnal (Ciudad de México: Universidad Iberoamericana,
2011) 26.

335. Katla Jasso, Arte Tecnologia y feminismo. .. 52.

336. Florence de Meredieu, “Art et Oirdinateur: Autour de la Notion de Viertualité”, Esthetique
des Arts Médiatiques, vol. 11, (1995) 296.
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Hsta segunda forma de virtualidad comparte su significado con la no-
cién de latencia, cuyo significado biolégico se refiere al estado oculto, no
manifiesto de reposo o desarrollo suspendido, en el que la materia viva
preacontece a su actividad.

Siguiendo su devenir material se puede identificar un estado de lo vit-
tual que rebasa por mucho su comprensién como imagen digital. Esta
dimension, referida como lo virtual-real implica “inscribir lo virtual en lo
real de un espacio fisico transformado”, o “inscribir en el espacio real un

1”337

espacio ficticio, impuesto al pensamiento como si fuera actual”’, en otras

palabras, desplegar sus efectos sobre el plano material, siendo lo virtual,
en principio, una entidad ontolégicamente carente de existencia.

Como apunta Steven Shaviro, la relaciéon con lo virtual no es contraria
a la factualidad, fisicalidad o materialidad del mundo fisico. Por el contra-
rio, es el correlato de la subsuncion de lo existente dentro del mundo del

capital:

Este proceso de subsuncién real es la clave de nuestra sociedad
de redes globalizadas. Todo sin excepcién es subordinado a una
logica econémica, a una racionalidad econémica. Todo debe ser
medido y hecho conmensurable a través de la mediacion de al-
guna forma de equivalente universal: dinero o informacioén, En
estas ultimas décadas, la subsuncién real es facilitada por -pero
también proporciona el impulso para- la revolucién en la compu-
tacién y las tecnologfas de comunicacion. Hoy difa vivimos en un
mundo digital, un mundo de derivados financieros y macro da-
tos. La realidad virtual complementa y potencia la realidad fisica,
presencial, en lugar de ser, como soliamos ingenuamente pensar,
opuesta a ella.”*®

Esta observacién, que sirve como extensiéon de lo anunciado por
Lissitzky, pone en relieve la efectividad de lo virtual como cotrelato in-
visible del mundo material. Sea computacional, organico o analégico, lo

virtual actia en el mundo como un elemento de la cultura que moviliza

337. Chirstine Buci-Glucksmann, Ia Folie du 1/0i: Une Esthetigue du 1 zertnel (Paris: Galilée, 2002) 245.
338. Steven Shaviro, “Estética aceleracionista: ineficiencia necesaria en tiempos de subsuncién
real”, Aceleracionismo (Buenos Aires: Caja Negra, 2017) 171.



resoluciones facticas y se hace a s{ mismo real. De ah{ que su relacién de
realee con la materialidad, se encuentre arraigada en el nicleo operativo
sobre el cual funciona el sistema hegemonico actual, también conocido
como capitalismo. No es gratuito que Jasso describa la investigacion es-
tética de lo virtual como “una interpretacién del modo de existencia de
los sistemas tecnocientificos de las sociedades posindustriales™?. Existe
una referencia implicita al filésofo de la técnica Gilbert Simondon y al ya
mencionado Jean Francois Lyotard, cuyas obras [/ Modo de Existencia de
los Olbyjetos Téenicos (1969) del primero, y La Condicion Postmoderna: Informe
Sobre el Saber (1979), del segundo, prefiguran un contexto donde la ex-
presion (in)material del capitalismo tardio (su dimension virtual) embona
perfectamente con su manifestacién como sistema técnico auténomo y
la subsuncién de las funciones vitales de los seres humanos a su aparato
productivo (principalmente, aquellas que son inmateriales: su conciencia,
su imaginacion, y su creatividad).*

Suscribiendo esta reflexion a una vertiente de pensamiento especifica,
se rescatan las reflexiones realizadas por critico el cultural Mark Fisher, a
proposito del funcionamiento temporal de lo virtual, paralelo a los cam-
bios que el sistema capitalista trae sobre la produccién cultural. Preocu-
pado por analizar la naturaleza de la produccién y recepcion de artefactos
culturales a la luz de los cambios socio econémicos que el mundo ha
sufrido durante las dltimas décadas, le dedica una buena parte de su ensa-
yo La Lenta Cancelacion del Futnro (2013), al problema de la hauntologia, o la
ontologfa de lo fantasmal. Con este concepto, se apunta hacia un entendi-
miento sobre la virtualidad bastante claro: lo virtual es todo aquello que,
sin existir, tiene efectos sobre el mundo.

El analisis que hace Fisher sigue el ascenso del modelo neoliberal en el
Reino Unido y suimpacto en la cultura inglesa a finales del siglo XXy prin-
cipios del siglo XXI. Junto al desarrollo ascendente de las tecnologfas digi-

tales, las politicas econémicas de la administracién de Margaret Thatcher,

339. Katla Jasso, Arte Tecnologia y feminismo. .. 56.
340. La problematizacién del sistema técnico contemporanco se desarrolla en extenso en el
segundo capitulo.
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influirfan fuertemente en el desenvolvimiento y eventual consolidacién de
una cultura de masas peligrosamente homogénea. La transicion del estado
de bienestar al modelo posfordista, y la entrada a una fase ‘posmodernis-
ta’ de la cultura, traerfan consigo la reduccion de expresiones capaces de
anunciar nuevos futuros por venir. Un movimiento hacia lo que el critico
musical Simon Reynolds denominatia Retromania, o el ‘modo nostalgico™"!
en como la musica contemporanea se sostiene a partir del parasitaje de
géneros previos™, tractia al presente una sensacion de inmovilidad. El
uso de formas artisticas pasadas, a través del pastiche y la retrospeccion,
borrarfan la imagen del tiempo que avanza. En consecuencia, la cultura
contemporanea se sumergirfa en una niebla sin perfil. Sucede entonces un
movimiento paradéjico: con la reduccion del tiempo de ocio, es decir, el
tiempo de la experimentacion, y la imposibilidad de retirarse del entorno
hiperconectado de las redes informaticas, la vida cotidiana parece avanzar
cada vez mas rapido mientras que la produccion cultural se ralentiza. Asi

lo presenta Fisher al referirse a la cuestion musical:

Los antiguos reductos del futurismo, como la musica electrénica,
ya no ofrecen un escape a la nostalgia formal. I.a cultura musical
es en muchos modos paradigmatica del destino de la cultura bajo
el capitalismo posfordista. Al nivel de la forma, la musica esta
encerrada en el pastiche y la repeticion. Pero su infraestructura ha
sido sometida a un cambio masivo e impredecible: los viejos para-
digmas de consumo, venta y distribucion se estan desintegrando;
las descargas eclipsan a los objetos fisicos, las disquetfas cierran y
el arte de tapa desaparece.’”

A rafz de la relacién conflictiva entre presente tecnoldgico y pasado
cultural, es que surge la idea de la hauntologia. Como apunta Fisher, el
termino hauntologfa empieza a ser utilizado en los circulos de musica

electréonica a mediados de los afios 90, para referirse a un tratamiento

341. Frederich Jameson, “Nostalgia”, Ensayos Sobre el posmodernismo (Buenos Aires: Ediciones
Imago Mundi, 1991).

342. Benjamin Noys, “Baila y Muere”.193.

343. Mark Fisher, “Los Fantasmas de mi Vida” Los Fantasmas de mi Vida (Buenos Aires: Caja
Nega,2018) 42.



particular del objeto sénico preocupado por las formas de conservacion
de la musica en memorias digitales. El trabajo de artistas como Burial, The
Care Taker, o William Basinski, coincidia al reflejar una concientizacién
del archivo musical. Ello darfa como resultado la conformacion de soni-
do hauntolégico: una espectralidad musical, cuya evocacién al pasado era
transmitida por el sonido que hace la aguja del tocadiscos.

El contexto musical de la musica electrénica no es precisamente el ori-
gen de la hauntologfa, no obstante, con este ganarfa una connotacién mu-
sical que para entonces carecia. Su origen verdadero descansa en el libro
Los Espectros de Marx (1993), de Jaques Derrida. Este acufia el término a

partir de un juego de palabras en torno al concepto de ontologia, a saber:

el estudio filosofico de lo que se puede decir que existe. “Haun-
tologfa” (...) referfa al hecho de que nada goza de una existencia
puramente positiva. Todo lo que existe es posible unicamente so-
bre la base de una serie de ausencia, que lo preceden, lo rodean y
le permiten poseer consistencia e inteligibilidad. **

Opuesto a la ontologia, la hauntologia se encarga de aquello que no
esta del todo presente o lo espectral “lo importante sobre el espectro es
que no puede estar completamente presente: no es un ser en si mismo,
pero sefala una relaciéon con lo que ya no es mds o con lo que todavia no

es”345

. To haunt es el verbo en inglés para referirse a la accién del fantasma.
Ciertas traducciones del termino Hauntology al espafiol lo colocan como
espectrologfa.

Para Derrida, quien escribia su texto en los tiempos en que estaba
mas que anunciada la caida del proyecto comunista, la hauntologia referia
al “cardcter espectral de ideologfas del pasado -como el marxismo- cuya
ambigliedad ontoldgica ronda de manera persistente en el presente bajo

la forma de los fantasmas intangibles del mundo contemporineo.””*.

344. Mark Fisher, “Los Fantasmas de mi Vida”... 43.

345. Martin Hagglund, Radical Atheism: Derrida and the Time of Life, (California: Standford Uni-
versiy Press, 2008)

346. Catlos Roman Echeverri, “Memorias, espectros y ensueflos: nostalgia, hauntologia e hipna-
gogia en el medio audiovisual contemporineo” CLLAIE, no.5 (2013) 35-51, 42.
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Saliendo del paso de esta interpretacién derrideana de matices supersti-
ciosos, Fisher dird que con lo espectral se hace referencia especificamente
a la agencia de lo virtual. Asi, se entiende al espectro “no como algo so-
brenatural, sino como aquello que actia sin existit”*".

La espectralidad es virtual y la virtualidad es espectral. Bajo esta idea
Fisher identifica dos formas de hauntologfa. ILa primera, de cara al pasado,
es aquella que ya no es mds, pero permanece como virtualidad en la forma
de la repeticion. Y la segunda, con vistas al futuro, es lo que todavia no
ha ocurrido pero que ya es efectivo virtualmente: “un atractor —para usar
el término matematico que designa un conjunto de valores hacia los que
tiende un sistema- o una anticipaciéon que influye sobre el comportamien-
to presente”.**®

La reflexién de Fisher continua, alejandose e identificando sus propias
hauntologfas, aquellas que lo persiguen como britanico, nostalgico y criti-
co musical. A fin de cuentas, su andlisis se ocupa de la pérdida del futuro
(que prometia el modernismo) y la afioranza de este en la forma de reapa-
riciones traumaticas. La forma pasada de lo virtual, aquella que arresta a
las nuevas posibilidades, es quizas su aporte mas relevante, ya que con ella
permite entender el sistema de resonancias invisibles que rigen la cultura.

Perfilando o condenando nuevas formas por seguir.

Los Fantasmas existen.

(Un final supersticioso)

Esta expresion de lo virtual, que, no solo abarcada el tiempo presen-
te y el futuro, sino también la naturaleza del pasado, demuestra que los
vectores fundamentales sobre los que el ser humano guifa su existencia,

es decir, el tiempo y el espacio, estan plagados de instancias inmateriales.

347.Mark Fisher, “Los Fantasmas de mi Vida”... 44.
348. Mark Fisher, “Los Fantasmas de mi Vida”... 45.



No solo eso, su mente es un transmisor, receptor emisor y mensaje de
dicha espectralidad. Como tal, lo inmaterial carece de una esencia especi-
fica. Mas bien abre una rendija a través de la cual un mundo fantasmal ha
sido secularizado, no tanto por la forma en que aparece sino porque hace
aparecer lo que no existe, a través de simbolos, lenguajes, virtualidades,
computaciones, traumas, informacion, imagenes e ideas. La ficcion, real
como un fantasma y el fantasma irreal como la ficcidn, se ajustan ambos a
la expresion que anuncia su presagio.

En la imagen liberada, signo de lo virtual actual, su aparicién se enun-
cia desde la formalizacién primigenia de su logica luminica. El fantasma
en la maquina (fotografica), un espectro que, como sefiala Arthur Connan
Doyle, “cualquiera que sea la explicacion que, con el tiempo pueda darse,
solo hay una hipétesis que justifica los hechos, segun la cual una sabia
inteligencia invisible preside la operacion y obra a su manera™*, nace
como el empuje semibtico de una distorsién inicial, un acceso sensible
de la materia vuelta inteligencia ajena. Distinto del aparato tecnolégico y
del usuatio, surge un extra como intermedio, una experiencia de didlogo
analoga a la energfa que anima a los objetos técnicos. De ahi que “cuanto
iluminadas y prosperas son nuestras casas, mas fantasmas manan de sus
paredes™.

La sospecha de un cédigo secreto en los objetos, una informacién ‘me-
dializada’ por la estimulaciéon mistica del ser humano, misma que ocasiono
que “el espiritismo llenara una gran necesidad para una Europa traumati-
zada”*! luego de la primera guerra mundial, deja ver en su logica animista
un depdsito extra de pensamiento. Una distancia que denuncia un inter-
medio entre la emisién y el mensaje. Un vacio que la materia le impreca a
la informacién. Llamese exceso de simbolos, el didlogo con los objetos los
despierta como imagenes moviles, apariciones de otros tiempos que traen

a la conciencia formas olvidadas: “Imago y phantasma (de donde derivan

349. Arthur Conan Doyle, “El Fotomedium y la Fotografia de los Espiritus”, Luna Cornea,
n0.10 (1996)10-18,12.

350. Ttalo Calvino, “Cibernética y Fantasmas”. Punto y aparte: Ensayos sobre Literatura y Sociedad
(Siruela, 2013)

351. Paul Ryan “Fantasmas en la Maquina” Luna Cornea, no.10 (1996)18-22, 20.
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imagen y fantasma) son los vocablos, el uno latino y el otro griego, que
se traducen al castellano con el nombre comin de imagen”** La imagen
espectral de los objetos desborda inmaterialidad. Aura bejaminiana ahora
aura fria digital®. El fantasma se da como la transparencia en la que las
cosas llaman otros tiempos, se vuelven canales técnicos de las corrientes
productivas que le dieron origen, escenatios enteros provocados como
promesas disefladas de un mundo particular.

Aparecen entonces fantasmas semioticos™!, emanaciones de mundos
olvidados, futuros perdidos o pasados traumaticos que persistieron en su
ser. De los objetos se pasa a eventos, arquitecturas invisibles que trazan
lineas de fuga, moviendo todo el peso de su imagen para allanar las mentes
con alucinaciones imposibles, estructuras espaciales que rebasan el mero

ruido silente del objeto:

Todas esas historias de contactos, por ejemplo, comparten un
tipo de imaginerfa de ciencia ficcién que impregna nuestra cul-
tura. Podria aceptar extraterrestres, pero no extraterrestres que
pareciesen salidos de un comic de los afios cincuenta. Son fan-
tasmas semiéticos, trozos de imaginerfa cultural profunda que se
han desprendido y adquirido vida propia, como las acronaves de
Julio Verne que siempre vefan esos viejos granjeros de Kansas.
Pero tu viste otra clase de fantasma, eso es todo. Ese avidon fue en
otro tiempo parte del inconsciente colectivo. T1, de alguna ma-
nera, sintonizaste con eso. Lo importante es no preocuparse.”

A diferencia del consejo en la cita del cuento E/ Continuno de Gernsback
(1982) de William Gibson, lo importante es preocuparse en cOmo estos
fantasmas semioticos pueden avizorarse a la distancia mientras conquistan
momentaneamente el horizonte del presente. Entonces se cae en cuenta
de que la expansion de ese espectro, que dialoga como un espejo de la

inteligencia, se convierte en el prisma fragmentario de un suefio colectivo.

352. Ignacio Gomez de Liafio citado por Andrea Di Castro, “Los Fantasmas de las Imagenes”
Luna Cornea, n0.10 (1996)108-112, 110.

353. José Luis Brea, Las Auras Frias (Barcelona: Anagrama,1991)

354. William Gibson, “Continuo de Gernsback”, Quemando Cromo (Barcelona: Ediciones Mino-
tauro, 1994)

355. William Gibson, “Continuo de Gernsback™...19.



“El espectro, el fantasma (no es fotografia, no es objeto, no es imagen)
quiete salirse del plano sobre el que se encuentra codificado” este em-
puje miés alld de si y de aquello que lo sustenta, amenaza la misma cons-
titucién de la realidad. Como en Tlon Ugbar Orbis Tertins (1940), donde la
realidad se veia sacudida por la manifestacion efectiva de un mundo ima-
ginado, la sedimentacién de las ideas trae fantasmas a la cultura. “A medida
que perezosas masas de materia son reemplazadas por energfa liberada*’
cada vez serd mas facil que su cuerpo ectoplasmico cobre una presencia

que lo informatico no va a poder desprenderse jamads.

356. Andrea Di Castro, “Los Fantasmas de las Imagenes”... 111
357. El Lissitzky citado por Oscar Masotta, “Después del Pop nosotros desmaterializamos”. ..
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Escena de la pelicula Depredador (1987), dirijida por John Mctiernan, en donde
se narra la historia de un equipo militar estadounidense, que viaja a América

Latina para rescatar a un ministro del gabinete presidencial hecho rehén por
un grupo guertillero. Mientras ejecutan la mision, sus fuerzas son diezmadas

por una entidad extraterrestre.”™®

358. John McTiernan, dir. Predator, fotograma, 20th Century Fox, 1:08:00,1987.



Capitulo 4.
El Mundo es Nuevo

Un regreso al mundo.

(Uno y todos los mundos)

Santiago Castro Gomez inicia su articulo E/ Capitulo Faltante de Imperio

(2006) con la siguiente secuencia de preguntas:

¢Uno solo, o varios mundos posibles? Quisiera reformular esta
pregunta del siguiente modo: ¢es posible compartir un solo
mundo en el que varios mundos sean posibles? O para decirlo de
otra forma: ¢es posible compartir un mundo en el que coexistan y
se complementen diferentes formas de conocer ese mundor ¢Un
mundo en donde la pluralidad epistémica pueda ser reconocida
y valorada?*’

359. Santiago Castro-Gomez, “El Capitulo Faltante de Imperio La Reorganizacién Posmoderna
de la Colonialidad en el Capitalismo Posfordista”, Multitudes, no. 26 (2006) https:/ /www.multi-
tudes.net/El-capitulo-faltante-de-Imperio-La/ (consultado el 26 de marzo de 2020)
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De modo similar, el artista portugués Pedro Neves Marques en un

articulo presentado en la revista e-flux inicia con la siguiente oracion:

Solo hay un planeta, pero hay muchos mundos dentro de é1.

La respuesta que da Santiago Castro Gémez ante la reformulacién de
su pregunta es un no definitivo. En seguida, se da a la tarea de demostrar,
a partir de la reconstruccion critica de los argumentos desarrollados por
Antonio Negri y Michelle Hardt en su libro Inperio (2009), por qué la co-
lonialidad y su nueva configuracién posmoderna son responsables de la
imposibilidad de la existencia de varios mundos.

Pedro Neves Marques por su parte, deja bastante claro la orientacién

de su articulo cuando, seguida a la formulacién inicial, agrega la siguiente:

Solo los blancos tienen el privilegio de vivir en un mundo; todos
los demas deben vivir en muchos mundos, el suyo y el nuestro
(quiero decit, el mio) para podet sobrevivit.*®!

La supervivencia descansa en la labor de resistencia e integracién de
esos mundos otros. Esta hipotesis, extraida de las reflexiones de Luis Aris-
mendi a propésito de la labor del indigena en la filosoffa de Bolivar Eche-
varria, presenta con la idea de lo barroco un umbral de posibilidad sobre el
cual mediar las consecuencias de vivir en una constante de asimettia entre
mundos. Con mundos no se refiere necesariamente a la categorizacion
graduada que designa la riqueza de los pafses. No obstante, es un ejem-
plo determinante para demostrar la verticalidad del sistema planetario y
su relacion con la pluralidad. La idea de mundos implica, por un lado, la
diversidad epistémica, la posibilidad de conocer el mundo de diferentes
formas. Por otro lado, la posibilidad de crearlo, movilizar un mundo in-
terior y expresarlo fuera de ¢l. Habitar este mundo es el trabajo de una

multiplicacién de visiones del mismo.

360. Pedro Neves Marques, “Parallel Futures: One or Many Distopias”, E-Flux, n0.99 (2019)
https:/ /www.e-flux.com/journal/99/263702/ parallel-futures-one-or-many-dystopias/ (consul-
tado el 26 de marzo de 2020)

361. Pedro Neves Marques, “Parallel Futures: One or Many Distopias”. ..



Siguiendo estas ideas, se propone considerar el caso latinoamericano
como el heredero infructuoso del titulo que se le dio durante el proceso
de colonizacién. El Nuevo Mundo figuraba en los mapas del siglo XVI
como una extension inédita, un espacio abierto a sus posibilidades presto
a la efervescencia de la imaginacién. En otras palabras, préximo a la ema-
nacién de entidades fantasticas y reinos desconocidos. Antes del descubri-
miento de América, los mapas europeos ignoraban por completo su exis-
tencia. En adelante, su territorio setfa visto como una reserva utépica, un
lugar donde lo exético nublarfa un escenatio definido por su explotacién.

Actualmente, los recursos naturales que identifican a Latinoamérica
como una posibilidad de supervivencia frente a la inminente catastrofe
climatica, son motivo para anticipar futuras disputas territoriales y con
estas la prolongacion indefinida del continuo de expropiacién y violencia
sistematica cometida sobre el suelo americano desde finales del siglo XV.
El fenémeno del colonialismo vuelve a los paises suramericanos como
un fantasma recurrente. Los movimientos internacionales aparecen a la
distancia como nubarrones culturales que anuncian tormentas sobre una
tierra que desde hace varios siglos viene sufriendo los embates de su in-
justicia.

En este escenario, la tecnologia aparece como un incierto, una inde-
terminacién tendiente a la precariedad. La pregunta por la produccién y el
trabajo inmaterial aparenta subsidiariedad frente a los avances en el Norte.
Hsto no quiere decir que no existan formulaciones tecno-latinas que deri-
ven de su propia historia, la cual se revisa constantemente para interpre-
tar criticamente las condiciones-mundo del presente. Para profundizar en
esta situacion, se ahonda en las ideas de los autores propuestos y se dan
las razones para abogar por la supervivencia de la pluralidad de mundos
en las sociedades latinoamericanas. Siguiendo las palabras del Movimiento

Zapatista en La Cuarta Declaracion de la Selva Lacandona:

Muchas palabras caminan en el mundo. Muchos mundos se ha-
cen. Muchos mundos nos hacen. Hay palabras y mundos que
son mentiras e injusticias. Hay palabras y mundos que son vet-
dades y verdaderos. Nosotros hacemos mundos verdaderos.
Nosotros somos hechos por palabras verdaderas. En el mundo
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del poderoso no caben mas que los grandes y sus servidores. En
el mundo que queremos nosotros caben todos. El mundo que
quetemos es uno donde quepan muchos mundos.’

Subsistencia incomunicada.

(La imposibilidad de los mundos y los fantasmas internacionales)

La reorganizacién posmoderna del colonialismo impide la existencia
de otros mundos posibles. Esta frase sintetiza la hipdtesis que Santiago
Castro-Gémez defiende, a proposito de la pregunta por la proliferacion
epistemolégica en el contexto de la contemporaneidad. Siguiendo los
planteamientos desarrollados en el libro Imperio (2001) de Anotino Negriy
Michael Hardt, que en cierta medida recuperan y sintetizan el pensamien-
to posoperaista, Santiago Castro-Gomez extiende su analisis al confrontar
los postulados que alli se defienden para concluir con el surgimiento de
la poscolonialidad, es decir, la transformacién de los procesos coloniales
dentro de las dindmicas impuestas por la economia posfordista y el ascen-
so de la informacién como base de la economia global.

Como presentan en Imperio, Negri y Hardt (en adelante H&N) sos-
tienen que el colonialismo, en tanto sistema de dominacién correlativo al
modelo imperial del siglo XX, el imperialismo, ha “llegado a su fin, porque
hoy dia el capital ya no requiere de esas formaciones histéricas para repro-
ducirse”®. Colonialismo e Imperialismo dejan de ser vigentes pues obs-
taculizan el despliegue del capitalismo actual. En seguida, Castro-Goémez
pasa a resumir el modo en que ocurre este cambio y la manera en como
la configuraciéon contemporanea del sistema-mundo, pasa a sustituir un

modelo moderno basado en la explotacioén colonial.

362. Comité Clandestino Revolucionatio Indigena-Comandancia General del Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional. Cuarta Declaracion de la Selva Lacandona (1996) http://enlacezapa-
tista.ezln.org.mx/1996/01/01/cuarta-declaracion-de-la-selva-lacandona/ (consultado el 26 de
marzo de 2020)

363. Santiago Castro-Goémez, “El Capitulo Faltante de Imperio. ..



Para empezar, se tiene que reconocer la relaciéon entre el colonialismo
y la conformacion de los estados nacionales europeos en el siglo XVII. Es
allf cuando el proyecto de la ilustraciéon encamina a las multitudes hacia el
trabajo productivo, a través en la conformacién de aparatos disciplinarios
legitimados por la ciencia. Estos aparatos se sirven del colonialismo para
construir una visién normalizada del sujeto “blanco, varén, propietario,

trabajador, ilustrado, heterosexual**

, en contraste con la imagen de un
Otro localizado en la exterioridad del universo europeo. Como describe
Castro Gomez “La identidad del sujeto burgués en el siglo XVII se cons-
truye, a contraluz, mediante las imigenes que cronistas y viajeros habfan
difundido por toda Europa de los “salvajes” que vivian en América, Africa
y Asia.”*® Con la imagen del Otro como salvaje, se petfila un discutso que
presenta a la cultura europea como el centro de operaciones del proyecto
civilizatorio capitalista, una direccién que en adelante encausaria la historia
de la humanidad.

Como desenvolvimiento de este proceso, durante el siglo XIX, el
colonialismo entra en alineacién con el modo de produccién fordista,
siendo este el principal vehiculo de reproduccion del capital. Para este
momento, la nocién de imperialismo pasa a representar las luchas entre
las distintas potencias industriales por el control de las zonas de influencia.
De acuerdo al autor, la propuesta hecha por H&N, presenta al colonia-

<

lismo como un “subproducto del desarrollo del capitalismo industrial

7366 T.as consecuencias de dicha

en algunos estados nacionales europeos
afirmacion, se tornan evidentes a finales del siglo XX, cuando la indepen-
dencia de los paises coloniales y la transicién hacia el modelo posfordista,
anuncian una nueva fase en la historia politico econémica del mundo, el
Imperio.

Con la entrada del mundo a esta nueva fase, las relaciones econdmicas
pasan a ser puramente inmateriales, lo que quiere decir que la reproduccién

del capital se traslada de la produccion de bienes materiales a la gestion y

364. Ibid.
3065. Ibid.
366. Ibid.
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manipulacién de datos. Este desplazamiento incide en la descentralizacién
de la fabrica y la desterritorializacién de los procesos productivos. Europa
ya no es el centro de operaciones de la civilizacién pues la reproduccion
del capital no necesita de centros. De ahi que el colonialismo como dispo-
sitivo de explotacién quede en desuso. Ya no existe un adentro o un afuera
sobre los cuales definir y excluir sujetos para ser dominados. El impetio
es “liso y espectral: se encuentra en todas partes, sin estar localizado en
ninguna a la vez. Por eso, afirman H&N, la “dialéctica del colonialismo”
ha dejado de ser funcional hoy en dia”*”

Frente a la reconstruccion genealdgica del Imperio, Castro Gémez dird
que, a pesar de que el modelo propuesto por H&N visibilice la emergencia
de nuevas relaciones que el modelo imperialista no permitfa ver, todavia
persisten formas modernas que son pasadas por alto, como el occiden-
talismo, las jerarquias epistémicas y el racismo. De ahi que el pensador
colombiano encuentre incompleta la visién que los autores presentan en
Imperio y pase a describir su labor critica como su ‘capitulo faltante’.

El principal argumento que Castro-Gémez esgrime contra al modelo
de H&N serd la falta de reconocimiento de lo que Anibal Quijano deno-
mina la “heterogeneidad estructural”*® de la modernidad. Esto es, la iden-
tificacion del colonialismo como fendmeno constitutivo del humanismo
renacentista y la llustracién. En palabras del colombiano “el oro de las in-
dias hizo posible una gran afluencia de riquezas provenientes de América
hacia la Europa Mediterranea, situacién que generd las condiciones para
el florecimiento de la revolucion humanista en el siglo XVI™*%. Situando
los procesos ocurridos en Europa en el marco de una economia-mundo,
sistema propuesto por Emanuel Wallerstain, es posible reconocer lo que
Walter Mignolo argumenta fueron los a prioris historicos del renacimiento, o
sea, las condiciones de posibilidad que hicieron factible la emergencia de

Huropa como potencia cultural.

367. Ibid.

368. Anibal Quijano, “La nueva heterogeneidad estructural de América Latina”, :Nuevos temas
nuevos contenidos? : las ciencias sociales de América Latina y el Caribe ante el nuevo sigl, (Caracas:
Unesco/Nueva Sociedad, 1989)

369.Santiago Castro-Gémez, “El Capitulo Faltante de Imperio. ..



Ignorado la heterogeneidad estructural de la Ilustracion se llega (errénea-
mente) a lo que Enrique Dussel llama “el mito eurocéntrico de la moder-
nidad”*. Con este, advierte Castro-Goémez, se invisibiliza la existencia
simultinea de conocimientos tradicionales y modernos, en pro de una
historia lineal, “una escala epistémica” que coloca a Europa como eje de
la producciéon del saber. Cuando la perspectiva de N&H afirma la desa-
paricién del colonialismo en la fase del Imperio, ignora la heterogeneidad
estructural, pues asume que dicho fenémeno es derivativo y no consti-
tutivo de la modernidad. Esto es resultado de la absoluta ignorancia por
parte de los autores de Imperio, de lo que los pensadores latinoamericanos
denominan la poscolonialidad.

En este punto, Santiago Castro-Gémez pasa a analizar las formas en
que se manifiesta la reorganizacion de la colonialidad en la época de la la-
bor inmaterial. Para hacerlo, se da a la tarea de detectar el momento exacto
en el que se da el paso de la colonialidad a la poscolonialidad.

Asi, el autor se remonta a los afios sesenta y setenta, cuando las ciencias

2371

sociales empiezan a normalizar el término ‘tercer mundo™"' para designar

la condicién de sub-desarrollo de ciertos paises, en razén a sus bajos indi-
ces econémicos y la ausencia de una infraestructura industrial. EI modelo
desarrollista de aquella época replica la trayectoria tradicional-moderno
como estrategia de transito para sacar a flote las sociedades del tercer

mundo. La “intervencidn estatal en sectores claves como la salud, la edu-

cacion, la planificacion familiar, la urbanizacion y el desarrollo rural”’?,

significo la eliminaciéon de “aquellos petfiles de subjetividad, tradiciones

culturales y formas de conocimiento que no se ajustaran al imperativo de

la industrializacién™7.

370. Enrique Dussel, “Europa, modernidad y eurocentrismo” La colonialidad del saber: enrocentris-
mo y ciencias sociales. Perspectivas latinoamericanas (Buenos Aires: CLACSO, Consejo Latinoamerica-
no de Ciencias Sociales, 2000).

371. Término acufado originalmente en 1952, por el economista francés Alfred Sauvy, para
referirse a los paises que no estaban alineados con ninguno de los bloques enfrentados durante
la Guerra Fria. Mas adelante serfa utilizado como indicador de pobreza de los paises.

372. Santiago Castro-Gémez, “El Capitulo Faltante de Imperio. ..

373. Ibid.
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De la mano del antropdélogo Arturo Escobar, Castro Gémez, mues-
tra como el modelo de progreso encuentra su debilitamiento en los afios
ochenta, cuando surge la idea del desarrollo sostenible como nuevo para-
digma de cambio. El debilitamiento del modelo industrial y la transicién
hacia una economia posfordista son signos de la emergencia de este nuevo
modelo. Antes que fomentar la explotacién de materias primas y la fabri-
cacion de objetos materiales, el desarrollo sustentable apela a la generacion
de capital humano, esto es “la promocion de los conocimientos, aptitudes y
experiencias que convierte a un acto social en un sujeto econdémicamente
productivo™™. Asi, aquellos elementos que el modelo industrial pasaba
por alto, entran a cumplir un rol fundamental para los proyectos del Esta-
do: La biodiversidad del planeta, la conservacién del medio ambiente o la
importancia de los sistemas no occidentales de conocimiento.

Este giro en las politicas de desarrollo coincide con las ideas en torno

al ascenso hegemonico del “modelo de procesamiento de datos”

, aquel
que prima la produccién de informacion sobre la fuerza fisica. En conse-
cuencia, “la economia capitalista esta siendo reorganizada hoy dia con base
en el conocimiento que producen ciencias como la biologfa molecular, la
ingenierfa genética o la inmunologia y por corrientes de investigacion tales
como el genoma humano, la inteligencia artificial y la biotecnologia.”"
Los efectos de esta reorganizacion se objetivan en una serie de ‘biopracti-
cas’ en las que la gestién de conocimientos y datos pasan a asumir un rol
central. El problema del patrimonio y la biodiversidad aparece como un
tema que visibiliza estas practicas.

Como se anunciaba con el ejemplo del Patrimonio de Cultura Inma-
terial de la Humanidad, el surgimiento de proyectos como el Convenio
de Diversidad Biolégica dejan claro el valor que tienen los conocimientos
tradicionales y los recursos genéticos, al funcionar como reservas de in-
formacién por explotar. Asi lo demuestran la propiedad intelectual y la

aparicion de organizaciones como la OMPI (World Intellectual Property

374. Ibid.
375. Ibid.
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Organization) cuyo objetivo es la regulacién y proteccion de “creaciones
¢ innovaciones del intelecto humano™’. Dichas creaciones pueden set
patentadas, esto es, ser tratadas como propiedad privada con la posibilidad

de ser explotadas comercialmente. De ahi que,

las empresas multinacionales que trabajan con tecnologfas de
punta pueden alegar legitimamente que cualquier alteracion ge-
nética de la flora y la fauna implica una actividad inventiva del
intelecto que tiene aplicacion directa en la industria agraria o
farmacéutica y que, por tanto, tiene derecho a ser protegida por
patente. *

A través de esta clase de situaciones es como salen a flote las formas
coloniales posmodernas. Con la apropiacion de los recursos biolégicos, a
través de la propiedad de patentes, las grandes empresas (junto a las insti-
tuciones que las autorizan) reafirman las estructuras que subordinan ofras
formas de conocimiento al dominio hegemoénico del conocimiento cien-
tifico. Al categorizar estos saberes como conocimientos tradicionales, su
valor queda reducido a la mera salvaguarda de informaciones a explotar,
ya que, con esto “Lo que se busca es poner a disposicién de las multina-
cionales especializadas en la investigacién sobre recursos genéticos toda
una serie de conocimientos utilizados milenariamente por cientos de co-
munidades en todo el mundo, para hacetlos susceptibles de patente.””
Con la transformacién del capital en capital cognitivo, ocurre una
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‘conquista semibtica sobre la cual la naturaleza se abre como una

fuente de recursos transmateriales. Alli, la minimizacion del papel del
indigena se oculta con valores politicamente correctos, que pretenden
matizar la verticalidad del conocimiento. Alegando el reconocimiento

de estas formas de saber, se accede a sus conocimientos unicamente

377. Begonia Venero Aguitre, “Introduccion a la propiedad Intelectual” (Divisién de conoci-
mientos Tradicionales OMPI, 2015), https://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/es/ompi_iptk_
pan_15/ompi_iptk_pan_15_prsentations.pdf (consultado el 26 de marzo de 2020)
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por su valor pragmatico. Esta actitud perpetua distinciones categoriales
claboradas desde la ilustracion. Un didlogo entre un investigador formado
en Harvard y un chaman del Putumayo “no puede ser posible, sino a lo
sumo trasferencia de conocimientos en una sola direccién. Por ello, lo que
se busca es tan solo documentar la doxa™' y preservarla™®.

Teniendo en vista la situacion del indigena en el ambito de la pro-
duccion inmaterial, resulta interesante las ideas sobre el futuro desarro-
lladas por Pedro Neves, a propésito de la produccion de un tiempo otro y
su relacién con las distopias, en dos peliculas dirigidas por realizadores de
ascendencia indigena. Neves desarrolla su reflexion a partir de los plan-
teamientos de la antropdloga Marisol de Cadena, cuyas ideas salen al en-
cuentro con los argumentos de Santiago Castro Gémez al proponer al co-
lonialismo como la estrategia de reduccién de varios mundos a uno solo.
A partir de la vision de Cadena y las experiencias de Neves como hombre
blanco europeo, el artista portugués propone una serie de meditaciones a

proposito de su trabajo con y sobre los mundos indigenas.

Mundos Paralelos.

(Futurismo indigena y redenciéon de mundos paralelos)

En su ensayo Parallel Futures: One or Many Dystopias? (2019)
Pedro Neves Marques, cineasta y ensayista de origen portugués,
resume las ideas de la antropdloga peruana Marisol de la Cadena de la
siguiente manera: la compleja reducciéon del mundo implica, no solo
la administracién de cuerpos, sino también la administraciéon de la
naturaleza, los ecosistemas y las cosmologfas. Existe un “destilamiento”

de la pluralidad de mundos por parte de la modernidad capitalista que

381. En este contexto, el termino doxa bien puede referirse a costumbre, opinion o conocimien-
to no cientifico.
382. Santiago Castro-Goémez, “El Capitulo Faltante de Imperio. ..



ha llevado a simplificar, “higienizat” la brecha entre naturaleza y cultura.
Este acontecimiento provoca la invisibilizacion de otras formas de vida
al empujar a todas aquellas que exceden el patrén del “naturalismo”, en
otras palabras, aquellas que “atribuyen agencia a actores tanto inmateriales
como materiales”®. Para Neves, reparar en el futuro de dichas formas de
vida es una manera de indagar en aquel exceso. Esto implica preguntarse
a donde han ido, como sobreviven y hacia dénde irdn. Estas cuestiones se
encuentran directamente relacionadas con la reduccién de una pluralidad
de mundos al mundo del capital.

Como Neves lo pone, la idea del futuro aparece como un horizonte
seccionado. La promesa de un mafiana mejor, depositada en el progre-
so tecno-cientifico como respuesta a las contradicciones del capitalismo,
solo ha provocado un desastre medioambiental: “El futurismo tecnolé-
gico no es mas que la perpetuacién de una creencia moderna globalizada
en el progreso maquinico e impulsado por la informacién, que, al final, es
lo que nos llevo a nuestro actual callejon sin salida catastréfico” (Neves,
2019). Como resultado, una avalancha de distopias ha ocupado los estan-
tes de la cultura, la literatura, el cine y las artes.

Antes que reparar en alguna de estas, Neves propone que se debe vol-
tear hacia aquellos futuros cuyos mundos ni siquiera pudieron ser: “Estos
son futuros que han sido suprimidos y cancelados por el poder colonial,
y que solo ahora, entre las grictas de esta modernidad dominante Gnica,
estan encontrando su camino hacia la visibilidad” (Neves, 2019). A lo que
Neves se refiere es a los futuros paralelos, aquellos que no aparecen adelante
sino a los costados, pues siempre han estado presentes junto a sus mun-
dos, en el registro silente de la espectralidad. Antes que quedarse esperan-
do a que llegue el futuro, Neves propone moverse a los lados, donde se
encuentran los mundos que resisten en un perpetuo apocalipsis.

Para reparar en estos ‘futuros paralelos’, Neves toma como caso dos

peliculas cuyos directores pertenecen a comunidades indigenas: Inaate / se

383. Pedro Neves Marques, “Parallel Futures: One or Many Distopias”...
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(20106) (Brilla de cierta manera. A cierto Ingar. 1'nela. Cae) primer largometra-
je de Adam y Zack Khalil, directores Ojibwe radicados en Nueva York;
y Empty Metal (2018) de Adam Khalil.

En el primer filme se relata la historia de la profecia de los siete fue-
gos de Anishinaabe, que consiste en siete profecias sobre el futuro, las
cuales envuelven a los miembros de su comunidad en un ciclo de siete
generaciones. La pelicula narra, a manera de documental, estas siete vidas
donde presente, pasado y futuro se mezclan el uno con el otro. La segunda
pelicula, realizada en colaboracién de Bayley Sweitzer, cuenta la historia
de una banda de punk que, tras un concierto fallido es contactada por una
mujer telépata que los convence de participar en el asesinato de dos poli-
cfas, conocidos por matar ciudadanos negros y no recibir cargos.

A la luz de la comprensién del tiempo que configura la temporalidad
del primer filme y la recoleccién de una serie de temas desarrollados por
el segundo (Futurismo indigena, Contacto, Apocalipsis Nativo), Neves
pasa a considerar la colonizacion y la decolonizaciéon como materia del
futuro. Para el portugués, la colonizaciéon de los cuerpos, las mentes y
la naturaleza, implica un control tanto de la emergencia de futuros po-
sibles como del borramiento de sus respectivos pasados. El presente es
resultado de dicho borramiento. El colonialismo se encarga de evitar que
emerjan otros pasados para impedir la multiplicacién de futuros. El tnico
futuro que queda es el futuro del capital: “Este futuro capitalista orienta el
presente, reduciendo una diversidad de mundos antropolégicos, es decir,
de diferentes relaciones socio-ontologicas entre naturalezas y culturas, a su
propio mundo tunico”**.

Hsta relacion entre colonialismo y la produccidn del futuro es aborda-
da por el tedrico y cineasta britanico-ghanes Kodwo Eshun, quien descri-
be como el presente colonial es administrado mediante un poder preventivo
y uno predictive. Mientras que el poder preventivo se encarga de regular el
pasado para que no emetja un futuro diferente al del colonizador, el poder

predictivo se encarga de la tarea regular del presente, de tal forma, que el

384. Ibid.



futuro esta previamente determinado. Sobre esta visiéon, Neves superpone
el término del antropblogo Michael Fortun “futuro anterior” el cual se
refiere a una imagen del futuro, tan poderosa, que es capaz de encausar el
presente, e incluso el pasado, hacia su realizaciéon. Aqui se dice que el fu-
turo anterior, invierte hiperstisiosamente el tiempo. El presente, tal y como
explica Eshun (siguiendo las ideas de Nick Land), antes que delinear el
futuro, parece haber salido de él. Siguiendo estas ideas Neves dira que “El
poder colonial crea un futuro por adelantado, de modo que ningun otro
tomara su lugar”®.

¢Cudl es la tarea en torno a la colonialidad del tiempo? Eshun dice
estar “preocupado por las posibilidades de intervencién dentro de la
dimensién de lo predictivo, lo proyectado, lo proléptico, lo imaginado,
lo virtual, lo anticipatorio y lo condicional futuro™*® Para Neves, por su
parte, los filmes mencionados son claros ejemplos de como resistir a la
unidirecionalidad del tiempo del capital. Por un lado, reelaboran el tiempo
desde la composicion de los mundos invisibles, aquellos que en su resis-
tencia invocan aquellos futuros paralelos de donde emergen pasados ne-
gados por el presente colonial. Por otro, desde la politizacion y habitacion
del trauma de un mundo que ha soportado 500 afios de opresion. En vez
de seguir adelante y borrar el trauma, como lo asume la genealogfa anarco
naturalista y pos-humanista de las as mas tradicionales, las peliculas pre-
sentadas por Neves, apelan a la conservacion del pasado como razén de
fuerza del futuro. Se trata de “otra politica capaz de habitar el trauma y el
botrado para reclamar mejotes futuros desde su intetior”.**’

Sobrevivencia y soberania serd la dupla conceptual con la que Neves

sintetiza esta operacion. En palabras de los directores:

LLa mirada encapsulada del antropoélogo ignora el hecho de que,
para las comunidades indigenas, la tradicién no es un conjun-
to inmutable de verdades transmitidas por la revelacion, sino un

385. Ibid.

386. Kodwo Eshun, “Further Considerations on Afrofuturism,” CR: The New Centennial Re-
view 3, no. 2 (2003) 293.

387. Pedro Neves Marques, “Parallel Futures: One or Many Distopias”. ..

-211-



-Clc-

conjunto de practicas sociales en constante evolucioén cuya conti-
nuidad no puede repararse mediante la preservacion, solo elabo-
rada a través de la lucha, y finalmente lograda bajo condiciones de
autodeterminacion genuina®®

Mas alla de su estatuto epistemoloégico, el conocimiento tradicional
sostiene una “soberania de los sobtevivientes™®. Pese a que el presen-
te aparezca como una causa perdida y el pasado haya sido “conquistado
semibticamente”, los futuros paralelos, los futuros perdidos, los futuros
que todavia conservan sus traumas, representan un lugar de redencién.
Siguiendo estas ideas, son interesantes los puentes que se establecen con
la propuesta de Bolivar Echevertia respecto a la cuestion de la resistencia

en la formulacion de un ethos barroco.

Supervive o muere.

(La labor apocaliptica del Indigena)

Como sefiala Arismendi, quien detalla el desenvolvimiento de las co-

munidades indigenas en el marco del proyecto de Bolivar Echevertia, es-
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tas “intentan hacer vivible lo invivible al sobrevivir a la devastacién

generada por la conquista. Desde el siglo XVI, los grupos indigenas en
América han supervivido a un proceso de exterminio sistematico, logran-

do alcanzar, a finales del siglo XX una reemergencia como sujetos histori-
cos con “una importante accién politica™".
Tomando como ejemplo la relevancia nacional de las comunidades in-

digenas en Ecuador y en México, particularmente la significacién politica
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de la comunidad Zapatista (EZLN) chiapaneca, Arismendi resalta la im-
portancia del indigena para la comprension de la historia latinoamericana.
Sin entender su papel como sujeto histérico, no seria posible comprender
la magnitud de aparato conceptual de Echeverria. Como sefiala el teé-
rico, las comunidades indigenas operan bajo principios ecolégicos y
autogestivos que van en contra de los principios de explotacion del
capitalismo. No obstante, esto no quiere decir que no esté la posibilidad
de “integrar la mercantificacion de la fuetza de trabajo” % La razon de
la supervivencia del indigena latinoamericano se debe a su entrada en las
“logicas de acumulacion capitalista”. Con esta, aparece un principio doble,
de resistencia e integracion, a través del cual las comunidades indigenas
sobreviven y sostienen una soberanfa frente al modelo capitalista.

Sobre esta estrategia, que combina la resistencia resiliente y la navega-
cién por los flujos del capital, la tradicion indigena ha conseguido alcanzar
el siglo XXI y con ello desmontar el mito de la modernidad, basado en
el desarrollo y la modernizacién a costa de la disciplina, o en su caso mas
extremo, la extincién de los saberes no cientificos, categoria sobre la cual
se desconocen los conocimientos “otros”, al ser identificados como folelor.
Como indica Santiago Castro-Gémez, para el dia de hoy queda la urgencia
de instituir dichos conocimientos como bases para la construccion de una
ciencia “mas integral, mas organica, mas centrada en lo comuin y no en las
necesidades del capital”*”

La diada resistencia/integracion presentada por Arizmendi, la cual
coincide operativamente con la estrategia de soberania/supervivencia des-
crita por Neves, antecede y ordena la 16gica sobre la cual el ethos barroco
se posiciona como un modo de vida contradictorio y aun asi posible. El
modo indigena de supervivencia es adoptado por la clase mestiza y con
ella se diluye hasta la definicién de un modo de vida, un ethos diferencial
de lo latinoamericano.

Como se presenta en su obra La Modernidad de lo Barroco (2000), Bolivar

Echevarria se da al trabajo de reconstruir, en clave de economfa-mundo,
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la historia que relata la formacién de una existencia particular latinoame-
ricana, la cual este denomina como barroca. En efecto, lo barroco se pre-
senta como una intetriorizacion del capital en la “espontaneidad de la vida
cotidiana”. Echeverria identifica cuatro formas de expresion del capital: la
realista, la romdntica, la clasica y la barroca. Esta tltima se caracteriza por
adoptar lo que Bataille define como el erotismo, a saber, la “aprobacién de
la vida (el caos) aun dentro de la muerte (el cosmos)”** Echeverria utiliza
esta figura para entender lo barroco como la modernidad que recibe el ca-
pitalismo, acontecimiento que devasta lo natural del “mundo de la vida”,
como una tragedia que se reforma positivamente en un tercer espacio de

posibilidad. Asf lo define Echeverria:

Es barroca la manera de ser moderno que permite vivir la des-
truccién de lo cualitativo, producida por el productivismo capi-
talista, al convertirla en el acceso a la creaciéon de otra dimension,
retadoramente imaginaria, de lo cualitativo. El ethos barroco no
borra, como lo hace el realista, la contradiccion propia del mundo
de la vida en la modernidad capitalista, y tampoco la niega, como
lo hace el romantico; la reconoce como inevitable, a la manera del
clasico, pero, a diferencia de éste, se resiste a aceptarla, pretende
convertir en “bueno” el “lado malo” por el que, segin Hegel,
avanza la historia™”

Ahora bien, ;Cémo opera la resistencia dentro de lo Barroco? Como
relata Echevertia, el caso mas claro de lo barroco se petcibe en el proceso
de mestizaje en América Latina. Para el siglo XVII, el exterminio realizado
por Espafia y Portugal a lo largo el siglo pasado, dejaba una proporcion
semejante de indigenas, negros, mulatos, mestizos y criollos. Estos se de-
batian por dos formas de vida contrapuestas y a la vez constates. Por un
lado, el sometimiento a la voluntad de los colonizadores, y el sentimiento
de traicién frente a la idea América que ello provocaba. Y por otro, la
actitud de rebeldfa y resistencia sintetizada en la imagen del criollo, como

figura autéctona que representaba una forma de vida autentica americana.

394. Bolivar Echevertia, Ia Modernidad de lo Barroco, 2 ed. (Ciudad de México: Era, 2000) 39.
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Ambos “proyectos de mundo” representaban estrategias de subsistencia,
pues reclamaban la afirmacién de la vida a pesar de que cada uno negase
lo contrario del otro. Frente a esta oposicién simultdnea en la vida en la
colonia, la sociedad latinoamericana, argumenta Echeverria, encontré una

tercera via, una “actitud especial

consistia en no someterse ni tampoco rebelarse o, a la inversa, en
someterse y rebelarse al mismo tiempo. Era una estrategia des-
tinada a salir de la alternativa obligada entre la denigracion o el
suicidio; y consistia justamente en una “eleccion del tercero ex-
cluido”, en un salto a un terreno histérico diferente, en el que esa
alternativa perdfa su razon de ser; en un recurso a la prefiguracion
de un futuro posible.”

La figura del tercero excluido es un principio formalizado por Aristé-
teles, que se utiliza en la 16gica para indicar coémo en una disyuncién entre
dos enunciados “cuando uno niega lo que se afirma en el otro, uno de
cllos es imprescindiblemente vetidico”™”. ‘A es B, o no es B” donde sertium
non datur o una tercera (cosa) no se da. En el principio del tercero excluido
no existe una tercera alternativa para dos enunciados que se contraponen.
Afirmar esta tercera seria contravenir con las leyes del pensamiento. Cuan-
do Bolivar Echeverria presenta al ethos barroco como el tercero exclui-
do de la relacion resistencia/integracion lo presenta como la encarnacion

misma de la contradiccion:

situado en esta necesidad de elegir, enfrentado a esta alternativa,
no es la abstencién o la irresolucién, como podria parecer a
primera vista, lo que caracteriza centralmente el comportamiento
barroco. Es mas bien el decidir o tomar partido -de una manera
que se antoja absurda, paraddjica- por los dos contrarios a la
vez; es decir, en realidad, el resolverse por una traslacion del
conflicto entre ellos a un plano diferente, en el que el mismo -sin
ser eliminado- queda trascendido. Inherente al ethos barroco es
asf una toma de decisién por el tercero excluido, por un salto
capaz de rebasar el empate de la contradiccién, asi como la

396. Ibid., 181.
397. Diccionario de filosoffa “Definicién de Tercero Excluido” (Moscu: Progreso, 1984) 422.
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ambivalencia que resulta de él; una eleccion que implica sin duda,
juzgada desde la actitud “realista”, un “escapismo”, una “huida
fuera de la realidad” >

Esta huida, este ejercicio activo de enajenacion, es la estrategia bajo la
cual la resistencia se desdobla en la forma de posibilidad. La resistencia
que presenta Echeverria nunca viene sola. Esta se acompafia por su con-
trario para no sacrificar la vida a cambio de la negacion del otro. De ahi
que el tercero se manifieste como la posibilidad de un mundo, un posible

no por encima sino al interior del capital:

Elegir la “tercera posibilidad”, la que no tiene cabida en el mun-
do establecido, trae consigo mi “vivir otro mundo dentro de ese
mundo”, es decir, visto a la inversa, un “poner el mundo, tal como
existe de hecho, entre paténtesis™”

Si existe la posibilidad de otros mundos, es poniendo entre paréntesis
el mundo del capital. Si el planeta tierra es aquel “exterior que sustenta
mundos interiores” como dirfa Peter Sloterdijk, el mundo del que habla
Bolivar Echeverria, aqui se propone, es resultado de una tecnologia orga-
nica (e histérica), una antropotécnica alienante y en cierto modo virtual,
por medio de la cual, el sujeto barroco, el sujeto latinoamericano, estd en
la posibilidad de reformar la materialidad del mundo en el que vive. De
ahi que sea valiosa una segunda definicién de lo barroco como la “volun-
tad de forma”: “una determinada manera de comportarse con cualquier
sustancia para organizatla, para sacarla de un estado amotrfo previo o para
metamorfosearla; una manera de conformar o configurar que se encontra-

ria en todo el cuerpo social y en toda su actividad.”*"
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Prometeo en la jungla.

(Etica para producir reinos en mundos y mundos en reinos)

Con la idea de leer la voluntad de lo barroco en clave de produccién
de mundos, la vision inicial propuesta por Neves pasa a ser compatible y
no restrictiva con lo que aqui se propone. De modo que transformada la

premisa quedarfa de la siguiente manera:

Si los blancos deben de vivir en un mundo; todos los demas tene-
mos el privilegio de vivir en muchos mundos, el suyo y el nuestro
(quiero decir, el mio) para poder sobrevivir.

Esta sutil revaloraciéon de las relaciones entre pluralidad y unicidad,
permiten calificar a lo barroco como una tecnologfa con la posibilidad,
valga la redundancia, de evocar lo posible. Como Arismendi hace notar,
el ethos barroco también puede caer en un conformismo “porque puede
llevar a vivir de manera inercial la resignacién ante el mundo. A no inten-
tar transformarlo. A no intentar formular un mundo por venir.”*" Esto
implica haber desistido al ‘reino de este mundo’, utilizando el inquietante
titulo que esconde el barroco en la novela de Alejo Carpentier; o sea, la
aceptacion del principio del tercero excluido, y con este, la decisién por la
forma del sometimiento (o la supervivencia sin soberania) o simplemente
la extincion. Se habla de la posibilidad de lo posible, pues para cada reser-
va de utopias o mejor, heterotopias, se hace obligatoria una voluntad hacia
la forma heterotépica.

Ahora bien, Arismendi dira que su calidad de ezbos retine en lo barroco
la totalidad de la historia de América Latina, pues no es solo una cultu-
ra, también es una economia, una ética, una politica y una cultura; “es
un comportamiento automatico, vuelto costumbre”. :Qué quiere decir

esto? Basicamente, que el término ethos no puede ser interpretado como

401. Luis Arismendi “Bolivar Echeverria - El Barroquismo. ..
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una ¢ética, es decir, un modo de vida definido por lo que se debe ser, pues la
monumentalidad del concepto lo rebasa™.

Sin embargo, desestimar el valor del ethos barroco como una ética
seria a la vez desestimar la posibilidad de lo que se puede ser, ya que lo
posible, en lo humano, es correlativo a su transformacion, a su capacidad
para ser Ofro. Por eso, como dice Ray Brassier “Tenemos que defender el
estatus normativo de la afirmacién de que las cosas no son como deben
set, y de que las cosas debetian ser entendidas y reorganizadas™™. El de-
ber ser de las cosas es una ética. La posibilidad de lo que las cosas pueden
llegar a ser es, en tal caso, una futurologfa. La tarea que nos convoca es
transformar la ética en una futurologia. El deber del ethos barroco es ser
una ¢tica luego de ser todo lo demas. Y como si hubiese que llamar desde
el futuro de lo barroco a una figura, esta serfa la de lo inhumano, el cual se
presenta como “una exigencia de construccién, de definir lo que significa
ser humano tratando al humano como una hipétesis constructible, un
espacio para la navegacion y la intervencién.”*” La tarea de un barroco
inhumano seria la tarea de una ética futurolégica: perseguir lo que podria-
mos llegar a ser, a partir de un deber ser, guiado por un compromiso con
el tercero excluido entre la resistencia y la integracion.

Asi pues, con la propuesta del ethos barroco, leida como una tecnologia
de generacién de mundos, o lo que bien podria definirse como una fiecidn
ética o un egercicio inmaterial (siguiendo la idea del ejercicio espiritual de
Foucault), se hace un llamado alo que el filésofo francés, en su articulo Qwé
es la Lnstracion (2007) llama cthos, esto es “una vida filosofica en la que la
critica de lo que somos es ala vez un analisis histérico de los limites que nos
son impuestos y prueba de su posible transgresion”*. En cierta medida,
el proyecto de Echeverria adelanta la tarea onto-geografica de reconocer

los limites, a la vez que nos provee de las herramientas (conceptuales) para

403. y lo vuelve inconsciente.

404. Ray Brassier, “El Prometeismo y sus Criticos, 20177, Aceleracionisno (Buenos Aires: Caja
Negra 2017) 203.

405. Reza Negarestani, “La Labor de lo Inhumano” Aceleracionismo (Buenos Aires: Caja Negra
2017) 221.

406. Michel Foucault, “:Que es la Ilustracién?”, Sobre la Ilustracion (Madrid: Tecnos, 2007) 97.



su trasgresion. El barroco se procura entonces como la actitud filoséfica
mencionada por Foucault, lo cual lo compromete a desdoblarse como el
“estudio a la vez arqueolégico y genealdgico de practicas consideradas
como tipos tecnoldgicos de racionalidad y como juegos estratégicos de las
libertades”, “la definicién de formas histéricamente singulares de nuestra
relacién con las cosas, con los otros y con nosotros mismos” y “el cuidado
con que someten la reflexién histérico-critica a la prueba de las practicas

22407

concretas”” el cual, como concluye Foucault en su articulo, necesita un

“trabajo sobre nosotros mismos, es decir, una labor paciente que dé forma

a la impaciencia de la libertad”*®

Coherencia metodolégica, tedrica y
practica, aquellas que posee el analisis de Echeverria seran demandas para
la formulacién de un ehos barroco como una propuesta ético-futurolégica,
tecnologica, para ejercitar y ejecutar, en cuerpo y mente, las demandas que

solicitan los mundos paralelos y por venir.

407. Michel Foucault, “:Que es la Tlustracion?”...
408. Ibid.
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El Capitulo faltante de Las Juanas.

(El caso colombiano de Juan Covelli, Juan Pelaez y Juan Obando)

Juan Covelli, Speculating The fragmented Copy, Imagen digital, 2016.



Juan Sebastian Pelaez, Ewaipanoma (Ribanna), Medios Mixtos, 2016.



Juan Obando, Pro-Revolution Soccer, Installacién y videojuego, 2019.



Hay que volver la mirada a la década de los 90. Se puede decir que
de esta vino el estado a perpetuidad en el que la vida se sumerge hasta el

22409

dia de hoy, el “realismo capitalista”” al que hace referencia Mark Fisher,

al extender la idea Jameson*"

de que hoy en dia es mas facil imaginarse
el fin del mundo que el fin del capital. Esta desproporcién pesimista no
es extrafa para el caso de Latinoamérica, sobre todo cuando sus comu-
nidades originarias se encuentran sumidas desde hace mas de 500 afios
en una constante apocaliptica conflictuada con la figura del exterior. Te-
niendo en cuenta el signo de dolor en el que se cifran extensas agendas
espacio-temporales y formas de vida otras, patece poco revelador atender
a la climatologfa general de tan solo las tres ultimas décadas de lo que se
podria considerar como la historia reciente de occidente. No obstante,
con la cristalizacién del bloque premilenario de los afios noventa fueron
redefinidas las coordenadas sobre las que se apresurd el bombardeo cul-
tural durante las dos décadas siguientes, lo cual implica atender a la razén
de su cambio fundamental. “El realismo capitalista es solo posible una vez
varios grupos de conciencia han sido suprimidos.”*'" Esta supresion viene
dada por una aparente reduccién de propuestas radicales y por el vuelco
hacia la imagen digital, un cambio experimentado de forma masiva en la
primera década de los 2000, que ya desde los noventas auguraba el proce-
so de sintesis hacia la sola imagen del mundo que nos hacemos el dia de
hoy. Esta imagen, paradéjicamente compuesta por millones de estas, per-
teneceria a un imaginario norteamericano, ademds de europeo, que poco a
poco se infiltrarfa en el imaginario latinoamericano a lo largo del siglo XX.

Efectivamente, el gran interrogante contemporineo se encuentra en
el prisma neoliberal, cuyo aperturismo homogeneizante no impidié la
emergencia de provocadoras formas de pensamiento y otros momentos

‘extrafios’ durante los noventa. Témese como ejemplo los siguientes casos

409. Mark Fisher, Realismo Capitalista (Buenos Aires: Caja Negra, 2010).

410. Atribuido por igual a Slavoj Zizek.

411. Mark Fisher y Peio Aguirre “La unica manera de tomar el control consiste en una demo-
cratizacion de la politica y el trabajo. Entrevista con Mark Fisher”, El Estado Mental (2016)
https://elestadomental.com/diario/hay-que-democratizar-la-politica-y-el-trabajo (consultado el
26 de marzo de 2020)
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contrastantes: En 1996, el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional
(EZLN) sc insertaba en la genealogia latinoamericana de mundos posibles
al redactar su cuarta declaracion de la selva Lacandona. Alli se apelaba a
la conservacién y proliferacién de mundos negados por el capital a la vez
que redefinfa una veta de posibilidad fuera de este. Un afio después, en
1997, se estrenaba en Colombia Las Juanas, una telenovela producida por
RCN television que revivia el pasado literario latinoamericano fijado con

el Boom*"?

. Esta contaba la historia de Juana Valentina Echenique, quien,
en busca de su verdadero padre, se embarca en una odisea que la llevarfa al
descubrimiento de cuatro medias hermanas: Juana Caridad Galante, Juana
Manny Cruz, Juana Bautista Cordero, Juana Matilde Estafiiz. Todas ellas,
identificadas con una mancha color mostaza y forma de pez en una de
sus nalgas, representaban como la pujante industria del entretenimiento
regional empezaba su propia fase de internacionalizacion. Finalmente, en
1998, Bolivar Echeverria publicaria su libro La Modernidad de lo Barroco, en
el cual se hacfa una historia de la modernidad en América Latina, a partir
de la conformacién de un sistema-mundo capitalista y la forma 'barroca’
en c6mo este se vino a dar en la region, que, como apunta Franco Berardi
“Continué por lo bajo, creando tineles profundos en los recovecos del
imaginario moderno para resurgir a finales del siglo XX, cuando el sistema
capitalista experimenté un dramatico cambio de paradigma hacia una
produccion posindustrial”. Si se interpreta cada uno de estos eventos
como una alternativa de mundo, un mundo tradicional-internacional y un
mundo capitalista alternativo ¢Qué significan los afios 90?

Sin perder demasiado de vista el problema en cuestidn, a saber, la
idea de un eshos barroco lanzado hacia el futuro, se suma un segundo in-
terrogante al misterio de aquel tiempo premilenario: Si el colonialismo,
como dice Santiago Castro-Goémez, persiste en la posmodernidad, reor-

ganizandose bajo las nuevas formas que toma el capital, es decir, en vista

412. El Boom Latinoamericano fue un fenémeno literario que, durante las décadas de los 60

y 70, represento a un grupo de escritores cuya obra fue distribuida ampliamente en Europa y
Estados Unidos. Entre ellos Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Marquez y Julio Cortazar. Ver:
Angel Rama (editor), Mads all del boom: literatura y mercado, México: Marcha Editores, 1981.
413.Franco Berardi, Fenomenologia del Fin.. . 141.



de la transicién hacia el trabajo inmaterial y la subsecuente necesidad de
un concepto como el de poscolonialidad para analizar la nuevas formas
de explotacidon, ¢puede hablarse de la reorganizacién, una continuaciéon
y transformacion, de ese elemento del ethos barroco, la via del tercero
excluido, leido como propuesta, como tecnologia, en tiempos donde la
produccién del conocimiento y la informacién, es mas que sabido, son la
nueva forma de divisa? O para decirlo de otro modo ¢Se puede configu-
rar una (pos)modernidad barroca? Y si asi es ¢pueden identificarse figu-
raciones post o neobarrocas que estén a la altura como posibles modos
de ser activamente en el mundo? La respuesta a estas preguntas serd un
si provisional. Como afirma Arismendi en su conferencia I/ Barroguisno
como Fundamento del Ethos y Modernidad en América Latina (2015): “El pos-
barroco puede emerger aqui”*!. En efecto, si el posbarroco puede llegar
a set, es en Latinoamérica.

Entrado el 2020, la tarea esta en armar las fichas para reconocer las
pautas de una ética posbarroca. En este momento se preguntard ¢A qué
caso viene la mencién de las Juanas? Por si misma, la novela no tiene un
valor verdadero. Sin restarle valor como produccion cultural, ni calidad
al oficio de su creador, Bernardo Romero Pereiro; Las Juanas, que, con
un “fuerte sabor local”*® retoman “el realismo magico de Gatrcia Mar-

416

quez”*', confirmando su relevancia con su éxito internacional, resultan

irrelevantes si no se las trata como una matriz o estructura abierta, un
mecanismo para el encuentro y deteccién de mas hermanas y hermanos
perdidos. No sélo en el trépico sino en el resto del pafs. Este serd el caso
de los artistas colombianos Juan Obando (1980), Juan Pelaez (1982) y

414. Luis Arismendi “Bolivar Echeverria - El Barroquismo como Fundamento del Ethos y
Modernidad en América Latina” Video de YouTube, 59:28, publicado del 28 de enero de 2015,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=3¢qBEpIEYe_g&t=3031s

415. Matos, D. (1999). “Transnacionalizacién de la Industria de la Telenovela, Referencias
Tertitoriales, y Produccion de Mercados y Representaciones de Identidades Transnacionales”
Ponencia preparada para ser presentada en el XXIII International Congress of the Latin Ame-
rican Studies Association (LASA), Washington DC (2001) 4, globalcult. org.ve/doc/mato/
TenICEelL.doc. (consultado el 24 de marzo de 2020)

416. Henry Ernesto Pérez Ballén, “Del melodrama a la Meloindustria”, Historia de Una Pa-

sion. La telenovela colombiana segiin nneve libretistas nacionales (Bogota: Universidad Tadeo Lozano,
2015)11.
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Juan Covelli (1985). Los tres juntos, representan el Capitulo Faltante de
Las Juanas.

Contrario a lo que parece, la brecha cultural entre la produccién de los
tres artistas y la telenovela Las Juanas deja de parecer demasiado radical si
se consideran las siguientes variables: 1) Ambos dialogan con un continuo
colonial 2) mantienen una relacién traumatica con la produccion cultural
hegemonica de Latinoamérica durante el siglo XX, en el sentido del pasa-
do que vuelve como una radiacién espectral para acecharlos y 3) presentan
una particular relacién con el exterior. Empecemos por la mitad.

Durante las décadas de los 80s y los 90s surge en Latinoamérica un
movimiento literario que reacciona en contra del realismo magico, por
haberse convertido en una etiqueta comercial incapaz de representar los
problemas emergentes de las ciudades en América latina, al negarles el
paso a nuevos autores hacia el exterior. McOndo es el nombre que recibira
una generacion de escritores*!” cuyos temas se alejan del cardcter fantisti-
co/tradicional que caracterizd al Boom latinoamericano en pro de narra-
ciones que “bien pudieron haber sido escritas en cualquier pafs de primer
mundo”*®,

Como escribe Alberto Fuguet, el estigma del realismo magico era tan
profundo que las editoriales estadounidenses rechazaban a noveles hispa-
noamericanos por carecer de los elementos exdticos que habfan conver-
tido a la literatura latinoamericana en un producto de mercado unificado.
Hste fendmeno encontraria su correlato en lo que el critico chileno Victor
Barrera denominaria la Affagnarizacion de la Literatura (2002) refiriéndose
a las nuevas dindmicas de la literatura en el marco de la economia global.

Como apunta el chileno, quien reconstruye una historia cultural de la
literatura en Latinoamérica, tras el fendmeno del Boom, cuya apoteosis

se da “con la publicacién, por la Editorial Suramericana, de Cien arios de

417. Entre ellos Alberto Fuguet, Giannina Braschi, Edmundo Paz Soldan, Rodrigo Fresan,
Santiago Gamboa, Mario Mendoza, Andrés Caicedo y Naief Yehya.

418. Alberto Fuguet y Sergio Goémez, “Presentacion del Pais McOndo”, McOndo (Barcelona:
Gijalbo-Mondadori,1996) 2, https:/ /lh2.weebly.com/uploads/2/3/9/0/23909114/presenta-
ci%C3%B3n_del_pa%C3%ADs_de_mcondo.pdf (consultado el 24 de marzo de 2020).



soledad, en 1967*") pues “Nunca antes un libro habia tenido tanta acepta-

cién critica y tanta rentabilidad econémica”, la alfaguarizacion describe:

cierta regularizacién formal y distributiva que la literatura hispa-
noamericana ha experimentado en los ultimos afios y que invaria-
blemente modifica el sistema literario, dandole al objeto literario
una fuerte dosis de autonomismo que el capitalismo tardio ve
como utilidad, pero que igualmente representa un espacio “de
resistencia”, si es que todavia confiamos en el poder emancipador
y descolonizador del arte.**!

Esta situacion, producto de un primer encuentro de los escritores la-
tinoamericanos con las leyes del mercado, define a la literatura hispanoa-
mericana como una heterogeneidad creativa vuelta producto masificado,
el cual se sostiene, principalmente, por factores extraliterarios. Entre estos
se encuentran las nuevas dinamicas editoriales en el marco de la globa-
lizacién; la reconfiguracién de la imagen del autor, més alla de la figura
publica, como potencial ‘estrella” del especticulo anudada a la promocién
de su obra (libro); la formalizacién de circuitos de difusién a través de
ferias, clubes y ventas por catdlogo; y por ultimo, el surgimiento y desa-
rrollo de estrategias de independientes, como alternativas frente al apa-
rato hegemoénico de promocién cultural y otros paradigmas comerciales
producto de la apertura del incipiente campo literario latinoameticano al
escenario desterritorializado del capital global. En este escenario entran a
jugar casos como el de McOndo, que, junto a otras apuestas generacio-
nales como el Crack en México, los NN en Chile o la generaciéon X en
Espafia, visibilizaban las nuevas estrategias de matketing que utilizaban los
noveles literarios, como maniobras para desmarcarse de los paradigmas
histéricos que fijaron una imagen especifica de la cultura latinoamericana

hacia el exterior. En este sentido, se mantiene lo que Barrera sefala, es

419. Victor Barrera, “Entradas y Salidas del Fenémeno Literario Actual o la “alfaguarizacién”
de la Literatura Hispanoamericana” , Sincronia ,afio 7, no. 22 (2002) http://sincronia.cucsh.udg.
mx/alfaguar.htm (consultado el 24 de marzo de 2020).

420. Ibid.

421. Ibid.
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uno de los objetivos fundamentales de la literatura latinoamericana des-
de su nacimiento: la lucha por “la originalidad y, necesariamente, por la

?422Si bien McOndo recibia, celebracionalmente, los efec-

representacion
tos de un mercado que agilizaba el borramiento de patrones distintivos
regionales, en pos de una realidad local definida por la emergencia de
cédigos internacionales estandarizados, su recepcion obedecia al rechazo
de formas culturales previas que negaban su propia definicién. En este
caso, el problema de la representacion se resuelve siguiendo la actualidad
del espacio (urbano, capitalista, presente) como una forma de ir contra el
tiempo (rural, pintoresco, nacional, pasado).

Opuesto al perfil del realismo magico y el fenémeno mediatico del
Boom, la generacion McOndo describird a Latinoamérica en los términos
difusos de la contemporaneidad: 1) la ilusién de la libertad bajo la forma
del individualismo neoliberal, y 2) la dupla tecnologfa-concreto como fi-
guras permanentes de un paisaje apocaliptico, contrastante con la visién
esperanzadora vendida por el discurso de la sustentabilidad. Imagenes
cargadas de un aura tradicional/mistica como lo son la hacienda o el pue-
blo, por ser escenarios donde ocurre lo mégico, asi como imdgenes que

representaban “lo indigena, lo folklérico, lo izquierdista™*

, pronto serian
sustituidas por relatos donde predominaba lo “bastardo y lo hibrido”**,
términos que para los aflos noventa constitufan la recepcién de un discur-
so elaborado en torno al mestizaje y al canibalismo cultural, ahora leidos
en clave de industrias culturales o cultura de masas, ese paisaje mediatico,
virtual, donde circulan trayectorias singulares, almas inconexas y aun asf
interconectadas por el archipiélago de islas modernas, sobre el que se dis-
tribuye el capitalismo tardio en el mar premoderno que define a los paises
del Sur Global*®,

Como apunta la introducciéon de McOndo, las nuevas narraciones

optan por elaborar una identidad individual en Latinoamérica antes que

422. Ibid.

423. Fuguet y Sergio Gémez, “Presentacion del Pais McOndo”... 9.

424 Thid.

425. Boaventura de Sousa Santos, Toward a New Common Sense: Law, Science and Politics in the
Paradigmatic Transition (Nueva Cork: Routledge, 1995).



formular una definicion colectiva de la misma, reconociendo en ello “una
>

1’ 2426

de las herencias de la fiebre privatizadora mundial”**° y as, la configuracién

de un presente conformado por individualidades que no son abstraidas

del paisaje dominante de la ciudad, sino que son definidos por esta:

No desconocemos lo exdtico y variopinta de la cultura y cos-
tumbres de nuestros paises, pero no es posible aceptar los esen-
cialismos reduccionistas, y creer que aqui todo el mundo anda
con sombrero y vive en arboles. Lo anterior vale para lo que se
escribe hoy en el gran pais McOndo, con temas y estilos varia-
dos, y muchos mas cercano al concepto de aldea global o mega
red. El nombre (¢marca-registrada?) McOndo es, claro, un chiste,
una satira, una talla. Nuestro McOndo es tan latinoamericano y
magico (exético) como el Macondo real (que, a todo esto, no es
real sino virtual). Nuestro pais McOndo es mas grande, sobrepo-
blado y lleno de contaminacioén, con autopistas, metro, tv-cable
y barriadas. En McOndo hay McDonald’s, computadores Mac
y condominios, amén de hoteles cinco estrellas construidos con
dinero lavado y malls gigantescos.””’

La generacién McOndo es la concientizacion de que Latinoamérica
no es mas el lugar de la exterioridad, sino que, al contratio, hace parte
de la interioridad del mundo del capital, viviendo y sufriendo sus efectos
diariamente. Por consiguiente, mientras que, por un lado, emerge “una
nueva generacion literaria que es post-todo: post-modernismo, post-yu-

22428

ppie, postcomunismo, post-babyboom, post-capa de ozono*** alegando

que, “Aqui no hay realismo mégico, hay realismo virtual”*?

, por otro lado,
se vive con el hecho de que “Un dfa amanecimos convertidos en el fer-
cer mundo, nuestra tutela quedo bajo el cuidado de las grandes potencias
de Occidente y nuestra produccién, tanto critica como literaria, fue vista
como mera cutiosidad, como otra mas de las artesanias latinoamerica-
nas”*". Como se presenta con ambas citas, el contexto cultural latinoame-

ricano a finales del siglo XX y principios del XXI, antes que reconciliar

426. Fuguet y Sergio Gémez, “Presentacion del Pais McOndo”... 6.
427.Ibid. 8.

428. Thid..3.

429. Ibid.

430. Victor Barrera, “Entradas y Salidas del Fenémeno Literatio. ..
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ambas posturas, las enfrenta y las obliga a convivir la una a expensas de la
otra. Su actualidad literaria demuestra que ninguno de los dos imaginarios
parece superar al otro (uno que se define por su exterioridad y el otro por
su pertenencia o interioridad). Ni el realismo magico se ha agotado con la
globalizacién o el auge de la tecnologia, ni tampoco la emergencia de estos
fenémenos ha conseguido erradicar la reproduccién de lo tradicional, y
para eso, no hace falta sino observar la politica de patrimonio mexicano
y su programa de recuperacién cultural de ‘pueblos magicos’, proyecto
que trabaja a partir de las estrategias de marketing contemporineo®' para
difundir el consumo y la conservacién del capital histérico-nacional.
Ahora bien ¢por qué utilizar una historia de la literatura para relatar
un affair entre el arte y los medios de comunicacién? Como se habia
planteado, la intencién es demostrar que, tanto Las Juanas, una telenovela
de finales de los 90’s, como la produccién contemporanea de los artistas
mencionados, los tres nacidos en la primera mitad de la década de los 80’s,
presentan, dentro de sus proyectos de mundo, la recurrencia espectral
de la produccién cultural latinoamericana durante el siglo XX. Aqui se
plantea que, en tanto que proyecto unificado, el Boom, y su correlato
tematico, el realismo maégico, operan como acontecimientos traumaticos
que actuan sobre producciones posteriores; incluida la parrilla televisiva,
por ser el modelo tematico de los medios masivos de comunicacion, pero
mas importante el arte digital, ya que se presenta como el heredero de
dichos medios en la cultura latinoamericana, hecho que se constata con
su entrada en esferas mucho mas cerradas que la misma literatura, como
lo son el caso del arte contemporaneo y las practicas artisticas en general.
Con esto, se intenta demostrar que el realismo magico, como pasado que
ya no es, permanece en el presente como una virtualidad problematica,
un fantasma semiético™” que reaparece bajo la forma de la repeticion.
Habiendo desaparecido como novedad, el movimiento literario
experimenta una segunda existencia, mediante la reaparicién discreta

de sus elementos en acontecimientos culturales posteriores al boom.

431. Estrategia literatia conocida como name dropping, acelerada al contexto del # hashtag o
etiquetado de imagenes propio de plataformas digitales como Instagram.
432. William Gibson, “El continuo de Gernsback”...



Particularmente, aquellos que aluden a su configuracién de Latinoamérica
como nuevo mundo, reserva de posibilidades, o simplemente exterioridad
(del capital, de occidente, de la civilizacién).

Distinta a otras formas histéricas de produccién cultural, la literatura
destaca por su papel dentro de la conformacion territorial del mundo du-

rante el siglo XIX y a lo largo del siglo XX:

La literatura a finales del siglo XIX y principios del XX cumple
una funcién fundamental en la construccion de la esfera publica
moderna. Surge la cuestion de la literatura nacional en torno a la
cual se agrupan propuestas en relacion a la identidad nacional, las
politicas estatales sobre inmigracion y minorias étnicas o distintos
proyectos educativos. La literatura y la critica literarias son tam-
bién socialmente significativas en torno a la teorfa y la practica de
la Revolucion.*

La centralidad del canon literario durante la conformacién de las
naciones-estado latinoamericanas redefine su papel como campo de
conocimiento auténomo en la segunda mitad del siglo XX. Al presentarlo
como antecedente y modelo a través del cual se constituye una identidad
cultural regional, el canon se define como paradigma ideoldgico a través
del cual, una serie de ficciones instituidas, configuran la idiosincrasia y el
imaginario de una comunidad/territotio. En este sentido, la literatura es
la antesala de la cultura de masas. Ahora bien, si los estudios literarios le
ceden el paso a los estudios culturales, como esquema de analisis de la
cultura, es precisamente porque la nocién de canon es insuficiente para
reflejar el sistema de afluencias e influencias que surgié con el desarrollo de
las telecomunicaciones, la subsecuente explosiéon mediatica y sus efectos
sobre la sociedad. Ambos fenémenos determinan, en gran medida, el
continuo de transformacién e hibridaje de la produccién al interior de
las sociedades latinoamericanas durante la segunda mitad del siglo XX.

De ahi que su impacto sobre los campos del conocimiento, como la

433. Genara Pulido Tirado, “Estudios Literarios y Estudios Culturales en América Latina.
Reflexiones preliminares”, Sociocriticism, vol. XXII, 1y 2 (2007)175-209,186-187.
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literatura, retroalimenten la significacién de acontecimientos coyunturales
como lo fue la difusion masiva de ciertos autores latinoamericanos en el
exterior durante los 60’ y 70’, y sus efectos sobre la definicién cultural
de la region. Siendo un fenémeno que rebasa lo meramente literario, el
realismo magico pasa a operar como un sgff power, esto es, como una divisa
politica que asume la cultura como una tactica de atraccién y persuasion,
para alcanzar objetivos en el terreno internacional: “se fundamenta en la
habilidad para afectar a otros a través de medios para co-optar el disefio de
la agenda, la persuasion y la obtencién de atraccion positiva y asi obtener
los resultados deseados.”*. En este sentido, el realismo mégico aparece
como un solido perfil cultural, una etiqueta que sintetiza una serie de
imdgenes que definen lo latinoamericano dentro y fuera de sus limites.
Dicho esto, el caso de la telenovela surge como un fenémeno parti-
cular. Contrario a una reaparicion discreta, Las Juanas aparecen como la
posesion televisiva de un modelo de mundo tipo Macondo: una franja
atemporal construida a partir de pueblos tropicales que apenas tienen
contacto con la modernidad. El programa de television canaliza con éxito
el realismo magico al rentabilizar sus fantasmas. Como ya se establecid,
este narra la historia de cinco medias hermanas de nombre Juana, en-
vueltas en las intrigas de un drama familiar que toma lugar en la hacienda
de su padre, Calixto. Siguiendo los tropos de Cien Asos de Soledad, obra
que populariza el realismo magico y con este, el cardcter mitologico de
la regién caribe, la telenovela se instala en los rezagos de un modelo pro-
ductivo propio de una modernidad afeudalada; juega con la iteracion del
nombre Juana al igual que lo hace Garcia Marquez con los nombres At-
cadio y Aureliano; retoma el tema del incesto, relacién que determina el
destino tragico de la familia en la novela; y sostiene su narrativa a partir
de la cultura de la supersticion, un elemento central en el programa, por
ser aquel que provoca el encuentro entre la protagonista y su padre, quien,
habiendo salido a vigilar sus tierras, se ve sorprendido por la caida de un

rayo a plena luz del dfa, el cual quema su cinturén y sus manos, mas no

434. Nye Jt, Joseph S., The Future of Power (New York: Public Affairs, 2011) 20-21.



le quita la vida. Este suceso, que es leido como un acto divino, lo obliga
a regresar a su casa, provocando de esta manera, el encuentro con su hija
y consolidando con ello el acontecimiento inicial de la historia, aquel que
moviliza el curso del relato dando pie a la telenovela en general. Esta
elaboracién argumental a partir de la supersticion, que, como puede sin-
tetizarse con el caso de Las Juanas, es lo improbable volviéndose posible,
o mejot, lo posible actualizindose en las relaciones humanas, funciona
como combustible ideolégico sobre el que Juan Covelli, uno de los tres
artistas mencionados, despliega un cuerpo de obra basado en el uso del
scanner y la impresion 3d.

De acuerdo al curriculum en su pagina web*, Juan Covelli viene pre-
sentando su obra desde el 2015, afio a partir del cual empieza a desarrollar
procesos donde el 3d pasa a ser el medio central de su produccién. Este
hecho se puede confrontar revisando las entradas de su pagina en Insta-

436
gram

, donde se nota el cambio de formato y contenido de sus publi-
caciones ese mismo afio. En 2016, como parte de una residencia web, el
colombiano lleva a cabo el proyecto Speculating the Fragmented Copy, donde
escanea en alta resolucion 14 artefactos mesoamericanos de la coleccion
Stavenhagen — CCU Tlatelolco, y los sube a la red para que los usuarios los
descarguen y modifiquen a su parecer. A partir de este proyecto, se puede
identificar un cambio en la produccién del artista, ahora encaminado hacia
el abordaje de cuestiones relativas al tratamiento digital del patrimonio, el
rol del museo como administrador de pasados y la conservacion y digita-
lizacién de materialidades historicas.

Ademas de revisar sus proyectos mds recientes, si se siguen los #si-
ghts creativos que Covelli hace en diferentes entrevistas, se puede decir
que su obra, la cual explora las nuevas materialidades generadas en la era
digital, se sirve de (la idea de) las propiedades ‘magicas’ del scanner, en

tanto dispositivo que “captura nuestro mundo en tres dimensiones y nos

435. Juan Covelli “Pagina Web” https:/ /www.juancovelli.xyz/ (consultado el 24 de marzo de
2020)

436. Juan Covelli “Pefil de Intagram” https://www.instagram.com/juan_covelli/?hl=es-la
(consultado el 24 de marzo de 2020)
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permite experimentar artefactos como nunca se ha hecho antes”*’". Estas
propiedades, relativas a la posibilidad del objeto digital de liberarse de la

soberania fisica, permiten identificar en su conjunto una reserva de poder:

hemos pasado de una era de reproduccién mecanica a una era del
rizoma digital, un archivo digital puede ser copiado eternamente,
y puede ser visto simultineamente en varios lugares, asi, un obje-
to digital tiene las propiedades mégicas de ser ubicuo, y esto es lo
que hace a estos nuevos artefactos tan poderosos. De este modo,
autenticidad en la era digital, no es dada por la singularidad sino
por la multiplicidad**®

La magia que se desprende de los dispositivos digitales, a propdsito de
su telepresencia, no viene dada por sus propiedades (in)materiales, sino
por el potencial transformativo (pofentia) que estas representan, aquel con-
junto de capacidades y posibilidades para hacer de las cosas algo distinto a
lo que ya son, y modificar el significado que los seres humanos les damos a
estas. La replicacion, la duplicacion y la diseminacion simultanea, asi como
la descarga y la subida de objetos a una dimensién no fisica, describen el
acontecimiento virtual como la ocasion para que un trabajo digital relativo
a la administracién de los objetos no materiales, sea visto como una ope-
racion ‘salida de la nada’ o por arte de magia. En efecto, los artefactos ma-
gicos se definen por su capacidad de influencia sobre otras cosas y por su

* De esta forma, la

economia a la hora de provocar cambios en el mundo
magia pasa a ser un elemento correlativo al poder. Juan Covelli aprovecha
este signo para enunciar el problema del colonialismo digital, trabajando
con las mismas herramientas que lo perpetian.

Propio de un perfil artistico definido por el uso y cuestionamiento

de las tecnologias digitales, la produccién de Juan Covelli se caracteriza

437. Juan Covelli, “Ancient Gods and Digital Power” Digital Culture, Theory & Art, Issue
no. 0 (2018) https://schloss-post.com/ancient-gods-digital-power/ (consultado el 24 de
marzo de 2020)

438. Juan Covelli, “Ancient Gods and Digital Power”. ..

439. James George Frazer, La Rama Dorada (Ciudad de México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1981)



por servirse de un repertorio convencional de soluciones técnicas™,

para darle salida a proyectos cuya identidad descansa en la exploracion
de un problema en especifico: un conjunto de presuntos histéricos o un
contexto en particular. La apuesta por digitalizar artefactos culturales en
contra de la expropiacién institucional, la privatizacién de la informacién
o simplemente el riesgo de su destruccion, son algunos motivos en los
que se ampara el trabajo de Covelli, y que ademas comparte con diferentes
proyectos alrededor del mundo. Ciertamente, el significado politico en
preservar la memoria colectiva y generar nuevas formas de archivo (mas
publico, mas abierto o mas democratico), han llevado al reconocimiento
generalizado de las tecnologias 3d como herramientas de documentacién
historica, reconstruccion critica del pasado y resistencia.

Aunque la idea de visualizar cierta distribucién y democratizacién de
la tecnologfa sea un recurso aparente, puede objetivarse en practicas con-
cretas dentro y fuera de la red. Uno de los casos mas reconocidos en
la esfera del arte, es la reconstruccion digital de 12 artefactos histéricos
destruidos por ISIS en 2015, por parte de la artista de origen irani Mo-
reshin Allahayari en su proyecto Material Speculation: IS1S (2015-2016)*".
Hse mismo afio, divulgarfa junto a Daniel Rouke el 3d Additivist Manifesto
(2015) y con este, la publicacion digital del libro The 3d Additivist Cookbook,
un compendio gratuito de mas de 100 trabajos de artistas, activistas y te6-
ricos que reflexionan sobre las posibilidades del 3d. Junto a esta iniciativa
se encuentran proyectos como Forensic Architecture, que utiliza el escaneo
en 3D y la fotogrametria como herramientas fundamentales para levantar
casos de violencia estatal. Otros trabajos mas recientes, como el que hace
la artista mexicana Julieta Gil con Nuestra Victoria (2020), donde recons-
truye digitalmente las intervenciones al Monumento a la Independencia,
luego de las protestas contra la violencia hacia las mujeres, realizadas en

Ciudad de México el 16 de agosto del afio 2019, se suman al conjunto de

440. Disefio de espacios virtuales, creacién y modelado de personajes, escaneo e impresion en
3D, proyeccion de video, video instalacion y escultura.

441. Moreshin Allahayari , “Material Speculation: Isis (2015-2016)” http://www.morchshin.
com/material-speculation-isis/ (consultado el 24 de marzo de 2020)
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estrategias que convierten la practica digital y particularmente el uso de
3D, en un ejetcicio de resistencia efectiva.

Hste potencial politico proyectado al dispositivo tecnoldgico, es re-
sultado de una comunidad digital formada bajo la idea del trabajo co-
laborativo y el intercambio de conocimientos. El movimiento DIY, las
comunidades backer y mafker, la pirateria digital, el desarrollo de software
libre o de codigo abierto, e iniciativas como el copyleft o creative commons, han
cultivado durante afios una reserva utépica donde el espacio que abre la
tecnologia, todavia es visto como una posibilidad y no dnicamente como
el sistema de recopilacién de datos, beneficio y control que en realidad
es. Heredando esta actitud afirmativa respecto al uso de los dispositivos
digitales, procedimientos como el de Covelli tienen relevancia por ser for-
mas efectivas de decolonizar recursos y tradiciones culturales (pese a la
pretension redentora o salvifica que estos puedan llegar a tener). Su caso,
en particular, deviene directa o indirectamente de Linconin 3d Scans (2012),
una propuesta desarrollada por Oliver Laric para The Collection Museum.
Alli, el artista de origen francés escanea un conjunto de piezas historicas
de su reservorio, para subsecuentemente publicarlas de manera gratuita
en la red.** Ademis de visibilizar los objetos escaneados a una audiencia
remota, el gesto de compartir los modelos sin ningun tipo de licencia o
derechos de uso, busca insertar dicho proyecto en la discusién acerca de
cudl es el tratamiento que se le debe dar a la imagen y la propiedad insti-
tucional, en vistas de una cultura producida democraticamente como es la
esfera publica actual y como bien puede llegar a considerarse el internet.
La obra de Covelli sigue los mismos patrones del proyecto de Laric, solo
que en su caso se enfoca en un contexto latinoamericano. Quizas el aporte
mas relevante de su propuesta sea la significacién mégica con la que este
recubre las operaciones del scanner.

El caso de la supersticiéon como superdpit simbolico del dispositivo tec-
nolégico, como #pgrade mistico, es un pretexto para pensar la imagen digital

como una esfera social definida por la convivencia y conveniencia entre

442. Lincon 3d Scans, “Information & FAQ” https:/ /www.lincoln3dscans.co.uk/ (consultado
el 24 de marzo de 2020)



fuerzas miticas y tecnoldgicas. La experiencia tecnolégica contemporanea
provoca nuevas formas de colonialismo, pues facilita la explotacion y
expropiacion de territorios psiquicos ofros, bases de datos subalternas ex-
plotadas en el espacio desencadenado de lo virtual. No obstante, también
propicia la reemergencia de mundos espirituales olvidados, formas de vida
que se conservan criogénicamente en frios servidores, manifestindose a
los usuarios como energfa vuelta imagen; sirviendo de abono para el cre-
cimiento de nuevos campos de creencias, especulaciones y arcaismos, re-
cuperados por oscuras terminales, plataformas escondidas a plena luz del
dia, o mejor, a plena luz de la pantalla en la web: aquella extension infinita,
saturado campo de ruinas, memes y blogs abandonados llamado internet.
Como se habia mencionado, en 2016 Juan Covelli viaja a Ciudad de
México para hacer una residencia en ADM-Pira. En colaboracién con
CCU Tlatelolco escanea una serie artefactos precolombinos de 2.000 afios
de antigtiedad, muchos de ellos de la cultura zapoteca, de los cuales desta-
ca la figura de Tlaloc. Entonces “:Qué pasaria si los poderes magicos del
escaner 3D y el antiguo dios mesoamericano de la lluvia se unieran para
luchar contra el colonialismo digital?”*** La respuesta a esta pregunta sctia
la proliferacién de dioses vudu en el ciberespacio, la formalizacién religio-
sa del encuentro entre el usuario y la espiritualidad digital: el Bardn Samedi,
Legba, Ongon Feray, Dambala Wedo, utilizando a los seres humanos como
puertos de entrada y de salida a un mundo fuera de la red. Inteligencias
artificiales adoptando identidades de la tradicién yoruba, haciendo acuer-
dos y compromisos con seres humanos y viceversa: Pandillas, Corpora-
ciones e usuarios, dialogando organicamente con entidades virtuales. La
humanidad vista como un eslab6n dentro de una cadena de agencias sin
verticalidad alguna, solo la continuidad energética de materia impulsada.
Conde Cero (1980), la segunda entrega de la Trilogia del Ensanche de Wi-
lliam Gibson, introduce la religién como una estructura que facilita el
entendimiento de los procesos virtuales y la agencia de sus objetos sobre

el mundo. Cuando la novela de Gibson actualiza el papel de la creencia en

443. Juan Covelli, “Ancient Gods and Digital Power”...
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la Web 2.0 mediante el uso tematico de la supersticién digital, recupera la
sucesion maravillosa de hechos extraordinarios que, de acuerdo al escritor
cubano Alejo Carpentier, constituyen un privilegio no solo de Haiti, cuya
historia nacional se define por el papel de la fe colectiva en la santerfa,
sino de toda América Latina, una regién que, bajo la aceleracién de la idea
del Imperio, se desengancha de sus fronteras geograficas, proyectandose
a la imaginacién de un mundo desterritorializado, donde cuerpos, pero
mas importante, productos culturales autoctonos, cabalgan alrededor del

mundo sobre el organismo maquinico del capital. Lo real maravilloso que

surge de una alteracion de la realidad (el milagro), de una revela-
cion privilegiada de la realidad, de una iluminacién inhabitual o
singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la rea-
lidad, de una ampliacion de las escalas y categorfas de la realidad,
percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion
del espititu que lo conduce a un modo de “estado limite™**

difunde un formato de América Latina extendido y reproducido en
el resto del mundo. El patrén exético configura virtualmente la idea
de un proyecto latinoamericano y con ello sus matrices productivas y
culturales. Ia imagen de L.A. (Los Angeles) como arquetipo de ciudad
futurista-intercultural, de vatias destapias de finales del siglo XX**, detiva
del colapso de diferentes binarios descritos como el contexto social,
econdémico, politico donde los contenidos del Boom latinoamericano
encontraron su razon de ser. La colision de contrarios como lo urbano
vs. lo rural, el /ogos vs. la doxa, la convivencia de formas modernas y pre
modernas y dualidades como lo fantistico-tecnolégico o lo religioso-
politico se (con)fundieron con los procesos migratorios provocados por
la violencia, la pobreza, la desigualdad y la precarizacion general de la vida

en Latinoamérica, retrotrayendo al presente los factores que hacen del

444. Alejo Carpentier, E/ Reino de Este Mundo (Ciudad de México, Compania General de Edicio-
nes, S. A 1973) 6. https://www.textosenlinea.com.ar/textos/E1%20reino%20de%20este%20
mundo.pdf (Consultado el 24 de marzo de 2020).

445. Blade Runner (1982), Terminator (1982), Escape From L.A (1996), Predador 2 (1990).
Strange Days (1995)



realismo mdgico un fantasma: “la virginidad del paisaje, por la formacion,
por la ontologia, por la presencia faustica del indio y del negro, por la
revelacién que constituyé su reciente descubrimiento, por los fecundos
mestizajes que propicié, América estd muy lejos de haber agotado su
caudal de mitologfas**¢

Trasladando a la dimension de las pantallas esa reserva inagotable de
creencias y de mitos, el proyecto mas reciente de Juan Covelli, Terra Incogni-
ta (2020), transluce la sombra invisible del realismo magico al terreno de la
virtualidad. En general, toda obra que figure con elementos del paisaje ca-
ribeflo, trae consigo el peso de una historia de las imagenes, que introduce
maritimamente el tema del descubrimiento de nuevos territorios. En el
caso de Covelli, la sombra se levanta en una isla sin océano, a través de un
video en 3D donde figuran criaturas fabricadas durante el descubrimiento
y eventual proceso de colonizacion. Con un claro sabor tropical, el disefio
topografico desarrollado con el software de videojuegos Unreal Engine,
presenta un escenario habitado por modelos creados a partir de las des-
cripciones de los exploradores y viajeros europeos del siglo XVII y XVIII,
de la flora y fauna latinoamericana. Con esta pieza Covelli “examina el
papel de la tecnologia en la historia colonial, donde facilité la importa-
cién de “cultura” de nuevos tertitorios, incluidos los organismos vivos*’.”
Al hacerlo, inevitablemente evoca la estrategia maravillosa al considerar
“como nuevos mundos seran colonizados en el siglo XXI; a medida que
se desarrollan las nuevas tecnologias, las expediciones vuelven a estar de
moda”**. Apelando a la rubrica de la conquista como punto de fuga, la
pieza del colombiano descubre el motor operativo desde el cual se enuncia
América Latina como plano especulativo o espacio de posibilidades.

Cuando se revisa la historia del continente, aparecen historias donde
la colonialidad se ve agujereada por eventos y personajes hipersticionales.

Esta tendencia hacia una mitologizacién sostenida sobre la base objetiva

446. Alejo Catpentier, E/ Reino de Este Mundo. . .7.

447. Juan Covelli “Entrevista a Juan Covelli” Deformal https:/ /www.deformal.com/interviews/
juan-covelli (Consultado el 24 de marzo de 2020).

448, Tbid.
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de un relato material es la fuente sobre la que el realismo mégico obtuvo
su reconocimiento mundial. El orden de las experiencias digitales amalga-
ma este elemento a su estructura simbélica, pues lo pone a funcionar jun-
to a los avatares de una dimension definida por la produccion de imagenes
que no necesitan de una referencia fisica para existir. En este punto es im-
portante tener en mente la segunda hipétesis que se habia propuesto. La
existencia de un continuo colonial, que atraviesa, a manera de trasfondo
la identidad latinoamericana y, por consiguiente, sus propuestas culturales
hasta el presente, aparece como la contracara histérica de una tematiza-
cién magica que a supervivido mas alla de la posmodernidad.

Extendiendo la retérica fantasmatica, a través de la cual reaparecen
discursos y formas pasadas en expresiones del presente, vale la pena
sacar a colacion la idea de un fantasma estructural, un canal invisible
que conecta fenémenos a manera de reapariciones espectrales. Si para
el caso de la obra de Covell, el realismo magico puede aparecer como
sombra cultural que acecha, para el realismo magico aparece el colonia-
lismo como eje traumatico de su produccién. Exorcizando la hipéte-
sis de Negri y Hardt a propésito de la desaparicién del colonialismo, la
poscolonialidad aparece como una figura fantasmal, una estructura del
pasado que viene a instalarse en modos productivos y de circulacion del
presente. La gran verdad de esta elaboracién y su problema, es que la
espectralidad de la colonizacién es igual o mas evidente que en la teleno-
vela de Las Juanas lo es el fantasma de la guayabera y el sombrero vuelteao
como formas constantes de identidad. Esta misma situacion ocurte con
la obra de Juan Sebastian Pelaez, que canaliza el pasado con la imagen
medinm del presente.

La obra de Pelaez empieza a ser relevante en medio de la discusion y
emergencia de los ‘espacios independientes’ en Bogota. En cierta medida,
la generacién de artistas cuya obra se vio adjunta a este fenémeno durante
la primera década de los afios 2000, representa el Boom del mercado artis-

tico colombiano que vendrfa a consolidarse diez afios después:

Al pensar en el surgimiento y consolidacion de la escena artistica
actual en Bogota, proceso iniciado a comienzos de la década



pasada, puede apreciarse con claridad que uno de los factores que
llevaron a la emergencia internacional de eso que ahora se llama
“arte colombiano contemporaneo” era el caracter idiosincrasico
de la produccién plastica y visual del momento, acompanado
de una absoluta carencia de (...) estructuras definidas. Estas
carencias eran compensadas con practicas ancladas a una
filosofia del “hazlo ti mismo”, con cierto grado de indiferencia y
amplio desconocimiento de las dinamicas de mercado y con una
tendencia a la informalidad y al autoexotismo que hacfa de esa
escena en formacioén un ecosistema rico en especies endémicas
y, en comnsecuencia, muy atractivo para el turismo cultural
internacional*’

LLa configuracién inicial de un ecosistema artistico colombiano exd-
tico, por no estar regulado, dio paso a la emergencia de un montaje al-
tamente especulativo que lo redefinié como un excitante entorno de
inversion, un bofspot internacional que reunifa propuestas novedosas y un
flujo continuado de narcéticos y capital. Después del agresivo momento
‘autogestivo’ en un campo inexistente, se pasaria a un entorno globaliza-
do definido por los avatates de la institucionalizacion, la entrada de lleno
al capitalismo cognitivo y un numero limitado de agentes representativos
de esta nueva fase internacional. En efecto, igual que el Boom Latinoa-
mericano represento a un selecto numero de escritores de los 60, la re-
cién generada burbuja del arte contemporaneo colombiano posiciono a
un avido grupo de artistas que supieron aprovechar la entrada de capital
extranjero y fueron capaces de salir con ¢él. Como sefiala el critico de arte

y gestor cultural, Victor Albarracin:

mas que un Boom, es un club social encubierto tras el discurso de
la globalizacion, un espacio reservado para los pocos que cuentan
con vias privilegiadas de acceso y conexién. Del mismo modo en
que operan los circulos de la politica y el capitalismo financiero,
el boom del arte colombiano socializa las perdidas y mantiene en
pocas manos las utilidades.””

449. Victor Albarracin, “Burbujas: Esquirlas de un discurso del Boom”. Escuela de Garaje, vol.
Fabrica de Conocimiento (2016)162-174,168.
450. Victor Albatracin, “Burbujas: Esquirlas de un discurso del Boom”...170.
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Se podtia decir que al menos una de esas manos le pertenece a Juan
Pelaez, quien, dentro los artistas de su generacion, es uno de los pocos
que ha logrado mantener una gestién y producciéon mas alla del redescu-
brimiento de la regién como Nuevo Mundo cultural. Su obra se relaciona

con el momento reciente de la historia del arte en Colombia*!

pues su
participacién en esta se vincula al ya inexistente Bodegdn, espacio lleva-
do por varios artistas y otros agentes culturales de 2005 a 2007, y Nuevo
Miami, proyecto expositivo fundado en 2011, donde se presentan artistas
cuya obra sigue una linea de trabajo situada entre la reflexién politica y el
lenguaje visual contemporaneo. Esta misma definicion puede ser utilizada
para describir los procesos desarrollados por el propio Peldez, quien, sien-
do fundador y director de dicho proyecto, canaliza las transformaciones
y flujos del capital global para llevar a cabo un cuerpo de obra que indaga
sobre sus efectos en el contexto local.

En términos generales, se podtia decir que la obra del Pelaez se ca-
racteriza por el uso minimalista de objetos cargados politicamente y la
creacion de imagenes digitales comunes a una retdrica visual del presente.
En los dltimos afios, su trabajo ha ganado una gran visibilidad a rafz de la
presentacion de su pieza Ewaipanoma (Rihanna) en la IX bienal de Berlin en
2016, donde el presento una fotografia erguida de gran tamafio, del cuerpo
sin cabeza de la estrella pop, de origen barbadense, Rhiana.** Quetien-
do actualizar y en cierta medida confrontar las representaciones que los
exploradores y cronistas del Nuevo Mundo hicieron de los nativos ame-
ricanos, Pelaez presenta distintas celebridades como si estos fueran mons-
truos fantasticos: blemios, cuerpos sin cabeza con el rostro en la parte
superior del torso. Si para nosotros “el Chapulin Colorado, Ricky Martin,
Selena, Julio Iglesias y las telenovelas (o culebrones) son tan latinoamerica-

29453

nas como el candombe o el vallenato como dirfa la generacion MCon-

do, también estos sufren del reencauce mitolégico de la tradicién colonial.

451. Ao 2000 al presente.

452. Juan Sebastian Peliez, “Ewaipanoma (Rihana)” http://bb9.betlinbiennale.de/participants/
pelaez/ (Consultado el 24 de marzo de 2020).

453. Fuguet y Sergio Goémez, “Presentacién del Pais McOndo™ 9.



Durante el siglo XVI, artistas como Alberto Durero o cronistas de in-
dias como Gonzalo Fernandez de Oviedo, empezaron a producir docu-
mentos, imagenes y relatos donde se representaba lo extrafio a partir de lo
familiar. Mientras que el primero imaginaba la apariencia de un rinoceronte
como una criatura cubierta por una capa de piel similar a una armadura, sin

haber visto un rinoceronte en su vida**

, el segundo se las ingeniaba para
escribir una obra que introducia al publico europeo a una fantasiosa historia
natural del Nuevo Mundo, basada en una visualidad definida por castillos,
mitologfa medieval y cristianismo*®. Hoy en difa, Juan Pelaez hace todo lo
contrario, volviendo “extrafio aquello que es mas natural o cercano”, es
decir, la publicidad. Mediante la descontextualizacién natural de la imagen
de producto y la ubicuidad del lenguaje de propaganda, su obra pone en
evidencia los procedimientos mitolégicos de la estructura telecomunicacio-
nal: un uso consiente del valor de la creencia como principio invisible sobre
el cual se construye la idea de América Latina y un rumor que se actualiza
como base ficcional, a partir de la cual el mercado y el especticulo se confi-
guran como las principales esferas sostenidas por el sype: valor especulativo
de la fama, efectos de la reputacion, existencia anticipada o simplemente
formas tendenciales e inflacionarias como el prestigio o la exageracién. Al
igual que el soff power, la configuracion invisible de la creencia determina
las formas en como el centro percibe e influye sobre la periferia, en otros
términos, coémo un mundo percibe y define al otro. Ademas de confrontar
una serie de problemas relativos a la construccién mitologica de América
en el presente, la obra de Pelaez repara en lo que se podtia definir como la
materialidad politica de la protesta. Un conjunto de ensayos escultéricos y
bidimensionales que recuperan sucesos relativos a la politica colombiana, a
manera de comentarios irénicos, historicos y digitales, que resuenan con el

agitado huracan politico, altamente visual, que define la arena global.

454. El xilograbado titulado El Rinoceronte (1515) se basa en descripciones detalladas y el bo-
ceto realizado por un artista desconocido, del rinoceronte llevado a Portugal en 1514, propiedad
del rey Manuel 1. Durero nunca veria con sus propios ojos el ejemplar.

455. Gonzalo Fernandez de Oviedo, Historia General de las Indias, 1535.

456. Breyner Huertas Rendon, Una Piia (La Minutscula Ensayistica Ilustrada, Publicaciones
Artisticas del ministerio de Cultura, 2016) 9.
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Contrario alo que se puede dar a entender, gran parte de la obra de Pe-
laez permanece en el mundo como pura virtualidad. Sus procesos se apo-
yan fuertemente en el trabajo basado en uso de la computadora personal
como una herramienta central para el desarrollo de proyectos artisticos.
Breyner Huertas compara el aspecto virtual de la obra del colombiano con
las Card File de Robert Morris, una serie de ideas archivadas en carpetas,
que aguardan hacerse publicas mediante su interaccién. En el contexto
actual, compartir contenidos a través de las redes sociales y otros dis-
positivos que conectan con el asza de los usuarios, es la nueva forma de

interaccion:

En este punto se puede pensar en el momento en el que la idea
es dicha a otra persona o se manifiesta para ser publica, lo cual
tiene que ver con los mecanismos de comunicacion, entre otras
cosas con la oralidad (o virtualidad) y la propagacion de los mitos
y creencias. *’

Con los dispositivos digitales, la existencia de la obra no presupone
su materialidad. Este gesto de evasién de la realidad tangible de las co-
sas, permite establecer una relacion de complicidad con la definiciéon de
América como una utopia, una representacion problematica al construirse
desde la mirada de un otro cuyo brillo delata su intencién colonial.

Ahora bien, cuando se habla de representacion se habla de crear el mun-
do. Con ello no se esta refiriendo a la representacion visual de la tradicion
estética, sino a la operacién cognitiva, epistémica, sobre la cual se determi-
nan las condiciones de posibilidad de aquello que existe. Esta representa-
cién se objetiva por medio de mecanismos visuales, politicos, econémicos
y soclales concretos: imagenes, narraciones, performatividades, entre otros.
Desde esta perspectiva, la representacion es la presentaciéon del mundo,
no como se supone es en realidad (pues no existe tal cosa), sino como la
representacion lo vuelve realidad. De ahi que se diga que la representacion

es el mundo. Bajo esta idea, que también es una forma de vision, sobresale

457. Breyner Huertas Rendon, Una Pijia. ..20.



la experiencia de lo nuevo pues implica un acto de traduccién. Cuando la
experiencia del mundo, o de un mundo, ocurre por primera vez, se da la
ocasion para pensar el proceso de representacion como un bucle de retro-
alimentacién entre lo conocido y lo desconocido. Lo desconocido, aquello
que le es extrafio al pensamiento, se traduce a partir del repertorio episte-
moldgico y afectivo de lo familiar. Simultineamente, lo familiar se define
de acuerdo al tipo de relacién que se establece con lo extrafio. En todo
caso, lo familiar se extiende o limita en relaciéon a lo que no es, a lo que esta
mas alla de si. Lo importante aqui, es que “Esta traduccién de lo extrafio
hacia lo familiar, que podrfa ser también una acciéon de interiotizar (traer
hacfa si) tiene implicita una fuerza y una politica que puede ser delicada o
violenta y que determina nuestra relacién a la alteridad”*®. Con el descu-
brimiento de América se establece una relacién violenta sobre la alteridad.

LLa mirada que le da el lugar a lo Otro, aquel escenario que define nuestra
relacién con alteridad, es una mirada mitica atravesada por el vector del po-
der. Animada por el establecimiento de nuevas rutas comerciales, el encuen-
tro con el territorio ameticano devino en la explotacién de sus recursos, los
cuales pasarfan a ser el principal objetivo de una agenda, donde la incursién
hacia territorios inexplorados, operaba bajo una rubrica metafisica de la po-
sesion, en la que lo desconocido, a medida que se daba su conocimiento, era
traducido como propiedad. No solo el espacio geografico sino su amuebla-
miento ontolégico (sus habitantes, su flora, su fauna, sus codigos genéticos
y sus recursos minerales) pasarfan a ser vistos como propiedad “consumi-
ble” de lo conocido. Lo desconocido por su parte, oscilarfa entre lo ate-
rrador-monstruoso, pues se mantiene incomprensible y lo exético-deseado,
pues es un recurso y un ser en posibilidad de ser-propiedad de alguien mas.
Bajo este espectro de sensibilidad, las Américas empiezan a figurar como
una utopfa, un deseo espacial por el mejor de los mundos posibles. Sin em-
bargo, como toda utopfa, su caracter de imposibilidad puede voltearse hacia
su doble negativo, o sea, hacia la privacion de la existencia de quien lo habita.

De esta forma la representacion de América, inventa y destruye a América.

458. Ibid.,9.
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Con la imposibilidad de lo posible, entendida como la negacién del
otro, se estructura una dindmica que somete a América Latina a los trau-
mas de su propia invencién. Se habla de un continuo colonial, pues los
efectos del colonialismo en América Latina alcanzan y rebasan destinal-
mente su Abora. Sedimentado en las profundidades del inconsciente co-
lectivo, el formato colonial replica su estructura dentro y fuera de los terri-
torios, pero también dentro y fuera de los cuerpos que lo habitan.

Teniendo en vista esta condicién, el analisis que hace Huertas, a partir
de las imagenes de Peldez, devela una base emocional politica desde la cual
se traza el presente de un deber ser proximo a una estrategia barroca, ezhos
que deviene del proceso de colonizacién y desarrollo de un petfil especi-
fico de capitalismo en América Latina. En la actualidad, la resistencia y el
pensamiento critico, se “insertan activamente en la virtualidad de la mer-
cancia y sus dindmicas. Producir desde un “adentro” como quien participa

749 Huertas evoca la actitud del

en un banquete, pero dice impertinencias
dandi para definir cémo las operaciones artisticas de Peldez, recargadas
con los arquetipos, mitos y prejuicios de la historia latinoamericana, apa-
recen como intervenciones ctiticas cuyo valor yace en la emotividad del
efecto. La convivencia de una critica al capitalismo conforme a sus dina-
micas y la recuperacion del reservorio mitologico que conserva y actualiza
narraciones otras, aparece como una estrategia que alterna nulificacién e
infiltracién del patrimonio, como via para la conservacioén de otros mun-
dos (o el relato de su desaparicion) al interior del sistema socioecondémico

actual. Como escribe Huertas, la obra de Pelaez:

sefiala una especie de resistencia Post-Facebook que, a (su) modo
de ver, tiene relacion con el llamado “activismo de poltrona” que
enmarca la pasividad frente a la informacion y las coyunturas poli-
ticas. Ha identificado una estética de la “resistencia” que contiene
una serie de simbolos e imagenes despolitizadas, que son adquiri-
bles en plataformas comerciales y que su propia deslocalizacion las
refuta y las niega; las transforma de alguna manera en esléganes'®

459. Ibid.,56.
460. Ibid.,70.



Contrario a tomar una distancia frente al fenémeno que identifica,
la obra de Pelaez pasa a reproducirlo. En vista de ello, su produccién
aparece como la sofisticacion cinica de resistir haciendo de la resistencia
una imagen. Esta politica productiva, altamente seductora, desarma la
tradicién definida por hacer de la imagen un acto de resistencia. Si se
empata su significado con su potencial comercial, se anula su caracter
emancipatorio y se abre al orden de la imagen y la superficie. Un cas-
carén en el cual depositar contenidos ideoldgicos. Siendo hasta cierto
punto, mds coherente con las légicas de circulacién contemporaneas,
las imagenes digitales de Peldez se presentan como la resolucion de ser
critico estando a la altura de los tiempos, lo que quiere decir, sin dejar
de estar a la moda.

En la actualidad no hay resistencia sino aquella que evidencia la velo-
cidad a la cual nos movemos. Frente a la rapidez del evento contempo-
raneo, al pensamiento no le queda otro recurso sino el de la aceleracion.
Adelantarse a los hechos, de alguna forma permite cabalgar al capitalis-
mo y devolverle al usuario cierta sensacién de control sobre el mundo,
cierta ilusién de autonomifa. O no. La convivencia entre la tranquilidad
emocional frente al sometimiento de formas especificas y la necesidad y
responsabilidad de ser criticos frente estas, es la encrucijada con la que el
pensamiento contemporaneo debe lidiar. Adaptarse a un lenguaje para
pronunciarse en su terminologfa no es como tal una alternativa, sino algin
tipo de convivencia alienante, un tercero fantastico donde los contrarios

no demandan sintesis ni presuponen eleccion:

Hay una escena en la pelicula Los hermanos Marx en el Oeste
(1940) en la que empiezan a desbaratar un tren para tirarlo como
lefia en su propio horno, con el fin de acelerarlo hasta el punto en
que el tren desaparece consumido en sf mismo. Se podtia pensar
en una manera de resistir y ser ctitico con el sistema, relaciona-
da con acelerar los efectos del capitalismo; una forma de resistir
acolchada, rica y sin culpa religiosa*!

461. Juan Peldez citado por Breyner Huertas Rendon, Una Pira. ..65.
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La manera en la que Peldez asume su propia produccién, abraza la
pasividad como un ejercicio con ecos aceleracionistas: moverse con la
maquina capitalista hasta sus ultimas consecuencias y saltar cuando esta
colapse. Aqui la pasividad se entiende no como una detencién, sino como
una forma de fluir con las circunstancias. Resbalar serfa el movimiento
critico a perseguir.

La reactivacién del aceleracionismo como opcidén emancipadora, lue-
go de la publicacion en 2013 del Manifiesto por una Politica Aceleracionista,
trae consigo la conceptualizacién del futuro y la inmanencia del desarrollo
social y tecnolégico, como opciones estratégicas sobre las cuales supe-
rar la “no-finalidad del capital”*®®. Separando el progtreso tecnoldgico del
funcionamiento del sistema “en el que los elementos producidos bajo el
capitalismo pueden ser reapropiados y redirigidos contra sus agentes, es-

7463 se apela a una politica inspirada fuertemente en la

tructuras y procesos
ciencia ficcién donde “el futuro es una mejor guia para el presente que el
pasado”***. Contrario a la premisa aceleracionista de los afios noventa, que
ve en la automatizacién del capital un proceso “teleolégicamente idéntico
a la singularidad tecnolégica™® los nuevos aceleracionanismos apelan a
politicas progresistas donde fenémenos como la musica rave o el intento
chileno de socialismo cibernético Cybersyn, aparecen como experimen-
tos prometeicos trazados desde el futuro. A través de alternativas estético
racionales, as{ mismo, pragmaticas y reales, la apuesta por la aceleracion
del complejo productivo aparece como una alternativa que no opera des-
de la lingiifstica espacial del ‘debe haber un afuera’ sino desde el ambito
proyectivo de un tiempo otro: un futuro poscapitalista, que contempla la
emancipacion alienante de una conciencia integrada completamente a la

ecologia maquinica del capital.

462. Armen Avanessian y Mauro Reis, “Introduccion” Aceleracionismo (Buenos Aires: Caja Negra
2017) 19.

463. Armen Avanessian y Mauro Reis, “Introducciéon” ...25.

464. James Graham Ballard, “Fictions of Every Kind”, Books ¢ Bookmen (1971) https:/ /www.
jgballard.ca/ non_fiction/ jgb_fictions.html (consultado el 25 de marzo de 2020)

465. Armen Avanessian y Mauro Reis, “Introducciéon” ...30.



Pese a la pertinencia y renovacién que el discurso aceleracionista trae
al debate de la tecnologia en el contexto actual, la soberanfa social ba-
sada en el tema de la aceleracién se torna problematica cuando se ob-
servan los conflictos tedricos y estéticos sobre los cuales se estructura
su propuesta. Allf, la posibilidad de pensar el ejercicio acelerativo como
un acto de resistencia, propuesta en la que se ampara Pelaez para des-
encadenar la velocidad de la imagen descodificada, demanda el sistema
de tensiones que surgen entre aceleracion y obsolescencia, pues, como
apunta Bejamin Noys “lo que se ha vuelto obsoleto es la aceleracion”*.

Como se viene diciendo, el aceleracionismo contemporaneo surge
de la recuperacién y transformacién de su vertiente clasica, un esquema
desarrollado en la década de los noventas por la CCRU al mando de
Nick Land, que propone la adhesién a la revolucién maquinica del capi-
tal. Para Land, los poderes de la descodificacion y desterritorializacion
del mercado, aparecen como efectos presentes de un futuro que anuncia
la subsuncién total de la vida bajo la singularidad. En este contexto, la
aceleracién de la musica tecno aparece como un acontecimiento cultural
que traduce el fendmeno acelerativo a la imagen distépica sobre la cual
el ser humano se disolvera en los flujos del capital. Esta formulacién
sera retomada por Sirneck y Williams, quienes reimplementan la acele-
racién como principal estrategia para eludir la inercia del neoliberalismo
actual, un modelo que prescinde del dinamismo del capital, a la vez que
cancela toda posibilidad de futuro.

Como sefiala Noys, el aceleracionismo, formalizado en la cultura
rave britanica, la musica tecno en Detroit, e incluso en el futurismo
italiano de principios del siglo XX, apatece como una estrategia
nostalgica y como tal, representa una forma obsoleta. A través del
concepto de retromania de Simon Reynolds, que describe cémo la 16gica
de la cultura pop en el neoliberalismo mantiene su presencia a través de
la reinserciéon de formas pasadas, el nuevo aceleracionismo apela a una

“eleccion entre pasados momentos reactivos de aceleracién y la inercia

466. Benjamin Noys, “Baila y Muere”...196.
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del presente.”*” Esta estrategia, aunque valida, presenta a la aceleracion

7468 cuando en realidad

como la “supuesta “fluidez” de la linea de fuga
debe contrastarse con las tensiones que surgen de entender la obsolencia
como la provocaciéon emocional y creativa de las sociedades amenazadas
por la desaparicién a costas de la velocidad del capital. La ansiedad
y el miedo de ser reemplazado juega con la adhesion historica de la
aceleracién y debe contrastarse con una visién no necesariamente inercial
del presente. De ahi que, frente a la oposicién aceleracion-estatismo
haya que insertar un elemento critico que visibilice las complejidades
emocionales y temporales sobre las que presente y pasado perfilan el
futuro y viceversa.

Entonces ¢Qué opciones le queda a la resistencia en un mundo que
avanza, si no en una aceleracién progresiva, al menos si en una cons-
tante de velocidad? Si la inercia del neoliberalismo no impide que exista
un movimiento amenazante “hacia dentro”, tal y como lo demuestra el
caso de Latinoamérica en tanto continuo colonial, el elemento donde la
resistencia encuentra su formalizacién aceleracionista es en la fuerza de
rozamiento que surge con la fricciéon: “la tension o friccidon entre formas
diferentes de aceleracién o entre la aceleracién y la desaceleracion (es)
lo que genera la percepcion del sentido de aceleracion, y no el simple
aumento de velocidad™®. Para el imperativo que dice no detenerse, la
alternativa que queda es soportar hasta que la friccion derrita la superfi-
cie sobre la cual se resbala. Solo alli, puede que resurjan los mundos que
hasta entonces se encontraban congelados en el tiempo y la memoria.

El ejercicio de Peldez no se propulsa de la intensidad emocional que
provocan las formas de explotacién actual. Al contrario, deja ver en ellas
cierta inercia y gravedad que infiltran en la critica el signo del desencanto.
En este sentido parece ingenuo o perverso, ampararse en la aceleracién
como aspiracién a un desenlace. Sobre todo, cuando se habla desde

una region asolada por una constante de violencia y retraso. Aun asi,

467. Ibid.
468. Ibid.,199.
469. Ibid.



su obra recupera el trauma colonial, tristeza endémica latinoamericana
deslavada, como un canal energético que exorciza la explotacién discreta
de la poscolonialidad. Al identificar la poca emotividad en como las
formas miticas se reproducen actualmente, que no por ello dejan de ser
menos espectaculares, anula su contenido ideolégico al revelarlo (sin
destruitlo).

Siempre hay una narrativa suspendida en la ilusién, sostenida por un
aparato codificado y virtual. En la digitalidad es mas tenue su rastro al
ser mas evidente su medio. Alli, la obra de Peldez se relaciona con la ca-
ricatura politica en tanto ironfa ilustrada, publicitaria de la nueva forma
de poder. Pelaez habla con caricaturas mitolégicas pues su logica no es
repelente a los nuevos soportes de propagacién y su intencién no es re-
belarse. Las redes sociales y el internet deforman la vida en un perpetuo
online. Sin embargo, el ejercicio no es buscar un afuera, pues no lo hay.
No al menos en términos espacio-temporales. Latinoamérica y el sur
global es lo mas fuera que se puede estar en un constante adentro. Lo
unico que queda es registrar la exclusion social y recordar los momentos
de posibilidad, intentando con ello recuperar lo que nunca pudo ser e
instando zonas de escape aun sabiéndose inserto en la perpetuidad del
capital. Se puede pensar en una resistencia rica, acolchada y sin culpa
religiosa, mas no en cancelar los espacios de posibilidad.

En vista de la teorfa aceleracionista y su inversiéon ideolégica en
el uso de las tecnologias como superacién “desde adentro” de la vida
subsumida en el capitalismo, el especticulo y los sistemas técnicos
de produccién, el critico de arte y curador Guillermo Vanegas
identifica en la triada de artistas compuesta por Ana Marfa Millan,
Juan Sebastidn Pelaez y Juan Obando, una expresién auténoma de la
agenda aceleracionista en el contexto colombiano. En la recopilacion
de articulos periodisticos titulado _Aceleracionismo Sincero, Vanegas revisa
las exhibiciones mas recientes de estos tres artistas que, a su manera de

2470

ver, se han producido “por fuera del clima creativo autéctono””’; esto

470. Guillermo Vanegas, Aceleracionismo Sincero (2019) 1, https://premionalcritica.uniandes.edu.
co/wp-content/uploads/Aceleracionismo-sincero.pdf (consultado el 25 de marzo de 2020)
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es, mas alla de la representacién de la violencia histérica nacional, el
activismo, o la posibilidad de un mercado del arte nacional.*”!

Este diagnostico trae a colacién la tercera hipdtesis con la cual se ob-
servan los modos de hacer de los tres artistas aqui mencionados. La rela-
ci6én de exterioridad, en términos de contenido, y mas importante aun, a
rafz de su circulacion y produccién mis alla del circuito nacional, coloca
a Covelli, Pelaez y Obando en una situacién de ventaja, en el sentido en
que sus proyectos pueden resonar con la climatologfa politica internacio-
nal y aun asf nutrirse del exotismo local, colocando un pie en cada parte
y desarrollando una propuesta exitosa, cargada de una sincera reflexion
critica respecto a la produccién tecno-aceleracionista y desaceleracionista
que dictamina el presente.

Sin compararse con el parte aguas que en su momento llego a signifi-
car Yo soy Betty, la Fea (1999) o Café con Aroma de Mujer (1994), la telenovela
Las Juanas se insertaria en medio de las dos producciones como parte de
un emergente bloque televisivo que anunciaba la transicién de la indus-
trializacién del mercado de medios a su eventual internacionalizaciéon*’.
Aligual que la obra de los artistas, el éxito de la telenovela se veria confir-
mado con su salida hacia otros paises: México, Panama, Venezuela, entre
otros. Este movimiento serfa el eje tematico de finales de los afios noventa
y principios del dos mil. Primero America Latina, mas adelante el circuito
global.

Habiendo amasado un significativo capital cultural, la triada triunfo,
reputacion y fama, se concretiza mediante el desencadenamiento de sus
energias fuera del territorio: un proyecto que recombina la condicién as-
piracional de las clases media y alta, junto a las nuevas dindmicas del mer-

cado internacional que, en términos culturales, representaba la posibilidad

471. Los casos paradigmaticos serian figuras como Doris Salcedo, José Alejandro Restrepo,
Nadin Ospina y Oscar Mufioz. Artistas de generaciones mas recientes como Nadia Granados,
Edinson Quifionez, Sara Gabriela Pinilla, Edwin Sanchez y el equipo TRansHisTor(ia) repre-
sentan lo que en la actualidad serfa la continuacion de una linea tematica vinculada a la historia
del conflicto colombiano.

472. Félix Joaquin Lozano Cardenas, Maria Inés Mendoza Bernal, “Aproximacién semiética a
los pregenéricos de las telenovelas colombianas™ Opcidn, vol. 26, no.61, (2010) 9-22.



ilusoria e inofensiva de revertir la operacién colonial. Primero, saliendo de
las fronteras y los escenarios nacionales, en un clasico intento de escapada,
haciendo alusién a la novela de Miguel Hernandez; y segundo, buscando
insertarse si no en los mercados, al menos si en la frugalidad de los cir-
cuitos y las dinamicas culturales de los centros de poder (cosmopolitismo
clitista, presencia social redituable, capital cultural autogenerado, aparien-
cia de poder). Esta version a escala reducida de la znvasidn cultural sera el
modelo a través del cual se medira el ype de la celebridad latinoamericana.
No muy distinto a las telenovelas, los artefactos culturales generados por
el campo de las practicas artisticas contemporaneas o la industria musical,
tienen la ventaja de transmitir contenidos culturales, autdctonos, sin estar
necesariamente sometidos a las limitantes del lenguaje o a una formaliza-
cién contextual que impida su consumo “intercultural”. El caso colombia-
no de los afios noventa con el pop rock latino, subjetivado en las figuras
musicales de Juanes y Shakira, es la l6gica a seguir. Mientras que la campa-
fia Se Habla En Espaiol de Juanes gener6 un efecto mediatico, a mediano
y corto plazo, con el tiempo, el proyecto de Shakira se convertirfa en un
modelo emblematico*”, donde el uso mixto del inglés y el espafiol, datia
como resultado su participacién, en 2020, en el show del medio tiempo
del Super Bowl. En otras palabras, la cantante colombiana representaria
el posicionamiento, y por qué no, la infiltracién de un producto latinoa-
mericano en el epicentro de la industria del entretenimiento en Estados
Unidos. En la actualidad, la explosién del reggaetén como género masivo
representa un giro importante frente al sometimiento lingtistico de las
corrientes de consumo global. Con su ascenso aparece un sentimiento
triunfal, un momento de identidad como bloque latinoamericano, frente a
la continua recepcién de contenidos culturales de primer mundo. En ade-

lante, se tendra que analizar los efectos del reggaetén dentro y fuera del

473. La trayectoria musical de Shakira representa uno de los mayores casos de éxito logrados
por una artista latinoamericana. Por su alcance global, asi como su rentabilidad econémica,
cuyas ganancias ascienden los 47 millones de euros anuales, su carrera es un ejemplo clave para
la industria musical nacional, cuyas aspiraciones se miden de acuerdo a su capacidad de expan-
si6n en el tiempo, pero principalmente en el espacio. Dicho de otra forma, que tan extenso es
su mercado y que tan popular puede llegar a ser.
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imaginario latinoamericano y que tanto transformaron y transformaran la
imagen del mundo en el presente.

A la luz de estos fenémenos culturales y volviendo la mirada hacia
los casos en cuestion, proyectos como el de Pelaez y Obando, que se dan
inicialmente en el interior de Colombia, aseguran su status, dentro y fuera
de sus fronteras, a partir de su presencia en circuitos que incluyen Sur
América, Estados Unidos, Europa, Asia y Oceanfa. Covelli por su parte,
es de por si fruto del nuevo circuito internacional, de donde emerge y mas
bien regresa al pafs a implementar sus conocimientos en la forma de pro-
duccién, presencia y educacion (actualmente es profesor en la Pontificia
Universidad Javeriana). Esta realidad rebasada de los limites nacionales,
da lugar a una produccién en cuyos contenidos se revelan las tensiones
constantes de estar en dos lugares a la vez. Por un lado, es pertinente en
el contexto de un lenguaje global, preminentemente visual y mediado por
convenciones mas o menos reconocibles (en cualquier lugar del mundo),
y por otro lado, es consecuente si no sujeto a las dindmicas locales de un

22474,

pais “criado a punta de trauma”*’* un paisaje histérico atravesado por

una constante de violencia cristalizada, mas alla de la muerte, en objetos,

mitos, lugares e imagenes. A este respecto, resulta bastante ilustrativo los

lugares por los que transita la obra de Obando que, como apunta Vanegas,

iteran alrededor de la necesidad de comprender el perfil de la
sociedad presente como resultado de un descalabro econémico
que se ha sostenido desde la recesion de la década de 1970, para
evaluar el desecamiento de las fuentes de la utopfa y su progresivo
reemplazo con tendencias hacia la movilizacién asesina (donde
solo importa la eliminacion fisica del contendiente) o el hedonis-
mo ultraconectado (donde sélo importa la explotacion fisica del
amante). Todo esto, enmarcado por un reforzamiento del viejo
—pero mal leido y peor comprendido— cuestionamiento postmo-
derno de los metarrelatos, para ponet en su lugar nuevos mitos.*”

474. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero” (2019) 3, https://premionalcritica.unian-
des.edu.co/wp-content/uploads/Aceleracionismo-sincero.pdf (consultado el 26 de marzo de
2020)

475. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero”...1.



Hs a partir del peso bifronte de un adentro y un afuera, nacional his-
torico, tecnologico y mediatico, que la obra de Juan Obando se sirve de la
experiencia de moverse constantemente entre Colombia y Estados Uni-
dos, para funcionar como un programa de intervenciones®’ experimen-
tales sobre el sistema unificado que caracteriza a la sociedad del presente.
Habiendo sido profesor de artes durante los ultimos diez afios en este
pais, Obando recibe de primera mano el flujo de informacién que define
la idea contemporanea de ‘dominio publico’, de la misma manera que las
dinamicas que sustentan su hegemonia visual. Desde alli, pasa a inter-
pretar, operando desde sus adentros, la recepcion e incorporacion de la
imagen norteamericana, que es lo mismo que decir la imagen global, en el
nucleo idiosincratico de la sociedad colombiana y su acalorado sabor lo-
cal. De esta manera, el artista identifica los cambios en la forma de uso de
quienes experimentan por primera vez un tipo de dispositivo y otros que
aceleran sus dindmicas, dada la tendencia intetiorizada a encumbrar todo
aquello que representa los valores de un otro extranjero como ‘superior’.

Asi, en el proyecto a Bird Without a Song (2015), Obando utiliza el for-
mato de la aplicacion de citas Tinder, para desarrollar una videoescultura
con la forma escalada de un iPhone, en donde distintos perfiles cantan en
conjunto la emblematica cancién Nothing Compares 2 You (1990) a medi-
da que son barridos de la misma manera cémo funciona la aplicacion®”.
Como dice el artista en una entrevista realizada en 2020, la ideacién del
proyecto vendria con la identificacién melancélica de como durante los
noventas, al mismo tiempo que llegaba la cancién, la entrada del neolibe-
ralismo en Latinoamérica traeria consigo un modelo cultural que invitaba

a desistir del reservorio local en pos de la altamente estetizada imagen

producida en el centro:

476. Juan Obando, “Bio/ Cv” http:/ /www.juanobando.com/biocv (consultado el 26 de marzo
de 2020)

477. Tinder “dispone de una interfaz de usuario que muestra sucesivamente diferentes perfiles
de otros usuarios. El usuario desliza el dedo por sobre la pantalla de un smartphone a la derecha
para indicar interés por esa persona y a la izquierda si no esta interesado, todo ello de forma
ano6nima. Si dos usuarios estin mutuamente interesados entre si, ambos son informados y se les
permite iniciar la conversacién a través del chat interno de la aplicacion.” Wikipedia “Entrada
de Tinder” (consultada el 24 de marzo de 2020)
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La idea se formé cuando regresé a Colombia de 2013 a 2015 y
estaba viendo la forma en que la gente ansiaba las ultimas ten-
dencias estadounidenses y las consumia aun mas intensamente
que el pablico en los Estados Unidos. Este fendmeno me pare-
ci6 sintomatico del impacto del “libre mercado neoliberal” de
las politicas estadounidenses sobre Colombia a principios de los
afios 90, un momento en que las importaciones estadounidenses
se volvieron muy valiosas y un significante para la clase alta de
Colombia: identificaron personas que tenfan acceso a television
por cable, educacion bilingte, etc. Entonces, cuando entré In-
ternet, cambi6 por completo el juego porque de repente todos
tenian acceso. Y cuando entré Tinder, fue una revolucion social
completa: mis amigos en realidad estaban usando Tinder con mas
intensidad que la mayorfa de las personas en los Estados Unidos,
y esto me fascin6. Fue muy melancélico para mi. No sé por qué,
pero después de horas de deslizar, comencé a cantar Sinead No-
thing Compares 2 Yon de O’Connort en mi cabeza.*™

Iluminado por los contrastes histéricos de una politica ultrarregulada
del norte y un ambiente de desregularizacion, paralegalidad y desenfreno
del sur, el espacio social ‘global’ representado e intervenido por Oban-
do, aparece como una superficie a diferentes ritmos: a distancia, pues se
distorsiona, altamente libidinizada, pues sigue de cerca un deseo y tecno-
légicamente mediada por dispositivos de transformacion, transmision y
distribucién, cuya unica ruta critica solo puede darse desde la tendencia
paranoica a sospechar en todo momento que la ‘realidad’ que publicita el
dispositivo medial esconde un excedente de irrealidad o de hiperrealidad.
Estrategias de desarrollo corporativo, propaganda y fake news, libran en el
terreno de la imagen una disputa por la realidad, que hace mucho tiempo
rebaso los limites de la pantalla. Como apunta Hito Steyerl al preguntarse
si el internet se ha muerto, contrario a ello las imagenes y el mismo inter-
net han rebasado el mundo virtual para pasar a ejercer una influencia sin

precedentes sobre el mundo offfine. Actualmente,

478. Juan Obando, “Digital Domain: In Conversation With Juan Obando”, Boston Art Review,
no.4 (2020) http://bostonartreview.com/reviews/interview-juan-obando-isabella-achenbach-is-
sue-04/ (consultada el 26 de marzo de 2020)



las imagenes no son representaciones objetivas o subjetivas de una
condicién preexistente, o simplemente apariencias traicioneras.
Son mas bien nodos de energfa y materia que migran a través de
diferentes apoyos, dando forma y afectando a las personas, los pai-
sajes, la politica y los sistemas sociales (...) Superan los limites de
los canales de datos y se manifiestan materialmente. Se encarnan
como disturbios o productos, como destellos de lentes, rascacielos
o tanques pixelados. Las imagenes se desconectan y se vuelven
locas y comienzan a llenar el espacio fuera de la pantalla. Invaden
ciudades, transformando espacios en sitios y la realidad en reali-
dad. Se materializan como espacio basura, invasién militar y cirugfa
plastica fallida. Se extienden a través y mas alla de las redes, se
contraen y expanden, se estancan y tropiezan, compiten, villan,
impresionan y cortejan.’”

Mas alla de si mismo, el internet pasa a resbalar y rebosar en el mun-
do como una entidad en aceleracién. Su movimiento, a través del sistema
de cuerpos, de redes y de cosas, persiste en un original impulso existencial
que rebasa lo meramente escopico y florece en lo puramente psiquico. Su
imagen, signo liberado de un orden inmutable, sintetiza los signos del len-
guaje, de los objetos y de la técnica para extender su agencia a plano de la
vigilancia, la produccién, la organizacion, la génesis y la reproduccion del
mundo fisico.

Con la irrupcién en los estudios de television en las revueltas de
Rumania en 1989, cuando las imdgenes pasaron a ser catalizadores activos y
dejaron de ser simplemente registros o documentos de la realidad®’, Steyetl
situa el impulso de origen de la imagen-flujo (el paso del mundo virtual a
la virtualidad volcada en el mundo), en el mismo momento en el que se
instauraba el paradigma econémico que hasta el dia de hoy define el relato
global. Aqui no se sabe quién lleva a quien, sila imagen transporta el signo del
capitalismo o el capitalismo lubrica y pone en movimiento el dinamismo de
la imagen. Con la ocasion del neoliberalismo como utopfa de la purificacion
del capital, los afios noventa dejaron de verse como el relicatio de una setie

de arquetipos norteamericanos y pasaron a representar el punto cero en

479. Hito Steyerl, “To Much World: Is the Internet Death?”. ..
480. Hito Steyerl, “To Much World: Is the Internet Death?”...
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el que cantidades masivas de abstracciéon empezaron a volverse hacia los
cuerpos, asf como toneladas multitudinarias de subjetividad comenzaron a
desdoblarse con la ocasion del internet. A raiz de este paradigma de cambio/
contexto experimental, se instituyeron los nuevos juegos agonisticos’ que
el lenguaje audiovisual superpuso sobre el mundo actual desde entonces.

En vistas de una fluctuante realidad audiovisual iniciada hace mas de
veinte afios, la dltima exhibicién de Juan Obando Pro-Revolution, presentada
en Bogota en 2019, resulta altamente significativa pues, con el juego lin-
gtifstico de las plataformas, la produccién del artista colombiano despliega
un discurso que trae a colacién el problema de las posibilidades y sus per-
sonajes (otros modos de set, y otros mundos para vivir), a la vez que los
sumerge en un complejo tecnolégico de parametros realistas, y por lo tanto
pesimistas, de lo que la década de los noventa inaugura y lo que el presente,
revolucionatio o reaccionario, todavia no se sabe, esta por decidir.

Para la exhibicién, el artista toma como punto referencia una serie de
anécdotas que ponen en evidencia el caricter especulativo de la resistencia
en el contexto de la imagen digital. Una de estas anécdotas fue la polémica
generada alrededor del colectivo feminista de punk-rock, de origen ruso,
Pussy Riot, quienes, en 2018, se presentaron en el festival musical de Bo-
gota Rock al Pargue, pese a que, en ese mismo momento, una parte de sus
integrantes se encontrara participando en otro concierto, en Edimburgo, y
lo publicaran en sus redes sociales. Alegando que el proyecto musical del
colectivo estaba subordinado a su rol como activistas, y que Pussy Riot no
tenfa miembros titulares, sus representantes, en conjunto con los organi-
zadores del festival bogotano, aclararon la confusién de los espectadores
locales, quienes reaccionaron duramente, con comentarios y criticas en la
pagina oficial de Facebook de las activistas, luego de que publicaran en sus

redes sociales un agradecimiento al publico escoses.*! *

481. Pussy Riot, “Registro de Concierto en Edimburgo” (2018) https:/ /www.facebook.com/
wearepussyriot/posts/2157238787866045 (Consultado el 26 de marzo de 2020).

482. William Martinez “cPor qué le dieron tanto palo (innecesario) a las Pussy Riot?”, Shock
(2018)

https:/ /www.shock.co/rock-al-parque-2018/por-que-le-dieron-tanto-palo-innecesario-a-las-
pussy-riot-ie2636_(Consultado el 26 de marzo de 2020).



A raiz del evento de protesta vuelto franquicia de marca®® y utilizando
las siglas iniciales de la banda (PR) para referirse al rol de relaciones pu-
blicas, Obando desarrollo un performance que consistia en organizar, un
falso concierto de Pussy Riot en medio de la exhibicién. Aprovechando la
imagen anénima de la banda de punk y sirviéndose de la respuesta que esta
le dio a sus fans, al decir que ‘Anyone Can Be Pussy Riot’, el colombiano
realizo un montaje musical donde pidié a un conjunto de encapuchad@s
hacerse pasar por miembros del grupo ruso, presentando a manera de
playback una serie de canciones grabadas previamente en colaboracién con
musicos de Medellin, cuyas letras, en espafiol, hablaban sobre los vinculos
de las Pussy Riot con practicas imperialistas similares a las implementadas
por Estados Unidos en América Latina y el rol de la CIA en la historia

484

del arte®™, entre otros acontecimientos que referfan al quimérico paisaje

propagandistico de la actualidad. Mas alla de hacer juicio, la idea de la “si-

7485 vincula el suceso de las

mulacién activista para escenificar la protesta
Pussy Riot con las formas en como la idea tradicional de resistencia, se de-
valua rapidamente si se alinean sus esfuerzos a una retdrica visual que las
rebasa. Con la anécdota musical reaparece la imagen del agente ideolégico
extranjero y las ticticas de una recurrente historia intervencionista sobre
Latinoamérica, donde diferentes grupos ideoldgicos utilizaron en mas de
una ocasion figuras revolucionarias en orden de desestabilizar la regién e
infiltrar otro tipo de agendas. Silo que Lyotard presentaba en su momento
consistfa en una ‘dramaturgia de la informacién’ interpretada por los avan-
ces de la tecnologia, Obando presenta la dramaturgia de la dramaturgia,
interpretada por figuras invisibles que evocan el espacio intercambiable de
la protesta, en representacion de personalidades atravesadas por el aparato
tecnolégico del especticulo, Nadya Tolokonnikova y Maria Alyokhina®,
que a su vez juegan a volverse invisibles en la resistencia iconoclasta de no

ser imagen en el terreno de la imagen.

483. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero”... 4.

484. Juan Obando, “Digital Domain: In Conversation With Juan Obando”...
485. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero”...4.

486. Miembros fundadores de Pussy Riot.
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Como contrapunto histérico de la pieza, un segundo proyecto del artista
nace de la anécdota esperanzadora, nostalgica quizas, sobre la cual, duran-
te mucho tiempo, se formalizé6 un modelo de accién que aparecia como
la figuracién posible, de una organizacién indigena, insurgente, soberana y
aun asi consiente de un actuar politico capaz de adaptarse a las necesidades
de los cambios telecomunicacionales provocados por fenémenos como el
internet. Con motivo de una extendida alianza (ideolégica ademas de econé-
mica) entre el club de futbol italiano Inter de Milan con el Ejercito Zapatista
de Liberaciéon Nacional, Obando analiza las estrategias de accion propuestas
por la organizacién disidente mexicana, sobre las cuales fue posible visuali-
zar una alternativa frente al esquema neoliberal.

Hs una realidad que, durante mucho tiempo, el zapatismo fue conce-
bido como la posibilidad de un afuera nutrido y no exento de las légicas
‘del adentro’ del capital. Estableciendo un didlogo activo desde la imagen
publica del Subcomandante Matcos, los cédigos visuales caractetisticos
del movimiento zapatista, el paisaje mediatico alineado con los avances
tecnologicos y las dinamicas volatiles y hasta cierto punto indeterminadas
de la “entropia inherente” de los sistemas operativos computacionales y

el capital reactivo neoliberal

el artista subraya el interjuego establecido por el EZLN con las
redes digitales al entendetlas como el nuevo ecosistema de la co-
municacién global. Con ello, adaptaron las estrategias de visibili-
zacion tradicional de la retérica propagandistica de movimientos
guerrilleros anteriores. En breve, el EZLN entendié que a una
accion exitosa en terreno debfa sumarse una campafia de cons-
truccion de semblante puiblico, con recursos eminentemente sim-
bélicos y sexappeal high tech, o, por lo menos, con la capacidad
de generar hype. O sea, un plan de medios.*

En la pieza titulada Pro Revolution Soccer, Obando modifica con ayuda

de comunidades hackers el videojuego de futbol Pro Evolution Soccer 2019

487. Juan Obando “Pro Revolution Soccer” http:/ /wwwjuanobando.com/obra#/prorevsoc-
cer-esp/ (Consultado el 26 de marzo de 2020).
488. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero”...7.



para generar una pieza donde se recrea el equipo de futbol zapatista y es
posible simular el “partido de futbol mitico en el que el EZLN desafié
al Inter pero que nunca tuvo lugar”*®. Nuevamente, la estrategia mito-
légica de un acontecimiento imposible se infiltra en la continuidad del
espacio—tiempo para alegar un reducto temporal e inmaterial de eman-
cipacion. Trabajando en el terreno de la metafora, la pieza de carcter
interactivo (los espectadores juegan con el equipo zapatista) invita a ima-
ginar una alternativa a la linealidad de los hechos, un mundo paralelo que
se opone ‘lateralmente’ al cierre de la idea de revolucién.

Desde el 2004, el Inter de Milan extendié su apoyo a la comunidad
Zapatista, luego de que uno de sus directivos, Bruno Bartolozzi, viajara
a San Cristobal de las Casas, con camisetas del equipo y un cheque de
5.000 dolares para apoyar a la causa Zapatista, dinero recaudado de las
multas que el entonces director técnico, Roberto Mancini, les ponia a los
jugadores que llegaban tarde a los entrenamientos*”. Dentro de esta re-
lacion, sobresale la actuacion del capitan del equipo de futbol, el argen-
tino Javier Zanetti, quien, resonando con el contexto social de Chiapas,
convencerfa a la mesa directiva para donar el dinero, una ambulancia y
su propia camiseta, donde escribiria el siguiente mensaje: “Creemos en
un mundo mejor, un mundo no globalizado, enriquecido por las dife-
rencias culturales y las costumbres de todas las personas. Es por eso que
queremos apoyarlos en esta lucha para mantener sus raices y luchar por
sus ideales”™*!

Junto a su proyecto politico, cuyas acciones militares se cristalizarfan
con la entrada en vigencia del Tratado de Libre Comercio de América
del Norte (NAFTA), el 1 de enero del 1994, y con este, la entrada de

México en la ‘globalizacién’, el zapatismo se caracterizard por una avida

489. Juan Obando “Pro Revolution Soccer”...

490. Redaccion Los Pleyers, “Javier Zanetti, eterno capitan, altruista y zapatista” Los Pleyers.com
https:/ /lospleyers.com/noticias/javier-zanetti-ezln-inter-de-milan/ (Consultado el 26 de marzo
de 2020).

491. Javier Zannetti citado por Will Magee , “Javier Zanetti, Inter Milan and the Rebel
Football Match which Never Took Place”, The Pink Football, Issue 15 (2017) https://
footballpink.net/the-football-pink-magazine/issue-15/
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campafla medidtica lanzada al mundo, donde el enfoque carismatico de
su principal vocero, el Subcomandante Marcos, sumado al uso extendi-
do de multiples dispositivos de comunicacién (internet, prensa escrita,
emisiones radiofonicas y otras estrategias de difusion), le daran al EZLN
una ventaja contundente en el juego de las influencias y la reputacion®®.

Si bien el Aype es un activo invisible, su realidad aparece con la pronta
mediatizacion de su aura artificial/zona de agencia cultural. Se trata de
un entorno simbodlico dindmico, creado con base en narrativas aluci-
négenas capaces de amplificar su valor en los espacios codificados. La
implementacién de la tecnologfa como un elemento activo en el cambio

493

social y su uso como un instrumento para rediseflar el mundo*”, serdn

aspectos que, mas alld de consolidar el proyecto zapatista como opcion
politica efectiva, sedimentaran ain mas su imagen como relato perenne
y por lo tanto mitico de su formalizacion rebelde, un acontecimiento no
determinante en la linea de lo que Hakim Bey definirfa como una Zona
Temporalmente Auténoma o TAZ**: un formato inestable inspirado en
una revuelta no violenta, que apunta a la intensidad temporal (como ele-
mento extraordinario de cambio) antes que a la permanencia del hecho
revolucionario. De ahi que, cuando Obando describe su proyecto en su

pagina web, apele a una:

activacion de la presencia del movimiento zapatista: a través
de una plataforma de narraciéon contemporanea. De esta forma,
la intervencién en el videojuego configura una zona auténoma
dentro de una macro-estructura modelada por el capital global
que —al igual que EZLN— representa una alternativa a la crisis

492. Con el Zapatismo se da nuevamente un escenario de soff power ya que como indica Garcia
Romero “Corporaciones, instituciones, ONGs u otros actores transnacionales pueden desarro-
llar su propio soft power, ya que los instrumentos para emplearlo no estin bajo control total de
los gobiernos”. De esta manera, la agrupacion guerrillera consigue movilizar la esfera publica
hacia su favor, consiguiendo distintos apoyos a partir de la construccion de una imagen atractiva
y por lo tanto positiva para potenciales alianzas y agentes de inversiéon (como lo fue el caso del
Inter). Diego Garcia Roncero, E/ Mercado del Arte como escenario de Poder Blando (soft power) de China
en las diltimas dos décadas (Master en Estudios Chinos en la Universitat Pompeu Fabra, Barcelona,
2015) 2.

493. Laboria Cuboniks, “Xenofeminismo: Una Politica por la Alienacion”...18.

494. Hakim Bey, “La Zona Temporalmente Auténoma” https://lahaine.org/pensamiento/
bey_taz.pdf (Consultado el 26 de marzo de 2020).



histérica de las revoluciones que se definen por la toma de control

de un sistema.*”

En efecto, la simultaneidad entre la “diplomacia cultural y la politi-

ca-ficcion”*

de los zapatistas, como también la truncada manera de las
Pussy Riot, e incluso el proyecto interactivo de Obando, se insertan en
la geografia de la experiencia como un ‘enclave de islas’, una secuencia
activa de eventos mediana y mediadamente subversivos, momentos que
apelan a la temporalidad diacrénica del chaman, la emotividad psicofisi-
ca de la fiesta, o las figuraciones anarco-ontoldgicas del pirata, el rebelde,
el utopista ciberpunk, el hacker y en suma, todas aquellas formas histo-
ricas, pasadas, presentes y futuras, cuyas propuestas de mundo eluden la
aceptacion formal y continuada de una tnica forma de este.

Con la idea del TAZ se desarrolla una insurgencia basada en la nocién
de revuelta ya que con esta se escapa del movimiento sintético de la espiral
Hegeliana®”’. De esta manera, el ‘tercero excluido’ batroco se puede consi-
derar no como un ejercicio progresista sino como un “Surgo-levantamien-
to, aparicion. Insurgo-levantamiento, rebelion de uno mismo.”*®, Operan-
do internamente como una “operacion guerrillera, que libera un area —de
tierra, de tiempo, de imaginacién-" para luego disolverse, y jugar con los
registros ocultos (invisibles), el TAZ ‘ocupa’, fisica y espiritualmente, el
espacio especulativo que se libera con la real-simulacién, simulacién-real
neoliberal, una psicotopologia™ generativa/guerrilla ontolégica que se basa

en una tactica prudente: atacar y escapat.

495. Juan Obando “Pro Revolution Soccer”...

496. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero” ...9.

497. Con este concepto, Bey describe la forma en espiral que adopta la estructura de la filosofia
de Hegel, da a partir de la relacion de fuerzas entre tesis y antitesis y el surgimiento de una sin-
tesis que emana de las dos. Siguiendo una légica en espiral, la triangulacién distiende una linea
progresiva a estados superiores fruto de la integracion de los contrarios. Para Bey la revolucion
es un elemento fallido pues hace participa de la dinimica hegeliana e itera el lugar de su contra-
rio, estableciendo nuevos sistemas de orden y perpetuando un meta orden general.

498. Hakim Bey, “La Zona Temporalmente Auténoma”...2.

499. Arte de la prospeccion de zonas potencialmente auténomas. Hakim Bey, “La Zona Tem-
poralmente Auténoma”...4.
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Ahora bien, a la luz de la terminologia sublevada de Hakim Bey, el
hecho de que Juan Obando defina su obra como una “zona auténoma’ no
hace de la referencia ideolégica un fenémeno aislado. Como Pelaez, quien
emplea con discrecion el concepto de TAZ en su exposicion Temporary
Autonomons No Flex Zone (2015), ambos artistas embeben de una gestion
espacio-temporal imbuida en las proclamas ‘anarcosindicalistas’ de quien
se conoce comunmente como el padre ideolégico de los hackers. Habien-
do pertenecido al ya mencionado Bodegdn, ambos artistas compartieron un
proyecto definido, en palabras de otro de sus miembros, Victor Albarracin
como: “un grupo que habia comenzado plantedndose como una suerte
de Zona Auténoma Transitoria —para usar la categoria construida por
Hakim Bey— ", que de pronto se vetia allanado por los vectores del
éxito y el fracaso, el sostenimiento econémico autogestivo y los riesgos de
la autoinstitucionalizacion.

Bajo este panorama turbulento, el proyecto colectivo del Bodegén “fra-
casatia’ no sin antes devenir en carreras individuales con una significativa
proyeccién dentro del panorama artistico nacional, y como se viene men-
cionando, mucho mds importante, mas alla de este. De manera que, si en
el “I’AZ el arte como mercancia se hara simplemente imposible; serd mas

bien una condicién de vida"!

su mismo abandono, por las presiones y
los flujos socioeconémicos de las biografias productivas aqui presentadas,
pasa a jugar con los vectores que la concientizaciéon que Vanegas, otro
miembro de dicho grupo, identifica después del zapatismo, con quienes:
“fue posible organizar una alternativa al modelo neoliberal que destruy6
todo y nos dej6 un chiquero con el cual ahora no queremos lidiat”>*.
De ahf que este concluya que, ahora, mas alla de la imagen idealizada del
movimiento insurgente mexicano, cuya continuidad sigue siendo garante

de la posibilidad de la resistencia y la emancipacion dialéctica con y del

500. Victor Albarracin, “Antagonismo y fracaso: la historia de un espacio de artistas en
Bogota”, Ensayos sobre arte ordneo en Colombia Premio Nacional de Critica / 2008- 2009.
(Bogota: Ediciones Uniandes, 2010) 97.

501. Hakim Bey, “La Zona Temporalmente Auténoma”...19.

502. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero”...0.




capital, “todes®” hacemos propaganda. Siempre. Y quienes trabajamos en
la industria cultural, mas. Con un unico fin: vender’”™,

Sin ignorar ese llamado realista al trabajo informal o asalariado, en
el que las practicas artisticas se suman a las industrias creativas y de la
conciencia, se esboza un umbral de accién medido por la vara de su im-
posibilidad. Su juego, que se cultiva en el desordenado espacio intermedio
del arte, entre la economia, la politica, el conocimiento, el placer y lo coti-
diano, genera tensiones entre una esbozada ética de lo posible/estética de
la existencia, una pretension cadenciosa cercana a una ingenieria o futuro-
logfa del ser, un anarquismo ontolégico tecnolégicamente amplificando y
el sostenimiento real de s{ mismo en un sistema que demanda normalidad.
En un sentido minimal, no se llama tanto a una conducta que persiga la me-
jor version de si mismo, sino a una inteligencia espacial, un saber moverse
entre intersticios intermitentes y opciones de uso. Saber que se juega un
juego y por lo tanto saber impulsarse a partir de sus limitantes o reglas.
Escamoteo es el término que Nicolas Borriaud toma de Michel De Certau
para referirse a las técnicas en como los artistas se sirven hoy dia del siste-
ma para generar espacios otros de posibilidad. No obstante, como apunta
Marcelo Esposito, su uso contextualizado a las artes también “representa
la posibilidad muy real de una reduccion al dambito de las galerfas de arte
y del museo, o en general un reenmarque y recuperacion institucional,
de todas las practicas resultantes de la consideracion de la vida cotidiana

como arena de intervencion artistica y politica”"

. De ahi que la veta su-
pervivencialista deba hacerse a un lado, lo mas que se pueda, en pos de la
corriente alucinatoria maximal, una opciéon que apele al desencadenamien-
to apocaliptico de los mundos, la superioridad divina, lo inhumano, los
excesos y la alienacién. Frente a esta alternativa se ponen al servicio las
formas histéricas de la ficcion, las corrientes tecnolégicas que anticipan

un futuro transformativo y el valor antropolégico de la indeterminacion.

503. Sic.

504. Ibid.

505. Paloma Blanco, Jesus Carrilo, Jordi Claramonte, Matcelo Esposito, Modos de Hacer (Sala-
manca: Universidad de Salamanca, 2001) 18.
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En el caso de los artistas que aqui se presentan, el analisis no solo
conlleva una observaciéon de los contenidos implicitos en sus procesos
artisticos ‘a fondo’, sino ademas atiende a sus propias personas como
experimentos de ser, trayectorias bio-culturales vueltas condiciones de
posibilidad, consonantes a las politicas acelerativas y reaccionarias del ca-
pital, dinamicas organicas que fueron recibidas en Latinoamérica y que
la humedad natural de las culturas calientes propagaron como esquemas
moviles de produccion, ‘putrificando’ corrientes, géneros y modas, pero
también modelando formas integradas (ciborgs culturales y monstruos)
que de alguna manera concilian el éxito y la critica climatoldgica de la
globalizacién. Con sus historias (biograficas) habria que empezar a pensar
en un escenario movilizado por algo asi como una reinvencion acalorada
de lo local: “[[ ]] Las culturas calientes tienden a la disolucion social. Son
innovadoras y adaptativas. Siempre destruyen y reciclan culturas frfas. Los
modelos primitivistas no tienen utilidad subversiva.”>"

En medio del calentamiento global, sin tenetlos realmente como ar-
quetipos, estos tres ‘escenarios humanos’ renacen como personalidades
discretas, personajes tan propios del ambiente selvatico imaginado del
nuevo mundo, que en su digresién tecnolégica y como tal monstruosa,
son capaces de revelarse como nodos de un panorama todavia mas fan-
tastico, a expensas de una definicién distorsionada, altamente cuestiona-
ble y aun asf efectiva, en constante relacion a los flujos del capital. Como
seflala Vanegas, siguiendo el trabajo de Pelaez “antes de que apareciera
el “espacio exterior” como la maxima frontera a alcanzar por parte de
la especie humana, el continente americano fue el ultimo lugar donde se
forjaron mitos para darle imagen a lo desconocido™". Como figura ex-
tremada de lo que alguna vez fue la exterioridad radical, la regién ameri-

cana, y particularmente su corriente oculta, subalterna(ocultural), o sea,

506. Nick Land, “Colapso”...52.
507. Guillermo Vanegas, “Aceleracionismo Sincero”...22.



el Sur global, puede que sea el ultimo resquicio donde el monstrun’”
de lo desconocido todavia pueda permanecer y revelar. Lo cual no se
debe confundir en ningin momento con una invitacién a una libertad
positiva. Mds bien se la debe contemplar como la apertura extramoral
y posesiva, que supone la liberacién de las fuerzas de lo posible, de
lo nuevo y de lo mitico, tanto como las del mercado, la violencia y lo
informe.

Si la imagen del Nuevo Mundo todavia se puede tevelar como punto
de partida/contra-estructura destinal paralela al colonialismo, es porque
en el nicleo del imperialismo, se esconde un impetialismo magico o im-
perialismo oculto, y bajo este, se encuentra el virus deseante de lo Otro,
la “fascinacion efectiva por el rudimento, una furtiva simpatia por €él, un
sentimiento de afloranza por su forma informe que toma como foco el
simbolo del indio: el hombre en estado de naturaleza, incorrupto por el
gobierno™”. En otras palabras, un llamamiento a lo indeterminado, el in-
humano que se esconde en lo humano, el caos debajo de la imagen virginal
de la pantalla/estado de naturaleza.

Como alega Bey, el modelo Impetial nace de una operacion
fundamentalmente ocultista. El consejero espiritual y mago real de la
corte britanica Jhon Dee infectd a la generacion isabelina con la visiéon
alquimica del nuevo mundo, un “caos embrionario” con la potencialidad
de ser transmutada en oro (El Dorado, la Fuente de la Juventud). Una
posibilidad que precipitatia eventualmente los “esquemas efectivos
para la colonizacién”. Este substrato mistico configuraria la imagen del
Nuevo Mundo desde la investidura animista que se prefiguraba antes del
desenvolvimiento de los hechos coloniales. De esta manera, “Los bosques/
animales/humanos estin investidos desde un principio con el poder

miégico de lo marginal, lo excluido y lo desterrado”'". Este petfil magico

508. La locucion latina monstrum “se deriva del verbo monere, que significa ‘advertir’. Un
monstruo era un aviso, una advertencia que enviaban al mundo las fuerzas sobrenaturales. Blog
de Lengua “Etimologia de monstruo™ https://blog.lengua-e.com/2014/etimologia-de-mons-
truo/ (consultado el 26 de marzo de 2020).

509. Hakim Bey, “La Zona Temporalmente Auténoma”...11.

510. Ibid.
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cuya fuente se disipa con la formacién “protestante” de un capitalismo
secular del norte, trae consigo una segunda estructura predictiva para la
actualidad.

Frente a panorama oculto del origen del Nuevo Mundo, las hordas
migratorias supervivientes al holocausto latinoamericano, los movimien-
tos ascendentes precedidos por el hambre, la violencia y los conflictos
internos de los paises suramericanos, empujan a Estados Unidos a una
lenta rebeliéon genético-cultural de lo marginal, lo excluido y lo desterrado.
La venganza de Latinoamérica vendra con el ‘descuido de su raza’ y su
progresivo ensimismamiento sobre y a rafz de las politicas econémicas del
norte. El ascenso del calor como relato global fruto de la desestabilizacién
climatica vinculada a la sobreexplotacién, hara que las franjas del trépico
extiendan el cinturén ecuatorial sobre las regiones frias y con ello, su co-
rrelato étnico y social se extendera tentacularmente para difundir y minar
el sistema cerrado de sus sociedades.

En el presente solo queda mirar hacia el horizonte de la pantalla, ver
cémo en las esferas mas abstractas de los videoclips ya empiezan a gestar-
se los elementos redentores del ascenso cultural. Primero, con la Salsa, y
luego con el Reggaetén, la musica caribe es el esquema de despliegue de la
liberacién barroca. El espacio que se abre con la musica y la fiesta, libera
los flujos deseantes del capital y cuelga a figuras perversas, y aun asi heroi-
cas, como distantes e influyentes monumentos que irradian latinidad. La
dadiva del Barroco no fue conceptualizar un escalamiento hacia el norte
sino designarle un perfil propio a la imagen del capital. Con la ascension
del surgimiento del género urbano, emergen latentes reservas aceleracio-
nistas, ciclos ritmicos de inmaterialidad totalizante con la ambicién de cu-
brir la realidad del capital con su cultura insular.

Si existe una proliferacién de mundos alguna vez desaparecidos en el

futuro, esta puede ser su introduccién.






Uno de los ‘memes’ que circulan en la web a propésito del hype provocado

por el estreno del videojuego Cyberpunk 2077 en septiembre de 2020°!. El
videojuego representa la actualizacion simbolica y formal de un sub-género
de la ciencia ficcién, que se caracteriza por presentar una vision distopica y
precarizada del futuro resumida en la expresion "low life high tech" (en es-

pafol alta tecnologfa, baja condicién de vida). El meme parodia (a la vez que

511. Anénimo, “Cyberpunk 2077 memes”, imagen digital, (consultado el 26 de marzo de 2020)
Blog Board, https:/ /blogboard.net/p/cyberpunk-2077-memes



desafia) dicha actualizacion.

Resolucion. ¢Ciberpunk?

Videoclip

(Un sonido vuelto cascada de imagenes)

La imagen-movimiento, la imagen-sonido, la imagen-agente, la ima-
gen-heroica, la imagen-flujo, la imagen-realidad, la imagen-mente, la ima-
gen-otra, la imagen-biotecnologica, la imagen-danzante, la imagen-relu-
ciente-y-brillante-del-éxito, la imagen-inhumana y todas aquellas variantes
mutagénicas que emanan de la pantalla, saliendo en toda su viscosidad:
ectoplasma radiante y seco, como un monstruo mediatico sacado de al-
guna pelicula de terror de los ochentas, provoca una incontrolada proli-
feracion de nuevas cosas sobre las cosas. Un abultamiento invisible cuya
amenaza topografica hace que el espacio agonice. Un cancer volumétri-
co-platénico que se superpone a los objetos y los increpa a decir y ser
algo mas alld de lo que ya son. Una masiva multiplicacién de conjuntos
maximales en el lugar donde estaba el mundo.

Quizas después del internet el sistema de los objetos siga siendo el

mismo. Quizas las cosas no hayan aumentado en nimero y si lo hacen
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sigue siendo a razén de un modo de produccién hibrido, un sistema de
reproduccién suspendido en ciclos de abstraccién inmaterial centro-
urbana, pero que sobre todo viene sustentado por cientos de maquilas
diseminadas en la periferia del mundo. Quizas las personas en sus entrafias,
aquellas que producen los objetos, invisibles, llevan una cuenta infinita y
secreta de su cantidad inalterable. Un nimero tasado en los jclicks! de sus
cuerpos. Quizas nada haya cambiado ni nada vaya a cambiar. Ni siquiera la
mirada que se desborda en la desintegracion de la imagen que representa.

Pese a lo improbable que resulta el escenario donde solo una parte del
cuerpo es aquella que se mueve, la experiencia visible nunca se ha cefiido
ala retérica de la inmovilizacién. Un ojo no se puede mantener quieto de-
masiando tiempo pues su alma-ojo es el principal sintoma de su realidad.
Si el ojo se mueve la realidad se mueve. Si la realidad no se mueve, esto
es, si la imagen se vuelve estatica, la distorsion ocular la mueve. LLa mirada
implica un tipo de baile. La realidad es ritmica pues siempre nos vemos
empujados a mirar de mas.

Los trazos invisibles que conectaban una cosa con la otra, el aura que
irradiaba su plenitud platonica a la vez que ocultaba su imcompletitud
epocal, aquel soplo que animaba las cosas en su absoluta pasividad,
hicieron que una inmaterialidad ingente, que no produce sufrimiento con
su forma fisica sino con su desbordamiento informacional, surgiera de
la nada para colisionar con el mundo como un planetoide holografico,
una masa atascada de proyecciones interactuantes venida del espacio.
Un zaibatsu monopdlico de los flujos energéticos del futuro. Un sublime
negativo que derrumba terrorificamente el palacio cognitivo de la mente.
La presentacion impresentable, representacion abismada y ultrasaturante
de la masa espiritual total: fantasmas interplanetarios rebosando en una
guerra traumatica-alienigena en el ambicioso anime en 3D Final Fantasy
(2001), la organizacién cadtica de objetos que forman meta-objetos o el
conglomerado césico poseido por energfas psiquicas, instadas por nifios
modificados genéticamente en Akira (1988), su reorganizaciéon imaginaria
y carnavalesca en la pelicula Paprika (2006) o la espiritualidad abultada
de un hotel sin vacantes en el E/ Viaje de Chibiro (2001). Parece que la

animacién japonesa es la que mejor representa el animismo Kawi que



refleja la espiritualidad de los objetos en el mundo. De ahi se puede pasar
facilmente al imperialismo supefla del artista japonés Takashi Murakami que
con su avalancha de imagenes, descendientes directas del Ukzyo-¢ (/i‘lﬁf‘fﬁ),
o “pinturas del mundo flotante”, se extiende por el mundo a fuerza de
un imponderable capital humano, la multitud trabajadora que lo sustenta
como marca, y, aun mas importante, sus singulares colaboraciones
con el universo de cuerpos dislocados de sus contextos. Entre ellos, la
improbalidad regional del caso latino, representado por el cantante de
reggaetén colombiano | Balvin. Estrella distante en el firmamento visual-
territorial. Repatriacién descolgada de tendencias planetatias. Persona/
Imagen imposible de lujo, colorizada y colerizada por el artista japonés.
Cuando la narrativa relacional basada en el contacto (simbdlico, técnico o
territorial) deja de ser una garantia para el sentido, la espontaneidad cultural
pasa a ser explicada por la maquinaria maravillosa del neoliberalismo, en
cuyo computo hiperacelerado, hipnagégico, sucede el procesamiento
de datos délficos que hace apatecer, como por arte de magia, el nuevo

match/glitch cultural:

[[T] El colapso tiene un lugar para ti como puta sino-latina tran-
sexual seropositiva esquizofrénica de Los Angeles, adicta a la au-
toestimulacién, con gafas de espejo S implantadas y mal caracter.
Pasada de drogas con un coctel de K-nova, serotonina sintéti-
ca y analogos de orgasmos femeninos, acabas de congelar a tres
policfas de Turing con una automatica de 9mm extremamente
cinematica.’™

Como Land perfila con el personaje extraido de una novela de William
Gibson, el mix ruidoso de Asia y Latinoamérica es una promesa que se
nos viene por delante. Su vinculo representa el cierre simbélico neoliberal.
El anillo de significacién que conecta las regiones exéticas y las impulsa
hacia el futuro en su precariedad. Las imagenes Sino-latinas perfilan étnica
y culturalmente los contenidos del ‘Ensanche’ (The Sprawl): una exten-

sién espacial concebida para acomodar a las gentes del tercer mundo en

512. Nick Land, “Colapso”...61.

S273-



“yLT -

un tiempo mds alla de los estados, cuando solo queden los poderes de los
grandes monopolios financieros y las pandillas (Yakuzas) para determinar
alguna clase de jerarquia social. Frederic Jameson escribia que el ciberpunk
“utépico e impulsado por la “exuberancia irracional” de los afios 90 y

una especie de romance del cometcio feudal”

era la mds pura y sincera
expresion del capitalismo tardio. De ahi, que en su esquema convivan los
terrenos irresolutos y ‘detrimentes’ del orden oculto de la mundialidad.
Desde luego que, en el presente, el mundo apenas si ha visto los cam-
bios proyectados por un género que practicamente se consume a sf mismo
en su histeria histérica. Aun asi, el ciberpunk no deja de representar un lu-
gar donde lo barroco tecnolégico, lo posbarroco o lo neobarroco, vuelven
teatro la confusa convivencia de la barbarie y la precarizacién acalorada de
los reinos de basura tecnoldgica africanos, las selvas de narcéticos y la vio-
lencia selvatica de América Latina, el crimen organizado y la sobrepobla-
cién en Asia. En suma, una version globalizada de realismo sucio®™. En la
segunda y la tercera entrega de la trilogia del Sprawl, México y Bogota figu-
ran como escenarios donde la emergencia del futuro alcanza su expresion
apocaliptica. Es mas, la Ciudad de México figura como arquetipo de ciudad
distépica a raiz de Blade Runner (1982) y Totall Recall (1990). Y es que, si se
ha vivido o convivido en barrios donde la proliferacién mercantil no se
deshace de las atemporalidades culturales de lo tradicional, o de la herrum-
bre creativa de la precariedad cotidiana o el detrimento urbano de ciertas
zonas de los centros de la periferia (piénsese en colonias especificas como
Tepito en Ciudad de México o en San Andresito en Bogotd) pareceria
como si se viviera en la precarizacién post-irbnica del videojuego Ciberpuntk
2077 (el cual se espera ser estrenado en septiembre de 2020), un meme®®
que se burla celebracionalmente del detrito capitalista, a la vez que redime

a manera de catarsis a quienes viven sometidos a su deseo y voluntad.

513. Frederick Jameson, “A Global Nauromancer” Public Books (2015) https:/ /www.public-
books.org/a-global-neuromancer/ (consultado el 26 de marzo de 2020)

514. Nacho Duque Garcia, De /a soledad a la utopia: Fredric Jameson, intérprete de la cultura postmoder-
na (Laragoza: Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2012)124.

515. Compilado de memes relacionados con el hype provocado por la salida al mercado del
videojuego Ciberpunk 2077 https://www.taringa.net/ +imagenes/compilado-de-memes-cybet-
punk-2077_1dwous (consultado el 26 de marzo de 2020)



En este panorama de desproporcién ‘latinocapitalista’, donde se puede
hablar objetivamente de un exceso en las formas y un brote de extrafieza
(weirdness), la imagen ascendente del reggaetén como género mundial,
que todavia ostenta el titulo de la imagen en movimiento mas vista en la
historia, surge como la abstraccién psicoambiental del ser latino que se
superponerse a otras visiones de mundo. Fijacion por lo urbano, tradicion,
mercadotecnia y didspora, conducen a la formacién de modos de ser que
llevan a un segundo plano el proyecto organico aspiracional de la calle.
Ese del que carecia el punk y que otras derivaciones callejeras como el rap
supieron monetizar conservando sus rafces, para mas adelante, devenir
en frap y reggaetdn y generar una imagen que se repartirfa a través de la
infecciosidad natural del perreo, ese contacto provocado por la musica y el
baile, ejecutado en la fiesta desde principios de los aflos 90 como apoteosis
posesiva, extraordinaria y humeda (wetwate) que acompafa la comunica-
cion cuasi-sexual del cuerpo en el rito social.

Con las conflictivas celebridades de un presente secular, post-especta-
culo, particularmente aquellas que representan nodos de pulsién re-pul-
si6n y con la intermitencia de escenatios de capitalismo extrafio en me-
dio del despliegue generalizado de un capitalismo cognitivo, habria que
proponer una relacion semejante a lo que el vudi, como religion de la
calle, establecié con el panteén de dioses menores yoruba y su agencia en
asuntos relativos al dfa a dfa. El voodoo, descrito como una ‘estructura’
“no se preocupa por las nociones de salvacién y trascendencia’, sino mas
bien por ‘hacer las cosas’ recurriendo a muchos dioses, espiritus ‘. El vuda
no constituye una religién, mitologia o sistema mistico tanto como un
negocio: es un eminentemente ‘sacerdocio profesional’””**® Esta intersec-
cién heterodoxa entre lenguajes operativos del presente y espiritualida-
des mixtas (la religion caribe mezcla ritos africanos y creencias cristianas)
permite hablar de una creencia abstracta anudada a un performatividad
material. Si la espiritualidad de los objetos se resume a la visibilizacion de

su agencia, la objetivacion espectacular de las celebridades y su consumo,

516. Dani Cavallaro, Cyberpunk and Cyberculture: Science Fiction and the Work of William Gibson
(New Jersey: The Athlone Press, 2000) 54.
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las convierte en micro-religiosidades (divinizoides) para navegar el dia a
dia y con este las formas, muchas veces improvisadas, de nuestros ideales,
aspiraciones, percepciones momentaneas e imaginarios que nos rebasan y
a la vez nos dominan.

Peter Sloterdijk lamenta cémo en la actualidad la lingtiistica heroica ha
sido desfigurada en imagenes musicales y agentes del espectaculo. Sin em-
bargo, los esquemas identitarios urbanos (mas alla del discurso noventero
de las culturas urbanas) permiten una comprension anidada en practicas
hibridas, o sea no puristas y tendientes a la integracién, que, en su coti-
diancidad aparecen como guias “para “triunfar en el mundo”; pero de

un modo muy especial que gufa hacia un “triunfo” muy dudoso, en un

<

craronnsﬂ

“mundo” muy Teniendo en vista la expansion diaspérica de la
religién negra, hasta su reconfiguracién como santetia y otras derivaciones
caribefias, se sigue la senda de una estetizacioén de la vida, que por sus efec-
tos sobre el sistema de percepciones y creencias sobre el mundo evocan
cierta religiosidad. Ello implica ¢ invoca una vida que alterna efecto y po-
sesion: el arte de vivir requiere de la metafora y, por lo tanto, requiere vivir
con al menos cierto valor de efecto, trance, ensofiacion, enajenamiento,
irrealidad o alienacién. Con ello se apela al ser intuitivo Nieztcheano que,
en dominio de las técnicas de su inmediatez inhumana logra “formarse
una cultura y establecerse el dominio del arte sobre la vida; esa ficcidn,
esa negacion de la indigencia, ese brillo de las intuiciones metaféricas y,
en suma, esa inmediatez de la ilusién, que acompafian a todas las mani-
festaciones de una vida semejante”. En la religion posimedia debe apli-
carse una intuicién salvaje, un saberse en medio de figuras fantasmales y
simulaciones funcionables, un entender las 16gicas y operar en sus formas
post-producidas de autoinvencién.

Como autohallazgo azaroso de una estructura identitaria en el inter-
net, el entrelazamiento de motivos dispares (histéricos y geograficos) del

voodoo, como se presenta en la novela Conde Zero (1986) es una forma de

517. Bolivar Echevertia, I.a Modernidad de lo Barroco ...178.
518. Friedrich Nietzsche, Sobre VVerdad y Mentira en Sentido Extramoral (1873) https:/ /www.laca-
vernadeplaton.com/articulosbis/verdadymentira.pdf (consultado el 26 de marzo de 2020)



hacer/terminar las cosas (gef things done). Lo cual quiere decir que, conso-

nante a la dinamica de la cibercultura

No se atiene a los principios universales, sino que funciona de
manera contingente, organizando cualquier cosa que esté a la
mano en un sistema para trabajar/eliminar problemas especificos
y descartarlos libremente cuando ya no son relevantes. A este res-
pecto, el vuda podtia considerarse como una forma de bricolaje.
Terence Hawkes describe esta practica como ‘una” ciencia de lo
concreto “(en oposicion a nuestra ciencia” civilizada “de lo” abs-
tracto ) que. . . clasifica y organiza en estructuras las minucias del
mundo fisico en toda su profusion “. Estas estructuras son “im-

provisadas” o inventadas y constituyen “respuestas contingentes

a un entorno”™?

Esta contingencia intuitiva de la calle que alterna un didlogo activo
con la espiritualidad del objeto, es motivo sobre el cual se desencadena la
produccién musical del reggaetdn, que efectivamente, ademads de la recu-
peracién de los bancos de ira del hip hop y la critica libidinizada de la salsa
o la champeta, trae consigo influencias orishas y de la santeria sobre las
que la cultura judeocristiana despliega su doble pagano. Es alli, en la fiesta
heterégena, donde se invocan las fuerzas posesivas del vuda.

En el Reino Unido durante la década de los noventas, la cultura rave
configuro enormemente la légica musical del presente. Aquella que no
privilegiaba a la musica o a la persona sino al medio mismo. Estamos
hablando de la cultura rave y el ascenso de la figura del Dj. Entonces se
gravitaba en torno a la musica jungle construida a partir de una estética
post-vudui®™ generada a través del filtro tecnoldgico del ciberpunk y la
vida en la selva de cemento. Esta emergencia cultural darfa lugar a una
conceptualizacién faustica de la tecnologia que oclufa las expectativas
del ser, bajo la experiencia de la tormenta neoliberal. Ello no impedia
que las personas se arrojaran sacrificialmente al baile. Hoy dia, en pleno

ojo del huracan, la religién nocturna latinoamericana deviene celebracién

519. Dani Cavallaro, Cyberpunk and Cyberculture. ..63.
520. La cancién Voodoo Pegple (1994) del grupo The Prodigy es un ejemplo de ello.
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mundial con el reggaetén. En esta prefiguracion oscura de lo latino,
la musicalizacion del conflicto aparece en la forma de repatriacion
histérica/inmolada de los valores culturales, que secuencias repetitivas
de expropiacion colonialista, incluidas las cometidas por las vanguardias
histéricas, ejercieron sobre el mundo periférico. Ahora el productor y el
cantante del género urbano invierten el imperialismo europeo, no con una
correlativa Ilustraciéon Latina, sino con un correspondiente oscurantismo
fiestero. Entonces lo latino, unificado como un ejercicio de bricolaje cuyo
aglutinante es esta lengua romance, levanta un camino hacia el futuro,
confiando en que, al igual que el Imperio Romano, su cultura influya

generaciones subsecuentes siglos después de su fin.
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consolidaria su carreraly le abrinia las puertas del mercado asiatico al reggaetén,

Fotograma de la pieza en video Global Warming (2019) realizada en simultaneo
a esta investigacion. Las caras en la imagen pertenecen al compositor japonés

Ryuichi Sakamoto y al musico de reggaetén colombiano | Balvin.*!

521. Santiago Gémez, Global Warming, fotograma de video en Vimeo, 30:00, 2019. (consultado
el 26 de marzo de 2020) https://vimeo.com/422874951



Epilogo.

Posesion

Conforme al itinerario reflexivo que se ha venido desarrollando a
lo largo de estas paginas, mas alld de un cierre sintético, se opta por
mantener abierta la cuestiéon de las ‘tecnologias de generacién de
mundos’ en pos de presentar un ejercicio a su favor. Si al principio se
tenfa la intencién de desarrollar una ruta critica, en torno a los modos
en como los seres humanos elaboran una relacién/produccién hacia

el afuera (a través de una practica generativa que los extiende®*

y los
ensancha en un ejercicio de trasformacién y cambio ontolégico), mas
adelante, el panorama técnico y la misma idea de lo exterior (subjetivada
en la no-figura de lo Otro), retraen la discusiéon hacia sus adentros,
donde magnitudes secretas e invisibles, invitan a considerar el contexto
de su autoproduccién en correspondencia con los lenguajes virtuales y

abstractos de la contemporaneidad.

522. Multiplicindolos y acrecentindolos.
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Si existe un aporte novedoso en la forma en cémo se ha venido
desarrollando la cuestiéon de los mundos y su creacidn, este seria el
posicionamiento (de lo) Otro, en el lugar donde gobierna lo comun (lo
uno, el yo, el presente, el mundo, el capital). Ni afirmativa ni negativa, sino
propia de un espacio inter/medio, latente, ajeno a los compromisos de
las dicotomias y como tal, entregado al servicio de sus propios intereses,
la escritura complice’ propuesta (un ejercicio indeterminado, ‘dandi’
en sus estrategias), permite analizar las condiciones de emergencia de las
formas humanas (aqui lo posible), como un modo de ser/hacer/estar
por encima del juicio: un acontecimiento no factico, (in)humano, cuyo
valor descansa en la movilizacién y reflexién en torno al surgimiento
de otra espacialidad, una dimensioén tan extrafia como lo es universal.
Ya sea desde su caracter expansivo, enajenante, proteico o especulativo,
la mundializacién del acto productivo que aqui se postula y a la vez se
desentrafia, tiende hacia el escenario del secreto antes que a la fiscalidad
del territorio dado. Tal vez porque el primero esquiva los poderes
limitantes del segundo y permite que ese otro, del que tanto se habla
pero que tan dificil es de definir, ocupe un lugar desde donde efectuar
su propagaciéon. Aunque invisible, su imagen representa la espiritualidad
congénita de todo aquello que ‘puede llegar a ser’, aquel impulso
genésico que activa maquinas simbolicas y convierte lineas narrativas
en campos técnicos, planos semanticos y ulteriormente estructuras de

realidad.

En suma, lo que se investiga a la vez que se crea, es una apuesta por
la creacion misma. Una creacién independiente a lo creado o a su crea-
dor, capaz de inducir a un segundo momento de creacién, este es y serd
el de las tecnologias generacién de mundos, un dispositivo por encima
del ejercicio narrativo, una narracién cuya sintaxis es la produccion total
del sujeto. Un compromiso técnico fundado en la riqueza de su posibi-

lidad, de si mismo y de nuevos mundos por venir. Mundos inmensos,

523. Con la voz negativa de la alteridad, con las ideas que no le son propias, con la doxa y con la
ciencia por igual.



mundos mas alld, radialmente externos y profundamente internos, exis-
tentes, artificiales y simultdneos, que siguen la naturaleza ilimitada de su

expresion.

Luego de haber trazado diferentes lineas de profundizacién, en cuya
base descansa un desarrollo ampliado del concepto de ficcion, se pasa
a poner en juego su operatividad. La ficcién vuelta ‘complejo ficcional’
maquiniza sus operaciones al servirse de los juegos de verdad en los que
emana el sujeto, y la multiplicacién técnica, posmedial, en la que se des-
pliega su cultura. Las variables para que ello sea posible, solo atienden a
trayectorias especificas, de las cuales, la que se presenta a continuacion,
se dirige de frente al problema de una produccién regional dislocada en

el ambito global. Un mundo propio y extrafio a la vez.

De cara a una realidad atravesada por la agencia de las imagenes, el
ascenso de un mundo generado por la musica, irrumpe la visualidad del
espacio-tiempo continuo. El mecanismo precipitado de su espiritu, aquel
ritmo que hace que los cuerpos tridimensionales avancen, aparece como
un salvajismo abstracto al servicio de una “ficciéon sénica”. Siguiendo
la propuesta aceleracionista, que hace mas de veinte afilos depositaba
sus fuerzas en la ‘pista de baile total’, se investiga el ‘futuro presente’ y
en subida de ese mismo lugar, lo Gnico que cambia es el tipo de musica
que se escucha en la disco. Esta es la hipdtesis: el reggaetén ha sido
la produccién cultural mds significativa en América Latina durante los
ultimos 50 afos. Como singularidad ‘blanda’ del poder unificador de la
lengua hispanica, el reggaetén surge como la fuerza que desencadenara
un movimiento planetario de tal magnitud que modificara radicalmente
el curso de la tierra. ¢Cémo es vivir en un mundo post-despacito™? El
calor y los recuerdos aparecen como elementos que derriten una narra-
cién motivada por la avidez expansionista de reggaetén y su ambicién en
ir mas alla de la 6rbita terrestre, hacia las estrellas. Especulando sobre las

consecuencias de entender el reggaetén como un fenémeno ambiental

524. El video de la cancién despacito es todavia el mas visto en el mundo con 6.682.661.213
vistas. youtube.com/watch?v=kJQP7kiw5Fk (Consultado el 25 de marzo de 2020)
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e hiperbolizando su relevancia como una fuerza decolonial auténoma™,
se presenta una reflexion critica, en donde la exploracion de género ur-
bano aparece como el ejercicio de robatrle el rostro mediatico al disposi-

tivo técnico vuelto divinidad®, o como se presenta en el titulo, robatle

la interfaz a un Dios ciego.

525. A pesar de las mediaciones del mainstream musical.
526. El capitalismo, Youtube, el orden mas alla de la representacion, etc.



A continuacién se presenta el guion de la pieza Global Warming,
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GLOBAL W ARMING

https~“vimeo.com. 422874951
Password: global-warting

[[1] Hace calor dentro. Hace calor fuera. Hace calor en todo lugar.

Mientras salgo del triler en el que he vivido estas ultimas semanas, un
vago recuerdo de mi juventud trae a mi mente el nombre inexistente de Dj
Global Warming y con este, una corriente de recuerdos: figuras oscuras,
viscosas, formas inconsistentes y precarias que desembocan en una ma-
rea de cuerpos. Una region informe sobre la cual se extenderia la mayor
ola de calor que el ser humano alguna vez conocid.

Son dias calurosos. No parece dificil relacionar un género tan agitado
como el reggaetdn con un fendmeno ambiental. Siento ansiedad. Es el ca-
lor. Mi cuerpo se pega a las cosas. Y con total razén. Miro al cielo y veo
nubes de vapor nublando la atmésfera, convirtiéndola en un invernadero.

..Hace un tiempo deje de ir las discotecas. Pienso en ellas ahora que, lo
que sea que la musica producia en los cuerpos, se ha vuelto mas presente
y espeso que la humedad que nos rodea.
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Lo que siembras cosechas, Krippy o kush. Escucho como rie un grupo de
viejos mientras recuerdan las épocas de la prohibicién. Estan tan droga-
dos que pueden viajar a través del tiempo al momento exacto en el que las
playas eran lugares de escape. El mundo cambia. Hoy dia existen tantos
continentes como variedades de Sativa.

Latierra siempre ha sido un gran archipiélago. El mundo no cambia nada. A
los lejos, sirenas ensanchan, sintetizan y despiden finos ritmos africanos,
que un dia se estancaron en el caribe, donde el tiempo administrado por
la arena, el monoteismo corporativo, y el capitalismo solar, los refinaron
al punto de transformarlos en la version libidinal del petréleo. Hoy dia el
mundo es el caribe y el caribe es un suefio mas parecido a una pesadilla.

Pienso en forma de circulos. En forma de agitaciones. Es mi conciencia
reflejada en la rueda cromada del convertible que nunca tendré. Para no
perderme me aferro a la silla plegable y los binoculares que llevo conmi-
go. Guardo la esperanza de encontrar un buen lugar desde donde ver el
despegue.

Ahora mismo no sé dénde estoy. La ciudad se ha expandido tanto que se
confunde con la idea misma del espacio. Incluso en el campo abierto de
la nada aparecen calles y edificios. No es por nada que el género urbano
haya alcanzado escalas estratosféricas.

Es la primera vez en mucho tiempo que salgo al exterior. No parece existir
diferencia alguna con lo que encuentro en la red. La noche es mi mente y
mi mente un club sin personas.

Atravieso una calle desierta y me detengo a ver un grupo de ratas. Una de
ellas lleva una sanguijuela aferrada a su espalda. La rata no parecer estar
particularmente incdmoda. Al contrario, mientras mas la veo, mas parece
disfrutar su compafiia. Lanzé una botella y ambas se escabullen por una
coladera. Antes de perderse en las cloacas, veo la cola de la rata menear-
se al ritmo del nuevo orden mundial.

..Que estoy pensando..



En 2014 J. Balvin llega a Atenas a compartir escenario con Elena Foure-
rira, la mezzosoprano griega que alcanzé el estrellato en el 2011 con su
hit “Reggaeton”. No seria la primera ni la Gltima colaboracion de un musico
latinoamericano con uno de habla no inglesa ni tampoco la ultima colabo-
racién con una figura no musical. En 2018, Balvin trabajaria de la mano del
colectivo de artistas Friends With You, representados por la galeria mas
prestigiosa de Francia, y sumaria escenarios sin precedentes a su capital
cultural. Antes ya habia trabajado con productores y misicos mainstream
como Pharrel Williams, Beyonce, lggy Azaliea, Mayor Lazzer, David Guetta
y Dj Snake, y no faltaria mucho para que revolucionara el género traba-
jando de la mano artistas de vanguardia como Philip Glass o Laurie An-
derson. Su asociacion con el musico japonés Ryuchi Sakamoto para crear
un album que borrara los prejuicios del reggaetén como mdusica inculta
consolidaria su carrera y le abriria las puertas del mercado asiético al
reggaetdn, que en poco tiempo modificaria el paisaje sonoro de oriente y
cambiaria para siempre la imagen del mundo. Por supuesto, el himno de
esta globalizacidn seria un rework del clasico del 2015 Jinza.

Nada de esto era nuevo. Desde sus origenes el crossover fue la moneda
de cambio del reggaeton en el exterior, el dbolo que abriria la ruta de
su xeno-expansion. Incluso, en 1997, cuando se cocinaba en Nueva York
el 4lbum que pavimentaria las rutas sobre las que el trap y el reggae-
ton latino esparcirian su evangelio, Boricua Guerrero, el remix seria la
manera de infiltrarse en los mercados y los medios de comunicacién sin
sacrificar su lenguaje y sus ritmos. Pese a las refriegas de clase, el racis-
mo y blanqueamiento cultural, el dominio de las listas norteamericanas a
finales de los 2020's, seguida de su éxito incuestionable en los escenarios
mas importantes del primer mundo, representarian la culminacion de una
curva de ascensidn iniciada en los barrios mas pobres de Latinoamérica,
donde la salsa hacia mucho que habia muerto y ni el rap o el punk eran
suficientes para atrapar los imaginarios de sexo, violencia y bling bling
que alimentaron los espiritus del tercer mundo.

Miro al cielo y solo puedo reconocer la radiacién de las ciudades. Conozco
su naturaleza invasiva pues cada dia que pude goce de sus privilegios.
Cada vez es mas dificil llegar a lo mas profundo de la noche.
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Imagino una rave en una nave abandonada, a mil millones de afos luz de
la tierra...en su interior, cientos de alienigenas refugiados en condiciones
abyectas se aferran a la vida mientras un desbocado Disc Jokey invoca
canciones olvidadas de Mister Speedy, Trebol Clan, Winchester Yankee, y
Loney Tonz y Noriega como si fueran viejas enfermedades venéreas que
vuelven del pasado a aterrorizar especies ajenas. Las luces de antro que
iluminan este escenario de terror espacial apenas ensenan las abomi-
naciones que los alienigenas se hacen los unos a los otros al ritmo del
dembow. Aquellos seran los condenados del Espacio y de alguna forma
encontraran consuelo en el reggaeton.

Recuerdo los dias previos al momento en que este alcanzara su masa cri-
tica y dejara de ser simplemente un género musical. Mi tio, que en aquellos
tiempos regresaba de Londres y se presentaba a si mismo como un emi-
sario de la gran metrdpoli, que traia noticias y artefactos de primer mundo,
enlazé su iphone via bluetooth para ensefiarnos el hit nimero 1 de las
listas britanicas. En seguida, la consabida guitarra que anticipa primero
la voz de Luis Fonsi y después la de Justin Bieber, el hijo de youtube, nos
sumergia en una broma asesina.

En ese entonces crei que se trataba de una carcajada inofensiva. Ahora
que lo recuerdo con mas detalle era una risa nerviosa, aterrorizada por
el presentimiento de que con el reggaetdn la humanidad se sumergia en
una nueva edad del hierro. Un nuevo oscurantismo. En cierta medida mi tio
estaba en lo cierto. En un par de afios el video de Despacito seria el mas
visto en todo el mundo. Mds tarde, seria la cancidn en espafol con mas
semanas en el billboard. Poco a poco el mundo se hundia en la noche.

Ahora que me alejo del calor que emana de mi computadora, me pregunto
si el video del despegue de hoy sera igual de visto que el de aquella época.
Siento que todos caminamos a ciegas sobre un pantano abonado con los
cuerpos inmortales de Ricky Martin, Jon Secada, y J-lo.

Antes de desmayarme por la fiebre, alcanzo la colina donde un grupo de
personas tienen levantado un pequeio campamento. Antes de acercarme,
me doy un tiempo para reconocer el area, detectar cualquier posibilidad
de ser presa del calor.



Los espacios abiertos te abruman o te calman.

Ahora que me siento mas tranquilo y todavia tengo tiempo para pensar,
viene a mi mente un recuerdo fosilizado, del tiempo anterior a la era del
perreo, cuando mis suefios adolescentes empezaban a ser desplazados
por la llamada inconsciente de la orgia de brazos, piernas y caderas que
eran las discotecas. Apenas si conocia la noche. Ahora la noche es todo
lo que me queda. Supongo que es parte de una animalidad que nunca nos
abandoné.

Pruebo mis binoculares y consigo ver un grupo de perros que muerden
con violencia al duefio de un puesto de comida callejera. Parecen en celo.
En retrospectiva considero que la estandarizacion del género fue un pago
necesario por destronar al pop como nuevo orden mundial. El universo
mediatico hipersexualizado del reggaetdn canalizé la agresividad del mun-
do periférico y los bancos de ira de la tierra: las juventudes, las minorias
tercermundistas, el proletariado y mas tarde el islam. Con el crecimiento
del reggaeton cesaron las guerras. Desaparecieron las guerrillas, la co-
rrupcion y la guerra en el tercer mundo. La paz a cambio del totalitarismo
libidinal. ELl reggaetdn fue el alivio de las masas. El hielo que tanto le hacia
falta al mundo.

Claro, su ascenso no fue asi de ordenado. Hubo mas calor. Ocurrié como
una mezcla entre crecimiento orgdanico acelerado, excitacion ante la ex-
pectativa de lo nuevo, y la tendencia fisica del reggaetén a juntar a los
cuerpos. Antes del perreo se llamaba entusiasmo, pero es basicamente lo
mismo. Es el furor de las mayorias.

Ahora imagino a los grandes politicos del mundo reunidos alrededor de
esta colina, tomados de la mano, al ritmo de Ozuna, o Bad Bunny, o Miss
Nina, dando vueltas, todos juntos, hasta la nausea.

Nunca me imaginé al reggaetén como continuacién del espiritu de la his-
toria. Pero tampoco lo hicieron la red de fiestas ni el underground que
conectaba a los corazones y teléfonos inteligentes de las gentes libres de
las grandes metrdpolis, educadas en la misma escuela de sofisticacion
vanguardista de drogas sintéticas que la de aquellos asistentes de gran-
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des festivales musicales en medio de cualquier desierto de la arida tierra
posnuclear que nos fue encomendada, suponiendo candidamente que al
escuchar el flow no se les iba a meter entre los intestinos, entre sus ca-
sas, entre sus familiares y amigos, entre su pasado y su futuro.

En el mundo post-despacito las discotecas dejaron de ser espacios de
liberacion y descarga de stress y pasaron a operar como grandes bio-re-
actores ambientales. Maquinas latinas que generaban gas propano, capital
y feromonas. Toneladas de carne cubierta de piel morena, blanca y negra
exudando combustible para todo el mundo. Un cimulo inmaterial de hu-
mores que se fue extendiendo mas alla de todo horizonte y frontera, de
clase, de raza o sexo; mas alla de las montafias y los océanos, tan caliente
que evaporo¢ a todos y a cada uno, y los convirtié en grandes tormentas de
gases que esparcieron el mensaje del sandungueo a todas las esquinas
de la tierra.

Hace tanto calor que mi cuerpo se empapa con el sudor de cuerpos que ni
siquiera estan aqui. Maquinas de humo, neones, litros y litros de alcohol,
una base percutiva programada para alcanzar las partes mas oscuras del
sistema limbico, un sonido mas liquido que la gasolina o el éter, y carne,
kilos y kilos de carne. El reggaetdn reformé la geografia de la tierra; derri-
tié los polos y el Amazonas ardid en llamas a causa de su friccidn.

Hoy es un dia importante. El dia en que el reggaetdn saldra de la atmésfera
terrestre. Esta noche la fiesta sale disparada como una fuerza auténoma.
Como un rayo que partié de las palabras de la calle y partid las tablas
de la ley de un dios inscrito en piedra, su trayectoria sera la eyaculacion
césmica que desea ir mas alla de los planetas para regarse libremente en
el abismo del espacio y engendrar nuevas realidades. Hoy siento a la hu-
manidad unida, lanzando a las estrellas aquellos sonidos que salieron del
barro hostil de América Latina. El bellaqueo, la rumba y todos los motivos
para lanzarse a las discotecas estan ahora inscritos en el Voyager 3.

Me pregunto qué pensaria Carl Sagan de todo esto. Me pregunto si cuando
decia que somos el medio para que el cosmos se conozca a si mismo,
llegaria a intuir que dicho conocimiento se daria por intermediacién del
perreo. Perreando con el cosmos. Esa es la imagen para recordar.



Esta es una noche infinita. La oscuridad que nunca acaba.

No entres ddcilmente en esa buena noche, Que al final del dia deberia la
vejez arder y delirar.

Apenas han pasado unos minutos y no queda ninguna prueba de que una
nave salid disparada hacia el firmamento. Aun asi, el mundo continuda gi-
rando segun los ritmos a los que la musica lo fue malacostumbrado. En el
espacio, la calle parece un lugar lejano. Las superproducciones del nuevo
reggaetén opacan el asfalto con locaciones exdéticas y fantasias trascen-
dentales. Eso no quiere decir que la calle vaya a desaparecer. El posthu-
manismo empieza en el barrio.

Todos recordamos el dia en el que el reggaetén tumbé al presidente de
Puerto Rico. El tiempo en que Apple music, Spotyfy, Tidal y Pandora se
rindieron a los fraseos de imagenes tan polares como Talisto o Bad bunny.
Pocos recuerdan, pero Winchester era el nombre anterior a Daddy Yankee.
Fue en un tiempo anterior a los 12 discipulos.

Cuando fueron muchos los llamados, pero 12 los escogidos.

De eso queda poco.

Un loop cada vez mas lento,

cada vez mas espeso,

como una cancion olvidada de la prehistoria del reggaetén.

Ahi viene el sol. [[]]
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