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INTRODUCCION
PREAMBULO Y JUSTIFICACION

Los estudios sobre el pensamiento o la obra de Empédocles gozan de abundancia y variedad.
Quizéa el interés especifico que despierta se debe a su estado de conservacion: con mas de
quinientos versos pertenecientes a solo dos poemas, lo que, segin el célculo de Wright,
representaba entre el 16 y el 20% del total,' la obra de Empédocles es, entre esos autores
Ilamados presocraticos, probablemente la mejor conservada. Wright, finalizando su descripcion
del texto, asegura lo posible de su reconstruccion. Sin embargo, se han llevado a cabo
reconstrucciones tan distintas que exsiten articulos especializados en la relacion del texto de
Empédocles con sus diferentes tendencias interpretativas, como El ciclo cosmico de Empédocles
en la década de los sesentas® o la seccién que Bollack concede a las llamadas Lecturas
Modernas en su Gltimo libro sobre el autor;® por otro lado, es notable la cantidad de trabajos
destinados a tratar aspectos del texto de Empédocles que el comentarista percibe injustamente
olvidados: Empédocles poeta;* Empédocles cientifico;® Filosofia antigua, misterios y magia.’
Esta particularizacion de aspectos del autor convive con —y frecuentemente da alimento a—
comentarios monumentales, sintesis conciliadoras y nuevos ensamblajes de los fragmentos.’ La
constancia con la que estos trabajos aparecen habla de un cierto auge en el interés de la critica
por la filosofia presocratica y por este filésofo en particular.

Por otra parte, algunos rasgos del texto de Empédocles seducen y, por tanto, desvian al
investigador, por mas por mas estricto que éste quiera mostrarse en sus criterios metodolégicos.

Por ejemplo, Van Groningen (1971) trata la belleza de la obra de Empédocles como si fuera un

L WRIGHT 1981, pp. 20-21, realiz6 este calculo (450 versos y 10 frases) dando a cada uno de los cinco hipotéticos
libros de Empédocles (tres para un poema, dos para otro) la extension promedio de un canto de Homero. El total
seria entre dos mil quinientos y tres mil versos. Esto fue antes del descubrimiento del papiro de Estrasburgo
(PStrasb. gr. inv. 1665-1666), que agrega 64 versos nuevos. Es, sin duda, un célculo aproximado, pero que refleja
bien la confianza que tienen los investigadores en la posibilidad de reconstrir la argumentacién de Empédocles.

> LONG 1974.

® BOLLACK 2004, pp. 34-42.

*Van GRONINGEN 1971.

> ROSSETTI 2004.

® KINGSLEY 1995

" BOLLACK 1967; GALLAVOTI 1975; WRIGHT 1981; INWOOD 1995; ALAIN-PRIMAVES| 1998; TREPANIER 2004.
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poeta decimondnico.® Pero, ¢qué rasgos hacen posible esta asimilacién? ;Las herramientas
discursivas o los temas? Al no haberse discutido este problema, encontramos que la lectura esta,
por lo menos en esta ocasion, mediada por el sentimiento, por la comparacion y, en términos
genéricos, por el ensayo. Yo no pretendo huir de todo rasgo ensayistico y de todo anacronismo;
la interpretacion, por anticuaria que se presente, es una modernizacion del texto. Pero ensayo y
anacronismo deben al menos describir aquello que desean comparar. Debemos dar un paso atras
y aspirar a una lectura que, aunque moderna, corresponda lo més que se pueda al contexto
literario en el que esta poesia se compuso.

Pese a la proliferacion de estudios académicos, en la literatura la obra de Empédocles ha
desaparecido detras de una mitificacion de su figura historica. S6lo por poner algunos ejemplos,
Marcel Schwob, en el prefacio de sus Vidas imaginarias, la primera de las cuales lleva por titulo
Empédocles, dios supuesto, justificé una biografia que se interesara méas por las costumbres y los
rasgos de los personajes que por la grandeza de sus actos. Escribio: las ideas de los grandes
hombres son patrimonio de la humanidad; lo Unico que cada uno de ellos posey6 realmente
fueron sus rarezas.® Concuerdo con Schwob en lo que respecta a su arte, pero me atrevo a dudar
de que las ideas de Empédocles sean patrimonio de la humanidad, ain en nuestros dias, cuando,
por descuidar la naturaleza de su composicion, los textos que lo tratan recolectan tres o cuatro
elucubraciones filoséficas. Ninguna traduccion al espafiol que yo conozca muestra interés mas
que por hacer legibles los problemas cosmolégicos que ha destilado la tradicién de
comentaristas. Schwob llega a decir que Empédocles no proferia palabras como no fuera en
metro épico.' La ficcion literaria es elocuente: un proyecto de biografia que se propone separar a
cualquier personalidad histdrica de sus obras, atribuye el verso a la personalidad y no a la obra.
No creo que la situacion haya cambiado tras un siglo, pues en el poemario Empédocles de
Gonzélez Rojo (2016) volvemos a ver los poemas completamente eclipsados por la figura
mitoldgica del suicida.

Pero quizé el objeto de analisis mas interesante sea el comentario que Octavio Paz hizo al
poema Muerte sin fin de José Gorostiza, en el que dijo: acaso dos nombres ilustren bien los

contrarios que presiden esta obra transparente y vertiginosa: Heraclito y Parmeénides. Entre los

& Un problema que discutiré en esta introduccién, en el apartado Los que no son los objetivos.
® ScCHWOB 1896, p. 14.
% 1hid., p. 25.



polos que encarnan esos presocraticos se mueve la poesia de Gorostiza.'* Parménides pudo ser
para Paz el simbolo de una forma cumplida, el vaso de Gorostiza, mientras que a Heraclito pudo
asignar la idea de la muerte, el turbulento flujo de la materia hacia una nada que se renueva con
cada forma que se rompe. Independientemente de qué tan justa sea esta descripcion de ambos
presocraticos, podemos decir que todo lo que Paz veia en Gorostiza, el compromiso del poema
con la realidad que describe,*? la descripcion de la forma que se rompe,*® la aficién por los
contrarios —especialmente, la antitesis entre curso y estabilidad—,'* a lo que se puede agregar la
descripcion de la muerte del dios,™ el flujo continuo de discurso, los epitetos,*® los estribillos y
reminiscencias,'’ la enumeracién de seres de distintos ambientes y reinos (cierta pasién por un
ejemplo que se busca como si siempre se escapara), todo esto es mas caracteristico de
Empédocles que de cualquiera de los dos presocraticos mencionados. Pero sobre Empédocles
pesa una tradicion biografica que empafia su pensamiento y una caraterizacion cientificista que
oscurece sus técnicas poéticas.

Debe, a pesar de todo, ser posible explorar a este autor como tal, no como personaje,® ni
como sistema de pensamiento. Para conseguirlo, el acercamiento aqui propuesto levantara
relaciones entre Empédocles y la poesia arcaica. En este Planteamiento del problema, haremos
una resefia breve de los textos conservados y dimensionaremos la relacion del autor con las
tradiciones poéticas que lo precedieron; sugeriremos, por ultimo, su relacion con aquellas
tradiciones contemporaneas a €l, que se gestaron de forma paralela (un problema que diferiremos
hasta el Capitulo 3).

El curso exacto que seguia el poema o los poemas de Empédocles es materia de debate.
Sin embargo, puede decirse que conocemos su tema: en una esfera divina yacen,
indistinguiblemente mezclados, los elementos que pueden componer la realidad; esta esfera se

mantiene unida por una fuerza de Atraccion, ®wlotng. De su ruptura, provocada por una fuerza

1 paz 1957, p. 364.

12 Cf., IRIBARREN 2017.

B Cf., Emp. D.-K. B17, v. 5; 20, v. 4-5; PStrash. d y GOROSTIzA, Muerte sin fin, XI1-XVIII.

Y Cf., Emp. D.-K. B17, v. 9-13, 34-35 y GOROSTIZA, ibid., II, v. 51-54, l11-VI.

> Cf., Emp., D.-K. B27-31 y GOROSTIZA, ibid., XVIII, v. 28-42.

1o Cf., Emp., D.-K. B20, v. 6-7 y GOROSTIZA, ibid., XIV, v. 9-10, 15-17, XVI.

1 Cf., e.9, Emp., D.-K. B 26, v. 5-12~ B 17, v. 7-12; B21, v. 11-12 = B 23 7-8 y, e. g., GOROSTIZA, ibid., IV, v.I =
IV, v.41; 1V, v. 72-73 =V, v. 1-2; VII, v. 1 = X v. 1; XIII,v.5=XV,v. 1.

'8 Viviana E. Garcia Castro me ha insistido en que tratar con el nombre del autor a la voz poética vuelve siempre al
autor una suerte de personaje. Quede ahora claro que cada vez que me refiero a Empédocles, me refiero, o a la voz
poética de los poemas que estudio, 0 a su posible estructura, que se impone a esta voz.
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contraria, la Discordia, Neikoc, se produciran, poco a poco, los objetos que conocemos, mezclas
alternantes de cuatro raices primordiales: agua Yy tierra, aire y fuego. La historia de esa
produccion, la historia de la creacion y el funcionamiento de los seres vivos, constituye el poema
de Empédocles. En sus versos vemos una astronomia, una zoologia, una anatomia. Hay
fragmentos, por otra parte, que nos cuentan un tema distinto: la historia, en primera persona, de
un daipwv, una criatura divina, que, exiliada en el mundo, debe nacer y renacer en las variadas
formas de los seres vivos (ta Ovnta, los mortales) por treinta mil afos.

Tratar de compaginar estos dos temas ha sido uno de los grandes debates de la critica. O
bien, debemos ver un solo poema, compuesto por todos los fragmentos que tenemos, por distinta
gue sea su naturaleza, tesis que llamaré (a falta de una autodenominacién) unitarista. O bien,
tenemos, por un lado un poema fisico, con preocupaciones por la teoria del conocimiento y el
uso de los sentidos en la investigacion; y, por otro lado, un poema religioso, escatolégico, repleto
de prescripciones morales, tesis a la que se puede llamar separatista. Sin tratar de hacer una

historia de tan complicado debate,®

insinuaré que los separatistas tienen a su favor varias
invocaciones para los que parecen ser varios pablicos?® y el nombre de dos poemas en los
testimonios conservados.?* Los unitaristas, por otro lado, tienen lo que parece ser un contexto
liminal entre ambos temas, el fisico y el escatoldgico, conviviendo en el ensamble b del Papiro
de Estrasburgo, el Gnico testimonio que ha llegado a nosotros por transmision directa.?

A este primer problema se agrega la dificultad de relacionar a Empédocles con una
tradicion poética especifica y definir el género literario en el que se inserta esta obra, en vista de
gue no existen parecidos estructurales con otros textos lo suficientemente constantes como para

proponer una continuidad. Muchos textos aparecen contenidos y combatidos en los poemas de

19 \Véase al respecto PRIER 1976, pp. 120-125, un estado de la cuestién un poco avejentado, pero que yo considero
exhaustivo hasta su tiempo vy, si bien un poco tendencioso en la valoracion de las posturas de otros autores, siempre
franco con la exposicién que les concede.

% E| poema titulado Sobre la naturaleza o Asuntos naturales (ITepi pvoeng o dvoucd, y que en adelante llamaré,
Poema natural, pensado en un posible puicica [énn]) pareceria, al menos en un nivel diegético, en una ficcion
literaria, haber estado escrito para un alumno en particular (e.g. D.-K. B2, 3, 6, 8, 17, 21, 38, 62, 110, 111) llamado
Pausanias (D.-K. B1). Las Purificaciones (Kafappoi) parecen haber estado escritas para una parte o para la totalidad
del pueblo de Acragante (D.-K. B112) y dirigidas en todo caso a un interlocutor figurado maltiple (D.-K. B124, 136,
140, 141, 145, y, segun propondré mas tarde, 120).

L El nimero de poemas enunciados por las fuentes y sus titulos (Sobre la naturaleza y Las Purificaciones) ha sido
uno de los aspectos mas algidos del debate. Desde un punto de vista unitarista, OSBORNE 1984. Desde un punto de
vista separatista, y en abierta oposicion con Osborne, O’BRIEN 2001.

22 Mientras que los ensambles a, b y ¢ se cruzan con fragmentos conocidos del Poema natural, D.-K. B17, 74 y 20,
respectivamente, el ensamble d se cruza con un fragmento que hasta entonces se consideraba parte de las
Purificaciones, el D.-K. B139. No todos los editores del papiro (por ejemplo, no JANKO 2004), creen que este
descubrimiento conduzca forzosamente a una conclusion unitarista.
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Empédocles, pero no hay sefiales de que el poeta haya suscrito las intenciones compositivas de
ninguno.?

La dificultad que comporta el término género en la discusion moderna sobre la poesia
arcaica hace necesario que abundemos en este punto. Gentili (1984, pp. 82-83), por ejemplo,
concluye que el género de un poema arcaico estaba definido por su contexto de realizacion, con
lo que sugiere que toda distincion genérica que se valiera de criterios internos de tipo retorico,
basados en la estructura del discurso y en sus contenidos empezaria a ser operativa solo en
época helenistica. Frente a esta postura, Farrell (2003) propone que la literatura griega mas
antigua que conocemos, compuesta oralmente y determinada por contextos de realizacién
especificos, poseia ya conciencia de su distintas formas y contenidos; para este autor, los géneros
son supuestos modelos fijos, a los que los poetas apelan de forma explicita, programatica y méas o
menos estereotipada, pero cuyas distinciones, a lo largo de los poemas, se ven sisteméaticamente
socavadas, hasta el punto de que no tenemos indicios textuales de que esos modelos se hayan
cumplido realmente en texto alguno.**

Farrell sugiere ademas que esta reflexion del poeta en torno al género que ensayaba
aparecia como una dualidad de suscripcion-oposicion. El ejemplo que pone es el siguiente:
Pindaro,? que escribe epinicios, se niega a censurar a la manera de Arquiloco, con lo que parece
oponer una poesia de la alabanza a una poesia del vituperio; sin embargo, continta Farrel,
consigue disimular que la censura es un motivo recurrente de su propia poesia. Eso puede decirse
porque tenemos un extenso corpus de epinicios. En todos los ejemplos de Farrell (tragedia,
comedia antigua, comedia nueva, elegia romana) la voz poética o la situacion dramatica parten
de una practica poética determinada extensamente documentada, a partir del cual problematizan
su relacion con otras practicas. No es que el esquema de Farrell sea poco operativo para tratar a
Empédocles; por el contrario, evidencia lo que tiene de particular su acercamiento a la tradicion.
Al menos en los fragmentos que conocemos, parece que, de esa dualidad, esta casi ausente la

suscripcion. Empédocles se opone mas frecuentemente de lo que se adhiere.

2 podriamos decir que la cantidad y variedad de los intertextos, obras poéticas estructuralmente afines, no son
suficientes para producir un architexto, una concepcion de género. Entiendo por architexto el conjunto de categorias
generales o transcendentes —tipos de discurso, modos de enunciacion, géneros literarios, etc.— del que depende
cada texto singular, GENNETE 1964, p. 9.

# Me parece que una idea de género parecida esta puesta en practica en el ejemplar capitulo “Hesiod and the Poetics
of Panhellenism”, en el que NAGY (1992) utiliza los conceptos poesia de catdlogo, poesia teogénica e himno como
grslatrices compositivas provistas de convenciones formales y tematicas, pero mas cercanas al motivo que al género.

P.P.,2,52yss.
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Los autores que ostentan mayor parecido con él son Hesiodo y Parmenides; sin embargo,
como mostraré, es un parecido engafioso.?® Son constantes, también, las reelaboraciones de lo
que podriamos llamar Homero: ambas epopeyas y alguna parte de los himnos, con certeza el
Himno a Apolo. Algunas estructuras himnicas juegan un rol importante en la argumentacion del
filésofo, como Gregory Nagy ha mostrado ya:?’ verbos que solicitan a los dioses la facultad de
mostrar y la posibilidad de cantar con orden y con belleza, saludos, invocaciones y despedidas
que marcan o suponen la insercién del canto presente en un canto continuado, que el aedo retoma
y desde el cual continuard cuando haya terminado el himno. Pese a ello, Empédocles usa esta
herramienta solo para abrir partes nuevas de su argumentacion; cada idea o cada vifieta de
Empédocles es un himno, pero su poema entero no podria llamarse tal.?®

Es incluso problematica la relacion que podemos establecer con los otros dos poemas
Sobre la naturaleza que conservamos —el de Jenofanes y el de Parménides. Del primero, no
tenemos indicadores estructurales, invocaciones o transiciones; nos es desconocido el orden de
sus fragmentos en hexadmetro, de temas teoldgicos, epistemoldgicos y meteorologicos, y, por
tanto, no tenemos herramientas para distinguir el plan de Jendfanes al componer un texto, ni la
figura final que habria tomado la composicion. Pese a ello, sabemos que Empédocles entra en
discusion con Jen6fanes.”

La relacién con Parménides, en tanto que es mas visible, es mucho mas compleja. Hay una
oposicién filoséfica fundamental, que desencadena una oposicién estilistica. Empédocles debe
restaurar la posibilidad de hacer investigaciones naturalistas. Cuando Parménides afirma la
continuidad, unidad, totalidad, inmutabilidad y absoluta cohesion de todo aquello que es algo,*

niega la posibilidad de movimiento y de cambio, o al menos la restringe al ambito de la

% La relacion entre Empédocles y Hesiodo, que podriamos llamar reformulacién, es el tema del Capitulo 4. La
respuesta ante Parménides, que podriamos llamar recusatio, empiezo a eshozarla en este mismo apartado, pero sera
tema del Apéndice II.

" NAGY 2006.

% Agradezco a Alan Carrera sefialarme la relacién entre himno y poesia didéactica, especificamente la poesia
Hesiodo. Debo insistir en que la relacién entre ambos (asi como entre el himno y la poesia de Empédocles) no es de
identidad, sino de subsuncién funcional de un género (el himno) como parte de otro (el poema didactico). Cf.
CALAME 2008, p. 61: La invocacion de una o mas divinidades que, en Grecia arcaica, inaugura toda realizacion de
poesia didactica, asume la forma que ofrecen [ ...] los himnos homéricos.

29 Cf. Jendfanes D.-K. B21 B28 y Empédocles D.-K. B31 B39 (Wright 33).

% Intento seguir en mi interpretacion del verbo eivon en Parménides a MOURELATOS, 2008, pp. 56-68 (para esta
interptacion), pp. 94 y ss. (para la relacion del €ov y los onpota).
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convencién humana, una via secundaria del conocimiento.®! La relacién entre la composicion y

la postura filoséfica ya habia sido vista por Long, quien sugeria:*?

Como Parménides, Empédocles tiene grandes deudas con Homero en cuanto a estilo y lenguaje, y
tiene afinidades con la épica que Parménides no comparte. No es sencillamente que Empédocles
esté mas dotado como poeta. Su poema, a diferencia del de Parménides, es una narracién dinamica:
nos dice lo que el Amor y la Lucha hicieron y siguen haciendo. Empédocles aceptaba la plena
realidad del movimiento, y ello se refleja en su estilo.®

Por otra parte, André Laks resalta que, en el poema de Parménides, no es la voz poética del
proemio la que da el mensaje filoséfico, sino una diosa.** Hay una dislocacién de los papeles
tradicionales que la voz poética y la musa juegan en el poema: la diosa, que inducia el contenido
de la poesia homérica y hesiddica, ahora ha tomado la palabra. Esta innovacién permite, segun
sostengo, dislocar a su vez el papel del interlocutor de la poesia didactica. Solo si es una fuerza
divina la que enuncia el discurso, el auditorio aprobarad que se cuestionen y se contradigan las
maés evidentes conclusiones de la percepcion humana. El joven que el poeta pretende ser debe
quedar reducido a una figura aleccionada, del tipo de Perses (para Hesiodo), Cirno (para
Teognis) o Pausanias (para Empédocles); el poeta se crea una figura hipotética, el joven, para ser
empético con su publico, homologandose a él, mientras que la verdadera voz poética de
Parménides, la diosa, se arroga por su caracter divino un derecho de persuasion.®
Que Empédocles empiece su Poema natural solicitando la ayuda de la musa para no tener
un discurso soberbio, puede verse como una reincrustracion de Empédocles en la poesia
didactica de tipo hesiddico, y con ello, una primera reticencia ante la adopcion de las tesis
parmenideas. En ese sentido, el que Empédocles se muestre como un conservador en términos
formales tiene también consecuencias religiosas y filosoficas.
La participacion de Empeédocles en un género que podriamos llamar poema filoséfico

escrito en hexametro heroico parece enflaquecer ante su adhesion a varios modelos tradicionales.

%1 El comentario, extenso y fundamentado, de las relaciones filosoficas entre Parménides y Empédocles, lo realizo
en Apéndice I1: La lengua del ser y el cambio en la poesia de Empédocles.

% |LoNG 1985, pp. 279-280.

% Desde luego, este juicio sobre Parménides, tanto estilistico como filoséfico, deja fuera los fragmentos D.-K. B1 'y
9-19. Parto de la diferencia que veia Laks 2009 entre Parménides | y Parménides 2, que es andloga a la division
entre aAnBewa y d6&a para Mourelatos 1970/2008. Aunque no creo que el abismo entre un Parménides vy el otro sea
tan pronunciado como lo cree Laks, me parece que entre las dos partes hay una diferencia estilistica importante,
ocasionada por el objeto que tratan. Un objeto mas mévil daria al Parménides 2 mayor libertad compositiva.

% LAKs 2009.

% Cf. SIDER 2014, pp. 16-17.
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Empédocles tiene invocaciones propiamente dichas, peticiones de piedad. Las innovaciones de
Parménides lo hacen parecer el Unico exponente de su género, y asi, ambos se dejan solos.

Como adelantaba antes, Empédocles incorpora en el marco general del pensamiento
parmenideo, quizd no tesis, sino mas bien motores compositivos, motivos o preocupaciones,
propias de la filosofia jonica, de Anaximandro y de Heraclito. Un motivo compartido con ellos
es la mutua violencia de los elementos que componen la realidad, violencia de cuyo orden y
regulacién emerge un sistema.*® Esta influencia de la filosofia griega oriental no determina el
género. Iribarren ha resaltado que la principal preocupacion de Empédocles es lograr que todo
conocimiento empirico esté subsumido por un sistema explicativo, con lo que el poema debe
transformarse en un espejo del mundo, en una gran écfrasis.*’ Esto es imposible de decir
respecto a Anaximandro, por el poco material que tenemos. Si existe una intencion mimética o
una poetizacion del mundo en Heréaclito, ésta debe estudiarse en cada fragmento como pieza, lo
que es por completo diferente al flujo continuo de la poesia de Empédocles.®®

En resumen, una descripcion de los mecanismos compositivos de Empédocles, que los
emparente con aquellos de los que se valen los géneros precedentes y contemporaneos, puede
caracterizar la nueva composicion que el autor emprende, ya sea por las funciones nuevas que
tienen las herramientas tradicionales o por las inovacciones en la estructura misma de las

herramientas. Me propongo, pues, hacer un trabajo comparativo.
EMPEDOCLES, POETA

Asi, aunque parezca casi imposible determinar un género para la poesia de Empédocles, es

absolutamente indispensable rescatar los mecanismos que hereda de la tradicion poética y como

% Anaximandro D.-K. B1, Heraclito D.-K. B30, Empédocles D.-K. B17 (8 Wright) v.26-28 ~ D.-K.31 B26 (16
Wright) v.1-2.

¥ |IRIBARREN 2017,

% El doctor Bernardo Berruecos me ha sugerido abordar el problema de la iconicidad y de la écfrasis en el Poema de
Parménides, en tanto que antecesor de Empédocles, y me ha facilitado también una version preliminar del articulo
Palinthopic Metaphysics, que preparaba para el volumen Eleatic Ontology, y que saldra publicado dentro de poco.
Alli el doctor Berruecos argumenta que tanto el discurso de la diosa como las vias de investigacion humanas tienen
una estructura geométrica de dos semicirculos. Dado que la composicién anular es una constante del estilo de
Parménides, hay iconicidad en el Poema. Sin embargo, esto no puede ser una écfrasis, porque, sencillamente, no
alude a un objeto artistico, en si mismo mimético. La pintura que aparece en un simil de Empédocles (D.-K. B28) si
lo hace. Iribarren habla de una relacion triangular entre poesia y arte plastica (como medios de representacion) y
cosmologia (como objeto de representacion o tema representado), comuin a la écfrasis del escudo de Aquiles y a la
de la pintura de Empédocles. En Parménides habria s6lo dos términos relacionados: poesia y tema.
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los aprovecha. Este rastreo se complica por que el poeta no incorpora esas herramientas de forma
pasiva, sino trastocandolas continuamente. Como han estudiado Bollack®® y Bodrigoni,* en la
época de Empédocles se da una blsqueda de modificacion de los términos homéricos, lo que
consigue una tensién entre los pasajes memorables que el término evoca y los significados
nuevos que el contexto de citacién sugiere.** También es propio de esta época, como se
demostrara en la investigacion, el uso de metaforas continuadas o de mas complejas
construcciones metafdricas para referir conceptos abstractos. EI humo y la sombra seran, por
ejemplo, paradigmas de precariedad, partiendo de un uso homérico, pero cambiando su funcion
en el texto.*?

Mi investigacidn tiene como precedentes los grandes trabajos de Wright, de Bordigoni y
de Prier.** Wright y Bordigoni retinen todas las posibles reminiscencias épicas, acaso mas bien
elementos de una tradicion poética compartida, pero no aventuran hipotesis en torno a los
contenidos connotados que podrian tomar los fragmentos a la luz de este paralelismo. Por otra
parte, Prier, reconociendo la importancia del simbolo y la imagen en la filosofia presocratica,
sentencia que ésta constituye un discurso alternativo a la argumentacion y ajeno a ella. Yo, por el
contrario, sostengo que es precisamente la argumentacion lo que el simbolo y la imagen
enriquecen. Tomando como punto de partida el trabajo de estos investigadores, llevo sus tesis a
mis propios requerimientos.

En torno a la influencia especifica de Hesiodo, Hershbell enumera los lugares comunes,
que sostiene como préstamos, consciente de que los mismos comportan reinterpretaciones;** la
conciencia de esta reinterpretacion, no obstante, no lo lleva a interpretar de forma distinta el

poema de Empédocles, al no atender a cuestiones de finalidad o matiz.

¥ BOLLACK 1965, p. 277 ss.

2 BORDIGONI 2004 lleva a cabo una sistematizacion bastante exhaustiva de los homerismos de Empédocles, sus usos
y sus cambios. Puede consultarse, también, el extenso index locorum de la edicion de WRIGHT 1981, con el
tratamiento superficial que cada pasaje épico suscita en el comentario de los fragmentos.

“1 E.g. Od., 3, 200; Empédocles D.-K. B80 (66 Wright).

*2 Este tema esta incluido en el Capitulo 3: Todos los remedios.

“* PRIER 1976.

* HERSHBELL, 1970
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

He mencionado, brevemente, el homerismo del lenguaje y del estilo de Empédocles, segun lo
describe Bordigoni. Por otro lado, la soltura y rapidez del verso de Empédocles han hecho pensar
a Bollack que el disefio de lineas y pasajes, los pies sustituidos y los juegos de cesuras, poseian
para este autor un propdsito o, al menos, una constante.”®> Estos dos elementos constituyen la
cualidad poética de Empédocles, aquello por lo que puede decirse, con Plutarco®® y contra
Aristoteles,”” que Empédocles es un poeta, mas all4 de la métrica. En otras palabras, el dominio
de la tradicion anterior y el alto grado en que los rasgos formales dotan de significado al poema
conforman el criterio de la academia para acercarse a un texto de poesia antigua.*®

Los esquemas expositivos circulares y enfrentados, o los contrastes antitéticos entre
versos consecutivos o partes del mismo verso, han sido explicados como herramientas
mnemotécnicas®® o blsquedas de representacion icoénica de los procesos cosmolégicos
descritos.®® Las propuestas no parecen excluyentes. Por otro lado, para las imagenes y los
procedimientos épicos no se ha dado mas explicacién que el marco representativo de la poesia:

en tanto que Empédocles debia expresarse en la forma tradicional, estaba condicionado por el

% Para la explicacion de las implicaciones filosoficas de esta constante, BoLLACK, Empédocle vol 1, 1965, pp. 311-
324. Para una aplicacion literaria de la misma al disefio de un pasaje, BoLLACK, Empédocle, vol 11, p. 320, ad. D.-K.
B84 (trad. mia): Diels, con Stein, admite un doble encabalgamiento de los primeros tres versos [...] Sin embargo,
esta construccion rompe la bellisima oposicion que hay en el verso 2 y va en contra de los principios que se
observan en la poesia de Empédocles: la autonomia constante de cada verso y la pausa que caracteriza, en una
progresion, al segundo verso del grupo. Lo que importa es destacar la tipificacion de constantes y la lectura de un
pasaje como bello o0 como caracteristico del autor, en tanto que representa bien la constante que se busca en él.

“ Plu., Cuestiones Convivales, 683.

" Arist., Po., 1447h. Desde luego, contra Aristoteles es un decir. Al imponerse la pipmoig como elemento central de
su definiciéon (y una forma de pipunoiwc muy especifica, tal como argumento en el apartado Los que no son los
objetivos), Aristteles no se intereso por tratar todos los géneros textuales anteriores a él que estan englobados en lo
que hoy podriamos denominar poesia arcaica o clésica. El problema, tal como lo trato a lo largo de la introduccion,
es que Artistoteles, en la Poética, iba detrds de un fendmeno que aqui no nos concierne. Por lo tanto, seria absurdo
que nuestra definicion de poesia buscara combatir su definicion de noinoig, por el sélo hecho de no haber englobado
a Empédocles. Quien si es objeto de polémica es aquél que moderniza el concepto de Aristdteles y lo poetiza (es
decir, homologa poesia y moinoiwg): PAz (1972), p. 14. Una discusion alrededor de este equivoco puede verse en
REYES (1944), p. 21. Agradezco a Gregorio de Gante mostrarme que era necesario incluir esta aclaracién en las
primeras paginas.

*8 Sobre el caracter poético de la obra de Empédocles no hablaré més en el Planteamiento de problema, porque lo
encuentro aparatoso para una seccion inicial. No obstante, es importante agregar que mi trabajo no busca probar que
la dimension poética existiera en la obra de Empédocles. Las preguntas “;quiere acaso probarse que hay poesia en
Empédocles?” y “;qué objeto tiene regresar a la filosofia en un trabajo que intenta tratar la poesia en un filésofo?”
surgieron ambas en el Seminario de Estudios sobre Historia de la Poesia Griega y Latina, y a ellas intentaré dar
respuestas en un anexo de los Objetivos, al que titulé Los que no son los objetivos, donde puede verse ademas un
estado de la cuestién al respecto.

** HERSHBELL 1968.

%0 FREIDLANDER 2005.
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lenguaje homérico.>® Esta tesis no explica, por otra parte, por qué Empédocles alude a
determinados pasajes en el momento en que lo hace, y no en otro; ni por qué sus referentes son
esos pasajes especificos.

En otras palabras, aunque aceptemos que el lenguaje épico en Empédocles es una
exigencia del contexto en que realiza su obra, es insoslayable, como intentaré probar, que
también funge como herramienta para dotar determinados pasajes, con frecuencia ya en si
mismos metaforicos, de connotaciones especificas, relacionadas con el episodio épico al que el
poeta alude. El discurso crea un doble juego referencial. Cuando Empeédocles habla de un objeto
0 un proceso, que sea 0 bien conocido con demasiada inocencia, por ser cotidiano o bien sea
imposible de conocer, por ser cosmoldgico, en primer lugar, busca caracterizarlo —enrarecerlo o
clarificarlo— con un tropo metaférico: un simil o una meté&fora. En segundo lugar, el simil o la
metafora adquieren el especifico tono de su referente épico, volviendo la caracterizacion del
objeto mas compleja.>

Esta hipotesis ha de ser probada, ensayandola en los fragmentos. Por lo demas, una
investigacion intertextual serd oportuna sélo si ésta se materializa en términos expositivos y
estilisticos especificos. La comparacién con los autores que sirven a Empédocles como modelo
para la composicién de su poema no debe, entonces, contentarse con tipificar la imitacion o la
alusiéon. A partir de pasajes que sabemos que Empédocles conocia, por aludirlos, podemos
constatar su procedimiento para la creacion de metaforas, el significado (frecuentemente
novedoso) que cada una posee, el papel que tienen en la composicion general y lo que revelan
sobre la forma en la que Empédocles pretende hacer poesia. La intertextualidad tiene en este
trabajo la funcién primordial de simplificar la comparacion de Empédocles con otros estilos y
propositos.

De alli también un asunto de perspectiva: un trabajo de imagen en Empédocles no ha de
limitarse a la influencia que tuvo en él el género épico, sino que también ha de situar las
preferencias compositivas de Empédocles en una continuidad textual en la que esta incluida, por

ejemplo, la tragedia.

> Cf. OSBORNE 1997.

>2 Por poner un ejemplo, en el que no entraré mas detalladamente en el curso de la investigacion, podemos tomar el
fragmento D.-K. B100. Para hablar del agua contenida en el interior de una pipeta cuando se mantiene su boca
superior tapada, el poeta dice: aibnp &' £kt0g £om Aehnuévog Suppov épvket, / auei ToHlag NOuoio dvonytog Grpa
kpatoveov. El aire afuera, en su anhelo de entrar, rechaza a la tormenta en las puertas del sonante tamiz,
guardando el poder de su frontera. Las metaforas militares identificadas por Bollack (1969, ad loc.) estan
reforzadas por el tono épico del adjetivo homérico dvomyrc.
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Sea, entonces, nuestro problema de investigacion el significado connotado que
proveniente de la imitacion de otros géneros, y que en la poesia de Empédocles, sobre todo por
estar entremezclado con construcciones metaforicas, altera el sentido de los fragmentos.

Tipificarlo enriquecera necesariamente la interpretacion.

MARCO CONCEPTUAL

Hemos convenido hasta ahora que Empédocles utiliza tropos en su composicién.> Ya algunos
textos antiguos hablaban de este tema, como el hipotético tratado aristotélico Sobre los poetas,

e

que dice, en una cita de Didgenes Laercio:>* Ounpoc 6 EumedokAfic kol Sewde mepi Thv
QpAacLY YEyovev, LETAPOPNTIKOG T MV Kol TOIG BALOLG TOIC TEPL TOMTIKTV EMTEVYLAGL YPDOUEVOG,
Empédocles fue [¢de estilo?] homérico y tremendamente bueno en lo que se refiere a la
expresion, pues era un creador de metaforas y se servia de todas las otras herramientas en
materia de poesia.*

A partir de los estudios de académicos precedentes (particularmente Bordigoni y
Bollack), podemos afirmar que el poeta replantea o renueva, en primer lugar, el dialecto
homérico y el verso hexamétrico; en segundo lugar, el uso de palabras, frecuentemente adjetivos
compuestos, que, segin estos comentaristas, pertenecerian al registro épico. En el apartado
anterior sugerimos una primera hipOtesis: que las reminiscencias Iéxicas aparecen
constantemente en pasajes compuestos con tropos metafoéricos, logrando una sobreposicién de
connotaciones (unas, propias de la metafora; otras, provinientes del texto evocado).

Para estudiar este fendbmeno, necesitamos, por un lado, términos para describir la relacion
creativa de un texto con otro que lo precede y, por otro lado, necesitamos una definicién concreta
de connotacion.

Para hablar de la relacion de Empédocles con un poeta precedente, con un género o

incluso con un motivo, hablaré en términos de hipertextualidad, llamando hipotextos a los

>3 Supra, pp. 14 y siguientes. Las definiciones operativas de cada tropo pueden consultarse en este mismo apartado.
*D. L., VII,57.

*® Puede pensarse que este pasaje genera una contradiccion en el juicio de Aristételes sobre las dotes poéticas de
Empédocles, segin mostrabamos antes (cf. p. 22). Queda claro ahora que la maestria formal no era lo que criticaba
Aristoteles en el citado pasaje de la Poética, sino la impertinencia del tema filosofico y, en particular, su caracter no-
narrativo.
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poemas evocados por Empédocles e hipertexto a su propio poema.>® Estos son términos muy
generales, que, para los casos concretos, es mejor dividir en imitacion y alusion. Sigo en esto la
terminologia de Pasquali (1951), quien llama imitacion al pasaje de un texto, escrito sobre el
modelo de otro u otros, cuya interpretacion completa y cuya intelegibilidad no depende de que el
lector conozca el hipotexto; Pasquali llama alusion, por el contrario, al pasaje donde el texto de
partida esta implicitamente interpelado y es, pues, interpretativamente indispensable. La
distincion entre uno y otro sera especialmente Gtil al comentar la relacion de Empédocles con
Hesiodo.

Entiendo por connotacion el significado adicional que un signo o una serie de signos
tienen en un contexto determinado y que supera lo denotado en cada signo especifico. Tomo esta
idea de Barthes (1993, pp. 72-79), que explica la connotacion como el proceso por el cual, un
signo (llamado connotador) se vuelve significante de otro signo. Tenemos un periodo cualquiera
de un texto literario, es decir, una pieza de lenguaje articulado. Este periodo tiene, en un primer
nivel, un significante (la letra del texto, en el sentido mas amplio) y un significado (lo que ésta
expresa); pero ademas adquiere, en un contexto especifico —propio de la cultura en la que se lo
produce, se lo consume, o propio de la obra en la que se inserta—, un significado especifico
irreductible a los signos individuales del primer nivel.

Por ejemplo, el registro y el tono son fendmenos de connotacion, que caracterizan al
emisor, tipifican su relacion con el receptor y sugieren la pertinencia o la finalidad del mensaje;
todo ello es informacién adicional, expresada a través de los signos denotados. En Empédocles,
este fendmeno es adjudicable, desde luego, al uso del hexadmetro dactilico y del dialecto
homérico. Sin embargo, también seran connotadores los tropos metaféricos, porque, al asociar
objetos o cualidades aparentemente impertinentes, evocan relaciones especificas entre ellos
(relaciones que, evidentemente, no estdn denotadas). Por ultimo, al menos cierta clase de
hipotexto, segun lo que hemos dicho y como especificaremos en los apartados siguientes, actla

como fuente de significado adicional. Cuando, a lo largo de la tesis, use la palabra connotacién,

*® Sigo, si, la definicion, GENNETTE 1962, p.14: Entiendo por ello [hipertextualidad] toda relacion que une un texto
B (que Ilamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto) en el que se injerta de una manera que
no es la del comentario, pero, en mayor medida, calco su aplicacidon de esta idea general a diversos tipos y grados de
hipertextualidad, para él bastante méviles y provisionales, como puede verse sintetizado en la pp. 38 0 41.
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sera para explorar uno de esos tres fendmenos (dialecto/metro, tropo o hipotexto) v,
frecuentemente, la relacion de varios.*’

Parece hasta ahora que el cruce entre los tropos e imitaciones de pasajes de otros poetas
en la obra de Empédocles es el objeto de estudio de esta tesis. Sin embargo, como expondré de
inmediato, preferiré el concepto imagen, un poco mas amplio que el de tropo, porque cobija otras
herramientas, también productoras de connotacion y muy relacionadas con él.

Entiendo por imagen la descripcién fisica, sensorial, de cualquier objeto, siempre y
cuando ésta cumpla con las exigencias que postul Sklovski:*® la imagen debe ser una paréfrasis
que sustituya el nombre del objeto y lo cuestione, volviendo necesario replantear la ligazon entre
significante y significado, nombre y cosa, al connotar un valor adicional. Es decir, debe cumplir
un papel desautomatizador. Sklovski piensa en descripciones comparativas, por tanto, en
metaforas o similes. Para no acotar la definicion podemos pensar, con Wellek y Warren,*® que
algunas descripciones objetivas connotan tanto como los tropos. Me parece que esto pasa en los
motivos, formas, constantes en una tradicion poética, de plantear asuntos o ambientes
especificos. Tomemos el caso del locus amoenus, la descrpcion de un ambiente de paz natural,
propicio al descanso y al amor, que incita a él y, por tanto, lo sugiere.

Dentro del conjunto mayor de las imagenes, trataré metafora y simil. Entiendo metéfora
como aquello a lo que Aristoteles llama to avaloyov (Poética, 1457b, 15), es decir la relacion
paralela entre cuatro términos, en pares de dos, donde el uso del término de una relacion explica
el funcionamiento de la relacion paralela, con el ejemplo paradigmético de Empédocles: donep
‘Eunedorifig, kai 10 yfipag €omépav Piov 7§} dvoudag Piov “coémo [decia] también Empédocles:

29

‘vejez, atardecer de la vida, u ocaso de la vida’”, asi descrito y citado por Beristain (1985, pp.
113), sub voce ‘metafora’. Entiendo metafora también, y sobre todo, como la llamada metéfora

in absentia, donde la relacién de términos no es explicita; por ejemplo, en el fragmento D.-K.

%" Acaso sea oportuno tener en mente un par de precisiones que Barthes agrega. En primer lugar, como fenémeno
pragmatico, solo el contexto actualiza una connotacion detectable, entre una variedad de evocaciones sugeridas. En
segundo lugar, el contenido denotado nunca desaparece, es siempre protagénico y s6lo él da ocasion de manifestarse
a los signos connotados, “discontinuos” y “erraticos”.

%8 SKLOVSKI 1917 (trad. 1991), pp. 55-70.

 WELLEK-WARREN, 4% ed, 1966 pp. 223-224. Acerca de la connotacién: La imagen visual es una sensacion o
percepcion, pero también ‘“representa”, remite a algo invisible, a algo interior. Acerca de imagenes que no son
necesariamente tropos: La imagen puede darse como descripcion o bien (cual ocurre en nuestros ejemplos) como
metdfora. Pero ;pueden también ser simbolicas, vistas con “los ojos del alma”, las imagenes que no se brindan
como metaforas? ¢No es selectiva toda percepcién?
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B83, avtap yxivoig / 0&vPeleic yoiton vortolg émmeppikact (“pero a los erizos se les levantan en
la espalda las espinas punta-de-dardo™).
Llamo simil, en primer lugar, al desdoblamiento comparativo de una metéafora. Este

desdoblamiento acontece como fenémeno en la Epoca Arcaica tal como lo describe Frankel:®

En mitad de la narracion, interrumpiendo bruscamente su despliegue y en un momento
culminante, un «como cuando» introduce un simil. Se construye una escena, con frecuencia con
muchos detalles, de manera que algunos similes requieren una larga serie de versos, hasta que, al
final, cuando el cuadro ha quedado redondeado, la narracion contindia con un «asi...».

La antigua épica s6lo conoce una representacion lineal, y el simil proporciona una
segunda linea, paralela a la narracion. Este doblete da a las cosas mayor peso, y se exige que el
lector combine dos iméagenes diferentes, estimulandole para profundizar en las situaciones. La
semejanza de los dos cuadros no se limita a rasgos singulares; hay mas bien una semejanza en la
estructura de la escena o el curso de la accién en su conjunto.

DELIMITACION DEL TEMA

Como quedd acordado en el apartado anterior, trataré en esta tesis, como objeto de estudio, el
significado connotado que las imitaciones o alusiones a otros poemas dan a determinadas
imagenes que aparecen en el Poema Natural o en las Purificaciones. En este aparado hay dos
problemas que resolver: en primer lugar, clantas y cuales son las clases de imagen que
investigaremos; en segundo lugar, en qué textos se tipificara este cruce de imagen e imitacion.

La imitacion puede darse en una buena cantidad de mecanismos poéticos, que no
necesariamente entran en nuestra definién de imagen. En primer lugar, podemos pensar en los
epitetos que, aun sin ser metafdricos, estan desplazados de los contextos épicos que les son
propios y que, por tanto, refieren de manera vaga el género del que provienen. En tanto que no
parecen motivados por intenciones especificas, las connotaciones que aportan se asemejan al
metro o al dialecto. No se trata, pues de imagenes y no son objeto de esta tesis. En segundo
lugar, podemos pensar en los epitetos figurados y otras metéaforas; en tercero, en los similes. Es
posible observar también una desviacion en la poesia de Empédocles de la forma tradicional de
plantear asuntos o ambientes especificos, referidos con propdsitos compositivos constantes,
fendmeno al que llamaré, como ya convenimos, motivo. Por ultimo, es necesario agregar que en

un fragmento de Empédocles (D.-K. B115) parece que la imagen imitada adquiere la forma de

% FRANKEL 1951, trad. 1993, p. 53.
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una narracion (un modo de discurso y no un mecanismo), como intentaré mostrar en el Capitulo
4: Hesfodo y las Purificaciones.®

Por otra parte, aunque encontramos en los fragmentos determinadas estructuras
compositivas que Empédocles comparte con otros autores y géneros, éstas no son imagenes: es el
caso de la invocacion inicial a la Musa (D.-K. B 3 y 131, compartida, por lo menos, con la épica
y la poesia hesiodica; equivalente, en los Himnos Homéricos, a la invocacion al dios celebrado y
quizé equivalente a estructuras analogas en los poetas liricos) y del apostrofe (D.-K. B1, 2, 3, 6,
8, 17, 21, 38, 62, 110, 111, habitual en el Teognis y en Trabajos y dias). Las razones para dejar
estas estructuras fuera (o, dicho de otro modo, las razones para elegir sélo la imagen como objeto
de estudio), es que, por uno lado, tales analogias requieren conocimientos de poetologia mayores
a los que he adquirido en mi proceso de formacion univesitaria; por otro lado, tales constantes
han sido ya plantedas por Obbink (1993) y Calame (2013). La discusion con estos autores acerca
de invocacién y apostrofe, asi como el tratamiento de una forma auténticamente épica de hacer
politoton (pares de sustantivos en casos distintos, a razon de dos por verso, frecuentemente en
series del mismo campo semantico, cf. Il., I, 363 y ss.; XIIl, 130-131; XIV, 382; XVI, 215; Od.
VII, 120 y ss., Hes, Op., 23y ss., Tyrt.,, 11 West, 31-33, Emp., D.-K. B90 y 109), quedan para
una investigacion posterior.

Es necesario aclarar que este trabajo de comparacion entre el texto de Empédocles y sus
hipotextos no pretende ser exhaustivo, sino que se limitara a una cantidad operativa de muestras,
en las que se den todos los mecanismos compositivos arriba enumerados. Los fragmentos
comentados de Empédocles seran D.-K. B 2, 47, 115, 122 y 123,% aunque la argumentacion
requiera un juicio sobre la totalidad del poema y una ejemplificacion extensa, apoyada en otros
tantos fragmentos. Los hipotexos a comparar han sido seleccionados a partir de una lectura del
corpus de poesia griega arcaica, segin delataran un parecido con esos fragmentos, selecionados
como paradigmaticos; son pasajes de ambas epopeyas homéricas, los Himnos homéricos, la
Teogonia, los Trabajos y dias, el Poema de Parménides y género elegiaco, especialmente a la
obra de Jendfanes y el Corpus Theognideum.

Para la ponderacion del lugar de Empédocles en el desarrollo diacronico de motivos y

metaforas (la medicina como paradigma de sabiduria; el humo como metafora de la vida),

%1 |_a exposicién pormenorizada de estos mecanismos y su relacion con los capitulos de la tesis est4 planteada en el
apartado de Hipétesis especificas.
%2 En la ordenaci6n de Wright 88, 107, 116 y 117, respectivamente.
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pretendo comparar pasajes de los textos que incursionan en ellos: Homero, el Corpus
Theognideum, el fragmento 32 Page de ibico, la Pitica IX de Pindaro y las tragedias Protemeo
Encadenado, Suplicantes, Antigona, Filoctetes e Hipdlito. Asi como las tragedias que parezcan
tener relaciones hipertextuales con la obra de Empédocles, como Agamendn o Alcestis. Esta
investigacion fija sus limites temporales a principios del siglo 1v. Entre los varios poemas que
exceden los limites temporales de la investigacion, estan las Argonauticas de Apolonio de
Rodas, en las cuales Bollack ya denunciaba influencia de Empédocles®® y sobre las que puede
consultarse el articulo de Poulheria Kyriakou.** Ha sido habitualmente sugerida también la

influencia de Empédocles en Lucrecio, Virgilio, Ovidio y Opiano.*®

HIPOTESIS GENERAL

La hipdtesis es doble; podemos hablar de Empédocles como receptor de una tradicion épica
preexistente (Capitulos 1, 2 y 4) y podemos hablar de €l como un punto en la recta, un exponente
particular de cierta tradicion poeética en la que las imagenes cambian paulatinamente de
significado (Capitulo 3). Sostengo, por un lado, que el uso que Empédocles da al leguaje de la
épica y a sus mecanismos constituye una reformulacion profunda del imaginario poético griego;
el épico, en particular. Por otro lado, sostengo que puede verse en €l un punto especifico de la
modificacion de ciertas imagenes, que atraviesan distintos géneros y tienen en ellos diferentes
tratamientos. La adaptacion literaria de una tradicion recibida es observable en todo nivel del
poema en el que exista una elaboracion pléastica de los objetos descritos.

HIPOTESIS ESPECIFICAS

En esta seccion enlistaré los pasajes de los que se ocupara mi trabajo porque me han parecido
ejemplares en su reconformacion de modelos, ya especificos —es decir, propensos a remitirse a
un texto especifico— ya tradicionales, topicos o hasta formulares. ElI comentario de estos

pasajes, que sera el punto de llegada de mi investigacion, debe atender precisamente a esa

% BOLLACK 1965, p. 305.

 KYRIAKOU 1994.

® para Lucrecio, cf. SEDLEY, 1998. Para el resto de los autores, cf. SIDER, 2014, p. 22. Si no trato a estos autores es
porque me parece que los motivos de la poesia anterior no se conservan en lo que poetas romanos y griegos tardios
rescatan de Empédocles. Puede compararse el sentido en el que Sider habla de lo didactico en Empédocles, como
paradigma para las imitaciones posteriores, y lo que esta tratado en este trabajo.
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diferencia entre fuente especifica y fuentes tradicionales, que tiene consecuencias importantes en

el manejo de los textos, como explicaré mejor en el apartado de Metodologia.

Es importante, pues, antes de mostrar los pasajes, ensayar ahora una clasificacion

rudimentaria de las fuentes de Empédocles, segun el grado de asertividad con el que podamos

hablar de hipertextualidad, y que valdria recordar en el curso de la argumentaciéon. Los

hipotextos, pues, pueden ser de cuatro clases distintas:

a)

b)

d)

Hipotexto concreto. Fuente clara, conocida y contundente. La imitacion que Empédocles
hace de ella se muestra muy cercana, léxica o estilisticamente.

Hipotexto formular o recurrente. Resulta dificil atribuirlo a un pasaje concreto de la
literatura que conservamos Yy es posible que proliferara ain en la literatura perdida. Si en
la épica se usaba en contextos mas o menos semejantes, el verdadero hipotexto sera, no
un pasaje especifico, sino una abstraccion de los contextos regulares de uso.

Hipotexto dudoso. Concreto y léxicamente tipificable; no obstante, no hay certeza de
que sea Unico, aun cuando lo es en la literatura conservada. Empédocles imita un pasaje
conocido, pero que es menos climatico o que no parece memorable.

Hipotexto tépico. Se pierde en una serie de reminiscencias tradicionales, no formulares
sino tematicas. Es dificil, aqui, preguntarse por los procesos de adaptacion y
resignificacion de textos especificos, al no poder determinar con certeza las fuentes ni,

por tanto, las reinterpretaciones de los motivos en juego.

A estos cuatro rubros, que describen el grado de seguridad con el que podemos proponer un

hipotexto, debe afiadirse una clasificacion segun los niveles del texto poético en los que el

hipertexto desarrolle la imitacion. Estos, por ser rasgos del texto y no de la investigacion,

permiten de manera mas natural dividir este trabajo en partes, y a ellos obedece el indice.

a)

b)

El hipertexto no se presenta como una imagen en lo absoluto: sencillamente es el
desplazamiento de una palabra o de un mecanismo épico a un contexto no-épico (sino
cosmoldgico, por ejemplo).

El hipertexto se presenta como una metafora, creada porque entre sujeto y verbo, o entre

sustantivo y epiteto, hay una aparente impertinencia propia de lo figurativo.
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c) El hipertexto es una forma discursiva larga, del tipo del simil. Contrario a lo que ocurria
con la metéafora, el simil es ya en si mismo épico, por lo que, no sélo su contenido (sus
referentes, su vocabulario, su rol en el texto), sino cada uno de sus rasgos internos y
componentes pueden estudiarse como formas imitadas.

d) EI hipertexto es un motivo, un asunto, un ambiente, una vifieta. Responde a la tradicion
planteando una idea o un escenario que otro texto habia ya planteado. El pasaje ocupa
una extension variable.

e) El hipertexto se presenta como la forma especifica de construir una narracion.

Como mi interés radica principalmente en la imitacion de textos tradicionales, empotrada en
otros recursos retdricos, no trataré el caso a: fragmentos que no parezcan relacionados con tropo
alguno.® EI primer fragmento en el que ensayaré la blsqueda de imagenes poéticas tradicionales
sera el muy breve D.-K. B83 (avtap gyxivoirg / 0EvPeleic yoitor vortolg émmeppikaoct), el
fragmento del erizo. Por ser el primero y el mas corto, este capitulo supone una hipotesis mas
larga. Habra que demostrar que el hipotexto (la Iliada) no sélo es recordado para que el poeta
pueda resignificar un adjetivo épico (‘punta de flecha’, 6&vBeieic) y con ello insertarse en una
tradicion compartida; sino que el uso belico del término tiene la funcion de predisponer al
auditorio para leer el verbo (émmeppikact) en una acepcion especialmente épica. Esta acepcion
posibilita la interpretacion del fragmento dentro de las ideas filosoficas del autor, al exponer un
objeto, el erizo, conformado, a la vez, por ®\6tnc y Neikoc. El adjetivo es un hdpax en Homero,
con lo que tenemos un caso de hipotexto dudoso; la acepcion del verbo es, no obstante,
recurrente.

Para el caso c, el simil, trataré el fragmento D.-K. B84. Cargado de imagenes con las que

las alusiones interacttian, el simil tiene un caso de alusién concreta (el segundo hemistiquio® del

% E. g. D.-K. B80, otvekev dwyiyovoi te oidar kai vméperota pijha, por eso las manzanas suculentas, por eso
“venideros” los membrillos. El adjetivo homérico oyiyovog no es metaférico. Mientras que en Homero significaba
hombre venidero, para Empédocles significa tardio. Se debe a una transposicion del caracter pasivo del adjetivo en
un carécter activo. El uso homérico implica que dwiyovog es el engendrado después, mientras que el uso en
Empédocles es el que da fruto después. Aunque este verso parece no tener metaforas, es demasiado breve como para
decir eso acerca del pasaje en el que se inserta. Como trataré mas adelante, la imposibilidad de rastrear imagenes
adyacentes a una referencia tradicional se da con mas frecuencia en fragmentos breves, por lo que no debe leerse
necesariamente la existencia de este rubro (El hipertexto no se presenta como un tropo en lo absoluto) como un
argumento en contra de la pareja imagen-imitacion como constante compositiva. Puede que toda imagen en
Empédocles estuviera acompafiada de una imitacion y viceversa, pero no estamos en condiciones de saberlo.

%7 Si bien es cierto, como me ha referido Gregorio de Gante, que, en su sentido més recto, sélo cabria llamar
hemistiquio a mitades iguales del verso, yo me referiré con esta palabra a las dos partes del hexdmetro dividido por
cesura pentemimera o pentemimera trocaica. Me parece que hay dos razones que posibilitan esta definicion mas
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verso 3, mvedpa dlaokidvaoty dévtwv), una alusion formular (el segundo hemistiquio del 2,
Tupo¢ oélag aibopévolo) y, evidentemente, la estructura estilistica del simil homérico (¢ 8" 6te
T1c... ¢ 6¢). Por ser el simil la comparacion de dos escenas, se nos presenta un excelente
escenario para explorar la importacion de matices desde los hipotextos, porque estos perviven,
no solo en los tres primeros versos, que poseen imitaciones constantes, sino en los referentes que
corresponden, como espejo, a estos versos en la segunda parte del simil. Sostengo que hay un
hipotexto primario (Odisea, XIX, 24, 26-27, 31-39), sobre el que la escena se construye, y otros
que connotan en ella hostilidad (especialmente I1., VIII, 562-563). En simil de Empédocles, que
aborda la estructura del ojo y, marginalmente, la vista, la imitacion de Homero esta motivada por
la curiosidad que Telémaco siente, en el hipotexto primario, por lo que se presenta
insistentemente a sus 0jos.

Una herramienta compositiva que podriamos llamar motivo es el catidlogo de fuerzas
adversas que Empédocles nos lega en los fragmentos D.-K. B122-123, calcado del catalogo de
Teogonia, 226-232. No trataré esta imitacion como motivo, por ser poco lo que puede decirse,
tratdndose de fragmentos aislados. Sin embargo, el problema se redimensiona, considerandolo
como parte del conjunto de imitaciones de Hesiodo en la Purificaciones, tema que trataré en el
Capitulo 4.

En el tercer capitulo, sugeriré que los motivos de la medicina y, metaféricamente, del
humo (imagen de la vida), llegan a Empédocles a través de vias distintas a la epopeya: el Himno
homérico a Apolo, la tradicién elegiaca y, acaso, la lirica coral. El replanteamiento que
Empédocles se hace de estos tdpicos es, por alguna razon, cercano al de la tragedia: comparte
con ella un tono mas fatal que admonitorio, una agresividad con el puablico y un gusto por las
figuraciones menos tangibles.

Dentro de los autores que revisaremos, las representaciones del alma o la vida con el
humo, en sus distintas connotaciones y contextos, aparecen desde Homero®® hasta Séfocles.®® El
diadlogo en boca de un mensajero en Antigona, injuriando a un hombre que prefiere el poder a la

piedad, llamandolo sombra de humo, se corresponde con el discurso en que Credn sentencia que

laxa: la impresicién con la que en el mismo griego se denominaba al colon hemiepes y la somera equivalencia de
ambas mitades, que tienen por centro el ya mencionado colon.

%811, XX11, 100.

®'s., Ant,, 1170.
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quien prefiere a los familiares o seres queridos antes que a la patria es nada.”” Ambos repudian
la postura contraria, haciendo de la nulificacion y el desconocimiento del otro poco menos que el
tema de Antigona, tema muy cercano al del fragmento B2.

El tema de la medicina en poesia, planteado usualmente junto a la mortalidad y la
juventud, en los primeros poetas que trataremos (Homero, por ejemplo, tanto el de las epopeyas
como el de los himnos) se mostraba optimista y enfatizaba la sapiencia abarcadora del médico.
Incrédulos y desesperanzados, algunos poetas de los siglos vi'y v (ibico, Teognis, los tragicos)
usaran el topico de esa sabiduria abarcadora para mostrar el fracaso y la vanidad de toda arte.
Empédocles es, curiosamente, la excepcion. Vinculado con Esquilo mas que con los poetas
anteriores por la semejanza de sus términos, Empédocles se presenta a si mismo como un
Prometeo exitoso.”* Quizé esta hipérbole lo hace objeto de la burla de Euripides, quien parodia
una filosofia presocratica no identificada en el estasimo cuarto de la Alcestis,”” segtn indican los
escolios a este pasaje. Dada la mencién de las Musas (la poesia), de Orfeo (siendo el orfismo
semejante a las teorfas de las Purificaciones),”® de los Asclepiadas (la medicina), y la Necesidad
(divinidad de Empédocles), es posible que la filosofia descrita no sea otra que la de nuestro
autor. Cada uno de estos aspectos debe probarse, arguyendo testimonios de que Empédocles
practico la medicina, indicando su relacion con el orfismo, y contrastando esas evidencias con el
contenido del escolio a estos versos.

Respecto a nuestra clasificacion de probabilidad del hipotexto, todos los pasajes
comparados suponen un hipotexto topico, excepto la imitacion textual de los versos 189 a 193
del Himno a Apolo Pitico en el fragmento D.-K. B111, donde el hipotexto es dudoso.

En un capitulo entero me propongo abordar la relacién entre Hesiodo y Empédocles,’
principalmente el pasaje de Trabajos y dias’ aludido en el fragmento D.-K. BB115; Empédocles
toma de Hesiodo una nocién especifica de daipovec con la que dialoga. En Hesiodo el daipwmv es
un vigilante de Zeus entre los mortales, que asegurara el cumplimiento de la justicia divina. En
Empédocles, es la entidad que mancilla la justicia divina, naciendo como ser vivo a modo de

castigo. Ambas ideas estan hermanadas, ademas de por otras muchas semejanzas textuales, por la

°s., Ant., 183-184.

"D.-K.B111,v. 1-2.

"ZE., Alc., v. 961 ss.

® LONG 1985.

" Cf. HERSHBELL 1970, para un recuento exhaustivo.
" HEs., Op., 251 y ss.
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frase tpic yap popwoi, que en Hesiodo refiere a la cantidad de doaiuoveg, es decir, a la
omnipresencia de Zeus, y en Empédocles a los afios de castigo del daipwv, es decir, al caracter
inflexible del castigo, que es, a su vez, el sino de todo lo viviente. De esta relacion, puede
colegirse que Empédocles, por més que se base en topicos religiosos, pitagoricos u oérficos, lo
hace fundado en una concepcidn pesimista de la vida humana (el castigo se deduce partiendo de
que el hombre sufre) y con miras al desarrollo de una ética (0 al menos, de un discurso
exhortativo)’® que repruebe cualquier manifestacion de la violencia. A pesar de que la imitacion
de Hesiodo ocurre sistematicamente en las Purificaciones, me concentraré en el fragmento 115,
por ser alli mas densa y estar mas dedicada a constituir, a partir de imagenes tradicionales, un

texto nuevo. Esta adaptacidn se da como narracion y el hipotexto es siempre concreto.

OBJETIVOS

El propdsito general es mostrar que la imitacion de otros autores en la obra de Empédocles opera
un cambio, con respecto a la tradicion, sobre el contenido o sobre la forma de los mecanismos
poeticos imitados; y que dicho cambio ocurre en pasajes donde comporta una profundizacion en
el objeto descrito por el poema. Asi, el tema justifica la imitacion y ésta, por tanto, no es fortuita.
Si la imitacién comporta un cambio y este cambio no es fortuito, debe poderse decirse que en él
hay eleccion; la relacion de Empédocles con la tradicion, por tanto, no puede entenderse sino
como la interiorizacion productiva de un sistema literario.

Se instituyen, asi, como objetivos especificos, las siguientes demostraciones:

1. Que la exposicion de un fuego interno en el ojo, en el fragmento D.-K. B84, que
Empédocles describe como animal que acecha y salta, al mismo tiempo que como una
doncella, es una representacion en miniatura del caracter antitético de la realidad,
exacto ensamble de ®wotrng, tefiido de la hostil acechanza de Neikog; por ello,
tendria para el poeta connotaciones tanto cosmoldgicas como emotivas, haciendo de
la reminiscencia homeérica la clave para lograr el efecto deseado en el publico.

2. Que, en los poetas de finales del siglo viy principios del siglo v, las metaforas sobre
la vacuidad de las cosas se han vuelto mas complejas que en la poesia precedente y

han incorporado mayor nimero de elementos. Que esto se debe a un deseo de aludir

® Cf. D.-K. B145.
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con los referentes metafdricos no a objetos concretos, sino a situaciones, relaciones o
procesos, deseo del que Empédocles participa en el fragmento D.-K. B2,

3. Que, a partir de la comparacion de Empédocles con Hesiodo, puede arguirse que los
fragmentos atribuidos a las Purificaciones parten de juicios sobre el mundo y las
circunstancias en que transcurre la vida humana, que son tan morales como religiosos
y que estan impregnados del animo arcaico de retribucion y dolor. Que las
Purificaciones, segin dijo ya Bollack,”” son un replanteamiento de formas
tradicionales de convivir con la divinidad y, como tales, una reescritura de las obras

de Hesiodo.

ANEXO: LOS QUE NO SON LOS OBJETIVOS

Que Empédocles puede ser llamado poeta es una demostracién que no constituye el objetivo de
mi tesis. Si los similes, metaforas y narraciones, mecanismos que caracterizan lo literario,
pueden hallarse también en la comunicacion no-literaria, ¢por qué seria indispensable que, quien
vaya a estudiar estos fendmenos, llamados poéticos por el papel preponderante que juegan en la

poesia, propugne por la naturaleza poética del texto a analizar?™

Ya que el objeto de mi
investigacion es un conjunto de mecanismos literarios y no la literatura, no he considerado
urgente definir esta Ultima. Para desarrollar mi investigacion, he seleccionado tres aspectos del
fendmeno poético como definitorios: su dependencia (y, acaso, Su cuestionamiento, su
transgresion) de un sistema literario,” el alto grado en que los elementos formales estan cargados
de significado e influyen en el contenido del discurso,?’ y el papel privilegiado que se le da a la

imagen.®*

" BOLLACK 2004, pp. 11y ss.

"8 Cf. CULLER 1997, pp. 39 y ss.

™ CULLER 1989: En vez de tratar un elemento formal —la forma del soneto, por ejemplo— como un medio para
expresar la vision de un amante, se puede contemplar este contenido como el medio de explorar o de hacer avanzar
o0 desviar el soneto. Este aspecto de la literaturidad, que tiende a aislar el texto de los contextos practicos e
histéricos de su produccién, redefine, por oposicion, el contexto como el contexto especifico de la literatura. En este
contexto, escribir es inscribirse en la tradicion literaria.

% Ibid.: ...porque esta vinculado a una situacién de comunicacién diferida en la que reina la convencion de la
importancia de los detalles y de las estructuras linglisticas, significa en varios registros. En un poema, cualquier
paralelismo plantea la cuestion de las relaciones semanticas entre sus componentes. Respecto a este aspecto del
fendmeno poético, Rebeca Pasillas me ha amonestado con toda razén: los elementos formales siempre estan
cargados de sentido y, en definitiva, no menos en la oralidad que en la literatura, en la prosa que en la poesia. ;Qué
distingue, entonces, a los elemenos propiamente literarios? Se trata probablemente, como resalta el mismo Culler, de
una convencién: reconocemos esta propiedad en la poesia porque es lo que esperamos de ella; y, sin embargo,
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Esta idea de poesia, que aqui he precisado y que describe la postura operativa que asumo
para la tesis, es provisional. Estoy interesado en traspasar este ensayo y poder hablar de poesia en
los textos antiguos de manera menos accidental y aximatica; pero, en vista de que quienes se
preguntan por la poesia en la obra de Empédocles parecen no tener intereses en la poética en

general,®

no crei que una definicion suficiente de poesia pudiera interesarle a alguien en esta
investigacion. Llamo suficiente a aquella que puede dar cuenta de dos problemas simultaneos:

a) ¢Por qué Empédocles es poesia arcaica? Esto es, a partir de qué criterios podemos
decir que un género que, como he argumentado, nunca llegé a constituirse como tal,
es parte de un conjunto mayor, la poesia arcaica.

b) ¢Por qué Empédocles es poesia? Esto es, a partir de qué criterios podemos decir que
la poesia arcaica responde ella misma a una definicion de poesia que englobe también
a la moderna. El argumento por derivacion es, desde luego, invalido. Que en la poesia
griega esté el ancestro de lo que Occidente entiende como poesia, no implica que sea
poesia ella misma, como el nieto no es su abuelo. La identidad debe generarse a partir

de una definicion lo suficientemente extensa.

Por mi parte, he citado al pie un articulo de Johnathan Culler para expresar los aspectos a partir
de los cuales creo que es posible definir operativamente la poesia, o que merece una breve
desviacion. Este autor se propone dar cuenta de qué tan bien describen los conceptos de diversas
escuelas de teoria literaria el fenébmeno que estudian. He elegido aquellos que le causan al autor
menos desconfianza, como rasgos de todo texto literario. He aqui el primer problema: sin

conseguir definir lo poético, hemos apelado a lo literario. EI mismo Culler agrega que la idea de

estamos motivados, por ciertas pautas textuales, para esperarlo, pautas que tienen que ver con la recurrencia y con el
énfasis. Es claro que otorgar un significado a las estructuras del discurso no es privativo de la poesia, sino, quiza, de
la lengua. Sin embargo, en la poesia este fenémeno es constante, y, como Culler aclara en otro texto (1997, pp. 39-
40), parece estar resaltado o explicitado en el curso del poema mismo. Esta idea, el concepto de autorreflexividad de
los mecanimos poéticos, junto con la conciencia de una tradicion literaria, contituyen lo que podemos llamar
metapoesia. No ignoro que la autorreflexividad puede caraterizar el fendémeno poético de forma menos falible que la
semantizacion de las estructuras discursivas. Sin embargo, la autorreflexividad rara vez tiene que ver con la imagen,
mientras que la semantizacion de la forma tiene siempre algo de icdnico; por lo tanto, si la idea de autorreflexividad
permite considerar que hay en las estructuras discursivas un aspecto central de la poesia, del que pueda sacarse un
objeto privilegiado de la interpretacion, es la idea de estructura y no la de autorreflexividad la que, al final, es
pertinente para esta investigacion.

® Ibid.: En efecto, la imagen literaria que pretende crear una percepcién nueva colocando al objeto en una
perspectiva insélita, muchas veces se toma como el elemento mas comin, el mas expandido de la literaturidad.

% Citaré mas adelante sobre todo a BOLLACK (1965), VAN GRONINGEN (1971), FRIELANDER (2005), TREPANIER
(2000) Y GAGNE (2006). Sabemos que Bollack es una excepcion por sus trabajos sobre teatro griego y poesia
moderna, pero no por alguna declaracién en su obra sobre Empédocles.
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literatura no tiene mas de dos siglos de existencia: nace a la par que la teoria. ;Como entonces
podria esta definicion responder al fendmeno de la poesia arcaica?

Si establecemos, siquiera de manera provisional, tres rasgos que aparecen en textos
antiguos, definidos a partir de la critica moderna, y que no se relacionan directamente con las
estructuras propias de cada género —el drama atico no tiene una invocacion programatica, la
épica no puede tener parodos, pero ambas cosas son, en su género especifico, poéticas, en tanto
que sOlo existen en poesia—, de alguna manera salvamos ambas dificultades: ante tal
generalidad caracterizamos a Empédocles como poesia arcaica, aunque carezca de género, y
encontramos en él rasgos de lo que aun hoy puede llamarse poético. Por supuesto, no hemos
dado con la solucién. Los tres aspectos de literaturidad que trabajaré no aparecen de la misma
forma y con la misma frecuencia en un autor cualquiera de poesia antigua, que en la obra de sus
antecesores, de sus contemporaneos o de los autores de la modernidad. Un estudio estadistico y
tipologico seria necesario para hacer una aseveracion con pretensiones de verdad.

Ninguno de los investigadores que mencionaré a continuacion, antes de comprobar si hay
0 no poesia en Empédocles, se ha molestado por definir poesia en ninguno de los dos sentidos
antes mencionados: arcaica o diacronicamente. Como consecuencia, respecto al caracter poético
de la obra de Empédocles, se declara mas de lo que se argumenta. Puedo abrevar de toda suerte
de interpretaciones formales de pasajes especificos, precisamente porgue son laxas en su primer
planteamiento: el objeto que estudian.

Puede tomarse como ejemplo el articulo de Van Groningen, Empédocle, poéte, un texto
dedicado abiertamente a esta discusion.®® El autor se propone probar que Empédocles, pensador
y profeta, fue, ademas de todo, no sélo un poeta, sino un gran poeta.* Tras hacer una distincion
entre fondo y forma, Van Groningen explica la reformulacion del vocabulario épico y el estilo
rigido que describe Dionisio de Halicarnaso,®® en el que el autor antiguo incluye como poeta
épico a Empédocles. Dedica un espacio largo al tema de la composicion; se propone describir las

constantes en el proceso argumentativo que sigue el filésofo: parte de un axioma, repetido hasta

8 /AN GRONINGEN 1971.

¥ Ibid., p. 172.

& tavme Tic dppoviag moddoi piv €yévovio (nhwtal kotd te moinow kol iotopiov koi AdYoug TOMTIKOVC,
dapépovteg 08 TV A @V év pév Emikii momoet 6 1€ Kohopdviog Avtipayog kol EumedokAfic 0 guoikdc, v 6¢
uehomotigq ITivdapog, év tpaymdig & Aioyvrog, &v iotopig 8¢ Bovkvdidng, év 8¢ moltikoig Adyolg Aviipdv. Hubo
muchos seguidores de esta forma de composicion, en poesia, en historia y en discursos civiles; destacaron entre los
demas, en la poesia épica, Antimaco de Colofon y Empédocles, el filésofo natural; en mélica Pindaro; en tragedia
Esquilo; en historia Tucidides y en discurso civil Antifén (D. H., Comp. 22 y ss).
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que su insistencia conduzca a la persuasion, deduce del axioma postulados generales, entra en
detalles empiricos sobre la repercusion de uno de esos postulados en su interpretacion del
mundo, da un nimero de ejemplos y retoma el curso de la exposicidn para tratar el postulado
siguiente.®® Entrando en el tema de Las purificaciones, pondera la diferencia de ptblicos y de
temas, y describe el horror que inspiran, tanto el crimen de la raza humana, como el castigo que
sufre. Se centra luego en la evocacion de imagenes, especialmente en las metaforas y, como
cumbre del leguaje metafdrico, en la personificacion de las potencias cosmoldgicas.

Uno puede suponer que todo esto es una demostracién, si no explicitamente argumental
en cada apartado, si dirigida a probar aquello que en las primeras paginas del articulo se declard
problematico. Para suponer, a partir de esta exposicion, que Empédocles es poeta, hay que
deducir, por ejemplo, que, colocandolo en el estilo de composicién rigido, junto con Esquilo y
Pindaro, se hace de él, no s6lo un poeta, sino uno de la talla de aquellos con quienes se lo cita;
independientemente del juicio de valor que Dionisio de Halicarnaso tuviera 0 no en mente en su
enumeracion, no debemos olvidar que esos nombres se dan inmediatamente antes que el de
Tucidides, cuya composicion, por cuidada que sea, s6lo con inmenso trabajo o bastante laxitud
podria llamarse poética.

La argumentacion, ademas, funciona también en sentido contrario: dado que se cita a un
exponente de cada género (Pindaro para la mélica, Esquilo para la tragedia, Tucidides para la
prosa y Antimaco para la épica), que el nombre de Empédocles esté en segundo lugar después
del de Antimaco, y ademéas acompafiado de la etiqueta fisidlogo, puede hacernos dudar, no de
que Dionisio le considere un autor rigido en su estilo —precisamente por esa cualidad es por la
que lo menciona—, sino de que constituya un exponente pleno del género épico a los ojos del
tratadista. Podemos creer que Dionisio ve en Empédocles un autor memorable por su estilo
rigido, en un género que no se deja clasificar.

Cuando habla del proceso argumental de Empédocles, Van Groningen explora, con una
idea de composicién que cabria llamar retérica, mas que poética, los primeros veintiséis
fragmentos vy, luego, el D.-K. B35. Se centra, pues, en alrededor de una tercera parte del poema
conservado; ignorando, ademas, como elementos compositivos, todos los fragmentos que

ejemplifican las teorias propuestas en los primeros versos del poema. Aun si esta parte fuera

8 | a teoria de las raices, en el D.-K. B8, serfa para él el argumento central del que se derivan, junto con la accién de
Neikog y @ihotng, las teorias de la mezcla y la separacion y la permanencia de las raices en el cambio.
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suficientemente representativa como para deducir cualidades estilisticas generales, nunca
establecimos que el devenir retdrico de una exposicion era un rasgo que definiera la poesia como
tal. Nunca, de hecho, lo establecimos para ninguna de las caracteristicas expuestas por Van
Groningen. Para un autor cuya categoria como poeta es lo suficientemente problematica como
para tener que exponerse, las cualidades minimas que definen un poema como tal deben ser
especificadas antes que buscadas. Van Groningen tiende tanto al axioma, cuanto cree que tiende
Empédocles.

Aun asi, sus argumentos son Utiles y los términos que utiliza son usados con mayor suerte
en otros autores. Tras un comentario final sobre el texto de Van Groningen, me propongo tratar
de traducir las exposiciones que he encontrado en la critica, sin pretensiones de ser exhaustivo —
pido que recordemos que mi tema es la imagen y la imitacion como aspectos particulares de la
poesia, no la demostracion de que hay una dimension poética en Empédocles—, y observar asi la
validez que tienen las caracteristicas postuladas como determinantes de un poema.

Es inaplazable, no obstante, hablar de la Gltima parte del comentario que, hasta ahora,
hemos inspeccionado. A cuatro péginas de cerrar su texto, Van Groningen, quiza notando la
ligera incredulidad que pudiera quedarle al lector —incredulidad que yo, en los parrafos pasados,
intenté explicar—, se pregunta si todo lo dicho es suficiente para que juzguemos poética la obra
de Empédocles.®” Encuentra que no v refiere lo dificil que es la tarea. Los dos poemas emanan de
una sensibilidad especial, empética con la miseria, de una vida interior agitada y de una
imaginaciéon desbordante. Sélo en la experiencia de lectura y en la profunda impresion que
suscita, podemos tener razones suficientes para llamar poética una obra. El articulo se convierte,
primero, en ensayo Y, finalmente, en elogio. Tal viraje a la subjetividad responde probablemente
a la intencion de volver personal e intimo (como Van Groningen entiende que debe ser la poesia)
un texto que hasta aqui se ha mostrado quiza excesivamente frio. En este propdsito final, Van
Groningen ha confundido el papel del critico y el del lector; ha dejado de ver la razén por la cual
consumimos su producto intelectual. Lo Gnico que el critico puede hacer por el lector, o el
pUblico, o el espectador, es enfocarle la vista o el oido, dice Ezra Pound.®® Si es necesario un
texto que explique el mérito estético de Empédocles para que nosotros lleguemos a sentirlo y,

por tanto, convengamos en que es poesia, ese texto no puede usar como argumento el

¥ ibid., p. 185.
8 POUND, p. 22, por poner una definicién acorde a lo argumentado por Van Groningen: lo més cercana a la lectura
natural, lo menos académica posible.
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sentimiento, problematico, cuya fuente es, en primer lugar, lo que deberia discutir. Hay un
problema si Van Groningen elogia la naturalidad con que se lee a Empédocles vy, a la vez, juzga
que cuatro paginas de un critico la explican mejor que un solo fragmento del poeta. Y si esa
réplica puede hacerse desde los estudios literarios, no hablemos ya de la filologia. En franca
huida del historicismo (nada desdefiable en si misma), Van Groningen confunde las distinciones
que he planteado al principio de este aparatado entre poesia arcaica y poesia, y formula una
definicidn que no puede ser suficiente para ningun texto poético, ni antiguo ni moderno.

A continuacion, retno algunas ideas que diferentes investigadores han planteado,
frecuentemente como ejemplos, en articulos o capitulos relacionados con la versificacion, el
género o la poesia en la obra de Empédocles, trasladadas, como he dicho anteriormente, a
argumentos propensos a la refutacion, si estos no se muestran concluyentes. Claro esta que el
cambio de tono o de matiz, patente en este método de traslado, no conseguird en ningin caso
refutar a los autores que postularon esas ideas, cuya forma de exposicion (describir, en lugar de
argumentar) obedece, con toda probabilidad, a un distanciamiento prudente. Sin embargo, me
gustaria comprobar qué ideas en torno a la categoria poética son accidentales y cuéles no lo son,

o lo son en menor grado.

1) Argumento por contexto de composicion y de transmisiéon compartido. Si
consideramos que la poesia épica se componia y transmitia de forma oral, rastrear rasgos
de oralidad en una composicién formalmente semejante,®® como el poema de
Empédocles, hace mas probable la homologacién de ambos fendmenos, bajo un término
comun. No se trata ya de acercar, como géneros, el himno o la epopeya heroica a la
poesia filoséfica, y decir, por ejemplo, que el poema de Empédocles es como epopeya;
sino de englobar esos géneros, distintos, en la clasificacion méas ancha de poesia épica.

A esto podria objetarse una ligera modificacion del argumento que utiliza Osborne para

cuestionar el concepto de eleccion del verso como vehiculo de transmision de algunos autores

% HErsHBELL 1968 vincula a Empédocles con las tradiciones orales de la épica. Al comienzo de su articulo, hace un
breve estado de la cuestion de la oralidad respecto a los poemas homéricos, anterior al trabajo de GENTILLI 1984,
que expande la idea de composicidn oral a la elegia, el yambo y la mélica. A la luz de la investigacion de Gentilli
podemos ver con mas seguridad la hipotesis de un versificador en hexametro que, a mediados del siglo v,
compusiera sus obras in situ.
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presocréticos.”® Si, en un momento histérico en el que la prosa, apenas constituida como
receptaculo de composiciones literarias, no era la forma natural de plantear el conocimiento
técnico ni, especialmente, los textos didacticos, entonces el verso era la via natural; asi, cabe
preguntarnos si la obligatoriedad de un contexto de realizacién compartido no vuelve menos
concluyentes los parecidos compositivos de dos textos. ¢Queé tan parecidos son dos fendmenos
culturales por compartir una via de composicion, si esta via era obligada?

Osborne misma argumenta que el contenido de la filosofia de Parménides y de
Empédocles no es un tratado prosaico, volcado al verso en busca de variedad, sino un discurso
disefiado a la medida de los recursos con que contaba la poesia como tradicion, asunto que
trataremos en los siguientes apartados y en el resto de la investigacidén. Asi como podemos decir
que el verso es el molde intelectual interiorizado en los discursos de la llamada poesia filoséfica,
el que sepamos de formas de realizacién semejantes para la épica,™ nos dice que el publico pudo
haber tenido un contacto semejante con la obra de Empédocles y con la epopeya, deduciendo
relaciones y puntos de comparacion.

Esto arregla menos de lo que parece. EI que un género sea necesariamente subsidiario de
otro que lo precede no comprueba la identidad de ambos géneros, ni nos dice exactamente cual
es su parecido. Dicho de otra manera, si Aristoteles, un antiguo, no acept6 el metro como una
caracteristica determinante de la poesfa,”? ;cémo podemos sostener que el contexto de
composicion y de transmision, menos teorizado que el metro en la antigliedad, determina el

caracter poético efectivo?

2) Argumento por desenvolvimiento formal. Entiendo por esto el uso de los elementos
formales de la composicion para codificar matices que complementen el discurso
explicito y enriquezcan la argumentacion; el uso de la connotacion como herramienta
para la economia expositiva, aquello que Van Groningen llama maestria técnica.”® Los

autores que dan este rasgo como definitorio, o bien se ocupan del discurso como

% OsSBORNE 1998.

s Que la obra de Empédocles formé parte del acervo oral de los rapsodas y tuvo contextos de representacion
analogos lo prueba, de ser cierto, el testimonio de Ateneo (XIV, 12, 19): 1ov¢ &' Eunedorxiéovg Kabappovg
gpayddncey Olvurioct Kieopdvng 6 paymdoc, d¢ enowv Awaiopyoc év 1@ ‘Olvumikd (Cledbmenes, el rapsoda,
recité las Purificaciones de Empédocles en Olimpia, como refiere Dicearco en su obra Olimpico).

% Arist., Po., 1447b.

% Op. cit., p. 178.
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estructura,® o bien de la métrica. Puede verse en la introduccion al comentario de
Bollack® cémo las unidades estructurales tratadas por Trepanier y Van Groningen son
distinguidas en aparados propios: el episodio, la estrofa® y la funcion (didéctica, ritual o
iconica) de la repeticion de versos y de argumentos. Se ha dicho, por otra parte, que
Empédocles se vale de la métrica o, en términos mas generales, del sonido®” para crear

énfasis o contraste.*®

Tal aprovechamiento del verso como connotador, méas que la versificacion como formato, faculta
cualquier definicion formal de poesia para englobar también a Empédocles. Por eso yo mismo

puedo incluirla entre mis definiciones operativas.

3) Argumento por pertinencia interpretativa. Varios autores establecen comparaciones
entre la poesia de Empédocles y otros géneros literarios, que sugieren 0 suponen una
categorfa comun para ambos, la poesia. Tal es el tratamiento que hace Gagné,*® aplicando
a Empédocles la teoria aristotélica de la catarsis. La fuerza de la propuesta de Gagné esta
en alguna medida condicionada por la historicidad que concedamos al testimonio de

Di6genes Laercio,'®

segun el cual Gorgias fue discipulo de Empédocles. Gagné
recupera, de los textos atribuidos a Gorgias, una teoria de la poesia definida como
catarsis. Si la relacion entre ambos pensadores fue de acroasis, de ensefianza, cosa
bastante dificil de probar, la poesia o incluso la reflexién poética de Empédocles pudo
jugar un papel en la historia de la catarsis como atributo determinante de algunos géneros
poeéticos. Si la relacion entre uno y otro fue deducida a posteriori por un critico, puede
deberse a parecidos ideoldgicos. Gagné intenta precisar en un caso particular: la relacion

de la parodos del Agamendn de Esquilo con las Purificaciones de Empédocles. Semejante

% E.g., TREPANIER 2000.

% BOLLACK 1965, pp. 321-322, 284, 322-323.

% E| poeta usa tetrasticos ocasionales, cf. ibidem, p. 283, n. 4.

" FRIEDLANDER 2005 trata muy répidamente el fenémeno de la aliteracion.

% Para una tipificacion de los fenémenos métricos poco usuales que aparecen en la obra de Empédocles,
GALLAVOTI, 1975, pp. 348-349. Para la distribucién de los términos en el verso de Empédocles y sus posibles
significados; y para una nueva composicion del hexdmetro, méas cercano al de los helenisticos, por influencia de la
elegia, que al de Homero, BOLLACK 1965, Rythmes et valeurs (pp. 313-316) y Les temps d’un vers nouveau (pp.
316-320), respectivamente.

% GAGNE 2006.

DL, VI, 58.
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interpretacion ha ensayado Bollack del testimonio de Empédocles como autor de
tragedias:'®* aunque nos transmita una produccién cuya historicidad es bastante dudosa,
el juicio del carécter tragico de Empédocles pudo formularse, en inicios de la tradicion

doxogréfica, no como pertenencia a este género, sino como parecido con él.1%

4) Argumento por apropiacion de la tradicion poética. Nuestro autor compone por
necesitad, como dijimos en el punto 1, en el verso que la cultura griega de su tiempo
recibia, como patrimonio, de Homero y de Hesiodo, y adquiere con él la que podriamos
Ilamar lengua homérica, no s6lo como un dialecto literario, con morfemas y lexemas
especificos, sino también formulas y herramientas discursivas tan extensas y tan
distinguibles como la invocacion, los similes o el apéstrofe al alumno, éste ultimo
derivado de Hesiodo o, mas correctamente, del género en el que Hesiodo se inscribe. Tal
uso del cddigo comun no es pasivo, sino que comporta una variante, en algunos lugares,

sensiblemente consciente de la desviacién que supone.'®

El argumento por apropiacion defiende, en el fondo, dos aspectos que considera que legitiman un
texto como poético: la competencia con otros géneros y la busqueda de una originalidad parcial

en la tradicién suscrita.

5) Argumento por reinterpretacion de los testimonios antiguos. Una de las razones por
las que se puede creer necesario argumentar la naturaleza poética de la obra de
Empédocles es que algunos autores antiguos la han puesto en duda. Afirmar que el
sentido negativo de estos testimonios viene s6lo de un error de lectura puede disminuir,
aunque sea en parte, la necesidad de probar lo poético. Bollack'® hace esto con el
testimonio de la Poética (1447b). Para él, Aristételes descarta la métrica en este pasaje

pensando en la clasificacion de la poesia, no en su definicién. El tema, mucho mas que el

'D.-K. A1,60=D. L., VIII,58.

192 BoLLACK 2007, p. 50.

193 E] uso del c6digo comun ha sido planteado desde una perspectiva léxica por BORDIGONI 2004, estudio exhaustivo
y cuidadoso sobre el desplazamiento de significados que, sin embargo, no busca ofrecer nuevas interpretaciones de
los poemas a la luz de esta renovacion semantica. Una perspectiva histérica del problema la da BoLLACK 1965, pp.
283-310: no sdlo para Empédocles la etimologia de la palabra homérica constituiria en si misma una forma de
investigacion, sino que esta reflexion sobre las palabras y las herramientas del género anunciaria ya una forma
helenistica de usar el lenguaje de la épica.

104 BoLLACK 2007, pp. 50-51 y 1964, p. 283.
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metro, es, para el fildsofo, criterio para distinguir el tipo de composicion. De alli que

Empédocles sea llamado fisiologo, sin que esto atente contra su excelencia formal.

Yo mismo defiendo una reinterpretacion del testimonio de la Poética, aunque algo distinta a la
de Bollack.'®® Esta obra empieza, antes de definir el objeto de estudio, hablando de narracion,
ndC el ovviotachon todg woboug (como es necesario disponer la narracion).’® Aunque la
mimesis poética empieza abarcando muchos objetos, conforme se acerca a la poesia, va
acotandose. Los pintores, citaristas y flautistas imitan moAAd. Los bailarines imitan koi 100 Kol
nadn kol mpatewc. Posteriormente,'”’ Avristételes deriva las consecuencias ético-narrativas de
imitar a quienes actian (mpdttovtog) de determinada manera, sin que en ningdn momento
hubiéramos convenido con ¢él que la poesia se referia siempre a la npa&ig. Esta simplificacion,
desde luego, permite el esquema de equivalencias entre géneros, épica con tragedia, yambo con
comedia, al dejar de lado toda poesia no narrativa (como la monodia) o no Unicamente narrativa
(como el epinicio). Plutarco es mas directo cuando dice: no sabemos de poesia que no tenga mito
ni ficcion (ovk fopev & Guudov 008" dyevdi moinow).'® El caracter narrativo o mitico de la
poesia de Empédocles es un problema del que hablaremos en el capitulo destinado a Hesiodo;
digamos por ahora que, privilegiando la exposicion y la descripcién de objetos, procesos o
constantes naturales, Empédocles no parece, a simple vista, abordar ni caracteres ni experiencias
ni acciones.'® Desde una poética narrativa, como la quiere Aristoteles, o narrativo-moral, como
la quiere Plutarco,*'® no tendria por qué considerarse poeta a Empédocles; nosotros podemos
sencillamente adoptar una definicion distinta. Sin embargo, mostrar en qué radica el rechazo de
Aristételes solo es util si estamos dispuestos a afirmar que hay otras razones por las que

consideramos poéticos textos que él no incluye.

Vemos que, a menos de que uno de estos puntos se declare criterio, de forma mas o menos
axiomatica (como yo hice), o de que se sumen todos, esperando dar credibilidad inductiva

cuando la deduccion no conduce forzosamente a la prueba; a menos de que se plantee asi, hablar

1% E| punto de vista que a continuacién enunciaré lo debo a OBBINCK 1993, pp. 51-52.

106 Arist., Poética, 1447a.

7 va en 1448a.

1% plut., Adulescens, 16¢ 10.

199 Que efectivamente lo hace a las Purificaciones, es algo que discutiré en el Capitulo 4.

19 Quien se concentra en c6mo los actos son apreciados, criticados o castigados por el devenir de la narracién; una
poética dedicada a evaluar el sistema moral del autor y como éste se le presenta a los lectores. Plut., ibid.
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de poesia en Empédocles es un ejercicio infundado. Una definicion diacronica minima de poesia,
aplicada a los poemas arcaicos griegos, con una consideracion cabal de sus circunstancias

historicas y formales, algo que no he encontrado, me pareceria una labor nada desdefiable.

ANEXO: OBJETIVOS DE UNA INTERPRETACION FILOSOFICA EN UNA LECTURA POETICA

Puede ponerse el caso de un trabajo sobre distintos tratamientos del mito de Medea. Habré quizé
algun articulo que no pondere las diferencias estructurales de las obras en que aparece el
personaje, las herramientas estilisticas de sus autores ni el mérito literario que, al tratar este tema,
han conseguido; sino que se centre sencillamente en las diferencias anecdoticas, sin siquiera
concebir una distincion entre anécdota (o fabula), trama (o argumento) y tema. Un trabajo asi, de
no tener pretensiones critico-literarias, seria pueril; de tenerlas, fallido. Pero un trabajo que no
toque para nada la trama de las obras, sino que, apenas enunciado el asunto, parta a deducir y a
tipificar el estilo de cada poeta, aun de ser posible (lo que dudo bastante) y aun si con sus
descubrimientos se ganara el titulo de literario (pensemos, por ejemplo, en un excelente trabajo
de métrica), cabe preguntarse hasta qué punto podria llamarse una lectura interpretativa.

Asi, una distincion entre comentarios sobre poesia y sobre filosofia, para la obra de
Empédocles, no sélo es inconveniente en términos historicos (¢,Empédocles tuvo concepto de
filosofia o de poesia?), sino también en términos metodolégicos. En su obra, el discurso
cosmoldgico constituye, quiza, un equivalente de la fabula o del argumento en una epopeya
heroica.

Sin embargo, el hecho de que tengamos que abordar el asunto de un poema para
interpretarlo no significa que el asunto tenga preeminencia sobre su tratamiento poético. La
posibilidad de matices, el objetivo de composicion y la relacion con el pablico, componentes de
la obra poética que superan con mucho la sola versificacion, enriquecen, si, el discurso
filos6fico. Pero pueden incluso desbordarlo: piénsese por ejemplo en un compafiero de
Empeédocles en el género, si bien situado en un contexto historico muy diferente, Lucrecio. De
rerum natura cumple a la perfeccion con el proposito genérico de explicar la realidad parte por
parte. La materia tratada pareceria ser exactamente lo que su titulo anuncia: la manera de ser de
las cosas que existen. Pero al ver cada dolorosa mencion de la arbitrariedad que rige al mundo y

al leer su memorable cierre, la descripcion de la peste, uno puede pensar que el tema no es sino
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la desesperanza. De manera analoga, respecto a las Purificaciones de Empédocles, Van
Groningen ha sentenciado que es un poema de inclinacion religiosa y, por sus consecuencias,
casi moral;'** el comentario descarta, de entrada, que la materia pueda ser religiosa, mientras que
el tema, el objetivo rector de toda la composicion, abiertamente moral.

Algo semejante pasa con el Poema natural. Entender como pieza literaria una obra
cosmoldgica (o de cualquier tema) permite encontrar en la estructura misma contenidos que, no
propiamente cosmoldgicos (o relacionados con ese tema, cualquiera que sea), llevan codificados
pensamientos y aspiraciones. Esta idea la mostraré mas en el Capitulo 3 dedicado al simil, donde
argumentaré que la interpretacion filoséfica y fisiologica del fragmento puede motivar la
interpretacion de un pasaje, pero no debe acotarla.

Veamos, por ejemplo, el inicio del fragmento D.-K. B21.

GAL' Gye, TOVS' OGpmV TPOTEPMV EMUAPTVPO. FEPKED,
&l TL Kol &V TPOTEPOIGL MTOEVAOV ETAETO LOPOT],
NEMOV LEV AgVKOV Opav Koi Oepuov amdvn,
auppota &' 666" €10el TE KOl APYETL DEVETAL QYT
SuPpov 8' &v mact dOvopOevTh TE Pryoiéov Te:

€k &' aing mpopéovaot Deleuva te Kol oTEPEDTAL.

Anda, mira esta evidencia de los discursos pasados

—vpor si en lo anterior ha habido algo endeble en la estructura—:
el sol, que es blanco a la vista y absolutamente calido,

(jcuantos objetos mortales bafia su brillo y tibieza!)

[mira], helada y tenebrosa en todo punto, la lluvia,

o lo firme y cimentado que fluye desde la tierra.

Todos lo verbos con lo que se presentan los elementos tienen relacion con el agua y su flujo. El
poeta enfatiza con los rayos del sol, la caida de la lluvia y (quiza) el deslave, la necesidad motriz
de los elementos, que ya antes habia expresado, al decir ovdapd Ayet, hunca cesan (D.-K. B17,
v. 6 y 12). Sin embargo, las metaforas hidricas parecen desviar la atencion de que aquello que
deberian ilustrar. Parece, por el contrario, que es la tesis del cambio constante la que posibilita la
exploracion de esta imagen poética. Quien argumente que Empédocles usa la poesia como
clarificacion de la filosofia sentencia una subordinacion, quizé inexistente, de la primera a la

segunda. Al respecto, quiza lo que dice Van Groningen vaya por buen camino: el razonamiento

" 1bid., p. 171.
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se pone al servicio de la belleza artistica.** Es cierto que tomar la belleza como marca distintiva
de la poesia es un topico que la teoria literaria moderna encontraria inaceptable; por otra parte, es
cierto que este fenébmeno no es homogéneo en los fragmentos conservados. Sin embargo,
podriamos afirmar, en la misma direccion, que en los poemas de Empédocles, algunas veces, el

razonamiento se pone al servicio de la poesia.
METODOLOGIA GENERAL

De cada uno de los fragmentos a tratar (D.-K. B80, 115, 121-122) se presentara el texto en
griego, que se glosard con arreglo a los lugares comunes, obedeciendo un primer intento de
definir con precision el &mbito de uso de cada concepto, separandolo de términos aparentemente
analogos; no se ignoraran, sin embargo, las aportaciones de la antropologia y de la historia de la
religiébn sobre términos generales, culturalmente cargados de significado, como el término

13 ni se pasaran por alto las

“daipwv”, para el que seguiré¢ las observaciones de Burkert,
connotaciones que se muestran expresivas en contextos especificos del poema de Empédocles y
que hayan sido antes referidas por los estudiosos, como Bollack en el caso de una palabra tan
comun como tig. M

Se presentara, a continuacién, el texto a comparar. Al tratarse siempre de pasajes
especificos en obras mayores, se describira el contexto en que el pasaje se inserta. En el caso
especifico del uso de férmulas, para justificarlas como tales, ha de describirse en primer lugar su
relacién con el contexto métrico del verso;'*> en segundo, ha de tipificarse su aparicién en las
epopeyas y en la obra de Hesiodo, y su reformulacion en toda la poesia arcaica, pero
especialmente en Pindaro y en la tragedia atica. En el caso de palabras especificas que ostenten

usos distintos a los tradicionales, se cotejara el cambio, atendiendo la sintaxis y la semantica.

12 \/AN GONINGEN 1971, p. 177.

13 BURKERT 2007, pp. 243-246. Parafraseo: 1. daipwv no designa una clase especifica de seres divinos sino una
peculiar forma de actuar asumida por la divinidad. 2. daipwv y 6e6¢ nunca son intercambiables sin més. 3. daipwv se
usa cuando el hablante no entiende qué hace el destinatario ni por qué lo hace. 4. daipwv es un poder impenetrable,
incomprensible, una fuerza que impulsa al hombre sin que pueda nombrarse su «agente». 5. daipwv es complemento
necesario a la visidn «homérica» de los dioses como individuos con caracteristicas personales; abarca el inquietante
resto que escapa a la estructuracion y la denominacion. Mas que cefiirme a esos postulados, elaboraré sobre ellos.

14 BoLLACK 2004, p. 143.

115 Seq éste un buen momento para aclarar que no analizaré la métrica como aspecto literario del texto; aunque sin
duda este rasgo del discurso se cuenta entre esos elementos formales, cargados de significado, que influyen en el
contenido, no es el tema de mi tesis: no se relaciona, al menos en los ejemplos que pondré, con la cracion de
imagenes. Mi opinion sobre la relacion entre interpretacion y métrica puede verse en la n. 231.
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Por ultimo, se dara una interpretacion general del fragmento dentro del discurso
filoséfico de Empédocles, haciendo hincapié en:
a) La razdn (el contexto discursivo) que posibilitd formalmente el uso distinto de la
misma palabra.
b) La razon (la funcion enfatica, retérica o didactica) por la que el discurso de
Empédocles, capaz de recurrir al imaginario épico comun, recuperd un pasaje en

particular de la tradicidn épica en un momento concreto de su exposicion filoséfica.

A partir de la respuesta a estos problemas, debera explicitarse:

a) La relacion de Empédocles con el género literario que imita, y por oposicién, la idea,
latente en el texto, de lo que debe ser el género literario que él compone.

b) La posible respuesta que, con una imitacion épica, esperaba conseguir en su auditorio.

c) Las figuraciones o imagenes que se sacan de la evocacion de un pasaje épico en un
contexto fisioldgico-natural. Por decirlo de otra manera, deberan explicitarse las
atribuciones heroicas, divinas o portentosas que adquieren los objetos de la realidad
inmediata descritos por el poeta. Las figuraciones no siempre tienen que ser
explicitas: uno de los usos del hipotexto es traer a la memoria los usos que palabras
determinadas, patrimonio de un género, tienen usualmente, y crear combinaciones
que no corresponden a esa expectativa. La yuxtaposicion del objeto imaginado contra

el objeto recitado, efectivo, es en si misma una imagen.

METODOLOGIA ESPECIFICA (DETERMINACION DE VEROSIMILITUD)

El mas arduo problema es el establecimiento de hipotextos verosimiles. Para los cuatro tipos de

hipotexto que presenté antes,*'®

estos deben ser los cambios a la metodologia general.
a) Hipotexto concreto. EI comentario analizard la funcion que el pasaje tuviera en la
totalidad del hipotexto y el contenido connotado que gane el hipertexto a partir de su

incorporacion.

116 Cf. supra, Hipotesis especificas.
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b) Hipotexto formular o recurrente. Con el mayor cuidado, lo més sensato es hacer una
critica de fuentes, determinar cuales son mas afines al pasaje y cuéles provienen de obras
0 de secciones de obras que Empédocles suela imitar. Esta critica de fuentes ensayara
comparaciones con todos los hipotextos posibles, para llegar a uno mas probable como
fuente y mas expresivo como punto de comparacion. Los comentarios sobre connotacion
y adaptacion deberan ser mucho menos aventurados.

c) Hipotexto dudoso y d) Hipotexto topico. La interpretacion debera apoyarse, en ambos
casos, en textos afines, permitiéndose afirmar que el hipertexto rescata elementos
connotados en el hipotexto, pero cifiéndolos ambos en una tradicion, compartida, que los

supera.

EL TRATAMIENTO DE LOS HIPOTEXTOS DUDOSOS: PicoT 2004

No soy yo el primero en sospechar que Empédocles tiene dos conjuntos de imagenes, uno
primario, que usa para mostrar las relaciones entre distintos ambitos de la realidad y, como
sostiene Iribarren,**” mezclar objetos, unirlos, efectuar en poesia lo que Afrodita, con sus manos
creadoras, hace en el mundo; y un acervo secundario de imagenes, que impregna ciertos pasajes,
al aludir a cuadros determinados de las epopeyas homeéricas, los himnos o las obras de Hesiodo.

Picot intent6!®

usar los hipotextos para dar a la metafora de Empédocles un significado adicional
que conectara un fragmento menor con los grandes postulados del Poema Natural o de las
Purificaciones, creyendo, quiza, que un poema que utilizara asi sus alusiones conseguiria
cohesién y convenceria al auditorio de determinadas ideas, a partir de experiencias poéticas
previas e interiorizadas.

Picot aclara que con frecuencia no tratamos con un pasaje tematicamente paralelo, sino
con un objeto o un personaje actuando de la misma forma que en el hipotexto, pero en un
contexto radicalmente distinto: el objetivo es el contraste. Aun asi, Picot se excede en su
busqueda de paralelismos, forzando relaciones y olvidandose de lo indispensable: que un
auditorio hubiera podido reconocer a primera oida el verso de Homero o de Hesiodo, para notar

cémo Empédocles lo trastoca.

17 |RIBARREN 2018, pp. 135-139.
118 picoT 2004.
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Deducimos esta explicacion, que el no configura como tal, a partir de su estudio de los
fragmentos. En un fragmento de menos de un hexametro, el D.-K. B143 (kpdvamv amd mévte
touov, cortando [o irrigando] desde cinco fuentes), y ante el escenario de una critica textual que
supone completamente errada, Picot sugiere que Empédocles habla de un rio (la percepcién),
dirigido por cinco canales (los sentidos), que escinden un campo (el mundo) para fecundarlo. La
interpretacion es sugerente, porque al escindir hostilmente el campo, el hombre crea una
pluralidad (los canales) que en algin momento permanece unida (el rio): la hostilidad fecunda; la
pluralidad se contiene y se hace funcionar sistematicamente. En el mundo, el hombre puede usar
la escision, labor de Neikog, para la constitucion del saber, reservada a ®wotng (cf. pp. 426,
434), y transformar el contenido de los sentidos en contenido de la inteligencia.

Picot sostiene la posibilidad de esta lectura, al mostrar el bien atestiguado uso de tépve
como “irrigar’, el interés que Empédocles™® parece poner en la irrigacién y el posible origen
empedocleo de la teoria de los cinco sentidos. La posibilidad no es necesariamente pertinencia,
por lo que recurre también a la alusién. El pasaje se comunicarfa con Trabajos y dias 742-743%
y 758,'% en donde Hesiodo aconseja no cortarse las ufias en el banquete. En un solo verso se
combinarian los lugares métricos (aproximados) de tres versos distintos, préactica opuesta a la que
efectia Empédocles en D.-K. B111, 3-5, partiendo en tres versos uno solo de Homero (Od., X,
22). La alusion pareceria confirmada por el uso de un genitivo plural edlico: la palabra usada por
Empédocles, kpavawmv, solo aparece en esta forma (genitivo eolico) en el pasaje que cita como
hipotexto.

Sin argumentar mas, Picot explora el significado que, de alguna manera, ha creado para
el fragmento 143, relacionandolo con algunos de los fragmentos principales del Poema natural
(D.-K. B2, 3, 4, 6, 32, 110). La pertinencia de esta interpretacion puede ser objeto de duda: que
Empédocles no use mas eolismos en los fragmentos conservados y decida usar uno en un pasaje
determinado puede obedecer a razones métricas o estilisticas, desconocidas estas Gltimas a falta

de contexto. Puede aludir a una lengua poética y no necesariamente a un pasaje. Los versos

" ¢f. D.-K. B3, 1-2, D.-K. B35, 2.

120 11m8" amd mevtototo Oedv v Souti Boein / adov amd yhopod tauvew oibovi odfpe. De la cosa de cinco ramas
[la mano] no cortes con el hierro brillante lo seco de lo verde en el rico banquete de los dioses.

121 1m3' émi kpnvéoy odpety, péda 8' Eakéacar. Evita rigurosamente orinar en las fuentes.
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citados como contaminados*?? no son simultaneos, ni siquiera son tematicamente cercanos. La
alusion es buscada por Picot solamente para que el sustantivo névtolog, (mano) de cinco ramas,
equivalga a la molaun de Empédocles (mano también, pero significando facultad sensitiva en
D.-K. B2) y asi poder fundar su teoria de las cinco fuentes como sentidos.

Por escéptico que sea a los resultados de Picot, me parece que su intento ayuda mucho a
definir una metodologia pertinente para tipificar alusién. Me interesan los términos que aparecen
en la pagina 435: El agrigentino ha extraido los materiales que necesitaba de un espacio
limitado de versos de Trabajos y dias, que tienen en comun la prohibicion religiosa. La palabra
Kpnvawv es la huella de su paso por el texto de Hesiodo.

El término huella me parece muy util para determinar el acierto y el error del trabajo de
Picot. El comentarista distingue claramente, por una parte, la huella de una imitacion y, por otra,
la imitacién misma. La huella es cierta marca textual que delata una imitacion; esta ultima no
obstante, ocupa un pasaje mas ancho que la huella, a través del cual actualiza y reformula el
significado connotado traido del hipotexto, sea éste una alusién o una imitacién. En tanto que la
huella delata la presencia de una imitacion, debe ser en si misma reconocible. Una palabra, por
excéntrica que sea su morfologia en la obra de un autor, me parece insuficiente, al menos en este
caso. Picot dice explicitamente que la relacién que busca entre los textos no es de imitacion:*?* la
falta de paralelismo tematico de un pasaje no implica que no pueda haber un cierto paralelismo
compositivo. Reconozco en esa declaracién una hipo6tesis en la que yo mismo me basaré. Sin
embargo, si el paralelismo compositivo no es tematico, la huella debe ser tanto mas evidente para
el publico, es decir, méas larga, mas textual o mas insistente.

Si se busca hacer una contaminacion de pasajes, una imitacion mezclada, lo extraido de
cada pasaje debe tener, no sélo alguna minima relacion tematica, sino una que justifique su
incorporacion en un solo pasaje contaminado. La palabra kpnvawv esta lejos de los versos 742-
743 y el pasaje en el que aparece no tiene relacion alguna con esos versos. Una declinacion
dialectal, que el poeta bien pudo usar cuando le pareciera métricamente Gtil (cambiando el

espondeo kpnvdv por el moloso kpnvamv), nos revela, en esta ocasion, bastante poco.

122 E| término es mio, no de Picot. La palabra contaminacion, que suele referirse a la imitacion simultanea de varios
hipotextos, la usaré de aqui en adelante en un sentido mas amplio. Un fragmento puede también contaminar
distintos pasajes de un mismo hipotexto.

12 |bidem, p. 427.
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Apenas mas adecuada parece su interpretacion del fragmento D.-K. B62, en el que
Empédocles muestra a los seres humanos emergiendo de la tierra (brotes nocturnos de hombres y
mujeres). Picot ve aqui una contaminacion de dos versos consecutivos de Il., XXI, 37-38, cuyos
elementos estadn en igual sede métrica. El pasaje presenta a Licadn, hijo de Priamo, yendo de
noche por la vifia de su padre, para cortar una rama con la que hacer la baranda de un carro; alli
sera capturado por Aquiles, que lo venderda como esclavo. Al ver a Licaon libre, en el campo de
batalla, Aquiles se pregunta si, tal como el hombre vendido ha vuelto libre, los hombres
asesinados se alzarén de la muerte. La imagen latente del levantamiento de los muertos, que da
un tono épico y fabuloso al surgimiento de los hombres en Empédocles, la encontré Picot en la
alusion a Homero, de donde podriamos sacar el Gltimo principio rector: la alusion ha de
connotar.™®* Si tenemos en cuenta que la alusién debe ser reconocida para ser tal, como hasta
ahora hemos convenido, es necesario que haya informacion adicional, ausente del pasaje en
cuestion del hipertexto en si mismo, y que reciba del hipotexto.

Es necesario concluir que, aunque quiza no ha abordado los mejores hipotextos para
encontrar relaciones con Empédocles, la creencia de que tales relaciones existen, la diferencia
entre el hipotexto recordado y la huella textual, y la naturaleza connotativa de la alusion, serviran

para el desarrollo de mi propio trabajo.

MOURELATOS Y PARMENIDES 2

Mi tema, la imagen y la imitacion en Empédocles especificamente, tiene su origen en las
investigaciones de Bordigoni, Wright y Prier, como dije apartados atras. Sin embargo, un trabajo
bastante andlogo al mio lo Ilevd a cabo en 1970 Alexander Mourelatos, en el libro The Route of
Parmenides, cuyo primer capitulo se dedicé a abordar cuanto de épico habia en el poema del
eleata. Mourelatos llegd a una hipdtesis muy semejante a la que planteamos ahora, la diferencia
entre huella e hipotexto, cuando dijo: lo verosimil es que, con la palabra homérica, vinieran
también los contextos semanticos de la épica: los paradigmas ldgicos que controlan el sentido

125

de una palabra en la épica, asi como un aura de imagenes y asociaciones.” Mourelatos, a lo

124 Téngase en cuenta para este ejemplo que BORDIGONI lo explicaba como una reminiscencia probablemente
inconsciente, cf. p. 225
15 MoURELATOS, 1970/2008, p. 6.
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largo de esta parte de su argumentacion estudia como viejas palabras, viejos motivos, viejas
imagenes, son expropiadas y extendidas para expresar ideas y conceptos aun en desarrollo.
También en la primera parte de esta introduccion, aclaré en una nota que, cuando me
referia a Parménides como un autor estilisticamente disimil a Empédocles, porque la
uniformidad de su tema le daba a su estilo un caracter monumental, monolitico, era sin duda al
Parménides I, al Parménides de la AAn0ewa, a quien me referia. Resulta util, para valorar la
diferencia de los dos Parménides, tener en cuenta el juicio de Mourelatos: Es, desde luego,
significativo que los paralelismos més exactos y contundentes [entre Parménides y la tradicion
poética] ocurran en el proemio y en la Doxa.'?® Uno podria postular, razonablemente, que la
composicién de Empédocles estaba mas cerca de la del Parménides de los fragmentos D.-K. B9-

19, mucho peor conservados que los fragmentos anteriores.

IMPROVISAR UN POEMA LETRADO: UNA OBJECION PUESTA A FUNCIONAR

El complejo mecanismo de la imitacion del que, segun sostengo, se sirve Empédocles supone un
problema: exige que el auditorio tenga en mente pasajes especificos de la tradicién poética
durante la recitacién del nuevo poema. ;COmo compaginar, con una inventiva autoral que se
muestra tan consciente, el posible contexto oral de composicién y transmision de la poesia?*?’ A
pesar de que doy mi punto de vista en las notas finales del Capitulo 4: Las Purifiaciones y
Hesiodo, me ha parecido oportuno tratar de justificar aqui este Gltimo aspecto de mi
metodologia.

La objecion planteada tiene, en realidad, dos partes. En primer lugar, supone que la
composicién oral de Empédocles, improvisada, no pudo haber imitado o aludido a un texto. En
segundo lugar, cree que el auditorio del poeta no estaba facultado para reconocer al vuelo la
alusion.

Tratemos primero la posibilidad historica de que Empédocles hubiera utilizado alusiones.
¢ Como Empédocles pudo tener tiempo de componer un texto referencialmente elaborado al calor
de la improvisacion? ;Por qué no seria mas sensato postular una memoria sonora pasiva,

responsable de homerismos cuya Unica resignificacion vendria de ser evocados en un poema

12 1bid, p. 7.
127 Este problema me fue planteado asi por el Dr. Bernardo Berruecos en comunicacién personal. Le agradezco
mostrarme cuan apremiante era darle respuesta.
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tematicamente distinto? Respecto a la primera pregunta, las lineas generales del poema de
Empédocles, entre las cuales esta su posicionamiento metapoético, pudieron haber sido pensadas
por el poeta antes de la composicion in situ, improvisada y versificada; o bien, puede que los
poemas que conocemos de Empédocles constituyan el ultimo estrato de una tradicién de
recitaciones, cada vez mas acabadas en su composicion. Respecto a la segunda pregunta, sigo a
Bollack, quien supone que el siglo v es el inicio de una cultura de glosa y erudicion, relacionada
intimamente con los &mbitos de la rapsodia, la tragedia y la sofistica:'?® hay un interés cultural en
resignificar a Homero.

Por otra parte, creer que el publico no hubiera reconocido las imitaciones o alusiones,
homologa los fendbmenos que me esforcé anteriormente en diferenciar. El publico pudo no
reconocer las imitaciones como tales: son por definicion hipotextos que funcionan sin ser
reconocidos. Las alusiones, que deben ser reconocidas y que trataré sobre todo en el capitulo
cuarto, conllevan normalmente una equivalencia textual mas larga o una mayor cantidad de
vinculos o huellas, por lo que, en una recitacion, realizandose en un mayor espacio temporal, son
maés probablemente reconocibles. Por otra parte, el reconocimiento es un fenémeno de grado. En
el primer capitulo sostengo que 6&vBekeic es una imitacion. El publico pudo reconocer el género
al que pertenece (la epopeya, en la cual 6&d Bélog es un sintagma habitual), a pesar de ignorar
cudl era el pasaje del que el autor extraia este hapax. La division que propongo entre hipotextos
concretos, formulares, dudosos y topicos, puede no limitarse a ser una herramienta metodoldgica
(¢qué podemos decir nosotros del fragmento?), sino erigirse como hipétesis de la recepcion
antigua del poema: ¢qué clase de imagen habria evocado el publico? ;La de un pasaje especifico
o0 la de un conjunto, mas o menos indeterminado, de recitaciones génericas?

Por Gltimo, es necesario aclarar que esta tesis esta disefiada sobre las ideas de imitacion y
alusién porque me parece que ambas constituyen en Empédocles un recurso retérico y un
elemento estructural; y, sin embargo, su lectura puede también interesar a quien no acepte esta
hipétesis, ni la crea contundentemente probada a lo largo de la argumentacion. Quien esté en tal
caso puede leer la tesis como una propuesta meramente comparativa, porque me he esforzado en
rescatar los intereses tematicos y formales de distintos exponentes de la poesia griega, siempre
que los términos imitacion o alusion permitieron colocarlos juntos. Mi interés principal recae en

el tratamiento constante o progresivo, que ciertos temas tienen en ciertos géneros; que este

128 BoLLACK 1965, v. I, pp. 281-283
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tratamiento pueda leerse como hipertextualidad, es tan s6lo mi interpretacion de un fenémeno

literario objetivo.
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CAPITULO 1: EL ERIZO MARCIAL

En este capitulo me centraré en el uso metaforico que Empédocles da a un epiteto recto (no
metaforico), que sélo tenemos atestiguado en Homero y en una sola ocasion; lo trataré, por lo
tanto, como un hipotexto concreto.

Abordar el problema de la imitacion épica en la obra Empédocles como un asunto de
reinterpretacién o glosa de conceptos especificos, cuyos significados empiezan a volverse
oscuros para aquellos que recitan y oyen los poemas,** permite hacer juicios acerca de los
propositos que el poeta pudo tener frente a la tradicién. Homero usa la palabra oyiyovoc,** por
ejemplo, para los hombres venideros y, Empédocles, en el fragmento D.-K. B80 del Poema
natural,** describe con ella los arboles que mas tardiamente dan frutos. Si al ver esta palabra
tipificamos una deliberada reelaboracion del lenguaje tradicional o una reflexién lingiiistica,**?
dado que el adjetivo ha pasado de un valor pasivo a uno activo, no tendriamos mucho mas que
hacer después de afiadir este pasaje a la lista de delicados desplazamientos de significado en el
vocabulario tradicional. Habiendo relacionado impecablemente a un poeta con su tradicion, nada
habremos dicho del poema en concreto. Hacerlo es, desde luego, una exigencia desmedida: el
fragmento en el que la palabra aparece tiene apenas un verso, sin verbo alguno. Tan s6lo quiero
mostrar que hay fragmentos en los que rastrear una imitaciébn o alusion que connote es
sencillamente imposible. No por ello prescindiremos de buscar connotacion en aquellos
fragmentos donde la alusién se muestre mas sugerente. Un caso en el que el hipotexto puede
aportar un referente visual claro es el fragmento D.-K. B83.

EL TEXTO, SU LUGAR Y SU SIGNIFICADO

En Sobre la fortuna (98d), Plutarco contrapone la suerte de los animales, que estan provistos de
defensas especificas, al caso del hombre que, por lo deméas desprotegido, esta provisto de

inteligencia:

129 BORDIGONI 2004, pp. 199-203.

130 ¢t idem, p. 212; 1., 111, 353, VII, 87, XVI1 31; Od., 1 302, 111 200.

BL oivekev oyiyovoi e oidon koi dnéperota pijda. Y por eso membrillos son tardios, las manzanas suculentas.
132 Cf. idem, p. 201.
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EMel TOYT Y€ Kol QOGEL YEVECEMG AUEIVOVL TA TAETOTO TV GAOY®V KEXPNTOL TO UEV VAP ATAMoTOL
Képaol Kai 000061 Kol KEvIpolg, avtap &xivors / onoiv Eumedokitic, 6&upeisic yuitor vodTolg
t¢magppikoot. 10 0 VmodedeTan Kol Mueieotor @oAiot kol Adyvolg kol ynAoic koi OmAdig
GTOKPOTOLG,

Pues la mayoria de los irracionales tienen una suerte y una naturaleza de nacimiento mejor. Pues
algunos estan armados de cuernos, dientes o aguijones. Tiene a su vez el erizo, dice Empédocles
en la espalda, los cabellos erizados como lanzas. Otros estan calzados y vestidos de escamas,
lana, garras o armas duras.

Varias interpretaciones pueden darse para este fragmento, segun el lugar del poema donde se
decida colocérselo y la cercania que se crea que tiene con su contexto de citacion. Bignone,
Wright y Bollack sitdan este fragmento cerca del D.-K. B82: tavta tpiyeg koi gOAAQ Kol oiwvadv

TTEPA TUKVA / Kol Aemtideg yiyvovtat €mi otifapoiot pélesotv, lo mismo se convierte en el pelo y

133

en las hojas, / en densas plumas de ave y en escamas sobre brazos vigorosos.™ Ambos tratan

partes especificas de seres vivos.
Bignone cree que puede establecerse el lugar que estos fragmentos ocupaban en la obra,

comparandolos con la zoogonia de Lucrecio,*** un pasaje que parece estar basado en el Poema

natural.**®

Multague tum interiisse animantum saecla necessest
nec potuisse propagando procudere prolem.

nam quaecumgque vides vesci vitalibus auris,

aut dolus aut virtus aut denique mobilitas est

ex ineunte aevo genus id tuta<ta> reservans.
multaque sunt, nobis ex utilitate sua quae
commendata manent, tutelae tradita nostrae.
principio genus acre leonum saevaque saecla
tutatast virtus, volpes dolus et fuga cervos.

Muchas razas de animales fue preciso que murieran,

sin poder generar una prole para porpagarse

pues cuantas razas observas comer los vitales vientos

0 es engafio o es la fuerza, o es, en fin, la rapidez

lo que, cuidando a la especie, la guardan desde era antigua,
muchas son las que quedaron, puesto gue nos aprovechan,

133 BIGNONE 1916, pp. 460-461. BOLLACK 1969, pp. 394-396. WRIGHT 1981, p. 229.

B34 Luer., v, 771-924. La zoogonia en Sobre la naturaleza de las cosas esta construida por los siguientes temas:
declaracién del nuevo programa poético, tras el final de la astronomia (v. 771-782), nacimiento de las plantas (v.
783-800), nacimiento de los animales (v. 801-820), planteamiento de una sucesion de estados de la tierra, diferentes
en clima; descripcién de la fertilidad del estado méas antiguo (821-836), nacimiento de formas de vida inapatadas y
condenadas a la extincion; deduccién de las caracteristicas necesaria en una especie para su supervivencia (837-
854), distintos medios que la naturaleza ha dado a los animales para su supervivencia (855-877), imposibilidad del
centauro y otras bestias mitoldgicas (878-924).

135 Ademas de las imitaciones que trataremos mas adelante, Bignone sugiere lo siguiente: D.-K. B58 ~ Lucr., V, 840
y ss.; D.-K. B61-62 = Lucr., v, 880y ss.; D.-K. B61 = Lucr., v, 837 y ss.; D.-K. B82 = Lucr., V, 783 y ss.
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a nosotras entregadas, puestas a nuestra tutela;
desde siempre a la violenta especie de los leones

y a las razas mas feroces
cuido la fuerza, el engafio a la zorra, y la huida a los cievos.**

Comparandolo con este textd, Bignone creyo que Empedocles, al hablar del erizo, aludia a las
distintas herramientas que la naturaleza (o probablemente ®1\dtnc, en el caso del presocratico)
habia otorgado a ciertos animales para permitir su superviviencia. Sin embargo, es visible que el
verdadero hipotexto de Lucrecio viene, no del breve fragmento de Empédocles, sino del contexto
de citacion de Plutarco. Y, como Wright demuestra, este contexto de citacion, es una elaboracion
bastente libre de la idea de Empédocles, un autor que cree que todo posee raciocinio y a quien no
le viene bien, por tanto, la hipotesis de que la diferencia entre el hombre y el animal sea la
inteligencia. Wright, por tanto, no incluye la imitacién de Lucrecio en su comentario al D.-K.
B83.

Bollack, que toma en cuenta el testimonio de Lucrecio, no cree que Empédocles haya
tenido, como el romano, una teoria de la seleccion natural, que lo lleve a describir las armas de
distintos animales; probar o refutar esa aseveracién queda muy lejos de los objetivos de este
trabajo, porque seria necesario discutir puntillosamente con su interpretacion del poema entero.

Lo cierto es que Lucrecio imita una gran cantidad de pasajes de la zoogonia de
Empédocles, lo que podria llevarnos a creer que imita el fragmento de Empédocles en el pasaje
referido. Si esto es cierto, Plutarco podria estar siendo, al menos en parte, fiel al papel que el
verso jugaba en el poema de Empédocles. Podriamos atribuir, entonces, la mencién del erizo a
un catalogo de animales, adaptados a un ambiente.

Sin embargo, los argumentos de Wright y Bollack contra esta posibilidad nos hacen
pensar en hipétesis un tanto mas generales. Por otro lado, el pasaje de Lucrecio no es tan cercano
al de Empédocles como queria Bignone, puesto que en Lucrecio son cualidades o propiedades
abstractas (la fuerza, la astucia, la rapidez o la utilidad) lo que salva a los animales; no hay una
focalizacion explicita en partes del cuerpo.

Por la relacion que este fragmento tiene con el ya citado D.-K. B82, podemos decir que las
espinas del erizo probablemente eran comparadas, en un sentido desconocido y con un proposito
indeterminado, con las partes del cuerpo de otros animales. Tenemos, pues, un fragmento

tematicamente huérfano. ;Coémo podriamos hablar de é1? En este capitulo yo me concentraré en

138 | yer., v, 755-763.
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la connotacion latente en dos de sus términos, 6&vPeArc Y picoety, buscando, como ya dije, su
justo referente visual. Esto, al menos, podemos descubrirlo. Quiza incluso pueda sefialarnos

opciones para enfrentar los problemas hasta aqui mencionados.
EL ERIZO EPICO

Bordigoni, en Empedocle e la dizione omerica, comenta el epiteto que acompafa las espinas del
erizo: se trata de un hapax homérico (GAto &' diotog / 6&vPerng, Il., IV, 125-126, saltd el
puntiagudo dardo), constituido a partir del sintagma 6&d Béroc.®” El fragmento es apenas més
largo que el D.-K. 80 y, sin embargo, nuestra comprension del objeto evocado experimenta una
diferencia crucial: aqui podemos ver al hapax como un detonante, como una huella en términos
de Picot.*® La imitacién homérica que el uso de este hapax constituye no se limita a la palabra
misma, sino que abre paso a una alusién, determinando el significado especifico del verbo
EMmePPiKaot.

En la Iliada, ppicoswv se usa tres veces para describir la accion o el estado de conjuntos
militares compactos. La llegada de ldomeneo y Meriones al lado izquierdo del muro de los
aqueos motiva que el ejército troyano, antes disperso, se retuna para enfrentarlos:

016" o¢ Téopevija idov proyi glkedov GAKTV

[...] xexhopevor kab' Spuhov €' avtd mavteg EPnooav:

[...] t@Vv d' 6poOV ToTaTo VETKOG £ML TPLLVE|OL VEEGTLY.

aAAAovg Kab' Spuhov évarpépeyv OEET yOAK®.
Epm&ev 8¢ paym eOeipPpotog Eyyeinor poxpiic.

Ellos, cuando vieron a Idomeneo, semejante en su fuerza a una llama, [...] exhortdndose mutuamente,
fueron todos en multitud contra él. [...] Un [solo] enfrentamiento comun tuvieron ellos en las proas de las
naves. / En multitud se mataban entre si con el agudo bronce. / Y, asesina de los hombres, la batalla se
eriz6 con enormes lanzas.
De esta reunién es que se puede decir que la batalla se eriza,™* porque las lanzas troyanas
enhiestas asemejan a un animal en guardia: el verbo de usa para hablar de, por ejemplo, de un
jabali (1., X111, 473; Od, XIX, 446). También se erizan las falanges de los dos Ayax, de las que
se dice que son compactas (oniov £¢ TOAepOV TUKIVAL Kivovto @dlayyes / Kudveal, GAKEGTV T

kai £yyxeol me@pukvion. Hacia la devastadora guerra avanzaban las compactas falanges, negras,

BT, 1V, 185, X1, 392, 845, XX, 437, Péhog 0L en XI, 269, XX, 437.
38 Supra, cf. pp. 27 y ss.
B3991., X111, 330, 332, 338-340.
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erizadas con escudos y con lanzas),**

y las filas de guerreros que se sientan a la espera del
combate singular de Héctor (t@v 6¢ otiyeg ioto mvkvei / domict kai kopvBeoot Kol Eyyeot
me@pwvior. Entonces las filas [aqueas y troyanas] / se sentaron erizadas con escudos, con
corazas y con lanzas).'*

La imagen del erizo se encuentra en un punto medio bastante significativo. Tiene sus
espinas erizadas como el pelo de un jabali en guardia: el verbo estad usado en su sentido recto.
Pero sus cabellos son armas puntiagudas y, en este sentido, el erizo entero es analogo a un
ejército. Sus puas tienen la abundancia y la densidad que se predica de las lanzas de los ejércitos.
Los tres referentes colectivos que Homero proporciona (udym, otixolr Y @daAayyeg) permiten
imaginar a una criatura compuesta de partes y, por tanto, obra de ®wotng, pero bélica en su
forma y, por tanto, participe de Neikoc.**?

El reconocimiento del hipotexto homérico otorga un registro épico a la palabra 6&vBeieic,
pero este registro solo se realiza en una imagen ante la presencia del verbo ¢piccewv. La
realizacion implica una variacion importante, pues el hipotexto posee un referente ligeramente
distinto, tanto sintactica como icénicamente: ni siquiera en los casos en los que el verbo esta
usado en plural, sus sujetos son las armas, sino los ya mencionados colectivos militares, otiyot y
edrayyec. El hipotexto, por tanto, prioriza al conjunto, al ejército. La subjetividad sintactica que
Empédocles concede a las espinas del erizo prioriza la invidiualidad, enfocando a cada
combatiente, a cada lanza.

Digamos brevemente, antes de pasar al analisis de esta cuestion, que el epiteto 6&vBeieic
es usado en otro fragmento de Empédocles, el 34: "Hiiog 0&uPeing nd' thdepo Zednvn, Sol
flechador y amable Luna. Nuevamente, como en el caso de D.-K. 80, tratamos con un fragmento
sin verbo, demasiado breve como para tener certezas al interpretar. Al ver al sol como
“flechador” puede afirmarse que la homologacion entre el rayo y el dardo se debe al caracter

inclemente del sol mediterraneo;*** podriamos también creer que la agudeza se relaciona con la

MO, 1v, 281-282.

Y1, VII, 61-66.

Y2 uotng, la amistad, es la divinidad o fuerza natural que, en la poesia de Empédocles, mezcla los elementos y los
objetos, unos con otros. Por una parte, mantiene unidas las masas de los elementos, por otra, produce objetos de la
mezcla de varios elementos. Cf. BOLLACK 1965, p. 182-183. Opuesto a esta fuerza estd Neikog, la disputa, fuerza
de separacién. No creo injustificado atribuir esta palabra al imaginario bélico: en Homero se usa en ocasiones como
guerra (e. g. Il., v, 37) o como batalla (e. g. Il., X1, 122). En el poema Purificaciones (D.-K. B128), Empédocles
contrasta a Ares con Afrodita, con un significado mas o menos analogo.

Y3 WRIGHT 1981, p. 200.
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concepcion del sol como gran ojo-testigo. Pero, ante la falta de informacion, es imposible
precisar si el epiteto homérico comporta una alusion a determinado uso o pasaje, incluyendo

desde luego el mismo pasaje del erizo.

SINTAXIS Y RUPTURA

Mientras que el tiempo verbal del primer referente que dimos (los troyanos contra Idomeneo en
el canto xi11) es el aoristo, porque las filas pasaron a formarse para hacer frente a los caudillos
aqueos, hay un cierto estatismo en el perfecto de los otros dos pasajes. Agamenon, en el libro 1V,
aborda las filas de los Ayax con satisfaccion al encontrarlas ya formadas. Después de que la
flecha de Pandaro hiriera a Menelao y rompiera los juramentos, Agamenon se propone
recomenzar la guerra, con una secuencia de exhortaciones. Su primer par de discursos separa
antitéticamente dos disposiciones ante la batalla, el apresuramiento (omevdovtag, v. 232) y el
pasmo (uebiévtag, V. 240; tebnmoteg, v. 243). La diferencia entre los discursos de Agamendn
hacia Idomeneo y hacia los Ayax, por otra parte, permite al poeta mostrar diferentes momentos
de la formacién. ldomeneo apenas se pone las armas (v. 252), Meriones apenas presiona las filas
mas atrasadas (v. 254). Por otra parte, las filas de los Ayax estan ya constituidas; el perfecto es
resultativo. Este distinto nivel de desarrollo, no obstante, tiene una diferencia en la
caracterizacion de los personajes y en el juicio de Agamenon. El general exhorta a Idomeneo,
pidiéndole constancia en su nobleza, pero no exhorta a los Ayax, concediéndoles una distincion
superior. El poeta ha convertido lo que era una disposicion narrativa por vifietas en un problema
de valoracién moral. Hay que plantearlo nuevamente. La narracion se vuelve cercana si el
ejército, primero, aparece preparandose para la lucha y, luego, aparece armado y formado; por
otra parte, desarrolla mejor sus propésitos exhortativos, si es a partes diferentes del ejército a las
que se describe en esos estados de desarrollo, porque pueden recibir indicaciones diferentes de
Agamenon. La mezcla de un desarrollo sincronico del discurso de Agamenon respecto a la
narracion y de una valoracion moral de lo narrado hacen que ldomeneo tenga que aparecer antes,
para que a Ayax se le concedan mayores honores.

Esto se ve reflejado en las técnicas usadas para la caracterizacion de las dos tropas. La

accion de los cretenses aparece narrada —algo por lo demaés evidente, al ser la narracion la forma
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discursiva intrinseca en un proceso—,* mientras que las tropas de los Ayax son descritas.**® El
participio meppucvion aparece al final de una lista de adjetivos: negra y densa como aquello con
lo que se compara, la nube que amenaza a lo lejos al pastor, esta tropa contenta a Agamenon por
el miedo que causa. Tiempo y modo verbal estan exigidos por la escena.

Seria, desde luego, irresponsable, derivar una connotacion de este analisis para el texto de
Empédocles, por el hecho de tratar con un hipotexto probable o, mejor dicho, obedeceria a una
comprension equivocada de la forma en que conviven ambos textos. Mi sugerencia primera es
que, en la epopeya, un género evocado con el hdpax 6&vPeleic, erizarse es posible para los
cuerpos bélicos, y que hay algo de cuerpo bélico en la descripcion del erizo como portador de
armas. La imagen de Empédocles no contiene ninguno de estos pasajes en particular, sino su
abstraccion en una especie de forma arquetipica, perteneciente a un inventario de metéaforas
tradicionales, atribuibles a un género como la épica. El estatismo del perfecto es una cuestion
semantica y no pragmatica; sin embargo, su funcion puede ser casualmente analoga a la de
Homero.

El perfecto y el papel de sujeto sintactico que desempefian las espinas del erizo muestran
una suerte de preexistencia (y quiza de preeminencia) de las espinas respecto al animal como lo
conocemos, que se define y se caracteriza por ellas. Asi como Agamendn, al ver las filas de los
Avyax, formadas ya y temibles, enuncia la excelencia de los héroes como intrinseca a ellos
(diferente a la de Idomeneo, que ha de probarse), asi el erizo no puede dejar de ser ejército: él es
las lanzas que lleva.

La tension que enuncidbamos antes, entre particularidad y conjunto, se hace patente. El
referente homérico del ejército que late en el verbo sugiere la integracion de la particularidad
dentro del conjunto; la mejor prueba de la integracion es el movimiento coordinado. La
movilidad del erizo como organismo debe ser prueba de su organicidad. Véase la insistencia en
los precedentes homéricos: kab' Spuhov én' avtd EPnoav (1., X1, 332), é¢ norepov kivovro (I1.,
IV, 281). Y pese a ello, la disposicion sintactica da una idea diametralmente opuesta, sobre todo
por romper con el precedente homérico: no tenemos un sustantivo abstracto o colectivo (la

146
l,

guerra, las filas, las falanges) que ejerza su accion por medio de un dativo instrumenta sino

144 ¢f, BAL 1990, p. 21.

1> salaminios y locrios, pero cuya patria no es en este momento mencionada. El compafierismo de los Ayax lleva a
obviar la distincion.

Y E. g. xivovto gdhayyec / kudvear, olkestv te kai Eyygeot. (1., 1V, 281-282).
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un sustantivo concreto, yaitai, que impone, intransitivamente, una accion sobre si mismo
(erizarse), de la que el animal, el sustantivo concreto &yivoic, es un dativo de interés y un mero
efecto.

Por la tension que guarda, como un organismo compuesto de partes que reclaman
individualidad, el erizo se vuelve analogo al perfecto Esfero, estado inicial del universo de
Empédocles, que, al romperse, genera el mundo tal como lo conocemos.

Asi, una lectura de este fragmento que se limite a tipificar que un adjetivo homérico
usado para flechas aparece ahora para espinas, ignoraria una imitacion mas sutil y méas sugerente,
y pasaria por alto dos de los motivos favoritos del poema: la vivificacion del cosmos vy, con ella,

la magnificacion metaforica de los procesos fisioldgicos.

VIDA Y MUERTE DEL ERIZO MARCIAL

No puede encontrarse en los fragmentos que conservamos de Empédocles un elemento fisico que
diferencie a los seres vivos de los cuerpos inanimados. Podemos rastrear, no obstante, algunos
rasgos que precisen timidamente la vida para este autor. En el fragmento 22, que hablara de los
seres vivos especificamente, se dice que los elementos que los conforman son Gp6Oua, ‘bien
unidos’, ‘concordes’. La idea de la concordancia aparecera repetidamente en la zoogonia (D.-K.
B59, 62 v. 5, 98). El pensamiento, en el caso de los humanos y quiza de otros animales, puede
darse sobre todo en la sangre, por ser donde la mezcla de los elementos es méas homogénea.'*’
Pero el pensamiento y la respiracién, que podrian creerse los signos mas caracteristicos de vida,
son extendidos a todos los objetos.**® La vida parece ser concedida, potestativamente y sin
definicion, a un conjunto de entes con ciertas formas. Veamos los fragmentos D.-K. B12 y 13,

donde Empédocles parece haber planteado mas radicalmente el problema:

D.-K. B12 Ao 8¢ tol €pém’ pOGIG 0VOEVOG EGTLV AMAVTOV
Ovntdv, 006¢ TIc 0DAOUEVOL BaviTolo TEAELTY,

AL povov pigig te dStadradic e puyévrav

gotl, @Yo1g d' &l Toig dvopaletar avOpamoioLy.

D.-K. B13 o1 &' 6t€ pév koo odto, puyévt' €ig aibép’ ikovtan

147 ¢f CROCE, n. 150.

18 ¢f. D.-K. B103: 1iide pv odv ottt Toyne neppdvnkev dmavta. De esta manera, por voluntad de la suerte, todas
las cosas tienen pensamiento. D.-K. B110: mévta yap 661 ppdvnow Exstv kai védpotoc aicav. Pues sabete que todas
las cosas tienen raciocinio y parte de pensamiento. D.-K. B100: &d¢ &' dvamvel mévta kai ékmvel- De esta manera
es como todas las cosas inhalan y exhalan.
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1l Kot Onpdv dypotépwv yEvog 1j Katda Oauvov
Né Kat' olwvdv, ToTE P&V 10 Y€ Quot yevéchal,
gute &' Amokpvd®dat, 10 &' ad Svcdaipovo TOTUOV:
0¥ B&uug T KoAéovast, Vo &' émienut koi odToc.

D.-K. B12 Y otra cosa te diré: de ningun mortal existe
nacimiento o cierre alguno de la perniciosa muerte.
Sino solamente mezcla y cambio de lo mezclado:
Eso existe y a estas cosas Ilaman los hombres nacer,
madurar, ser de una forma.'*®

D.-K. B13 Y, cuando en aspecto humano, al aire, mezclados, llegan,
0 en la especie de las bestias montaraces, o de arbustos,
o de aves, eso dicen, entonces, que es “generarse’.
Y, en cuanto se hacen pedazos, dicen “jdestino funesto!”.
No es ley natural que llamen como Ilaman a las cosas,

pero incluso yo suscribo la costumbre.

Nacimiento es el nombre, laxo y convencional, que se aplica a la generacion de especies
particulares de seres, que se entienden como formas (koata con sentido modal) en las que se
revelan los elementos. Si Empédocles concede pensamiento y respiracion a todas las cosas,
puede que su queja en estos fragmentos no sea solo que los hombres utilizan la palabra nacer

como si esta connotase una generacion desde la nada,**

151

sino que privilegian con el nombre de

nacimiento una mezcla™" que no tiene nada de especial, mas que, quiza, su grado de armonia.

Esta deduccion puede ayudarnos a tratar con el problematico inicio del fragmento D.-K. B17. El
autor dice:

i)' pém’ ToTé pév yap v nOERON novov eivar

gk MAEOVOV, TOTE 8' av S1épu TAfoV' €€ Evoc elva.

ootr| 8¢ Bvntdv yéveoig, dour| &' amorewig

TNV HEV YOpP TAVT@V cUVOd0G TIKTEL T OAEKEL TE,

1N 6¢ v drapuopévav Opeedeico diEm. 5

Te hablaré hacia dos sentidos, que una vez crecié uno sélo
donde antes estaban muchos, y otra crecieron aparte
muchos donde habia uno sélo.
Doble, es doble el nacimiento, la defuncién, doble, doble.
La reunion de toda cosa lo asesina y lo produce.
Y la [muerte], de regreso, cuando ya esta ella cebada, 5
cuando se separa el cuerpo, parte de alli con sus alas.

149 Sostengo que estos tres sentidos estan mezclados en el uso que Empédocles da a la palabra gooic.

%0 Trataré més a fondo el problema de la generacién desde la nada en el Apéndice II: La lengua del ser y el cambio
en la poesia de Empédocles.

L |a pigig es, pues, la unién de varios elementos que, segin se combinen en ciertas proporciones y posiciones,
generan diferentes sustancias y objetos.
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Si lo que esté implicado para definir el nacimiento es la forma particular del objeto en cuestion,
podemos ver una yéveolg doble, fundada en los dos procesos descritos en los versos anteriores, es
decir, producida tanto por el movimiento de reunion como por el de separacion. EI mayor
problema de ver a una yéveoig cuyo doble cardcter se expresa con los verbos tiktel y 0AEkeL €S
gue engendrar un nacimiento resulta tautologico, y matarlo no demasiado pertinente: se mata
una vida, no un nacimiento. La misma incomodidad que la lectura presenta, encamina su sentido.
Me parece que yéveolg significa, en el verso 3, nacimiento, para contraponerse con GmOAEWWIG
como polos de la vida. No obstante, en el verso 4, la palabra (v [yéveowv]) se desplaza, por
sinécdoque, para significar vida.

La reunion, chvodog, puede matar en términos cosmoldgicos: la vida como la conocemos
depende, en buena medida, de que no exista la unidad del Esfero, que terminara por abolir todas
las diferencias y delimitaciones. Sin embargo, puede decirse también esto de los objetos
particulares. Que los elementos nazcan en un organismo crea al organismo como conjunto, pero
a costa de abolir la individualidad de los elementos que lo conforman.

Podemos ver en el ejemplo del erizo la subsuncion de las espinas al organismo. Al definir
bajo una forma determinada (hipotéticamente, kotd gyivov yévog), ®hdtng ha producido la
muerte de las espinas como particulares. Vemos esta misma focalizacion sobre los componentes
del ser vivo en aquel fragmento D.-K. B82: lo mismo se convierte en el pelo y en las hojas, / en
densas plumas de ave y en escamas sobre brazos vigorosos.

Por otra parte, la amorewyig, la muerte de un cuerpo que esta vivo por tener una forma
determinada, se alimenta del cuerpo (OpepOscioa) mientras éste vive. Un participio aoristo funda
anterioridad, y al tener un participio genitivo dwapuopéveov, dudamos entre un absoluto y
partitivo. La muerte “come de” y “se cria en” los miembros que estan separandose. La muerte es
un “estarse separando”. Pero cuando los miembros han terminado de separarse (genitivo
absoluto), la muerte se va volando: ha creado varios cuerpos donde habia uno solo, pero no
mantiene el control sobre los cuerpos que produce. Neikog esta siempre fuera, “entre los objetos”
(cf. v. 19); cuando estos se han constituido en unidad, aunque sean unidades mas pequefias,
entran bajo el dominio de ®otc.

La duplicidad de ambos fendmenos es problematica y asimétrica; son dobles en distintos
sentidos. La vida se da y cesa como consecuencia de los actos que caracterizan a ®otng: unir

engendra cuerpos nuevos, y termina con la vida independiente de cuerpos mas pequefios. El
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amor es un crecimiento (&v nOENON) desde el punto de vista de cualquiera de los dos objetos mas
pequefios, que se han encontrado en uno mayor. Por otra parte, cuando el objeto mayor muere
como tal y da vida a objetos mas pequefios, la muerte pasa del dominio de Neikog al de ®1AdTng.
Cada verso es doble porque ambos hablan de la vida y ambos hablan de la muerte; pero en el
primero, dedicado a la yéveoic, no hay una relacion de identidad entre yéveoic y ®lotng. En el
segundo, la andienyig si se identifica con el Neikog, aunque lo verdaderamente doble del verso
radica en el cuerpo, muerto por haber quedado desprendidas sus partes (recuérdese el
amoxpwvOdot, separarse del fr. D.-K. B13), ha dejado ya de existir, generado cuerpos menores,

que entran bajo el dominio de las potencias contrarias a las que protagonizan el verso.

CONCLUSIONES

Puede que en el fragmento D.-K. B83, la descripcion del erizo acompafara un pasaje como el
fragmento D.-K. B82, que sostiene la igualdad de cabellos, hojas, plumas y escamas. En todo
caso, el referente homérico destaca esta descripcion entre las otras; una focalizacion que quiza
explique el avtap con el que el fragmento comienza. Al principio propusimos que en el erizo
acontecian las acciones simultaneas de ambas potencias cosmicas. En el siguiente apartado
mostramos qué tan tensa se presentaba esta relacion en términos sintacticos. Ahora podemos
concluir que esta tension es intrinseca a las potencias que el erizo representa y que la alusion
homeérica permite mostrar una dualidad que Empédocles se propone como programatica. El erizo
es el caso ejemplar de todo objeto en el mundo, diferenciado de los otros objetos por haberse
separado de ellos y en un proceso interno de separacion. Vive la pluralidad de sus puas, armas de
Neikoc, perfecta pero precariamente unida en un organismo vivo, creacion de ®w\otnc. Esas
puas, sujetos gramaticales de la descripcion, en las que se sugiere, para cada una, un guerrero en
particular, reclaman una identidad que amenaza al erizo como composicién.

Pero quiza pasamos desapercibida la metafora méas evidente. Ya Bollack (1969, p. 395)
advertia que yoiton se dice sobre todo de la cabellera humana. Bollack explica esta aparente
impertinencia del sustantivo como una explicacion de las formas animales, contrapuestas al
prototipo del ser humano. Hay que humanizar al erizo para explicarlo. Por sus elementos
compositivos, nosotros somos un poco como él y él un poco como nosotros. Por otro lado, el

extrafiamiento surgido de esta metafora puede hacer mas intenso el contraste: el pelo, lo que en
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los otros seres es ligero y muelle, en el erizo es duro y agresivo. Acaso el erizo sea uno de
aquellos veweoyevvntai que menciona el fragmento B22 y que se originan a partir de partes
combinadas (cuyyiyvesOor) que son extrafias y muy hostiles (4rfea kai péro Avypd).*>? Puede
que, en el marco del D.-K. B82, el avtap haya contrapuesto dos distintas clases de yaitat, partes
del cuerpo de distintos animales que, a pesar de sus diferencias fisicas, tuvieran los mismos
componentes. La primera de ellas, que se habria perdido por no relacionarse con el contexto de
citacion de Plutarco, acaso fuera una cabellera més blanda y menos bélica, y probablemente

abrigara un referente literario o cotidiano mas cercano a ®1\otng que a Neikog.

152 para un comentario del fragmento y de sus términos, constltese el Apéndice 1.
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CAPITULO 2: AFUERA LLUEVE

Empédocles, hasta donde podemos ver, tenia una especial predileccion por el simil, la imagen
homérica por excelencia. Dan ejemplo de esta técnica varios pasajes que exceden la decena de
versos, aunque los testimonios sugieren que no fueron los tnicos en su clase.®® Podriamos decir
decir que el fragmento D.-K. B84 esta dedicado a la comparacién del ojo con una linterna; ésta
es, en mi opinion, una lectura demasiado superficial. La cantidad de acciones implicadas en la
primera parte del pasaje construye una pequefia escena que es, en si misma, el referente visual de
la comparaciéon con el ojo. Terminada la escena, cuando el poeta se dedica a describir el ojo real,
pone en marcha un conjunto de metaforas y ambigiedades que complican y enriquecen la
homologacion de ambas partes del simil.

Se trata, por desgracia, de un texto corrupto, cuya ubicacion en el poema es problematica
y cuyo tema (o0 percepcion o anatomia) es objeto de discusidn. Respecto a la corrupcion textual,
me parece que no tengo méas autoridad que la que me permite llevar a sus Gltimas consecuencias
cada una de las lecturas: poner a funcionar como referentes visuales, bien del ojo o bien de la
linterna, todas las opciones que editores y comentaristas han defendido. Respecto a la ubicacion,
me limitaré a sugerir qué orden de fragmentos seria preferible para determinadas lecturas.

En primer lugar, hay que reconocer que la interpretacién que podamos dar a los tropos
desarrollados en el fragmento, depende del tema que consideremos que éste aborda. Mas alla de
tomar una postura al respecto, me propongo sefialar que ciertas lecturas de este fragmento
sugieren que los caminos interpretativos de la critica moderna pudieron no resultarle

desconocidos al poeta.

D.-K. B84 ac¢ &' 6t Tig 1pdodov VOEmV MTAMGGHTO ADYVOV,
xeepinv o1 vikto Topog céhag aibouévoto,
Gyog TovToinv AvEpmV AaprTiipog Gpopyovg,
oil T Avéumv pev Tvedpa doKdvVAcY eV

153 para una lista que incluye los posibles similes perdidos, de los que sabemos por testimonios, véase BOLLACK
1969, p. 617. Entre los conservados, hay dos enteros, los pintores (D.-K. B21+23) y la nifia y la clepsidra (D.-K.
B100). El que discutiré en este capitulo, la linterna (D.-K. B84), esta casi completo, como explicaré mas adelante. A
estos pueden agregarse algunos fragmentos que parecen iniciar una comparacion, como la fabricacién de queso (D.-
K. B33) y algunos que apenas la sugieren, como la panaderia (D.-K. B34) o el tefiido de telas (D.-K. B93). Estos
altimos son especialmente problematicos, porque, por su brevedad, no estamos en condiciones de precisar si se trata
de similes o de otros recursos metaféricos. Las acciones que describen bien pueden haber sido Ilevadas a cabo por
una Afrodita artesanal, como la diosa alfarera presentada en el fragmento D.-K. B73, sin necesitar de la comparacion
al estilo homérico.
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~ Vo2 ~ o , 3
Q®C 0' EE® d100pHOKOV, HGOV TAVAMDTEPOV NEV, 5
Adumeckey katd fNAOV Atelpéoty AKTivEGTV"

®¢ 0¢ TOT' &v uNviy&Ey €epyuévov ayvylov Top

Aemtijotv <y™> 006vnot Aoyxaleto KuKAoma KOVpTV,

[<ai> yodvijot diavta tetprioto Oeoneoinow:]

ol 0" ¥Voatog pev Pévbog dmésteyov AUPIVOEVTOG, 10
nhp &' EEw Stieckov, GOV TAVODTEPOV TEV.

Asi como uno planea un viaje y candil se apresta,

por la noche tormentosa resplandor de vivo fuego,

y, pues sopla cualquier viento, fija pantallas de lino
gue dispersan el aliento de los vientos, cuando soplan;

pero la luz atraviesa, esta saltando hacia afuera, 5
en tanto que es mas delgada [que los vientos a que escapa],
y esté en el umbral brillando con inagotables rayos. 6

Asi esta el arcaico fuego encerrado en las membranas,
emboscando en la pupila y oculto entre telas finas
[perforadas a lo largo con crisoles celestiales]
gue no dejan caer al fondo el agua que, en torno, flota; 10
pero el fuego, que atraviesa, esta cruzando hacia afuera,

en tanto que es mas delgado [que el agua que lo rodea].

OPTICA

La idea que podemos hacernos de la teoria de la vision en Empédocles viene de los testimonios

156

que dan Aristteles'®® y Teofrasto,™® el primero de los cuales afirma: Si [la vista] fuera fuego,

154 Suscribo, en su mayor parte, la interpretacion sintactica del fragmento que hace BoLLACK 1969, pp. 314-329. Ver
nmavtoiov avépumv como genitivo absoluto obedece al significado de dupopyovg, de Amorgos, tela de lino por
antonomasia, segun se deduce de un fragmento de Cratino (K 93). Bollack sostiene que la traduccion mas usual,
protectoras, que se basa en etimologias de auépywm 0 de opopyvo, Volveria al pasaje repetitivo: el siguiente verso
no agregaria nada a lo dicho en este hemistiquio. Sin embargo, en el verso 9 del fragmento D.-K. B22
(Neweoyevverfiow, 6t opiot yévvar v dpyQ, a los Hijos de Discordia, [llamados asi] pues nacieron en la ira),
posee la misma estructura: un término infrecuente o, presumiblemente, de nueva acufiacién, explicado
etimoldgicamente. Se trata de un procedimiento, por cierto, del gusto de Hesiodo (e. g. Th., 195ss, 207ss, Op., 80ss),
modelo de Empédocles como veremos en el Capitulo 4.

No puedo discernir cual de las opciones es preferible; es resaltable, en todo caso, que ninguna
interpretacién menciona el material de la pantalla: una vuelve al adjetivo una sinécdoque de su lugar de produccion;
otra, el epiteto que describe una funcidn explicada inmediatamente. De las muchas lecturas y traducciones enlistadas
por Bollack para el problematico verbo del v.8, Aoyxdaleto/éyevato/Aoyevcaro, elijo una de las primeras, la de
Bignone ad loc., utilizar un lugar (ac.) para tender una emboscada. Esta eleccion es solamente operativa para la
traduccién. Dado que, como explicaré adelante, hay una acechanza dificil de precisar en el fragmento, me parece
que la ambigua derivacién (Aéyog 0 Adyog, cama 0 emboscada) es intencional. Ni Wright ni Bollack optan por incluir
el verso que Blass reconstruyo (<ot> yodvijot diavta tetpiato Osonesinow) a partir de un manuscrito (P) de Arist.,
Sens., 427b23; a ambos les parece sintacticamente aberrante. Aunque, por esta desaprobacion, no comentaré el
verso, no me parece que la imagen sea imposible. Wright opina que el fragmento habla de poros, pero este es, en
todo caso, el significado fisioldgico, no el significante poético. La membrana puesta entre agua y fuego esta
atravesada a todo lo largo por crisoles, en los que se consigue volver liquido el metal, juntando el sumo calor que
supone el fuego y la suma humedad que supone el agua. Si estos crisoles son un conducto (y seria sensato que lo
fueran, para que las impresiones visuales llegaran al torrente sanguineo) lo son sdlo de forma secundaria.
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como sostiene Empédocles y como esta escrito en el Timeo, y si el acto de ver se diera como la
luz que sale de una lampara, ¢por qué, entonces, no se puede ver en la oscuridad?...
Empédocles, ademas, parece considerar que algunas veces la vision se da, como dije antes, por
proyeccion de luz [aqui cita el fragmento que trabajamos] y otras por efluvios que vienen al ojo
desde los objetos. Teofrasto, sin embargo, solo da la Gltima de estas opciones.

Asi, respecto a este simil se han abierto dos lineas de interpretacion. La primera sostiene
que el fragmento no expone la facultad de ver, sino solamente la composicion del globo ocular;
éste, como dice Teofrasto, debe contener efluvios de fuego para percibir los colores claros y
efluvios de agua para percibir los colores oscuros; el fragmento se encargaria de explicar la
convivencia armonica de dos elementos antagonicos en un organo, sin explicar el propoésito de
ambos en su funcionamiento. Esta lectura, que privilegia el testimonio de Teofrasto frente al
comentario de Aristoteles, es perfilada en un estudio de Cherniss™’ y sistematizada por
O'Brien.®® Podemos Ilamar a esta teorfa anatémica. Por el contrario, Long defiende el papel
activo de la proyeccion de luz en la vista, una postura que podriamos Ilamar sensitivo-
funcional.® Una postura conciliadora que termina tendiendo a lo sensitivo-funcional, pero
considerando las observaciones de O'Brien, es la de Rossetti."*

No afiadiré nada a los postulados de estos autores y me limitaré a tomar una postura que
sea funcional para este trabajo. Concuerdo con O’Brien en que, si Teofrasto da testimonio de una
teoria de Empédocles en la que los efluvios van del objeto visto hacia el ojo, una explicacion
paralela de rayos oculares como productores de visién se vuelve innecesaria;'®! sin embargo,
¢ambas posibilidades son excluyentes?

Es atractiva la teoria de Long sobre la simpatia de los rayos internos con los externos,
como condicién de posibilidad del proceso visual, aunque no como el proceso mismo.**? Pero
¢Empédocles realmente habla de proyeccion de luz fuera del ojo, como quiere Aristételes? Este

sera uno de los temas que comentaré en torno al verso 6 del fragmento. De momento, me parece

% Arist., Sens., 347b10-348a5.

% Thphr., Sens., 7.

7 CHERNISS 1935, p. 318.

158 O'BRIEN 1970.

9 ONG 1966.

180 ROSSETTI 2004,

161 |dem, p. 144.

192 |_oNG, idem, p. 246: Mi sugerencia es que la vista Gnicamente ocurre cuando hay una correcta correspondencia
entre el fuego interno (la luz) y el fuego externo. [...] Es inecesario preguntarse si estas dos fuentes de luz realmente
se encuentran y donde lo hacen. La traduccion es mia.
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que, si creemos al testimonio de Teofrasto,*® habria que aceptar que esta simpatia de los rayos
propuesta por Long no comporta un contacto directo fuera del ojo: Teofrasto opone dos escuelas
Opticas, una escuela de la proyeccion de la vista (que no explicitamente de la luz) y otra de la
recepcion de las impresiones visuales, ambas sintetizadas en el pensamiento de Platdn, que
estaria puesto a medio camino entre quienes creen que la vista es un lanzarse hacia y quienes
creen que es un llevar hacia si las impresiones, a partir de los objetos vistos.'** Aunque
Aristételes trato indistintamente las teorias del presocratico y las del Timeo, en la descripcion
que hace Teofrasto de la teoria de Empédocles no existe comparacion alguna con Platén, sino
que nuestro autor se adscribe categoricamente a la segunda escuela, con la frase los colores son
Ilevados, por medio de los efluvios, hacia la vista (pépeoOar 6¢ T0 ypdpaTa TPOS TV dyiv did
v émopponiv). Esto lo explica Cherniss'® haciendo a Arquitas la segunda fuente de la teoria
Optica del Timeo, 45, y objeto, junto con Empédocles, de la sintesis platonica.

Ambas posturas, la meramente anatomica y la sensitiva, ven en la proyeccién de cierta
luz (involucrada o no en la visién) la huella de una concepcion cultural, bien atestiguada en la
poesia arcaica, segun la cual el ojo esté provisto de fuego: 6pboiud 8’dpa oi mupi Aaumetov (11,
13, 474); € oppdtowv & fotpante yopyomov célag ([A.], P. V., 356). El problema es ya
abordado por Bruno Snell en las primeras paginas de su libro EIl descubrimiento del Espiritu, en
las cuales enlista los verbos de vision utilizados en el dialecto épico y los caracteriza de acuerdo
con los pasajes en que aparecen. La conclusion de Snell es que la mayor parte de estos verbos
refieren la imagen que un segundo espectador tiene de un primer espectador que fija sus 0jos en
algo. En otras palabras, la vision en Homero, como luego sostendra Snell para los procesos
intelectuales y animicos, se trata menos de una experiencia subjetiva de apreciacion de la
realidad, y mas del estado objetivo que se tipifica en otra persona, cuando observa.

Asi, concluyamos: la vista en Empédocles no es una proyeccion de luz; si es contacto de
luz externa con luz interna, éste contacto ha de darse dentro del ojo. Sin embargo, la proyeccion
de luz es un motivo cultural que puede estar detras del simil como imagen, aunque no se plantee

como teoria.

193 Thphr., Sens., 7, 10.

164 Thphr., Sens., 5: €ic T péoov TOEIC THV E0vTOD SOEAV TV TE PUOKOVIOY TPOSTILTEW THY Syiv Kod 1OV eépecbdot
TPOG ATV ATO TOV OpaTdV.

1% Op. cit., p. 318.
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LA ESCENA Y EL OBJETO

Podriamos dividir el simil del ojo en dos secciones mayores, la primera (v. 1-6) ocupada por la
descripcion de la linterna; la segunda (v. 7-11) ocupada por la sobreposicion icénica de los
elementos de la linterna en el dibujo de la anatomia del 0jo. Sin embargo, es injusto mantener la
primera de estas divisiones, porque los versos 1 y 2 no describen, sino que introducen al
auditorio en el contexto cotidiano en el que el simil es pertinente. EI primer verso presenta al
personaje (cualquiera), su deseo de salir y su determinacion de llevar fuego consigo. La primera
parte del segundo verso explicita lo que ya en el primero era logico: el fuego debe llevarse para
iluminar, de noche, el camino. El poeta, no obstante, aprovecha esta explicitacion para plantear
dos contrastes en un solo verso. La oscuridad debe ser atravesada con la luz de la linterna. La
noche, para mayor oposicion, es lluviosa, mientras que la luz de la linterna es ignea.

El tercer verso podria parecer la verdadera introduccion del simil. Los dos versos
anteriores nos habrian hecho evocar una escena, con la intencion final de introducir un objeto, la
linterna, como tema. En algun sentido, esto es cierto. El simil podria tener un valor explicativo
fisiolégico, pero conservar parte del realismo que lo caracterizaba en Homero.

Si creemos que la persona que prepara la ldmpara paulatinamente desaparece del foco de
atencion, para que el cuerpo del simil se dedique al objeto, a la linterna, no por ello el papel que
desempefia este personaje, al que podriamos llamar agentividad, es irrelevante para la
interpretacion del pasaje. Tenemos el precedente de similes homéricos en los que también un
agente es dejado de lado para destacar el objeto que produce: cuando Menelao es herido, sus
piernas se tifien del mismo color del que estan pintadas las bridas de un rey, rojo fenicio,
trabajado por una mujer, ya caria, ya meonia (ll., 1V, 141-147); la mujer que lo produce es
introducida solo para dar su patria, que agrega al objeto un caracter no sélo regio, sino exotico; la
sangre de Menelao adquiere, con el simil, estos rasgos. El personaje de la mujer tiene como fin
caracterizar al personaje de Menelao y desencadenar, acaso, 0 admiracion o un sentimiento de
cohesidn social por identificacidn, en vista de que este simil se da inmediatamente antes de un
momento de reconocimiento entre Agamenon y Menelao, donde el papel de ambos como sumos
dirigentes se presenta méas viviamente por la cercana evocacion de una imagen regia. Nuestro
fragmento produce una empatia distinta, la empatia de la angustia; y conlleva el reconocimiento

de aquello que, en un momento de necesidad, resulta Gtil. EI ojo es presentado en la cumbre de
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su funcién ante la idea, técita, de su carencia. Dijimos antes que la vista no es objeto de la
comparacion, pero es necesario precisar. El simil no explica acaso el proceso fisiologico de la
vista, pero si toca la importancia que tiene en la vida humana, supuesta en la primera parte del
simil y callada en la segunda, por innecesaria, por clara, porque el matiz de la comparacion ha

pasado ya a formar parte de lo comparado.

EL ADENTRO Y EL AFUERA

El fragmento mantiene una oposicion entre el adentro y el afuera; oposicion que atraviesa ambos
elementos comparados. De la linterna se dice que su luz salta fuera (£¢w), mientras que el fuego
del ojo esta éepyuévov; este verbo, €pyewv, por significar a la vez resguardar y encerrar, echar y
mantener lejos, tiene el curioso sentido general de mantener dentro lo que debe estar dentro y
fuera lo que debe estar fuera. Las membranas del ojo lo preservan de los humores que lo rodean,
equivalentes a la tormenta; y, sin embargo, no cierran el paso a la luz.

Pero el contraste espacial no se limita al utensilio y al ojo interno. Esa persona cualquiera
sale de un cierto adentro; alli, en un lugar cerrado, al que la lluvia no alcanza, tuvo que prenderse
el fuego. De ese punto de partida viene la tpdodoc. El primer “afuera” en la estructura del ojo es
un mas alla de la membrana interna que separa fuego y humor, pero un afuera mas fundamental
es el exterior del ojo mismo. La luz que sale atraviesa, no s6lo la membrana interna del ojo, sino

todo el ojo, pero ¢no habiamos convenido que la vista no se daba por proyeccion?

EL UMBRAL

El verbo Aapnéokewv no significa aqui ‘iluminar algo’ (valor causativo), sino que algo ‘brille en
si mismo’ (valor estativo). Segun una queja de Aristoteles, si el ojo emitiera luz, podria ver en la
completa oscuridad. La queja puede contestarse afirmando que se trata de un fendmeno de grado.
Empédocles pudo haber llegado a su teoria de la percepcion de los tonos, claros y oscuros, al
notar que los ojos de algunos animales reflejaban la luz de noche; no por eso debemos creer que

le parecia que el fuego fuera tanto o tan directo como para iluminar los objetos del mundo.'®® Y

186 E| fr. D.-K. B94 parece hablar de las propiedades de la profundidad de los cuerpos de agua para reducir la luz. En
el fondo del rio luce un color negro en la sombra, ese mismo que es visible en las grutas cavernosas (et niger in
fundo fluvii color exstat ab umbra / atque cavernosis itidem sectatur in antris). Este fragmento s6lo existe, en un
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pese a ello, parte del encanto del fragmento radica precisamente en que el verbo diicokov
(atravesar) si sugiere una proyeccion y una exterioridad de la luz, respecto al ojo. La primera
posibilidad es que, siguiendo la teoria de Long, la luz del ojo atraviese tan sélo la membrana
interna y tenga contacto con los efluvios en el humor. Una interpretacién mas aventurada es que
este verbo (igual que Loydaleto) quiza no aluda a la vista como proceso fisioldgico, sino como
herramienta epistemologica, tal como la presenta el fragmento D.-K. B3: una mano que atrapa la
realidad, sin que esa imagen exija una aprension fisica real (v. 9: aAL' Gy' G0pel Thon ToAdun, Tj
dNrov Exaotov, SINO que atrapa con todas manos, a traves de las cuales sean claras cada una de
las cosas).

Si buscamos un referente fisioldgico para la frase xata Pniov, en el umbral, puede
pensarse en el iris, en el espacio entre los parpados abiertos, en la cuenca ocular, incluso en la faz
completa. A partir de lo dicho acerca de Adumeoxev, habremos de concluir que, cuando
Empédocles dice que la lampara “brilla en el umbral”, reduce la homologacion de la escena con
la estructura del ojo. Se nos ha hablado sencillamente del proposito de preparar la lampara y de
lo defendida que estaria al contacto del agua. Pero la persona que piensa salir en la noche no
abandona nunca efectivamente el umbral de la que podemos suponer que es su casa, porque a
Empédocles le importa sencillamente mostrar el brillo que la linterna tiene en el punto exacto en
el que coinciden el adentro y el afuera. Si la persona saliera del umbral, podria interpretarse que
el brillo del ojo es proyectado en el mundo, pero no es el caso.

Alguno creerd que atribuirle esta precaucion a Empédocles es excesivo, porque el poeta
no hubiera connotado el paso de la luz fuera del ojo en ningun caso. Si la comparacion es con el
objeto, no con la escena, basta que la presentacion del objeto semeje el encuentro del fuego en el
centro del ojo y el agua, el humor, recubriéndolo tras un tejido organico impermeable. Esta
postura reduce el alcance del simil a los versos 3 a 5, creyendo que el sujeto implicado y la
interioridad de la que viene, comparable a la del ojo, son accidentales. Ciertamente es posible,
porque esta interioridad no es explicita nunca. Sin embargo, dos argumentos abalan nuestra
propuesta.

En primer lugar, kot fnAov, en el verso 6, es un regreso a la escena de los primeros dos

VErsos, gque seria gratuito si no tuviera una repercusion en el dibujo del ojo. El verso 11 y el verso

latin versificado compuesto en el siglo xvi por Gilbert Longeuil para su traduccion de las Cuestiones Naturales de
Plutarco, ocho de las cuales tienen originales perdidos. Cf. PEARSON, Introduccion en Moralia XI, p. 142. Si, como
quiere WRIGHT, 1981, p. 244 fundus es traduccion de BévBoc, habria una cercania incluso 1éxica entre los pasajes.

69



5 son casi iguales, lo que cerraria arménicamente la analogia. ¢Por qué el verso 6 enturbiaria esa
correspondencia si no fuera preciso reducir la comparacion?*®’

En segundo lugar, so6lo los verbos de la escena que describen la preparacion de la lampara
estan en aoristo. Segun Bollack, el aoristo marca una narracion fuera del tiempo, como en la
mayoria de los similes homericos; mientras que los imperfectos, que son bastante mas, tienen
valores especificos (AMduneoke es un iterativo con valor durativo; AoyaCeto connota retardacion,

carifio o esmero; anéoteyov connota continuidad).®®

Me parece mejor, no obstante, englobar la
mayor cantidad de fendmenos morfoldgicos iguales en la misma intencidn estilistica. El aoristo
puede contraponer a los imperfectos su aspecto perfectivo. El verbo Aduneokev (y dtobpdokov,
simultaneamente) marca, si, el caracter permanente o continuado de la escena que quiere
Bollack, pero esa permanencia se da para no salir de la casa. La linterna que esta relumbrando en
el umbral constituye la dltima imagen que tenemos del simil y, como imagen estatica, eterna, es
la que representa al 0jo. Sus correlatos en anatomia son Aoydleto (Y Eepyuévov,
simultaneamente); la luz del ojo siempre esta agazapada en el umbral de la faz, sin concretar una
accion. No sale, sino que esta en vias de salir (diicokov), anhelando salir. Las membranas
siempre estan cubriendo (dméoteyov), sin nunca opacar al ojo, cuya luz es visible y a la que
pueden llegar los efluvios. Por el contrario, los aoristos (omiicoato, Gyag) describen lo que
ciertamente debid realizarse en el simil para que llegaramos a la escena del umbral. El Gnico
verbo que, en palabras de Bollack, esta fuera del tiempo, es diackidvaciy, porque enuncia

genéricamente la capacidad de las pantallas de lino para proteger el fuego de las lamparas.

UN VIAJE QUE NUNCA EMPIEZA

Bollack cree que, siguiendo el significado que Paniasis da a la palabra pniov, sandalia, la

locucion katd fnAdov en nuestro fragmento ha de significar a cada paso.'®® Por una parte, ¢es

187 Me parece exagerada la bisqueda de paralelismo a la que se da BoLLACK 1969, p. 328, cuando dice que debe
admitirse que Aristdteles interrumpid la cita y que habia, en el poema, un verso [final] analogo al verso 6. La
creencia en el paralelismo rigido en los similes de Empédocles llevé a Bollack a hacer elecciones pequefias, para que
los versos 5 y 11 fueran idénticos (ndp en lugar de @dg, dwwbp@dokov en lugar de Siicckov), sustentadas ambas en
cédices, pero no necesarias. Ante la existencia de las variantes, la homologacién me parece mas atribuible a la
corrupcion textual que al disefio autoral. ;Con qué criterio se eleva un riguroso paralelismo, supuesto rasgo poético,
a regla ecdética? Tres similes es muy poco como para determinar qué era habitual en la composicion de
Empédocles.

1% 1dem, p. 323.

199 | dem, pp. 323-324; Paniasis, fr. 23 Kinkel.

70



conveniente usar una acepcion tan escasamente utilizada, por mas gque sea contemporanea a
Empédocles, cuando ésta necesita ademas inventar una locucién? Por otra, el verbo loyaleto y
el caréacter inconcluso de los imperfectos (aspecto connativo) se corresponden bien con la idea de
un viaje que no empieza nunca. Incluso el primer verso refiere quiza este aspecto del simil al
decir que quien lo protagoniza planea hacer un viaje. El simil se concentra en el plan, no en el
viaje. El cuarto verso de este simil puede dar algo mas a favor de esta idea: of ' dvéuwv ugv
nvedua dlookdvacty aéviwv, como notd Bollack, es la reformulacion de un verso en un simil

homérico:

Tovg &' Alavte dvm kai Odvecede kKot Atopndng
Otpuvov Aovaobvg mtorepnlépey: ol 8¢ Kol avtol
ovte Piag Tpowv vredeidicav ovte iOKAC,

AL Epevoy vepédnot éotkoteg Gg e Kpovimy
vnveping éotnoeyv &' dkpomoroicly Opecoty
atpépag, 6ep' ebdnot uévoc Bopéao kai GAlwv
Caypel®dv avépomv, ot T vEQen oKIOEVTA

VOOV A1yupTiol O106KIOVAGLY GEVTES

&c Aavaoi Tpdag pévov Epmedov 008 péBovto.t”

Y al otro bando, a los danaos, los empujaban al combate ambos Ayax, Odiseo y Diomedes. Ellos
mismos no se atemorizaron por la fuerza y la presién de los troyanos; antes bien, estaban firmes,
semejantes a esas nubes a las que el Cronién fijé en los altos montes, quietas, durante la calma,
mientras duerme la fuerza del Boreas y de los otros agresivos vientos, que dispersan las negras
nubes al soplar con silbantes brisas. Asi los danaos aguardaban firmes el ataque de los troyanos y
no se atemorizaban.

La imitacion mas significativa no es la méas evidente, la que nos sefiala que éste es un hipotexto:
avépov [...] dwokdvacty dévieg, equivale a avépwv [...] daokidvaow dévtov. ES mucho mas
relevante el uso especifico que en ambos similes tiene el relativo of te. En Homero introduce
algo que en realidad no es el caso descrito. Presenta la posibilidad natural de los vientos para
disipar las nubes, si el Cronion no determinara que, en este momento, las nubes deben resistir.
Con los troyanos estdn Ares y un Eneas como salido de entre los muertos; en el bando aqueo,
momentaneamente, no estd Atenea. La situacion favorable de las nubes (pero, en el fondo, lo
angustiosamente facil que serian desplazadas por los vientos), enfatiza la situacion desfavorable
de los aqueos y el valor que necesitaban para resistir. Homero nos muestra, soplando, vientos
irreales; vientos verosimiles, conocidos; que, fieles a sus caracteristicas de vientos, soplan, pero

que no se actualizan en este simil, sencillamente porque el clima es otro. El paralelismo con

170) v, 525.
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Empédocles, en los versos 4 y 5, es casi exacto. Las pantallas de lino, que naturalmente dispersan
los vientos, se presentan aqui de forma general. Asi, podemos ver las pantallas en una funcion
anéloga a la que tienen las membranas oculares, proteger el fuego y dejar pasar la luz, pero no es
necesario que se nos muestren en un contexto de viaje en el que la ldmpara iluminaria el camino,
lo que conduciria al error de considerar a Empédocles un defensor de la vista como proyeccion
de la luz, error en el que de cualquier manera cayé Aristoteles, insensible al cuidado que nuestro
autor pone en sus comparaciones, por obviar que el modo en el que se presentan los actos en esta
breve narracion es quizd més Util para interpretar el simil que los actos mismos.

El siguiente verso, no esta hilado con el anterior, sino con los primeros: regresa al curso
de la narracién. Diria incluso que @ég &' #m Sradpdokov, dGov TavadTepoV Rev constituye una
accion simultanea a Adumeokev katd PnAov dteipéowv dktivesowv. Queda asi subsanada la
supuesta desproporcién que se suponia entre el referente metaférico y el Gltimo verso que
describe la estructura del ojo (ndp &' &w Siieoxov, dcov Tavadtepov Mev), sin necesidad de
suponer que Aristéoteles ha omitido en su cita el verso final. Ademads, al volver a dtwBpdokov (y
con él, por analogia, a duicokov) equivalentes de Aduneokev, el poeta caracteriza al 0jo como
brillante y no como iluminador. El conflicto interpretativo del que hablamos al principio, cuando
tratamos la posible relacién de este simil con los testimonios de Aristoteles y Teofrasto, en
realidad existe ya en la sucesion compleja de imagenes que el simil comporta.

Digamos, fuera ya de la argumentacién en torno a un viaje que no se emprende, que la
pequefa transposicion sintactica que hace Empédocles con los términos del simil homérico (ya
no son los vientos los que dispersan las nubes, sino las pantallas las que dispersan los vientos) en
realidad acerca mas ambos pasajes. Hay en ambos un escenario, en lo alto de los montes o en el

interior de la linterna, en el que los vientos no soplan.

LA EMBOSCADA, LA NINA, LA TELA

Pasaré ahora a la segunda parte del pasaje, donde a la comparacién con el viaje en la noche se le
contrapone la descripcion del ojo. No se trata aqui de un discurso recto, sino metaforico; la
metéfora, ademas, yace en un par de versos (7-8) de dificil traduccion: &g 8¢ 1ot év pnviy&wv
gepyuévov aydylov mop / Aemtfjoiv <y™> 606vnol Aoydleto kokhoma kobpnv Asi estd el arcaico

fuego encerrado en las membranas, / emboscando en la pupila y oculto entre telas finas. Para el
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verbo del verso 7, los cddices dan las lecturas Loydaleto y €xevato; Aoyedoato es una enmienda.
Hesiquio glosa Aoydaletv como £vdpevewv, estar tendido al acecho, tender una emboscada,
sindnimo del también comun Aoyav y, por tanto, derivado de Adyog, emboscada. Nosotros hemos
traducido segun la propuesta de Bignone (1916, ad loc.), que interpreta el pasaje con la siguiente
parafrasis: utilizar un lugar (ac.) para tender una emboscada.

171

Karsten y Forster~'~ consideraron que la lectura correcta debidé dar lugar a las dos

variantes, loyaleto y éyebdaro; esta lectura debid ser hoyxevoaro, parir. Bollack rechaza que un

elemento pueda engendrar, tarea Unica de Afrodita,'"

pero si el mismo Bollack piensa que
Afrodita estd supuesta como el sujeto del fragmento, nada impide que kOkAoma kovpnv Sea
aposicion de myvyov wop, ambos engendrados por Afrodita. La lectura tiene a su favor que esta
aposicion es paralela a la que hay entre los finales de verso (Aoyvov / ...tupog oélag aibouévoro),
por lo que nosotros buscaremos, en lo posible, una aposicion semejante. Sin embargo, esta
interpretacion tiene en contra el que sean las manos de Afrodita las que son referidas como
creadoras.'” No hay otro pasaje en el que la misma diosa alumbre.

Bollack sugiere que el verbo Loyaleto se derive mas bien de Aéyoc, y que el sujeto no sea
el fuego, sino una Afrodita ticita. Con una voz media de interes, el verbo loydaleto significaria
recostar, arropar. Bollack cree que Afrodita recuesta al fuego entre telas finas, como si fueran
éstas sus sdbanas. Bollack recuerda que 606vn es la clase de tela con la que, en Homero, visten
las mujeres (Il., IV 141, XVIII 595; Od., VII 107); propone que kovpnv sea un resultativo de
nop. Antes de decir en qué medida suscribo la interpretacion de Bollack, debo explicitar cuanto
se inserta su propuesta en el objetivo de esta tesis. Dentro del simil, un mecanismo ya de por si
metaforico, hay una metafora doble: en primer lugar, las membranas que recubren el ojo (év
unqviyEw) son como las sébanas finas (Aentfjoiv <y™> 606vnot) con las que una afectuosa Afrodita
cobija su creacion. Pero esas sabanas a la vez, por su material, son como el vestido de las
muchachas. El fuego del ojo que compone, segun Bollack, la pupila, se volveria una nifia por
obra de los vestidos que Afrodita le coloca. Asi, Bollack jugaria con el doble significado de
kovpn (‘nifia’ y ‘pupila’) y arrojaria una suerte de etimologia poética.

Para crear este complejo entramado de metéforas, Bollack sélo tiene que suponer que

Afrodita, no mencionada, esta implicada en el simil. Lo logra argumentando que el inicio de esta

71 Apud Bollack 1969, p. 325
2 bidem.
13 Literalmente en D.-K. B75; supuesto de alguna manera en D.-K. B71y 73.
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segunda parte &g o€ tote, de la misma, manera en ese momento, es idéntico al del fragmento D.-
K. B73, que presenta el que parece ser el final de un simil: ©g 6¢ to1e ¥06va Kompic, énei
gdinvev év OuPpw, / €idea moumvbovoa Bod mopi ddke kpatdvar (asi entonces, tras mojar la
tierra en tormentas Cipris, / trabajando las figuras las dio, para endurecerlas, al fuego que las
aguza).'™ Si varios similes seguidos empezaban con ¢¢ 8¢ tote y contenian a Cipris como sujeto
de la segunda parte, el publico del poema acaso podia restituir su presencia si en una ocasion no
era explicita.

No obstante, el uso de un neutro en primera posicion y el verbo en voz media deben
levantar nuestras sospechas. Aun si Cirpis hubiera sido invocada en una serie de similes
cuidadosamente paralelos a este, la posibilidad de que wdp fuera sujeto debid despertar una
pluralidad de lecturas que me parece que es intencionada. La primera de estas ambigiiedades
posibles es que sea el fuego el que se recuesta o se cobija con las telas, conservando la idea de
Bignone del acusativo de extensién. Si el fuego se cubre de tela a lo ancho de la pupila, habria
un contacto entre pupila y tela, y la metafora de la nifia vestida seria vigente, aunque mdp y
kovpmn no fueran lo mismo.

En segundo lugar, me gustaria proponer que es posible una doble derivacién de
Aoyalopon, tanto a partir de Aéyog como a partir Adxog. Bollack tiene razon al afirmar que hay
cierta delicadeza en los dos versos que trabajamos, que hacen sentir a las Aentai 666var y a la
KkoOpn MAs cercana al campo semantico de A¢yoc. No obstante, el fragmento se da en un contexto
agresivo. El contacto entre fuego y agua, que seria fatal para la vista, estd impedido s6lo por esas
delgadas mantas. El verbo 8pdokm, que Empédocles da al fuego, es el verbo con el que los
guerreros homéricos saltan del carro para ir al combate y que, en general, significa atacar.!”
Vimos cuénta precariedad habia en la imitacion de la formula homérica nvedpo daockidvacty
aévtov; permitaseme ahora ponderar la hostilidad que hay en otra formula: mopoc oélag

aifopévoro.

174 Seguimos a Bollack, que considera que 8o@ mupt es una imitacién de Od., IX 327-8, la escena del ciclope, donde
Odiseo dice: £ym &' é80maoa tapactag / Gxpov, Gdeap 8¢ Aapav érvpdakteov v Tupi knAéw, (a lado yo, tras aguzar la
punta, la sostuve sin dilacién sobre el quemante fuego, para que al carbonizarse se endureciera). Asi, 8o6¢ no
estaria usado en su sentido comun de rapido. El sentido homérico agudo tendria aqui el matiz activo de aguzador.
17 para ejemplos concretos, cf. LSJ, s.v. Opdoko.
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LA FORMULA mopog oelag aibouévolo

El fuego, elemento evocador de diferentes practicas culturales y rituales, es mencionado por
Homero con frecuencia en grupos semanticos bien delimitados, tradicionales, predecibles; la
novedad surge de la interaccion de estos conjuntos formulares con los variados contextos
narrativos en los que aparece. Estas relaciones semanticas se expresan en estructuras sintacticas y
métricas, repetidas a lo largo de las epopeyas cuando se menciona al fuego.

El epiteto del fuego, encendido (aifopevog), es colocado frecuentemente pospuesto al
sustantivo, en genitivo ambos, dandonos el primer esbozo de la figura que estudiamos: el
sintagma de fuego encendido (rvpdg aibopévoro). El sintagma junto, en posicion final de verso
tras cesura heptemimera, o con diferentes preposiciones, adverbios y particulas, ocurre cinco
veces;*"® en otra posicién métrica ocurre sélo en una ocasién.'”’

Por otro lado, el fuego, en genitivo, determina a tres objetos en particular. En primer
lugar, el brillo (céAac, por producirse el brillo a partir del fuego). En segundo lugar, el aliento, el
espacio de aire sobre el que se siente el calor del fuego (uévog). En tercer lugar, la figura (6épac,
por ser lo descrito en su figura semejante al fuego). En los tres casos, de cuyas apariciones en
seguida hablaré, el fuego, representado en tres aspectos distintos, puede o0 no acompafiarse de su
epiteto. En todo caso, en una sola ocasién'’® aparece cualquiera de estos objetos en otro contexto
métrico que no sea el inmediatamente anterior a los dos pies finales en que se coloca la palabra
aiBopévoro; para decirlo de otra manera, la palabra mwopdc y sus referentes posibles ocupan el
espacio entre la segunda breve del tercer pie, y la segunda breve del cuarto.!™

Es en un solo pasaje (Il. VIII, 562-563) donde la palabra célog es incorporada a la
férmula. Cuando Héctor coloca campamentos troyanos fuera de la muralla se dice: yil' dp' év
nedim Tupa Kaieto, map 08 Exdotw / glato mevimkovio 6éha mupog aiBopévoro (entonces en el
campo mil llamas se prendieron, y para aquel momento veinte hombres se habian colocado
entorno a cada una de las luces del encendido fuego). El brillo del fuego se muestra protagonico

por ser lo que acosa a los aqueos en la noche de los cantos IX y X, como recuerdo de la cercania

Y01, X, 246 XVI, 81y 150; Od., XIX, 39, XX, 25.

Y7L, XXII, 135.

Y78 )., XXIII, 177.

19 Sin epiteto: 1., X1, 596, X111, 673, XVII, 366, XVIII, 1 y XIX, 365. Con epiteto: Il., VI, 185, VIII, 563 ; Od., XI,
220.
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de los troyanos.’® Tal puede ser la idea de la llama en el ojo de Empédocles: el acecho, la
inminencia de los enemigos, pero no la captura del campamento aqueo. A los elementos
comunes del fuego y de la noche, se suma el Loyog que Diomedes y Odiseo tienden a Dolén en el
transcurso del canto X.

El fuego puede también acompafiar a un acusativo de relacion, déuog, que suele referirse
al cuerpo, pero que parece tener en esta construccion especial, depdc mopog aifouévoro, el
sentido de a la manera de.'®! Esta construccion es usada cuatro veces, de las cuales tres aparecen
en el verso &¢ ot pev papvovro dépag tvpog aibouévoto (asi ellos peleaban, [era tal] su figura
[cual] fuego encendido).*® El simil es siempre resumen y representacion de una serie de escenas
de batalla que muestran la agitacion de un combate, cuyo éxito oscila entre dos bandos tal como
se mueve una flama. Sintetizar medio canto en un verso, en el que se presenta el escenario
conjunto de los enfrentamientos individuales antes descritos, tiene la funcion clara de
contraponer la activa violencia de la batalla con la inaudita tranquilidad de las naves aqueas (I1.
X1, 596 y XVIII, 1) o con la posicién distante de Héctor (XIII, 673). EIl fuego como paradigma
del combate queda bien ilustrado en los versos Il., XVII, 735-739:

“Qc of y' EppepadTe VEKUV EPOV €K TOAELO10
vijog Em yYAapupds €mi 8& TTOAENOG TETATO GOV
Gyprog 1te mvp, 16 T EneccbUEVOV TOAY AVIPDV
dpuevov EEaipvng eAeyé0et, pviBovst 82 oikot

£v o£hal peydi: o0 &' émPpépet g avépoto.

®¢ HEV TO1G ItV 1€ Kol AvopdV aiyuntdmv
alnyng dpvpayd0Og Enriiev EpYOUEVOLGTLY:

Asi, ambos, ansiosos, cargaban el cadaver, sacandolo del campo de batalla hacia las naves
huecas. Detras, en contra de ellos, una cruel batalla se habia abierto, tal como el salvaje fuego,
cuando atacando una ciudad de hombres, habiéndose elevado, al punto incendia; y a consumirse
empiezan las moradas con un destello enorme; y hace bramar [al fuego] la fuerza de los vientos.
Asi, en su avance, a ellos los seguia, el ruido interminable de caballos y lanceros.

180 probablemente en ese tono debe leerse la desesperacion de Agamendn, que le impide dormir en Il., X, 11-16:
“fror 61" & mediov 10 Tpwikov abpnoete, / Badpalev Tupd ToA Y T kaigto TA00 Tpod / adAdV cvpiyywv T' évorryv
Spadov T avBpomov. [ adtap 6t &g vijdg te 1001 kai Aaov Ayadv, / ToALAG £k KePaATc Tpobelbuvoug EAketo yaitog
[ Oy0' €6vtL A, péyo &' Eoteve kvddlpov kijp (cuando [Agamendn] veia la llanura troyana, se impresionaba por
las muchas piras que ardian, por la voz de las flautas y siringas y por el ruido de los hombres; pero si veia las naves
y a la tropa de los aqueos, se arrancaba de raiz mucho cabello por Zeus que esta en lo alto, y en su noble corazon
sollozaba)”.

181 | a palabra 8¢poc como cuerpo es, segiin SNELL 1953, un pobre sustituto de la palabra s@pa en sentido clésico,
pues en realidad se refiere siempre a la talla, la constitucion o la figura. De alli que pueda integrarse tan bien como
introductor de un simil.

182 | cuarto verso es casi igual, pero sin el epiteto del fuego. Se da en II., XVII, 366, abriendo la descripcion del
centro y de la periferia del combate en torno al cadaver de Patroclo.
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Junto a la palabra pévog, la formula también posee un contexto de recurrente aparicion, en este
caso de dos versos. En un rito funebre se dice npdtov pev katd mopkoiny opfécat’ aibomt oive /
ndcav, OTOccoV EnEoye muPOC névog avtap Enetta... (y primero apagaron con vino brillante la
pira completa, [esparciéndolo] en cuanta extension alcanzaba el calor de la Illama. Pero
luego...).**® Es al menos posible leer la palabra pévoc como “la facultad de la llama para quemar,
difundida por el aire y relacionada con el soplo”, pues aparece acompafiada de la yoyn en el
pasaje Tod & av0t A0 yuym te pévog T (y alli se le fueron el aliento y la fuerza, 1l., V, 296) y

en contextos relacionados con la respiracion:

Xipgopoav Gpotpakétny EKEAEVOE TEPVELEV”

7} &' dp' Env Blov yévog 000 avBpmT®V,

poche Aéwv, Ombev 08 dpdkwv, uEGoN O yinaipa,
dewvov anomveiovso Tupog pévog aibopévoro,

Kol THY pév Koténepve Bedv Tepheoot mOfoac.

Y le orden6 matar a la incansable Quimera, criatura de raza divina, no humana, al frente ledn,
serpiente detras, en medio una cabra, que respira el terrible vigor de una llama encendida, y a la
que mat6 [Belerofonte], confiando en las sefiales de los dioses.

Una de las tres Gnicas veces que Hesiodo utiliza la formula homérica (todas las cuales ocurren en
la Teogonia) aparece también en una descripcion de la Quimera,'®® importando dos versos del
pasaje antes citado del canto VI de la lliada, versos que, por esta imitacion, han sido
considerados espurios.*®

De los diecisiete pasajes que hemos referido, ocho de ellos son literales y otros tantos son
similes. Se da el caso de un pasaje con ambas intenciones entremezcladas,*®’ en el cual se alaba
la inteligencia de Odiseo, que puede hacerlo volver de una emboscada aun si volviera del fuego
encendido. Se trata de un juego de significados: Odiseo es tan listo que puede volver de las célot
nopog de los troyanos, pero también, hiperbolicamente, podria incluso volver de su propia pira
funeraria, como antes de él su abuelo Sisifo. Vemos también que la férmula tiende a pasajes

metafdricos algunos tan largos y elaborados como Od. XIX, 24, 26-27, 31-39:

1831, XXI11, 239-240 y X1V, 793-794, los funerales de Patroclo y de Héctor respectivamente.
41, VI, 179-183.

1% Hes., Th., 324.

186 Cf. WEST 1996, p. 256.

B71, X, 246.
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2

“aAL' Grye, Tig Tol Emerta peTO(OMEVY QdOC oioEL, [...]
“Eetvog 00" [...]

T ' Gp' avaiEavt Odvcebe Kol PaidILog VIOG
£600OpeoV KOPLOAG T€ KOl AoTid0G OPPOALOEGTOG
Eyyed T 6&vodevtar mapoBe o6& Toddic ABnvn
YPOGEOV ADYVOV EYOVGH PAOG TEPIKOAAES ETOTEL.

51 16te TNAép0 oG TPocEPDVEEY OV TaTép' alyar
“0 mhtep, N péyo Badpa 68 6@Balpoicty opdpar
EUMNG Lot TOTYOL LEYAP®V KOAOL TE LecOOpat
gildrval te 6okol Kol Kioveg DYOG' EXOvTeg

eaivovt 690aipoic’ ig i Tupog aiBopévoro.

EURICLEA: ‘;Qué mujer habra de llevarte la luz mientras avanzan?’ [...] TELEMACO: ‘Lo hard
este extranjero.” [...] Ambos, Odiseo y su ilustre hijo, se levantaron y cargaron los yelmos, los
escudos abombados y las agudas lanzas. Al frente iba Palas Atenea, quien, portando una lampara
de oro, producia hermosisima luz. Y al punto Telémaco dijo a su padre: ‘jPadre! Qué enorme
portento es esto que veo con mis 0jos. De verdad que parecen los muros del recinto, sus
excelentes vigas, y las vigas centrales, trabajadas de abeto, y las altas columnas que se extienden
al techo, todo ello aparece a mis 0jos como si fuera de fuego encendido’.

Ningan paralelo con nuestro fragmento sera, quizd, mas grande. Es posible que Empédocles se
sintiera tentado a hacer la comparacién entre la ldmpara y la vista por la cantidad de veces que
Telémaco habla de los ojos y la percepcidn en un pasaje de avance por la oscuridad. Y aunque el
movimiento en la noche, la linterna, el fuego encendido y la vista estén en un solo hipotexto, la
ausencia de la palabra céhog deja abierta la posibilidad de una contaminacion con cualquiera de
los otros referentes homéricos y hesiodicos.

Otro de los pasajes de Hesiodo en los que la formula aparece es la batalla contra Tifon,*®®
al final de un simil en el que se describe el azote del rayo de Zeus, comparando su calor con
aquél con el que Hefesto trabaja el hierro y forja. Es significativo que el fuego esté ahora en el
elemento interno de la comparacion, no en el externo; que se constituya anecdotico, no

figurativo:

Kol ETHKETO KOOGITEPOG DG
VN O ailn®v €v évtpntolg yodvolot
BorpOeig, € oidnpog, 6 mep KpaTEPOTATOG EGTLV,
olpeog év Prioonot dapalopevog mopl KNAE®
keTal &v xOovi din Vo' Hoaiotov Taldunow:
¢ dpo TKeTO Yaio 6éhal TVPOS aibopévoro.

'% Hes., Th., 867.

189 Es posible que este pasaje fuera imitado en el verso reconstruido <at> yodavijot diavta tetpriato feonesinow. Si
bien este hipotexto apunta a la efectiva existencia de un verso perdido en el simil del fragmento D.-K. B84, ante la
validez debatida de su reconstruccion, no considero pertinente interpretar la relacion de ambos textos.
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Y tal se derritié cual el estafio, calentado con arte por hombres robustos en el hueco crisol; y tal
como el hierro, por mas que sea tan duro, domado por el fuego en la hondonada de los montes se
derrite en la divina tierra por la destreza de Hefesto. Asi mismo se derriti6 la Tierra, por el brillo
de fuego encendido.

También es destacable que es el brillo y no el espacio de accion del fuego lo que se describe;
tenemos oélat cuando lo esperable seria tener pévo. Dos factores pueden influir en esa eleccion.
El primero es que célar es el Unico de los tres sustantivos formulares que acompafian al fuego
cuya forma en dativo atestiguamos en Homero. El recuerdo de pasajes tradicionales del tipo de
1., vin, 563 (el fuego troyano), pueden haber hecho preferible esta forma, por mas que pévog, la
opcion esperable y verosimil, fuera igualmente aceptable en términos métricos. Esta hipotesis es
sumamente insatisfactoria por la cantidad y libertad de resoluciones morfosintacticas que este
conjunto léxico, bastante restringido, puede tener: ninguno de los ejemplos homéricos o
hesiodicos adolecia de una confusion semantica. Igualmente seria raro que tal equivoco no
hubiera resultado sospechoso en la edicion helenistica del texto.

Hay que dar, pues, una interpretacion metaférica. Se describe la caida del rayo, cuyo
rasgo mas representativo es la luminosidad (de alli que Zeus sea para Empédocles el brillante,
Apyng en el fragmento D.-K. B6); razon por la cual, aquello que del rayo es descrito, su facultad
de quemar y derretir, esta subordinado y subsumido a la luz que irradia. Estoy muy lejos de
sugerir que la luz en Hesiodo equivale al calor (idea demasiado cosmoldgica para una escena
ante todo épica), en lugar de eso sostengo que, en el verso que nos ocupa, opera una sinestesia.
Es memorable la impresion de cualquier rayo, por su luz abarcadora; y es conocido el azote del
rayo por los estragos de su caida. Maximizando la impresion del rayo con una luz inmensa, su
efecto se maximiza, la vista del auditorio se satura y la batalla contra Tifon queda representada
como un enfrentamiento cosmico, incluso mas exitosamente que diciendo que la Tierra se

derrite.

LA CREADORA AFRODITA
Tras todos estos ejemplos, debo insistir en que mi intencién era solamente mostrar que la enorme
mayoria de los casos en los que aparece esta formula, sea en epopeya o no, tienen connotaciones

violentas e incluso propias del acecho (la forma del fuego, el aliento de la quimera, las antorchas
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troyanas, el rayo de Zeus) que legitiman la eleccion del verbo Loyalopon significando tender una
emboscada. ¢Es pertinente considerar el tono de un hipotexto evocado en la primera parte simil,
para transponerlo a la segunda? Si, en la medida en la que pensemos que el fuego de escena del
viaje nocturno esté reflejado en el fuego ocular.

No por ello la opcién propuesta por Bollack y la posibilidad que doy de sostenerla, ain
usando mdp como sujeto, me parecen menos verosimiles. Creo que la preferencia entre una
opcion y otra obedece a una ondulacion general del poema: la menor o mayor agentividad con la
que son descritos los procesos fisicos.'®

Es significativo que los tres similes conservados, el de la nifia y la clepsidra, el de los
pintores y éste mismo, tengan un agente humano. El agente de este fragmento, que aparecera por
altima vez en el verso 3 con el participio éyag, introduce en todo el simil la idea de finalidad:
una entidad pensante dispone los elementos para hacerlos funcionar. La idea de agente, cuando
se habla de la disposicidén anatomica, puede (o puede no) considerarse anuncio de un productor
divino.

Los fragmentos ordenados usualmente en torno al D.-K. B84, especialmente D.-K. B86,
87 y 95 (Wright 85, 86 y 87) dan este propiedad creadora a la divinidad de la unién, ®1\otng,
que es llamada en esos fragmentos Afrodita o Cipris. En vista de que uno de los mayores
problemas interpretativos del fragmento 84 radica en sefialar o no a la diosa como sujeto del
verso 8, y como correlato del viajero nocturno, es necesario discutir la agentividad, por la
gravedad de sus consecuencias; el problema afecta no sélo a la interpretacion del pasaje, sino a la
fijacion textual. Si no considerasemos que la diosa, mencionada antes, es aqui un sujeto tacito,'**
resulta posible incluso interpolar algn otro fragmento en una hipotética laguna.*®?

Osborne® sostiene que la influencia de ®hotng y Neikog no implica (no siempre, al
menos) la idea de un agente productor divino: los objetos se unen y se separan de acuerdo con
sus propiedades intrinsecas; las divinidades serian la forma abstracta de aludir a un proceso.

Iribarren,*®* por otro lado, sostiene que la Afrodita del Poema natural se presenta usualmente

199 No estoy usando las palabras agente ni agentividad en un sentido técnico. Con agente me refiero solamente a la
entidad, provista de voluntad, que lleva a cabo una accién. Con agentividad me refiero, tanto a esa participacion de
la entidad en la acci6én, como a aquello que nos permite decir que la tuvo: el grado de voluntad con el que el texto
refiera que esta entidad obrd y la claridad con la que nos diga que fue responsable.

1 Asi, supra, BOLLACK 1969, vol. I, p. 134; vol. 11, pp. 324 y ss.

192 Asi, IRIBARREN, 2017, pp. 140ss.

193 OSBORNE, 1987, p. 46.

19 |RIBARREN, 2017.
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como agente-creador, bajo la metafora del artesano. Elegir entre estas dos interpretaciones del
poema para el andlisis de este fragmento es dificil, porque ambas descansan sobre
reconstrucciones dispares de la totalidad de la obra de Empédocles: ambos se remiten a
relaciones entre fragmentos que, sin ser necesarias, son convincentes. La mejor eleccion es un
eclecticismo que muestre los limites de ambas teorias.

La tesis de Osborne esta disefiada para una lectura unitarista del poema de Empédocles;
Osborne sugiere que, como todas las cosas piensan, estas participan, activa y voluntariamente,
de una de las dos fuerzas;*® el discurso de una fisica moralizada, en donde las cosas eligen el
amor o el odio, no estaria muy lejos de las Purificaciones, donde un daiuwv sufre por haber
elegido el odio. Pero esta lectura ignora importantes distinciones de tono. Osborne quiere ver el
fragmento D.-K. B115, el exilio del daipmv fuera del plano divino, como un equivalente personal
de la ruptura del Esfero: ese estado primigenio de las cosas se rompié porque una de las cosas
quiso separarse. El crimen del daipwv posibilitaria la entrada de Neikog en el antes imperturbable
domino de ®wotng. La ruptura del tejido social seria, no solo equivalente a la ruptura de la
unidad ontoldgica, sino también su condicion de posibilidad. Notemos, sin embargo, que, en las
Purificaciones, el acto de ruptura es un fenémeno sélo social, que justifica el sufrimiento de los
seres vivos. Los catalogos que describen el mundo en este poema enfatizan la relacion del
ambiente, hostil, con el ser humano; la totalidad de las cosas experimenta por el hombre una
antipatia que exige de ellas plena voluntad; para que, con la voluntad, el hombre consiga o bien
redencion® o bien excelencia®®’.

Lo que ocurre en el Poema natural es muy diferente; alli las caracteristicas sociales del
mundo parecen ser siempre mucho mas explicativas que morales, y con ello, la socializacion del
cosmos tiene un sentido inverso. No se trata de que el universo tenga procesos propiamente
sociales, sino que las relaciones entabladas entre los objetos constituyen una forma de
convivencia que puede asimilarse a la vida humana. Aunque Neikog aparece adjetivado como
pernicioso en el Poema Natural de forma tradicional, 1* no encontramos otras consecuencias
moralmente negativas de la escision del Esfero. Si en las Purificaciones Odio y Amor eran

motores sociales, que condicionaban los actos humanos, orientdndolos al derramamiento de

% He incluido mi posicion al respecto del pampsiquismo en Empédocles en el Apéndice 1, por tocar sélo
tangencialmente el problema de la agentividad.

19 OsBORNE, idem, pp. 47-50.

Y97 BoLLACK, 2007, pp. 126-130.

% D.-K. B17, v. 19.
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sangre 0 a la paz, en el Poema natural parecen ser una metafora que ha terminado por

convertirse en un término técnico.

METAFORA, PERSONIFICACION Y DIVINIDAD

No creo que sea demasiado aventurado suponer que las personificaciones al servicio de textos
sobre la divinidad no tienen el mismo caracter que el resto de las metéforas, sobre todo si se trata
de personificaciones ya tratadas en el imaginario de la cultura en gue ese texto se produce, como
lo fue Filotes.'*

La dificil categoria de dios-concepto fue explorada atinadamente por Snell, cuando
escribi6: Numerosos dioses de Hesiodo (y sobre todo aquellos que él mismo introduce para
explicar el mundo) ocupan un lugar intermedio entre una divinidad fincada en la experiencia
inmediata y una pura abstraccion lingtistica.*®® Snell pone el ejemplo de la ninfa Bonanza
(TaArvn). Si se sostiene que la Bonanza es una entidad divina del mar, de la que participan
determinados momentos de bonanza, entonces la personificacion cumple un papel mas religioso,
y menos poético. El poeta reforma el lenguaje y hace de una palabra comdn una divinidad. Tal
proceso pertenece al tema de la composicion, no a su forma. La otra interpretacion del mismo
proceso es que ciertos estados del mar son divinizados en la Bonanza como una estrategia mas
bien retérica. Parte del encanto de Hesiodo es que la presentacion de los personajes sea tan
rapida que no arroje respuestas.

Neikog y D1hotng Se encuentran en este mismo punto medio; Empédocles los representa
alternativamente como fuerzas fisicas personificadas y como entidades divinas personales,
aminorando la metaforicidad o acrecentandola, para tensar las expectativas del auditorio. Neikog
y ®1dtng son, en primer lugar, formas en las que los individuos se relacionan. Cuando el
publico escucha que todas las cosas convergen con amor hasta ser una sola y que, con una

repulsion propia de las disputas, todas se separan, cada una por su lado,**

entonces nota que el
poeta ha usado los estados animicos para explicar el mundo fisico. Hasta aqui, tenemos una

metafora. Cuando el puablico escucha que ®1\otng actia dentro de cada individuo igual que

% Hes., Th., 224.

200 SNELL 1963, p. 78.

201 probablemente por primera vez en el fr. D.-K. B17, v. 7-8 #\ote pév @OTTL cuvepyouey’ eig &v dmavra, /
d\hote 8" ab iy’ Exaoto popevpeva Neikeog &ydet.
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afuera, en el mundo,® ha ocurrido una vuelta de tuerca conceptual. Al principio, la
personificacion de un fenédmeno humano fue extrapolada al mundo; pero ahora que la metafora
ha incorporado aquel referente humano en el que se origind, puede dejar de ser metafora. El
auditorio siente ahora que la presencia de ®w.otnc y Neikog en su propia vida es una prueba de la
actuacion de esas fuerzas en el mundo y que sentir amor u odio es una forma de participar de la
divinidad. Dicho de otra manera, la divinidad de ®w.otng y Neikog llega a su plenitud cuando su
desenvolvimiento cosmoldgico explica los actos humanos, porque, si la metafora es una relacion
tacita entre objetos o situaciones, establecer que el amor y el odio son producto de fuerzas
divinas de las que reciben el nombre, cuando se plantea abiertamente, vuelve explicita la relacion
y, por tanto, disuelve la metafora.

Orborne cita el mismo fragmento que citamos arriba, el D.-K. B17, para defender una
interpretacion en que los objetos participan de las fuerzas y no una en que las fuerzas trabajan
sobre los objetos. En el pasaje dAlote pdv GadTnTL GuvepydUey’ eic &v dmavta, / dAhote &' av
oy’ Exaoto @opeduevo Neikeog £xOet, parece bastante convincente que los dativos deben leerse
méas como instrumentos 0 medios que como agentes. Pero, a partir de la tension que Empédocles
pone, alevosamente, en la personificacion de estas entidades, concluimos que son
alternativamente mas metéaforas o mas dioses, con lo que puede ser alternativamente mas o
menos agentes. Ni siquiera si en una parte del poema consideramos a ®\otng Y a Neikog como
abstracciones de la afinidad o de la antipatia de los objetos, se excluye por eso que, en otro
punto, la personificacion de Afrodita connotara agentividad. Me parece que exigir esta
constancia a nuestro autor solo podria ser producto de un prejuicio. Empédocles quizad pueda
reflejar con su expresion poética tesis determinadas, pero las connotaciones de estos rasgos
estilisticos no determinan necesariamente las formas de expresion de pasajes posteriores del
poema. Puede verse con claridad en el problema que nos ocupa. Para que Afrodita fuera sujeto
del fragmento D.-K. B84 no s6lo hace falta que sea concebible en el pensamiento de Empédocles
la agentividad de la diosa, sino que fuera un recurso relevante en la seccién que nos ocupa.

Leopoldo Iribarren argumenta la agentividad de Afrodita para el simil que estudiamos, con

202 probablemente en el mismo fr. D.-K. B17, pero en los vv. 22ss: Pues ella se considera, en los cuerpos de
mortales, algo innato; con ella piensan ternuras y las obras armoniosas llevan a completo término; y la llaman con
los nombres “Regocijo” y “Afrodita”.
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fragmentos que son muy convincentes,?*® por parecer cercanos tematicamente: en la creacién de
los seres vivos, Afrodita trabaja especialmente los 0jos. No obstante, no tenemos pruebas de esa
cercania; nada nos dice que la descripcion del ojo no reaparecia en un excurso sobre los sentidos,
derivado, pero separado, de la constitucion de los 6rganos. El simil del funcionamiento del ojo
pone énfasis en la permeabilidad que ciertos sélidos ofrecen a algunos elementos; lo que es
también un motivo del fragmento D.-K. B100, en el que podemos estar seguros de que no hay
agentividad explicita en la respiracion, aunque si la haya en el cuerpo del simil: la nifia que
juega.

Dejando de lado la posibilidad de interpolar, como sugiere Iribarren, el fragmento 87 —
posibilidad de la que hablaremos a continuacion—, el texto que tenemos genera una ambiguedad
sintactica e iconica respecto a la agentividad. Si el papel de un simil convencional es reforzar la

fuerza y la vivacidad con la que se representa un objeto antes mencionado,?*

¢por qué Afrodita
no apareceria explicitamente en el cierre del simil? No tenemos ni siquiera un pronombre

relativo que nos dé lo indispensable para identificarla: su género.

LA POSIBLE AFRODITA

205

Iribarren, siguiendo a Gallavoti®® y a Rashed,?*®

insertd el fragmento D.-K. B87 (yougorg
Goknoooo Kataotopyolg Appoditn) entre los versos 7 y 8 del fragmento. Al elegir la lectura

éyevarto de algunos manuscritos de Aristételes, el simil de la linterna adquirié en el trabajo de

203 Sobre los Afrodita y los 0jos: €& dv dupat’ Exnéev drewpéa 5T Appoditn (y de estos [elementos], al donarles
consistencia, Afrodita hizo los ojos, incansables, celestiales, D.-K. B86). Presumiblemente también: yougoig
doknoaca katactopyolg Aepoditn (dando una acabada forma con remaches de querer, Afrodita..., D.-K. B87, cf.,
IRIBARREN 2017, p. 142); Kdnpidog &v marauniow dte Evp tpdT' éevovto (cuando entre manos de Cipris surgieron
al mismo tiempo y por primera ocasion, D.-K. B95, cf. IRIBARREN 2017, p. 133). Todas citas de Simpl. In Cael.,
529. Otros fragmentos que nos presentan a Afrodita conformando a los seres vivos: v &' 6¢' £c® pév mokva, T &'
gxtobL pava mémnye, /| Konpidog év maddunot mAadng totfjede toyxovra (les hizo firme interior y una suave
superficie; les tocé tal consistencia entre las manos de Cipris, D.-K. B75; cf., IRIBARREN 2017, p. 133).

204 Compérese esta tesis con el raro cierre del fragmento D.-K. B23 y se encontrara la medida de su falibilidad. La
division del simil en comparans y comparandum, que adopta Iribarren 2013, es la mas Util para entender qué
aspectos o procesos de las escenas del simil refieren a qué situaciones explicadas por el poema; por eso, yo mismo la
he seguido. No obstante, admitamos que la irregularidad con la que comparans y comparandum se presentan en el
texto exige una particion mas rudimentaria. En el caso del fragmento 23, el cierre aparece en forma de interpelacion;
no hay un comparandum final, no hay una reinsercién en el objeto descrito. Asi, un anélisis del simil deberé
considerar no dos partes, sino tres: contexto adyacente previo (acaso primera aparicion del objeto), comparans, y
contexto adyacente posterior (acaso comparandum). Una historia del simil épico en la literatura deberd contemplar
estas partes.

25 GALLAVOTTI 1975, p. 202.

206 RASHED, The structure of the eye and its cosmological function in Empedocles: Reconstruction of fragment 84
D.-K., 2007, apud IRIBARREN.
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Iribarren una cara completamente distinta a la de nuestras primeras consideraciones.

Reconsideremos la traduccion con esta hipdtesis:

®¢ 8¢ TOT' &v pviy&y €epypévov aydylov Top
YOLPOIG GOKNGOO0 KATAGTOPYOIS APpoditn
Aentiioilv <eiv'> 006V o1 Exgvato KOKAOMTO, KOvPNV,
ol o' Voatog pev Pévboc dméoteyov AUPIVOEVTOG,
nhp &' EEw Siieckov, GOV TAVODTEPOV TEV.

Asi en las membranas Cipris encerr6 al arcaico fuego
con los deseables remaches, fijo y obra ya acabada;
virtié circular pupila en mantos de fina tela
gue no dejan caer al fondo el agua que, en torno, flota;
pero el fuego, que atraviesa, estd cruzando hacia afuera,
en tanto que es mas delgado [que el agua que lo rodea].

En nuestra primera hipétesis el agua era un fendémeno ambiental, mientras que el protagonismo
recaia sobre el fuego. La pupila misma era el lugar donde el fuego acechaba en nuestra
traduccion anterior. Iribarren, no obstante, piensa que kovpn es una anfibologia: al mismo
tiempo la pupila y, no solamente una jovencita, sino la Jovencita por antonomasia, Perséfone,
posiblemente identificable con Nestis, diosa-agua en el fragmento D.-K. B6. El agua prima en
esta lectura del fragmento, porque cuando Afrodita vierte agua (correlato de una tempestad en el
simil) sobre la tela que protege al fuego, actualiza una imagen latente en la palabra 666vn, que en
el desarrollo de la lengua llegara a significar vela, aunque en Empédocles no sea una vela mas
que metaféricamente. La imagen de la tormenta enfrentandose a la tela remite a las iméagenes de
tormentas en el mar, sobre todo porque Afrodita pone remaches al ojo como si fuera una
embarcacion.?”” Alceo (326 L.-P.) describe la ruptura de una vela, Aoipoc, en una oscura
tormenta peiaivg xeipovi. Puede compararse también el parecido con los primeros versos que
tiene la Olimpica Sexta de Pindaro: dyaboi 8¢ méhovt' &v yewpepia vokti 00dg £k vaog
armeoxiu@Oor 60' dyxvpar (es bueno tener dos anclas en la noche tormentosa para lanzarlas
desde la rapida nave).*®® En esta lectura la tormenta del segundo verso no ha desaparecido. El
0jo es un oximoron: una embarcacién que convive pacificamente con su tormenta. Si la imagen
mas habitual de vida en la épica homérica es la luz, mientras que la oscuridad caracteriza la

muerte, entonces el fuego, la luz que permite la vista, es vital. Teofrasto nos reporta que es con el

27 ef Od., V, 248.
28 pj O, 6, 101.
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agua con lo que vemos los colores oscuros,?®® por lo que quiza no haya un hipotexto homérico
mas importante para este pasaje que la gran cantidad de muertes para las que Homero dice y la
oscuridad cubrid sus 0jos (tov 8¢ okotog Oooe kGAvye). Si una nave se encuentra con una
tormenta que rompe sus velas, es altisimamente probable que naufrague. El agua, la pupila que
finalmente cubre el fuego del ojo interno, del que la separa sélo una tenue tela, simbolizaria, no
solo la ceguera, sino también la muerte, Perséfone. Ya en el fragmento D.-K. B6 (v. 3, [...]
Nfjotic 0', 1j daxpvoig té€yyel kpovvoua Bpdtetov, [...] Nestis, que empapa de llanto la fuente de
los mortales), el llanto de Nestis, simbolo de duelo, parece constituir un puente entre la
mortalidad y el ojo.

Leer éyevato en lugar de Aoyxaleto implica reducir la ambiguedad que detectabamos en el
juego del verbo con la palabra 606vn.*° Cabria preguntarnos, en cambio, cuéntos de los
referentes navales y funebres que aparecen a la luz de la reconstruccion de Iribarren
desaparecerian si el fragmento D.-K. B87, en lugar de encontrarse en el simil, lo precediera o
sucediera de cerca. La idea de la navegacion podria persistir si la cercania entre youpoc y 666vn
(quiza incluso apgewoévtog) era suficiente en la recitacion; no parece probable que suceda lo
mismo con la casi identidad de la pupila, el agua y la muerte. Si hay alguna relacién entre
Perséfone, Nestis y el ojo (como creimos verla en el fragmento D.-K. B6), apareceria en el
fragmento 84 bastante difuminada, en el mejor de los casos. No es una pérdida menor. La
propuesta de Iribarren arroja hipotextos e imagenes muy significativas, pero esta, finalmente,

sustentada en una transgresion del texto.

S1 LA NINA NO FUERA PERSEFONE

La hipédtesis de Iribarren sobre la xovpn como Nestis se nos presenta menos necesaria Si
comparamos este pasaje con el fragmento D.-K. B1, v. 6-10 de Parménides, al menos desde una

lectura alegérica.”**

aEwv d' év yvoiniow et cHpryyog dvtrv
aifopsevog (6010ic yap énciyeto divmtoioy

29 1obc 8¢ mOpovg EVAAMIE Keiohat ToD Te TUPOC Kai 10D HuTog, MV TOiC pév Tob TLPOC Té Aevkd, TOig 8¢ TOD
Bdatog ta péhava yvopilewv: (THPHR., Sens., 7.7-9)

219 vestirse / recostarse entre telas / agazaparse bajo telas, como referimos al principio del capitulo.

211 Tomo la interpretacion de BERRUECOS 2015.
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KOKAOIG Gppotépmbeyv), 6te omepyoioTo mépmey
‘HMadec kobpm, Tpolmodcot dmdpoto NukTtog,
€lg dog, MOAUEVAL KPAT®V GO XEPCT KOAVTTPOC.

El eje en cubo del carro emitia un gritar de siringa, encendido (pues lo apuraban dos ruedas
redondas, circulares, a cada lado), cuando se apresuraron a escoltarme las jovenes Hijas del Sol,
tras dejar las moradas de la Noche, hacia la luz, y habiéndose quitado de la cabeza, con las
manos, el velo.

El desvelamiento de las Heliades, por sinonimia de la palabra kobpmn, puede ser también el
“desvelamiento de las pupilas”, es decir, un abrir de ojos. En Parménides, el proemio y sus
personajes parecen tener connotaciones gnoseoldgicas: en el contexto de un viaje que representa
el transcurso de una investigacion hacia el saber, el desvelamiento parece referir a la vista como
instrumento de conocimiento.

El pasaje de Empédocles pareceria, no una propuesta gnoseolégica como la de
Parménides, sino una explicacion sensitiva en sentido anatdmico. EIl autor conservaria la
metéfora de la pupila-muchacha, aprovechandola para explicar las membranas que recubren el
elemento igneo del ojo, como los pliegues de un vestido. Es posible leer una polémica entre los
autores: si Empédocles compuso el Esfero de los fragmentos D.-K. B27-29 a imitacion del Ser
de Parménides (D.-K. B8, vv. 42-44), solo para romperlo en el fragmento D.-K. B36, es posible
que esta inclusion de la palabra kovpn sea también agonistica. El viaje hacia el conocimiento no
es una revelacion a la que conducen doncellas divinas, sino que es un camino tormentoso
alumbrado por un 6rgano. Al referir un pasaje homérico, Empédocles prefiere una narracion
tradicional, sobre una declaracion de la filosofia casi contemporanea que le pareceria
excesivamente jactanciosa.

Sin embargo, obviariamos posibles contactos positivos entre los autores. Que la linterna
en el hipotexto homérico sea llevada por una divinidad, Atenea, no favorece una interpretacion
en la que Parménides abogue por una gnoseologia mistica y Empédocles, al contrario, por una
mecanica. Atenea guia a Odiseo que, como se dira en el capitulo siguiente, parece ser paradigma
moral tanto de Parménides como de Empédocles. ;En el D.-K. B84 las ideas de agazaparse y
saltar no tienen connotaciones gnoseoldgicas? Es posible que ese tender hacia los objetos sea un
recuerdo de los sentidos definidos como maiduoat, manos que atrapan, una evidente contradiccion
con la teoria de los efluvios entrando por poros, tan como la hemos esbozado, si la primera no

fuera una imagen.
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CONCLUSIONES

Cuando dije que la propuesta de Iribarren transgredia el texto no estaba atacando su argumento
de ninguna forma. La insercion del fragmento D.-K. B87 realmente naturaliza la sintaxis y
vuelve el fragmento mas claro. Siempre es oportuno, por lo demas, saber donde puede colocarse
un fragmento asi de breve. El hecho es que la tesis de Bignone, la de Bollack y la que propongo
yo para acercar ambas pueden defenderse simultdnea, ambiguamente para la misma recitacion.
La de Iribarren minimiza al resto. Y, pese a ello, todas estan contenidas en un Empeédocles
posible, en la nueva continuidad textual que ahora forman los comentarios modernos. Un
Empédocles se pierde para ganar el otro, y son tan vivas las iméagenes de cada opcion que
ninguna se muestra preferible.

Las imagenes, independientemente de la lectura, siempre estan fuertemente vinculadas a
hipotextos. Las formulas mopoc oéhog aibopévoro y nvedpo dackidvacty aévimv acrecientan la
hostilidad de Aoydleto como tender una emboscada. Bollack puede vestir a la pupila de las
066vau de Helena. Las metaforas navales que propone Iribarren encuentran un buen eco en Alceo
y Pindaro. Sosteniendo una sobreposicion de imégenes posibles para el verbo Aoyaleto, cobijo
también una multiplicidad de hipotextos.

He dejado para las conclusiones una consideracion que podria llamarse filosofica. Notese
que en el fragmento D.-K. B84 el verbo Aoyaleto no tiene un complemento de hostilidad, al
menos en el caso de que la koxhoma kovpnv Sea un acusativo de extension. El fuego del ojo,
hostil, llevaria su emboscada contra los objetos que percibe, entablando con ellos una relacién de
violencia. Esta misma relacion podria haberse elaborado sobre los pasajes como el citado antes:
0pBaAud 6’dpa ot mwopl Adumetov (Il. 13, 474), en donde un cerdo que espera a los cazadores,
como ldomeneo espera a los guerreros troyanos, es representado en una actitud hostil por el
brillo de sus ojos. Enfrentamiento y espera, latentes en nuestra interpretacion del verbo
Aoyxalouon, serian las caracteristicas propias de la vista en tanto que fuego, cargada de
animosidad, objetiva, tipificable en la observacion de un segundo observador, como queria Snell.

Esta vision, no obstante, consistiria también en un proceso de incorporacion de efluvios,
pero ¢incorporacion a qué? (A la sangre, al vooc? (Como funcionaria esta incorporacion?

Carecemos de una exposicion de la imagineria psiquica en Empédocles, por tener apenas
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fragmentos sobre el pensamiento. Tampoco nos es dado trasponer una teoria de simulacra
lucrecianos, por temor al anacronismo o a la contaminacion. Me parece que lo mas pertinente es
juzgar que Empédocles concede realidad al sentido de la vista como camino de investigacion. Lo
mental no es aln una dimension, pero ha dejado de ser ya un estado Unicamente objetivo, en el
momento en que el autor supone que la vista se apropia de la realidad. La preocupacion en
Empédocles viene de una dualidad, supuesta cada vez con mas angustia: el sujeto no puede asir
la realidad tal como la encuentra, sino que todo conocimiento implica cierta transgresion y es un

proceso violento.
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CAPITULO 3: TODOS LOS REMEDIOS

En este capitulo, trataré dos mecanismos compositivos, el motivo y la metafora, comparando las
formas en las que los construyen la épica, la tragedia y la poesia de Empédocles.

El fragmento D.-K. B111 —que empieza con el memorable verso cuantos remedios
existen, refugio frente a los males, bastion contra la vejez— no es para nada el pasaje mas
citado, en la antigtiedad, de la poesia de Empédocles. Los versos 3 a 5, los cita Clemente (Strom.,
3.60.2); Di6genes Laercio cita el pasaje entero y, a partir de él, la Suda.**? Pese a esta tradicion
no demasiado privilegiada, probablemente es a partir de este fragmento que se construye la
imagen de Empédocles como médico-mago (aunéndose el fragmento D.-K. B112) y que se
componen historias, mas técnicas o mas fantasticas, de la labor milagrosa del poeta, a su paso
por las comunidades sicilianas. #** Dicho de otra manera, se trata de un pasaje cuya influencia se
deja sentir en testimonios bastante anteriores a la primera vez que tenemos noticia de que se lo
cite.

Se trate de un elogio a la inteligencia de su alumno, Pausanias,** de un programa en
torno al cual se desarrollara cierta parte del poema®® o de un contexto liminal entre el Poema
Natural y las Purificaciones®!®, lo cierto es que la tradicién poética fijara sus ojos en él, ya sea
para admirar el &nimo confiado de sus propositos, ya para ridiculizarlo. Muchos de estos pasajes
se encuentran ya referidos en el estudio critico de Ettore Bignone,?!” y todos tienen algin interés
particular. Refiero su obra para los lugares comunes que no estudiaré,?'® pues un pasaje de
Lucrecio —dificil por encontrarse entre lagunas—, un contexto dudoso de Horacio y una cita
presente en el Lapidario Orfico del poema de Empédocles,®*® son todos textos que traspasan las

22p L., VIII, 59; Suda, 1, 291, 4 y ss. (S.V. &mvouc).

213 GALLAVOTI 1975, pp 261 y ss.; WRIGHT 1981, pp. 8-14, 161 y ss.

214 Asf lo considera INwWoOD 2001, pp. 16-19, al colocarlo al principio de su edicién, en favor de la unicidad del
poema.

15 GALLAVOTI, idem, p. 264.

218 Como yo sugeriré verlo.

217 BIGNONE, 1916, pp. 482-483.

218 |uer., VI, 48; HoR., Epist., Il, i, 135; Orph., Lithica, 588.

219 Respecto a lo 6rfico, o incluso, a lo pitagérico en Empédocles, me parece que tiene razon BOLLACK 2004, pp. 11-
16, cuando sostiene que este aspecto estd presente en el poema, pero como rastro de la importacion del programa
religioso ajeno en un sistema filoséfico personal; aunque tampoco estd desencaminada, a mi juicio, la tesis de
WRIGHT, idem, p. 86, para quien el titulo Katharmoi deriva de una comprensién 6rfica posterior de un poema que no
necesita de otra doctrina para explicarse que el poema mismo. BERNABE 2004, e. g. pp. 17 y 34, problematiza la
influencia de la filosofia en el orfismo y viceversa. ;Sera acaso que Empédocles tiene méas seguidores orficos que
fuentes orficas? En el caso del Lapidario Orfico, quizéa lo més pertinente es decir que se trata de un poema didéctico



fronteras temporales de mi investigacion. Por el contrario, mi objetivo al observar diferentes
pasajes cercanos al fragmento es llegar a la referencia de un autor especifico, Euripides, en su
tragedia Alcestis.

Procederé de la siguiente manera: ensayaré una traduccion provisional del fragmento de
Empédocles. A continuacion, buscaré los versos homericos a partir de los cuales el poeta pudo
haber compuesto este pasaje, enfocandome en dos fendmenos en particular, la medicina y el
viento, y mostraré las implicaciones y matices que con esta imitacion se consiguen. Dejando de
lado a Empédocles, exploraré el topico tragico de la inutilidad final de la medicina ante la
muerte; intentando explicar el topico de la medicina en So6focles, me permitiré hacer un excurso
sobre la metafora del humo en la tragedia. Cerrado el excurso, inscribiré en esta tradicién un
pasaje de Euripides: daré ejemplos, a partir de los cuales caracterizaré, por oposicion, el
tratamiento de la medicina en Alcestis. Recopilaré, argumentandolas, las alusiones que hace
Euripides a la poesia de los filosofos de Magna Grecia, y de Empédocles en particular.

Finalmente, daré una interpretacion de estas alusiones en la estructura del drama.

D.-K. B 111: gpappoxa &' $ooa yeydot, kakdv kai yiipaog dikap,??
7EVOT), EMEL LOVVE® GOl €YD KPAVED TAOE TAVTA.
TOVGELG 8' AKAUATOV AVEL®OV pEVOg of T' éml yolav
OpvipEVOL Tvoldict KoTopOvvubovsty dpovpag
Kol wéA, fiv £0éAnc0a, TaAiviita Tvedvpot' Enaéelg
Onoeic &' €€ duPpoto kehovod Kaiplov aOyHoV
avOpdmoig, Onoelg 08 Kai £§ avypoio Oepeiov
pevpata 6gvopeddpenta, Té T aibépt vauetdovoty,
G&eig 0' €€ Aidao kaTaeOiuévov uévog avopoc.

Cuantos remedios existen, refugio frente a los males, bastion contra la vejez,
Ilegaras a conocerlos, porque sélo para ti cumpliré todas las cosas:

vas a detener la fuerza de los vientos incansables

gue se agitan en la tierra y que con su soplo arruinan los cultivos

Y, si quieres, de regreso, traeras vientos que compensen [a los vientos que quitaste].
Impondras una sequia que traiga provecho al hombre

desde la tormenta negra, y en verano de sequia

traeras corrientes nutricias para el arbol, habitantes del cielo;

y del Hades sacaras el vigor de un hombre muerto.

y que la cita de Empédocles puede ser una asociacion mas genérica que doctrinal. El problema sera menos aplazable
cuando, en las péginas siguientes de este trabajo, con términos de Empédocles, Euripides mencione a Orfeo.

220 12 cesura pentemimera trocaica sugiere que el kol no estd uniendo @appoKe Kak®V y yRpaoc GAkap, como
sujetos ambos del verbo yeydol. Una lectura posible es: gdpuaxa (sujeto de medon) 6oco (sujeto de oracion de
relativo) yeydot (verbo de relativo) dixop (predicativo). Sin embargo, es muy poco frecuente que Empédocles use
predicativos para yiyvopou en el Poema Natural; al respecto puede consultarse el Apéndice I1: La lengua del ser y el
cambio en la poesia de Empédocles. Para evitar esa dificultad, prefiero verlo como una aposicion.
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EL HIMNO A APOLO

El fragmento de Empédocles, cuando habla de los gdpuaka, parece tener en mente dos pasajes
del Himno Homérico a Apolo. El primero en importancia, pero segundo en apariciéon (v. 189-
193), se da en la seccion del Apolo Pitico, al principio de este bloque, hilado al Apolo Delio por
un rapsoda.??! En esta escena, a un viaje cosmico que Apolo realiza, de la Tierra al Olimpo vy al
sonar de su forminge, las musas contestan con un canto que separa la dicha de los dioses de la
miseria de los hombres. En esta fiesta, las Gracias, las Horas, Armonia, Hebe y Afrodita bailan
una danza coral (opyedvt' aAMNAwv £l kKoprd xeipog £xovoar). Todas ellas son representaciones
hermosas de estados de felicidad que el hombre s6lo conoce fugazmente pero que son eternos
para los dioses: la alegria, el tiempo, el correcto ensamblaje de las cosas, la juventud y la unién
amorosa. De ellas, al menos dos son diosas-fuerza para Empédocles: Armonia y Afrodita.”? El

pasaje dice:

Moboai pév 0' o toat auePouevor Oml Kot
vuvedoiv pa Oedv ddp' duppota 1d' avBpdTmV
TANHocHVaG, 66" Exovieg O Abovdtolost Beoiot
{oovc' appadéeg Kal AUnyovol, 00OE dLVAVTOL
gvpépevar Bavatold T dKog Kal YNpoog aikap

Todas las musas, a un tiempo, en respuesta, cantaban con hermosa voz los dones eternos de los
dioses y las penas de los hombres, tantas cuantas soportan por obra de los dioses inmortales,
viviendo sin conciencia y sin recursos, sin poder encontrar ninguna cura de la muerte ni una
defensa de la vejez.
Sin la palabra @dappaxa, tenemos no obstante el sinbnimo dxog y un final de verso idéntico.
Existe, ademas, una consonancia de timbre vocalico entre ékog y koaxdv, que, al ocupar el mismo

lugar métrico, pudo haber detonado en Empédocles el recuerdo del Himno y haber alertado a su

221 Opino que no es apremiante discutir en este momento la forma en la que el himno se compuso, representd y
transmitio. Para un analisis detallado de este complejo problema, refiero a CHAPPELL 2011. Baste decir ahora que,
siguiendo la tesis desarrollada por West en Cynaethus’ Hymn to Apollo (apud CHAPPELL) y adoptada
provisionalmente por Chappell, el Apolo Delio es un desarrollo imitativo del Apolo Pitio, representado por primera
vez junto a €l a mediados del siglo vi. Es significativo, entonces, que Empédocles, aproximadamente un siglo
después, dé muestras en este pasaje, como intentaré probar a continuacion, de una influencia de ambas mitades del
himno. Esto puede darnos una idea de las condiciones de transmision de la poesia griega continental a la Magna
Grecia y ayudar a formar un criterio para determinar las composiciones que Empédocles pudo o no conocer;
argumento que debe verse matizado por los testimonios de viaje de algin autor: Cineto de Quios, a quien se atribuye
el Apolo Delio, se dice que recité a Homero en Siracusa (Schol. Pi. N. 2, 1c).

222 Cf. D.-K. B23, 26, 48 y 116 (Wright 15, 21, 48 y 116, respectivamente) para Armonia; D.-K. B17, 22, 66, 71, 86
y 87 (Wright 8, 25, 55, 60, 85y 86, respectivamente) Afrodita.
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publico de la imitacion. En este texto —y esto es lo que lo distingue de sus sucesores, segun
analizaré méas tarde— no hay énfasis en la negacion universal de las curas; habiendo dicho que
no es posible hallarlas, el poema no necesita detenerse a insistir en que no es imposible hallar
ninguna.

El pasaje tiene el &nimo exactamente opuesto al fragmento de Empédocles, estableciendo
la imposibilidad de encontrar remedio para la condicién mortal. Curiosamente, la seccion del
himno atribuible al Apolo Delio contiene una perspectiva un poco distinta que quizd pueda
arrojar luz sobre el fragmento de Empédocles:

&vla tot Edkeyitmveg Taoveg yepébovral
a0To1g OVV MaidECGL Kol aidoing AAOYOLGLY.

oi 8¢ o€ muypayin te Koi 6pynoOpd Kol dordtj
VN GAUEVOL TEPTOVOLY OTOV GTNOWOVTUL AYDVA.
eain k' a8avaTovg Kail aynpwg Eupevorl aiel
0¢ 101" dmavtidost 81" Taoveg aOpdOL elev

Alli se retinen los jonios de tanicas largas, y con ellos sus hijos y castas esposas, quienes, en tu
memoria, [Apolo,] con luchas y bailes y canto te procuran deleite, cada vez que organizan
contiendas. Y acaso dijera que son sin vejez, inmortales, que son para siempre, quien entonces, de
frente, mirara a los jonios estando reunidos.
El pasaje muestra un contexto de reunién extraordinario, caracterizado por el canto, en el que los
humanos parecen inmortales. El culto y el ritual resaltan tanto a quien lo realiza, a los ojos del
espectador, que dislocan las caracterizaciones usuales de hombres y dioses. Esto puede verse

incluso en la composicion: es un caso excepcional®?

que la despedida yaipete y la solicitud de
un favor no estén dedicadas en esta seccion a Apolo, sino a las deliades, mujeres que, aln mas
que los jonios, se encuentran rodeadas de un aura divina. Parece que el rito, y canto poético
como parte del rito, ofrecen en si mismos un contacto tan intimo entre hombres y dioses que
disuelven las distinciones mas esenciales: los hombres, aunque sea por un momento, dejan de
parecer mortales.

En los poemas de Empédocles, el fendmeno de la conquista del conocimiento contra la
vejez y la muerte (presente esta Gltima en el fragmento D.-K. B111, tanto como en el Himno a
Apolo, sélo que diferida hasta el Gltimo verso) no puede reducirse a la representacion de un acto

poético, como es tentador afirmar. Si bien kpave®d puede referirse al discurso,?* Empédocles

223 CHAPPELL, idem, p. 64.
224 Cf. GALLAVOTI, pp. 69 y 261. Terminaré [de exponerte] todos estos preceptos.
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focaliza el contenido del discurso, aquello respecto a lo cual Pausanias, el discipulo y
destinatario del poeta, debe informarse (nebon). Pese a ello, que Empédocles aluda a un pasaje
épico que tematice la relacion entre el espectador (6¢ tot' énavtidost’) y el musico en un sentido
extenso (opynbud xai &odf}), puede hacernos suponer que el pasaje tiene una intencion
autorreferencial. Por otro lado, si el tema de la muerte, presente en ambos pasajes del Himno
inmediatamente antes de la vejez, no aparece sino hasta el final (&g &' €€ Aidao kotapOipévon
|’225

uévog avdpog), es justo pensar que el fragmento completo, alargado por un sutil priame imita

entero el pasaje del Himno y, por tanto, todo él es autorreferencial.

Si se trata de un pasaje cercano al final del Poema Natural®®®

227

, entonces el futuro (tiempo
usado por Empédocles para un giro inmediato en la narracién)“=" seria en este caso la promesa de
una recitacion futura. Emparentado quiza con la promesa de seguir cantando al dios en los
Himnos homéricos, este programa hipotético acaso no sea un elogio de la inteligencia de
Pausanias,?? sino de las posibilidades de la futura investigacién natural y de su utilidad para las
sociedades. En ese sentido, el Empédocles médico, que este fragmento promete y que el
fragmento D.-K. B112?° supone, no tuvo necesariamente que existir como practicante de
medicina,?*® sino Gnicamente como voz idealizada en contextos que requirieran autoridad, como
el inicio de un poema escatoldgico, o que auguraran progreso, como el final de un poema

fisioldgico. Esta idealizacion esta ya presente en la épica, como a continuacién podra verse.

225 Enumeracion que prioriza el Gltimo término. El verso final esta privilegiado, ademés, por tener un significado
autocontenido, esto es, por no extenderse mas de un verso, en un contexto donde prima el encabalgamiento; pero,
sobre todo, por no tener un correlativo: presencia y ausencia de viento, presencia y ausencia de lluvia, ambas son
cosas que benefician al hombre. La vida que puede regresar Empédocles, no se corresponde, como en Od. Iv, 227
(pappaxa, oA pev o0 pepypéva, ToAhd & Avypd) con los brebajes perjudiciales que Helena sabe preparar.
Para Empédocles, como lo sera para el Socrates platonico, todo conocimiento natural parece ser un conocimiento
benéfico. Piénsese también que el final de verso koi yfpoog &ikop, en Empédocles, juega con una tension
interpretativa: el receptor quiza lo interpretara en primer lugar como una metonimia: una defensa “contra la vejez”
puede ser una defensa contra sus achaques. Conforme el pasaje avanza, un tono hiperbdlico sugiere que el verso
también promete una forma de evitar la vejez como fendmeno, es decir, de conservar la juventud.

226 Como quieren GALLAVOTI, ibidem, y WRIGHT, ad loc.

221 Cf. v.1 de D.-K. B8, 17, 35 y 38. El verbo nevocat, usado a principio de verso, aparece en el fragmento D.-K. B2
(pero Wright 1, como principio del poema); el fragmento D.-K. B110, que parece cercano a la conclusion del
poema, alude al mismo fragmento D.-K. B2, cuando sugiere a Pausanias qué hacer para no olvidar lo aprendido. Por
esta cercania entre inicio y cierre, me parece sensato colocar el D.-K. B111 al final del poema.

228 Cf GALLAVOTI, ibidem.

229 4i §' &t vovowv | mavtoimv émbBovto Khveiv ebnréa Patw, otros me solicitan pues quieren enterarse del sanador
remedio para toda clase de enfermedades.

20 WRIGHT, por ejemplo, es escéptica respecto a un Empédocles médico (pp. 9-14).
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EL SENOR DE LOS VIENTOS

En el primer verso, notamos la imitacion de un himno homérico. En el segundo, se da una
insistente aliteracion en arisis ®.2*! Los versos 3 a 5 vuelven a ser una imitacién homérica, esta

vez de la Odisea.?*? Hablando Odiseo acerca de Eolo, dice:

ddke 0¢ W' €kdeipag ooV foog Evvempoto,
&vla 0¢ Puktdov avépy katédnoe kéheva:
Kevov yap tapinv avépev moince Kpoviov,
Nuev wavépevar 10" opvopey, dv ' £0éino.

Entonces, él me dio un saco hecho con la piel de un buey que tenia nueve afios cuando desoll6.
Dentro encerrd las corrientes de los tumefactos vientos, porque Zeus Cronion lo hizo el
controlador de los vientos, para poder detenerlos o excitarlos, si €so queria.

Empédocles reformula:

TOVGELS &' AKAUATOV AVER®Y PEVOS of T' €mi yoTov

opvopuevor tvolaict Katagdvvbovsty dpovpag:

Kol Ty, ijv €06k 600, moAivrizo mvevpos Exdéelg
Conservando la posicion métrica del tema a tratar, el viento, Empédocles dedica un verso a cada
verbo con el que Homero describe el poder que el dios Eolo tiene sobre la naturaleza, e incluso
conserva el orden en que aparecen en la epopeya. En este estado de semidivinidad, que le dara el
estudio de la naturaleza a Pausanias, podra parar la fuerza de los vientos que, puestos en
movimientos sobre la tierra, devastan los cultivos.?*® El don compara a Pausanias con Odiseo y a

Empédocles con Eolo.?**

21 Que podria servir para llamar la atencién el oyente. Asi los dos primeros versos del fragmento D.-K. B6 y el

verso 24 del D.-K. B17, también provistos de una interpelacion. No creo en la iconicidad de los fendbmenos métricos.
Para este estudio, lo connotado en la métrica depende so6lo del criterio rector de JAKOBSON 1960 (trad. 1975), pp. 377
y ss: el paralelismo. El significado de un uso métrico extravagante dependera de su recurriencia en contextos
especificos. No es la prosodia, sino la insersion de un verso concreto en un modelo regular, que acepta sustituciones
o licencias determinadas, mas o menos abundantes en un pasaje especifico, lo que hace que el tema o el objeto
descrito en el verso contraste o se incorpore en el flujo discursivo. La aliteracién de D.-K. B111, que es paralela a la
de los otros fragmentos antes mencionados, implica, por tanto, incorporacién a una constante. Desentona, por
llamativa, de los versos que la preceden y la suceden, y es, por tanto, constrastante. Gana de alli su significado
especifico, comun a otros pasajes analogos, mucho menos arriesgado que el que le dariamos al sugerir que la o tenia
connotaciones especificas en un idioma o en un género.

22 0d., X, 19-22

28 0 bien, su soplo: pévog puede significar el aliento de un ser vivo, como se veré en el Gltimo verso del fragmento,
con lo que habria una correlacién entre la respiracion del muerto que puede animar Pausanias y su capacidad de
dominar el viento. Tal recurso, la humanizacion de lo natural y la “meteorologizaciéon” de lo humano, es una
constante en Empédocles, que podemos leer en los términos en los que lo explica BOLLACK 1965, pp. 295-297: La
analogia (aunque esto vale también para la metafora in absentia, en mi opinion) levanta una simetria entre dos
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El acto de parar los vientos tiene el lugar privilegiado, a inicio de verso, y se corresponde,
en el verso siguiente, con la agitacion que asola los cultivos, en la misma posicion: la facultad
adquirida por Pausanias tiene sentido en tanto que detente utilidad social. La mencion explicita
de la voluntad se da en el tercer verso, en donde los vientos son, pese a todo, maAiviita
nvevpota, corrientes saldadas o dadas en compensacion. En esta idea, la del regreso de lo
equivalente en sentido contrario, va implicito que la voluntad de Pausanias no contraviene la
naturaleza, sino que se inserta en ella y se corresponde con el meputhopevog ypovog, el tiempo
establecido, en que las cosas llegan a su término. Asi pues, el cardcter de proceso en sentido
inverso, fijado con ¢l pleonasmo mdAwv... moAiviita y reforzado con la aliteracion de m, v, 1, esta
para Empeédocles en un nivel suficientemente alto de priorizacion como para desplazar de la
primera posicion de verso la tercera referencia homérica.

Pese a ello, hay otra raz6n para que esta variante de posicion se presente en el quinto
verso: la relacion no es proporcional. Mientras que en los dos primeros versos se daba un
contraste entre dos estados meteoroldgicos marcados, uno, explicitamente, como desastroso, y el
otro, implicitamente, como favorable; el tercer verso aprovecha econdmicamente la mencién
anterior a esa dualidad y propone un plano en el que se invierte: ahora es provechoso el viento y
funesta la calma —en la navegacion, por ejemplo—. Podemos decir que esta forma de
construccion es una de las constantes del estilo de Empédocles.?*® El autor presenta una simetria
entre dos elementos argumentativos, que ocupan un espacio métrico proporcional,
frecuentemente en forma de esticomitia. A esta simetria (A-A”), entera, Se opone en otro nivel,
un correlato (B’) que se da en menos espacio métrico que la suma del nivel A, frecuentemente en

la mitad. Este es el esquema:

relaciones. Acerca dmbitos diferentes [...] Entremezcla todas las variantes de lo mismo para designar el origen
visible [...] EI macrocosmos no es mas que un gran animal. Los movimientos c6smicos se corresponden con la
regulacion fisiolégica de los cuerpos.

24 puede verse el titulo que Zeus concede a Eolo, taping avépov, sefior de los vientos, guarda un cierto parecido
con el sobrenombre, acaso parddico, Koivoavépa, Paravientos, que Didgenes Laercio (VIII, 60) atestigua para
Empédocles. Todo el pasaje que Didgenes narra a partir de Timeo, puesto inmediatamente después de la cita del
fragmento que trabajamos, parece basado en él: xail yap €moiov mTOTE GPOSPAEG TVELGAVIOV MG TOVS KAPTOVG
hopijvan, kelevoag Gvovg Ekdapijvar Kol deKovg otfcal mepl TOLG AOPOVG Kol TOG akpwpeioag S1ETEWVE TPOG TO
cLALofeiv 10 Tvedua: AMEavtog 8¢ kwlvoavépay kAnBfvor. Y, alguna vez que los vientos etesios soplaban con tanta
intensidad que arruinaban los frutos, mand6 [Empédocles] desollar burros y hacer sacos, que extendié a lo largo
de las cumbres y pefiascos, para atrapar el viento. Como el viento cesara, se le llamé Paravientos. La alusién a un
saco de cuero en el que se contengan los vientos es la racionalizacion parddica de la alusion de Empédocles. Un
oyente o lector, en algin momento de la tradicion de comentaristas, ha reconocido su hipotexto y ha compuesto
sobre él.

25 Cf. D.-K. B17 (Wight 8), y el profundo analisis estructural que de él hacer TREPANIER 2000.
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[B (A Todoelg 8" AKapATOV AVER®V UEVOG o1 T' €Ml yaiowv)
(A’ dpvopevol mvolaict katapdivvbovoty dpovpog:) ]
B’ Kol wéAwy, fiv €0éAnoba, maAivtita Tvedpot Enagels: ]

¢ HERACLITO?

La tercera relacion gque sostengo con un texto previo no viene de Homero y es mucho mas dificil
de comprobar, por lo que me contentaré con referirla sin interpretarla. En la tercera parte del
fragmento se opone la sequia a la lluvia. En la vida de Heréclito, Diégenes Laercio hace que el
filosofo efesio pregunte oscuramente a los meédicos, al respecto de su hidropesia, si serian
capaces de generar sequia a partir de la tormenta.”®® Para este parecido encuentro varias
hipotesis:

1. La sequia y la lluvia torrencial son opuestos naturales, usados como expresiones

23" Me parece, no obstante, que estamos ante una ocasion

polares por varios autores.
textual mas definida que la simple polaridad: hablamos de producir uno a partir de lo
otro, en un contexto cercano a la medicina. Podemos, por tanto, excluir de nuestra
consideracién los pasajes que no cumplan con estos rasgos. Puede, pese a todo, que
sean desarrollos independientes que partan de una expresion polar y que no haya
tenido, antes de pensarse por ambos autores, referentes elaborados con las
caracteristicas presentes (producir a partir del opuesto y aparecer cerca de un contexto
médico).

2. Pese a la distancia geografica y temporal, Heraclito (parodiado a partir de un
fragmento perdido) y Empédocles pueden compartir un mismo referente cultural: un
proverbio o un poema desconocido.

3. Mas probablemente, Heraclito es parodiado en la Vida por sus fragmentos sobre el
alma himeda.?®® Para este fin, la Vida se sirve de un proverbio que Empédocles imita
también, pero sin pensar en Heraclito; con lo que, en todo caso, sabriamos que al

menos tres versos del fragmento D.-K. B111 tienen un tinte popular.

28 atiiMev &ig GoTo Kai TV WTpdV aiviypateddg ETuvedveto & dtvavto &€ émopPpiac adyudv motijoat. Bajé a la
ciudad y pregunt6 enigmaticamente a los médicos si podian generar sequia a partir de la tormenta (D. L., IX, 3).
27s0, XI, 13, 7; Sof. fr. 524; Ar., Un., 1120.

28 gvip OKoTaV pebLodi, Gyeton Vd TaddS GviBov cearAdpevoc, 0bk émaimv &xm Baivet, Vypiv THY yoxiv Exov
el hombre, cuando est4 ebrio, es llevado por un muchacho esclavo, camina con poca certeza, sin entender por
donde va, teniendo un alma hdmeda. D.-K. 22 B 117; adn yuyr copwtdtn kol dpiotn, mejor y mas sabia [es] el
alma seca, D.-K. 22 B118.
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4. Menos probablemente, Empedocles podria referir un texto perdido de Heraclito,
imitar su estilo o su tesis de la complementacion de contrarios.
5. Puede ser, finalmente, que la parodia confundiera, recordando muy vagamente un

fragmento, las personalidades de Empédocles y de Heraclito.

Mi intencion en este apartado es dar un caso ejemplar de hipotexto, dudoso a tal grado que

ninguna interpretacion posible podria considerarse prudente.

HABLAR DE LA MEDICINA

El conocimiento de las yerbas y sus propiedades medicinales se atribuye en la lliada a Agamede,
hija de un epeo con el que Néstor combate y al que despoja —en un recuerdo—: Ayaundny, / i
Toca Qapuaka 110N d6a tpépet evpeia yOav (1., X1, 741). Encontramos en esta mencion el
caracter absoluto del conocimiento médico: no hay planta curativa que Agamede no conozca.
Vemos en su nombre la etimologia 7 dyav pidetan®. El relativo 8oa, para expresar la totalidad
del remedio, serd& compartido por Empédocles en su promesa a Pausanias, pero también
aparecera en las referencias posteriores a la medicina.

En adelante, el topico tomara la forma de un discurso negativo, se hablara de la medicina
para decir que no se consigue una efectiva cura para un determinado padecimiento, o bien, que
habiendo conseguido muchas, los hombres siguen siendo mortales y desdichados.

Dos ejemplos del primer caso son elegias atribuidas a Teognis, una sobre el tema de la
profecia de una pitonisa (I, 805-810 West), otra sobre el tema de la educacién de los ciudadanos
(1, 430-434 West):

Topvov kol otdbung Koi yvouovog dvopo Bewpdv
evbvTEPOV YPM Epev, Kdpve, puiaccduevov,

Otvi kev ITvOGVL Oeod ypricac' iépeta
oueMV onunvn miovog €€ advtov:

ol1e TL yap mpocbeic 00dEv K' ETL PappoKoV eDPOIC,
000" dperdv TPoOg Be®dV AumAaxiny TpoPvHYOIC.

% Comun a nombres como Mndeia. Véase al respecto el poema ®appoxedtpiat, de Tedcerito, que dice (2, 15-16):
eapuaxa todt Epdotca yepeiova pAté L Kipxng / unté v Mydsiag puite Eavoac Mepiundog, para que, al hacer
estas pociones, no sean més fuertes las de Circe, ni Medea, ni la rubia Perimeda. El caracter oscuro del personaje
de Perimeda sugiere que, aln en tiempo de Tedcrito, el verbo pédopar, componiendo nombres propios femeninos,
era suficiente para reconocer la ocupacion del personaje.
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Mas preciso que regla, compas y que escuadra deber ser todo hombre que atienda, Cirno, por
mucho cuidarse, ése al que la sacerdotisa del dios en Pitdn, profiriéndo oréculos, le encripe en
simbolos la voz divina, desde el rico santuario del dios. Porque si algo afiadiera, en nada podria
encontrar una cura, ni, al quitar algo, podria escapar de un error hacia el amparo de los dioses.

000&ig T TOVTO ¥' EMEPPAcATO,
O TIC GOPPOV' EONKe TOV BPPOVa KiK KAKOD EGOAOV.
€l 6' AokAnmiadoig To0to ' Edmie Bede,
oot KakdTNTO KOl ATNPAS PPEVAG AVOpDV,
TOALOVG v LicBovg Kail peydrlovg EQepov.

Nadie jamas ha ideado como hacer prudente al bruto, ni cdmo sacar a un nombre bueno de uno
malo. Si el dios hubiera dado a los asclepiadas®® este regalo, curar la mezquindad y las
encegecidas mentes de los hombres, podrian haberse llevado muchos y muy grandes pagos.

La medicina puede ser exitosa, pero no puede aliviar los males sociales e intelectuales, que son
los que le interesan a Teognis: el error de interpretacion de un oréaculo y la ruindad e imprudencia
que el cree natural en ciertos hombres. Aunque no contemos con informacién que permita
establecer la antiguedad de estas elegias, si lo que conocemos como Teognis representa la
herencia de una tradicién poética de elegia megarense,®** lo importante es que el tema esté
presente en un género distinto, no un momento anterior o posterior a Empédocles.

El segundo tdpico, que hallara una buena acogida en la tragedia atica, también tiene un
exponente en la Epoca Arcaica, un hexametro policéfalo de ibico:?*? ook &otv dmogOuévorg
Lwdc &t papuakov €vpeiv, ya no es posible, para aquellos que han muerto, encontrar la cura de
la vida. La primera tragedia que expone este topico es el Prometeo Encadenado. Después de que

Prometeo cuenta cuantas artes ha dado a los hombres, le contesta el coro:?*3

némovOag aikeg T ATOGQUAELS PPEVAV
TAGVT, KOKOG 8" 1aTpog MG TIC £G VOGOV
eEcOV AOVUETC Kol GEALTOV 0VK £XE1g

EOPETY 010101C PUPUAKOLS ido1poC.

[[TPO] t& Aourd pov kKAbovso Bavpdon Tréov,
olog téyvog T Kol TOpovg Euneauny.

10 P&V péytotov, &l Tig € vooov TEGOL

oK NV GAEENL' 00BEV, oDTe Ppdoioy,

00 XP1oTOV, 0VOE TOTOV, GALY PUPUAKOV

#9 sabemos, por la comparacién con el pasaje de E., A., 962-972, el dios mencionado es Apolo. Los versos que
mencionan en el tragico a los asclepiadas parecen tener un hipotexto concreto en este pasaje, por la cercania léxica y
topica.

! SUAREZ 2012, pp. 145 y ss.

%2 Fr, 32 Page.

#3[A], P.V., V. 472 y ss.
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YPELQ KOTEGKELAOVTO, TTPLV V' £YD GPLoLY
£0e10 KpaoEg iV AKECUATOV,
alg T0C amacag EEaUuvovTal VOGOUG.

Estas sufriendo una desdicha denigrante, confundiendo el curso de tus ideas. Como un mal
meédico, que cae en enfermedad, vencida también tu fuerza, no eres capaz de encontrar con qué
remedios curarte.

[Prometeo] Pues mas te asombraras si oyes el resto: cuéntas artes y caminos yo ideé.”** Y
es que éste es el mas grande: si alguien caia enfermo, no tenia ninguna cura que se ingiriera o que
se aplicara a la piel o se bebiera, sino que se consumia hasta los huesos por la falta de medicinas.
Eso era lo que pasaba antes de que yo les mostrara la mezcla de los favorables remedios, con los
gue pueden alejar cualquier enfermedad.

Puede observarse que la medicina es referida de nuevo como una sabiduria total; en este caso, no
como un conocimiento de todos los remedios existentes, sino de forma ain mas optimista, como
disciplina capaz de enfrentar toda enfermedad. El pasaje entero, desde luego, no es optimista: los
mortales no son todos tan buenos medicos como Prometeo, y éste, que es tan bueno como para
mostrar la mezcla de los brebajes universales, no puede servirse de ellos y permanece en una
condicion aun peor que la del ser humano.

Lo més interesante del fragmento es que distingue dos tiempos distintos: uno anterior a la
bondad de Prometeo, en el cual los hombres estan médicamente indefensos, y uno posterior a la
ensefianza omnisapiente de una voz divina que, pese a su condicion de dios, sufre. Los vinculos
tematicos con la poesia de Empédocles son claros: la voz poética de Empédocles, asi como habia
tomado la forma de Eolo en la entrega de los vientos, se superpone al personaje de Prometeo
como donador de las artes. Empédocles se muestra como un Prometeo exitoso ¢Qué clase de

relacion puede ensayarse entre el Poema natural y el Prometeo Encadenado?

EMPEDOCLES Y LA TRAGEDIA ATICA

Las relaciones, escasas, pero significativas, que la poesia de Empédocles guarda con el teatro de
Esquilo y especialmente con la obra Agamenon estan entre las mas sugerentes conexiones entre
dos poetas contemporaneos del siglo v que escriban géneros distintos. ElI uso de la palabra
gumonoc,*® sélo presente en estos dos autores, se encuentra apenas unas lineas antes de una

escena compartida: un sacrificio impio.

2441 mdopo, recordamos, aparece en las etimologias de las mujeres que dominan la produccion de pécimas.
#5 Emp., D.-K. B2, v.1y A., Ag., 187.
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En la parodos del Agamendn, el coro de ancianos narra el sacrificio de Ifigenia®*®, llevado

a cabo por su padre para conseguir viento y partir hacia Troya:

MTag 08 Kol KANOOVIG TATPDOVG
map' 000EY ai® € TapOEVEIOV
g€0evto puadpoyot Bpafic.
epboev &' a0loic matnp pET' vy
dikav yaipog Yrepde Bopod
TEMAOLGL TEPWTETT] TTOVTL BULD
TpoveTT] AMBElv agpony,
OTOUATOG TE KAAMTPDPOL
QLAOKQ KOTAOYETY
@Boyyov dapaiov oikolg.
Big yaAv@dv o', avavdm pévet,
KpOkov Ba@pag o' &g mEdov éovaoa,
EPoAL' EkaoTov BuTh)-

pov art' dupartog BErel prloikt,
TPETOVGO TG &V YPUPOIS, TPOGEVVETELY
0£hove’, Emel TOALAKIC
TaTPOS KAT' AvopdVaS eVTPATELOVG
guelyey, ayva o' AtadpmTog add TOTPOS
@iAOV TPLTOGTOVOOV EVTOTUOV

Toudvo Qiwmg Etipa.

De nada le sirvieron las plegarias, los gritos a su padre y de nada la cuenta virginal de sus afios
ante quienes deseaban la batalla bajo la direccion del comandante. Ordena a los presentes el
padre, tras rezar, que encima del altar, como a una cabra, cautiva en una tela con firmeza, la
levanten en alto e inclinada; y que tengan cuidado de retener su boca de navio a fuerza de
mordazas, que no fuera a escapar una palabra que hundiera en maldicion toda la casa. Dejaba
caer al suelo el tefiido carmin de sus vestidos y una flecha lanzaba de sus 0jos que en cada
matador se hundia de Ilanto. Como en una pintura, como queriendo hablar, pues muchas veces
canto en las bien servidas reuniones de su padre con santa voz, doncella, para rendir un préspero
pean tras la tercera ofrenda, con ternura. El ejército no escucha. La crueldad del padre
contrasta con la piedad de sus suplicas; hay dos rezos simultaneos, el del oficiante del
sacrificio y el de la nifia sacrificada, que esta en el lugar que corresponde a una cabra. La
escena adquiere mayor patetismo cuando los sacrificadores, al verla estatica, recuerdan
como cantaba en los banquetes de Agamenon.

Empédocles, por su parte, describe el caso real, y usual en su contexto, de un hombre que
sacrifica un animal. Al sostener que cada ser vivo es la reencarnacién de una divinidad

primigenia, Empédocles encuentra en el sacrificio una forma de canibalismo y un crimen

familiar:®*’

28 A Ag., 228-247; el pasaje comprende, enteras, la antistrofa 4 y la estrofa 5. El metro es un sistema yambo-
trocaico.
#"D.-K. B137.
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HopenVv o' AAAGEavVTE TaTP Pilov VIOV deipag
o@alel EmevyOpEVOg LEYR VATIOC" 01 &' dmopedvTon
MoecopEvoy 00ovTES” 6 8' A VIKOVGTOG OPOKAEDY
oQA&ag &v peydpolot Kaxkiv dreydvato daita.

¢ &' abTc TATEP' LIOG EADV KOl UNTEPA TATOES
Bopdv amoppaicavte pilog Katd clprag ES0VGLV.

Al alzar al hijo amado, que ahora tiene otra figura,

con una plegaria el padre lo degiiella, jes tan obtuso!
Ellos no saben qué hacen, sacrifican al que ruega.

El, que es sordo a los lamentos, tras cortarle la garganta,
celebra un atroz banquete, llama a comer a sus salas.

Asi al padre arrastra el hijo, o dos nifios a su madre:
salpican de vida el suelo, devoran la amada carne.

Casi todos los motivos aparecen repetidos: el levantamiento ritual (Aapeiv aépdnv y aeipog), la
animalidad de lo sacrificado, metaférica en Esquilo y literal en Empédocles, la suplica doble del
padre (pet' gvyav; émgvyduevoq) y el hijo (Mrag; Mooduevov), y los obstaculos comunicativos (la
incapacidad de oir en Empédocles, la mordaza en Esquilo). El banquete tiene un sentido aqui
completamente diferente. No se trata de un recuerdo que agrave la conmiseracion, sino del
horrible final. Casi cerrando el fragmento, los hijos que sacrifican a la madre en otro escenario
hipotético estan en dual, acaso una tenue alusion a la venganza de Orestes y Electra sobre
Clitemnestra.?*®

Sugerir influencia directa es tentador; argumentarla, complicado.?*® La alusién a los dos
hijos sacrificando a la madre sugiere que, si se trata de una imitacion, es Empédocles quien imita
a Esquilo (o ambos a una fuente comdn, abismo argumentativo insalvable). La fecha de
composicion ultima, tanto del Poema Natural (que usa el vocablo esquileo &uroioc) como de las
Purificaciones (que reproducen la escena), para que nuestra somera suposicion sea verosimil, ha
de ser posterior al 458, afio de la victoria de la Orestiada en Atenas. Esquilo, con esta Ultima

obra en su memoria, llegaria a Sicilia para morir dos afios después.”® Teniendo Empédocles en

8 Asi lo postulaba WRIGHT, idem, p. 287.

9 pese a ello, BOLLACK 2004, p. 148, no duda en decir, respecto al fragmento D.-K. B137: La escena, intensamente
dramatizada en un di&logo estrecho con la tragedia ateniense, superpone a la vision del rito el horror de los relatos
miticos, canibales o relacionados con el sacrificio, desde las guerras de sucesion de los dioses hasta la comida de
Tiestes y el sacrificio de Ifigenia.

20 E] Marmor Parium (apud DINDORF 1842, p. 406) establece: Esquilo, el poeta, vivié 69 afios y murié en Gela,
ciudad de Sicilia, cuando entre los atenienses fue arconte el primer Calias [en serlo] (456 a.C.; la Orestiada es
vencedora en 458). Esta informacion coincide con la edad que asigna a Esquilo el mismo documento, cuando
participd en la batalla de Salamina (tenia 35 afios para 480). Esquilo habria nacido, entonces, en 525-524 a.C. Esta
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ese momento poco mas de treinta afios,>* pudo convivir, si no con Esquilo, al menos con el
patrimonio cultural de sus obras en Magna Grecia, entre las que quiza haya estado una version

del Prometeo encadenado?®?

o de la trilogia entera.

La explicacion, demasiado condicionada por circunstancias desconocidas y muy poco Util
para entender el texto, admite desarrollos menos anecdoticos. En 2006, Renaud Gagne publicd
un articulo titulado La estética del miedo en Empédocles,® en el que sostenia que un motor de la
poesia en época clasica era el miedo: una mancha tematica que exigia limpieza formal. El
espectaculo, la recitacion o la escenificacion del horror, por empatia, producia placer en el
espectador. Una kabapoig en el sentido aristotélico seria lo que Empédocles buscaba en las
Purificaciones, que son Kafappoi. Gagné da dos rasgos de este miedo como motivo poético:

1. Emana del orden de los acontecimientos.

2. Adopta la forma de dos terrores paradigmaticos. Por un lado, el crimen familiar, la
religiosidad perversa, hombre que se asemeja a la bestia. Desafia y perturba las
categorias mas fundamentales del orden social de la polis. Por otro, los terrores del
Hades y el miedo a la muerte.

En opinidn de Gagné la gran diferencia entre los textos de Esquilo y Empédocles es a cuél de los
sentimientos tragicos apelan: o al miedo o a la conmiseracion. La parodos de Esquilo apela a la
compasion: de sus ojos, Ifigenia lanza a cada participante del sacrificio dardos que incitan a la
piedad, y los presentes, que no escucharon sus voces cuando podia proferirlas, ahora que esta
amordazada, por el sélo contacto visual y en el Gltimo momento, sienten una culpa, que se
refuerza con el recuerdo de una Ifigenia feliz, amable y querida por su padre, en un momento de
prosperidad y de paz. Justo antes del asesinato, Esquilo usa el recuerdo para cambiar de foco. El
evento ha ocurrido, lo sabemos, y la escena alegre que sirve para evadir el horror, aumenta al

mismo tiempo el lamento.

fecha de nacimiento coincide con la Vita Aeschyli solamente si se enmienda este nimero: teccapakootiv Seria
Tpitnv kai £€nkootnv; dado que que la muerte de Esquilo en la Vita es mas temprana (65 afios, no 69).

1 Datemos el nacimiento de Empédocles, a partir de la fecha de dipn dada por Apolodoro (484-481 a.C., apud, D.
L., VIII, 52) o acerquemos su nacimiento al de Anaxagoras (494-491, por el testimonio de Simpl., ad Phys., 25), en
todo caso la vida de Empédocles y su posible labor autoral e intelectual coincide con, y se extiende mas alla de, la
estancia final de Esquilo en Sicilia.

%2 Una version de Esquilo o de algin otro autor. No puedo abordar aqui el problema de la discutida autorfa del
Prometeo encadenado que conservamos. FLINTOFF 1986 trat6 de vincularlo con el siciliano Epicarmo, satirizador de
Esquilo, para defender la autoria canénica del Prometeo y datar la obra, juvenil, en el primer cuarto del siglo v.
Aunque seria de gran ayuda, para juzgar al Prometeo como un hipotexto més cierto de Empédocles, creerlo una obra
temprana y asociada con Sicilia, el mismo Flintoff reconoce que sus argumentos son poco concluyentes.

%3 GANGE 2006.
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Empédocles, por el contrario, no evade. Presenta el asesinato y el canibalismo. Cambia la
conmiseracién por el terror, porque si, como dice Aristoteles,>* se siente conmiseracion por la
desgracia ajena y el miedo por la desgracia que se siente como una amenaza contra uno mismo,
la tragedia de toda la humanidad descrita en las Purificaciones debe inducir miedo, no
conmiseracion. El padre que Empeédocles presenta, insensato, desconoceria la naturaleza de su
crimen (como suelen desconocerla los personajes de tragedia) y la anagndrisis, el
reconocimiento que Aristoteles sitta en el climax de la representacion dramatica, no ocurriria en
el personaje (nadie en especial) sino en el espectador.

Estos puntos en comun quiza se originen mas en la critica literaria que en la produccion
literaria. El texto retérico Encomio de Helena, en su alabanza de la poesia, presenta al miedo y la
piedad, y a la tranquilidad que sale de la consumacion de estos, como los efectos principales del
texto poético.” La pieza, que parece antecedente de los tratados aristotélicos Retdrica y Poética,
se atribuye a Gorgias, natural de Sicilia y, segiin Diégenes Laercio, alumno de Empédocles. 2*®

En la trama monstruosa del poema, en la descripcion de la caverna del mundo a la que
llega, desterrada, la divinidad, y en el revestimiento que toma esta Ultima de piel, de cuerpo, en
todo ello percibe Gagné un extrafiamiento fundacional. El daipmv se opone a su propio cuerpo,

que es un elemento del mundo al que esta condenado. Esta alienacion se convierte en la

24 Rhet., 1386a.

»5Fr, 11, 8-9.

26D L., VIII, 59. Respecto a la posible relacién de Gorgias con el fragmento D.-K. B111, puede comentarse algo
mas. Deciamos al principio de este capitulo que alusion a contextos musicales en el Himno a Apolo quiza implicara
una lectura autoreferencial del fragmento. Es interesante que el testimonio de Didgenes Laercio que introduce el D.-
K. B111 diga: todtév gnow 6 Zdtvpog Aéyewv ¢ antog mapein 1@ Eunedokiel yontebovti. Satiro dice que el aquél
[Gorgias] estuvo presente, en persona, cuando Empédocles realizaba hechiceria, dado que una palabra del campo
semantico de yontebw es usada en el Encomio de Helena para referirse a la poesia: tv moinow Gracov koi vouilo
Kai Ovopdlm Adyov Exova péTpov: fic Tovg dkovovtag siciMle kol @pikn mepigoPog kol Eheog mOAVSOICPUC Kai
m600¢ priomeving, &n' dAloTpiev Te TPayLATOV Kol cOUdTOV 0Tuyiong Kol duompayliotg 010V Tt Tabnpa S Tdv
AOyoVv Enabev 1) yoyr. @épe o1 TPog drhov am' dAlov peTacTd® Adyov. ai yap &vBeot did Aoymv Endal Emaymyol
Nndovilg, amaywyol AOTNG yivovtalr cuyywopévn yap i d0&n tig wuyi|g 1 dOvapug Tiig Enmotg €0eAée kol Emeloe Kol
petéotnoev adTV yonTeiq. yonteiog 8¢ Koi payeiog dwooal téyvar ebpnvtat, af eict yoyilg apoptiprote kol 60Eng
arotfipotae. YO considero que es poesia todo discurso provisto de metro, y asi lo denomino. A los que escuchan la
poesia les sube un escalofrio terrorifico y una piedad llena de lamentos y un deseo de acoger favorablemente el
sufrimiento [ajeno]; a través de la palabra, a partir de las fortunas y desgracias que [se abaten] sobre los asuntos y
los cuerpos de los otros, el alma experimenta un padecimiento propio. Vamos, paso de un argumento a otro.
Divinamente inspirados, hay magicos cantos que pueden conducir al placer y pueden conducir a la tristeza. El
poder de estos cantos, cuando se da al mismo tiempo que una opinion, encanta al alma y la persuade y la introduce
en un hechizo; del hechizo y la magia se han inventado dos artes, que son error del alma y engafio de la opinion.
Gorgias, fr. 11, 55-64. Con esto, la hechiceria del fragmento, referida por Didgenes respecto a Gorgias, puede ser
solo su cualidad poética. Obsérvese que la invitacion de pasar de un argumento a otro es de notoria procedencia
empedoclea (cf. D.-K. B35).
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posibilidad de estudiar anatomia: el cuerpo puede explicarse como un objeto mecanico porque no
es menos objeto que cualquier otro.

La teoria de Gagné permite explicar la cercania de dos pasajes en géneros distintos: acaso
comparten un atecedente comun, del que toman iméagenes y participan de un momento literario

en que vuelve relevante la exploracion de ciertos sentimientos.

ANTIGONA

Desde el punto de vista completamente contrario, hay quien considera que los tragicos llegaron a
consumir la poesia de Empédocles. Ensayar paralelos tematicos, fuera de tdpicos o de estructuras
—como Yo intento—, lo ha hecho Jean Bollack, a lo largo del libro La muerte de Antigona, la
tragedia de Credn, donde interpreta el tercer estasimo de la obra de Séfocles como una relectura
de los conceptos empedocleos de glotne y veikoc, con bastante buena fortuna.®’

De Antigona misma me gustaria insertar la segunda estrofa del estdsimo segundo en el
topico que hasta ahora he intentado establecer: el tratamiento de la medicina. Podemos ver en
Antigona una obra sobre el fracaso de la civilizacion, en tanto que el error de Credn es querer
llevar hasta sus Ultimas consecuencias sus ideas de ciudad y de justicia, mas alla de lo que la
tradicion permite. El estasimo segundo se da después de los precarios ritos funebres a Polinices,
anunciados por el heraldo, pero antes del descubrimiento de Antigona. Este estdsimo condena la
transgresion de la ley en su tercera estrofa, sin ninguna concesion. Al no conocer a la
protagonista de los hechos, el coro no concibe que detras del crimen haya una forma de
moralidad. Cuando el coro dice que el hombre puede obrar bien u obrar mal, justo después de
decir que no ha de escapar a la muerte, veremos cémo sus palabras, arrojadas contra Antigona, se
vuelven contra Credn. Ella efectivamente obra contra la ley y muere; Credn, no obstante, obra
contra la costumbre y llena de muerte a su familia. Tan poco esperanzadora perspectiva acerca
del tino de las aspiraciones humanas es lo que rige en el aparentemente positivo estasimo
segundo. La primera estrofa habla de navegacion y agricultura, actividades econdémicas opuestas
por el elemento en el que se realizan. Su antistrofa agrega la caza y la ganaderia, dos relaciones
diversas de superioridad que el hombre entabla con los demas animales. Nuestra estrofa es

mucho mas variada y social —quiero decir con esto, menos anclada en la relacién del hombre

7 BoLLACK 2004.
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con el entorno natural y sus componentes—; en la misma cantidad de versos, trata el lenguaje, el

pensamiento, la politica, la arquitectura y, simultaneamente, la medicina y su fracaso.

Kol eBéypa koi évepdey epovnpo Kol doTuvOLoLS
opyag €0104&ato, Kol SLGHHAWMY

moryov évaibpelo Kol dvoouPpa pedyey BEAN
TOVTOTOPOG Amopog &' 0VOEV EpyeTan

T0 pHEALOV A1da povov  ed&v ovk EmdeTa,
VOGOV &' dundvev euyag Evpméppaotar.”>

El hombre se educé en la voz, en el ventoso pensamiento y en el impulso de dirigir las ciudades;
y se volvid un experto en rehuir los dardos de la lluvia y la intemperie de las rocas inhospitas.
Inexperto en ningln tema se encamina hacia el futuro. La Unica cosa de la que nunca podra
procurarse un escape es el Hades, aunque ya tenga en comin conocida la forma de huir de las
catastroficas enfermedades.

En el contexto médico, como en el caso de Empédocles, aparece la escena (esta vez negada) de
la salida del Hades. El conocimiento de la medicina se le concede, por primera vez al hombre en
general; quiza que la especie sepa en conjunto, sin que los particulares necesariamente sepan, es
lo que deberiamos leer en Euumnéppactal. Sin embargo, ni siquiera en esa condicion la muerte
sera rehuible. El curso de la tragedia nos mostrara la tension entre ambas partes de la estrofa: es
por la necesidad de dirigir una ciudad que Creon produce muerte donde espera producir orden.

En esa tensidn, es dificil interpretar la palabra dveudev. La primera interpretacion,
optimista, tiene cierta relacion con la poesia de Empédocles. Sofocles pudo haber pensado en los
versos de Homero o en algo parecido a ellos:**°

®¢ &' 61" av AiEn voog avépog, 6G T €mi ToOAAV

yoiov EAnAovdac ppect mevkaiiunact vonon

&vl' einv 1j évOa, pevowvnnot te ToAAd,
O¢ Kpomvdg pepavio diéntato woéTvia “Hpn:

Asi como se arroja el pensamiento del hombre que, tras ir sobre grandes extensiones de tierra con
sus mentes agudas, concibe que esta aqui o alla y se propone muchas cosas, asi de rapido, la
vehemente majestad de Hera salié volando.

Sofocles pudo representar el pensamiento, comparandolo con la velocidad del viento, su

capacidad de alcanzar lugares insospechados y de conmover grandes objetos. Los filésofos de

#85 A 353. Uso la particién de versos que dan DINDORF 1842 y DAWE 1979, mucho mas cémoda para interpretar
la métrica del pasaje: el primer periodo (versos 1 y 2 de la estrofa) compuesto por dactilo-epitritos; los siguientes,
por sequencias yambo-trocaicas.

91, XV, 80. También cf. Od, 7, 36: véeg dxsia doel Trepdv BE vonuo, naves rapidas como si fueran un alado
pensamiento. Ambos casos los refiere JEBB 1900, ad loc.
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Magna Grecia transformaron una metafora en una idea religiosa y, al imitar estos versos,
definieron a su dios como un pensamiento moviéndose en el mundo. De Apolo como @pnv iepn,
mente divina, dice Empédocles: ¢povtiot kdcuov Gravta kataiccovoa Bofioty, que con rapidas
ideas conmociona todo el cosmos.”®

El sentido de la segunda parte de la estrofa, no obstante, ya se perfila desde las primeras
palabras, porque el viento tiene una segunda connotacién. La palabra homérica aveudiiog, de
viento, suele calificar a una cosa de vana o intil y a un ser humano de insensato o fanfarrén. El
pensamiento de los hombres, inutil al final del dia, los lleva a la jactancia. Esta interpretacion
funciona s6lo cuando conocemos el contenido completo de la estrofa; no esta avalada por el tono
aprobatorio de la seccion en la que aparece. Pero resulta mas atractiva, si consideramos que, a lo
largo de Antigona, Sofocles ha buscado las formas mas variables de aludir a la futilidad. Un
mensajero que conoce el suicidio de Hemon, hijo de Creon, y que se lo cuenta al coro, desprecia
la suerte del regente.®* El mensajero usara una imagen, la sombra del humo, para ponderar

cuanto, ante sus ojos, le queda de vida a Credn:

Kol VOV AQETToL TAVTA. TOG YOp NOOVAS
Otav Tpoddov dvopeg, ov TOM EY®

{ijv todTov, GAL" Epyoyov yodpot vekpov.
[Thovtet te Yap Kot oikov, £l PovAel, péya,
kai Cf) topavvov oyfju' Exmv: €av o' ant
TOVTOV TO YOiPEW, THAL' £Y® KATVOD GKLES
00K GV TTplaiumy vopi Tpog TV oV V.

Y ahora se ha ido todo, porque lo que les queda a los hombres que pasan, tras dejar atras toda
alegria, a eso ya no le llamo vida: apenas son cadaveres que se mueven. Que aquél se haga rico en
una casa (si le place) enorme y viva conservando su figura de tirano; si ya se ha ido para él la
posibilidad de ser feliz con estas cosas, yo no le compraria todo lo deméas ni por una sombra de
humo, como no fuera la alegria.”®*

%0 D.-K. B97 (Wright 134), v.4 Fragmento, a su vez, basado en Jen6fanes, D.-K.21 B20-21, odAog 6pd, odkog 8¢
vo&l, 0DA0¢ 8¢ T' dovel. AN dmévevde mOVOl0 VOOV Qpevi mavia Kpadaivel. aigl &' év TadTd pPiuvel KvedpEVOC
ovdév, Todo en él mira, todo en él piensa, todo en él oye. Pero, sin esfuerzo alguno de su mente, todas las cosas
mueve con el pensamiento. Siempre permanece en el mismo lugar sin moverese en lo absoluto. Vemos que
Empédocles ha heredado de Jendfanes la idea de un dios motor del mundo, pero se separa de él respecto a la
inmovilidad. Asi como la del mundo, la inmovilidad del dios es exclusiva para el Esfero (cf. D.-K. B27-29 y, sobre
todo, 31). El dios sobre un mundo movil debe ser un dios mévil. Una imitacién es este motivo de Jendfanes, se
puede ver tambiénen A., S., 595y ss.

#Ls., An., 1170.

%2 | a nulidad a la que el personaje se ve reducido es semejante a aquella con la que él amenaz6 a los ciudadanos
(ibid, 182-183): kai peilov' dotig avtl Tiig avtod mhtpog / eikov vopilet, todtov ovdapod Aéyw, y quien tenga en
mas a familiar o amigo que a su patria, ese digo yo que no es nada.
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La imagen del humo es usada por Empédocles, contemporaneo de Sofocles, también para valorar
la vida. Antes de seguir la exposicion de la medicina en nuestro Gltimo autor, Euripides, cabe

preguntarnos si esta usada en el mismo sentido y qué tradicion tiene.

LO QUE CONNOTA LA IMAGEN DEL HUMO

Ni en las epopeyas ni en los himnos homéricos el humo esta usado como metafora de la vida. En
una ocasion en la lliada esta, al menos, relacionado con la muerte: tras aparecerse para exigir a
Aquiles su entierro, el fantasma de Patroclo se evapora como humo.?®® En siete ocasiones en la
Odisea, el humo representa la sefial, visible a lo lejos, de poblacidn, especialmente importante
para quien llega por mar.?®* Las restantes cinco veces, representa la corrupcién o la herrumbre
que, por el contacto con las llamas, por el tiempo, el descuido o la inmovilidad, sufren los barcos,
las armas y, en tanto que vagabundo, el mismo Odiseo.”®®

Espiritu, humanidad o decrepitud, los tres usos en Homero son sencillos, porque el humo,
ya sea que figure una fantasmagoria, anuncie un poblado o muestre corrupcion material, es
siempre parte de la descripcion. Incluso comparado al alma de Patroclo, el humo, més fantastico
gue metaforico, sirve para imaginar como se ve y cdmo se mueve un gidwlov; la imagen esta
integrada a la narracion.

Lo siguientes usos, ya metaféricos, que expondré, muestran, segun creo, un intento de la
poesia del siglo v por aludir a referentes que no son ya objetos, sino situaciones. En el primer
caso, Pindaro refiere el fracaso de la expedicion de los Siete contra Tebas y describe sus
funerales: 2°°

eowvopévay &' dp' &¢ drav omeddev Ourog ikécbot

yaAkéolg dmhotow inneiong te ovv Evieotv: Tounvod &' €' dyboiot yAvkov
vOGTOV EPEIGAEVOL

%3 60é pot doocov ot pivoved mep dpeiBarovie / GAAAoLG Hhooio TeTapmduesda Yooto. / Qg Epa PoVHcOC

wpé€ato yepol eiknowy / ovd' EdaPer woyn 8¢ kata xBovog Nite kKamvog / Gyeto TeTpryvia” TaPAV &' AvOPoVGEY
AyAedg / yepoi te copmiatdyncey, mog 8' dOAoeUSVOVY Egtmey | & momoL T Pa Ti £oTL Kai eiv Atdao dopost / yoym
Kai eidmA0V, dtap Ppéveg oOK Evi mapmay: “Pero ven, acércate un poco mds, abrazados, aunque sea un momento,
saciémonos de dolido sollozo.” Asi dijo [Aquiles], extendiendo sus brazos amantes, pero no lo toc6. El alma se fue
bajo tierra, como el humo, dando un silbido. Sorprendido, Aquiles se levantd, golpe6 con ambas manos y pronuncid
palabras de lamento: “Ay, en verdad un soplo vital —un mero simulacro— hay en las mansiones de Hades, pero ya
sin mente para nada”. 1l., XXIIl1, 97.

%4 0d., 1,58; IX, 167; X, 99; X, 149; X, 152; X, 196; XII, 202.

2% 0d., XI1, 219; XIII, 435; XVI, 288; XIX, 7; XI1X 18

%6 pj N., IX, estrofa 5.
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AevkavO£a ool ToVOY KATVOy:
EMTa YOp daioavto Tupal VEOoyviovg
oBTog [...]

Tenia prisa la multitud por arribar a una desgracia visible, con armas de bronce y arneses de tiro;
clavando su regreso en las riberas del Ismeno, engrosaron con su cuerpo un humo de flores
blancas, porgue siete piras devoraron [0 bien se repartieron] a los mortales de jovenes cuerpos.

El humo no s6lo es una flor porque construya en el aire formas florales, sino porque esta hecho
de los cuerpos de jovenes, v la flor es simbolo de juventud.?®” EI humo, alimentado por la carne
de los muertos, exhala su caracteristica méas destacable. ¢Por qué seria destacable la juventud de
los Siete? La pira —imagen grandilocuente, pero mortuoria— tiene el fin de contraponer a
Anfiarao y a Adrasto, héroes cuya misma gloria los hizo perecer antes de tiempo,?*® con el nuevo

269

héroe que Pindaro canta, el etneo Cromio, que consiguié gloria militar™ en su primera

juventud?"®

y sobrevivio.

La tragedia explorard caminos de apariencia convencional, pero de significados
ligeramente distintos. La sombra de humo parece tomar una forma proverbial. En un fragmento
de Esquilo®™ leemos: 10 yap Ppoteiov omépp’ £¢' Huépav epovel, / kai motdv 00dsv pddkov ff
Koamvod okud, la simiente humana soélo piensa el dia con dia y no es méas confiable que una
sombra de humo. La primera ocurrencia nos muestra un contexto epistemologico, el hombre
puede apenas formular un juicio tan confiable como la sombra, casi imperceptible, del humo,
casi inmaterial. La segunda aparicién es la del mensajero, de la que hablamos hace un momento,
en donde la sombra de humo, nada, es lo que estd dispuesto a pagar por la vida de Credn.
Aungue humo no sea metéafora de la vida, sino su precio, quien no quiera cambiar por sombra de
humo los bienes de un hombre, esté tratando con un cadaver que se mueve. La yuxtaposicién de

ambas ideas genera la impresion de que el humo vy la vida se corresponden. Tal yuxtaposicién se

287 por poner un ejemplo de lo que en el diccionario incluso esté consignado como acepcion (cf. LSJ, s. v. &vlog A,
I1), puede verse Pi., P., IV, 158. cov &' &vBoc fifog dptt kopaiver La flor de tu juventud acaba de alzarse como una
ola.

28 pj., P., IX, 16-17: EavBokopdv Aavadv foov péyotol kai mot' &¢ éntomdrong OnPag Gyayov otpatov. Eran los
mas grandes entre los rubios danaos y en algin momento condujeron un ejército contra Tebas de Siete Puertas.

29 ¢f. v. 33-42.

210 of gv Gl mpdTa v. 41-42. El nicleo de la oda se dar4, asf, en v. 43-45, cuando el poeta haga una yvapun de
este planteamiento: éx moévav d', 01 OV vedTaTL Yévavtal cOv e dikq, TeAédel mpog YRpag aidv Nuépa. ioTm Aaymv
po¢ dopdvov Bavpactov dAPov, con el esfuerzo, el dia va perfeccionando la vida rumbo a la vejez, para quien en
si mismo junta la juventud con la justicia. Sepa aquél que le toco una admirable dicha de parte de la divinidad.

2™t Fr, 399 Mette, no atribuido con certeza a ninguna obra.
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volveré coordinacién y la sombra de humo se referira a la vida, por primera vez, en Filoctetes:*"?
‘Qc 8vdp' Edav ioyvpov éx Blog W' dyet, / kovk 018" &vaipmv vekpodv, i Kamvod oKy, / idmiov
dAlwc Me lleva por la fuerza [el hijo de Aquiles] como si fuera yo un hombre vigoroso y no
sabe que, al contrario, despoja un cadaver, una sombra de humo, un simulacro. Nétese que la
primera vez que el humo aparece referido a la persona de Filoctetes, aparece la misma palabra

que caracterizaba al fantasma de Patroclo.?”

Por Gltimo, en el Hipodlito, Euripides hace que Teseo le diga a su hijo:?"™* #8n vov adyet

Kai ot dyvyov Bopds / oitorg kKamiev' Oppéa T' dvakt' Exwv / Plkygve TOALDY YPUPRATOV
Tin®v komvovg Anda, jactate y, ya que comes sélo lo que no tiene alma, vende [esa idea de ti]
con tus alimentos. Orfeo es tu sefior: embriagate, pues, honrando el humo de una sarta de
libros. Teseo encuentra que es vano el conocimiento adquirido, o bien a través de todo ypdaupa, 0
bien a través de los 6rficos en especial.

Incluyendo este Gltimo caso, el humo designa en dos ocasiones pensamientos y libros,
productos intelectuales de poco valor o de poca confianza. En dos casos, por otra parte, designa
el valor que tiene una vida sujeta a condiciones particularmente malas o la poca fuerza que queda
en ella. Un dltimo caso no designa la mala vida, como metéafora, sino que pinta una imagen de la
vida abandonando al cuerpo o de la persona abandonando la tierra: en las Suplicantes de Esquilo,
las danaides, que ya tienen proteccion de los argivos, se enteran de la llegada de una nave de los

egipcios e, imaginando el peor de los casos posibles, rezan en coro: 2

i® ya Bodvi, mavdikov céfag,

i telodpecta; ol pOyouev Amiog
¥0ovog kelavov el T1 kebOOG Eoti TOV;
REAUG YEVOIRAY KATTVOG

VEQPESGTL YerTov®dY A10G,

TO 0V &' APAVTOC AUTETTG AOVOG DG
KkoVig Gteple mTephyV dAoiuay.

Ay, tierra de colinas, a quien se debe un respeto sin brechas. ;Qué debemos hacer? ;A qué punto
de la tierra de Apis podremos huir, si es que aln queda un oscuro rincon posible? Quisiera

223, Ph., 945-947.

2B of, A, A., 838-840. b yap éEemiotapon / Spikiog KGTomTpov, EI8MAOV GKIES, / 50KODVTAG E1VOL KAPTA TPEVEVEIS
guoi. Porque bien comprendo el espejo que todo compafierismo supone: [fueron] simulacro de sombra quienes crei
que me eran mas favorables. De alguna manera, el simulacro (ni siquiera la sombra misma) cumple la funcién del
humao: dar un segundo nivel a la inmaterialidad de las personas que se suponia aliadas.

24 E_ Hipp. 952-954.

BA,S., 776-783.
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volverme humo negro para las nubes, vecino de Zeus; y que, completamente ido, volador e
invisible, como ceniza sin alas, muriera.

Tan atrapadas se sienten las danaides que, para ellas, la desaparicion (y con ello, la disolucién, la
muerte) es lo mejor que puede pedirse. El deseo de ocultarse, de volverse invisibles, para no ser
vistas por sus captores, forma una unidad indisoluble con su deseo de morir. EI humo, ademas, es
apenas una primera imagen de desaparicion. Después de desaparecer como humo, subir al cielo
en donde no podran ser atrapadas, seguira la desparicion del humo mismo, segun el aire lo
disperse. La muerte del humo (es decir, su dispersion) es la muerte mas plena, que puede
pensarse, la mas cabal, en tanto que no deja rastros.

Més semejante a todos los usos tragicos que a los de Homero es el uso de Empédocles:*™

OTEWMOTOL UEV YOP TOAGLLOL KOTO YUTO KEYLVTOL
ToAAQ 8¢ Oeil' Eumana, Td T AUPADVOLGL PéEPLUVOC.
navpov ' &v {mTot fiov pépog aOpnoavteg

®OKOLOPOL KATTVoT0 SiknV apOévtes anéntay

a0TO HOVOV MEIGOEVTEG, OTQ) TPOGEKVPGEY EKOGTOG
TAVToc' ELauVOpEVOL, TO &' dhov Tig Gp' ebyeTon eVPEIV:
oUT®mg 0UT' EmdePKTO TS AVOPACY OVT EMAKOVGTA
obte Vo meptnmtd. ov &' ovv, el ®S' EMdodng,
mevceal o0 mALov M€ Bpotein pijtig Spwpev.

3 8¢ Corig apiov Escaligero : 8¢ (oiig idiov Diels : 8' év {wfict piov D.-K. 4 1ig &p', H. Frénkel : nac add. Bergk, Diels,
D.-K., Wright*”!

Pues angostas facultades hay dispersas®’® por el cuerpo
y son muchos, duros golpes los que el pensamiento embotan,
tras ver una parte breve de la vida, mientras viven,
los que corren a la muerte, como el humo arrebatados,
parten a volar de aqui,
persuadidos solamente de lo que cada uno hallara,
llevados por todas partes, cualquiera se jacta de que
ha encontrado cuanto existe.
De ese modo no es visible para el hombre, no es audible,
ni es asible con el juicio. Pero td, que te alejaste,?”

’°D.-K. B2, 1-6.

27 Otras tantas lecturas interesantes, que estan consignadas en Wright 1981.

278 wéyopon, perferco medio-pasivo de yéo, significa estar esparcido. Ha pesar de que en este tiempo el verbo
frecuentemente pierde el significado primario de verter, es interesante pensar en las venas. Por ellas pasa la sangre,
receptaculo del pensamiento. No sé hasta que punto el griego pudo seguir concibiendo, al menos metaféricamente,
una idea de flujo en aquel valor resultativo de estar esparcido.

2% Seqlin BOLLACK 1969, pp. 16-17 el verbo Mélopon, esquivar, habria pasado a significar, ya desde las epopeyas
homéricas, alejarse hacia algin [otro y normalmente enfatizado] lugar. Segun el autor, esta palabra describiria el
cémo discipulo interpelado [y el pablico] se alejan con el poeta de camino trillado, para buscar una soledad en la que
la poesia filosofica presente, nueva, pueda transmitir su menaje. Seria otra de las tantas metaforas viandantes de
Empédocles (cf. D.-K. B35, 1 ss).
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vas a aprender, solo cuanto se eleva, mortal, la mente.

La dificultad de relacionar el humo, en este fragmento, con las connotaciones antes distinguidas
se debe a que es un pasaje sobre el conocimiento y la investigacion (como en el fragmento de
Esquilo o en Euripides) que, sin embargo, se fundamenta en la vida (como en Séfocles o en las
Suplicantes). Los usos tragicos no dependen de Empédocles, y probablemente Empédocles
tampoco dependa de ellos, pero, al mostrar el abanico de casos posibles, encontramos que, en la
misma época, los referentes de la misma imagen son constantes.

Al analizar el verso 4 a la luz del verso 2, encontramos que el sentido puede ser parecido
al de Suplicantes: a la fugacidad de la vida (oxdpopotr), la imagen del humo agrega precariedad:
el hombre esta a la merced del mundo, como el humo a la merced del viento; en cualquier
momento, pueden ser arrebatados. Pero el verso 4 forma también una bisagra con los siguientes:
si el arte es tan arduo (v. 1-2) y la vida es tan breve (v. 3) que, de lo que encuentre cada uno, es
imposible constituir una idea del mundo (v. 6-8), entonces el argumento de Empédocles no es
solamente que, sin creer en la experiencia del otro, cada uno pueda errar en su juicio,”® sino que
aquello que los particulares conozcan no puede pasar a constituir patrimonio de la investigacion:
la individualidad hace que los descubrimientos particulares sean tan fugaces y tan precarios
como el humo. Quien, viviendo, se fija en la pequefia parte de vida que vive, desatiende las
experiencias de los otros y pierde la oportunidad de hacerlas suyas. Asi, el humo seria también
imagen de los contextos en los que la investigacién no puede difundirse. Pausanias, por el
contrario, se informa a partir del testimonio de Empédocles, y a pesar de que la investigacion
esté obstaculizada por la brevedad de su vida (v. 3), por la falibilidad de sus sentidos (v. 1) y la
debilidad de su entendimiento (v. 2), la relacién entre el poeta, acompafiado de la Musa, y el
discipulo hace posible la acumulacién de conocimiento. 2%

En uno de los fragmentos finales Empédocles recomienda a su interlocutor no dejar de
considerar con cuidado las cosas ensefiadas, porque si consigue fijarlas en su mente, éstas

atraeran otras.’®* La primara interpretacion del fragmento es sencilla, porque el mismo

80 Esta parte de la idea, la relacion entre vida, investigacion e individualidad, recuerda al pensamiento de Heraclito,
D.-K.22 B2: 100 Adyov &' £6vtog Evvod (dovotv oi moAlol mg¢ idiav Eyovieg ppdvnoty, aunque el logos es comdn, la
mayoria investiga como si tuviera un intelecto propio.

%1 ¢f D.-K. B131. Es probable que en el discipulo esté representado un publico, por ejemplo, simposiaco. Lo
importante es, en este punto, la elaboracion ficcional, no tanto como su contexto de representacion, me parece.

%82 D.-K. B110: &i yap kév 6¢' adwijov vmd mpamideooty épsicag / edpevéng kabapiiow émontevong peréto, /
1adté T8 cot pého mhvto ' aidvog mapécovral, / EAAA Te TOM' Gmd TdVS' EkThoear avTd yop abEet / tadt' ig R0og
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Empédocles lo explica de inmediato. Las cosas aglomeran a sus semejantes. EI pensamiento,

efluvio recibido del mundo, es una suerte de cosa.?®® Si

el pensamiento no se fija en la mente, los
objetos externos atraeran los efluvios y los sacaran de la mente, pues desean encontrarse con
otros objetos para constituir un cuerpo. Por el contrario, si los pensamientos de las cosas quedan
fijos, estos atraeran otros desde el mundo. Pero, si podemos interpretar este fragmento frente al
D.-K. B2, al que se alude aqui con mas de medio verso, puede pensarse que Empédocles sugiere
también la acumulacion de conocimientos més alla de la ensefianza del poema y, con ello, un
progreso de la investigacion que deja de ser individual o autoral.

Después de revisar este fragmento, el D.-K. B2, puedo defender lo que adelantaba en las
primeras paginas de este capitulo. Si el D.-K. B110 es el final del Poema Natural, entonces es
posible que el personaje de Pausanias, que llegard a conocer tanto como para producir portentos
atiles a la humanidad, deje de representar a un interlocutor presente y represente a uno futuro,
mostrando la esperanza de Empédocles en una abd&énoig de conocimiento que reduzca

paulatinamente los espacios de ignorancia a los que nos someten la ineptitud y la mortalidad.

EURIPIDES Y LA PARODIA

Entre los tdpicos médicos de los tres tragicos, es el de la Alcestis de Euripides el que mayor
evidencia da de una influencia empedoclea directa. En el estdsimo cuarto, cuando Alcestis ya ha
muerto, el coro de ancianos canta, aflijido e impotente, la muerte de su sefiora, como parte de
una Necesidad universal. Un escolio a este coro dice 0 momtrg 410 T00 TPOGOTOV TOD YOPODd
Bovieton deiEan doov petéoye moudevoems, el poeta, personificado en el coro, quiere sefialar en
qué medida tuvo educacion.’® La Vida de Euripides (2, 5), explica esta educacién como la éxof

de importantes personalidades de la sofistica: Anaxagoras, Prédico, Protagoras y Socrates.

Exaotov, O QOoIC €TV £kdot. / &l 68 ov ¥ dAloiwv émopéEeat, ola kot dvdpac / pupia Sekd mélovion & T
auprovovor pepipvag, / f o' dpap dkhelyovst mepThopévolo xpdvolo / cedv antdv mobiovto @idny érl yévvav
iéoBon’ / mévta yap 160t ppodvnow Exstv kol véparog oicav. Pues si las fijas debajo de una mente muy compacta / y
las ves afablemente con una atencién honesta, / las cosas [que yo te ensefio] seguirdn toda tu vida, / y obtendras
también por estas, otras muchas; porque crecen / al juntar sus semejantes, segin su modo de ser y por cémo estan
compuestas. / Pero si otra cosa anhelas, como esas diez mil vilezas / que entre los hombres se mueve y embotan el
pensamiento, / te dejaran cuando cumplan el tiempo que esta fijado / deseando tocar, amado, un punto en que
nazcan, ellas. / Sabete que todo piensa y tiene porcion de mente.

83 Al respecto véase el Apéndice I1.

284 sch. Alc. 962
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Que hay una filosofia parodiada es patente a lo largo de la tragedia. Apolo busca
persuadir a Tanatos, diciendo que el funeral de Alcestis sera mas fastuoso si muere vieja.
Tanatos encuentra injusto el argumento: so6lo los ricos tendrian derecho, entonces, a una larga
vida. Ante tal defensa de la igualdad social, Apolo lo llama parddicamente codc.

Varias veces se apunta a Parménides y a Empédocles. El coro pregunta a una criada (V.
139-141) si Alcestis vive 0 ya ha muerto. La criada dice que ambas cosas, vive y ha muerto.
Vive, porque aun habla, piensa y se mueve; ha muerto porque su estado es tan delicado que
parece absolutamente seguro que morird; la certeza constituye, por adelantado, al hecho. El
mismo dialogo se reformula, después de que Alcestis efectivamente murio, cuando Heracles le
pregunta a Admeto si es eso lo que ha ocurrido para que el ambiente en la casa sea lugubre.
Admeto, que por una parte conserva el recuerdo de las promesas que ha hecho a Alcestis y, con
ello, la aviva, y por otra parte no quiere negarle hospitalidad a Heracles, contesta

ambiguamente:*®°

{Ad.} dumhotc én' avTii pBog EoTt pot Aéyery.
{Hp.} nétepa Bovovong eimac i {dong &ty

{Ad.} £oTIv TE KOUKET' E0TLY, ALYOVEL O€ LIE.
{Hp.} 008&v Tt pdiddov oid'" donua yap Aéyeic. [...]
{Ad.} T€0vmy' O uEA@V KavOad' v odk ot ETL.
{Hp.} yopic 16 T' €ivar Kai T0 pn vopiletar.
{Ad.} ov t1]d¢ kpivelg, Hpdxdelg, keivi) 6' Eym.

AD. Sobre ella, me es posible decir un didlogo en ambas direcciones.
HER: ¢Estas diciendo que estd muerta o que vive ain?

AD: Es y no es, y eso me atormenta.

HER: Auln no lo entiendo. Dices sinsentidos. [...]

AD: Quien va a morir ha muerto ya; y quien esta aqui ya no es.

HER: Se considera que ser y no ser son dos cosas distintas.

AD: TU piensas una cosa, Heracles; yo pienso otra.

Heracles, esta defendiendo, sin saberlo, la tesis de Parménides:*® lo que es no puede no ser.?®’

No seria necesario, para parodiar solamente a este autor, que el punto contrario sea defendido por

% v. 519-522, 526-529.

8 De |a que hablaremos sucintamente en el Apéndice I.

%87 Este paralelismo entre el Poema de Parménides y Alcestis fue visto ya por GARCIA CALVO y BREDLOW (2018).
Los autores opinan, con buena razdn, que en este juego un tanto frivolo, ninguno de los personajes seria aprobado
por el eleata. Heracles, que sostiene la tesis de Parménides (e.g., D.-K. B7, 1: o0 ydp pimote 1odto Sopifj sivar pn
govta- Pues no se forzard jamas a que sea lo que no es), usa un el verbo considerar, que para Parménides es
emplstemologlcamente negativo, por apelar al vopog, la convencion (cf. D.-K. B6, 8-9: tuphoti t¢, tebnmodteg, dxpira
@dA0, / 01g TO mEAEWY T€ KOl OVK glvan TANTOV VEVOMGTOL, Ciegos,estupefactos, raza sin discernimiento, para los que
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un adversario real de Parménides; y, pese a ello, el primer didlogo que citamos de Admeto tiene
la forma del primer verso del D.-K. B17 de Empédocles: din)' épéw, fragmento donde se

construye un sistema cosmoldgico contrario a algunas de las tesis de Parménides. ;Cudl es,

entonces, la filosofia que esté detras del personaje de un coro? Dice la primera estrofa:?%®

€Ym Kol 010 LovoOG

Kol peTdpoioc NEM, Kol
TAEIGTOV AYAUEVOG AOY®V
KPEIGGOV 000V AVAyKag
NOPOV, 0VSE TL PappAKOY
Opoccaig &v oavio, TG
Opoeia katéypoyev
Y1ipvg, ovd' doa DPoifog A-
oKANTAd0LG E00KE
QPapRraKa TOAVTOVOLG
avTItep®V Ppotoicty.

Yo, que por medio de las musas subi, agitindome, a los astros y que eché mano de muchos
discursos, nada encontré mas fuerte que la Necesidad, ningin remedio [contra ella] en las
tabillas tracias que escribié la voz de Orfeo, y ninguno [util en] cuantos dio Febo a los
Asclepiadas, cortandolos para los miserables mortales.

El coro refiere una experiencia dada a través de la Musa, como también lo hace Empédocles en
sus fragmentos de invocacion.?® La Necesidad es evocada dos veces por Empédocles, una de
ellas en el significativo fragmento D.-K. B115, que abre el mito de las Purificaciones.”® La
referencia anteriormente citada del Hip6lito muestra que para tiempos de Euripides, la
abstencion de la carne, tema de las Purificaciones de Empedocles, era identificada ya con la

figura de Orfeo. Euripides continta con el topico sofocleo de la imposibilidad de encontrar un

ser y no ser son considerados lo mismo). Por otra parte, en una contraposicion irénica, Admeto niega la tesis de
Parménides, pero conserva un verbo epistemdgicamente fuerte, discernir (cf. D.-K. 7, v. 5, en el que es positivo),
indicando que pueden existir varias formas de discernimiento igualmente legitimas, una tesis que Garcia Calvo y
Bredlow identifican con la sofistica.

28 E Al 962-972.

%9 D.-K. B3 ¢ALi B0l TdV pév poviny dmotpéyate yAdoong, / ék 8 doiov otopdtev kabapiy oxetevoate TyRy /
Kol 0f, TOAUVASTN AsvkdAeve mopBive Moboa, / dvropat, Gv Bég éotiv Epnuepiocy dkovew, / méune mop'
Evoefing éldovs' evnviov Gppa. Pero, dioses, aparten de mi lengua la locura de aquellos y deriven de pias bocas
una fuente pura. Y a ti, solicitada, memoriosa, oh, blanca piel del hombro, Musa virgen, te ruego que me envies un
carro décil habiéndolo tomado de la santa Pertinencia. D.-K. B131: &i yap éopnuepiov &vekév tvog, duppote
Moboa, / fuetépag perétac <éde tor> S ppovtidog EABety, / edyopévan vilv adte mapictoco, Kodlodnso, / apoi
Bedv poxdpov dyabov Aoyov éupaivovt. Y si por causa de un hombre cualquiera de esos que duran poco mas de
un dia, Musa inmortal, consideraste grato pasar nuestros problemas por la mente, quédate al lado del que te
suplica, hoy como antes, Caliope; al lado de quien desea llevar hacia la luz un correcto discurso sobre los dioses.
20 gotv Avéykng xpfine, 0edv ynewopo makodv. Este fragmento serd traducido y comentado en el capitulo
préximo.
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remedio para la muerte, pero regresa a la construccion de relativo 6ca que usaban Homero y
Empédocles, para expresar la totalidad de remedios posibles e inatiles. Por ultimo, el verbo
dicow parece tener aqui un significado parddico con respecto al uso visto en el fragmento D.-K.
B134, en donde se le concedia a la divinidad-pensamiento: quien agita, elevandose, no posee
dominio sobre el mundo, sino que es un mero observador.

La antistrofa se aleja de cualquier modelo empedocleo para desarrollar el tema de la
inflexibilidad de la diosa, una entidad absolutamente impersonal y, por tanto, absolutamente
inconmovible. La segunda estrofa marca el paso de la gnémica al caso particular de Alcestis, de
cuya muerte el coro se consuela, pensando que la muerte es irremediable: o0 yap dvé&eic mot'
gvepbev | Khaimv tovg eBuévoug Gve. La expresion, que a primera vista puede parecer mas
cercana a Sofocles que a Empédocles, explora, sin embargo, la relacion entre el muerto,
encerrado en el Hades y otra persona que desea sacarlo, relacion que no aparece en Séfocles: en
Antigona, el coro dice s6lo que no es posible para el muerto encontrar una salida. Euripides, a la
impotencia del mortal, afiade el dolor del luto.

La segunda antistrofa es la que otorga el consuelo mas pleno: Alcestis seré deificada por
su abnegacion. Es un consuelo, al final, vano, que no llega a realizarse. Al ser rescatada por
Heracles, ante la trivializacion del argumento tragico, el sacrificio de Alcestis pierde valor, la
personalidad vil e inconstante de Admeto recibe una tranquilidad inmerecida. La dignidad que
podia haber terminado en un respetuoso santuario termina con una mujer impura, quieta y sin
voz. La obra, al cerrarse, produce més incomodidad que alivio.”**

La antistrofa con la que el coro pretende honrar a su sefiora dice:

uUNdE vekpdv mg edipévav ydpo vopiéctm

TOopuPog olc GAdOyov, OgoioL 8' dpoinmg

Tpac0m, oéfag épmépmv.

Kai Tic doypiav kéhevBov Eufaivov t0d' Epetl

AVt 10T TPOoLOAV' AVIPAC,
viv &' 0Tl pdxorpa daipmv:

21 Agradezco a Viviana E. Garcia Castro que me diera la idea de interpretar la obra entera como cruda ironia de la
trama, al esbozar con mayor claridad y mejor fortuna el fenémeno en las obras Electra y Orestes. El primero en dar
a Alcestis una interpretacion preponderamente irénica fue VON FRITZ, en un texto al que no he tenido acceso
(“Euripides’ Alkestis und ihre moderen Nachahmer und Kritiker”, Antiker und Moderne Tragddie, 1962). La idea
habia sido perfilada ya por DALE 1954, p. xxv: La obra entera, o al menos su lado oscuro, estd permeada por una
suerte de pesada ironia. La ironia del acto humano comparado con su resultado. Quien, més tarde desarrolla como
nacleo tematico el problema de la ironia es SMITH 1960. Autores mas contemporaneos, cuyo interés central esta en
otros aspectos de la pieza, no dejan de mencionar la ironia como un recurso recurrente, e.g. PADILLA 2000, pp. 179,
196, 199.
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yaip', ® ToTVL, £V 8¢ doing.
TOl0d VIV TPOGEPODGL PR LLaLL.

Y no se considerard timulo de cadaveres muertos la tumba de tu esposa; por el contrario, sera
honrada como los dioses, sacro respeto de los hombres que viajan. Y cuando alguno pase por la
torcida vereda, dira asi: “Esta mujer murié por su esposo, ahora es un Espiritu Bienaventurado.
iBendita seas, sefiora! jQuieras hacerme bien!” Tales palabras le dirigiran.

La frase Bgoiotl &' opoing Tindodw recuerda al fragmento D.-K. B112: yaipet &y ' duiv 0g0g
auppotog, ovkétt Ovntoc / moredpon petd maot tetiuévog, jLos saludo! Yo soy tenido por ustedes
como un dios, entre todos honrado voy por la ciudad ya no como un mortal. Es daipwv el
concepto con que Empédocles alude a las entidades divinas forzadas por el crimen a nacer en
formas mortales. Estos daipoveg se encuentran escindidos de los dioses bienaventurados (émo
nokapwv dddincbor, D.-K. B115) y su reincorporacion se da hasta el fragmento D.-K. B147:
aBavatolg GAhotoy ouéotior, avtotpanelot / €6vtec, avopeiov axéwv OmOKANPOL, ATEPELS.
Compartiendo mutuamente con los dioses, siendo comensales, invitados, desprovistos de los
dolores humanos e intocables. Independientemente del contexto en el que Empédocles situara
este momento de comunion o reinsercion de los daipovec en la vida divina, es probable que se
recibiera este pasaje como aludiendo a la muerte, en tanto que, para el griego, la Gnica manera de
no “tener parte en los dolores humanos” es morir.

Bajo esta interpretacion, Alcestis, en la mente del coro, habria podido llegar a compartir
este estado de felicidad. La tragedia no se inclina por ese camino; el hecho de que la vida sea
devuelta con una facilidad absurda por Heracles, quien comia grotescamente durante los
funerales de Alcestis, induce a pensar que la vida tras la muerte queda, si no abolida, por lo
menos privada de significado.

Si Euripides tiene en mente a Empédocles, como los paralelismos textuales e ideol6gicos
sugieren, quiza sea para poner en duda su tono de lamento. A lo largo de las Purificaciones hay
constantes lamentos. De los 32 fragmentos que Wright asigna a esta obra, 7 tienen lamentos
explicitos®® y 4 plantean situaciones ante las que, sin demasiada interpretacion, cabe
lamentarse,?*® lo cual suma mas de la tercera parte del poema. Acaso la resolucién anticlimatica

de la Alcestis tenga la funcion de minar el lamento empedocleo: lo verdaderamente lamentable

292 \Wright 111 (D.-K. B119), 112 (118), 113 (121), 114 (124), 120 (139), 123 (145), 128 (141).
23 Wright 109 (D.-K. B116), 107 (115), 122 (135), 124 (137).
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no es que la muerte se dé por Necesidad, justificada por un proceso y consolada por la opcién de

un futuro mejor; lo verdaderamente lamentable es que la muerte y la vida se den sin mas razon.

CONCLUSIONES

Al hablar de motivo tratamos con un fendmeno intrinsecamente intertextual: el replanteamiento
de una vifieta cuya connotacion yace precisamente en los tonos que vifietas analogas han dado a
los textos en los que aparecen, a lo largo de la tradicion. Comparando los dos motivos que
trabajamos es interesante notar que uno, el del humo como vida, mas recatamente Ilamado
imagen, puede ser planteado en un espacio breve y autocontenido: xomvoio diknv, 0 bien,
Kamvoio diknv apbévieg amémtav. El otro motivo, la medicina, menos imagen, introduce un
pasaje mas largo del que es s6lo una parte, el primer punto de una enumeracion.

Empédocles, en el motivo de la medicina, muestra una confianza homérica en una fuerza
andloga a la de Apolo en el Himno. Si nuestra hipotesis es correcta, la divinizacion que
conseguian los hombres momentadneamente en los contextos cultuales que el Himno describe se
promete aqui en los contextos poético-educativos que los fragmentos de Empédocles
constituyen. Los términos son cercanos a los de Prometeo, figura que Empédocles parece al
mismo tiempo redimir y usurpar. El presocratico que, como vimos en la comparaciéon con la
parodos del Agamendn, o bien imita o bien comparte los motores compositivos de la tragedia, el
miedo y la piedad, hace funcionar el motivo de la medicina como paradigma de conocimiento
con un significado que no parece haber sido favorecido, ni por este género ni por ningdn otro del
siglo v.

Un fendmeno diametralmente opuesto ocurre en su uso de la imagen del humo, motivo
metafdrico cuyas connotaciones en el poema de Empédocles son nada menos que todas aquellas
gue habia en curso en la tragedia atica: vanidad epistemologica, insignificancia de la vida, y
muerte. Es al principio del poema, en el fragmento D.-K. B2, donde Empédocles arroja imagenes
novedosas, y al final (como defendi para el fragmento D.-K. B111) donde se muestra mas
tradicional. Su poesia esta atada a ambos extremos. En este capitulo no hemos podido formular
qué tan programatica es esa incorporacion de lo precedente y lo contemporaneo; en el siguiente

asi lo intentaremos.
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CAPITULO 4: LAS PURIFICACIONES Y HESIODO

Es féacil pasar por alto las circunstancias sociales en las que se compuso un texto poético si su
difusion alcanza ambitos diversos y su caracter literario, no sélo se acepta, sino que se admira.
Jean Bollack, al alejarse de las lecturas decimononicas de la Antigona de Sofocles, que le
parecian ignorar el texto como un producto social concreto, dio forma a su propia lectura.”®* Es
un buen ejemplo de como, en obras leidas con demasiada naturalidad, un comentario que
distancie y rarifique el texto puede otorgar una interpretacion fresca.

El caso de las Purificaciones de Empédocles es exactamente el contrario: muy pocos
comentaristas ven en él algo que no sea circunstancia social. Como parece un texto religioso,
mistérico, se lo lee para determinar el rito que constituye o al que acompafia, el dogma que fija o
que suscribe.*® Yo, que no me siento cémodo con un tratamiento anticuario de este tipo, he
encontrado algunos investigadores que proponen un fondo moral en el contenido aparentemente
religioso de las Purificaciones; es irénico que quien lo dice mas abiertamente sea el mismo Jean

Bollack, quien abre su comentario a las Purificaciones diciendo:

Los Katharmoi marcan una ruptura completa con la tradicion cultural, que podriamos también
denominar literaria o religiosa. ElI poema inventa un mito, una historia nueva, que plantea por
debajo de ella todas las que nunca fueron contadas, de Homero y de Hesiodo hasta las
producciones contemporaneas de la tragedia ateniense. [...] Empédocles obra sobre la creencia
[...] la més justa y la mas adaptada sera la mas abstracta.

Pretendo llevar hasta sus Ultimas consecuencias estas primeras observaciones. Me interesa, para
determinar cudl es la nueva historia del poema de Empédocles, saber qué historias hay debajo. Si
alguien cuestionara la utilidad de una interpretacion intertextual de las Purificaciones, le diria
que no llevarla a cabo es un gran sacrificio. Es, en primer lugar, una de las mejores
oportunidades para evaluar la obra sin anclarla en tradiciones mistéricas; permite privilegiar, de
forma momentanea y provicional, la invencion del autor sobre los fendbmenos sociales, para
explorar las Purificaciones como un producto, si no literario, al menos propenso a una
literaturizacion, y reinsertable en un ambito cultural distinto al religioso, por méas que éste sea el
mas evidente. Por otro lado, si al explorar las herramientas que usa el poeta para romper con la

tradicion, ponemos nuestra atencion tanto en las herramientas como en la ruptura misma, es

2% BoLLACK 2004,
25 E g., JAEGER 1947 (trad. 1952).
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decir, consideramos a Empédocles un creador de imagenes y de relatos, le concederemos a su
obra figura, inmediatez y relieve. Podremos buscar en los fragmentos, no un pensamiento, sino
una obra. La relacion con otro autor, mas que la individualidad, fundara la independencia del
texto.

El caso que discutiré es el de Hesiodo, que por muchas razones se muestra oportuno.
Como mostraré mas adelante, ninguna otra relacion intertextual es tan sistematica y tan
importante para la estructura de la obra como la que hay entre ambos poemas de Hesiodo Yy las
Purificaciones. Abordar como bloque este ultimo poema es mas sencillo que lo que seria tratar
todo el Poema Natural: tenemos apenas noventa y tres versos en treinta y un fragmentos. Podria
protestarseme dar por sentado la individualidad de las Purificaciones, cuando se trata de un tema
discutido. La diversidad de voces poéticas, de auditores figurados y de temas es razon suficiente
para tratar por separado el conjunto de fragmentos que se ha atribuido tradicionalmente a este
poema. Si las Purificaciones y el Poema natural, en origen o en algin momento de su
transmision, compusieron un sélo cuerpo textual, no puedo aqui pronunciarme al respecto.

Antes de entrar en materia habria que hablar de como se ha abordado la relacién literaria

de ambos autores.

D0OS ACERCAMIENTOS

Hershbell (1970) compendié los parecidos entre los dos poetas. Su analisis de la reinterpretacion
que Empédocles opera en conceptos hesiddicos como pila, neipota, Tun, "Epog, “Epig y, en
general, todo aquello que corresponde al Poema Natural me parece suficiente. Por el contrario,
solo en las paginas finales, Hershbell interpreta algunos pasajes de las Purificaciones que antes
se habia contentado con sélo enunciar. Su tipologia de préstamos se divide en similitudes
verbales y estilisticas, elaboraciones cosmoldgicas y otros temas comunes del pensamiento.
Entre los aspectos estilisticos y la elaboracion filosofica, Hershbell no parece encontrar nada
importante. Mas aun, por la manera en que enlista sus ejemplos parece entender por estilo algo
que yo llamaria registro: el vocabulario épico y, timidamente, la sintaxis, excluyendo de entrada
la construccion retdrica e iconica del texto.

En un articulo mas reciente, titulado sugerentemente como un hemistiquio de Hesiodo y

de Empédocles, dilog & dllov déyerau, €l uno lo recibe del otro, Glenn Most sostiene una
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conexion subyacente entre los dos poetas, que se manifiesta en puntos ocasionales de
intertextualidad. Y sugiere que Empédocles encontrd en Hesiodo una vision del mundo que era,
en algunos aspectos capitales, muy cercana a la suya, por lo que la filosofia de Empédocles
podria verse como una interpretacion o elaboracion profundamente original de la cosmologia
de Hesiodo®®. No discrepo de lo propuesto por Most, pero me parece que un acercamiento
igualmente interesante seria el inverso. Ciertas diferencias de pensamiento motivan en
Empédocles un producto textual distinto.

Casi todos los lugares comunes que trataré fueron propuestos por Jaegen (1947),
Hershbell (1970), Prier (1976), Most (2007) o Iribarren (2017). Algunos ya estaban indicados
por Bignone en 1916. Creo, no obstante, que, por sus enfoques y propdsitos, cada uno ha
desatendido ciertas posibilidades interpretativas. Resulta extrafio, por ejemplo, que las
numerosas imitaciones y alusiones®’ hesiédicas que contienen los fragmentos 115 a 128 no se
hayan puesto, al menos hasta donde sé, en mutua relacion. Las Purificaciones, enteras, imitan un
episodio de la Teogonia, el juramento por el rio Estigia, y diversos episodios de Trabajos y dias,
contenidos entre la conclusion del mito de Pandora, en el verso cien, y la exposicion de la
omnisciencia de Zeus, en el verso doscientos noventa y siete.”® Las Purificaciones no toman de
estos pasajes la estructura narrativa, la disposicion de los eventos. Los personajes que actGan en
la obra de Hesiodo y las acciones que llevan a cabo estdn dislocados unos de otros: los
personajes se conservan, reconocibles, pero llevan a cabo acciones que les corresponden a otros
en el hipotexto y, al hacerlo, se redefinen. Es en esta dislocacion narrativa y no en “algunos

aspectos capitales”, en donde Empédocles funda el mito de los daipoveg encarnados.

2% MosT 2007, pp. 289, 292.

7 Me permito recordar que llamo imitacién a un pasaje cuyo contenido no sufra por que el lector ignore el texto del
que parte, y alusion al pasaje donde el texto de partida, o hipotexto, es implicitamente interpelado y, por tanto,
indispensable. Es terminologia de PASQUALLI, 1951.

%8 Dado que discutiré la reformulacién que Hesiodo mismo da a algunos pasajes de Trabajos y dias, he creido
pertinente sefialar los temas y la construccion de la seccién imitada por Empédocles, esperando que dé mayor
claridad a la exposicion. Vease TABLA 1.
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JURAR EN FALSO, HERIR DE MUERTE

El primer y principal fragmento en el que se puede argiiir contaminacion®®® es el D.-K. B115:

gotv Avaykng ypiipa, 0edv ynoiopo toiuidv,

G010V, TAUTEEGGL KOTEGPPTYIGUEVOV OPKOIC

g0Té TIG ApmAokinot ove eika yoio wvn,

Oprov 6TIS K' émiopkov apoptToag émopocen

daipoveg oite paxpaiovog Aeldyact Bioto, 5)
Tpic Ly popiag Gpag dnd pakdpwv GAGANcOaL,

(QLOUEVOVG TTovTOla 010 Y pOvov gidea BvnTdv

apyoréag Protolo petaAldocovta keAevBoug.

aiféprov pev yap ope Pévog TOVTOVOE JIDKEL,

movtog &' £¢ xOovog ovdag dméntvce, yaian &' &c avyag  (10)
neiiov pogbovtog, 0 6' aifépog Eupare divoug

ahlog &' €€ dAhhov & ETAL, GTVYEOVGL OE TAVTEG.

TOV Kol £ym VOV i, eoyag Be60ev kol aANTNG,

velkel povopéve micuvog.

2% Me permito recordar que llamo contaminacién a un cruce de distintos hipotextos o de pasajes del mismo
hipotexto. Cada uno de los hipotextos mezclados en esta contaminacién puede estar tanto imitado como aludido. Se
vera a continuacion que algunas variaciones profundas, como las del fragmento 115, no podrian Ilamarse tales de no
ser por las alusiones adyacentes, de la misma manera que las alusiones no tendrian un sentido tan diafano, si no
fuera por imitacion a la que introducen.

%9 Dado que sobre este fragmento recae entera la interpretacion de las Purificaciones que de aqui en més seguiré y,
por tanto, la pertinencia del capitulo completo, he creido necesario hacer una serie de comentarios textuales de los
que he precindido en el resto de la tesis.

Comentario sobre el texto escogido y su interpretacién. Reproduzco el fragmento, en su mayor parte, segin
Wright, incluyendo la conjetura que da para el verso 3.

Adopto, al contrario, la enmienda de ove (Stephanus) en lugar de p6B. Esta Ultima es la lectura unanime
de los codices de la Unica fuente que cita este verso, Plutarco, y es defendida por WRIGHT (1981), pp. 272-273,
quien sencillamente dice que es adecuada, y por GAGNE (2006) que, aunque realiza una basqueda del miedo como
motivo en la poesia de Empédocles, no termina por aclarar el sentido del verso, ni la relacién del miedo con el
fragmento entero. Aunque parezca sensato mantener la lectura de los cddices, en vista de que carecemos de una
interpretacion, he preferido explicitar, quizd excesivamente, el asesinato como motivo de exilio. Daré algunos
argumentos, en un intento de legitimar este argumento ad ignorantiam.

Si se lee la frase yvio @ila como miembros propios, afines, o familiares, en el sentido de miembros de
parientes o especificamente de descendientes, puede verse oBm como una prolepsis: gracias a la falta cometida, los
miembros de los descendientes, es decir, los miembros que saldran del nacimiento de los daipovec, sufrirdn miedo:
no estaran ya en un estado de tranquilidad divina absoluta. No parece, sin embargo, que el resto del texto esté
interesado en la prolepsis como herramienta narrativa, sino todo lo contrario. EI cambio de nimero gramatical en los
sujetos que cometen asesinato y perjurio sirve para representar la unidad inicial del mig y la multiplicidad
subsecuente de los daipoveg, en el momento justo de la narracion en que cada uno de estos estados se describe.
Conforme Empédocles toca los episodios, estos parecen ir sucediendo. La novedosa técnica literaria tiene un
fundamento también anecddtico: dado que la unidad del tig se rompe con su acto, el decreto de los dioses, necesario
y presumiblemente omnisciente, ha de contemplar que el castigo del crimen se aplica a un ente del que ya no se
puede decir que sea uno solo. Empédocles reproduce lo que supone que seria la forma del decreto divino.

Pese a este Ultimo argumento, creo que familiar si es una lectura proléptica, latente y deseable del ¢ila,
pero s6lo dada a partir del recuerdo del auditorio, y, por tanto, no la primera lectura ni la principal, pues ain no
sabemos que se trata de una criatura divina, ni que sus miembros, aln no mortales, van a mortalizarse. En ese
sentido, manchar con asesinato los miembros hace al asesino asesinable (sobre todo si nace en un animal destinado
al sacrificio, como en el caso del fragmento D.-K. B137). Una lectura secundaria, como ésta, no apoya demasiado la
eleccion de @6Bw. Por otro lado, ningln traductor que yo conozca ha traducido la palabra como descendiente;
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Es oréaculo de Ananque, voto antiguo de los dioses,
voto eterno y bien sellado con extensos juramentos:
“Cuando alguno, transgrediendo, mancha con la muerte el cuerpo,
uno que, habiendo jurado, cae en falta con perjurio,
esos demonios, a los que tocé larga edad de vida, 5)
gue lejos de los Felices, por treinta mil estaciones

vayan como vagabundos,
y al correr del tiempo nazcan en toda clase de formas de mortales,
alternando los caminos miserables de la vida”.
Pues ahora el vigor del éter los conduce hasta los mares,

el mar los escupe a tierra, y la tierra hacia los rayos (20)
del sol brillante, y el éter los lanza a los remolinos
nuevamente.

Uno los recibe de otro, pero todos los detestan.
También yo soy uno de ellos, exiliado de los dioses, vagabundo,
yo, que estuve encomendado a un enloquecido Odio.**

BoLLACK 2004 (trad., 2007), p. 67, opta por traducirlo como propio. Lo mismo hace WRIGHT 1981, p. 270. Sin
embargo, GALLAVOTI se pronuncia en contra de la interpretacion familiar de ¢i)o, interpretacion de la que no da
procedencia.

No s6lo la descendencia estéd latente en el ¢ilo, sino también un estado de Filotes al que sigue uno de
Neikos. El contraste con el Esfero es altamente sugerente. Ni se trata de completa identidad ni de absoluta
independencia. El Esfero no tiene miembros (cf. D.-K. B27), pero los tiene cuando apenas ha dejado de serlo (cf. D.-
K. B31); un recurso semejante al tic... daipoveg. Cabria preguntarnos si los yvio @il no se fundan también, como
pluralidad, en el momento en que, heridos, se escinden. Pese a ello, ésta es también una lectura secundaria. En las
Purificaciones es el asesinato, como fendmeno social y moral, mitico y hasta espiritual, si se quiere, pero no
cosmoldgico, lo que importa en el desarrollo narrativo del texto. El guifio al Poema Natural es un complemento
iconico, atil para imaginar un escenario del que apenas tenemos el boceto; no es el marco filoséfico en el que
encuadrar el fragmento.

Finalmente, Wright sugiere la enmienda de Panzerbieter, ppevidv en lugar de p6Po. La lectura es atractiva,

porque recuerda los fragmentos del Poema natural en los que Empédocles ha hablado sobre error y la dificultad de
conseguir conocimiento (e.g. D.-K. B2, 3, 4, 110), ademas de tener un interesante paralelo en Pindaro (P., O., 2, 63).
Si bien el error de la mente puede causar el perjurio y con ello condenar los miembros a la mortalidad, el parecido
que esta opcién guarda con Hes., Op., 280-284, tal como enunciaré mas adelante en el cuerpo del trabajo, hace
preferible pov: dos versos, dos culpas distintas. Seria concebible que el sdlo perjurio mortalizara al daiuwv y que
su sola encarnacién volviera al sacrificio impio, pero con ello se perderia, me temo, la identidad del crimen y el
castigo. Con la lectura p6ve el personaje muere por haber matado, y en cada sacrificio actualiza su condena. Con la
lectura gpevidv, 0 bien debe sobreentenderse un asesinato y el verso es criptico, o bien debe concederse que la
semejanza con el perjurio de la Teogonia (775-806) es tan fiel que el pasaje carece innovacién alguna.
%01 Comentario sobre la traduccién. v.1 Derivo ypfipa de ypem, No en su acepcion de necesitar o utilizar (LSJ, s. v.
xpao (B), B; C, I-1I), sino de vaticinar (LSJ, s. v. ypdw (B), A, I). Sigo en esto a BIGNONE 1916, pp. 487 ss.,
WRIGHT 1981, pp. 270-272 y BOLLACK 2004, pp. 67-69, en oposicion a GALLAVOTI 1975, p. 272. Asi, ypfjua seré el
vaticinio y no la cosa o el asunto. Por una parte, el vocabulario oracular se ha manifestado ya en el proemio (D.-K.
B112, v. 10 pavtocuvémv kexpnuévot, V. 11 edmkea Bagw; D.-K. B15, pero puesto en las Purificaciones por Wright
como el fr. 106, v.1, pavtevoarro). El publico ha pedido un oraculo al poeta, éste no hace sino contestar en el mismo
tono. Temis, en quien podriamos ver cercania con Ananque, ocupaba el santuario de Delos antes de Apolo en A.,
Eu., 1 ss. Por otro lado, en contra de la interpretacion de Gallavoti, podemos preguntarnos por qué ypfjpo se referiria
a una cosa tangible o a un hecho concreto, en un pasaje que goza en la indefinicién, donde no se busca nada
concreto ni tangible. Sin ningun adjetivo, las interpretaciones cosa 0 hecho parecen opciones poco econémicas, en
tanto que podrian ser mejor dichos con una frase preposicional con && (LSJ, s. v. éx, I, 6).

v. 5 Traduzco daipoveg como demonios, pese al anacronismo que comporta; asi también tradujo GARCIA
BAcCcA 1979, p. 59. Esta traduccion no representa el significado aislado de la palabra, sino que deja permear en ella
el valor moral negativo de los versos 3 y 14. La evocacién del demonio como representante del acto o de la
naturaleza del hombre esta presente, por ejemplo, en Al lector de Baudelaire o en La materia es mi madre de

125



El fragmento 115 tiene trece versos y medio, y su construccion puede dividirse en tres partes,
dependiendo de la voz que los emite. Los primeros dos versos son una introduccién, dada desde
la voz poética, del ordculo que reproduce un decreto divino. Los versos 3 a 8 son el oraculo
mismo, reproducido como si el poema lo citara. Una deduccion —o comprobacion— del
oraculo, que de nuevo parte de la voz poética, va del verso 9 al 12, para finalizar con la adhesion
de esta voz al castigo que el pasaje relata.

Permitaseme, antes de ir a los casos concretos, perfilar una topografia hipotética de las
imitaciones y alusiones. La interaccion del poema de Empédocles con el de Hesiodo empieza a
darse a partir del verso 4, con una primera alusion que, al ser reconocida por el publico, tendrian
dos consecuencias: permitiria al poeta un desenvolvimiento narrativo entrecortado y ambiguo,
propio de un oréaculo, pero comprensible por sostener en referentes conocidos las escenas que
evoca. Por otro lado, la alusion destacaria el caracter y proposito del pasaje: ser la variacion de
un tema, una imitacion.

Los versos 5 a 6 contaminan diversos referentes hesiddicos, que no necesariamente deben
ser identificados individualmente, pero que constituyen el cuerpo de la narracion. En los versos 7
a 11 Empédocles hace gala de la desviacion de su castigo respecto al de Hesiodo, aunque esta
desviacidn contenga recursos retéricos, imagenes y tonos de pasajes aledafios a los previamente
imitados. EI verso 12 cierra este periodo de imitaciones con una cita no formular de cinco

palabras que, sin similitudes narrativas, acepta una lectura metapoética.

Gonzalo Rojas, pero, en general, en la poesia de los siglos XIX y XX. El uso de esta palabra intenta otorgar a la
traduccion un tono que dificilmente consiguen evocar las alusiones hesiodicas en espafiol. Si la traduccién no puede
aportar al texto en la lengua meta el registro que tuvo en la lengua origen, porque el género en el que se produjo no
encuentra un correlato suficientemente andlogo, no es desdefiable, a mi parecer, intentar aportar al menos un registro
lo més semejante posible.

v. 6: Si dpa se refiere a una de tres estaciones del afio o al afio entero, o si las acciones del hombre pueden
acortar o extender un tiempo que, por hiperbolico, puede ser flexible, son problemas que no estan en mi interés; no,
al menos, para precisar el caracter del ciclo de reencarnaciones, ni para comparar el fragmento con el llamado Gran
Afio. Al respecto pueden consultarse los comentarios de Wright y Bignone sobre este fragmento. He preferido
traducir estaciones porque me parece significativo que el afio no sea el sélo éviavtdg de Hes., Teog., 795. Si se trata
de tres estaciones, diferenciadas como tales, el daipwv experimentaria el clima de tres momentos distintos del afio,
lo que va bien con la parte inmediatamente siguiente y con los catalogos de oposicion en los fragmentos DK 122 y
133.

v. 14: Convengo con O’BRIEN 2001, pp. 131-134, en que el adjetivo micuvoc se aplica a personajes en
momentos de gran excitacién, en los que ademas se intuye, presente, o se solicita, futura, una actuacién conjunta de
la divinidad y el ser humano. Sin embargo, estoy en desacuerdo cuando supone que el concepto no implica fe o
esperanza. Quien, como Héctor (ll., IX, 238), se siente acompafiado por la divinidad, confia en que ella llevaré su
empresa a buen término; tanto més quién, como las mujeres tebanas en A., Th., 211-215, encuentran en la divinidad
la Gnica salida posible. Si la traduccion debe aparecer en presente 0 en perfecto esta sugerido por el alejamiento de
Neikos desde el que Empédocles habla, pero no por el adjetivo mismo.
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Enfocandonos ya en las particularidades, el verso 4, uno que, habiendo jurado, cae en
falta con perjurio (6pxov 6t1¢ k' Emiopkov dpaptioag Emopdcon) parece disefiado sobre el verso
793 de la Teogonia, quien habiendo libado con ella cometa perjurio (6¢ kev v éniopkov
amoAreiyog émopdoon).®% En la descripcion de las prerrogativas del rio Estigia, Hesfodo cuenta
que una entidad divina cualquiera a la que Zeus tome juramento por el agua del Estigia y mienta,
sera condenada, primero a un suefio de un afio, una pequefia muerte, y posteriormente a un exilio
de nueve afios.*®® El paralelismo fue detectado por Hershbell, quien también delimit6 y
condiciono sus alcances. Sefialo, con razon, que el dios condenado por Hesiodo jamas dejaba de
ser tal. La brecha que lo separa del mortal no desaparece ni siquiera cuando el dios esta en el
exilio.*® Una explicacion de la diferencia que marcé Hershbell puede encontrarse en la
contaminacién con otro pasaje de Hesiodo, esta vez de Trabajos y dias.>® En una advertencia a
Perses, Hesiodo dice:

...€lyap tic k' €0€An ta dikan' dyopedoot

YWOOK®V, T HEV T OAPov 51001 evpvomo Zehe:

0¢ 6¢ e paptupincy EKav Eriopkov OPOGGOG

yeboeTal, v 08 OiknVv PAAyaG ViiKESTOV A0cOT,
10D 8¢ T' ApawpoTéPT YEVeEN petdmobe Aéheumtan

Pues si alguien quisiera decir la verdad,*® dado que la conoce, Zeus largovidente le daria
dicha. Pero si alguno, cometiendo perjurio voluntariamente llega a mentir en su testimonio y,

%02 | a frase émiopkov (ém)oppooon esta atestiguada en Homero (11 111 279, X 332 y XIX 260); sin embargo, el lugar
métrico tras cesura trihemimera s6lo se da en Hesiodo y en Empédocles, una coincidencia que se refuerza por la
misma forma morfolégica en medio de ambas palabras, un participio aoristo. Creo, con HERSHBELL 1970, p. 150 y
Wright, que no se trata de un verso interpolado. EI argumento en contra denuncia que aoristo sigmatico apoptioog
no existe en griego hasta época tardia; no obstante, sabemos que Empédocles hace sigméticos algunos aoristos
segundos (cf. WRIGHT 1981, p. 273). Esta licencia morfoldgica quiza obedezca aqui al deseo de construir un verso
tan semejante como sea posible al de Hesiodo, un autor que se seguira imitando en los versos siguientes (asi, al
menos, 1o vio BOLLACK, 2004, p. 73). Wright reconstruye el primer hemistiquio corrupto a partir del 6tig presente
en los juramentos homeéricos y de la férmula de juramento con 6pxov en Ar. Ra. 150.

%% Hes., Th., 775-806.

%04 HERSHBELL 1970, p. 150. El paralelismo fue planteado una segunda vez en el comentario de BOLLACK, 2004, pp.
72-74: La repeticion literal en el verso 12 [de Empédocles, hablaremos méas delante de éI] de un hemistiquio de la
Teogonia (v. 800) designa el [...] episodio del agua de la Estigia como referencia del pasaje. Los démones soportan
sus pruebas como los dioses desterrados del Olimpo. [...] Empédocles comenta y reinterpreta un pasaje
archiconocido [...] El perjurio consiste en el asesinato que sanciona. Empédolces introduce la sangre en lugar del
rito del derramamiento del agua en los Infiernos. El vinculo entre sangre y libacidn, la identidad entre muerte y
perjurio, no es textual; no esta enfatizada. El caracter liquido de los dos crimenes hace del comentario de Bollack
una lectura sugerente, pero no necesaria. Por razones que explicaré a continuacién, he preferido creer que asesinato
y perjurio se dan en momentos distintos.

¥ Hes., Op., 280-284.

%% En un contexto judicial, té dikona no necesariamente ha de ser la verdad, una sentencia justa puede ser
proclamada por los jueces. Traduzco “la verdad” porque en los versos siguientes se le contrapone el perjurio
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obnubilado, hiere entonces incurablemente a la justicia, la descendencia que aquel deje serd,
con el pasar del tiempo, mas oscura.

Tres elementos, ausentes de la Teogonia, pero de alguna manera presentes en las Purificaciones,
estan también en este pasaje.

1. La suposicién del falso juramento y su castigo se aplican, igualmente, a un personaje
hipotético, pero que en este caso es un ser humano.

2. El perjurio implica, en si mismo, un acto de violencia fisica contra la justicia. Este
desdoblamiento del mismo acto en dos clausulas sintacticas, en dos versos, retarda y
enfatiza el castigo. Con la imagen de la herida, el poeta recuerda y refuerza las
personificaciones de Dike y de Horcos, dadas aqui por tercera vez en el Gltimo centenar
de versos.*®” Dike ya se ha presentado como lacerada, é\kopévn, en el verso 220.

3. Aunque en ningin momento Empédocles habla de una “descendencia”, puede entenderse,
por el pvopevog del verso siete, que nacer es el principal castigo al que se somete a las
divinidades culpables. Es, por lo demaés, bastante sencillo entender que los seres vivos
son “descendencia” del Tig, en tanto que son muchos que nacen a partir de uno sélo.

Pese a que este pasaje explica la diferencia marcada por Hershbell entre la Teogonia y las
Purificaciones, resulta estar adaptado con una libertad ain mayor. EI ser humano condenado en
el fragmento de Empédocles apenas empieza a serlo; lo es en tanto que el castigo por su acto se
realice.

Por otro lado, aungue para ambos la falta cometida se plantea en dos versos y tiene dos
caras, en Empédocles la violencia ocupa el primer verso, porque es el tema que interesa a las
Purificaciones. La preeminencia de la herida hace imposible que ésta siga siendo una metafora
del proceso legal, como en Hesiodo; esto la dota de independencia. Al yuxtaponer violencia y
perjurio, en ese orden, Empédocles nos hace suponer que, tras un asesinato (caso ejemplar del
ultraje) el culpable (tig) ha negado su culpa y agravado asi la acusacion en su contra. En ambos
autores el pasaje empieza con la exposicion de un principio divino. En Hesiodo, este principio se
abre a una dimension metafdrica; sélo en Empédocles se abre a una dimension narrativa; lo que
es posible, sin duda, porque el decreto de Empédocles, aunque parta de un escenario supuesto,

como los pasajes de Hesiodo, es asumido como efectivo y actual apenas ha terminado de

(émiopxov dudocog) y la mentira (yevoetar), lo que me lleva a pensar que ambas situaciones describen un
testimonio, mas que el consejo politico o el veredicto judicial.
%07 |_as anteriores han ocurrido en 219-224 y 256-263.
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plantearse. ¢Sobrara explicitar que Empédocles, a partir de lo que, para Hesiodo, eran imagenes
sobre la vida divina y preceptos morales para los hombres, cred un mito propiamente dicho, en el
que lleg6 a sustentar afectivamente sus propias concepciones y preceptos?

Empédocles interpretd también la idea de una descendencia més oscura (Guoavpotépn
yeven), que para Hesiodo se trataba posiblemente de una familia futura poco insigne o

308

desconocida,”™™ aunque en otros pasajes se dice que los descendientes en la Ciudad Justa son

iguales a sus padres®®

(por tanto, justos), y en el mito de las razas se dice que llegard un
momento en el que los hijos descuiden las obligaciones que deben a sus padres por la crianza.?*°
Quizéa por cercania con estos pasajes, el adjetivo abrigue un valor moral. En todo caso, no es éste
el sentido que tiene para Empédocles, quien da un valor especifico a la oscuridad, como vemos
en el fragmento 121, donde los males que pueblan el Prado de la Ruina (como Empédocles llama
al mundo) van por la oscuridad.*™* Si este prado tiene en comdn con la caverna techada del
fragmento 120 la caracteristica de no tener luz, y si pensamos que la luz es la mas comun
metafora de vida en la épica homérica, y la oscuridad, la mas comun de muerte, podriamos
sefialar que, ademas de nacer, el daipwv muere en el exilio. Aunque como unidad espiritual o
concepto moral perviva, viene a un mundo en el que todo, incluyendo el cuerpo que ocupa, es
perecedero. Empédocles, que propone la conservacion de la materia, se ha negado a hablar de la
muerte en términos absolutos; sin embargo, el mundo eterno que propone esta cubierto de la
oscuridad que caracteriza a la muerte. Empédocles probablemente no fuera indiferente al sentido
de triste, fnebre o subterraneo que la palabra dpavpdc tomé en el teatro de Esquilo.2

Cabe mencionar que, en la Teogonia, Zeus toma juramento cuando alguna disputa se

313

levanta entre los dioses (0nmdt' €pig kai veikog v abavartoloy dpntat),”” mientras que obedecer

a Neikog es razén que Empédocles da para su exilio.

%081 8], s. V. Gpompog.

% Hes., Op., 180-190.

%19 Hes., Op., 235.

31D K. B121: drepréa ydpov, / EvBa @ovog te Kotog te kai dAhmv E0vea Knpdv / avyunpoi te Nooot kai nwiec
gpyo e Pevotd / Atng Gv Aeiudvo Katd okdTog NAGCKOVGLY.

312 A, Ag., 546; Ch. 157. Entre los sentidos de atenuado, borroneado o disminuido y fanebre o subterraneo, hay un
posible cruce en el fr. 531 Page de Simonides, donde el verbo Guavpdw pareceria referirse al oscurecimiento como
olvido tras la muerte propiciado por el tiempo cf. BERRUECOS 2018, p. cCCXXv.

3 Hes., Th., 782.
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AAIMONEE, LOS PERSONAJES DE EMPEDOCLES

Los daipoveg condenados llevan consigo una segunda alusion. Los versos de Empédocles 3,5y
6 tienen semejanzas con dos pasajes de Trabajos y dias. El primero describe la divinizacion
conseguida después de la muerte por los seres humanos de la raza de oro. En el segundo,
Hesiodo advierte que Zeus es omnisciente, por tener bajo su mandato vigilantes inmortales que

atestiguan los actos humanos.

Hes., Op., 121-123, 126>

avTap EMEl O1) TOVTO YEVOG KATA YOio KAAVWE,

7ol pév daipoveg ayvoi Emyboviol terébovoy

€a0loi, dlekixokol, @OAakeg OvnTdy avlpornwy, {...}
TAOVTOdOTOL KOl TOUTO YEpag PaciAniov EGyov.

Pero cuando a todo este pueblo lo hubo cubierto la tierra, se volvieron espiritus, sagrados,
terrestres, nobles, defensores contra los males, guardianes de los hombres mortales y
dispensadores de riqueza; tan regia honra han tenido.

Hes., Op., 252-255

TPig Yap poproi giowv €mi xBovi movivPoteipn
afavator Znvog puraxeg Ovnt@v avOpoTEOV.
of pa puAdccovoiv te dikag Kol oyétAia Epya
Népo EGGAUEVOL, TAVTN POLTAVTES &M alay.

Porque, sobre la tierra nutricia Zeus tiene treinta mil inmortales vigilantes para los hombres
mortales. Ellos vigilan los juicios y los actos despreciables, recorriendo la tierra entera,
cubiertos de niebla.

Empédocles parece haber contaminado dos pasajes por lo demas muy cercanos entre si. El uso
del hemistiquio VOAokeg OBvnTdV dvBpoOTOV, la semejanza entre daipoveg y aBdvarot, y la escasa
idea de quiénes podrian ser los pOLakeg del segundo pasaje, si no fueran los mismos del primero,

me parecen razones suficientes para afirmar que, en Hesiodo, estamos hablando de las mismas

%14 Creo que los versos 124-125, of po. pAGocovsiv te Sikag kai oyétho Epyo / NEPO E6GGUEVOL, TEVTY POITOVTES
én' odav, idénticos a los versos 254-255, son una interpolacion, asi lo sefiala EVELYN-WHITE 1914, p. 10. Tras dar
algunas razones para atetizarlos, VERDENIUS 1985, p. 83, prefiere no hacerlo. Discrepo de sus razones: nos dice que,
en el pensamiento de Hesiodo, la justicia y la prosperidad son tan cercanas que podriamos considerarlas idénticas.
Aceptar esto seria ignorar la sustancial diferencia de tonos entre ambos pasajes. Que el pensamiento de Hesiodo
hace coincidir la prosperidad con la justicia es algo que sabemos solamente después, desde el pasaje de las ciudades,
cien versos mas tarde. Me parece mucho méas probable que haya en los versos 254-255 una resignificacién policiaca
de los @Oloxeg, que antes serian deidades benéficas, en sentido en el que entendia lo benéfico alguien ain no
familiarizado con la descripcion de las dos ciudades, ni con las personificaciones de Dike. A sélo cien versos de
distancia, la correccion alcanza perfectamente a impregnar el recuerdo de lo recién oido, y se da una “lectura”
secundaria. Como ambos pasajes tienen los mismos agentes, los dioses menores derivados de la raza de oro, es
probable que estos versos hayan surgido de una glosa o hayan sido agregados por un antiguo que, como Verdenius,
prefirié la uniformidad conceptual aun sobre la composicion literaria.

130



entidades. Me parece que el segundo pasaje es una reformulacion del primero, que juega con los
términos. Mientras que los dAeikakol, @Vlokec y mlovtoddtar parecen ser deidades
sencillamente benefactoras, el segundo pasaje aclara que estos espiritus no son @OAakeG por
proteger a los mortales (al menos, no a todos), sino por vigilar la justicia con la que estos acttan.
Asi, serian dAe&ikakolr no porque alejen los males, sino porque alejan a los malvados, y sélo
serian mwAovtodotow en tanto que la unica verdadera riqueza viene de la justicia. Esta
resignificacion sélo puede darse después de que Hesiodo explicara su pensamiento en una serie
de fabulas, especialmente aquella en la que contrapone una ciudad justa y préspera a una injusta
y devastada.®!®

Advertimos que, tanto en el primer pasaje de Hesiodo, como en el fragmento de
Empédocles, un singular (yévoc v.121/tig v.3) se rompe en plural (daipoveg v.122/v.5). El paso
del singular al plural es natural en Trabajos y dias: un sustantivo colectivo se rompe en muchos
individuales. En las Purificaciones, por el contrario, es aberrante. Bollack (2004, pp. 70-71) a

quien en este punto suscribo completamente, lo explica asi:

Podemos tomar [daipoveg] como una aposicion [de tig]. El singular sefiala el surgimiento de una
individualidad cualquiera [...] El uno en tanto que uno, en tanto que separado, se podria llamar
una “persona” [...] Uno de los démones, él solo, es todos los démones, arrastrados a
continuacion, por un apetito de sangre [...] Se produce entonces una cascada de caidas divinas.

Por otro lado, podemos reconocer que Empédocles alude al segundo pasaje de Hesiodo que
citamos (Hes., Op., 252-255), porque en ambos se da el nimero hiperbolico treinta mil. Un
movimiento incesante emparenta aun mas ambas imagenes: las divinidades de Hesiodo recorren
toda la tierra, las entidades de Empédocles vagan por todos los ambientes.

Las diferencias, de nuevo, son visibles. Las divinidades de Hesiodo son premiadas,
opuestas asi a las de las Purificaciones. Como, abriendo el mito de las razas, Hesiodo dice que se
originaron a partir de lo mismo dioses y hombres,®® e inmediatamente después describe la
felicidad de la raza de oro, lo mas sensato seria concluir que eso comin de donde vienen es un
estado de prosperidad. Esta unién, aunque no sea fisica, tiene semejanza con la separacion que
los daipoveg de Empédocles sufren como castigo. La adaptacion no es, en este caso, una
oposicion. Tanto Hesiodo como Empédocles sostienen que el hombre se ha separado de los

dioses. Hesiodo empieza su canto con una edad paradisiaca de la que ya no somos participes,

%1% Cf. Tabla 1: La imitacion de Hesiodo, vista en bloques.
316 (¢ duoBev yeydoot Bsoi Bvnroi T GvBpwmot (Hes., Op., 108).
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para explorar con ello la mejor forma de conducirnos en el mundo que tenemos. Mientras que, en
las Purificaciones, la prosperidad y el contacto inicial se rompen aun antes de que la narracion
empiece, hasta donde podemos saber. El desgarro fundacional, sin embargo, puede ser
remediado, al menos simbdlicamente; una diferencia més que vemos en el fragmento D.-K.
B147.3"

A pesar de la imitacion de personajes, la diferencia de tonos con los que ambos autores
abren y cierren sus narraciones reafirma lo evidente: los daipoveg de Hesiodo ya no son los
hombres, los de Empédocles apenas empiezan a serlo. La separacion que opera Hesiodo
distingue a unos hombres de otros, concediéndoles a unos inmortalidad. La separacion que opera
Empédocles distingue a unas deidades de otras, concediéndoles a unas mortalidad, en el sentido
que defendi antes. Tal disimetria es posible gracias a la contaminacion con la escena que
tratamos anteriormente, la del exilio del dios perjuro en la Teogonia.

AUn hay algo que decir respecto al nimero treinta mil. Hesiodo, que argumenta que el
triunfo de la corrupcion es aparente, enfatiza con este nimero de vigilantes la imposibilidad de
escapar de un Zeus castigador. El tiempo, tpic v popiag dpag, no refuerza lo inevitable del
castigo (eso ha quedado bastante claro con las primeras palabras del fragmento), sino que

enfatiza su inclemencia.

MALES, LOS PERSONAJES DE EMPEDOCLES

Segun la costumbre de Empédocles, un segundo referente ayuda a precisar las imagenes. Como
los daipoveg tienen una tarea asignada por Zeus, viajan con voluntad. No vagan por la tierra, la
recorren o la frecuentan. De un conjunto de criaturas, bastante cercanas al mito de las razas, si se
dice que vagan por la tierra. Véase como termina la version del mito de Pandora que Hesiodo da

en Trabajos y dias:*!®

Ao 8¢ popia Avypa kat' avOpdmovg dAdAnTor
mAgin pev yop yoio Kkakdv, misin 6 Odrlacoa:
vodoot §' avOpmmoloy @' uép, oi &' Eml vokTi
aOTOLOTOL POLTAOL. ..

17 Cf., BOLLACK 2004, pp. 128-130.
%18 Hes., Op., 100-103.
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Pero [las otras] diez mil funestas [aflicciones] vagan entre los hombres. La tierra esta llena de

males, lleno esta también el mar. Unas enfermedades visitan a los hombres de dia; otras, de

noche; siempre por su propio pie.
El nimero, sin ser multiplo de tres, es hiperbolico y estd en la misma sede métrica. El verbo
eottdw hace mas sugerente la contaminacion de los pasajes hesiddicos. El verbo dldopon se
encuentra en la misma sede métrica que en las Purificaciones. El significado, no obstante, es el
opuesto. Para el presocratico no son los males los que vagan entre los hombres, sino los hombres
quienes vagan entre los males, como puede verse adaptado en el fragmento D.-K. B121: Tierra
[ésta] sin contento / donde Asesinato e Ira, y el pueblo de demas Keres / enfermedades que
secan y otras que, acliosas, pudren, / van por el Prado de Ate en la oscuridad, girando.** Lo
importante no es, en este caso, que los males se muevan, sino que pertenecen a un lugar donde el
hombre es un advenedizo.

El contraste que presenta Hesiodo entre tierra y mar, dia y noche, expresiones polares,
refuerza el alcance de los males y dibuja en el ambiente una desproteccion y una hostilidad
semejante a las que funda la enumeracion de elementos que, en las Purificaciones, rechazan a los

daipovec.

UNO LO RECIBE DEL OTRO

Empédocles ha usado cinco pasajes, imitados simultanea o consecutivamente, para conseguir un
tono opuesto al de Hesiodo y perfilar una secuencia narrativa compleja en un nimero reducido
de versos. Empédocles ha moldeado a Hesiodo, pero hasta ahora no lo ha interpelado. Hay una
diferencia sustancial entre todas estas imitaciones y la alusién presente en el verso 12 del
fragmento 115.

El verso 12, éAlog &' €€ GAAov déyetat, oTuyEovot 8¢ avteg €S una reformulacion de un
verso de la Teogonia, perteneciente al mismo pasaje del que sacamos la primera imitacion, el
juramento por el agua del Estigia. Cuando el dios que jur6 en falso ha pasado un afio exanime, se
dice que recibe, tras una adversidad, el suefio, otra ain peor, el exilio (dGAloc &' €& GAlov
Séyetan yohemdrepoc &0A0c)*’. Los elementos comunes de estos versos no son demasiados;

puede decirse, cuando mucho, que la carga hostil de ambos estd contenida en el segundo

319 Cf. n. 311.
320 Hes., Th., 800.
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hemistiquio, pero por lo demas, no tienen ninguna funcion narrativamente semejante, ya que en
Empédocles ni siquiera hay dos castigos.

Sin embargo, como ya intuyé Most (2007), este verso puede aplicarse a los personajes o
acciones que Empédocles recibe de Hesiodo para la produccion de su propio poema. Después de
la contaminacién de cinco pasajes hesiodicos en once versos, que pudieron 0 no ser reconocidos
por el auditorio, la cita de aquel pasaje con el que Empédocles comenzo a imitar debe ser tomada
como declaracion de propoésitos. Refuerza esta idea que el verbo que Empédocles use para
expresar el odio sea otvyém, un verbo que tenemos atestiguado s6lo dos veces en su obra,**! y de
donde proviene el nombre Estigia, tal como Hesiodo lo etimologizé en el verso 775 de la
Teogonia.

Dado que este verso se encuentra inmediatamente antes de una enunciacion de identidad
desde la voz poética, de un éyo, es probable que el pasaje sugiera que es en el reconocimiento de
su labor de reconstructor de Hesiodo donde Empédocles encuentra su lugar como poeta. Desde
esta lectura es posible reinterpretar el oraculo del primer verso, que es moioidv, porque ha sido
planteado por un autor mds antiguo y es aidov, siguiendo el reanalisis que Bollack

recomienda®??

, a-idtov, porque no es individual, sino compartido. Pese a todas sus diferencias,
Empédocles reconoce a Hesiodo como exponente destacado de un conjunto del que él también
forma parte.

Nuestro autor muestra entusiasmo por los paralelismos. No es extrafio que proponga una
fuente comin para toda poesia, asi como la propuso en el Poema natural para los objetos fisicos
o0 en las Purificaciones, para los individuos, sociales y politicos, que encuentran en una falta
compartida un mito fundacional. En todo caso, ante la afirmacion dAlog &' €& dAlov d€xeton,
tanto los objetos que se recomponen a partir de las partes de otros objetos rotos, como las culpas
idénticas que habitan cuerpos nuevos, muestran mucha semejanza con el devenir de la tradicion

poética.

%21 | a otra ocasion, el fragmento D.-K. B116, es demasiado breve y esta demasiado descontextualizada como para
hacer hipotesis al respecto.
%22 BoLLACK 2004, p. 70.
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UN GENERO DENTRO DEL DISCURSO

El comentario del mito de Pandora en la obra de Hesiodo sobrepasaba el presente trabajo. Sin
embargo, es recalcable que hay una diferencia sustancial en la manera en la que el poeta presenta
sus relatos. EI mito de Pandora emerge de una manera natural del planteamiento inmediatamente
anterior, la observacién que Hesiodo realiza sobre la necesitad del trabajo,**® empezando como
narracion sin referirse a si misma como tal. ElI mito de las razas y la fabula del ruisefior son, por
otra parte, presentados abiertamente como discursos, Adyog y aivog, respectivamente.

Sin que de ello podamos deducir contaminacion o influencia, podemos observar lo
distinto que es el fragmento 115 de Empeédocles. Abre declarando géneros discursivos, un
oraculo, ypfjpa, un decreto votado y jurado, yieiopo. En Empédocles también hay un discurso
“que emerge de manera natural del planteamiento inmediatamente anterior”, un discurso sin
autoreferencialidad y que apela a una condicidn observable (semejante a la necesidad del trabajo,
en los Trabajos y dias): es el pasaje de la descripcion del exilio, a partir del verso 9. Pero esta
seccion s6lo se plantea después del discurso anunciado. La diferencia estructural tiene
consecuencias interpretativas: la funcion del ordculo narrado por Empédocles no es ya
exactamente explicar la realidad, sino justificarse con ella.

En la medida en que Empédocles consiga persuadir al auditorio de que el ypfjua €s
verosimil, conseguird que rechacen la violencia y el sacrificio. El cambio de la tercera persona
gramatical (tic... daipovec) por la primera del singular (tdv koi £ym) y luego por la primera del
plural (MAvBopev, D.-K. B120) tiene por funcion incluir paulatinamente al publico como
personaje de la narracion. Cuando el publico conoce los caminos de la vida, las Piotolo
keAevBovg, por las que transitan los personajes que el decreto de los dioses ha condenado, acepta,
por convencion poética, que son verdaderamente dpyoléoac: mientras esté aun velada la
naturaleza de los personajes, el publico le concede al poeta dominio sobre lo que presenta.
Sustentado en esa aceptacion primaria, Empédocles prosigue en la descripcion de la desdicha y
en la inclusion del publico, sin que este tenga tiempo para cuestionarse con cuanta necesidad se
deduce el ypfjpa del brevisimo periodo explicativo, comenzado en el verso 8 del fragmento 115,

o siquiera si él mismo considera dificultosos los caminos de la vida.

328 Cf. v. 42-47.
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AMPLIACIONES SOBRE LOS PASAJES YA IMITADOS

Asi como el Poema Natural halla su centro en el fragmento Diels-Kranz 17, y los siguientes
fragmentos son satélites suyos, que lo amplian, lo replantean o lo ejemplifican, muchos de los
motivos imitados en el fragmento 115 son recuperados en el resto de los fragmentos. Presento los

casos que he encontrado.

Fragmento D.-K. B121. Deciamos ya que los males que salen del anfora de Pandora, aunque
actlian de forma semejante a los daipovec, se parecen méas a aquello que encuentran en el mundo.
Las enfermedades (voboot) encuentran en ambos pasajes mas amplio tratamiento que el resto de
los males.

Hay un segundo hipotexo hesiédico, sugerido por Hershbell;*?*

es el catdlogo de hijos de
Eris en la Teogonia,**® males divinizados, como los de Empédocles, e incluso algunos idénticos,
dovor (Povog para Empédocles) y At. Algunos hijos de Nix, madre de Eris, complementan
este catalogo, concretamente las Kfpeg. Cuando Empédocles dice y el pueblo de demas Keres
quizé esté pensando en una generalizacién semejante a la de Hesiodo, cuando en el verso 212

habla de la raza de los suefios (¢Orov Oveipwv).

Fragmento D.-K. B139.3% El verso de 254 de Trabajos y dias, en el que Hesiodo describe la
tarea de los daipoveg de Zeus, dice: of pa puAdccovoiv e dikag kai oxétAla Epya, ellos vigilan
los juicios y los actos despreciables. Empédocles contestara a esta idea con lo siguientes versos:

24 HERSHBELL 1970, p.157

%25 Hes., Th., 226-232.

%26 | a presencia de este mismo pasaje, con una variacién minima, en el ensamble d del Papiro de Estrasburgo, no
necesariamente es un argumento en contra de la independencia tematica de ambos poemas o0 ambas partes del mismo
poema, ni nos fuerza a retirar este fragmento de las Purificaciones. En apoyo de esta tesis, JANKO 2004 dijo no saber
si el ensamble d probaba o no una mezcla de ambos poemas (p. 2) ni si el Aivov al que llegamos es un estado
coésmico o la muerte individual (pp. 6-7). Agrego que, si viéramos en el fr. D.-K. B35 v. 4 la palabra 8ivng como una
metafora y no como un concepto cosmoldgico, como a mi me parece mas verosimil, nos sentiriamos inclinados por
la segunda opcion.

La variacién entre D.-K. B139 y P.Strs. d5-6 se da en el segundo verso cambiando ysikeot, labios por
ynAaic, garras. En un momento en que el Odio impera, Empédocles ve el consumo de carne, que él mismo realiz6
antes de comprometerse con las ideas planteadas en las Purificaciones, como una forma de representacion de ese
momento cosmoldgico. La digresién es breve; como sugiere el verso d10, es un tema que no compete del todo al
momento en que se narra. Importa mas la homologacion del hombre con la arpia (de alli las garras), que el acto de
comer, reforzado en las Purificaciones con la mencion de los labios. En el Poema natural, el asesinato importa mas
que el canibalismo.

136



oipot 811 o0 TPdchev e Sibrece VAeEc HUOp,
7piv o€t £pya Popdg mepi yeileot unticacHat.

Ay de mi, que un dia inclemente no acabd conmigo antes
de que mis labios pensaran viles actos de la carne.

Los oyétha €pya, actos deshonrosos, no aparecen solamente en Hesiodo; no se trata aqui de un
hipotexto individual sino de un topico. En la Odisea se habla varias veces de los £€pya de un
oxéthog interpelado. woka &pyn, oyéthe, dice Odiseo al Ciclope, refiriéndose a la
antropofagia.®®’ Circe dice a Odiseo oyéthie... mokeprio Epyo pépunAe koi mdvoc, por ocurrirsele
a él enfrentar a Escila.®® La frase oyétao Epya aparece dos veces,*? en boca de Eumeo y de
Odiseo, y se refiere en ambas ocasiones a los actos de los pretendientes. El primer pasaje dice los
dioses felices no son afines a los actos despreciables, sino que honran lo justo y el acto medido
del hombre. El segundo, fueron una suerte venida del dios y sus propios actos despreciables
quienes los subyugaron; porque a ninguno de los hombres terrenales le guardaron respeto, ni al
bajo ni al noble, cuando se les acercaba. Por su altiva impudicia les vino un odioso destino.

La idea de que los dioses castigan al autor de esos actos se incrusta en Trabajos y dias
dentro de una estructura compleja. Entre dos personificaciones de una Dike vengativa (v. 219-
224 y 256-263) se describe la prosperidad de una ciudad justa (v. 225-237) y la ruina de una
ciudad injusta (v. 238-247). Este ultimo episodio se alarga por la presentacién de Zeus como juez
omnisciente, gracias a los daipoveg que, yendo por la tierra, vigilan a los hombres (v. 248-255;
recuérdese que el verso que imita Empédocles es el 254). Cada una de las dos ciudades es
presentada describiendo las acciones de sus ciudadanos. En la buena se habla de ot 8¢ dikog
Eeivolot kai évonpotot ddodoty / iBeiag, quienes dan sentencia recta a extranjeros y locales (v.
225-226); en la injusta se habla de oig &' ¥ppig tc péunhe ok koi oxétha Epya, a quienes
importa [s6lo] la impia violencia y los actos deshonrosos (v. 238). En el verso 238 estos actos
aparecen cometidos por los malvados y en el verso 254, observados por los guardianes. La
primera aparicion abre el pasaje, la segunda lo cierra. Como habiamos afirmado antes, los

daipoveg de Hesiodo son presentados de forma benevolente en los versos 121-126, pero aqui el

7'0d., 9, 478.

% 0d., 12, 116.

329 00 pgv oyétha Epya Beol parope eaéovoty, / GALY Sikny tiovot kal aiowa Epy' avOpdmov (Od., 14, 83-84);
10000¢ 8¢ poip' éddpacoe Oe®dv kai oyétha Epya: / ob Tva yap tieokov éntybovimv avBpdrav, / 0d Kakov 008 pév
€601V, Otic opeag eloapikotto / @ kai dtacbolinow dswéa notuov Enéomov (Od., 33, 413).
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modelo varia y, para insertarse en esta compleja estructura punitiva, los mismos personajes
toman un matiz policiaco.

La imitacion de esta frase continda la linea interpretativa del papel dislocado de los
daipoveg de Empédocles respecto a los de Hesiodo. En el presocratico los oyétita €pyo no son
vigilados por los daipoveg sino cometidos por ellos. No se trata ya del asesinato fundacional,
sino de los sacrificios cruentos y del consumo de carne, que reproducen este primer asesinato.

Hesiodo, como Empédocles en este fragmento, llega a desear haber muerto. Mnkét'
Emelt’ deeAlov €yom méumtolol peteivan / avopdoty, AL | mpoche Oovelv §| Emerta yevéohan,
después de eso ojala yo ya no hubiera convivido con los quintos hombres, sino que hubiera
muerto antes o nacido después.®*° La raza de hierro le parece a Hesiodo la de vida mas dura y, si
acaso no mas injusta que la de plata, al menos si peor que la de bronce y en vias ain de
deterioro.®*! El tiempo y la sociedad en la que se nace, externa, impersonal, es lo que vuelve
preferible morir antes de tener conciencia. Para Empédocles, es el consumo de carne lo que se
juzga peor que la muerte y lo que se desea evitar. La condicion no esta fuera del individuo, como
en Hesiodo, sino en su propia eleccion. Recordemos que “kaxa / €pya, oyéthe” fue lo que dijo
Odiseo al Ciclope por su antropofagia.

Desde luego, la distincion entre tiempo social y acto individual es narrativa, no
argumentativa. Tanto entiende Empédocles que el rito social del sacrificio educa y, por tanto,
coacta la eleccion del individuo, que escribe las Purificaciones. El crimen fundacional es
individual, pero como fragmenta a quien lo comete, la Unica manera de no caer en él es
construyendo una paz institucional, que permita a la comunidad, unida como un individuo,

abstenerse del sacrificio.

OTRAS IMITACIONES

De los fragmentos D.-K. B122 y 123, los catalogos de diosas de Empédocles, no daré sino una
parafrasis, porque no me siento capaz para efectuar una traduccion natural. ¢;De qué recursos

podemos disponer para adapatar estas personificaciones?

&v0' noav X0ovin te kai HAomn tovadmg,

0 Hes., Op., 174-175.
1 Cf. v. 132-201.
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Afjpig 0' aipatoesoa Kol Appovin Osuepdmic,
KoAlotd T Aloypn 1€, ®0waod te Anvain te,
Nnueptig T épdecoa peldykovpds T Acapela.

Ddvonm 1€ DOV 1€, kol Evvain kol "Eyepoig,

Kwo 1 Aotepong te, moAvatépavog te Meyiotom

kol ®opin, Zoar te kol Oueain...
Empédocles contrapone diez pares de deidades, que representan formas especificas de oposicion.
Cada fragmento contiene cinco pares. En el primero, lo terrestre se contrapone a lo solar (en el
sol se destaca, con el sufijo -omn, un aspecto de vision), la disputa se contrapone a la armonia, la
fealdad a la belleza, la rapidez a la lentitud (o la fugacidad a la duracion), la certeza a
incertidumbre. Jaeger sefiala, como si las parejas mostraran disciplinas filosoficas, que la primera
y la quinta son fisicas; la segunda, ética; la tercera estética y la Gltima, epistemolégica.®*?

Bollack,*®

gue me parece mas acertado, contrapone este fragmento al siguiente, donde se opone
el nacimiento a la muerte, la vigilia al suefio (como estados, no como entidades; de alli que no
sean Ymvog Y bmap), el movimiento a la inmovilidad, la nobleza al desamparo y la voz al silencio.
Mientras que el primer conjunto de oposiciones muestra estados o fuerzas del mundo, el segundo
muestra estados del individuo. Si en el primer conjunto, disputa y armonia tienen, en su solo
nombre, los valores fisicos que ostentan en el Poema natural, y no los morales propios de las
Purificaciones; en ese caso, llamar a la disputa sangrienta y a la armonia solemne deberia leerse
como una contaminacion de los valores de ambos poemas. La hipétesis de Bollack justifica que
haya dos parejas que aludan al movimiento: una para el mundo y otra para el hombre. Si bien
hay un problema con la Gltima pareja del primer conjunto, que no parece ser objetiva, sino propia
del hombre que experimenta el mundo, podemos intentar defender la hip6tesis de Bollack. La
certeza y la incertidumbre pueden parecer extrafias en este conjunto, pero no son mas propias del
otro. Nacer y morir, dormir y estar despierto, moverse y quedar inmovil, ser rico o pobre, hablar
o callar (en términos absolutos, no sobre una materia determinada), son verbos en los que el
hombre actia con una suerte de intransitividad o de reflexividad. Cuando se conoce claramente
algo o no, hay transitividad y, por tanto, hay objeto. Aun enturbiadas por la percepcion, la

certeza y la incertidumbre estan proyectadas en el mundo.

%32 JAEGER 1942 (trad. 1952), p. 151.
%33 BoLLACK 2004, pp. 86-91.
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Es poco lo que puedo decir yo de estos fragmentos que no se haya dicho antes. No puedo,
sin embargo, dejarlos sin comentar, si es que quiero hacer un rastreo exhaustivo de la imitacion
hesiddica en Empédocles. Trataré, por tanto, de resefiar las intepretaciones disponibles al
respecto y por hallar alguna originalidad en la combinacion de estos comentarios.

Bignone vy, posteriormente Hershbell, reconocieron que estos dos fragmentos eran
semejantes al catalogo de Nereidas en el libro XVIII de la Iliada y a los catalogos de Nereidas y
Oceénides en la Teogonia.*** Bruno Snell sugiri6 que estos tres Gltimos catalogos caracterizaban
al mar, sélo que Homero construia con sus Nereidas una presentacion espectacular y Hesiodo,
una presentacién mercantil.**® Si el &v0o con el que Empédocles abre el pasaje se refiere al
mismo lugar al que se referia la palabra en el fragmento D.-K. B121, es decir, al Prado de la
Ruina o al mundo, podriamos interpretar que el mundo, en ciertos lugares, momentos y medidas
participa de estas fuerzas, estados o conceptos, asi como ciertas partes del mar, en ocasiones
tienen mas de oleaje, de bonanza o de dadivosidad.

Aunque a veces estos nombres femeninos difieren morfoldgicamente de las propiedades
que expresan, otras tantas veces son idénticos. Snell pone el caso de yodivn. Bignone®*® sefiala
que algunos conceptos abstractos construidos con -oig en otros dialectos, se formaban con -& en
dérico; asf, los sustantivos guod y kv equivaldrian en dérico a gvoic y kiviow.*’” La misma
terminacion -&, para nombres propios femeninos, puebla los catdlogos de Hesiodo y de
Empédocles. Quiz& nuestro autor encontraba atractivo este equivoco, por asemejarse mas al
dialecto que hablaba; al menos el uso de un dorismo, cwnn en lugar ciwnr, rasgo inusitado en su
poesia, asi parece sugerirlo. En un poema dedicado a una ciudad siciliana, hablante de un
dialecto dorico, y en el pasaje especifico que, por una coincidencia linguistica, parece dorizar el
texto, Empédocles, casi ironicamente, describe el mundo de adversidad en el que el hombre se
inserta, rompiendo con el dialecto del género en el que compone, para usar el dialecto con el que

vive.

%% Hes., Th., 240-264 y 346-366.
%35 SNELL 1963, pp. 73-76.

%36 BIGNONE 1916, p. 496.

87 Cf. LSY, 5. V. kwvép.
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Fragmento D.-K. B128. En Hesiodo, la raza de oro era la que heredaba la inmortalidad y la
dicha, constituyéndose en daipovec. Empédocles propone un momento ideal de la humanidad, su

propia Edad de Oro, en forma de un priamel:

008£ TIc v keivoloty Apnc B0 008 Kudorudg
000¢& Zevg Paciieng o0dE Kpdvog 006¢ TToceddv,
aAra Kompig Baoiiea. [lagunal

v ol y' evoeféesov dydApacty IMAGKOVTO
ypamtoic te {dlotet pHpoisi Te dodareddolg
opvpvng T dxpntov Buciong APavou 1 Buddovg,
EavOdV T GTOVSAG LEATOV PITTOVTEC ¢ 0V
TaOp®V &' AKPNTOIGL POVOLG 0V deVETO PrOUOC,
GALO LOGOG ToDT EoKev &V AvOpdTOIoL PEYIGTOV,
Bopov amoppaicavtag E<v>Edpevon NEa yoia.

Entre ellos no era Ares —el dios— ni lo era el Estruendo,
ni era Zeus —el rey— ni Cronos, ni tampoco Poseiddn.
Sino que era reina Cipris. [...]
Ellos la volvian propicia con estatuillas®*® piadosas,
con animales pintados, con exquisitos perfumes,
ofrendas de mirra pura y de vaporoso incienso,
cuando al suelo destilaban libacion de miel dorada.
El altar no se empapaba con las muertes innombrables
de los toros
y no habia entre los hombres una mancha més profunda
gue comer los nobles miembros, tras arrancarles la fuerza.

Los primeros dos versos parecen tener funciones diferentes. El primero reforzaria la idea de que
ahora los hombres rinden culto, principalmente a Ares y al Estruendo, es decir, viven
violentamente. Una funcidn diferente tendria decir que entre aquellos dichosos de otros tiempos
tampoco reinaban ni Zeus ni Cronos (dioses de las edades hesiddicas), ni Poseidon (hermano de

Zeus, con el que se distribuye prerrogativas y representante de cualquier otro dios, masculino y

%8 Respecto a la traduccion que adoptamos de la palabra éyaipa (estatua), cf. A., Th., 258. Si es posible que la
palabra fuera polisémica, objeto consagrado-objeto precioso-estatua, me parece que Empédocles hubiera
aprovechado esta ambigiiedad. Da con ella el término general en el que entraran todas las ofrendas que enumera,
pero podria aludir también a una clase especifica de ofrenda. Dice Pindaro (N., 5, 1-3): Ovk dvdpravtomoidg &ip,
Mot éavidoovta £pyalecbon dydipat én' adtdg fabuidog éotadt’- No soy un creador de efigies, como para trabajar
estatuas que queden inmdviles en su pedestal. Quiza en efecto las aydipota signifiquen aqui objetos preciosos u
ofrendas (como lo traduce, por ejemplo, BERNABE 2008, ad Wright 118) y abracen, como un conjunto mas grande, a
las avdpuag (efigies); en todo caso aparecen vinculadas con ellas. Con estos intereses en la mente de los poetas no
resulta inverosimil el dicho que Plutarco atribuye a Simdnides, contemporaneo de ambos: pintura, poesia callada;
poesia, pintura parlante (6 Zipwvidng v uév Coypogiav Toinoy clor®doov TPocayopedel, TV 3¢ moinow
CLoypagiov Aaroboav, Plut., De glor. Ath., Ill, 346f). IRIBARREN 2013 sugiere también que, mientras Pindaro
competia con la pintura en el mercado de la representacion de los mecenas, Empédocles habia considerado la pintura
como analoga a la poesia. Empédocles pudo haber contestado al programa pindarico, refiriéndose a las estatuas, para
hermanar las tres artes.
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de atributos regios, que el auditorio tenga en mente); sino que reinaba Afrodita. EI primer lugar,
la sorpresa es altamente efectista, en segundo, niega las elaboraciones paradisiacas previas.

La diferencia respecto a la edad actual en la que se concentra Empédocles no es, como
habia sido en Hesiodo, la vida casi divina del hombre de la raza de oro, precisamente porque esa
division entre dios y mortal Empédocles la conto antes, en el fragmento 115. Vemos que el
tratamiento de un mismo hipotexto, en dos fragmentos distintos, crea escenas diversas.

Lo que enfatiza en este fragmento es la forma en la que se relacionaban los hombres con
la divinidad. Aquello con lo que se ganaban el favor de Afrodita, con estatuillas, pinturas
votivas, perfumes, mirra, incienso y miel, apela a una gran cantidad de sentidos: el tacto, la vista,
el olfato y el gusto, respectivamente. Iribarren (2018) ha propuesto que la pintura, en el Poema
Natural, representaba el mundo de Empédocles como entidad organizada: Afrodita produce un
gran nimero de objetos con un reducido nimero de raices, de la misma forma en que, con un
numero reducido de colores, aquellos que pintan producen formas incontables, segin nos
muestra el simil del fragmento D.-K. B23. En el momento mas pacifico de la raza humana, este
microcosmos, la pintura, se le consagraria a la diosa organizadora del macrocosmos. Iribarren
sefiala también que la poesia, como ensamblaje de partes, es analoga a la pintura. Hacemos notar
que la poesia se dirige al Unico sentido que falta en el fragmento D.-K. B128, el oido. La poesia
entonces, también un microcosmos consagrado a Afrodita, seria no sélo una representacion
imitativa del poder de Filotes, Afrodita 0 Harmonia, sino ademéas una forma en que Empédocles
le rendiria homenaje, para participar de su gracia.

Pero Afrodita no es una diosa usual en los fragmentos de las Purificaciones. ¢Por qué

%39 representan el tema de la Iliada, la

aparece ahora? En el primer verso, Ares y Estruendo
guerra. En el segundo verso Zeus, Cronos y Poseiddn representan el tema de la Teogonia, la
lucha por la sucesion genealdgica y el reparto del poder. Es en el tercer verso en el que Cipris
aparece, como representante, acaso, del Poema natural. En su mito de las edades, Empédocles
pudo haber deslizado una historia de la poesia épica, de la que se considera el tercer exponente

importante, y el Unico que ha hablado adecuadamente. Si en un fragmento de critica hay

%39 |a palabra xvdopdg aparece nueve veces en la lliada, dos son personificaciones (5, 593; 18, 535) y cinco estan a
final de verso (10, 523; 11, 52, 164 y 538; 18, 218), como en este caso. Ocurre una sola vez en la mélica (Anacr.,
53), nunca en la Odisea, los himnos homéricos, elegia o la tragedia. En Hesiodo solamente en el epiteto
gypexvdolpog, dado a Atenea (Hes., Th., 925). Que el sustantivo sea una hipérbole erética de Anacreonte y se
incruste en la parodia épica que constituye el discurso de Lamaco en Ar., Ach., 573, debe indicar que este vocablo
era usado tan exclusivamente por la epopeya como para que Su presencia enrareciera pasajes de otros géneros.
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referencia a la lliada, pero no a la Odisea, podemos intuir que Empédocles simpatiza con su

O el poeta siciliano le da a su musa un epiteto

proyecto compositivo. En su invocacion,*
caracteristico de Penélope, Polimnestes, mujer de muchos pretendientes. Si la musa representa a
la diosa Afrodita, a quien el poema se consagra, pero a la vez a la poesia épica, los pretendientes
serian identificables: Homero y Hesiodo principalmente, Jen6fanes y Parmeénides en un lugar
secundario. Empédocles seria empatico con Odiseo, el héroe que, antes de tomar su lugar, debe
explorarlo todo.***

Esta no es la primera lectura que dimos, en que la inminencia de Ares y Estruendo, y el
lugar relevante que ocupan en el pensamiento de Empédocles eran la razon de que este verso
precediera a aquel que marca una imitacion de Hesiodo. Ver imitacion en este fragmento ayuda a
caracterizar un cuadro que Empédocles pint6 por contraposicion con otro de un autor previo; la
diferencia con Hesiodo aclara y caracteriza las ideas de Empédocles, la desviacién respecto a la
tradicion atrae al publico. Ver alusion, por el contrario, muestra las ideas de Empédocles sobre su
género: el compromiso social que contrae quien compone y difunde épica, y en qué medida la
epopeya Y la poesia didactica han faltado a ese compromiso, presentando ficciones imperfectas.

Casi todo pareceria sugerir que la imitacion, por lo menos en las Purificaciones, reporta
ganancia a la estructura y a la imagen, mientras que la alusividad reporta ganancia a la
metapoesia. Debemos de considerar, no obstante que, en el fragmento 115, el verbo otvyéovat,
emparentado con el rio Estigia, acaso haya generado, como alusion, una imagen tan viva como

cualquier imitacion.

RECAPITULACION

Creo que hemos mostrado lo que significa para Empédocles la poesia hesiodica: un dialogo con
un sistema cosmolégico y moral conocido por el auditorio, respecto al cual la apropiacién del
texto puede generar distancia, negativa o matiz. El fragmento 115, apertura temética del poema,
imita insistentemente una seccion extensa de Trabajos y dias; la faz hesiodica del pasaje irradia,

al menos, a los catalogos de D.-K. B122 y 123 y a la escena idealizada de D.-K. B128. Ahora,

“°D.-K.B3
¥1 MOURELATOS 1970, p. 33, vio en Parménides esa empatia por Odiseo.

143



més que nunca podemos decir, con Bollack,*** que el nuevo mito de Empédocles opera sobre las
creencias y se plantea por debajo de las historias que fueron contadas.

La inversion recurrente de las categorias y las imagenes no deja lugar a una memoria
poética inconsciente. Tan densa es la sucesion de escenas imitadas que me atrevo a decir: si, en

el seno de una cultura oral, las Purificaciones fueron improvisadas,®**

son hijas de una
concepcién ensayada mucho antes de su representacion; o bien, de una serie de recitaciones que

destilaron, perfeccionado, el producto literario que lleg6 hasta nosotros.

NARRATIVA, UNA DEFINICION FINAL

En la introduccion habia sugerido que Aristoteles (Poética, 1447b17) se vio motivado para
excluir a Empédocles de la categoria de poeta por el cardcter no-narrativo de su obra. ;Coémo
compaginar ese argumento con el tema de este capitulo, la narracion? Dije también que el
fragmento D.-K. B115 de Empedocles se abria a una dimension narrativa. Antes de haber
explorado el fragmento entero y su relacion con los otros fragmentos del poema, lo narrativo era
imposible de definir.

Mieke Bal da una definicidn extensa, por elemental, de texto narrativo. Para esta autora,
es indispensable que en él ocurran una serie de acontencimientos conectados. Entiende por
acontecimiento el cambio de un estado inicial a uno posterior. Ese cambio de estado es causado o
experimentado por un personaje, se da en un espacio y un tiempo; por ultimo, es necesario que el
plblico conozca el acontecimiento a través de un narrador.®**

¢ Trabajos y dias es un texto fundamentalmente narrativo? No: el acontecimiento, el mito,
es un medio para la argumentacién. Es verdad que Hesiodo inserta en su discurso pasajes a los
que podriamos Ilamar narraciones. A algunos de ellos los trata abiertamente como géneros
discursivos: el Adyog de las diferentes y progresivas yéveo humanas (v. 106), el aivog del halcén
y el ruisefior (v. 202). Otras narraciones sencillamente las cuenta, como el mito de Pandora. En
todo caso, estas narraciones tienen un espacio definido en la obra y se insertan en el plan general
de aleccionar a Perses. Todas ellas tienen un desarrollo en el tiempo y en el espacio, y personajes

concretos.

%2 BOLLACK 2004, pp. 11y 14.
3 HERSHBELL 1968.
%4 BAL, 1990, pp. 11-17.
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Tambien en el caso de las Purificaciones hay un pasaje anunciado como narracion, un
xpTina, que acaso sea la respuesta del autor a esa Ba&ic, remedio oracular (D.-K. B112, v.11),
que le solicita la multitud. Este oraculo, segin convenimos, puede representar la antigua y
comun tradicion literaria, especialmente hesiddica, de la que Empédocles toma sus imégenes y
sus personajes. ¢Por qué se nos presentaria la accion de aquel tig asesino y perjuro solo a través
de un oraculo que se da por consumado apenas se presenta? ¢Por qué el autor no describe el que
es en su poema, precisamente, el evento fundamental?

La respuesta quiza yazca en el poema de Parménides. Alexander Mourelatos (1970, pp.
16-17), hablando del proemio del eleata, en el que un xobpog Vviaja por una region imprecisa,
sugiere que el viaje que el poeta describe esta intencionalmente privado de toda referencia
concreta, celeste o infernal, a través de una serie de alusiones literarias breves, entre las cuales
Hesiodo es el autor mas invocado.  El xodpoc, como el tig de Empédocles, es la voz poética. Si
en estos contextos de recurrente intertextualidad hesiodica, el objetivo de Empédocles es, como
lo fue para Parménides, la indefinicion y la ambigledad, la pregunta por lo narrativo puede
formularse en esos términos. ¢Hay personajes? Hay alguien que yerra y mata, que miente y que
es condenado, pero toda la agentividad de este personaje se da en un nivel diegético distinto al de
su condena: en el ordculo. Su actuacion y su caida, su petafoin i dvotvyiov, en términos
aristotélicos, jamas ocurre en el discurso principal.

¢Hay lugar? Cuando se castiga los daipoveg, si hay: todos los ambientes conocidos. ;Hay
tiempo? Treinta mil afios desde el momento de la condena; el aoristo, puntual, se contrapone a un
presente larguisimo. De lo anterior no sabemos nada. Forzados a nacer, quedamos infinitamente
lejos del acto fundacional, que requirié s6lo un momento para efectuarse. Conservamos todos los
rasgos del texto narrativo, pero todos cuidadosamente difuminados. La relacion entre la
narracion y otras formas de discurso, como las exhorataciones de D.-K. B124, 136, 140, 141 o
las descripciones de D.-K. B121, 122, 123 en las Purificaciones es dificil, si no imposible, de
precisar con los fragmentos que poseemos. Una cosa sabemos de cierto: Empédocles, narrador,
se vuelve personaje de su propio discurso, lo que sugiere todo su poema se da en el marco de la

narracion y vuelve a ella.
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CIERRE

La imitacion que Empédocles hace de Hesiodo desde D.-K. B115 y a lo largo de las
Purificaciones le ofrece al pablico imégenes tradicionales a las que puede asirse, para terminar
sorprendiéndolo con un discurso mas intimo; crea un ambiente de indeterminacion que, disefiado
como una herramienta retorica, envuelve inadvertidamente a los oyentes en una trama de la que
se reconocen parte. La alusion contenida en D.-K. B128, finalmente, muestra un intento confiado
(e histéricamente fallido) de renovar la épica®?® y, acaso, de hacerla funcionar como un remedio,
aquella Ba&ic que la multitud pedia a Empédocles para reducir sus males y que éste, en todo caso,

intent6 darle.

%5 Sobra decir que el poema filoséfico, a lo ojos de la tradicion, no fue el perfeccionamiento de la épica, que siguié
haciéndose en el modelo de la epopeya.

146



CONCLUSIONES GENERALES

LO METAFORICO (CAPITULOS 1Y 2)

Al analizar el simil del fragmento D.-K. B84, intentamos dar un panorama de las propuestas
interpretativas para la teoria de la vista en el poema de Empédocles. Convenimos que, segin una
concepcion de la vista como paso de efluvios, el fragmento debid explicar mas la estructura del
0jo que su funcién, aunque la vision persistiera a lo largo del simil, también, como moldun,
sentido, via de investigacion que ase la realidad, proyectandose sobre ella.

Empédocles desarroll6 este mecanismo, ya de por si homérico, como imitacion de un
pasaje que en realidad puede leerse a su vez como un simil. Atenea alumbra divinamente un
recorrido que Telémaco, después de describir durante cuatro versos, intentara precisar con una
comparacion: me parecen [estas cosas] como si fueran de fuego encendido (Od., xix 39). ¢Esta
es una imitacion? Es dificil decirlo, en la medida en la que el hipotexto es dudoso; en todo caso,
no se trata de una alusion. Donde hay una imitacion y, quiza, una alusién, es en la formula Topog
oéhag aibopévolo, donde acaso los contenidos latentes de una multiplicidad de pasajes se
actualicen en los distintos tonos que el fragmento de Empédocles superpone y de los que
hablaremos a continuacion. El hemistiquio diaokidvaowy dévimv, cuyo referente homeérico fue ya
tipificado por Bollack (ll., V 525), entraria también en nuestra clasificacion como un hipotexto
dudoso. Se trata de un pasaje con un paralelismo textual fuerte; segun concluimos, y al margen
del 1éxico colocado en el mismo lugar métrico, hay parecidos sintacticos (oi t° avéumv = avépov
of t€) e iconicos (en ambos pasajes, aunque los vientos amenazan, hay un lugar al resguardo de
ellos). Este pasaje, por lo demés, se da en un simil que recibe ese nombre con bastante méas
justicia que Od., x1x 39, ya que aparece en el flujo de la narracion, no en el didlogo de un
personaje (Telémaco), y es la comparacion de alargada de toda una escena, no el paralelo fugaz
de una sola impresion. Si a ambos pasajes de Homero los hemos de englobar bajo el concepto de
hipotexto dudoso, nuestra distincion se ha mostrado al final mucho menos util de lo que parecia
ser al principio. Considero esta una de las flaquezas de mi investigacion.

Discutiendo adn el fragmento D.-K. B84, las varias interpretaciones que di de él me
condujeron a aceptar la idea de una ambigiiedad léxica y sintactica intencional. La tierna lectura

de Aoydlero como derivado de Aéyog contrasta fuertemente con la violencia del mismo verbo
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derivado de Adyog, lo que es solo una explicitacion del contraste entre los versos 7 y 8,
tranquilos, y la violencia del resto del fragmento. Igual que en el caso del erizo del primer
capitulo, tenemos un constraste notorio entre el perfecto objeto creado por Afrodita y la precaria,
violenta, armonia de sus partes, en busqueda siempre de una separacion que las redefina.
Mostramos como la complicada armonia entre la comparacion —Ila escena del viaje y no la
linterna— Yy el objeto comparado, el ojo, origind0 malinterpretaciones en el comentario
peripatético. Esto es prueba de que adn en un tiempo en el que el poema se encontraba,
presumiblemente, en un estado de conservacion més afortunado que el que conocemos, el
horizonte de lecturas posibles era extenso.

Es interesante, en términos compositivos, lo que nos pueden decir las muchas imagenes
del fragmento 84. Dentro de un simil, imagen comparativa, hay metaforas: la bestia o el ejército
que tiende la emboscada, la persona que se recuesta, la nifia vestida de lino. Todo esto es
correlato del fuego y, en ultimo término, del ojo. El ojo es bestia, el ojo es nifia. De los otros dos
similes que tenemos completos, uno, el fragmento D.-K. B100, el simil de la clepsidra, muestra
la misma densidad metaférica. El sistema respiratorio que Empédocles describe tiene estrechos
marinos (mopOuod, v.17), puertas (wdrag, v.19), surcos (dro&wv, v.3), ciudades o fronteras en
poder de alguien (éxpa kpatovev, v.19), todo ello seguido de cerca por reminiscencias
homéricas como la palabra estruendoso, dvonyéog (v. 19). Por otro lado, el simil del fragmento
D.-K. B23, el de los pintores, acaso no tenga este segundo nivel de imagineria, pero, como
dijimos tan sélo unas paginas atras, puede leerse como un simbolo, una representacion alegorica
del mundo, en primer lugar, y de la poesia, en segundo.

Di al principio de la tesis tres rasgos para definir la poesia en Empédocles: alto grado de
semantizacion de las formas, conciencia del sistema literario y preponderancia de la imagen. En
los similes de D.-K. B84 y 100, la candidad de interpretaciones posibles para las imagenes dadas
sugiere una basqueda de elaboracion formal: la mezcla de hipotextos y la sobreposicion de
metaforas genera multiplicidad de matices sobre un referente que el poeta busca describir,
pudiendo despertar incluso sensaciones contrarias, como las que sugiere el extrafio verbo
Loyalero. Por otro lado, en el simil de D.-K. B23 parece haber una reflexion metapoética, como
dijimos anteriormente, tipificada ya por Leopoldo Iribarren. El simil, que ostenta las tres
cualidades de nuestra definicién operativa de poesia, parece ser paradigma de cuanto hay de

poético en Empédocles.
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Por otra parte, esa variedad, ese juego de posibles interpretaciones no determind nuestro
comentario del fragmento D.-K. B83, donde pudimos afirmar categdéricamente que, en el
mecanismo del epiteto figurado como forma de imagen, un pasaje zooldgico adquirié un matiz
bélico; un animal diminuto tom¢ la talla de un ejército. Eludimos el hipotexto mas evidente, el
Unico pasaje en el que aparece el epiteto 6&vPeinc, sefialando que otro pasaje —semanticamente
relacionado con el hipotexto evidente, Iéxicamente relacionado con el hipertexto— enriquecia la
imagen y convertia al erizo en correlato de los procesos cosmicos, tenso entre la unidad y la
multiplicidad. Unitario por el organismo que forma, plural porque los hipotextos homéricos
sugieren que todo erizamiento bélico se dice de algo mdltiple. Deducimos lo anterior de un
analisis de los fragmentos D.-K. B12, 13 y 17, en el que intentamos tipificar las lineas generales
de la cosmologia del acragantino.

Acaso lo més estilisticamente relevante de esta investigacion sea el caracter metaférico
del verbo émmeppikoaot. Mientras los cabellos del erizo sean, cada uno, puntiagudos, el epiteto,
extrafio, pero recto, hard recto también al verbo; s6lo en el momento en el que tipificamos
alusion, considerando que 6&vPelng se usa en épica para armas arrojadizas, dardos, que pueden
trasponerse a lanzas, £yyea, de las que se dice que hacen erizarse a los ejércitos, s6lo entonces el
verbo toma un valor metaférico. El hipotexto en este caso no sélo enriquece la imagen: la

posibilita como tal.

Lo NO METAFORICO (CAPITULOS 3 Y 4)

Me gustaria, en primer lugar, plantear la relacion entre los Gltimos dos capitulos en términos de
su construccion de la voz poética. Convenimos (cf. pp. 75-76) que una de las razones por las que
el fragmento D.-K. B111 de Empédocles podia presentar el programa de ensafianzas hiperbélico,
que terminaba en el conocimiento necesario para revivir muertos, era exponer la posibilidad de
una recitacion futura: plentear un panorama optimista de la investigacion, supuesta (y, quiza,
superada, al menos en términos diegéticos) en las Purificaciones. Aceptamos que la voz poética
del D.-K. B115 es uno de los varios daipoveg, porque el autor asi lo declara en el verso 13: t@v
Kol éyw vOv giut. Si esta voz se atribuye un crimen antropogonico, ¢por qué no habria podido

Empédocles ensayar otra clase de voces poéticas oportunas para temas especificos, como
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propuse yo para el fragmento D.-K. B111, es decir, la voz de quien puede encontrar y mostrar
todos los remedios?

Las imitaciones de Hesiodo en las Purificaciones son de muy diversa clase. En primer
lugar, tenemos personajes centrales paralelos: los males y los daipovec. Los daipoveg de
Empédocles tienen en comudn con los de Hesiodo su caracter, en ultimo término, humano; sin
embargo, su vagabundeo es descrito en los mismos términos negativos que los males de Pandora.
Por otra parte, los catalogos de los fragmentos D.-K. B122 y 123 son muy del gusto de Hesiodo.
A partir de esta supuesta caracterizacion paralela, ensayamos una comparacion de los eventos en
los que los personajes se ven implicados, concluyendo que los daipovec de Empédocles, lejos de
ser paralelos a los hombres de aquel primer yévoc, son paralelos a los dioses castigados de
Teogonia 793; sin embargo, la razén por la que Empédocles pudo contaminar estos pasajes, no
se encuentra en la exposicion que se hace en la Teogonia sobre el castigo por el perjurio, sino
con la que viene de Trabajos y dias 280 y ss. Esta extraccién de material, entre mitico, iconico y
moral, es una imitacion declarada: dilog €€ GAlov déxetor. Y sin embargo, como afirmaban
Bollack y Mourelatos, lo que el poeta logra no es construir un mito concreto, sino usar tal
densidad de alusiones miticas, y que los pedazos de una tradicién poética y religiosa, que
efectivamente reconfiguran una historia nueva, dejen a esta historia privada de toda raiz
tradicional. Cualquiera es el protagonista La abrstraccion se impone como forma de
razonamiento y esta a un paso del caso general, es decir, de la ética.

Convenimos que Empédocles utiliza un recurso hesiodico, la autoreferencialidad del
discurso (ypfina, yAeiopa = Adyog, aivog), a partir del cual presumiblemente desarrollara el tema
del poema entero. Este decreto divino se da como una oracién condicional (e0té T1g) que nunca
es directamente confirmada, sino que el argumento de inmediato se remite a las pruebas (yap)
que el mundo da del cumplimiento del oraculo. Asi, nos hemos enterado de un mito de la
condena de los daipoveg a través de herramientas (la cita, la argumentacion) que son solo
narrativas en el contacto de unas con otras y que se constituyen narrativas en la totalidad del
texto. Tomando una metéfora de la sintaxis, podriamos decir que los discursos de Hesiodo estan
coordinados, mientras que los de Empédocles estan yuxtapuestos, lo que se compagina bien con
la metaimageria que exploramos en el capitulo dos y con la tendencia del capitulo tres a

referentes no objetivos.
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El motivo es una gran excepcion en nuestro analisis. Empédocles puede tener una forma
tipica de hacer metafora, volviendo ambigua la literalidad de una palabra como émnegpixaot;
una forma de hacer simil, condensando en uno de los lados de la comparacion una sucesion de
metaforas; una forma, en fin, de narrar, sobreponiendo cuadros y variando voces poéticas. No
creo que pueda decirse que el autor tenga una forma en especial de usar motivos tradicionales y
ésta es otra de las flaquezas de mi investigacion: no he sido capaz de abordar con el analisis un
rasgo estilistico. No quiero decir que no hayamos detectado la forma en la que Empédocles usa
(o, mejor dicho, recicla) algunos motivos. Vimos como Empédocles tiene una adaptacion
especifica del motivo de la medicina, inusitadamente optimista para su siglo, y del humo, imagen
en la que calca un gran nimero de valores connotados, tradicionales y contemporaneos, segun
podemos comparar sobre todo con la tragedia. Sin embargo, como toda reincorporacion de
motivos obedece al contexto discursivo anterior y posterior del texto, en el que un nuevo autor
coloca y, por tanto, transforma una imagen, es dificil atribuirla a una constante estilistica. No
hemos podido pasar del uso practico de un motivo concreto al uso autoral de todo motivo
posible. ¢Se trata de uno de los muchos problemas exegéticos que aquejan la lectura de un autor
fragmentario o es un problema de definicién, metodologia o teoria literaria?

Por otro lado, es verdad que intentamos sistematizar la adaptacion de motivos en dos
constantes: la precariedad y el gusto por una imagen cada vez mas abstracta, cuyo referente haya
dejado de ser un objeto fisico y se haya convertido en una situacion. Sin embargo, ésta es una
constante que roza lo temético. Aun se trata de una herramienta compositiva, si; pero cualquiera
podria arglir que hemos planteado el problema desde el punto de vista de una historia del
pensamiento y no de una historia de la poesia. En el Seminario de Estudios sobre la Poesia
Griega y Latina fue éste, aproximadamente, el comentario que me hizo con buen tino Karen
Scarlett Delgado. Aunque este sea probablemente el capitulo con conclusiones estilisticas menos
tangibles, creo que no es desdefiable preguntarse qué clase de ideas puede (y prefiere) plantear la

poesia de una época y de qué herramientas se vale para ello.
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TABLA 1: LA IMITACION DE HESIODO, VISTA EN BLOQUES

A B Y
Episodio Cierre del mito de | Mito de las | Fabula del | 2° apdstrofe a
Pandora razas halcon vy | Perses
el ruisefior
Contenido 12 mencion 18
secundario de los personificacion
QUOLOKEC. de Dike
Versos 100-105 106-201 202-212 213-224
Extensién 6 versos 96 versos 7 Versos 12 versos
Imitacion de | Fr. 115, v. 6, 9-11; | Fr.115, 3,
Empédocles 121 5-6; 128.
A a’ ’Y’ I ’Y’,
Descripcion | Apostrofe  a  los | Sobre Zeus 3° apdstrofe a Perses
de las Booiiig
ciudades justa
e injusta
22 mencion de los | El ojo de Zeus todo lo | Justicia y  animales’,
evhakec’, segunda | ve; deploracion de la | premios del testimonio?,
personificacion  de | justicia actual; deseo | castigos del perjurio (32
Dike? de cambio Dike)?
225-237, 248-251, 252-255%, | 266-273 274-275, 276-280", 280-
238-247 256-262°, 263-266 281°% 282-285°
13, 10 (23| 4,4,7,4 (19 versos) | 8 versos 22 versos
Versos)
Fr.115, 3, 5-6 Fr.115

En el Capitulo 4: Las Purificaciones y Hesiodo, postulo que Hesiodo habla dos veces de mismos
personajes, caracterizandolos de distinta forma de acuerdo con el lugar del poema en el que
aparecen; este doble tratamiento da pie a la imitacion de Empédocles. Dispongo aqui el largo

pasaje que Trabajos y dias, cuyas partes el presocratico contamina, en el orden en el que son

planteados los temas, para dar mayor claridad al lector y ayudarlo a seguir la lectura.

Los superindices en algunos subtemas estan colocados para relacionarlos con versos en

especifico.







APENDICE |: VIDA, PENSAMIENTO Y PAMPSIQUISMO EN EMPEDOCLES

Redacto este apéndice en gran medida para explicar mi postura ante una tesis de Osborne: ella
supuso que, si todas las cosas piensan, entonces participan activamente, voluntariamente, de una
de las dos fuerzas cosmolégicas, Neikoc 0 ®hotne.>*° El problema de la voluntad de las cosas
radica sobre todo en que estas sean verdaderamente capaces de raciocinio, lo que no creo.
Cuando Empédocles dice Tf|de pév ovv idtntt Thymg neppodvnkey dmavta (por este deseo
del Hado toda cosa tiene juicio),** dice menos de &mavta que de la ppévnotc. Si el pensamiento
resulta de la relacion armonica entre los efluvios de las cosas y los poros del hombre,
presumiblemente los otros objetos, provistos ellos mismos de poros, tendran una convivencia, no
idéntica, pero analoga con los efluvios que emanen de las deméas cosas. Esta convivencia entre
los objetos del mundo ha de redefinir el concepto de pensamiento mas que el de objeto. Lo que
hasta ahora el auditorio habia entendido por pensamiento serd solamente la particular forma
humana (producto de la constitucién del hombre)** de participar de la relacion, objetiva, entre
cosas y efluvios. Lo que en el hombre se da como pensamiento es en realidad un proceso del que
muchos mas objetos participan, pero eso no significa que los objetos que Teofrasto llama
Gyuyot,**® hablando de Empédocles, no sean para Empédocles inanimados, o0 que éste no
reconozca en la @pévnoic descrita por otros autores un rasgo tipicamente humano, sino que

conservar esta definicion convencional le parece poco Gtil para explicar el mundo, pues lo

%46 OSBORNE, 1987, p. 46.

%7D.-K. B103.

8 Cf. D.-K. B108.

¥ gmoproeie 8 v Tic £& GV Aéyel TpdTov pév, i Soloel o Epyuyo Tpdg O aioBivesdat BV GAADY. EvappoTTEL
YOp Kol TOlG TV QYL@ TOPoLG OAWG Yap Totel Tv Ui i) cuppeTpig T®V TOpV: d1dmep EAatov PEV kol DOwP 0D
piyvouoBar, ta 8¢ dALa Vypd kai mepl dowv On KatapBpeitat Tag idlag kpdoels. dote mavta te aichnoetat Kol TavTo
gotar Higig kol aicnoig kal adénoig mavra yop motel Tf) cvppetpig TdV TOpV, Eav PN TPocdii Tva doeopdv.
gmetta v avToig Toig Epyiyols Tl paAlov aictnoetal 10 &v 1 (H® TP §| T0 €KTAC, ginep EvapuodTTovoty GAANAOLS
Omapyel Yop kol M ovppetpio kai 1o Spotov. Alguno podria dudar de lo que dice [Empédocles]; en primer lugar,
¢en qué difieren los seres animados, respecto a la percepcion, de los otros seres? Pues [los efluvios] también se
ajustan con los poros de los inanimados. Porque, en términos generales, [Empédocles] constituye la mezcla con la
simetria de los poros —es por [los poros] que el aceite no se mezcla con el agua, pero otros liquidos si, y [por eso
se dan otras] mezclas individuales, de las cuales él hace recuento—; como si todo percibiera y como si lo mismo
fueran mezcla, percepcién y crecimiento [de la masa de los cuerpos], porque todas esas cosas las construye
[Empédocles] sobre [la idea de] la simetria de los poros, mientras no ponga diferencia alguna. Entonces, ain en el
problema de los seres animados, ¢en qué medida percibe mas el fuego, como parte de un animal, que el fuego en el
mundo, si es que se ensamblan uno a otro? También alli se da simetria, también alli hay [conjuncién de] lo
semejante (Teoph. De sens., 12-13).

155



importante es abarcar los fenOmenos mas generales. El pensamiento sera todo ensamble del
efluvio de una cosa con los poros de otra.

No fue hasta que el doctor Bernardo Berruecos me las indicé que pude dar con las
ultimas consecuencias de mi andlisis. Si sostengo que el ensamblaje de poros y efluvios en las
cosas inanimadas no es pensamiento sino algo como pensamiento a lo que el poeta llama
pensamiento, estamos en el nivel de la comparacion, de la metafora, de la imagen literaria y no
del concepto filosofico. No debemos confundir el medio con el fin: creer que hay pampsiquismo
en Empédocles, en sentido estricto, seria como postular que el autor cree, por ejemplo, segun lo
que dice en los fragmentos D.-K. B8 y 9, que los seres, los cuerpos, los objetos en particular, son
todos ellos inmortales, solo porque niega la posibilidad de pHoig y Bavatoio tedevty. Al final del
fragmento D.-K. B13, Empédocles dice incluso: voum &' émionu kai avtodg (incluso yo acepto la
usanza); con ello, su mérito mas grande no estriba en atacar la generacion de las cosas
particulares, como una palabra carente de cualquier utilidad, sino en mostrar que la convencion
de esa palabra no es exacta segun el orden de las cosas que se postula.

Deciamos, en el Capitulo 1: El erizo marcial, que la vida esta poco problematizada en la
poesia de Empédocles y que los seres vivos no se distinguen de los entes inanimados. Sin
embargo, esta falta de tematizacién es un fenomeno con dos caras: por una parte, la categoria de
“vivo”, no definida, es olvidada, como con desinterés. Por otra parte, los seres vivos parecen ser
los seres por antonomasia. Son los que méas se mencionan;*° los procesos cosmoldgicos son
analogos a los de los seres vivos.*** EI mismo Esfero se define por su relacion con la vida;
mientras no esta roto, disfruta y no se parece en nada a un ser vivo —mas que, claro esta, en su

%2__. nor el contrario, al romperse tiene ya miembros.®>* El pensamiento

posibilidad de disfrutar
de los hombres es definido como mezcla y, sin embargo, el dios se define como inteligencia

sagrada que se mueve a todo lo largo del cosmos.*** En la cumbre de esta confusion

%0 Catalogos y descripciones, mas largas o més breves, de conjuntos de animales y plantas se dan en D.-K. B9, 21,
23, 72,76, 82y 83y en el ensamble A del papiro de Estrasburgo. Menciones a los vivos en general se dan en D.-K.
B8, 17, 26, 35. Cuestiones de anatomia o historia natural ocupan buena parte del poema (D.-K. B61-79, sin contar
los fragmentos sobre los sentidos).

%1 5610 por dar ejemplos, las cosas se desean (D.-K. B21y 22) o aprenden (D.-K. B17 y 26).

%2D.-K. B27-29.

%3 D.-K. B30.

%% D.-K. B138, ies necesario considerar este fragmento como perteneciente a un Himno a Apolo o a las
Purificaciones? No puedo siquiera formular una hipétesis. El fragmento se parece suficiente al “himno” al Esfero,
pero hay muchas semejanzas iconicas entre el Poema natural y las Purificaciones, sin que éstas exijan una unidad
textual o ideolégica. Cf. WRIGHT 1981, pp. 18, 253-253.
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intencionada, se da a los sustratos materiales del mundo el nombre de pillopata, como si la
realidad fuese un arbol.

Si el pampsiquismo puede atribuirse al nivel de la imagen poética, es decir, si las cosas
no tienen una responsabilidad, humana, por participar de N&ikoc o de diAdtng, entonces las
teorias de Osborne, tal como las expusimos en el capitulo dos, pueden verse desde otra
perspectiva. No es que el Poema natural se ensamble con las Purificaciones en un mismo
aparato doctrinal, sino que comparten imagineria. Por otro lado, si las cosas no deciden participar
de uno o de otro principio cosmoldgico, méas que en la medida, metaférica, en la que estan
hermanadas por una fuerza que, en la vida humana, aparece como sentimiento, entonces Afrodita
perfectamente puede obrar sobre ellas como agente de un cambio. Desde luego, hay ocasiones,
como Yya las revisamos, en las que el poema presenta a las cosas deseandose. No podemos por

esto, excluir otras imagenes, provistas de matices distintos.

APENDICE Il: LA LENGUA DEL SER Y EL CAMBIO EN LA POESIA DE EMPEDOCLES355
Y la imitacion literaria de Parménides

Redacto este apéndice, en buena medida, para explicar por qué es preferible no traducir el verbo
yiyvopor como copulativo en el primer verso del fragmento D.-K. B111 (edpuaxa 8' 6cca
yeydor xok®v kol ynpaog Gikap / mevom,). Empedocles usa esta palabra en contextos
determinados, contrastandola con otros verbos. No es mi intencion decir que el poeta forja
significados nuevos para el verbo o nuevas contrucciones con él, sino que es posible observar
una serie de formas sintécticas preferidas, que parece relacionarse con sus postulados filoséficos.

El verbo estd fuertemente emparentado con la idea de nacimiento,*®

idea que en
Empédocles debe pasar por un proceso de legitimacion que es necesario explicar. Cuando

Parménides dio a to ¢6v (todo aquello de lo que puede predicarse que es algo)®” la caracteristica

%5 En este apéndice voy a discutir los verbos gvsw, yiyvesBai, eivon y mékey, en ese orden. El doctor Bernardo
Berruecos me ha comentado que, pese al titulo de mi capitulo, el cambio esta mas presente que el ser en mi andlisis.
Debe considerarse, en primer lugar, que me interesa un caso especifico de aparicion del verbo yiyvesOar. En
segundo lugar, no es del todo justo excluir este verbo del ambito del ser, solo por referir un ser cambiado. En tercer
lugar, creo que la acusacion de priorizar el cambio sobre el ser podria dirigirse contra Empédocles con igual justicia
que contra mi.

0 Cf, LSJ, s. v. yiyvopan, I, 1.

%7 Intento seguir en mi interpretacion del verbo eivar en Parménides a MOURELATOS 2008, pp. 56-68. Recuérdese
también que cuando hablo, aqui, de Parménides me refiero a las ideas planteadas en los fragmentos 2-7 y en la
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%8 consiguié minar las condiciones de inteligibilidad®® del

de ser inengendrado (ayévnrov),
mundo, e hizo problematico el desarrollo de una explicacién de la naturaleza que involucrara el
cambio, la vida y el movimiento. Segun siguiere Laks,*® la labor de Empédocles y de toda la
filosofia posteleatica fue encontrar brechas argumentativas que permitieran el desarrollo de las
herramientas conceptuales de la fisica, entendida ésta como el estudio de los objetos en general.
La postura de Empédocles frente a la filosofia de Parménides es, en primer lugar, una
suscripcion de sus tesis principales, lo que le permite proponer un modelo filoséfico a partir de la
adaptacion del poema del eleata. La tesis que niega el nacimiento y la muerte, de la que ya

empezaba a dar cuenta en los fragmentos D.-K. B8 y 9,%*

estd inspirada en los versos de
Parménides.®®* La reapropiacion efectuada por Empédocles como herramienta agonistica, que
nosotros conociamos ya por su lectura de Hesiodo, tiene en este caso un aire vagamente irénico.

Véase, por ejemplo, el fragmento D.-K. B12:

gk yap oD ur| £6vtog aunyovov 6Tt yevéchat
Kot T' €0v €€amorécBan avivuoeTtov Kol drueTov:
aiel yop t ' Eotat, 6mn k€ TS aigv €peidi.

Pues es imposible que algo llegue a ser desde el no-ser.
y que lo-que-es perezca, jirrealizable, inaudito!
Porque estara él siempre, siempre, doquiera que alguien se apoye.

A pesar de que muchos pasajes de Empédocles, como he dicho, estan construidos para dar
respuesta al Ser de Parménides, este es el Gnico®®® en el que el participio éov esta sustantivado,
usado sin predicado nominal ni sujeto, en ese sentido pleno, autorreferencial o existencial que le

concede Parménides. También es caracteristico del eleata criticar con adjetivos negados la

mayor parece parte del 8: el que ha sido llamado Parménides de la Alétheia o Parménides 1. Segln Laks 2009, pp.
18 y ss., el mismo Parménides 2, como él mismo lo llama, desarrollé un sistema filosofico cercano a los intentos
postparmenideos de concebir una fisica al margen o a la sombra del Parménides 1.

%8 parm., D.-K. B8, v.3.

%9 Aks 2009, p. 16.

%0 Ihidem.

%1 Cf. Vida y muerte del erizo marcial.

%2 B g. 10¢ yéveoig pév anéoPeotart kai dmvotog SAebpoc. Apagada esta ya la generacion y la inaudita destruccion
(Parm., D.-K. B8, v. 21), entre muchos otros.

%3 Con la excepcidn, quiza, del D.-K. B11 (pero Wright 104), si es que debemos atribuirlo al Poema natural, y no a
las Purificaciones, con lo que el significado, de origen definitivamente eleético, estaria ligeramente desplazado para
aludir a la metempsicosis. En lo siguiente me concentraré solo en el Poema natural.
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posibilidad de concebir la generacién desde la nada.’** Es muestra de una alusién irénica el
tercer verso: que alguien, cualquier persona, pueda probar empiricamente, apoyandose en algin
lugar, si eso en lo que se apoya es algo 0 no es nada, desentona bastante del caracter meramente
teérico del planteamiento de Parménides, que no menciona situaciones particulares.*®> Obsérvese
ademés que la presencia, en todas partes, de algo-que-sea®®® no es un argumento para decir que
nada se origina ni perece; no es una demostracion del caracter ayévntov ni avdredpov>®’ del Ser;
sino una prueba de otras cfjpato, quiza ovrov (total) o cuveyég (continuo). El paso del verso 2 al
verso 3 en el fragmento de Empédocles es un salto 1dgico inaceptable para Parménides.

Habria que decir que o bien Empédocles resume el argumento entero del eleata en tres
versos, sabiendo que el auditorio lo tiene en mente, o bien que se lo toma con poca seriedad,*®®
dado que él mismo ofrece, en otro fragmento®® los argumentos de Parménides para la
imposibilidad de generarse y destruirse, refiriéndose a las pilouara, las raices:

glte yap épOeipovto Sroumepés, odKéT Gv Noav:

o070 o' Emavénaoele TO TV Tl Ke; kol TOev EAOOV;
7] 8¢ ke KNEAmOAOLTO, £MEL TOVE' 0VOEV Epnpov;

Si se estuvieran muriendo todo el tiempo, ya no habria [mas raices],
¢Qué podria agrandar al todo? ¢Y de dénde, pues, saldria?
¢Y a dénde se iria al morirse, siendo que nada hay vacio?*

Si Empédocles niega el nacimiento y la muerte a las raices, es decir, les da implicitamente las

caracteristicas ayévnrov y avdredpov,*™* consigue basar su oposicion frente a Parménides en dos

364 Cf. aijpavov éott yevéoda. .. Eamoréobar avipvuetov kai drvetov (Emp., D.-K. B12) con obte yap Gv yvoing
10 ye un é0v (o0 yap avvetov) (Parm., D.-K. B2, v.7) dmrvetog 6Aebpog (D.-K. B8, v. 21) 0¥ yap @otov ovds
vontov / Eotv dnwg ok Eott (ibid, v. 8-9) avonrov avavopoyv, od yap aindng / Eotv 660¢ (ibid, v. 17).

%5 El doctor Bernardo Berruecos me ha hecho también notar que el tic concreto, positivo y real con el que
Empédocles se burla, acaso sea una evolucion de ese tic meramente retdrico y negado en el fragmento D.-K. B8, v.
6 de Parménides, conjetura que comparto, en vista de los importantes paralelismos Iéxicos.

%6 Argumento parecido a la demostracion del caracter cuveyéc del Ser de Parménides, que usa tij en Parm., D.-K.
B8, v. 23.

%7 Los ofpata dyévntov y avoredpov son las que Parménides argumenta primero, al principio del fragmento ocho,
y su necesidad deriva de lo inconcebible del no ser (v. 7-9) y de lo arbitrario que seria el nacimiento si cualquier
cosa pudiera generarse de la nada (v. 9-10); definitivamente no las deriva de otros crpata, por mas que puedan
relacionarse con ellas.

%8 |_a innecesaria repeticion del aici puede acentuar parodia, quiza aludiendo a la cantidad de veces que Parménides
usa su contrario. Sélo en los primeros 20 versos del fragmento 8, 005¢ note es usado tres veces (v. 5, 12 y 20).
*%9D.-K. B17, v. 31-33.

$0adaptacion fiel de: mifj m60ev avEndév; (Parm., D.-K. B8, v. 7) y wdg &' v &neit’ dmdrotro £0v; mhg &' &v ke
yévorro; (D.-K. B8, v. 19).

¥ ¢f. D.-K. B17, v.27 y D.-K. B7. El testimonio de Hipdlito junto al D.-K. B16 también parece apoyar esta
hipétesis: tivov to0toVv; 100 Neikovg kai tfig Pkiag ov yap fipEavto yevésbar, GAAL TpoTficav kai Ecovrton det, ¢de
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pilares. El primer pilar lo constituyen la mezcla y el reacomodo (uiig te ddAraic te
nyévtov)®? de las raices que, en tanto que no son no-ser, permiten la diversidad de formas sin
cuestionar el caracter continuo y total que queria Parmeénides para el Ser. El segundo pilar lo

constituye la inmovilidad como un fenémeno de perspectiva, visto desde el ciclo csmico:*"

Kol ToDT GALAOGOVTO SIOUTEPEG OVOOUA ANYEL,
dAlhote pev DLOTNTL GLVEPYOUEV’ €l EV dmavTa,
dAhote &' o Siy' Ekaoto popeduevo Neiksog Exdet.
obtwg N pdv &v £k mMedvov pepddnke @oecdm
M0€ maAY Srapvvtog Evog TALoV' éktedébovot,

T MV yiyvovral Te Kal 00 ooty EUTedog aidV”

1 8¢ SeArdocovTa Staumepic ovSapd AyeL,

a0t &' aigv £actv dxiviTol KaTd KUKAOV.

[Toda cosa] estd cambiando todo el tiempo, nunca para,

ya en Amores concurriendo todo marcha hacia ser uno,

ya de nuevo el Odio lleva cada cosa por su parte.

Asi, en tanto que uno solo aprende a nacer de muchos,

0 que muchos se producen de uno que se ha separado,

en esa medida nacen y no tienen vida firme.

Pero en tanto estan cambiando todo el tiempo y nunca paran,

de esa forma quedan siempre inmaviles en su ciclo.

La repeticion, propia de la imagen de la rueda, desdibuja los cambios y las formas que los
elementos adquieren a lo largo del ciclo, generando una inmovilidad semejante a la que se
percibe en un torno de alfareria 0, comparacién mas moderna, en las aspas de un ventilador. S6lo
en este momento Empédocles puede decir que la vida se da, habiendo asegurado la multitud de
formas de los seres vivos en el primer pilar y la movilidad necesaria para su subsistencia en el
segundo.

Los términos que describen el nacimiento son presentados bajo otra luz después del
argumento de D.-K. B17. Exploremos, primero, el cambio en el verbo ¢bw: en D.-K. B12 se
afirmaba que no existia nacimiento (QVo1g 003evog Eotv amavtov / Ovntav). En D.-K. B17, una
cosa mayor aprende a nacer de la congregacion de varias otras (§v éx miedvov peuddnke

poeobon).>* Dentro de su argumentacion, Empédocles presenta un estado de la cosmologia en el

qué dos cosas [dice que nada esta vacio]? De Amor y de Odio, puesto que no tuvieron un origen, sino que siempre
estuvieron y siempre estaran.

¥2p.-K.B7,v.1.

3 D.-K. B17, w. 6-13.

¥4 D.-K. B17,9=26,V. 8.
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que las cosas tienden a reunirse. Si ya ha dicho que todas piensan,®” explicar como aprendizaje
el que empiecen a comportarse de manera distinta es una metafora bastante afortunada; pero
desde un punto de vista metapoético, Empédocles, que esta ensefiando a Pausanias, le muestra
como las cosas, contra lo que dice Parménides, pueden nacer y, en cierto sentido, le esta
ensefiando a las cosas a nacer nuevamente, siendo que lo habian olvidado bajo la instruccion de
Parménides.®”® Las restantes dos veces que Empédocles use el verbo ¢vw, este no tendra ya
connotaciones negativas de ninguna clase.’”’

Pasando al verbo yiyvouat, debe analizarse el fragmento D.-K. B9:

o1 &' 6te HEV KoTO EMTO pyévT' €ig aifép’ ikwvtan
1l KaTd ONpdV dypotépav Yévog 1j Kotd Odpvav
Né xat' olovdv, T0te PEV 10 Y€ pact yevéabau,
gute &' dmokpvOGGot, 10 &' ad dvedaipovo TOTHOV!
0¥ 04pc 1 koAéovot, vopm &' émipnut kod adToC.

Y, cuando en aspecto humano, al aire, mezclados, llegan

0 en la especie de las bestias montaraces, o de arbustos,

o de aves, eso dicen, entonces, que es “generarse’.

Y, en cuanto se hacen pedazos, dicen “jdestino funesto!”.

No es ley natural que llamen como Ilaman a las cosas,

pero incluso yo suscribo la costumbre.

Empédocles explotara, como juego de palabras, la relacion que tienen con yiyvouou palabras
como yévog Y yeven, que pueden significar descendencia o raza y que, tan cerca del verbo y en el
contexto en el que estan usadas, pueden entenderse como formas particulares de nacer. El poeta
suscribe la costumbre de llamar a las cosas nacimiento y muerte (y, en efecto, usara esos verbos
a lo largo de su poema), reconociendo la lengua como forma convencional, Gtil y viva de aludir a
la realidad. No se trata, pues, de que los conceptos cotidianos sean imprecisos o limitados para

referir un fendmeno, sino que sus significantes deben ser despojados de sus presupuestos

%75 ¢f. D.-K. B103. Al respecto, véase el apéndice anterior.

%76 El uso del perfecto de povbdave como tener ya el habito (cf. LSJ, s. v. pavBave, 11) es oportuno en este pasaje, sin
que deje de haber ambigliedad entre este uso y el propio de otros tiempos verbales. Si he ignorado esta acepcidn, es
para explicitar la ambigtiedad.

3T oA pév apeurpécena kal appiotepy' épvovto, muchas [criaturas] nacieron de dos cabezas y de dos torsos.
(D.-K. B61, v. 1; adopto el texto de Karsten, que pone enmienda ¢bdecbor, poniendo el fragmento en estilo directo).
GpBuia pev yap todta ovtdv mavta pépeooty, / NAEKTop T 10V 1€ Kol ovpavog o€ Bdlacoa, / dooa Qv &v
Ovnroiow dmomlayBévta TEpukey, todas estas [raices] en sus cuerpos estan ensambladas, el sol brillante y la tierra,
el cielo y también el mar, / cuantas, tras haber vagado, nacieron finalmente en el cuerpo de los mortales para su
provecho (D.-K. B22, 1-3).
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tradicionales; cuando esto se consigue, no tienen por que resultarle a su discurso menos utiles
que un vocabulario filoséfico estandarizado.>"®

Esta defensa del lenguaje reformula el contenido del fragmento 8, eso existe y a estas
cosas llaman los hombres nacer (evoic &' émi toic Ovopdletar dvOpdmoiowy) y también el
tratamiento que Parménides da al tema del nombre en el fragmento D.-K. B8, vv. 38-41: 1®
névt' dvop' Eotan, / Boc0 Bpotoi katédevto memol0oTeS eivon GANOT, / YiyvesOai te kai dSAAvcOa,
givai 1€ kol ovyi, / kol tomov dAAdGoEY S16 Te Xpda pavov dueiPetv. Entonces, es nombre todo
cuanto los mortales establecieron, creyendo que era verdad: nacer y morir, ser 0 no ser,
cambiar de lugar y mudar el visible color.>”® Mientras que en el fragmento 8, Empédocles parece
seguir la tesis de Parménides y denunciar que algunas palabras, como muerte o nacimiento, al
usarse para describir fenémenos naturales, resultan erréneas y radicalmente inapropiadas,®° en
el fragmento 9 difiere del eleata a sugerir que todo concepto que sea funcional es procedente, tras
reconocer sus limitaciones.*

El sentido basico que tiene yiyvopor en el poema de Empédocles, es este que
recientemente se ha legitimado: de nacer o generarse (un objeto o un ser vivo). Asi usado,

aparece s6lo con sujeto en una buena cantidad de ocasiones.®® Sin embargo, en la poesfa

%78 Esta idea no cambiarfa mucho si, en lugar de la enmienda de Diels, 00 0pug §j kohéovot, adoptaramos la de Stein,
1 Béuc o1, kakolot, «Tal es la ley natural», dicen, e incluso yo mismo suscribo la costumbre. Dar la palabra a un
interlocutor figurado impersonal, sujeto de un xaAodot, genera distancia entre la voz poética y quien sostiene esta
idea, con lo que induce duda en el auditorio. El tono irénico resultante volveria la convencion, ya no deseable, sino
solo necesaria.

379 E| parecido fue tratado adecuadamente por Mourelatos 2008, pp. 188-189.

%80 |bid., p. 187.

%! Es jlustrativo, entonces, traducir con la explicitacién son [meros] nombres todos cuantos los mortales
establecieron (pace Mourelatos, ibid, pp. 180 ss.), pues asi hacemos explicita la diferencia entre la primera parte del
poema, en la cual los hombres de nacimiento y muerte son inapropiados, es decir, los fragmentos que versan sobre
10 £€0v, y aquella otra parte en la cual esos nombres son apropiados, es decir, los fragmentos sobre las 36&a y, de
alguna manera, sobre las cosas. En las 60&m, aceptar el nombre como convencion significativa, como reflejo de la
realidad, parece haber tenido para Parménides un proposito programatico, como vemos, en primer lugar, por
oposicion, a la mitad de la aAqfeia (D.-K. B8, v. 39-41), en segundo lugar, al pricipio de las 86&ou (D.-K. B8, v. 53)
y, en tercer lugar, al final de éstas (D.-K. B19). Nuevamente, el plan del Poema Natural de Empédocles parace ser
una contaminacion de los conceptos de las dos parte del poema de Parménides. Mourelatos, que lee el verso 39 t®
navt Ovopdotar, traduce respecto a él[, a lo que es], se dicen todos los nombres [que los mortales han
establecido] ... Esta traduccion es sumamente atractiva porque enfatiza la razon por la que las palabras vida, muerte
y cambio son impertientes: porque necesariamente se refieren a algo que sea, y lo que es, para Parménides, no sufre
estos accidentes. Sin embargo, no la hemos elegido para el cuerpo del texto porque, en primer lugar, como reconoce
el mismo Mourelatos, se basa en un uso no testificado de 6voudlewv con dativo; en segundo lugar, deja apenas
ligeramente sugerida la oposicién del autor ante aquello que los mortales reconocen como verdadero, que parece ser
un tema recurrente del fragmento y en lo que Mourelatos parece reconocer el tema del pasaje.

%2 En esa medida nacen [las cosas] y no tiene vida firme (D.-K. B17, 11 = 26, 10); al margen de ellos [de las raices
y @1lotns y Neirkog] nada viene a nacer (émyiyvotar) ni se va, tras haber perecido (droAnyer) (D.-K. B17, 30). Pero
también, fuera del ciclo cosmico, se generaron los blancos huesos (D.-K. B96, v. 3; después de una enumeracion de
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Empédocles se desarrollan sentidos secundarios del verbo, acompafiados de una sintaxis mas

saturada. Uno de estos sentidos focaliza la materia fuente del objeto, que lo constituye como tal,

marcada frecuentemente con la preposicion gk.*®

Quiza por el gusto de Empédocles por esta
construccion no abundan los predicados nominales, aunque existen algunos casos en los que el
verbo tiene como predicativo un adjetivo mas o menos sustantivado, y un solo par de casos en el

que tiene un sustantivo; la naturaleza casi formular del fendmeno ofrece una comparacion clara.

GAL' o0t EoTv TADTO, 01 GAANA®V &€ BéovTol

yiyvetar dAhote @hha kai fvexig aidv opoia.

Estas cosas son las mismas, gue en su mutuo recorrerse
vez en vez nacen distintas, pero siempre son iguales.

ovTd yop oty Todta, Ot GAAA®Y 88 Béovta

yiyveton dAhorond: tocov 1l kpiioig aueiper.*®

Estas cosas son las mismas, que en su mutuo recorrerse
nacen de distinta forma, cuanto las cambia la mezcla.

avth yop oty TadTa, o AN oV 08 Ofovia

yivovt(at) &vOpomoi te koi GAlov EBvea Onpdv.>®
Estas cosas son las mismas, gue en su mutuo recorrerse,
nacen como ser humano o pueblo de demas bestias.

Si nuestro objetivo era probar que yiyvopor no se usa en Empédocles con sustantivos como
predicativos, ¢qué hacer con este Gltimo ejemplo? Mi hipotesis es que se trata de una excepcion,
motivada por el proposito de frustar la expectativa del publico o de operar una variatio. Siendo
que el verso formular avta yap €otv tadta, ot dAAA@V O¢ Béovta se da en contextos que
describen el ciclo cosmico, el publico puede esperar que el predicativo sea tan indeterminado

como lo habia sido en los fragmentos anteriores (6Alo o GAhoiwmnd, volverse otra cosa, volverse

raices relacionadas en la generacion de los huesos, pero con la que el verbo yiyvouor no estd sintacticamente
relacionado).

%3 A partir de estas [raices] surgié la sangre (D.-K. B98, v.5), y, ademas de estas, muchas cosas surgieron a partir
[de otras] (D.-K. B51, v.3), a partir de las cuales [raices] surgieron las cosas que vemos ahora claramente (D.-K.
B38, v. 2). Cf. D.-K. B21, 9-10 = PStrash. Ai8, contextos en los que la preposicién éx aparece con otro verbo para
expresar nacimiento, Bractdve, germinar.

%4 D.-K. B17, v. 34-35. Estos versos se dan tras la caracterizacion de las raices como iguales y contemporéaneas,
imperantes alternativamente, e inmediatamente después del argumento nada nace de la nada, que citdbamos en este
mismo apartado.

%> D .-K. B21, v. 15-16. Estos versos se dan tras la representacién de las raices como entidades fluyentes (luz que
llueve, tierra que corre), productoras de cuantas cosas existieron, existen y existiran, (arboles, hombre mujeres,
bestias, pajaros, peces y dioses).

%6 D.-K. B26, vv. 3-4. El contexto es una representacion del ciclo cosmico en la cual el apogeo de dotg es
caracterizado por la produccion de seres vivos.
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una cosa con otra forma). Un efecto semejante pudo haber buscado el autor cuando, en uno de

sus poquisimos encabalgamientos,*®’ dijo:

TODTO HEV GV Ppotémv peAéwv aprdsikeTov dyKov:
dAlote pev DOTTL GuVEPYOUEY' €lg Ev BmavTa
yoia, T0 cdpo AEA0YYE, Plov BaArébovtoc &v axut]

Tal es la notoria masa de los érganos mortales:
[0 bien esto es notorio en la masa de los 6rganos mortales]
una vez en Amor marcha, por ser uno solo, toda
parte que heredara el cuerpo, en la cima de una vida floreciente...

Asi, hizo funcionar un verso usualmente dedicado al ciclo cdsmico, GAlote pev PAOTTL
cuvepyduey' eic v Gmovta, donde 8mavta significaba la totalidad de las cosas®®, en la
explicacion de un ser vivo determinado, donde &mavta / yvia significa la totalidad de sus
miembros. Asi, la excepcion parece tener una causa que la motiva. Ocurre algo similar con el
fragmento D.-K. B82, donde se dice que la misma cosa naci6 como pelo, follaje, pluma o
escama, dependiendo del animal en el que hubiera nacido. Lo importante para el fragmento es
resaltar la gran variedad de seres, formados a partir de un nimero limitado de sustratos
materiales. El sustantivo como predicado nominal esta disefiado para acentuar esa oposicion.

Hay un caso®® en el que los adjetivos que funcionan como predicativo no describen tanto
el objeto que forman las raices como la relacién que tiene ese objeto con sus semejantes y
consigo mismo:

€xOpa udAiot' doa mAeloTov A’ AAANA®V S ovot

YEVVT) TE KPNOEL TE KOl EI0EGTV EKUAKTOLOL,

névtn cvyyiyvesOo anbea kol paio Aoypd
VEIKEOYEVVNTHIOWY, ™ OTL 6icL Yévval &v OpYN.

Son en alto grado hostiles las cosas que mas difieren
por su raza, por su mezcla, por sus formas esculpidas,
para nacer, aungque juntas, extrafias y despreciables
en los Hijos del Combate, pues nacieron en la ira.

%7 D.-K. B20, w. 1-3

%% D.-K. B17, v. 7 ~ PStrasb. Ai6.

%9 D.-K. B22, V. 8.

0 Convengamos, tanto con Bollack 1969 como con Wright 1981 ad. loc., en que cualquiera que sea la palabra que
ocupa este primer hemistiquio, deber ser un nombre compuesto que el segundo hemistiquio aclara
etimoldgicamente. Bollack reprocha a la enimienda de Karsten vewceoyevvitijowv que el componente adjetival
vevvnt sea usuado solo para padres o miembros de una tribu, pero no para hijos, y conserva la lectura
veweoyevvnortiiow. Tal criterio es desafiable por cuando Bordigoni 2004 trata como una constante estilistica de
Empédocles el paso de un sentidos activo a pasivo o viceversa en los adjetivos deverbativos.
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El predicativo no marca una transformacién de un objeto en otro, sino la relaciéon entre los
objetos que se producen juntos.

Pero los casos que mas se parecen al fragmento D.-K. B111 son las oraciones de relativo
como obtw pn o' dmdtn epéva kovdto SAlodev eivar / Ovntdv, 66ce ye dfjha yeydKaowY

91

doneta, Tyiv,>>t asi que el engafio no persuada tu pensamiento de que hay otra fuente de los

[entes] mortales, cuantos han nacido, incontables y evidentes; naviov giciv dmoppoai, 666"
&yévovro, hay efluvios de todo cuanto se originG.**? Quiza en ambos casos la oracién de relativo
esta incluida en el discurso para precisar que aquello a lo que el poeta llama todo no incluye las
raices y las fuerzas cosmicas, sino solamente los objetos que estas producen; quiza sea sélo que
quiere enfatizar el fendmeno del nacimiento como aspecto de su filosofia; o quiza, sencillamente,
la extension expresiva le parece hiperbdlica.

Para un caso mas abstracto, podemos ver el D.-K. B96, v. 4-5:

Kipvapévov €idn 1€ yevoiaro xpoid te Bvntdv
1000', 660 VOV YEYaa6L cuVapLOGOEVT Appodity.

Separadas [las raices], surgieron tantos colores y formas de mortales
cuantas hay nacidas, pues las ensamblé Afrodita.>*

El sujeto de la oracion del segundo verso es 6ca £ion kai ypoia. A veces, la forma del mortal se
usa, por metonimia, para decir el mortal. VVéase el ya citado D.-K. B98, v.5: ék @V oipd te yévio
Kol GAANG €idea capkog, fragmento donde la sangre y la forma de otra carne, forma de la cosa y
cosa misma, son producidos de la misma manera. Me gustaria comparar este “surgimiento de la
forma” con otro de los usos del verbo yiyvopar. Dice el D.-K. B26: &\lote &' ad Sy &kacto
eopovueva Neikeog £xOet, / eiodkev &v cvuevvta 10 wav vrévepbe yévnton, [... fue] en otra
ocasion llevada, por un odio de Discordia, cada cosa por su parte, / hasta que, juntas en uno
(acusativo de extension), debajo fueron el Todo. Una sola cosa que sea todo (mdv y no mdvta),
solo puede surgir cuando todas se han reunido en una. Tanto la unidad como la totalidad son
fendmenos que surgen al imponérseles a sus partes. El todo de un objeto, es la impresion exterior

resultante de la mezcla, y sus partes quedan debajo de esta impresion. Puede que &v 0 mdv,

%1 D.-K. B23, w. 9-10.

%2 D.-K. B89.

%3 Dado que traduje yeyGoot del verso D.-K. B96 como nacer, cabe aclarar que no entiendo cvvappocOévt
Agpodity como un predicativo, sino como un atributivo con sentido causal, cuantas nacieron porque las ensamblé
Afrodita.
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finalmente, se entiendan como cosas, objetos fisicos resultantes, y no ideas. Sin embargo, hay
otra ocasion en la que yiyvopat alude a una entidad abrstacta, a ddc:>* év 8¢ péon dhdTNC
otpopdAtyyt yévitay, en medio del remolino surgié el Amor®®®, de quien no se puede decir que
sea un objeto.**®

Volviendo a la oracién de relativo, llama la atencion que tres de los cuatro casos en que el
verbo esta usado en esta construccion esté en tiempo perfecto. El aspecto resultativo de este
tiempo alcanza el momento de elocucion del discurso, enfatizado con el vov en el fragmento D.-
K. B96; una traduccion que quisiera explicitar este aspecto ensayaria de esta manera: tantas
cuantas criaturas terminaron de nacer y, nacidas ya, estan ahora entre nosotros. EI mismo valor
tendra en el perfecto en el D.-K. B111.

Concluyendo, s6lo dos de las veces que se usa el verbo yiyvouor en el Poema natural se
le agrega un predicativo. Ninguna de ellas ocurre con una oracion de relativo, que posee
construcciones propias, mas o menos formulares. Si llevamos esta constante al fragmento D.-K.
B111, gdppoka &' 6ooa yeydaot, || kakdv koi ynpaog dikap, disminuye la fidelidad que este
pasaje guarda con el hipotexto que plantedbamos en el Capitulo 3: Todos los remedios, el Himno

(B4

a Apolo, v.193: ebpépevar Bavdatoid t' dikog || kai yRpaog dikap: La particula te, que en el himno
refuerza la union de grupos paralelos, Bavdrolo dkog y ynpaoc GAxop, estd ausente en el
fragmento de Empédocles. Hay, me parece, una transgresion sintactica, fruto del estilo de
Empédocles, quien comienza frecuentemente bloques teméticos con una aposicion.*” Dicha
transgresion no implica que, léxicamente, el hipotexto no sea muy cercano y muy concreto.
Considerando estos resultados, me aparto de las traducciones que quieren ver en el primer

verso dos sujetos,>*® pero también de las que quieren ver un predicativo.>*

¥4 De quien ya antes se ha dicho que es inmortal (D.-K. B16) y presumiblemente ingénita, cf. D.-K. B17, v.27 y D.-
K. B7.

%% D.-K. B35, v. 4 = PStrash. Aii 19.

%% Mas 0 menos cercana es la constitucion de fenémenos como la vista: pia yiyveton dugotépov 8y de ambos [0jos]
surgid la vista (D.-K. B88). Por mucho que los efluvios sean materia y que la vista sea una convivencia entre
objetos, creo que nadie podria defender que la vista es un objeto. De alli que su generacidn sea diferente a todas de
las que hablamos antes.

%7 ¢f. D.-K. B22, 23, 84, 0 las célebres en D.-K. B115, v. 1y 4-5.

%% pace BIGNONE 1916, p. 482; WRIGHT 1981, p. 261; CROCE 1982, p. 21; BERNABE 2008, p. 227. El caso de Bollack
(1969), p. 9 es extrafio: Bollack interpreta pdappaka kak@®dv y yipoog GAkop, y atn asi traduce con aposicion; un
recurso de traduccion que no considero malo, si representa una constante estilistica del poeta. Es en todo caso
curioso que, habiéndola distinguido, no la identificara en este pasaje.

9 pace GALLAVOTTI 1975 p. 69; INWOOD 2001, p. 91.
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Resuelto el problema principal, nos queda, por dltimo, tratar el verbo &iui. Fuera de la
imitacion de Parménides, el uso que Empédocles hace de este verbo se muestra normal y poco
meditado. Hay s6lo una excepcion:*® §j pév [...] pepddnie @vecar / 18¢ [...] éxteréBovot, / Tij
pgv yiyvovrai [...] / 1} 8¢ Studlhdocovta Sraumepsg ovdoud Aqyet, / tavn &' aigv facwy dxivntot
Kata kOkhov. En tanto que [uno...] aprende a nacer, / 0 [muchos] se producen [...] / en esa
medida nacen [...] Pero en tanto estan cambiando todo el tiempo y nunca paran, / de esa forma
quedan siempre inmoviles en su ciclo. El verbo eiui parece usado para marcar la estabilidad en el
cambio, como verbo de los grandes procesos del cosmos, por contraposicicion (ocasional, es
verdad, pero evidente) con yiyvouau.

El verbo néAewv, tiene, por otro lado, una gran cantidad de significados en Empédocles;
mi hipdtesis es que es usado por el autor como una variatio, tanto de yiyvopor como de eipi.
Puede tener un predicativo adjetivo (D.-K. B13, 006¢ 1t... keveov médet, nada esta vacio; D.-K.
B71, v. 1, Mmd&vrog émleto miotig, la persuasion ha sido insustancial; D.-K. B21 v. 2, t...
Mnoévlov Emdeto, algo fue insustancial; D.-K. B42, v. 3 16660v 8c0ov T £0pog yAawkdmE0g
gmleto unvng, tanto cuanto era el ancho de la ojizarca luna); puede tener un predicativo
sustantivo, un uso que registramos que yiyveoOouw mayormente no tenia (D.-K. B134, v. 4, d\La
epnv iepn kol abéceatog Emieto podvov, el dios era solamente una mente sagrada y
portentosa). Puede, por el contrario, implicar un proceso de cambio completamente analogo al
que implica yiyvesOon (D.-K. B68, mbhov &ndeto Aevkdv, la primera leche se torno blanca, D.-K.
B81, oivog amd @rowod méAeton candv v EVAm Bdwp, el agua [que sale] de la piel [de la uva],
habiéndose podrido, se convierte en vino).

Por esta pluralidad de acepciones del mismo significado base, algunos versos son
bastante dificiles de traducir. Clemente (Strom., 1V, 150) cita el fragmento D.-K. B146, diciendo:
Que las almas de los sabios se convierten en dioses Empédocles lo expresé de esta manera:*®*

€lg 0& TEAOC HAVTELC TE Kol DIVOTTOAOL Kal inTpol
Kol Tpopot avBpomoioty Emyboviolct mélovTal,
&vlev avaPractodot Beoi Tipfjot pépioTot.

Y hacia el final, [¢se producen? ¢los daipoveg se convierten en?] adivinos y poetas y médicos
y dirigentes de hombres mortales.
Entonces brotan los dioses superiores por sus honras.

“Op.-K. B17, V. 9-13 = 26 wv. 9-12.
O onoi 8¢ kai 6 Epmedokhic tiv 60pdv Tig yuydg sodg yiveshar HSE mmg ypapav.
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En el fragmento D.-K. B110, el maestro exhorta a su alumno a alejarse de ota xot' &vdpag /
popio detha TéLovton & T apuPAivvovot pepipvac, esas mil terribles cosas [¢que dan vueltas entre
los hombres? ¢Hay entre los hombres?], y que embotan el pensamiento. La misma ambiguedad
entre nélewv verbo de existencia y néiewv verbo de movimiento se ve en D.-K. B21, v. 7: év d¢

Kot dtdpopea kai dvorya mavta mEAoVTL.
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