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INTRODUCCION

La carrera de un músico es por demás gratificante, sobre todo en el sentido de la

realización personal por cada logro profesional alcanzado. Es una profesión generosa,

particularmente en nuestro país donde la música es un elemento fundamental de

nuestra cultura y nuestras vidas en el día a día. Aunque en muchos casos, existen aún

numerosas dificultades para concretar las posibilidades profesionales y artísticas para

quien quiere hacer de la música su estilo de vida.

Para quienes decidimos hacer de la música nuestra carrera a partir de una formación

académica universitaria y profesional, las satisfacciones que esta da vienen

acompañadas también de mayores retos y responsabilidades, siendo la mayor de estas

ultimas el alcanzar y mantener un nivel de preparación optimo para hacer de esta una

profesión rentable como estilo de vida y modo de sustento y, a la vez seguir acuñando

logros tangibles e intangibles.

Las instituciones de formación musical profesional afrontan, desde mi perspectiva

laboral, el desafío de operar en un mundo moderno organizado por la tecnología que

facilita el acceso a la información y, para quien sepa manejarla, posibilita nuevas

oportunidades en un mundo laboral competitivo que demanda la permanente

actualización para el dominio de nuevas habilidades tecnológicas.

En mi ideal de formación profesional las instituciones de educación superior están cerca

de poder brindar una educación integral si apuestan por operar al ritmo y de la mano

con la modernidad, incorporando herramientas tecnológicas que creen empatia con las

nuevas generaciones de alumnos y su forma de aprender, todo esto conservando

celosamente los principios de la tradición e historia de la musical académica.

En la opción de titulación del Informe de Actividad Profesional, específicamente en el

apartado de valoración critica al Plan de Estudios, la FaM tiene una valiosa herramienta

de retro alimentación que construya a su vez un valioso puente entre la experiencia del

alumno egresado, que se desenvuelve en el medio laboral, y el alumno que esta
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desarrollándose en el aula de clases ya que la experiencia laboral puede servir para

diagnosticar, revisar, valorar y, si es necesario, modificar planes y estrategias de estudio

adaptándolas al medio musical real y actual.
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I. Memoria del desempeño laboral como profesional de la música

En México el estado de Oaxaca es famoso por su riqueza cultural y tradiciones, siendo

una de ellas las bandas de música no solo porque abundan en todo la diversidad

geográfica del estado, sino por su repertorio y como forma colectiva de participación

social. En este contexto social de tradición musical, me referiré particularmente a la

región de los valles centrales donde se encuentra ubicada, a unos 40 minutos al sur de la

capital del estado, Ocotlán de Morelos mi ciudad natal. En esta ciudad, como en tantas

otras del estado de Oaxaca, existe, al menos, una banda de música de viento que forma

parte, como un elemento indispensable de todas las congregaciones sociales en la

comunidad sin distinción de carácter, desde festivo, religioso, tradicional hasta fúnebre.

Las bandas de viento en el estado de Oaxaca han sido a lo largo del siglo XX parte de sus

tradiciones y cultura, pieza clave en la recreación y preservación de las prácticas

musicales locales y regionales. Consecuentemente, las bandas de viento también han

sido un semillero de músicos a nivel nacional que, en su afán de superación o de

encontrar mejores oportunidades de vida, han emigrado a otras ciudades buscando lo

que su estado natal no les puede brindar.

Mi trayectoria como “profesional de la música”, noción que define a aquel que ha

alcanzado un dominio en la práctica musical y por ello puede recibir una retribución

económica, comenzó en mi estado natal a muy corta edad.

Mis primeras lecciones musicales las recibí mientras cursaba la educación primaria a los

7 años. Desde muy temprano encontré en la música un refugio de felicidad y una

herramienta para tener acceso a otras oportunidades de vida. Alrededor de los 11 o 12

años, debido a mi facilidad y entusiasmo por la música y por mi instrumento, tuve mis

primeras experiencias “laborales profesionales” en el medio musical de mi localidad ya

que recibía invitaciones para tocar con bandas tradicionales en fiestas patronales

religiosas y, mas tarde, en grupos musicales de géneros populares para fiestas.
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Además de mis aptitudes musicales a esa corta edad, resultaba atractivo para quienes se

interesaban en mi como “músico” la idea de mostrar en sus agrupaciones al “niño que

tocaba los solos de trompeta en danzones, cumbias y pasos dobles”, esta distinción,

como mencione anteriormente, me llenaba la vida de felicidad y realización aún sin

saber su pleno significado, pero sobre todo, y tan necesario en ese momento, me

llenaba también los bolsillos de unos cuantos pesos.

En mi condición de tercer hijo de una familia de 4, como tantas otras en el estado de

Oaxaca, crecimos, si no con necesidades, si con ciertas carencias y limitaciones. El

pequeño ingreso económico que generaba tocando me ayudaba a seguir con mis

estudios con un poco mas de desahogo, particularmente para mis padres que no tenían

que preocuparse tanto por un hijo que ya podía cubrir algunos de sus gastos.

Hasta los 17 años de manera intermitente forme parte de distintas agrupaciones

musicales en mi estado, algunas en mi ciudad natal y algunas otras en poblaciones

distantes donde me trasladaba cada fin de semana para trabajar.

En el año de 1997 mientras cursaba el último semestre de bachillerato y trabajaba como

trompetista en un bar de música latina en la ciudad de Oaxaca, un compañero músico de

algunas agrupaciones, y mi mejor amigo de la infancia y adolescencia, se mudó a la

Ciudad de México para seguir los pasos de nuestros maestros quienes habían decidido

iniciar sus estudios musicales en la Escuela Nacional de Música (ENM) de la UNAM.

Así siguiendo los pasos de mis maestros y amigos y buscando siempre mejores

oportunidades de vida me mudé también a la Ciudad de México para iniciar el curso

propedéutico y más tarde ingresar a la Licenciatura en instrumentista en la máxima casa

de estudios, la UNAM.

Desde siempre tuve la fortuna de contar con el apoyo moral y económico de mis padres -

en la medida en sus posibilidades- y así fue como llegué a la ciudad de México con el

poco apoyo y sustento que ellos me podían otorgar. Bajo esta condición de necesidad y

arropado por la experiencia ya adquirida en música popular, a los pocos meses de mi
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llegada a la capital me decidí a trabajar en un grupo musical que amenizaba fiestas y

eventos sociales y en el cual trabajaba un joven saxofonista estudiante y compañero

también de la Nacional de Música. Así, en los siguientes cinco años, a la par que cursaba

y finalizaba mi curso propedéutico e ingresaba a la Licenciatura en la ENM, mantuve el

trabajo en este grupo musical de fiestas.

Mi permanencia prolongada en el medio de la Música Popular se debió a que en ese

lapso era el único medio musical que me garantizaba trabajo recurrente e ingresos

constantes y suficientes para mantenerme y sostener mis estudios en la ciudad de

México. De forma muy temprana, mientras cursaba el tercer año del curso propedeutico

en la FAM y como recompensa a mi constancia y dedicación en clase, recibí de parte de

mi profesor de trompeta el Profesor Jaime Méndez Alvarado la invitación para participar

por primera vez como músico extra en la Orquesta Filarmonica de la Ciudad de México

para tocar la fanfarria de Las Fuentes Romanas de Ottorino Respighi bajo la batuta del

Mtro. Jorge Mester.

A esta invitación le siguieron otras tantas con esa orquesta y otras en la ciudad de

México como la Orquesta Sinfónica Carlos Chávez; la orquesta del Teatro de Bellas Artes,

donde toqué como músico extra en una Gala del concurso Operalia dirigida por el tenor

Placido Domingo; la Orquesta Filarmonica de la UNAM; la Orquesta del Instituto

Politécnico Nacional; Orquesta de Cámara de Bellas Artes; y en el interior de la república

con la Orquesta Sinfónica del Estado de México, la Orquesta de la Universidad de

Guanajuato, la Orquesta Sinaloa de las Artes y la Orquesta Sinfónica de Xalapa.

Durante varios años, recibí recurrentes invitaciones para participar en distintas

orquestas en la Ciudad de México y el interior de la república, siempre con el carácter de

músico extra o invitado por una o varias semanas, sin la posibilidad de obtener un

puesto definitivo ya que en la actualidad en la mayoría de las orquestas las plazas se

obtienen por medio de concurso o audición.
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Estas actividades laborales, tanto en la música popular como en mis primeras

experiencias en Orquesta Sinfónica las realizaba paralelamente a mis estudios

universitarios en la ENM de la UNAM.

En el año 2005, una vez finalizados mis estudios, recibí de parte del Maestro John Urnes,

trompetista principal de la Orquesta Sinfónica del Estado de México una invitación para

participar como trompetista en la obra de teatro Musical Los Miserables producida por la

compañía de espectáculos OCESA siendo esta mi primera experiencia dentro del medio

del Teatro Musical.

La compañía OCESA-Teatro ha producido desde 1997 cerca de 30 Musicales y se ha

convertido en un referente de este género teatral por la calidad de sus representaciones

y por traer a México producciones de fama internacional y de gran prestigio

provenientes de la meca del genero del teatro musical que es Broadway, New York.

En en cada función participan músicos en vivo y se realizan un promedio de 200

representaciones en cada temporada dependiendo, claro, del éxito de cada producción.

Desde el año 2005 hasta el año 2009 laboré como parte del elenco musical en diversas

producciones de OCESA que fueron: Los Miserables (2005); Hoy no me puedo Levantar

(2006-2007); La Bella y la Bestia” (2007-2008) y Dulce Caridad (2008-2009).

A principios del año 2009 mientras formaba parte del elenco de la producción del

musical Dulce Caridad y se avecinaba el final de temporada de la misma, surgió la

convocatoria para ingresar a la Orquesta Filarmónica de Toluca. Buscando retomar el

camino de la música sinfónica decidí participar en esta audición; el resultado no fue

favorable para mí en ese momento, sin embargo, derivado de la misma audición recibí la

recomendación por parte del trompetista coprincipal de la Orquesta Sinfónica de

Michoacán para cubrir un interinato de 6 meses en esta agrupación ya que él había

resultado ganador del puesto como trompetista principal en la recién formada OFIT

(Orquesta Filarmónica de Toluca). Y así fue como desde el mes de febrero de 2009 hasta
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el mes de Julio del mismo año me desempeñé como trompetista principal de la Orquesta

Sinfónica de Michoacán.

Mi debut con esta orquesta constituyo una nueva oportunidad profesional y lo realice en

el puesto de Primera Trompeta tocando Un americano en París del compositor

norteamericano George Gershwin, obra del repertorio de audición para mi instrumento.

La parte de la primer trompeta de esta obra se distingue por tener solos líricos y

delicados en estilo de Jazz de los años 30, época de cuando fue escrita la obra. Mi

primera experiencia como Primer Trompeta de una orquesta sinfónica profesional fue

muy buena, salí airoso de este programa, probablemente gracias a mis años de

experiencia en música popular que había acumulado a lo largo de mi trayectoria.

A pesar de esta primera gran experiencia la semana subsecuente no tuvo la misma

característica de éxito pues la obra principal era la IV Sinfonía de Gustav Malher, uno de

los grandes maestros de la música sinfónica. Entendí en este momento el gran reto y

oportunidad frente a la que me encontraba pues nunca, a pesar de todas las veces que

había sido invitado como músico extra en diversas orquestas del país, había tenido que

tocar semana a semana programas con obras totalmente distintas en estilo, época,

compositor y dificultad, menos aún con la responsabilidad que tiene un trompetista

principal dentro de una agrupación de esta magnitud. Tuve ante mi una gran

oportunidad para iniciar mi trayectoria como músico orquestal profesional y mis únicas

herramientas para aprovecharla eran mi formación universitaria y mis ganas de adquirir

la experiencia suficiente para volver a concursar poder formar parte de una Orquesta

Sinfónica.

Transcurrieron así los 6 meses de mi interinato en la ciudad de Morelia Michoacán,

tocando grandes obras con programas diversos, llenos de experiencia y aprendizaje,

haciendo también música de cámara, y con la satisfacción de formar parte del medio

musical y cultural en una de las ciudades con festivales y actividad cultural más rica del

país.
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Cerca de finalizar mis 6 meses de interinato en la OSIDEM (Orquesta Sinfónica de

Michoacán) se mencionaba la posibilidad de prolongar este periodo de contratación, sin

embargo, el final de esta temporada coincidió con la convocatoria lanzada por la

Orquesta Sinfónica de Yucatán (OSY) para cubrir un puesto que había quedado vacantes

y con la oportunidad de obtener una contratación definitiva. Y así fue como el 21 de

agosto de 2009 llevé a cabo la audición para ocupar la plaza vacante de Trompeta que

llevó a cabo la OSY en el Centro Cultural Universitario en la Ciudad de México misma

donde al fin resulté ganador.

El martes 1 de septiembre de 2009 fue mi primer ensayo con la OSY superar la prueba

para ocupar el puesto vacante de trompetista en esta agrupación. En el 2009 al Orquesta

Sinfónica de Yucatán era una agrupación de reciente re-estructuración con un proyecto

de crecimiento y consolidación bastante ambicioso. A tan solo 5 años de iniciado este

proyecto había conseguido llamar la atención del medio musical no solo local sino

nacional, la reciente integración como director titular del Mtro. Juan Carlos Lomonaco,

fortaleció el proyecto y le daba un nuevo impulso para consolidarse como uno de los

grupos sinfónicos mas prometedores del medio musical nacional.

Como parte del impacto cultural del proyecto de la Orquesta Sinfónica de Yucatán, cada

uno de sus integrantes debía impartir clases de su instrumento en las distintas

instituciones de formación musical existentes en el estado que iban desde Centros de

Iniciación Musical Infantil hasta una Escuela Superior de Música, también de reciente

creación. En mi caso me fue asignado impartir clases en el Centro Cultural del Niño

Yucateco (CECUNY) que es un centro de formación artística infantil, donde atendía a

niños de entre 7 y 12 años convirtiéndose esta en mi primera experiencia laboral formal

en el ámbito docente.

Así, mis tres primeros años en la OSY transcurrieron entre las labores de enseñanza y la

práctica musical orquestal de la OSY, así como en agrupaciones de música de cámara en

festivales y conciertos especiales algunos de ellos acompañando o abriendo concierto a

artistas de talla internacional como Sara Brigthman ó Elton John en los conciertos que
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brindaron en la zona arqueológica de Chichen Itza, actividades que representaban la

inmersión al medio cultural de la entidad.

Para el año 2012 recibimos por parte de la jefatura de personal de la OSY la convocatoria

para participar en una entrevista-audición para formar la plantilla de maestros que

iniciaría en el estado de Yucatan el proyecto de la iniciativa privada llamado “Esperanza

Azteca” de reciente creación y rápida expansión en todo el país cuyo objetivo central era

la educación musical con fines sociales.

Me inscribí para participar en la convocatoria y de a cual resulté seleccionado entre

varios participantes; para el mes de Septiembre del año 2012 iniciamos labores en dicho

proyecto un grupo de 14 maestros entre los cuales fui seleccionado para ocupar el cargo

de Director Artístico y guiar así la formación musical inicial de 200 alumnos todos niños y

jóvenes de entre 9 y 17 años.

Recibí esta responsabilidad con un gran compromiso por la música y por los niños y

jóvenes bajo mi tutela. A pesar de no haber recibido en su momento las herramientas y

estrategias para alcanzar los objetivos planteados por el proyecto, pudimos junto con el

grupo de maestros guiar exitosamente a este grupo de jóvenes en su primer

acercamiento a la música y acuñar a través de esta experiencia un sin fin de

satisfacciones y aprendizajes.

La primera presentación oficial de este grupo de niños y jóvenes se llevó a cabo el día 22

de Julio del año 2014 (ver apéndice I, pag. 227 ) después de 2 intensos años de trabajo. A

este concierto le siguieron varios más a lo largo de 5 años, tiempo que permanecí en el

puesto hasta que el mes de mayo del año 2018 decidí cederlo para continuar con mis

proyectos personales y profesionales.

Desde el año 2015 y hasta la actualidad, ocupo el puesto de Trompetista Coprincipal

dentro de la OSY y paralelamente continuo con mi actividad docente de forma particular.

De igual forma participo en la creación de proyectos de música de cámara para su
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presentación en festivales y recitales en la ciudad de Mérida así como en otras del

interior del estado.

II. Dominio de capacidades y competencias profesionales como
Instrumentista

Para dar muestra de mis capacidades facultativas como Trompetista Orquestal, hago a

continuación una descripción de las competencias requeridas para ocupar un puesto

dentro de una orquesta sinfónica, las mismas que he afrontado y superado en su

momento, lo cual me ha llevado a ocupar el puesto de trompetista coprincipal de la

Orquesta Sinfónica de Yucatán.

Acompaño esta descripción con un informe detallado de 4 temporadas de conciertos con

dicha orquesta, que corresponden a 2 años de actividad profesional con lo cual pretendo

sustentar mis habilidades profesionales y el dominio de las capacidades descritas.

1. Descripciones generales y contexto de un concurso de oposición para

músico orquestal.

Los concursos oposición o Audiciones que se realizan para ocupar una vacante en una

orquesta han evolucionado a la par de muchos instrumentos y de la música misma. El

desarrollo de los instrumentos y el perfeccionamiento de la técnica de ejecución de los

mismos alentaron en su momento a los compositores de distintos periodos a ser más

arriesgados en los limites técnicos de los instrumentistas. Este cúmulo de propuestas e

innovaciones musicales y estéticas, trajo consigo el desarrollo constante de las

habilidades musicales y la demanda de actualización permanente de parte de los

instrumentistas. En otras palabras, se puede decir que los instrumentistas de orquesta

sinfónica se ven expuestos a situaciones de alto dominio técnico en entornos de mucha

competitividad, sobretodo antes de los concursos o audiciones para ocupar un puesto

dentro de una agrupación orquestal.
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Cabe señalar que a lo largo de la historia de las agrupaciones sinfónicas la trompeta

siempre ha estado presente y que, tal vez derivado de ello, ha tenido una constante

evolución en su construcción, técnica y capacidades musicales y expresivas. Revisemos a

continuación un poco de esta historia.

Durante el clasisismo (1750- 1820) la agrupación orquestal mostró una mayor evolución

e innovación comparada con los periodos precedentes. Fue el compositor Checo Johan

Stamitz (1717-1757) quien encabezo estos cambios y estableció las bases de la primera

orquesta clásica como tal, “La orquesta del Palacio de Mannheim” caracterizada por

proponer nuevas formas en el estilo instrumental que la componían, ademas de innovar

en una forma de composición que se volvió característica de estas agrupaciones, la

sinfonía en 4 movimientos.

Entre las innovaciones estilísticas y musicales de esta época se sabe que fue esta la

primera orquesta que amplio la paleta de matices desde la indicación de piano, pasando

por el crescendo para llegar al forte, y que en la sección de cuerdas, columna vertebral

de la agrupación, además, se exploraron efectos como el pizzicato y las dobles cuerdas.

Un factor determinante en la evolución de la música de este periodo y en el desarrollo

de algunos instrumentos fue que muchos de estos dejaron de ser opcionales dentro de

estas agrupaciones y se convirtieron en indispensables, por ejemplo: las flautas, las

trompetas y los timbales. Se introdujo además la configuración “a dos” de los

instrumentos de viento lo que los hizo autónomos melódica y armónicamente de la

sección de cuerdas.

Estas y otras innovaciones como la consolidación de la figura del director que desplazó

al clavecinista que lideraba las orquestas barrocas, la aparición de nuevos instrumentos

como el clarinete o la inclusión definitiva lograda magistralmente a partir de la 5ª.

Sinfonía de Beethoven de instrumentos como el trombón que hasta entonces

participaba solo en música vocal y ópera fueron dando a la agrupación orquestal y a los

compositores múltiples recursos para experimentar con nuevas sonoridades.
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La evolución y perfeccionamiento técnico que durante el Romanticismo (1818-1900)

desarrollaron los instrumentos de viento metal, derivado de la inclusión de llaves y otros

mecanismos en su construcción, hizo que el repertorio orquestal se enriqueciera en

posibilidades y recursos musicales para estos instrumentos, que hasta entonces

estuvieron limitados a una participación secundaria, cobraron a partir de este momento

mayor protagonismo y relevancia dentro de la música sinfónica lo que trajo consigo una

exigencia mayor en versatilidad y destreza para el interprete.

De este periodo en la historia música occidental surgen la mayoría de los extractos

orquestales que hasta el día de hoy siguen siendo referente de cualidades y habilidades

para quien los interpreta y forman parte del compendio de pasajes orquestales

obligados para los concursos de oposición para ocupar los puesto dentro de una

orquesta sinfónica profesional.

En el caso de la trompeta las 10 obras (extractos) orquestales más recurrentes para un

concurso son: (ver apéndice A)

Overtura Leonora 2 Ludwig Van Beethoven

Overtura Leonora 3 Ludwig Van Beethoven

Cuadros de una exposición Modest Músorsky

5a. Sinfonia Gustav Mahler

Petrouchka Igor Stravinsky

Pinos de Roma Ottorino Respighi

Concierto para Piano en G Maurice Ravel

Concierto para Orquesta Bela Bartok

Sheherazade Rimsky Korsakov

Preludio de Carmen Bizet
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La lista de extractos orquestales para concurso es muy amplia, los pasajes antes citados,

como se ha aclarado previamente, son los mas recurrentes y casi obligados dentro de las

convocatorias, el resto de ellos enriquecen esta lista dependiendo las particularidades

requeridas por el puesto, orquesta y director para quien se concursa (ver Apéndice A)

Cabe mencionar que dentro del repertorio de audición para ingresar a una orquesta

sinfónica se requiere además de los extractos orquestales presentar la mayoría de las

veces un movimiento de concierto para el instrumento.

El concierto para trompeta por excelencia solicitado en los concursos es; el Concierto

para Trompeta y Orquesta en Eb de Franz Joseph Haydn (1796). En menor medida se

llega a requerir el Concierto para Trompeta y Orquesta en E de Johann Nepomuk

Hummel. Estos 2 conciertos son los únicos escritos en el clasisismo para este

instrumento, y los primeros en ser escritos para la trompeta cromática (con mecanismo

de llaves) creada por Anton Weidinger (1766 -1852) a partir de 1792.

Para el concurso de oposición que presente para ingresar a la Orquesta Sinfónica de

Yucatán la lista de extractos orquestales y concierto requeridos fue la siguiente.

1. Concierto para Trompeta y Orquesta, Johann Nepomuk Hummel.

2. Cuadros de una Exposición – Promenade –Modest Mousorsky

3. Pinos de Roma – Ottorino Respighi / I Pini di Villa Borghesse y Solo de

trompeta interna

4. Sinfonia No. 5 / Inicio del primer movimiento hasta No. 2. Gustav Malher

5. Petrouchka / Solo de la Bailarina. Igor Strawinsky

6. Sinfonia No. 8 /Antonin Dvorak/ II. Adagio, desde 3 compases antes letra E

hasta octavo compas-

7. Overtura Leonora 3 – L. V. Beethoven / Fanfarria de trompeta interna.

8. Concierto para Piano en sol - Maurice Ravel
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2. Habilidades y conocimientos generales del músico orquestal.

Una vez superada la audición y obtenido el puesto dentro de una orquesta sinfónica el

músico tiene que demostrar una serie de habilidad y conocimientos que reafirmen su

capacidad como instrumentista, pero sobre todo, su disposición para desempeñar el

puesto para el que fue seleccionado dentro de la agrupación.

Tocar bien y contar con una técnica depurada son cualidades necesaria pero no

suficientes para el desempeño en una orquesta sinfónica, esta profesión demanda

contar o desarrollar ciertas cualidades y actitudes mas allá de lo artístico indispensables

para garantizar el buen desempeño individual y colectivo en cada concierto. Bajo esta

estimación, menciono a continuación las disposiciones que considero imprescindibles y

que pueden ser de gran ayuda para quien inicie su trayectoria en una orquesta sinfónica.

Organización

La capacidad de auto organización es probablemente la cualidad a partir de donde se

pueden desarrollar todas las demás, sobre todo cuando hablamos de organizar y

gestionar nuestro tiempo.

Durante nuestra etapa de formación profesional llevamos a la practica nuestra

capacidad organizativa para ordenar, jerarquizar y llevar a cabo las actividades

inherentes a la los estudios y a la práctica musical: estudio personal, ensayos, clases,

exámenes, proyectos, recitales y un largo etc, de acciones presentes todos los días de

nuestra vida en la música. La diferencia de la organización a nivel laboral es que los

tiempos son más cortos y los resultados tienen que ser mas rápidos y mejores.

Algunas actividades a las que como músicos profesionales integrantes de una orquesta

sinfónica nos enfrentamos de manera cotidiana y que debemos organizar de manera

optima son: los ensayos orquestales con duración de 3 a 4 horas diarias, tiempo de

estudio con un mínimo de 2 horas diarias, de 2 a 4 horas de clase al menos 3 veces por

semana, ensayos de grupos de cámara o proyectos alternos a la actividad orquestal que
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en promedio son de 2 a 4 horas por semana y por supuesto todas las actividades

personales y familiares.

Durante el periodo en que fungí como Director Artístico del proyecto musical infantil y

juvenil en la ciudad de Música desde el año 2012 hasta el 2018 ademas de mis

actividades orquestales, horas de estudio y ensayos y conciertos con grupos de cámara

en festivales, tenia como labor impartir 4 horas diarias de clase de lunes a viernes,

gestionar conciertos y organizar planes de trabajo para 14 maestros y 200 alumnos.

La organización rigurosa de los tiempos destinados a cada una de las actividades

profesionales del músico sinfónico, permiten el optimo desempeño musical y artístico,

así como en la docencia y el tiempo para contar con una calidad de vida personal.

Comunicación

La música, por si misma, es un medio de expresión y comunicación. Para ejercerla

requiere gran destreza y conciencia de las habilidades comunicativo- musicales. El simple

hecho de estar rodeado de 70 o más músicos dentro de una orquesta, con distintos

directores en muchas ocasiones, demanda grandes habilidades y sensibilidades para

comunicarse.

La orquesta sinfónica funciona bajo el esquema de jerarquías, tiene un Director que guía

todo el conjunto, este conjunto esta conformada por los grupos de familias

instrumentales que a su vez se dividen en pequeñas secciones (secciones de

instrumentos) cada familia y cada sección tiene un líder, concertino, principal o

coprincipal de sección, encargado de guiarlos.

La buena comunicación y colaboración, implementada por el director con las familias

hasta las secciones es primordial para el buen funcionamiento, es indispensable para

todos saber guiar, escuchar, reconocer aciertos y hacer correcciones oportuna y

adecuadamente.
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Realización de Metas

La carrera musical es el ejercicio constante de la perseverancia. El desarrollo de

capacidades necesarias y suficientes para tocar un instrumento a nivel profesional se

consigue fijando metas, teniendo claras las limitaciones y trabajando de forma constante

y creativa para superarlas. La cantidad de metas y retos que plantea el repertorio

orquestal es muy grande, nunca se está lo suficientemente preparado para ellos, hay que

tener siempre la disposición de trabajar tenazmente en los propósitos que la música

plantea hasta alcanzarlos.

3. Competencias particulares del trompetista orquestal

Para hablar acerca de las habilidades y conocimientos musicales necesarios para un

trompetista en una orquesta sinfónica necesito primero hablar brevemente acerca del

instrumento en si.

La trompeta es un instrumento cuyo origen se puede fechar en la Antigüedad y que a lo

largo de su historia ha sufrido numerosos cambios y una evolución muy grande. Su

principal característica es que desde siempre ha sido un instrumento transpositor, es

decir, que la altura de la nota que suena en el instrumento no corresponde a la altura de

la nota escrita, la razón de esta característica queda aclarada a continuación.

Durante el Renacimiento (siglos XV y XVI) surgió una versión de la trompeta que era

llamada Trompeta Natural, fabricada en metal de forma cilíndrica y con un timbre agudo

y brillante similar al de la flauta u obóe, lo que pronto la convirtió en un instrumento

protagonista para el cual era posible escribir música específicamente.

El nombre de Trompeta Natural se deriva de que no podía producir sonidos cromáticos,

solo los armónicos naturales derivados del sonido fundamental que se determinaba por

la longitud del tubo que la conformaba. Esta trompeta fue popular en el periodo Barroco,

compositores como Monteverdi, Purcell y luego Haendel y Bach escribieron pasajes

musicales sobresalientes para este instrumento. Existieron varias versiones de este
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instrumento afinado en distintas tonalidades, Do, Re y Fa para abarcar así con el tono

fundamental o los armónicos naturales una gama mas amplia de tonalidades.

Durante el Clasisismo, derivado de todos los cambios en la formas y estilos de

composición, el papel protagonista que tenia la trompeta quedo relegado a una función

secundaria por no poder producir tonos medios ni cromatismo mucho menos pasajes

liricos y solo participando en pasajes fortes o reforzando el timbre del timbal. No fue si

no hasta finales del siglo XVIII principios del XIX que el trompetista vienes Anton

Weringer invento un sistema de llaves para la trompeta con el propósito de que pudiera

emitir cromatismos y, por tanto, devolverle su protagonismo perdido.

A pesar de no haber obtenido el resultado deseado con las modificaciones que

implemento Weringer consiguió que su amigo el compositor F. Joseph Haydn le

escribiera el primer concierto clásico para trompeta especialmente hecho para su

trompeta cromática de llaves en Eb.

Aunque este primer intento por evolucionar el instrumento no fue bien logrado si fue el

primer paso para que unos años después surgieran nuevos inventores que darían por fin

el tan deseado carácter cromático a la trompeta y le devolvieran así parte de su

importancia y protagonismo en la escena musical orquestal.

Gracias al sistema de pistones o válvulas la trompeta protagonizó durante el siglo XIX el

surgimiento de muchas variantes para atender las necesidades, modas o caprichos de

compositores o instrumentistas. Entre las variantes mas populares que prevalecen hasta

ahora encontramos: Trompeta en Bb, Trompeta en C, Cornet (en Bb, C y Mib), Trompeta

en Mib y Re, Trompeta picolo en A y Bb y trompeta picolo en Fa y Sib.

La mayoría de estos instrumentos fueron pensados y construidos con la finalidad de

tener opciones de timbres y registros para poder interpretar la música con el mayor

apego posible a las concepciones musicales y estéticas de los compositores. Para la

música barroca por ejemplo antes era interpretada con la Trompeta Natural, en la



16

actualidad se toca con trompeta picolo por tener un timbre mas agudo y virtuoso

necesario para las obras de este periodo.

Lectura y transposición musical a primera vista

La característica de instrumento transpositor que tiene la trompeta debido a su origen y

evolución antes citados, ha prevalecido en la música sinfónica hasta nuestros días. A

pesar de que en la actualidad existen una versión moderna y bien lograda de la trompeta

cromática en Do (no transpositor), las partituras que se leen en orquesta continúan

reproduciéndose por tradición para el instrumento original descrito por el compositor.

Así es como seguimos encontrando partes escritas para trompeta en Mib, Re, Sib, La, Fa,

y Do hay obras incluso donde en la misma partitura esta escrito para 2 tonalidades

distintas, Gustav Malher por ejemplo en sus sinfonías escribió para trompeta en Sib y Fa

en la misma partitura; Tchaikovsky también escribió en muchas de sus obras para 2

trompetas y 2 cornetas algunas veces en tonos distintos entre ellas. (Ver Apendice B )

Como trompetista orquestal es imprescindible la lectura y transposición de notas

leyendo a primera vista pues en la actualidad el instrumento de uso más recurrente en la

orquesta sinfónica es la trompeta en C (no transpositor).

Dominio, versatilidad y consistencia en la ejecución de los instrumentos

requeridos

Durante la formación universitaria del trompetista se adquiere la habilidad de tocar la

variantes mas comunes de este instrumento requeridas en el ámbito profesional

particularmente en la carrera de solista y de músico orquestal. La variantes de mayor uso

en una orquesta son:

Trompeta en C y Bb

Trompeta Picolo en A y Bb

Cornet en Bb o C
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Y actualmente “trompeta Alemana” de mecanismo de válvulas en Bb y C

4. Disposición y descripción de puestos en la sección de trompetas de una

orquesta sinfónica

En la actualidad cualquier orquesta dedicada a interpretar repertorio sinfónico, que

abarque desde el periodo clásico hasta la actualidad, debe contar con la dotación

instrumental requerida por los compositores de cada época. Recordemos que fue a

partir del Clasicismo que se hicieron indispensables los instrumentos de aliento “a dos”

entre ellos las trompetas. Esta conformación a 2 volvió a cambiar en el romanticismo

creciendo a 3 atriles dentro de la sección cada uno con funciones y responsabilidades

artísticas distintas. Algunos compositores incluso escribieron para 4 o más trompetas

para dar efectos sonoros mas potentes e imponentes como Malher y Richard Strauss, o

como Berlioz y Tchaikovsky que requirieron en algunas de sus obras de 2 trompetas y 2

cornetas dándole funciones e importancia distinta a cada tipo de instrumento (ver

Apendice C).

La conformación promedio en una orquesta sinfónica actual es de 3 trompetas que

integran una sección aunque con características, responsabilidades y funciones con

particularidades entre si, mismas que a continuación se describen:

Primer Trompeta, Principal o Solista: Es el puesto de mayor responsabilidad pues es el

encargado de guiar las decisiones artísticas y musicales que se aplicarán dentro de la

sección. Quien ocupe este cargo debe contar con un alto nivel de ejecución y un amplio

conocimiento del repertorio orquestal. El principal es quien tiene siempre la

responsabilidad de tocar las obras mas importante de cada concierto y las partes solistas

para el instrumento. Esta bajo su responsabilidad, experiencia y criterio el buen

funcionamiento de la sección de trompetas y en gran medida de la familia de

instrumentos de aliento metal.

Coprincipal y Tercer trompeta: Es un puesto que demanda mucha versatilidad pues en

un mismo concierto puede ocupar 2 puestos distintos de Primer o de tercer trompeta. Si
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se desempeña de tercer trompeta debe tener la habilidad para adaptarse a la sección y si

se desempeña de primer trompeta debe tener las mismas características del principal y

saber liderar la sección. Entre las competencias del coprincipal esta la de tocar primer

trompeta en oberturas, conciertos e inclusive sinfonías escritas a 2 trompetas si el

principal así lo designa.

Segunda Trompeta: La segunda trompeta dentro de una orquesta demanda mucha

consistencia en afinación, balance calidad de sonido, timbre y adaptabilidad pues es el

encargado de acompañar, y enriquecer en sonoridad el trabajo de quien desempeñe el

puesto de primer trompeta
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5. Síntesis Curricular como integrante de la Orquesta Sinfónica de Yucatán.

Omar Cabrera Rosas

Trompetista Coprincipal de la orquesta Sinfónica de Yucatán.

En el año 2009 derivado de un concurso de audición ingreso a la OSY (Orquesta

Sinfónica de Yucatán) para ocupar el puesto de trompetista Plaza A en donde me

desempeñe por 3 años asumiendo en varios programas en distintas temporadas el papel

de Trompetista Coprincipal o asistiendo al Trompetista Principal por petición de este

mismo.

A partir del año 2012 y hasta la fecha ocupo el puesto de trompetista coprincipal de la

OSY. Entre mis participaciones destacadas con esta agrupación esta el haber ocupado el

puesto de Trompetista Principal en obras que demandan un alto nivel interpretativo y

artístico como: Sheherezade de Rimsky Korsakov, Danzas Sinfonicas de West Side Story

de Leonard Bernstein, Novena Sinfonia de Dvorak, 5ª Sinfonia de Beethoveen, Bolero de

Maurice Ravel, Sinfonia No. 2 de Johannes Brahms, Overtura Leonora No. 3 L.V.

Beethoven por citar las mas importantes. Como parte del repertorio de grandes obras

sinfónicas y compositores que he interpretado destaco: Primera Sinfonia de Gustav

Malher, 4ª. Sinfonia de Gustav Malher, 5ª. Sinfonia de Gustav Malher; 4 y 5 Sinfonias de P.

I. Tchaikovsky, Concierto para Orquesta de Bela Bartok, Pajaro de Fuego de Igor

Stravinsky, ciclo completo de las 9 Sinfonias de L. V. Beethoven entre otras.

Cada año con esta agrupación realizo un promedio de 50 conciertos, entre los que se

cuentan las temporadas de Ópera que se llevan a cabo en promedio 1 vez por año. Con la

OSY ademas he participado en 2 Giras nacionales actuando en algunos de los foros más

importantes del País como la Sala Nezahualcoyotl, Palacio de Bellas Artes y el Teatro

Bicentenario en la ciudad de León Guanajuato. Hemos hecho conciertos con artistas de

talla internacional como Elthon Jhon, Juan Diego Flores, Filipa Jordano y Sara Brigthman.



20

En el año 2014 se llevó a cabo la grabación del primer disco de esta agrupación con obras

de; Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, José Pablo Moncayo, Javier Alvarez y el Concierto

para piano y orquesta de Ricardo Castro.
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6. Orquesta Sinfónica de Yucatán trayectoria actual*

La Orquesta Sinfónica de Yucatán ofrece su concierto de debut en el teatro Peón

Contreras el 27 de febrero de 2004. A partir de enero de 2009, el prestigiado Director de

Orquesta mexicano Juan Carlos Lomónaco toma la titularidad.

Para conmemorar sus primeros diez años de vida, la OSY publica, en septiembre de 2014

su primera producción discográfica, y en octubre del mismo año, se presenta en el Teatro

del Bicentenario en León y el Teatro Juárez en el marco de la 43° edición del Festival

Internacional Cervantino en Guanajuato; culmina los festejos con los conciertos realizados

en el Palacio de Bellas Artes y en la Sala Nezahualcóyotl en mayo de 2015.

Realiza más de cincuenta presentaciones al año, agrupadas en dos temporadas en las que

se incluyen directores y artistas locales, nacionales e internacionales. Destacan: el

concierto realizado en 2004 en Cancún, Quintana Roo en el que acompañó por primera

vez al tenor Plácido Domingo; la segunda, en 2008 en la zona arqueológica de Chichén

Itzá, Yucatán. En el mismo escenario, acompañó en 2009 a Sarah Brightman y en 2010

participó con una magnífica introducción orquestal en el concierto de Elton John.

En 2009 acompañó a Los Niños Cantores de Viena y al tenor mexicano Fernando de la

Mora en un multitudinario concierto realizado en la ciudad de Campeche; en 2010 al

tenor peruano Juan Diego Flórez en el Auditorio Nacional de la ciudad de México. En el

2013, acompañó al maestro Armando Manzanero en un concierto realizado en el marco

del Festival Internacional de la Cultura Maya realizado en la ciudad de Mérida.

Realizó dos coproducciones con la Compañía Nacional de Ballet de Cuba: “El Lago de los

Cisnes” en 2006 y “Coppelia” en 2007. En 2014, “Giselle” con la Compañía Nacional de

Danza del Instituto Nacional de Bellas Artes de México.

Gran éxito tuvieron las puestas en escena de las óperas “Elixir de Amor” (2004), “Yuzuru”

(2005), coproducida con Japón, presentada en el teatro Peón Contreras, el Palacio de

* Información proporcionada por la propia orquesta
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Bellas Artes y en la ciudad de Guanajuato en el marco del Festival Internacional

Cervantino; le siguieron: “Rigoletto” (2006), “Madama Butterfly” (2007), “La Traviata”

(2008), “El Barbero de Sevilla” (2009), “Don Pasquale” (2010), “Carmen” (2010), la zarzuela

“La Verbena de la Paloma” (2011), “Sansón y Dalila” (2012), la versión concierto de “El

murciélago” (2012), “La Bohème” (2013), “La Cenicienta” (2014) y Las Bodas de Fígaro

(2015). (Ver Apendice H )
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2. Informe descriptivo de conciertos con la Orquesta Sinfónica de Yucatán, 4

temporadas años 2017 y 2018

a. TEMPORADA XVII - ENERO JUNIO 2017

Programa 1 ( Apéndice D, pag. 52,53,54)

Fechas: Viernes 20 y Domingo 22 de Enero 2017

Rol: Primera y Tercera trompeta

Programa 2 ( Apéndice D pag. 55,56,57)

Fechas: Viernes 27 y Domingo 29 de Enero 2017

Rol: Segunda Trompeta

Programa 3 (Apéndice D, pag. 58,59,60)

Fechas: Viernes 3 y Domingo 5 de Febrero de 2017

Rol: Primera y Tercer Trompeta

Programa 4 (Apéndice D, pag. 61,62,63)

Fechas: Viernes 10 y Domingo 12 de Febrero de 2017

Rol: Primera y Tercera trompeta

Programa 5 (Apéndice D, pag. 64,65,66)

Fechas: Viernes 17 y Domingo 19 de Febrero de 2017

Rol: Trompeta Principal

Programa 6 (Apéndice D, pag. 67,68,69)

Fechas: Viernes 10 y Domingo 12 de Marzo de 2017

Rol: Sin participación por rotación
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Programa 7 (Apéndice D, pag. 70,71,72)

Fechas: Viernes 17 y Domingo 19 de Marzo de 2017

Rol: Segunda Trompeta

Programa 8 (Apéndice D, pag. 73,74,75)

Fechas: Viernes 24 y Domingo 26 de Marzo de 2017

Rol: Sin participación por dotación no requerida

Programa 9 (Apéndice D, pag. 76,77,78)

Fechas: Viernes 31 de Marzo y Domingo 2 de Abril de 2017

Rol: Segunda trompeta

Programa 10 (Apéndice D, pag. 79,80)

Fechas: Jueves 4 y Viernes 8 de Mayo de 2017

Rol: Primera y Tercera trompeta

Programa 11 (Apéndice D, pag. 81,82,83)

Fechas: Viernes 12 y Domingo 14 de Mayo de 2017

Rol: Primera y tercera trompeta

Programa 12 (Apéndice D, pag. 84,85)

Fechas: Viernes 19 y Domingo 21 de Mayo de 2017

Rol: Segunda trompeta

Programa 13 (Apéndice D, pag. 87,88,89)

Fechas: Viernes 26 y Domingo 28 de Mayo de 2017

Rol: Primer Trompeta
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Programa Especial: Opera “Pagliacci” (Apéndice D, pag. 90)

Fechas: 16, 18, 20, 22, 24 de Junio de 2017

Rol: Tercera trompeta
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b. TEMPORADA XXVIII - SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2017

Programa 1 (Apéndice E, pag. 91,92,93)

Fechas: Viernes 8 y Domingo 10 de Septiembre de 2017

Rol: Primera y tercera trompeta

Programa 2 (Apéndice E, pag. 94,95,96)

Fechas: Viernes 22 y Domingo 24 de Septiembre de 2017

Rol: Primera y tercera trompeta

Programa 3 (Apéndice E, pag. 97,98,99)

Fechas: Viernes 29 de septiembre y domingo 1 de octubre de 2017

Rol: Segunda trompeta

Programa 4 (Apéndice E, pag. 100,101,102)

Fechas: Viernes 4 y domingo 8 de octubre de 2017

Rol: Tercera trompeta

Programa 5 (Apéndice E, pag. 103,104,105)

Fechas: Viernes 13 y domingo 15 de octubre de 2017

Rol: Sin participación por dotación a 2

Programa 6 (Apéndice E, pag. 106,107,108)

Fechas: Viernes 10 y domingo 12 de noviembre de 2017

Rol: Trompeta principal

Programa 7 (Apéndice E, pag. 109,110)

Fechas: Viernes 17 y domingo 19 de noviembre de 2017

Rol: Segunda trompeta
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Programa 8 (Apéndice E, pag. 139,140,141)

Fechas: Viernes 24 y domingo 26 de noviembre de 2017

Rol: Sin participación por rotación

Programa 9 (Apéndice E, pag. 142,143)

Fechas: Viernes 1 y domingo 3 de diciembre de 2017

Rol: Primer Corneta, primer y tercer trompeta

Programa Especial: “Gala Coral” (Apéndice E, pag. 117,118,119)

Fechas: Viernes 8, sábado 9 y domingo 10 de diciembre de 2017

Rol: Trompeta solista offstage y tercer trompeta
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c. TEMPORADA XXIX, ENERO - JUNIO 2018

Programa Especial: “Elina Garanca”Mezzo-Soprano- Solista internacional” (Apéndice F,

pag. 121,122,123,124)

Fecha: 19 de Enero 2018

Rol: Segunda y Tercera trompeta

Programa 1 (Apéndice F, pag. 125,126,127)

Fechas: Viernes 26 y domingo 28 de Enero de 2018

Rol: Segunda trompeta

Programa 2 (Apéndice F, pag. 128,129,130)

Fechas: viernes 2 y domingo 4 de febrero de 2018

Rol: Segunda trompeta

Programa 3 (Apéndice F, pag. 131,132,133)

Fechas: Viernes 23 y domingo 25 de febrero de 2018

Rol: Primera trompeta programa completo

Programa 4 (Apéndice F, pag. 134,135)

Fecha: Viernes 2 y domingo 4 de marzo de 2018

Rol: Segunda trompeta

Programa 5 (Apéndice F, pag. 136,137)

Fecha: Viernes 9 y domingo 11 de marzo de 2018

Rol: Primera y tercera trompeta
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Programa 6 (Apéndice F, pag. 138,139,140)

Fechas: Viernes 16 y domingo 18 de marzo de 2018

Rol: Sin participación por rotación

Programa 7 (Apéndice F, pag. 141,142,143)

Fechas: Viernes 20 y domingo 22 de abril de 2018

Rol: Trompeta Principal

Programa 8 (Apéndice F, pag. 144,145,146)

Fechas: Jueves 26 y viernes 27 de abril de 2018

Rol: Tercera trompeta

Programa 9 (Apéndice F, pag. 147,148)

Fechas: viernes 11 y domingo 13 de mayo de 2018

Rol: Primera y tercera trompeta

Programa 10 (Apéndice F, pag. 149,150,151)

Fechas: Viernes 18 y domingo 20 de mayo de 2018

Rol: Sin participación por rotación

Programa 11 (Apéndice F, pag. 152,153,154)

Fechas: Viernes 25 y domingo 27 de mayo de 2018

Rol: Tercer trompeta

Programa Especial: Opera “Don Giovanni” (Apéndice F, pag. 155,156,157)

Fechas: 15,17, 19, 21 y 23 de Junio de 2018

Rol: Segunda trompeta
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d. TEMPORADA XXX, SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2018

Programa 1 (Apéndice G, pag. 158,159,160)

Fechas: Viernes 7 y domingo 12 de septiembre de 2018

Rol: Tercer trompeta

Programa 2 (Apéndice G, pag. 161,162,163)

Fechas: viernes 21 y domingo 23 de septiembre de 2018

Rol: Segunda y tercera trompeta

Programa 3 (Apéndice G, pag. 164,165,166)

Fechas: Viernes 28 y domingo 30 de septiembre de 2018

Rol: Trompeta segunda y tercera

Programa 4 (Apéndice G, pag. 167,168,169)

Fechas: Viernes 5 y domingo 7 de octubre

Rol: Primera y tercera trompeta

Programa 5 (Apéndice G, pag. 170,171,172)

Fechas: Viernes 12 y domingo 14 de octubre

Rol: Primera Corneta

Programa 6 (Apéndice G, pag. 173,174,175)

Fechas: Viernes 9 y domingo 11 de octubre

Rol: Primera y tercera trompeta

Programa 7 (Apéndice G, pag. 176,177,178)

Viernes 16 y domingo 18 de octubre

Rol: Primer trompeta programa completo
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Programa 8: “Sexto concurso nacional e internacional de piano Jose Jacinto Cuevas”

(Apéndice G, pag. 179,180,181)

Viernes 30 de Noviembre

Rol: Segunda Trompeta

Programa 9 (Apéndice G, pag. 182,183,184)

Viernes 7 y domingo 9 de diciembre

Rol: Primera trompeta programa completo

Programa Especial: “Carmina Burana” (Apéndice G, pag. 185,186,187)

Diciembre 13, 14,15, y 16

Rol: Tercera trompeta
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III. Descripción de la trayectoria profesional como músico universitario

1. Actividad orquestal (Apéndice I, pag. 203)

Años 2001 á 2008, recurrentes participaciones como músico invitado en distintas

orquestas del país como: Orquesta Sinfónica Carlos Chavez, Orquesta Filarmónica de la

Ciudad de México, Orquesta Filarmónica de la UNAM, Orquesta Sinfónica del Instituto

Politécnico Nacional, Orquesta de la Opera de Bellas Artes, Orquesta Sinfónica del Estado

de México, Orquesta Sinfónica de la Universidad de Guanajuato, Orquesta Sinfónica de

Xalapa, Orquesta Sinaloa de las Artes, Orquesta Sinfónica de Michoacán.

Parte del repertorio sinfónico interpretado como músico invitado en dichas orquestas lo

menciono a continuación: Finlandia- Jean Sibelius, El teniente Kijé - Sergei Prokófiev, La

Mer - Debussy, Le fontane di Roma - Ottorino Respighi,Misa de Requiem - Giuseppe Verdi,

Sinfonia India- Carlos Chavez, Sensemaya Silvestre Revueltas, Huapango - Jose Pablo

Moncayo, Fanfarria para el hombre común - Aaron Copland, Sinfonia No. 2 - Gustav

Malher, Sinfonia No. 3 - Gustav Malher, VII Sinfonia Dmitri Shostakovich, La Consagración

de la Primavera - Igor Stravinsky.

Año 2009 Febrero - Julio: Contrato de Interino en la Orquesta Sinfónica de Michoacán

(OSIDEM) Puesto desempeñado: Trompetista Principal (ver apéndice I)

Septiembre del año 2009, ingreso por concurso de audición en la Orquesta Sinfónica de

Yucatán, Puesto: Músico A

Año 2015: Ascenso a Músico coprincipal en Orquesta Sinfónica de Yucatán, puesto que

desempeño hasta la actualidad. (ver apéndice I )

Hago mención de las obras y actuaciones que considero sobresalientes en mi trayectoria

como músico orquestal por su alta dificultad técnica o interpretativa para mi instrumento

o por el puesto desempeñado: Un Americano en Paris - Leonard Bernstein, OSIDEM 2009,

Primer Trompeta, Estancias- Alberto Ginastera, OSY 2010, Primer Trompeta, Sheherezade

- Nicolay Rimsky Korsakov, OSY 2011, Primer Trompeta, Bolero- Maurice Ravel, OSY 2012,
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Primera Trompeta, Segunda Trompeta, Sinfonia No. 5 - Gustav Mahler, OSY 2013, Segunda

Trompeta, Concierto para Orquesta - Bela Bartok, OSY 2016, Segunda Trompeta, Overtura

Leonora 3 - Ludwig Van Beethoven, OSY 2017, Primera trompeta parte solista, Sinfonia No.

2 - Johannes Brahms, OSY 2018, Primera tompeta, Danzas Sinfonica de West Side Story -

Leonard Bernstein, OSY 2018, Primera trompeta, Sinfonia No. 9- A. Dvorak, OSY 2019,

Primera trompeta.
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2. Música de cámara (Apéndice I, pag. 211)

Agrupaciones, ciudades y festivales donde é participado:

Quinteto de Metales Atheneus - Morelia Michoacán, Febrero/Julio 2009

“Festival de Música de Morelia”

“Festival de Organo de Morelia”

“Festival INSTRUMENTA Oaxaca”

Quinteto de Metales Caribrass - Mérida Yucatán, 2012 - 2017 (Apéndice I, pag. ....)

“Festival Otoño Cultural 2012”- Mérida Yucatán

“Festival Primavera Cultural 2013” - Mérida Yucatán

“Festival Anual de las artes 2013” - Mérida Yucatán

“Festival Primavera Cultural 2014” - Mérida Yucatán

“Festival Primavera Cultural 2015” - Mérida Yucatán

“Cartelera del Teatro Olimpo 2017” - Mérida Yucatán

“Noche Blanca 2017” - Mérida Yucatán

Dixie Mérida Street - Septeto de Dixieland - Mérida Yucatán, 2012 -2017 (Apéndice I,

pag.....)

“Festival de la Ciudad 2012”, Mérida Yucatán

“Noche Blanca 2014- Festival” - Mérida Yucatán

“Noche Blanca 2016 - Festival”Mérida Yucatán

“Mérida Capital Americana de la Cultura 2017” - Mérida Yucatán
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3. Solista

Orquesta de Camara de la Universidad Autónoma de Yucatán

14 de Noviembre de 2014 (Apéndice I, pag. 221 )

Concierto para 2 trompetas y cuerda en Do Mayor RV 537, Antonio Vivaldi

Orquesta de Camara de la UADY

27 de Febrero de 2013 (Apéndice I, pag.222)

Estreno de la obra Ballad For Trumpet, Piano and Strings del compositor norteamericano

Leroy Osmond.

4. Teatro Musical (Apéndice I, pag. 223)

Producción Los Miserables , 2004 -2005, OCESA TEATRO (músico suplente)

Producción Hoy No me puedo levantar, 2006 - 2007, OCESA TEATRO

450 representaciones

Producción La Bella y la Bestia, 2007 - 2008, OCESA TEATRO,

414 representaciones

Producción Dulce Caridad - OCESA TEATRO, 2008 - 2009, OCESA TEATRO,

198 representaciones
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5. Docencia

Profesor de trompeta en el CECUNY (Centro Cultural del Niño Yucateco), 2009 - 2011

Profesor de trompeta en el CEMUS (Centro de Educación Musical) Mérida

Yucatán, 2011 - 2012

Profesor de trompeta, Director, gestór y planeador artistico y administrativo del Proyecto

ESPERANZA AZTECA YUCATÁN, 2012 -2018 /(Apéndice I, pag. 227)

6. Grabaciones

Orquesta Sinfónica de Yucatán (Apéndice I, pag. 228)

Revueltas, S. Álvarez, J., Chávez, C., Moncayo, J.P., Castro, R., Orquesta Sinfónica de

Yucatán. (2014). “La Noche de los Mayas”: CD. FIGAROSY
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IV. Valoración crítica al plan de estudios

El Mapa curricular que plantea la FaM en la Licenciatura en Música para Instrumentistas

cuenta con los elementos curriculares necesarios (muy acertados) para el desarrollo en

el estudiante de las capacidades y conocimientos como intérprete de su instrumento. La

descripción de cada asignatura, el objetivo y la vinculación de cada una de ellas ofrecida

en el Plan de Estudios cuenta con los elementos necesarios para que cada alumno

egrese con capacidades teórico-prácticas para el desarrollo de la actividad profesional

como instrumentista, en el área orquestal, de grupos de cámara, solista o cualquier otra

que en que el egresado desee incursionar.

En mi opinión, basada en mi experiencia en la FaM y en los años de desempeño

profesional, de este plan de estudios obtuve una sólida formación como instrumentista y

las herramientas básicas necesarias que me habilitaron para incursionar exitosamente en

el medio de la música orquestal y de la música de cámara. Desde esta perspectiva

considero que el Plan de Estudios cumple con los obejtivos educativos que enuncia a lo

largo del mapa curricular.

En las áreas Humanística Social y Educativa el planteamiento de las asignaturas en el

Mapa Curricular es de complementar la formación como instrumentista, con el objetivo

de sensibilizar y aportar los conocimientos fundamentales acerca del impacto,

trascendencia y legado de la música como fenómeno social. Propone también brindar al

estudiante las herramientas básicas necesarias para transmitir y replicar el

conocimiento aprendido y seguir aportando en su actividad profesional como

instrumentista o docente al impacto y trascendencia histórica social de la música. En mi

valoración encuentro muy acertado el planteamiento de estas áreas.

La docencia es un área de desarrollo laboral muy recurrente para quien obtiene una

formación músical profesional, la frecuencia y contenido que ofrece la Facultad en el

área Humanistica Social particularmente en las asignaturas Pedagogicas es suficiente

para quien busca una formación como instrumentista o solista. Sin embargo la incursión
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en la pedagogia (desde mi experiencia vivida y observada) es muchas veces mayor en

comparación con las veces que se incursiona en una carrera profesional como solista.

Basado en mi perspectiva considero conveniente la posibilidad de revisar y replantear la

relevancia que asignaturas como esta han cobrado, con la finalidad de brindar siempre al

alumno una formación completa y equilibrada y dotarlo de las herramientas suficientes

para afrontar los retos de la vida profesional actual.

Partiendo siempre de la premisa de brindar al alumno de todas las herramientas posibles

para su desarrollo profesional, encuentro que en las materias optativas existen

asignaturas dirigidas a la Gestión, creación, producción y desarrollo de grupos artísticos,

estas asignaturas atienden sin duda una necesidad latente y creciente en el medio

cultural actual. Valorando la importancia que tiene la adquisición de este conocimiento

hago notar nuevamente la relevancia de estas asignaturas y la necesidad (vista desde mi

perspectiva) de acercarlas al alumnado quien en algún momento de su vida profesional

se encontrara en la necesidad de autogestirse.
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Recomendaciones

En el siglo XXI vivimos una frenética y constante actualización de la tecnología de la

comunicación que nos facilita el acceso a información y al conocimiento de forma

inmediata a través de dispositivos electrónicos con los que la gran mayoría de los

individuos contamos y utilizamos a diario.

El uso de estos dispositivos aplicado a la práctica y desarrollo profesional de un estudiante

de educación superior para consulta de archivos y reproducción de la oferta de las

plataformas digitales que las mismas instituciones educativas ofrecen (partituras digitales,

artículos o bibliotecas digitales), así como suscripciones a editoriales con material digital

interactivo como canales de videoconferencias, clases online, conciertos etc., representa

el acceso a gran cantidad de información que el estudiante puede acrecentar su formación.

Por medio de los medios electrónicos con los que cuenta la FaM y la UNAM se puede

tener acceso a este tipo de herramientas y estimular su uso y en la comunidad estudiantil.

Existen muchos ejemplos de herramienta pedagógicas online que cuenta con un muy

extenso catálogo de métodos, libros, música para ensamble, solista y más de distintos

niveles, periodos y géneros. Por medio de estas el profesor o el alumno puede tener

acceso a materiales de su interés y encontrar herramientas de estudio digitales como

metrónomo, afinador, pistas de acompañamiento etc. para potenciar su estudio y hacerlo

más efectivo y dinámico a la vez.

Pueden además llevar un registro de tiempo de estudio y resultados y compartirlo

directamente con el profesor para su revisión. Las pistas de acompañamiento con que

cuenta las plataformas son muy extensas, van desde canciones, piezas sencillas hasta

conciertos y partes orquestales donde se puede extraer la parte que debe estudiar el

alumno y practicar con acompañamiento modificando inclusive el tempo a conveniencia o

designio del profesor o alumno.
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En la plataformas de música existen suscripciones donde se puede tener acceso a pistas

de acompañamiento de obras del repertorio para distintos instrumentos para su estudio,

muchos de estos canales pueden ser enriquecidos con aportes de nuevas obras para

enriquecer el catalogo y así poder seguir haciendo uso de ellas de forma libre y gratuita.

Instituciones musicales de alto prestigio mundial como la Berliner Philharmoniker cuentan

con “salas digitales online” desde donde con una suscripción se puede tener acceso en

vivo o en archivo a conciertos de talla mundial en tiempo real.

Las aplicaciones de video conferencias son otro recurso que se ha popularizado su uso

dentro de la enseñanza para la realización de clases online, con ellas se puede acceder a

clases con profesores en casi cualquier parte del mundo en tiempo real reduciendo costos

y procesos logísticos que implica levar a cabo esto de forma presencial.

Mi recomendación (y deseo) va dirigida a la difusión y acercamiento a la comunidad

estudiantil así como a la constante actualización de los medios electrónicos con que

cuenta la institución para potenciar los avances de cada alumno a través de herramientas

empáticas y de fácil acceso a las nuevas generaciones.

TALLER DE AUDICIONES ORQUESTALES

A partir de la experiencia narrada este Reporte, hago la recomendación de crear dentro

de la clase de Practica Orquestal un “Taller de Extractos de Audición”. Dicho énfasis

tendría la finalidad de acercar al alumno al repertorio estándar de audición, y prepararlo

para hacer frente a los retos (mencionados en este reporte) de una audición real. Preparar

los 10 extractos estándares de audición para su instrumento (definidos por cada profesor

de instrumento) de manera competente.

Conformar un jurado con los asesores de cada instrumento y el director de la orquesta

para llevar a cabo una evaluación (audición) mensual. En cada evaluación el jurado

retroalimentara al alumno con observaciones. La retroalimentación serviría para madurar
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de forma progresiva el aspecto musical y psicológico del alumno a la hora de enfrentar

una audición real.

Es indudable que en la actualidad la UNAM cuenta con acerbos muy grandes y de todo

tipo en todas las áreas de conocimiento. La FAM forma parte de este acerbo y su oferta

educativa es basta y bien diseñada, por tanto vale la pena esforzase siempre por acercar a

los alumnos al conocimiento de los recursos con que cuenta la institución.
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V. Conclusiones

La trayectoria profesional de cada músico es diferente, es como un ADN que lo identifica

pero a la vez lo une a otros de su mismo genero, todas sus experiencias acuñadas a lo

largo de su vida profesional serán como la información genética que heredará a las futuras

generaciones para mantener vivo y en evolución el caudal de conocimiento que encierra la

música.

Las instituciones de educación superior como la Facultad de Música de la UNAM juegan un

papel central en la evolución de este caudal de conocimiento, pues es donde se resguarda

y transmite a todos aquellos que convergen en torno al aprendizaje y la creación. Es ahí

donde esta la clave de la preservación y evolución del conocimiento, en que la institución

encargada de transmitirlo debe hacerlo con afán, no solo por reproducirlo, sino de

acrecentarlo, debe dotar al individuo de las herramientas necesarias para llevarlo a cabo y

debe crear y proponer las condiciones para que una vez alcanzado este propósito se

replique socialmente cada vez con más amplitud.

Todo esto sin dejar de atender de manera sensible las necesidades presentes en la

sociedad en que se desarrolla y de los individuos que la conforman.

Es así como en la elaboración de este informe he plasmado parte de mis vivencias

profesionales tratando de dejar un precedente para quien decida incursionar en el medio

donde yo lo hice, con el deseo de aportar con mi experiencia en el crecimiento del acervo

del conocimiento musical de futuras generaciones.



43

APÉNDICES

Apendice A: “Ejemplos de Convocatorias de Audición”

Convocatoria 1.
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Convocatoria 2

Orquesta Sinfónica Nacional, noviembre de 2012
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Convocatoria 3, orquesta del teatro de bellas artes, diciembre 2011
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Apendice B: “La trompeta en la orquesta como instrumento transpositor”

1. V Sinfonia - Gustav Malher, parte de primer trompeta escrita en Bb y F
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V Sinfonía - Gustav Mahler / parte de trompeta 1, segunda pagina en Bb y F
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P. I. Tchaikovsky - Parte de Capricho Italiano/ 2 Trompetas en E y 2 cornets

en A
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Apendice C: “Obra con dotación de 5 trompetas”

Ein Henldenleben Op. 40, Richard Strauss, pag. 1
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Ein Heldenleben, Richard Strauss, pag. 2 / 2 trompetas en Eb y 3 en Bb
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Apéndice D: “Programas de mano de la Temporada XXVII - Enero Junio

2017”

Programa 1 .Portada
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Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 2

Portada



56

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 3. Portada



59

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 4. Portada



62

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 5. Portada



65

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 6. Portada



68

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 7. Portada



71

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 8. Portada



74

Lista de Integrantes



75

Obras
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Programa 9. Portada



77

Lista de Integrantes



78

Obras
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Programa 10 (extraído del cuadernillo de temporada)
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Lista de Integrantes
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Programa 11. Portada



82

Lista de Integrantes



83

Obras



84

Programa 12. Portada



85

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 13. Portada



88

Lista de Integrantes



89

Obras
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Programa 14 - Opera - Pagliaci(extraído de cuadernillo de temporada)
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Apéndice E: ”Programas de Mano de la temporada XXVIII, Septiembre

Diciembre 2017”

Programa 1. Portada



92

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 2. Portada



95

Lista de Integrantes



96

Obras



97

Programa 3. Portada



98

Lista de Integrantes
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Obras



100

Programa 4. Portada



101

Lista de Integrantes



102

Obras



103

Programa 5. Portada



104

Lista de Integrantes
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Obras
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Programa 6. Portada



107

Lista de Integrantes



108

Obras
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Programa 7. (extraído del cuadernillo de temporada)



110

Lista de Integrantes



111

Programa 8. Portada



112

Lista de Integrantes



113

Obras



114

Programa 9. Portada



115

Lista de Integrantes



116

Obras



117

Programa 10. Portada



118

Lista de Integrantes



119

Obras
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Apéndice F: “Programas de mano de la temporada XXIX, Enero Junio 2018”

PROGRAMA ESPECIAL: Elína Garanca - Solista Internacional, 19 de Enero 2018

Portada
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Programa Especial: Elina Garanca - Solista y Director Invitado
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Programa Especial: Elina Garanca - Solista y Director Invitado
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Programa Especial: Elina Garanca - Solista Internacional

Obras
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Programa Especial: Elína Garanca- Solista Internacional

Lista de Integrantes
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Programa 1. Portada



126

Lista de Integrantes
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Obras



128

Programa 2. Portada



129

Lista de Integrantes



130

Obras



131

Programa 3. Portada



132

Lista de Integrantes



133

Obras
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Programa 4. (extraído del cuadernillo de temporada)



135

Lista de Integrantes
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Programa 5. ( extraído del cuadernillo de temporada)



137

Lista de Integrantes



138

Programa 6. Portada



139

Lista de Integrantes



140

Obras
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Programa 7. Portada



142

Lista de Integrantes



143

Obras



144

Programa 8. Portada



145

Lista de integrantes



146

Obras



147

Programa 9. ( extraído del cuadernillo de temporada)



148

Lista de Integrantes



149

Programa 10. Portada



150

Lista de Integrantes



151

Obras



152

Programa 11 . Portada



153

Lista de integrantes



154

Obras



155

Programa 12, Opera - Don Giovani. Portada



156

Lista de Integrantes



157

Actos y Escenas
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Apéndice G: TEMPORADA XXX - SEPTIEMBRE DICIEMBRE 2018

Programa 1: Portada



159

Lista de Integrantes



160

Obras



161

Programa 2. Portada



162

Lista de Integrantes



163

Obras



164

Programa 3. Portada



165

Lista de Integrantes



166

Obras



167

Programa 4. Portada



168

Lista de Integrantes



169

Obras



170

Programa 5. Portada



171

Lista de Integrantes



172

Obras



173

Programa 6. Portada



174

Lista de Integrantes



175

Obras



176

Programa 7. Portada



177

Lista de Integrantes



178

Obras



179

Programa 8. Portada



180

Lista de Integrantes



181

Obras



182

Programa 9. Portada



183

Lista de Integrantes



184

Obras



185

Programa 10. Portada



186

Lista de Integrantes



187

Obras
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APENDICE H: “Conciertos destacados en la Trayectoria de la OSY”

Niños cantores de Viena 2009



189



190



191

Sarah Brightman 2009 en la zona arqueológica de Chichen-Itza
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Fernando de la Mora 2009
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Elton John 2010 - En la zona arqueológica de Chichen Itza
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Juan Diego Florez en el Auditorio nacional 2010 en la Ciudad de México
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Juan Diego Flores Auditorio Nacional 2010 en la Ciudad de México
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Filippa Giordano 2011
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Festival Cervantino, teatro Bicentenario 2014- León Guanajuato
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Festival Cervantino Teatro Juarez 2014 - Gto. Guanajuto
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TEMPORADAS DE OPERA
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Ballet - Giselle 2014
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APENDICE I: “Evidencias de la trayectoria profesional como músico

universitario”

Música Orquestal

Trompetista Principal interino en la Orquesta Sinfónica de Michoacán

Portada del Cuadernillo de la Primera Temporada año 2009
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Programa 1
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Programa 2 (IV Sinfonía de Gustav Mahler)
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Lista de integrantes y puesto desempeñado
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Orquesta Sinfónica de Michoacán

Portada del Cuadernillo de la Tercera temporada 2009
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Lista de Integrantes y puesto desempeñado
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Lista de integrantes y puesto desempeñado
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Constancia de Ascenso a Músico coprincipal con la Orquesta Sinfonica de

Yucatán año 2015.

CONSTANCIA DE ASCENSO
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Música de Camara

Quinteto de Metales Caribrass

Primavera Cultural 2013
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Quinteto de Metales Caribrass

Festival Anual de las Artes 2013



213

Quinteto de Metales Caribrass

Festival Primavera Cultural 2014 (recorte de articulo digital)

Revista sobre Cultura y Arte ( 2014).“Musicos por vocación, yucatecos por

adopción”. http://meridaculturamyd.blogspot.com/2014/05/

http://meridaculturamyd.blogspot.com/2014/05/
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Quinteto de Metales Caribrass

Primavera Cultural 2015

Cartel Digital del evento
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Quinteto de Metales Caribrass

Noche Blanca 2017 (recorte de articulo digital)

Mérida Cultura Hoy (2017). “Miércoles ahíto”

https://meridaculturahoy.blogspot.com/2017/09/miercoles-ahito.html

https://meridaculturahoy.blogspot.com/2017/09/miercoles-ahito.html
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Música de Cámara

Dixie Mérida Street ( Septeto de Dixieland)

“Festival de la Ciudad 2012”, Mérida Yucatán
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Dixie Mérida Street

Festival de la Noche Blanca 2014 (recorte de revista digital)

Libertad de Expresión Yucatán (2014), “Intensa actividad cultural en los

parques de Mérida durante la Noche Blanca”

http://www.informaciondelonuevo.com/2014/11/intensa-actividad-cultural-

en-los.html

http://www.informaciondelonuevo.com/2014/11/intensa-actividad-cultural-en-los.html
http://www.informaciondelonuevo.com/2014/11/intensa-actividad-cultural-en-los.html
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Dixie Mérida Street

Festival de la Noche Blanca 2016

Cartel digital del evento



220

Dixie Mérida Street

Festival Mérida Capital Americana de la Cultura 2017
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SOLISTA

Orquesta de Camara de la UADY (Universidad Autonoma de Yucatán)

27 de Febrero de 2013
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Solista

Orquesta de Camara de la UADY 2012

Estreno de la obre Ballad For Trumpet, Piano and Strings del compositor

norteamericano Leroy Osmond.

Portada y contraportada de la primera edición de la obra con dedicatoria

del compositor, citando lugar, fecha y solista del estreno.
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Teatro Musical

Musical Hoy No me puedo levantar 2006 - 2007

OCESA TEATRO, 450 representaciones

Placa conmemorativa entregada cada 100 representaciones.
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Teatro Musical

Producción La Bella y la Bestia 2007 - 2008

OCESA TEATRO, 414 representaciones

Placa conmemorativa entregada cada 100 representaciones
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Teatro Musical

Producción Dulce Caridad 2008-2009

OCESA TEATRO, 198 representaciones

Placa conmemorativa entregada cada 100 representaciones
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Docencia

Proyecto ESPERANZA AZTECA YUCATAN 2012- 2018

Profesor de trompeta, planeación, gestión y dirección Artisitica y

Administrativa.

Programa de Mano del Concierto Debut (2014)
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Grabaciones

Orquesta Sinfonica de Yucatán (2014)

Revueltas, S.,Álvarez, J., Chávez, C., Moncayo, J.P., Castro, R., Orquesta

Sinfonica de Yucatán. (2014). “La Noche de los Mayas”: CD. FIGAROSY
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ANEXOS

Programa sugerido para el recital publico

Concierto para trompeta y órgano

en D Mayor D.53

Allegro

Andante

Allegro assai

Légende para trompeta y piano (1906)

Sonata para Trompeta y Piano

Lento – Allegro Molto

Allegretto

Allegro con Fuoco

Concierto para Trompeta y Orquesta

en A bemol Mayor (1950)

Andante maestoso

Allegro energico

Meno mosso

Tempo I

Meno mosso

Tempo I

Cadenza & Coda

Duración total del programa: 55’54’’

Giuseppe Tartini

(1692-1770)

12’14’’

George Enescu

(1881 – 1955)

6’9’’

Erick Ewazen

(n.1954)

20’5’’

Alexander Arutunian

(1920 – 2012)

16’
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Apreciación de los problemas técnicos de las obras sugeridas y explicación

para solventarlas.

Concierto para trompeta en D Mayor D.53, Giusseppe Tartinni

El Concierto en D Mayor para trompeta de Giuseppe Tartini es una pieza originalmente

escrita para Violín, popularizado y adoptado para trompeta por el trompetista francés

Maurice André. Consta de 3 movimientos I. Allegro, II. Andante, III. Allegro Assai, este

concierto fue concebido originalmente para el lenguaje y facultades del violín hace gala en

el primero y tercer movimiento de un carácter virtuoso y ligero en contraste con el

Andante que da muestra de musicalidad y expresividad. La transcripción hecha para

trompeta Picolo en A fue bien lograda sin embargo hay que afrontar dificultades

relacionadas con la digitación pues los pasajes rápidos fueron concebidos para el lenguaje

de violín, de igual manera las frases demandan mucha resistencia y control de la

embocadura y la columna de aire tanto por su longitud como por su registro a pesar de

estar dentro de los parámetros del instrumento. La articulación es también un elemento

de dificultad en este concierto pues al encontrarse mayormente en un registro agudo para

el instrumento exige mucha precisión y existe un riesgo constante de descontrol.

Para solventar la interpretación de esta obra el primer paso es conocer el instrumento. La

trompeta picolo aunque comparte todas las generalidades de la trompeta en Bb tiene la

particularidad del registro que es una octava mas alto por ser mas pequeña en todos los

sentidos, esto genera mayor resistencia al tocarla. Es importante familiarizarse a la

sensación que genera tocar este instrumento, si se tiene que abordar una obra de este

tipo la trompeta picolo tiene que formar parte de la rutina de estudio diario para

encontrar el centro tonal de cada nota y facilitar la fluidez del sonido y eliminar la mayor

resistencia posible. Una vez iniciada la apropiación del instrumento conviene desarrollar

el “virtuosismo” y con mayor razón para interpretar una obra como el concierto en D

Mayor de Tartini, para ello, es importante recurrir al estudio de escalas y arpegios en

todas las tonalidades pero particularmente en la tonalidad inherente al concierto. Del
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estudio de escalas se desprende el desarrollo de habilidad y agilidad tanto en la

articulación como en la digitación, se debe ser pro-activo en explorar los limites técnicos

personales buscando siempre aproximarse y alcanzar las metas que plantea la obra. Todo

este desarrollo técnico se puede llevar a cabo a la vez que se comienza a explorar el

concierto para tener así presente cuales son las dificultades que se van presentando y

tener así al mismo tiempo claridad en las prioridades durante el estudio. Para esta obra

igual que las demás me ha resultado de gran utilidad las plataformas online donde é

podido escuchar distintas versiones e interpretaciones de la obra e incluso estudiar con

pistas de acompañamiento que se encuentran disponibles en las mismas.

Légende para trompeta y piano (1906) , George Enescu

Legend para Trompeta y Piano de George Enescu: La pieza de G. Enescu para trompeta y

piano es una obra imperdible del repertorio para este instrumento. Escrita a principios del

siglo XX por el compositor rumano, como su nombre lo dice parece contar una legenda,

una historia donde se entremezclan la pasión y el heroísmo en poco más de 6 minutos.

Exige al intérprete un gran dramatismo interpretativo, para lograrlo demanda un control

dinámico notable. Para los pasajes virtuosos que presenta exige dominio de la triple y

doble articulación, particularmente en la sección media donde hay pasajes muy rápidos.

Al ser una obra que como cite antes es breve pero cargada de elementos se afronta

también la dificultad de la resistencia al interpretarla pues va desde pasajes muy delicados

hasta momentos climáticos en doble forte. Siendo una pieza original para trompeta y

piano se afrontan las dificultades inherentes a la música de cámara, mas aún que la parte

del piano tiene un grado de dificultad notable, esto dificulta el ensamble con la trompeta

particularmente en los pasajes veloces .

Al ser esta una pieza muy cargada de dramatismo es muy útil antes de abordarla el

estudio de ejercicios de flexibilidad para entrenar la destreza de cambiar rápidamente de

registro, dinámica o intensidad sin sacrificar la calidad sonora o el centro armónico del
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sonido. Es necesario también la practica constante de la doble y triple articulación por

notas repetidas o grados conjuntos con apoyo de metrónomo, de igual manera al abordar

los pasajes veloces y articulados de la pieza hacerlo con apoyo del metrónomo

incrementando la velocidad gradualmente hasta conseguir el tempo sugerido en la

partitura. Para entender y resolver las dificultares de el ensamble con el piano es

necesario que el solista conozca si no a la perfección la parte de piano si al menos los

momentos complejos para ambos interpretes, es importante marcar entradas del piano o

estudiar la parte de trompeta directo de la guía que aparece en la partitura de piano para

entender y apreciar mejor el ensamble entre ambos instrumentos.

Sonata para Trompeta y Piano, Erick Ewazen

La sonata para trompeta y piano de Eric Ewazen fue compuesta en el año de 1995

comisionada y dedicada al International Trumpet Guild. Su sonata para trompeta es una

de sus 2 obras grandes para este instrumento y es una pieza que da muestra del lenguaje

de composición moderno norteamericano, además en ella explora, de forma muy exitosa,

los alcances técnicos y sonoros del instrumento. Es una pieza escrita por frases angulares

por tal representa un desafío encontrar el centro tonal en cada una de ellas. Un elemento

mas son sus abundantes contrastes dinámicos y de carácter. Es una pieza larga que exige

control y resistencia de la embocadura. El tercer movimiento ademas de los elementos ya

mencionados es de un ritmo rápido con cambios de compás irregulares.

La mejor estrategia desde mi perspectiva que se puede aplicar al iniciar el estudio de esta

sonata es hacer un pequeño análisis o revisión de como están estructuradas las frases y

marcarlas de ser necesario para su estudio fragmentado, esto con la finalidad de

encontrar las tendencias “tonales” que va sugiriendo la pieza y de esta forma

familiarizarse mas rápido con el lenguaje del compositor. Para quien decida tomar el

estudio de esta pieza considero recomendable tome también el reto de explorar a través

de su estudio diario los opuestos de cada uno de los recursos interpretativos que tiene el

instrumento.
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Concierto para Trompeta y Orquesta en A bemol Mayor (1950), Alexander Arutunian

El concierto para trompeta y orquesta de Alexander Arutunian es una de las obras más

bellas en el repertorio de trompeta dado su carácter melodioso y expresivo pero a la vez

dinámico y virtuoso, fuertemente influenciada de los ritmos y temas de la música

folklorica de Armenia de donde era originario el compositor. El concierto consta de 5

movimientos llenos de energía e intensidad que exigen al interprete virtuosismo y

resistencia. Técnicamente demanda mucha madurez sonora y desarrollo de velocidad en

la digitación tanto como en la articulación. Los movimientos lentos son muy expresivos y

contrastantes en dinámicas y colores. Los pasajes rápidos por su parte exigen claridad,

ligereza y precisión para no perder la energía y dirección de la música. Su cadenza final

ademas da muestra también de mucho dominio de registro, articulación y contraste

interpretativo.

En esta pieza tanto como en las anteriores considero como factor determinante para

solventarlas el desarrollar un abito de estudio ordenado y focalizado en resolver las

dificultades técnicas propias del instrumento y en desarrollar los fundamentos básicos

necesarios para construir sobre ellos mayores capacidades de forma consistente y

creciente gradual. Como fundamentos indispensables no solo de la trompeta si no de la

música en general considero; la calidad de sonido, afinación, precisión rítmica, fraseo,

fluidez y destreza. En particularidades de la trompeta los retos son desarrollar un rango de

registro suficiente, resistencia y control de la embocadura y columna de aire y calidez

interpretativa.

La recomendación para entender e interpretar la música que puedo mencionar es

escuchar música, leer de música, aprender un poco de la historia, compartir vivencias y

experiencias con colegas y amigos músicos, escuchar y hacer caso a tus maestros y en

muchas ocasiones también cuestionarlos.

La música es un arte maravilloso que transcurre en el tiempo a la vez que permanece en el

espacio, para dejar una huella en ella en el tiempo y espacio es importante abordarla con
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pasión, dedicación, respeto y honestidad. Las horas, días, meses y años de estudio de un

instrumento serán siempre la mejor aproximación para tan hermoso arte.
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