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INTRODUCCION

Esta propuesta es una aproximacion al quehacer del dramaturgo, ese individuo
gue mediante la escritura se dedica a la creacidon de situaciones dramaticas y
de personajes que nos hablen de la realidad en la que vivimos. Utilizo el caso
de Rodolfo Usigli porque para mi es un personaje clave en la conformacion del
teatro mexicano. En mi paso como estudiante del Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro, fueron muy pocas las clases en donde hubo algun tipo de
acercamiento a la figura de Usigli. Durante mi investigacion cai en cuenta de
que en verdad era muy poco lo que sabia de la historia del teatro mexicano y lo
MAas preocupante es que nunca me habia cuestionado sobre el origen de esta
disciplina en mi pais. En una de las ocasiones que Jorge Dubatti visito el
Colegio, conté que cuando él habia sido estudiante tuvo un encuentro con
Hans-Thies Lehmann en donde le externé su admiracion por la teoria que
habia hecho sobre el teatro posdramatico en Alemania y le dijo que él estaba
en la busqueda de los caminos del teatro posdramatico de Argentina. Lehmann
le respondi6é que no buscara esa teoria en un tipo de teatro que €l no observé y
al que no nombrd, en cambio, lo insté a que teorizara y tratara de nombrar los
caminos que habia tomado el teatro argentino. Esta fue una especie de
iniciacién y en consecuencia tuve la idea de investigar sobre los caminos del
teatro en México y pensé que Usigli seria un buen puente para dialogar al
respecto.

En el primer capitulo me centré en distinguir las obsesiones que tenia
Usigli y la manera en cémo su amor por el teatro y por el analisis de la
sociedad hacian que buscara que sus obras fueran una especie de espejo
redentor, mediante el cual los mexicanos observaran sus vicios; asi se harian
conscientes del “error” que implica vivir como lo estaban haciendo a tal punto
de cambiar su manera de ser. Ese era el suefio de este dramaturgo, crear un
teatro transformador, que desenmascarara a los gesticuladores de la sociedad.
Este suefio ya lo habian tenido sus maestros: George Bernard Shaw y Henrik
Ibsen. Rodolfo Usigli se consideraba el heredero del estilo realista de estos
dramaturgos.

Aqui recupero un fragmento de una entrevista que le hace Robert

Raymond Rodriguez a Usigli, en donde este se autoproclama como el primer



dramaturgo mexicano. Ese arrojo siempre ha sido admirable para mi; parece
que la seguridad es lo Unico que habita esas palabras, pero no es
necesariamente asi; Usigli necesita afirmar para dejar de lado la incertidumbre.
Es indudable que siempre fue un creador solitario; pertenece a la generacion
del Teatro de Ulises y es amigo de varios de los integrantes, pero no pertenece
a la agrupacién. Pareciera que se obcecaba en que lo admiraran para asi no
tener que comprometerse con nadie. También se autodenominé el padre del
teatro mexicano, después de que hizo una investigacion en la cual defiende
gue el teatro elaborado en este territorio antes de que €l lo hiciera, no era teatro
mexicano. Y tiene sus puntos a favor porque es verdad que para que se
considere teatro, literatura o pintura mexicana, debe haber una herencia y una
apropiacion del arte. No a cualquier cosa se le va a denominar teatro mexicano.
Pero entonces, ¢qué es lo mexicano y qué no? Ese era el tema de la
posrevolucion. Rodolfo Usigli tiene la idea de escribir una obra a cada uno de
los acontecimientos que desde su perspectiva ayudaron a la conformacién de
lo que en ese momento era México. En su mente hay tres sucesos, que son los
temas de las tres coronas: la guerra de conquista, el encuentro de dos
monologos, el europeo y el mesoamericano, tema de Corona de fuego. El
reinado de Maximiliano de Habsburgo, la oposicion de Juarez y la desolacién
de Carlota, temas de Corona de sombra, la mas conocida de la trilogia. Y, por
altimo, el surgimiento del culto a la virgen de Guadalupe. Este tema es el de
Corona de luz, la obra que utilizo aqui para hablar del arquetipo de la Diosa.

En el primer capitulo también abordo la trascendencia que tuvieron los
esfuerzos de Usigli para profesionalizar el arte teatral. El es uno de los tres
entusiastas que empezaron con la idea de que existiera un Colegio de Teatro
en la Universidad para formar profesionalmente a los artistas de las siguientes
generaciones. Este hombre era un perfeccionista y por eso pregonaba que una
buena obra requeria de técnica y del manejo preciso de elementos como el
ritmo, el dialogo y la creacion de personajes. Es por eso que en el segundo
capitulo desmenuzo los elementos presentes en Corona de luz y que Usigli
consider6 importante incluir en su ltinerario del autor dramético, manual creado
a priori para que los dramaturgos noveles tuvieran un primer acercamiento a lo
gue significa la creacién de dramas. En esta parte me valgo de un ejemplo de

investigacion historica de la virgen de Guadalupe: Destierro de sombras de



Edmundo O ‘Gorman, para hacer la comparacion con los caminos distintos que
existen al momento de hacer Historia y de crear una ficcion, la cual pretende
observar pardmetros encaminados a la memoria histérica. En este sentido me
parecidé necesario no contraponer distintas propuestas de creacion dramatica,
debido a que el analisis se va a centrar especificamente en un elemento que
Usigli no alcanza a nombrar, pero que si percibe sensitivamente al momento de
querer escribir una obra sobre la virgen de Guadalupe. Esto se esclarece por
las cosas que reflexiona en el momento de escritura de la obra, porque decidié
corregir su camino inicial ya que tomé consciencia de la fuerza mitica y
espiritual con las que carga la imagen, al ser una representacion arquetipica.

Una de las particularidades que quise exaltar en la segunda parte, es
hacer evidente aquello que mira un autor dramatico al momento de crear.
Existen elementos puntuales que trascienden al talento y son esos los que
definen lo que al final sera una buena o una mala obra. Por supuesto que esto
esta relacionado con la pertinencia que una obra pueda o no tener en el
contexto en el que es escrita, por eso creo que el dramaturgo escribe la obra
desde la eleccion del tema. Aunque este sea insondable en un inicio.

En el tercer capitulo de mi investigacion, nombro por fin lo que desde mi
lectura es aquello a lo que Usigli llama misterio; el creador de Corona de luz es
iluminado por su propia obra y descubre durante su proceso creativo que la
virgen de Guadalupe no es una invencion fortuita para unificar la fe de un
pueblo, sino que ella misma representa una fe que necesitaba ser encausada.
Esta perspectiva me parece necesaria ya que en este sentido también
hablamos de lo que el espectador o el lector vuelven trascendente. De la
misma manera que el creyente, el espectador le cede su atencion a la manera
en la que le van develando el misterio de los acontecimientos. El espectador
esta a expensas y cree en lo que ve e idealmente también lo cuestiona.

Para mi el punto central de mi tesis y hacia donde va encaminada mi
investigaciéon es en complementar las ideas de Rodolfo Usigli en torno a la
virgen de Guadalupe, con la figura arquetipica de la Diosa, propuesta por
Joseph Campbell. También esto significO acercarme a Campbell desde un
aspecto distinto a la travesia del héroe, porque ahora la lectura esta encausada
hacia la energia de las deidades femeninas. La travesia de reconocer la

existencia de ese mundo psicolégico en el que los mitos son los suefios



colectivos, como lo planted Jung, enriguecid mi manera de interpretar la obra
Corona de luz y acrecento la importancia de ésta en mi perspectiva de lo que
significa para el teatro mexicano. Una de las imdgenes populares que més
incognitas ha despertado en mi es la virgen de Guadalupe. La proliferacion de
sus altares a lo largo de la ciudad es algo que la hace estar omnipresente para
los que nos detenemos a observar sus particularidades. Ninguna Virgen es
igual y sin embargo representan lo mismo, son la manifestacion de la Diosa en
su aspecto maternal. La Virgen es la madre de Dios, pero es también nuestra
madre espiritual, asi como la madre tierra. Elegi utilizar esta obra porque el
analisis complementario de la imagen de la virgen de Guadalupe fue lo que me
permitié reflexionar en contacto con los mitos y la memoria. No usé Cucara y
Macara de Oscar Liera, porque esa obra se reduce a una visién politica que no
comparto; para mi es un misterio la simple existencia de tantas figuras
sagradas a lo largo de la historia de la humanidad y su existencia me hace
preguntarme si nuestras sociedades necesitan depositar su fe en algo y por
qué: ¢Por qué tenemos la necesidad de sacralizar? ¢Por qué necesitamos
contarnos cosas Yy transformar vidas normales en situaciones extraordinarias?
La virgen de Guadalupe es un caso extraordinario en nuestro inconsciente
colectivo como sociedad, porque esta llena de factores que abonan a
complejizar su imagen: la representacion actual se desprende de la Conquista,
fue importante para la contrarreforma, tuvo su apogeo en el siglo XVIII y fue
estandarte de los independentistas, acompafié los esfuerzos revolucionarios,
fue motivo de discusion en el siglo XX debido a su hasta entonces indefinido
origen. Se pensaria que en la época actual el fervor del culto se ha perdido,
pero la Virgen sigue convocando procesiones con miles de personas cada doce
de diciembre. A tal grado que la Basilica se ha convertido en el segundo
santuario mas importante de la religion catdlica, s6lo por detras del Vaticano.
No obstante, también propongo que la imagen de la virgen de Guadalupe es la
sintesis de la imagineria mitica prehispanica. Todos los pueblos, hayan sido
guerreros o agricultores, tenian como la deidad mas importante a la Diosa de la
cueva, que mas adelante se transformaria en la Coatlicue y se configuraria,

hasta el dia de hoy con el nombre de la virgen de Guadalupe.



La constatacion de simbolos de la Diosa semejantes a los de
Mesoameérica en otras civilizaciones antiguas, nos ha llevado a
intentar comprender la imagen de la Diosa no como un simbolo de
culto aislado sino como un componente central de las estructuras
simbdlicas del imaginario cultural, expresadas en el mito y
enlazadas y codificadas dentro de un sistema religioso complejo.?

En suma, las imagenes y lo que estas imagenes terminan representando,
como personajes y como configuraciones que trascienden y que forman parte
del imaginario de las sociedades, es lo que al fin y al cabo termina por
configurar este analisis, que ve su inicio en las obsesiones del autor en
cuestion, después nombra su forma de trabajar y de concebir la creacién
dramatica al momento de configurar su obra Corona de luz mediante la
memoria histérica, en didlogo con Destierro de sombras de Edmundo O’
Gorman. Para finalmente complementar la imagen del Mito de la virgen de
Guadalupe propuesto en Corona de luz, mediante la teoria de Joseph

Campbell y Blanca Solares.

1 Solares, Blanca. Madre Terrible. La Diosa en la religion del México Antiguo, pp. 286-287.



CAPITULO PRIMERO
EL CONTEXTO DE RODOLFO USIGLI Y SUS IDEAS
1.1 El caballero Usigli

“Si no se habla de Usigli como persona, como hombre,
no se podria entender su obra.”

Luis G. Basurto

Un posible camino: abordar al individuo para tener una vision global del
escritor. El epigrafe que sirve como prolegbmeno a este capitulo es una
invitacion a la apertura, a la comprension del individuo més alla de sus obras
artisticas y teodricas. Rodolfo Usigli siempre relacioné de manera explicita el
analisis con la creacion, la disciplina con la espontaneidad, el profesionalismo
con la pasion. Por eso es un personaje que generalmente estd rodeado de
incertidumbre, es un sujeto complejo, lleno de contradicciones como cualquier
persona. Parafrasearé a Octavio Paz, quien decia que Usigli era sentimental,
sensible y sensitivo, podia ser el tipo més agradable o el mas iracundo. De esta
polaridad, tomo dos apreciaciones intimas que sirven como introduccion. Dice

Luis G. Basurto:

Un dia andaba muy triste y lleno de problemas decidi pedir ayuda.
Fui a la casa de Rodolfo, quien vivia en la calle de Tonala con su
madre. Qué maravilla de mujer, dofia Carlota, inteligentisima y
esforzada. Ella era polaca. Eso era por 1938, Rodolfo todavia no
se habia casado. Yo iba muy a menudo a comer con ellos porque
me invitaban. Rodolfo me ve tan triste y me pregunta qué es lo
gue me pasa. Pues, yo debia doscientos pesos que para aquella
época era mucho. Rodolfo fue y empefié la estufa de su casa;
tuvieron que estar guisando durante algun tiempo en un brasero
que tenia dofia Carlota. Eso hizo Usigli. Asi era él. Después él
desempenio la estufa. No sé si yo le devolvi el dinero, creo que no.
Era muy humano, muy generoso.?

La anécdota anterior existe gracias al estudio propuesto por el Doctor

Ramoén Layera, quien hizo un cuestionario con preguntas en torno a la persona

2 Luis G. Basurto en Layera, Usigli en el Teatro: testimonios de sus contemporaneos,
sucesores y discipulos, p. 44.
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de Rodolfo Usigli y se lo mandé a diversas personalidades del arte que tuvieran
alguna relacién con el escritor mexicano. Otro de los colaboradores que
respondio las preguntas de Layera fue Octavio Paz, quien conocié a Usigli
porque ambos coincidieron como embajadores en Paris y a decir de lo que
escribe, su relacion siempre fue intensa, llena de coincidencias y discusiones,
esto ultimo debido principalmente a la diferencia de edad, que derivaba en la
diferencia de gustos literarios y estéticos, pero coincidian en lo moral: su
comun horror ante la mentira mexicana. Paz describe asi lo que més tarde

Usigli denominara como Osledad, a partir de su experiencia en Noruega:

Ya he hablado de su soledad durante aquellos afios. Agrego que
la suya era de la indole que es la mas dificil de soportar: la de
aquel que esta solo en compafiia. Rodolfo vagaba entre los
arrecifes de la vida literaria parisina y el mar urbano poblado de
sirenas pérfidas. Visitaba algunos salones elegantes pero también
frecuentaba los cafés y bares de moda, llenos de gente joven y
muchachas desmelenadas. Regresaba desalentado de esas
incursiones. Saliamos una noche de uno de aquellos sitios vy, al
verse en un espejo, exclamo: jMe he vuelto invisible! Aquel
exabrupto me hizo reir... y llorar. jQuerido Rodolfo, a un tiempo
pueril y teatral! Era de la raza de Heine, Laforgue y Chaplin,
maestros en el arte mas cruel y dificil: herirse a si mismos.3

Rodolfo Usigli Weiner nacié en la Ciudad de México el 17 de noviembre
de 1905, en una vecindad de San Juan de Letran. Rodolfo fue el menor de
cuatro hijos, en un lugar donde la carencia economica era la mayor
preocupacion, porque a pesar de que su madre, Carlota Weiner, de origen
polaco, manejaba tres idiomas: polaco, espafiol y francés, por su condicion de
mujer migrante no pudo emplearse en trabajos de buena remuneracion. El
padre de Rodolfo Usigli, Alberto Usigli, era de origen italiano y murid
prematuramente, hecho que fue trascendental para la conformacion de la
familia Usigli, ya que desde muy pequefio Rodolfo tuvo que dejar la escuela
primaria para conseguir empleo. Pienso que este acontecimiento no marco de
forma negativa su desarrollo intelectual, sino que lo potencio, convirtiéendolo en
un niflo autodidacta, que acudia con frecuencia a la Biblioteca Nacional en

busca de libros que pudieran saciar su enorme curiosidad. La madre de

8 Octavio Paz, ibidem, p. 90.
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Rodolfo Usigli es un personaje clave que procuré el desarrollo integral de su
hijo; desde que él era pequefio, lo llevd al Teatro Hidalgo a mirar operetas y
zarzuelas, de tal forma que a los siete afios Rodolfo habia memorizado el Don
Juan Tenorio de José Zorrilla. Aquellos afios son a los que se remite Usigli para

recordar el impulso que lo encaminaria a su verdadera profesion:

Un encuentro casual con un amigo de la infancia un mediodia del
verano de 1925, vino a poner las cosas en su lugar “;No
recuerdas cuanto te interesaba el teatro, ni tus juegos con los
titeres, ni cdmo recitabas hasta el aburrimiento?” (...) De esa
conversacion memorable (...) sali, si no orientado, trasfigurado.
La idea del teatro se instalé en mi con mayor fuerza que nunca, y,
aprovechando mi asistencia a la Alianza francesa, puedo decir
gue aprendi francés leyendo obras teatrales.*

Durante la adolescencia Usigli trabajé en oficinas comerciales, que le
fueron accesibles gracias a su conocimiento del idioma inglés. Fue en ese
entonces que ingres6 a la Escuela de Comercio y Administraciéon. Los
conocimientos adquiridos en esos afios, aunado a lo dificil que resulta el
mundo del arte, fue lo que lo orill6 a adentrarse en el ambito diplomético afios
mas adelante. Sin embargo, tanto en esta ocasion como en aquel entonces, su
pasion se impuso sobre la necesidad y en 1922, a sus diecisiete afios, mientras
trabajaba como taquigrafo en una oficina bilingtie, se inscribié en la Escuela
Popular Nocturna de Musica y Declamacion. El afio de 1923 es fundamental
para las aspiraciones del teatro en México, desde la perspectiva de Usigli,
quien haria un recorrido historico en busca de los primeros pasos firmes a favor
del teatro mexicano. Entre los sucesos mas importantes destaca la vuelta de
Maria Tereza Montoya a México, quien junto a Julio Jiménez Rueda, logra
establecer una temporada en el Teatro Municipal, donde se montaron cinco
obras de autores mexicanos: La caida de las flores y Sor Adoracion del Divino
Verbo de Julio Jiménez Rueda; Cosas de la vida de Maria Luisa Ocampo; El
novio nimero 13 de Alberto Michel y Up to date de Federico Sodi. Este
encuentro de autores mexicanos con la escena traeria resultados enseguida,
porque ese mismo afio se funda la UDAD. (Union de Autores Draméticos) Este

hecho es considerable porque después de muchos afios de generar material

4 Schmidhuber en Apologia de Rodolfo Usigli: las polaridades usiglianas, p. 17.
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dramatico a partir de las estructuras de modelos clasicos sin detenerse a
preguntar el porqué de ese impulso, esta unién de autores dramaticos con el
montaje de sus obras inician un dialogo necesario en el que es fundamental
incluir montajes que hablen de la sociedad en la que viven. En esos afios, un
jovencisimo Rodolfo Usigli comenzaba a dar sus primeros pasos en el ambito
teatral. En 1924, la revista El sdbado lo contraté para que hiciera conicas de
teatro. Ese afio se llevaron a escena mas de cincuenta obras mexicanas,
gracias a la organizacion de la UDAD y de Alberto Tinoco, quienes promovieron
una temporada llamada Pro Arte Nacional, en donde destacé el Grupo de los
Siete: Francisco Monterde, José Joaquin Gamboa, Ricardo Parada Ledn,
Carlos Noriega Hope, Carlos y Lazaro Lozano Garcia y Victor Manuel Diez
Barroso. No obstante la fecundidad dramatirgica de aquellos afios y las
posibilidades de presentarse en los grandes teatros, por parte de creadores
mexicanos, aun habia una insatisfaccion en el joven Usigli, porque en aquel
entonces (desde su perspectiva) perduraban motivos de atraso, vicios que el
arte teatral mexicano habia ido heredando de su pasado inmediato, es decir del
teatro espafiol que con el paso de los afios se volvié anticuado y mas si lo
vinculamos con los descubrimientos que habia experimentado Europa con
creadores como Ibsen, Stanislavski y G.B. Shaw. El Usigli cronista no podia
concebir cdmo en el siglo XX adn existian actores que sobre la escena
hablaran a la usanza de Madrid y menos todavia, ya con la mira puesta en el
teatro realista y moderno que pregonaria afios después, podia explicarse la
permanencia de la figura del apuntador. Sin embargo, el hecho de que Usigli
tuviera que asistir a las funciones y entablar conversacién con los actores y
creadores escénicos de su época, le permiti6 adentrarse en el universo teatral
y conocer de cerca a sus contemporaneos y las maneras en las que éstos
realizaban el arte teatral. No es casualidad que en el siglo XX ocurriera la
Revolucién mexicana, es un tiempo de reflexion, en donde surge una pregunta
fundamental que retumbaria durante mas de la mitad del siglo: ¢Qué es ser
mexicano? En la época actual, la manera de pensar la pertenencia ha
cambiado, ya no nos preguntamos qué es ser mexicano, porque ya
trascendimos la comprension de lo que la pregunta implicaba. Ahora nos
preguntamos lo que conlleva habitar este territorio llamado México, ya no

desde una necesidad de pertenencia ni de clarificacién para con nosotros, sino
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desde la vision inclusiva en la que los diversos rostros y realidades de nuestro
pais, sean capaces de cohabitar en las mejores circunstancias posibles. Ni
México ni ningun otro pais poseen solo un rostro. Sin embargo, regresemos a
los inicios del siglo XX, en donde los primeros en pronunciarse sobre lo que
ellos llamaban mexicanos, fueron los filésofos positivistas Ezequiel A. Chavez y
Julio Guerrero, quienes, conforme a la corriente que pertenecieron trataron de
hacer un anadlisis de las caracteristicas particulares de tres tipos que
identificaron como mexicanos: el indio, el mestizo y el criollo. A partir del
establecimiento de esos tipos, trataron de explicar el comportamiento de cada
uno. Sin embargo, Antonio Caso, encabezaria la rebelion filoséfica contra el
positivismo y escribiria lo siguiente: “Los mexicanos todos habremos de seguir
siendo mexicanos; esto es, llevaremos implicitas las determinaciones y
limitaciones de nuestra historia.” Rodolfo Usigli reconoce en el filésofo Antonio
Caso a un maestro, que le impulso a reflexionar sobre la pregunta ¢Qué es ser
mexicano? Usigli no era heredero de sangre Maya ni Totonaca, su sangre
venia de Polonia e Italia, pero su corazén y su cerebro estaban anclados a esta
tierra. Por esa época es que surge la pregunta que Usigli se plantearia para
explicarse el teatro que se hacia en el pais: ¢Qué es el teatro mexicano? Esta
pregunta surge en él después de los ejemplos de lbsen y Shaw, sus dos
grandes influencias. En el afio de 1928, con un pais lleno de incertidumbre por
la guerra civil que significo la batalla de los cristeros, surge el grupo que se hizo
llamar El Teatro de Ulises, integrado por: Antonieta Rivas Mercado, Xavier
Villaurrutia, Salvador Novo, Gilberto Owen, Rafael Nieto, Ignacio Aguirre,
Carlos Luquin, Delfin Ramirez Tovar, Isabella Corona, Lupe Medina,
Clementina Otero, Emma Anchondo, Roberto Montecoradores, Celestino
Gorostiza y Julio Jiménez Rueda. La mayoria de ellos pertenecientes a una
clase social que gozaba de facilidades econémicas, solian organizar tertulias,
gue comenzaron a hacerse famosas en el medio intelectual. Podria decirse que
para cualquier intelectual de aquella época era un honor el ser invitado a estas
reuniones. Los de El Teatro de Ulises tuvieron dos temporadas teatrales, la
primera fue en una casona que adaptaron como un teatro privado y que estaba
ubicada en la calle Mesones y la segunda fue en el Teatro Virginia Fabregas.

Rodolfo Usigli critic6 de este movimiento el narcisismo que pregonaba. Es

5 Antonio Caso en Bartra, Anatomia del mexicano, p. 58.
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indudable la importancia de esta agrupacion en tanto teatro experimental que
desafiaba el status quo del teatro oficial, sin embargo Usigli distingue que
durante las presentaciones podia verse mas al actor sobre la escena que su
interpretacion del personaje. El Teatro de Ulises estrend La puerta
resplandeciente, de Lord Dunsany, Simili, de Claude-Roger Marx, Ligados, de
Eugene O’Neill, El peregrino, de Charles Vildrac, Orfeo de Jean Cocteau y El
tiempo es suefio, de Lenormand. Es evidente la apertura bajo la cual se movio
esta agrupacion, su busqueda, aunque no parezca, no fue un paso en falso
para la conformacién de una nueva teatralidad. Los autores de generaciones
anteriores también estaban buscando su voz en un México que cada vez
aclaraba méas su identidad nacionalista. El Teatro de Ulises es un puente al
pensamiento teatral de Francia, Estados Unidos e Inglaterra y aunque Rodolfo
Usigli no estaba de acuerdo en que no pusieran en escena ninguna obra de
algun autor mexicano, mas adelante, varios integrantes de este grupo, se
convertirian, al igual que él, en la primera generaciéon que dio el paso para la
tan ansiada profesionalizacion del teatro mexicano, debido a su apertura a
conocer y a abrirse al dialogo con las formas de hacer teatro en Europa y E.U.

Por sus publicaciones en la revista El sdbado y la investigacion que
estaba haciendo y que mas tarde culminaria con México en el teatro (1932)
Usigli era conocido mas como critico que como creador, por eso, cuando en
1931 termind de escribir su primera obra, El Apéstol, pasé desapercibida, a tal
grado, que hasta la fecha no ha sido estrenada. La relevancia de Usigli para la
conformacion del Teatro Universitario en México y mas aun, para la existencia
del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro en la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Nacional Autbnoma de México, ha quedado en un
relativo olvido. Las razones son desconocidas, la ignorancia puede ser una de
las influencias mas determinantes. Lo cierto es que los primeros contactos de
Usigli con la Universidad, fueron a través de los cursos de verano: “En 1932, a
los veintisiete afios, no obstante poseer una educacién casi totalmente
autodidacta, consiguié su primer nombramiento como catedratico, impartiendo
Historia del teatro en México en la Escuela de Verano de la Universidad

Nacional.” La preocupacion de Usigli porque los creadores fueran conscientes

6 Teresa Montagut Bosque en La vision antihistorica de Rodolfo Usigli en Corona de Sombra,
UNAM, 1995. p. 8.
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de la técnica, del oficio y de la dedicacion que implica el arte teatral, para poder
profesionalizarse, sin importar cuél fuera su area, es algo que determiné
conformaciéon de las generaciones posteriores. Responde Margarita Mendoza

Lopez al cuestionario del doctor Layera:

Me dice usted que vio entre sus papeles y documentos
personales el anteproyecto, escrito detalladamente a maquina,
gue Usigli le entreg6 al licenciado Salvador Azuela, por alla de los
treinta tantos, para la creacion de una escuela de teatro en la
Universidad. No me extrafia porque Usigli queria que el
dramaturgo, el actor, el escendgrafo, el estudiante de teatro, se
prepararan en forma disciplinada y rigurosa. Por eso insisto en la
importancia de Usigli en la incorporacion del teatro como
disciplina académica a la universidad.’

El afio de 1934 fue trascendente para el pais en el ambito politico,
porque fue el afio en que Lazaro Cardenas asumié la presidencia de México. El
Presidente Céardenas llamé a don Pedro Arena, para que se hiciera cargo de
las oficinas de la Presidencia y don Pedro Arena, invitd a su compadre para
que se encargara de la Jefatura de Prensa; fue asi como Rodolfo Usigli se
convirtid en el taquigrafo del Presidente. Usigli recorrid el pais al lado de los
gobernantes y fue ahi cuando redescubrio los rostros de la politica mexicana.
Viajaba en el tren Olivo de la presidencia y compartia reuniones y fiestas con
los empresarios y politicos mas importantes del pais. No es casualidad que en
esos afios se le haya ocurrido hacer sus comedias impoliticas. Rodolfo sélo
estuvo seis meses en su cargo, ya que no le parecia congruente tener un
puesto en el gobierno, mientras en sus comedias se dedicaba a criticar los
modos y las formas de los politicos que, para ese momento, ya conocia en
experiencia propia. Esto le permiti6 comprender mejor sus intuiciones y pensar
el teatro como un arte que depende del contexto social. De esa época son
Noche de estio (1933-1935), El Presidente y el ideal (1935), Estado de secreto
(1935) y La ultima puerta (1934-1936). Todas ellas, obras que hablan de la
politica mexicana posrevolucionaria que él tuvo la posibilidad de vivir a primera

mano.

7 Margarita Mendoza en Layera, op. cit., p. 74.
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En 1936, junto a Xavier Villaurrutia, partid6 hacia Estados Unidos,
después de que ambos fueran seleccionados para obtener la beca de la
fundacion Rockefeller y asi poder estudiar composicion dramatica y direccidn
en la Universidad de Yale. Durante ese afio, Rodolfo Usigli perfeccioné su
técnica y logré conocer de primera mano el teatro realista estadounidense que
se estaba gestando en ese entonces. Imbuido por unas ganas feroces de
ensefiar lo que habia aprendido durante su estancia en Yale, en 1937, junto a
Enrigue Ruelas y Fernando Wagner, fund6é la Seccidn de Teatro de la
Universidad Nacional Autébnoma de Meéxico. Estos tres personajes se
convirtieron en la trinidad fundacional del teatro universitario y gracias a ellos
existe hoy el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.

Teresa Montagut distingue que hay dos etapas en la produccion
dramaturgica de Rodolfo Usigli y yo coincido totalmente: una de ellas concluye
con la temporada de El Gesticulador, que se estrend el sabado 17 de mayo de
1947 en el Teatro de Bellas Artes, en donde Usigli fue vitoreado y aplaudido
durante diez minutos después de terminada la obra. Fue ahi que dio fin a su
etapa de teatro politico y comenzd una mas ambiciosa, en donde relacionaba al
teatro con la cultura, la historia y la memoria: El Gran Teatro del Nuevo Mundo.
Este ambicioso proyecto incluia la creacibn de dos obras mas que
acompafiaran a Corona de sombra (1943), la primera de la trilogia. En la mente
de Usigli no dejaba de estar presente el mito de la Virgen de Guadalupe,
imagen utilizada por Hidalgo y por Zapata, imagen omnipresente en la historia
de México. Ni tampoco dejaba de estar presente la necesidad de crear una
Tragedia con base en la Historia fundacional de México. La intencion de estas
tres obras es dejar de lado el historicismo para reflexionar la historia desde la
memoria histérica. La necesidad de Usigli era volver a mirar el pasado con los
ojos del presente, para asi tener la capacidad de observar desde una
perspectiva mas amplia y objetiva. Para esto eligio tres acontecimientos en la
Historia de México, que a su consideracion, habian marcado de manera
determinante la historia de los mexicanos y que era necesario revisitar desde
una perspectiva draméatica. Decidié hacer una trilogia, a la manera de los
griegos, quienes comenzaron la tradicion de contar las historias de sus mitos
en tres partes. En palabras del autor: Corona de sombra, representa la
independencia politica de México; Corona de fuego, representa la soberania
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territorial y Corona de luz, la soberania espiritual de los mexicanos. Tres obras
para hablar de cémo una sociedad logro liberarse del yugo extranjero e intento
reconstruirse. Tres obras que abordan de manera indirecta los ecos que La
Conquista dej6 en los vencidos y cOmo estos encontraron su nicho de libertad.

Al igual que en su escrito El gran teatro del mundo, donde recuerda los
acontecimientos que llevaron a la humanidad a las dos guerras mundiales del
siglo XX y puntualiza las caracteristicas de los paises que protagonizaron estas
guerras, las tres Coronas nos recuerdan a los protagonistas de nuestra historia.
El escrito de Usigli cuenta con tres actos, la antihistoria de México creada por
Usigli esta integrada por tres Coronas. La guerra, segun la formula de Rodolfo
Usigli, consiste en tres actos: la declaracion, la batalla y la victoria, que es igual
a la exposicion, el nudo y el desenlace, de la creacion dramatica. Y tres son
también los momentos que configuraron la Historia de México segun el autor:
Soberania territorial, soberania espiritual e independencia politica. También
son tres los actos en los que se divide Corona de luz, la obra sui géneris sobre
la virgen de Guadalupe, que desde mi punto de vista trasciende cualquier
especie de fanatismo religioso y también al intelectualismo demasiado sesudo
y nos ofrece en esplendor a una imagen arquetipica omnipresente para el
imaginario de la humanidad, y que en este territorio durante muchos afos se

manifiesta bajo la imagen de una diosa maternal, auxiliadora y milagrosa.

1.2 Temperamento valiente y combativo

“Amaba la provocacion intelectual,

los desplantes y las paradojas.

Le gustaba desconcertar;

pensaba que es mejor escandalizar a la mayoria

gue ser aplaudido por ella.”

Octavio Paz.

En La fantasia como técnica dramatica en la obra seleccionada de Rodolfo
Usigli, tesis de Robert Raymond Rodriguez, aparece una entrevista que el
autor de la tesis le hizo a Rodolfo Usigli entre el 12 y 14 de junio de 1973. En
esa entrevista Robert Raymond esboza una pregunta a un Usigli de casi
setenta afios: “Raymond: ;Con quién, opina usted, que comienza el drama

mexicano? Usigli: Conmigo. Y ésta no es solamente mi opinién, sino la de
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muchos.” Rodolfo Usigli fue fundamental para la conformacién de un
movimiento teatral desde la profesionalizacion, por su preocupacién como
formador de las siguientes generaciones. Situacion que termind por convertirlo
en un personaje fundamental para el teatro mexicano, en un sentido tanto
positivo como negativo, ya que asi como se gano el afecto y la admiracion de
muchos de sus alumnos, también fue terriblemente aborrecido por otros.

Rodolfo, al vivir la etapa posrevolucionaria y compartir ideas, desde muy
joven, con filosofos como Antonio Caso, a quien el propio Usigli reconoceria
como su maestro durante la investigacion que mas tarde lo llevaria a concluir
su libro México en el teatro, investigacion en la que Usigli se adentro en el
pasado teatral de nuestro pais y que coincidié con los esfuerzos emprendidos
por Francisco Monterde, quien, al igual que Usigli, investigd para la
construccion de su libro Bibliografia del teatro en México. Ambos
investigadores, otorgaron dos visiones complementarias del pasado teatral en
México, para ofrecer conciencia histérica a los hacedores que no tenian
conocimiento de las raices de su arte. Vaya que es necesario acudir
constantemente a la historia para no perder el sentido de ubicacion en el
quehacer artistico. Por ello es indudable la influencia de Usigli en la creacion de
una identidad en la dramaturgia y en el modo de hacer teatro en México. Diria
Schmidhuber, que Usigli era de esos dramaturgos que reflexionaban cada obra
y la pertinencia que ésta pudiera tener, antes de escribirla. Diria: pienso, luego
escribo. Y todo eso queda comprobado cuando se verifica que hay muy pocas
obras de Usigli que no cuenten con alguna reflexion del propio autor, porque
Rodolfo realizaba ensayos literarios mientras construia sus obras para
aclararse a si mismo el tema y la pertinencia de la obra. Costumbre heredada
de su idolo, el dramaturgo George Bernard Shaw. La influencia de Antonio
Caso en el pensamiento de Rodolfo Usigli es evidente en tanto que Usigli
adopto ciertas reflexiones de Caso y las hizo suyas, escribe Antonio Caso: “No
podemos seguir asimilando los atributos de otras vidas ajenas. Nuestra miseria
contemporanea, nuestras revoluciones inveteradas, nuestra amargura tragica,

son los frutos acerbos de la imitacion irreflexiva.“® Por ello es fundamental

8 Robert Raymond Rodriguez en La fantasia como técnica dramatica en la obra seleccionada
de Rodolfo Usigli, Lousiana State University, 1974, p. 49.
9 Antonio Caso en Bartra, op.cit., p.60.
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conocer la informacion que Usigli encontré6 a lo largo de su investigacion
mientras recorria del siglo XVI al siglo XX, en busca de lo que él denominaria
como los intentos de México por entrar en la tradicibn teatral.

Asi podriamos observar sus reflexiones criticas al respecto del teatro
religioso que se hacia durante la época de la Conquista de México y las
repercusiones ideoldgicas que dejo tras de si esta guerra; comprenderiamos
por qué México es un pais donde la costumbre es olvidar a la manera de
Borges: Yo no hablo de venganzas ni de perdones, el olvido es la Unica
venganza y el Unico perdon. Pero la imitacién es la cruz con la que carga el
conquistado.

En la Conquista hubo un evidente exterminio cultural, la desmemoria no
es fortuita. En México lo comun ha sido quemar o desaparecer los documentos
histéricos que vayan en contra de la historia oficial. Lo pragmatico de esta
vision: destruir la verdad de un pasado que ya no funciona para la creacion de
un futuro sin consciencia critica, un continuo volver a empezar, mirando hacia
otro lado, buscando las explicaciones en otros paises que también hacen
teatro, por no poder explicar el que se hace en nuestro pais. Por esto mismo es
que yo decidi investigar sobre Usigli, porque me interesa observar, pero sobre
todo ponderar las ideas de un sujeto fundamental para la conformacién de la
tradicion dramatirgica en mi pais. El es el maestro de los maestros de mis
maestros. Es parte de la base de la impronta que fundd el Colegio donde
estudié.

Ante el paupérrimo panorama critico en donde figuran las
determinaciones, pero sobre todo las limitaciones de nuestra historia, es que
Usigli decidi6 emprender su investigacion, para asi hallar las causas por las
que México estaba haciendo el teatro que hacia. De esa investigacion resultd
México en el teatro, un sesudo estudio del papel que ha jugado México en sus
intentos por hacer teatro. En este libro, Usigli contextualiza de modo general el
teatro que se ha hecho en el mundo y ubica el arte que se hace en el territorio
de la Nueva Espafa, entonces es que queda de manifiesto la influencia que
ejercieron los conquistadores en el ambito cultural. Al respecto, es inevitable
mencionar el papel que el teatro jugd, en forma de autos sacramentales, para
la evangelizacion y transmision de ideas en beneficio de la Iglesia. El rigor que

Usigli le aplicaria a ese estudio, es el mismo que utilizaria al momento de crear.
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En México en el teatro, Usigli comenta sobre Juan Pérez Ramirez, un
autor del siglo XVI, al que reconoce que nombraban con el mote de “el primer
comedidégrafo mexicano.” Mas adelante en su analisis y después de hacer una
critica a su Coloquio Desposorio espiritual del pastor Pedro y la Iglesia
mexicana, ofrece esta sentencia: “Si forzaramos el sentido de la importancia de
Pérez Ramirez, tendriamos que llegar a considerarlo como un precursor
simbdlico de la mexicana negacion del teatro.”'° Y méas adelante, sustenta su
vision de por qué el teatro hecho por Pérez Ramirez ni es teatro ni es teatro
mexicano: “En la obra de Pérez Ramirez no hay accion, por consiguiente, no
hay teatro; no se habla de México ni se lo pinta 0 expresa; por consiguiente, no
hay teatro mexicano.”'! El argumento mas poderoso es que no hay una
reflexion sobre las circunstancias que se vivian en la Colonia.

Después del recorrido historico por las formas que tomé el teatro en
México, Usigli afrontd la forma que tenia en su contexto, porque sentia que el
teatro que se estaba haciendo sobre las tablas, ése en el que habia maés
actores espafioles que mexicanos, en el que se utilizaba el acento espafiol
para decir los dialogos, en donde la forma trataba de reproducir lo hecho por
Lope de Vega, tanto en estructura dramética como sonora en cuanto al estilo
del lenguaje, estaba ya en decadencia. La manera en que Henrik Ibsen y
George Bernard Shaw habian investigado en el alma de sus sociedades para
encontrar los temas que podrian llegar a cimbrar el status quo, inspir6 a Usigli
para emprender el mismo esfuerzo y lo hizo a través de su dramaturgia.
Schmidhuber hace la misma pregunta que seguramente se hizo Usigli, para
generar una perspectiva general de los caminos que habia ido tomando el
teatro y la literatura en México: “;Es mexicana la literatura que se hizo en
México hasta el siglo XIX? Porque una literatura no se improvisa. Tiene
antecedentes y herencias igual que el hombre en las especies animales, lo
mismo que el sifilitico, el alcohdlico y el sano. La gente no se enferma porque si
ni es saludable porque si.”? Desde mi punto de vista Usigli era un creador
excepcional, pero sus capacidades no se reducian a la creacién, sino que

también le apasionaba descubrir técnicas de escritura y compartirlas a sus

10 Usigli en Teatro completo, IV. Escritos sobre la historia del teatro en México, p. 56.
1 |bidem, p. 57.
12 Schmidhuber en op.cit., p. 45.
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alumnos. En este sentido era también un gran pensador y un gran maestro.

Usigli sentia que después de su investigacion y gracias a los esfuerzos
que emprendia para lograr una mayor comprension de la sociedad mexicana,
podia crear un teatro en el que la sociedad confrontara su imagen para
mejorar. Rodolfo tenia el suefio que alguna vez tuvo lbsen con su teatro
realista para con Noruega; ese suefio que también hizo eco en George Bernard
Shaw, quien tenia la certeza de que el arte dramético era capaz de modificar a
la sociedad. Esa interpretacion de lo que el teatro podia lograr tuvo fuertes
repercusiones.

Tanto Usigli en México, como Arthur Miller y O’Neill en Estados Unidos,
son herederos del pensamiento de que el poder estético, socioldégico, mimético
y sentimental del teatro pueden impactar de tal forma en la sociedad, que
modifiqgue su forma de pensar y sentir para la construccion de una comunidad
con una ética mas profunda. Rodolfo solia decir: un pueblo sin teatro, es un
pueblo sin verdad. Entonces él buscé la causa de la falta de verdad en su
contexto teatral, hizo un ejercicio de memoria para encontrar su voz. Esa voz
tom¢ la forma del arte dramatico y a partir de ahi no se detuvo; €l era de esas
personas tenaces que buscan hasta el hartazgo y cuando encuentran algun
indicio no dejan de hablar o escribir al respecto. En este sentido Rodolfo Usigli
es muy cercano al personaje creado por Henrik Ibsen en El enemigo del
pueblo, el Doctor Stockmann. Nuestro dramaturgo encontré el mal endémico de
nuestra sociedad en las diferentes mascaras que adoptamos para evadir la
verdad y como él era una persona objetiva, que no se iba nunca por simbolos
sino siempre por lo concreto, definié que el personaje ideal del mexicano, el
que ha llevado la verdad sospechosa al grado mas alto, es el politico.

Fue entonces que creé El Gesticulador (1938), obra que le traeria
muchas enemistades y con ellas, el aplauso, la gloria, que tanto buscé. La
mayoria de los criticos considera a El Gesticulador, como la obra que inaugura
el teatro mexicano moderno y es que en esa obra Usigli vierte todos los
conceptos de los que venia escribiendo y maduran en una pieza teatral que
ahonda en el alma de nuestra sociedad de tal forma que es considerada la obra
mas importante en Meéxico durante la primera mitad del siglo XX.
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Luisa Josefina Hernandez, una de las dramaturgas mas prolificas y
brillantes que ha tenido nuestro pais, alumna de Rodolfo Usigli, traductora de

Joseph Campbell, escribe lo siguiente:

En cuanto a que a Usigli se le perdondé su temperamento
iconoclasta y combativo, me parece que México no tiene nada
gue perdonarle sino mucho que agradecerle. Entonces creo que
en vez de decir temperamento iconoclasta y combativo podria
decirse temperamento honrado y valiente. Si hay que perdonarles
a los escritores que sean asi, México es entonces un pais que
esta perdido.*3

Luisa Josefina fue quien heredd las dos clases que Usigli impartia en la
Facultad de Filosofia y Letras: Composicion dramatica y Estilos del drama. La
importancia que ambos le otorgaron a la dramaturgia, tenia que ver con la
trasformacion de una idea en accion dramética, con la profundidad al momento
de crear personajes, con la concepcion del tono dramatico y con la pertinencia
filosofica, historica y sociologica que el tema de la obra pudiera tener en la
sociedad. Luisa Josefina era la alumna predilecta de Rodolfo Usigli, incluso hay
una anécdota que cuenta Héctor Mendoza al respecto, ya que al describir la
conexion que habia entre ambos, dice que Luisa Josefina era la Unica que
entendia cabalmente las clases del maestro y daba catedra en la cafeteria para
aguellos que no habian entendido lo que Usigli habia expuesto en la clase.
Esto revela que el maestro no era lo suficientemente didactico para expresar
sus ideas, no obstante era bastante claro al momento de escribir, como por

ejemplo lo que el teatro significaba para él:

No es una corona de las razas, ni un arte, sino una raiz, una
necesidad, una respiracion. La teoria misma del teatro como
castigo y flagelacion publicos deberia abrirlo en los paises del tipo
de México lo mismo que una herida. Para que todas las
represiones, todos los silencios, toda la inferioridad ambiciosa de
una raza en proceso de crearse a si misma, todos los
sentimientos perdidos, corrompidos en la oscura entraifia de una
nacionalidad entre dos sombras, pudieran, al fin, respirar por la
herida.1*

13 Luisa Josefina Hernandez en Layera, op.cit., p.152.
14 Rodolfo Usigli en Teatro completo, V. Escritos sobre la historia del teatro en México, p. 236.
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En La anatomia del teatro, Rodolfo Usigli describe las caracteristicas
fisicas que tendria el tipo de teatro que tiene en mente, comparandolo con el
cuerpo de un ser vivo. Relaciona la cabeza con la funcibn que cumplen los
técnicos del teatro y el critico, que reflexiona en torno al acontecimiento teatral
y traduce su experiencia estética. Los oidos, los ojos y el estbmago se los
concede al publico: los oidos para los que es importante la diccion y el volumen
del actor, los ojos para quienes es importante la composicién escénica y el
estbmago que siente las repercusiones emocionales del espectaculo. La nariz,
de forma sarcastica, se la otorga al empresario, porque es el sujeto que olfatea
en busca del dinero y del éxito. La garganta y la lengua son del actor. En este
sentido, yo le afiadiria la piel, que es el 6rgano que separa el mundo interno del
exterior y que compete al arte del actor. Los pies los otorga al teatro como
edificio, que es el lugar desde donde se mira y que para Usigli es un lugar
asentado y movil a la vez, porque nos permite estar en diversos lugares y
épocas. Las manos son para los tramoyistas y utileros, que con el paso del
tiempo han ido desapareciendo de la escena y en la actualidad son usados
s6lo en producciones grandes. Sin embargo, cuando Usigli habla del lugar que
ocupa el autor dramético en éste, el cuerpo viviente del teatro, lo afiade como
la materia que permite la circulacion, esa que dota de vida a todo.

Para Usigli el autor es la sangre y la respiracion: “Asi como las razas
respiran por el teatro, por la herida, el teatro respira por el autor, que circula
como sangre poniendo a todos en movimiento, y que mana de la herida. Y he
aqui que la sangre y la respiracion que es el autor faltan al teatro en México.”*®

La importancia que Usigli le otorga al dramaturgo en esta Anatomia del
teatro, no le resta mérito a lo que significan los actores para la consumaciéon de
una obra teatral. La literatura dramética cuenta con una caracteristica que es a
la vez su fortaleza y debilidad; es el Unico arte literario que al ser terminado en
la escritura no esta acabado en destino. Aln le queda camino por recorrer.

El texto dramético no termina con su autor, termina en una suerte de
transformacién a la que también se suma el actor, no como ejecutante, sino
como configurador. Como coautor de una obra que ya ha sido terminada en el
papel, pero a la que le falta el sudor, la garganta, la lengua y la piel del actor.

Por eso Rodolfo se preocupaba por la profesionalizacion del arte teatral, en

15 |bidem. p. 242.
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donde no sdlo esta involucrado el dramaturgo, sino también el actor, el director,
los técnicos y todos aquellos que conforman La anatomia del teatro.

Sin embargo, aunque Usigli demuestra estar al tanto de que hacer teatro
es un trabajo que se construye en grupo, nunca dejo de pensar que el texto
teatral era el origen y la guia de todo acontecer en el escenario; esta vision le
provocOd mucho descontento por parte de la comunidad teatral, porque su vision
en la forma de escribir y de hacer teatro era el realismo y muchas veces ignor6
otras formas de manifestacion descalificandolas porque simplemente no

coincidian con su tentativa.

1.3 Hacer admirablemente

Shakespeare hacia admirablemente.
Yo hago lo mismo.
G.B.S.

Una de las razones que inyectan de energia este estudio, es tratar de
comprender mejor las razones por las que varios autores hablan de Rodolfo
Usigli como el padre del teatro mexicano moderno, incluido Héctor Mendoza,

quien hace la siguiente aseveracion:

(...) la gente de teatro lo considerdbamos el Sefior del Teatro. Yo,
ya le he dicho un poco antes, cobmo, de alguna manera, al llegar
yo a hacer un estreno con la Uniébn Nacional de Autores, me
encontraba con que Rodolfo Usigli era el sefior de los sefiores en
la Unién de Autores. 16

Y es que de Usigli se dicen muchas cosas, pero pocos lo han leido y
todavia menos se han involucrado para reflexionar a su lado. El sefior del
teatro esta en un relativo olvido, porque pocos se acuerdan de que todo el
movimiento dramatulrgico que surgié después de sus ensefianzas fue el que
permed a las generaciones ulteriores. Y aunque es verdad que sus obras se
montan poco, sus ideas sobre el teatro siguen vivas y son materia de discusion
aunque a estas alturas en esas discusiones ya no surja su nombre.

Usigli, para afirmarse como el primer autor dramatico del teatro

mexicano, realizé una investigacion del teatro que se habia hecho en México,

16 Héctor Mendoza en Layera, op. cit.,, p. 159.
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incluyendo, por supuesto, la dramaturgia. Y una de sus obsesiones fue dejar en
claro que en México siempre hubo mucha escritura, sin embargo, esa escritura
no tenia un enfoque claro, estaba articulada bajo el signo de la confusion.
Rodolfo Usigli lo atafie a la falta, tanto de técnica como de punto de vista.

Pienso que para la formacion de un criterio propio en torno a la escritura,
el individuo tiene la obligacion de leer y conocer su contexto, para, con base en
€so, crearse un criterio y transformar en escritura sus reflexiones. Era evidente
que el punto de vista estaba extraviado para los habitantes del antiguo México,
en un pedazo de critica al respecto de los Coloquios de Eslava, que Usigli cita

en México en el teatro, Don Joaquin Garcia Icazbalceta expone lo siguiente:

Aungue se podran notar defectos en los Coloquios, y mas si se
cae en el error de juzgarlos conforme a las reglas del gusto
dominante en nuestra época, tampoco sera dificil sefialar en ellos
bellezas que compensan con usura los defectos; y de todas
maneras constituyen un monumento muy importante en la historia
de la literatura mexicana, o de la espafiola, que es lo mismo.’

Me parece que la ligereza con la que este critico deja de distinguir entre
una literatura y otra es un ejemplo de la poca importancia que se le concedia al
punto de vista. Es un error pensar que los habitantes de la Nueva Espafia o de
México, tuvieran la misma perspectiva que los habitantes de Espafa. Es
verdad que el territorio fue bautizado con el nombre de la patria conquistadora
y muchas costumbres culturales, el idioma e incluso algunos animales
encontraron un hogar equivalente. Pero ni la historia ni la espiritualidad, que
tanto se obcecaron en destruir los frailes tratando de imponer la forma de un
Dios todo poderoso, ni la forma de habitar la naturaleza, ni la forma de mirar, ni
la forma de sentir la religion y las tradiciones, ni la alimentacién, ni la forma de
sufrir, de llorar o de concebir a la familia. Ni siquiera la forma de reaccionar a la
derrota o0 a la victoria fue, ni serd nunca igual en Espafia que en México.

Es ahi donde radica el error, el punto de vista tiene que ver con la
antropologia y ontologia del ser humano. De acuerdo con el ejemplo de
Montaigne, quien buscé en si mismo y en sus costumbres, al ser humano

universal, desde su subjetividad, al ser €l un francés del siglo XVI. Usigli cree

17 Usigli en op. cit. (tomo V), p. 66.
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que al observar la Historia de México, sus tradiciones, batallas perdidas,
errores y protagonistas puede encontrar la universalidad que yace en las
diversas mascaras del mexicano, pero fundamentando su busqueda dentro de
una perspectiva critica y con plena consciencia de los procesos historicos.

En La llamada al Teatro, un apartado dentro del Itinerario del autor
dramético, Usigli se encarga de aclarar el sentido de la poesia dramatica o
dramaturgia (y por afiadidura, del teatro) al escribir que la arcilla del teatro, es
el humano. Esto quiere decir que todo en lo que se convierta el teatro tiene que
partir de una observacion de la realidad de la humanidad. Esta vision esta
directamente relacionada con lo que observaba Aristoteles al referirse a la
mimesis como la reproduccién imitativa. Entonces el arte dramatico es el que
surge de la “imitaciébn” de las acciones humanas y no de las ideas o
imaginaciones elucubradas en el seno de la reflexibn dentro de un contexto.
Entonces la poesia del drama esta contenida en la accién, en el sentimiento
expresado, consecuencia de la accién y en el dialogo, que no es mas que el
elemento comunicativo de la accion. Yo pienso que el teatro si es influido por el
contexto en el que surge. Pero este énfasis de Usigli por aclarar la necesidad
de que el teatro surja de la observacion de la realidad del humano, esta
anclada en su frustracion ante la influencia que el teatro existencialista estaba
permeando en las nuevas generaciones de dramaturgos mexicanos, algo que

él queria evitar a toda costa por considerarlo una moda.

El problema del teatro mexicano contemporaneo dista de ser
nuevo. Tiene siglos de existencia. “Hagamos teatro porque si,
porque nos gusta, porque queremos.” La formula de los paises
felices difiere mucho de la nuestra. Hagamos teatro porque no
tenemos otro remedio. El teatro no es ocio: es accion. El teatro no
es poesia: es accion. El teatro no es imaginacion: es accion.*®

Por esto es necesario hacer un breve recorrido por la dramaturgia en
México, ya que la sombra de nuestra historia se levanta cada vez que el viento
se mueve un poco, situémonos en el siglo XVI, el de la Conquista, en el que
aun el ndhuatl era el idioma oficial. La dramaturgia de aquella época puede

sintetizarse en un poderoso hallazgo para la Iglesia, quienes encontraron en el

18 jdem.
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teatro la forma, el medio, para comunicar sus ideas. Este teatro si tenia claro
su enfoque y lo ejecutaba a la perfeccién. El teatro de la evangelizacién era un
poderoso medio para alfabetizar religiosamente a los indios. Mediante la
expresion corporal y la ensefianza de los mitos de la religion, se completaba la
educacion en las creencias de la Iglesia y de la Corona espafiola. La utilidad
religiosa del teatro qued6 de manifiesto y su fuerza de manipulacion también.
Por esa misma época aparecieron Pérez Ramirez y Eslava, en quienes Usigli
observa una total confusion en lo que se refiere a produccion dramatica. Sus
creaciones eran una suerte de mezcolanza entre milagros, misterios, autos
sacramentales, farsas y comedias, sin duda herencias de la tradicion literaria
espafola.

Juan Ruiz de Alarcén es un dramaturgo entre dos mundos y entre dos
siglos. A diferencia de los dos autores anteriores, para Juan Ruiz de Alarcén no
hay més que elogio y reconocimiento por parte de Rodolfo Usigli. Su capacidad
creadora es indudable, sin embargo, su produccion siempre miré hacia Espafia
porque de otra forma no habria ganado reconocimiento de ningan tipo. Victima
de su contexto, fue incapaz de diferenciar Espafia de Nueva Espafia y
proclamarse como escritor de dramas con esencia novohispana. Por ello
pienso que el contexto si es muy importante para cualquier creador. Sin
embargo, a pesar de que nunca tuvo la intencién de formar un camino propio,
distinto del cauce rebosante que mas tarde seria proclamado como El Siglo de
Oro de las letras espafiolas, fue otra vez victima de si mismo y de su capacidad
poética de observacion y cre6 un drama que esta mas cerca de El Gesticulador
que de Fuenteovejuna. Juan Ruiz de Alarcon, criollo, novohispano, autor de La
verdad sospechosa, una obra que tiene a la mentira como protagonista y que
evidencia desde aquel entonces uno de los vicios mas antiguos de esta
sociedad.

Sor Juana Inés de la Cruz es otro ejemplo de excepcién en las letras
novohispanas. Sin embargo, aunque Usigli reconoce la increible capacidad
expresiva y la musicalidad con la que cuenta la escritura de Sor Juana, también
hace la distincion de que su enfoque estaba mas inclinado hacia la poesia, que
hacia el teatro. En la época de Sor Juana el espafiol era ya la lengua oficial,
entonces esta latinista excepcional le entregd su vida al estudio y compuso

metaforas con vuelos gongorianos, bajo la estructura de la lengua espafiola.
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Pero aqui es necesario hacer una pausa, asi como Usigli lo hace al hablar de
Sor Juana en México en el Teatro. La pausa consiste en tratar de analizar la
vision critica de Rodolfo Usigli para con estos dos grandes creadores. En 1949,
Usigli escribe lo siguiente: “Asi como la gran poesia lirica representa el
conocimiento del hombre, el buen teatro representa el conocimiento del

mundo.”® Sin embargo en 1954, rectifica de esta manera:

Mucho tiempo he sostenido que asi como la poesia implica el
conocimiento del hombre en si mismo (a partir sobre todo de la
época confesional de Baudelaire), el teatro involucra el
conocimiento del mundo. (...) Pero estaba yo equivocado. No se
trata de conocimiento. El conocimiento presupone normas y
limites, caminos facultativos, vision retrospectiva. El poeta
dramético no sabe que simplemente se da de narices contra una
época, contra una sociedad, contra una pasion y que, incapaz de
hacerla a un lado, toma sobre si el fardo de entenderla y de
explicarla a un mismo tiempo.?

Usigli ve en Sor Juana a una poeta mas que a una dramaturga, porque
asegura que de haber nacido con la vena dramética, Sor Juana habria liderado,
sin ninguna duda, un primer movimiento teatral mexicano. Y dentro de su
dramaturgia pudo haberse concebido una Nora o una Hedda Gabler siglos
antes que lbsen. Pero la pregunta es, ¢estaban Sor Juana y Juan Ruiz
pensando en un teatro mexicano? Usigli piensa y concibe el teatro mexicano y
por ende es denominado el padre del teatro mexicano porque nacié en una
época en la que los filésofos, historiadores y demas habitantes de estas tierras
estaban buscando definirse. Las dos sombras histéricas, tanto la espafiola
como la indigena, dieron nacimiento a los mestizos que se querian explicar su
existencia. Usigli piensa en un teatro mexicano mas de cien afios después de
la Independencia y méas de veinte afios después de la Revolucion. Sor Juana y
Juan Ruiz seguian el impulso creativo de los escritores de su época y crearon
admirablemente en las condiciones que tuvieron para desarrollar su potencial
imaginativo.

Para encontrar la identidad del teatro mexicano, Usigli primero indago en

la identidad del teatro que queria hacer, por ello, en el Prélogo de Las Xll horas

19 Usigli en op. cit. (Tomo V), p.183.
20 |bidem, pp. 197-198.
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del poeta dramatico, hace una reinterpretacion de un famoso diadlogo de
Shakespeare para dar una distinta significacion: “A stage is the whole world,
and the players are all the men and women in the world, with their exits and
their entrances, one player in his day being many characters, and his ages
being endless.” La verdad de la percepcion esta relacionada con el punto de
vista: para Shakespeare el mundo es un escenario, para Usigli el escenario es
un mundo lleno de posibilidades. Porque lo que se construy6 para ese
escenario, surgié de una meticulosa observacion de aquel mundo que esta
lleno de vida y dinamismo por los actores que entran y salen. Los actores que
accionan y que son un individuo, pero también son la particula fundamental del
humano.

La técnica es un elemento necesario para el creador dramatico y es algo
gue se adquiere personalmente, con base en la observacion precisa. Por ello el
punto de vista va antes, al ser una especie de contextualizacion reflexiva que
mas tarde llevara al creador a observar las cosas con un entendimiento mas
profundo del tema y de su sociedad. Como menciona Usigli cuando hace la
comparacion entre un dramaturgo y un albafil o arquitecto: “Las malas piezas
son como las malas casas, son inhabitables y se caen. Por esto el teatro
mexicano es un teatro en ruinas. No lo ha derrumbado una decadencia de
siglos, sino su mala fabricacién, que no ha resistido ese viento continuo que es
el publico.”?? El teatro mexicano no tuvo perspectiva durante mucho tiempo,
porque el teatro fue una de las herramientas de conquista; los soldados
utilizaron las armas para subyugar los cuerpos, los religiosos utilizaron el teatro
para subyugar las almas. Nuestra relacidén con el teatro siempre ha involucrado
el factor preventivo, porque fue un arte importado de Europa, en donde la
tradicion teatral llevaba mas de dos siglos de exploracion y lo méas sencillo fue
imitar el teatro en el formato traido por Espafa, para posteriormente, asimilarlo
y crear uno propio. Esa asimilaciéon tardé medio siglo. Por eso Usigli habla de la
técnica como la capacidad de ordenar los elementos que sintetizan, ya sea una
accién o un personaje y asi intervenir de manera potente en la anécdota,
porque en la anécdota es donde esta la particularidad de lo humano, al ser éste

la causa o el desenlace de una situacion. Pregunta Usigli: “¢ Qué es el teatro si

2! Ibidem, p. 196.
22 |bidem, p. 244.
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no el estudio de una situacion y de un cierto niumero de individuos puestos a
prueba en esa situacion?”?® Un andlisis frio pero preciso de la fuerza de los
personajes.

En esa pregunta encuentra la identidad de su teatro. Porque los
tratamientos que hace de las historias que cuenta tienen un grado de
complejidad en donde los personajes habitan en sus tres dimensiones y la
anécdota esta construida a partir de una técnica y de un punto de vista con
plena consciencia de la importancia de la accion como reproducciéon imitativa
de lo que hacen y de lo que son los seres humanos. El teatro contemporaneo,
con sus tentativas de separarse del texto o de hacer un texto con base en la
narracién, tiende a perder el punto de vista y enfocar la accién hacia un solo
lugar, provocando que la obra pierda complejidad tanto en la construccién de

personajes como en la concrecién de las acciones que conforman la trama.

1. 4 Narciso mirandose desde el espejo

“Creo que el publico mexicano nunca habia estado
preparado para recibir la verdad, atn ahora.

Es decir, es un publico que prefiere entretenerse
con cosas que no le afecten.”

Luisa Josefina Hernandez

Para Rodolfo Usigli el ser humano es la arcilla del teatro, porque el teatro existe
en tanto reproduccion imitativa de lo que acontece a los seres humanos. El ser
humano es el origen y la finalidad del teatro, porque ademas de ser la particula
lidica de donde se origina, es también el receptor, el espectador que observa
el movimiento en el escenario, para después observarse a si mismo. El teatro
es un arte poderoso; Usigli afirma que la conquista de México fue a través de
las armas y del teatro. Esa aseveracion no esta lejos de la realidad. Las armas
doblegaron el animo de los cuerpos que luchaban por sobrevivir y el teatro
didactico producido por la Iglesia ayudo a la trasmision de ideas y a la

educacion cultural segun los preceptos de la religion. El teatro es un arte tan

23 Usigli en op.cit. (Tomo IV), p. 216.
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necesario para el mundo occidental, porque ha sido capaz de expresar el
pensamiento de los seres humanos a lo largo de la historia y a pesar de haber
adquirido varios rostros, continia su camino. El teatro, arte fundamental en la
Grecia Clasica, tuvo una metamorfosis al llegar a Roma, que le permitié dar el
salto a la Edad Media, y asi ha ido el teatro, cambiando de mascaras, asi como
la humanidad misma, en un afan de expresién, en el ejercicio de mirarnos.

La época actual, denominada posmodernidad, tiene su propio teatro, que
empezd con los experimentos de Beckett y sigue su curso ahora con diversos
creadores como Angélica Lidell y Rodrigo Garcia en Espafa, Alberto Villareal
en México y Emilio Garcia Wehbi en Argentina. Sin embargo, Rodolfo Usigli
piensa que el teatro es un arte concluyente y para que pueda trascender en la
vida de la sociedad, ésta tiene que estar lista, tiene que madurar en su perfil.
Porque una sociedad tiene que estar conformada para que después surjan los
cuestionamientos sobre si misma, para que también suceda esa necesidad que
es la que mantiene viva al teatro: jugar el juego serio de la contemplacion y de
la accién, encima y debajo del escenario, segun el rol de cada quien. Cabe
sefalar que esta vision es fruto del pensamiento racional europeo que Usigli
defendia; el pensamiento prehispanico percibe el arte como un éxtasis
irracional, en el que el ser humano crea desde el inconsciente en una especie
de didlogo con su interaccion dentro de la sociedad. Usigli formo parte de los
pensadores mexicanos que trataron de objetivarse, para tratar de comprender
mejor al pueblo mexicano. Al respecto de esto, no hay que olvidar la reflexion

gue hace Samuel Ramos:

Una cosa es utilizar una filosofia para explicar al mexicano y otra
cosa es utilizar al mexicano para explicar una filosofia. En el
primer caso podemos, hasta cierto punto, confiar que el
instrumento filoséfico nos ayude a descubrir lo que hay realmente
en el mexicano de carne y hueso. En el segundo, caemos en la
ilusién de encontrar en el mexicano lo que estaba de antemano en
la filosofia. 24

Aqui cabria preguntar la forma en como Usigli se acerco a la sociedad,

porque ciertamente él tenia una visibn muy clara de lo que pensaba de la

24 Samuel Ramos en Bartra, op. cit., p. 119.
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sociedad mexicana, pero utilizo diversos medios para expresarse; fue del
ensayo literario, a la dramaturgia. Pero todo lo hizo siempre desde la imagen
que él se habia construido del individuo y de la sociedad mexicana. También
podria afirmar que Usigli siempre tratdé de explicarse la forma que tomaban los
modelos arquetipicos universales, en la sociedad mexicana. Razon por la que
he decidido analizar su obra Corona de Luz, desde sus propios preceptos como
creador dramatico. A pesar de las claridades que tiene el autor con respecto a
la imagen de la virgen de Guadalupe, en su obra no alcanza a sondear
totalmente las implicaciones que tiene la imagen como representante de una
energia antiquisima, que se ha manifestado en el pensamiento de la
humanidad a lo largo de los siglos y a la que Joseph Campbell denomina
Diosa.

Este tedrico es para mi una autoridad absoluta en lo que se refiere al
arquetipo y a la construccion dramatica desde un andlisis de la sociedad. Mas
adelante, en la busqueda del arquetipo de la Diosa, también dialogo con las
reflexiones de Blanca Solares, investigadora mexicana que aplico la teoria de
Joseph Campbell al mundo prehispanico. Solares saca conclusiones que
aportan mucho material a la lectura de la presencia femenina en el inconsciente
colectivo prehispanico y rompe cualquier estereotipo de Diosa al exponer los
ejemplos.

El diagnéstico que busca Rodolfo Usigli, esta mas cercano al
planteamiento que hace José Gaos cuando habla de la “autognosis” del
mexicano, (autoconocimiento del mexicano) Guillermo Schmidhuber dice al

respecto:

Cuando queramos observar a Usigli reflejado en su obra, veremos
nuestros rostros reflejados junto al suyo. Usigli fue hijo de
extranjeros y vivid en una circunstancia ajena que le permitié
observar su circunstancia con un distanciamiento objetivizante.
Usigli tuvo la capacidad de objetivizarse, de verse como objeto, y
no Unicamente como sujeto. Facultad que él mismo niega al
mexicano porque nos estd negada la capacidad de
comprendernos objetivamente. Los mexicanos se comprenden
subjetivamente, es decir: me veo como yo siento verme, pero no
como soy.?®

25 Guillermo Schmidhuber en op. cit., p. 124.
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Usigli retoma la idea de una frase de Samuel Ramos, en donde el
filésofo afirma que el mexicano es incapaz de objetivarse sinceramente. Sin
embargo, Schmidhuber sostiene esta vision en un pensamiento muy simple,
que sin duda es polémico; €l asume a Usigli como un criollo, que al mantener
cierta distancia, puede observar mas objetivamente y lo diferencia del mestizo,
quien para €l, carece de perspectiva. Es indudable que el extranjero observa
cosas distintas que los habitantes de un lugar pueden haber asumido sin
cuestionar, sin embargo, el pensamiento de Usigli va mas all4; su forma de
relacionar el teatro y la historia tiene que ver con una investigacion al respecto,
lo cual le permite tener consciencia historica. Por ello se da la licencia de
participar en la opinion puablica desde diversos lugares, no s6lo como
dramaturgo.

A pesar de no ser fildsofo, Usigli se adentr6 de lleno en la “autognosis”
mexicana. Su reflexion alcanzo6 el punto mas algido con El Gesticulador, que
fue cuando al fin pudo sintetizar su pensamiento sobre la politica y la sociedad
mexicana. Un gesticulador es aquel que mediante el gesto convence. En la
concepcion de Rodolfo Usigli, la palabra gesticulador no se refiere sélo a la

politica, aunque de ahi haya derivado la idea primigenia.

Me ha obsesionado muchos afios la teoria de que la mayor
aproximacion al verdadero mexicano es, hasta ahora, el politico;
porque a falta de un rostro, tiene dos mascaras; porque posee por
igual el sentido de la creacién y el sentido de la destruccion y los
dos libran batallas increibles en su animo. Nadie mas poseido a la
vez por el bien y por el mal, nadie mas equilibrado en la
alternacion de sus facultades.?®

Rodolfo Usigli sostiene que la sociedad mexicana esta integrada por
actores de si mismos, que gozan de esconder quiénes son en realidad. Pero
esa capacidad histribnica es algo que desaparece ante la verdad. Por eso
deduce que la hipocresia de la sociedad es la que ha impedido que el teatro
realista se convierta en la expresion mas importante de México.

De alguna forma todos los mexicanos poseemos la capacidad que los

politicos elevan al punto mas algido, por ello el teatro se convierte en un lugar

26 Rodolfo Usigli en Bartra, op. cit., p. 141.
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amenazante; el teatro desnuda y exhibe. Para Usigli fue un esfuerzo gigante el
descubrir que la sociedad mexicana era como un cuadro de James Ensor y
mediante su arte dramatico, traté de hacer visible lo que, desde su perspectiva
estaba debajo de la mascara, el ser humano. En una de sus anécdotas, Usigli
cuenta que uno de sus profesores de Yale solia aconsejar a los dramaturgos
noveles con tendencias comunistas, sobre la mejor forma de exhibir a los
capitalistas, la cual consistia en hacer que el publico riera de ellos. Sin
embargo, él explica que eso en la sociedad mexicana no podria ser posible;
somos un pais acostumbrado a la farsa, al melodrama, a la envenenada
sonrisa de miel o a la carcajada alcohdlica, escatolégica, sexual o
revolucionaria.

Usigli reflexiona que ante nuestra imposibilidad de vernos tal cual somos,
recurrimos al chiste. Reflexiona que ante la imposibilidad de observar la verdad
y tomarla por los cuernos, necesitamos de la risa para poder afrontar los temas
serios, la tension no es un plato que podamos digerir si previamente no existio
algun chiste, que es la forma que adquiere la fuga para hacer evidente que si
vamos a hablar de temas serios, lo mejor es terminar con una carcajada.
Actualmente en YouTube abundan videos de Stand Up en donde los histriones
basan su humor en chistes clasistas, irénicos y sexistas. Y esos protagonistas
de la risa sélo demuestran el oscuro humor que reside en nuestra sociedad.

Por otro lado, Rodolfo clasifica como “el protovicio mexicano” a la
capacidad acustica para exaltar prolongadamente algo que ya caduc6 en su
lugar de origen. Esta es una forma muy clara de explicitar lo que a todo
momento se opina de los paises del tercer mundo, con respecto a las potencias
mundiales, en materia de arte. Sin embargo a mi siempre me ha parecido muy
dudosa esa forma de clasificacion, porque ¢quién decide qué es anticuado y
qué no en el arte? Al considerar que todos son diferentes procesos, claro.
Usigli expone el caso de Sartre y Anouilh, de quienes cree que son los
representantes de una generacion que basa su teatro en ideas y no en la
experiencia de vida entre seres humanos, al momento de concebir sus obras.
Entonces critica a los creadores mexicanos que han estado imitando los
modelos europeos sin cuestionarlos, sin colocarlos en una perspectiva
histérica, en donde se pueda comparar la creacion de los franceses

contemporaneos con Moliére o Racine. Lo que Usigli llama el protovicio
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mexicano, Héctor Azar cree que es una actitud que esta relacionada con la
inmadurez, porque entiende que el simple hecho de exaltar lo extranjero sobre
lo doméstico, solo por el hecho de venir de afuera, es una actitud adolescente:
“El arte mexicano plantea todavia problemas muy de jardin de nifios, muy de
gente discola, mas dispuesta para el pleito que para la lucha, incapaz de
compartir el bien ajeno."?” En este sentido creo que es muy diferente dialogar
con las ideas que vienen del extranjero, sobre todo de Europa, a imitar sin
dilacion lo que se exporta de alla simplemente por la idea de que alla el avance
artistico es mas sofisticado. Esto ultimo se me hace una falacia, que sin
embargo llega a influir de manera seria en varios creadores del tercer mundo.

Usigli sostuvo que el teatro es un arte que ha sido inaccesible para el
espiritu de los mexicanos porque exige una sinceridad de la que carece nuestro
pueblo. Todos saben que a nadie le conviene mirarse criticamente, porque
todos tenemos algo que ocultar a los ojos de los deméas. Mirarse desde el
espejo al lado de Usigli no es una opcion viable para un pais que sobrevive de
sus mentiras y de las licencias que dia a dia se toma cada individuo para
perjudicar a otro. Es probable que aun ahora, no merezcamos el tipo de teatro
que pregonaba Usigli. Pero lo grandioso de todo esto es que no hay que
merecerlo; hay que buscarlo y en esa busqueda, convertirlo en raiz, para que al
fin, dejen de estar vedadas de nuestro Iéxico las palabras: arte teatral, y
podamos incorporarlas incluso a nuestro cuerpo, porque una cosa muy sencilla
es hablar o escribir sobre lo que somos, pero lo verdaderamente interesante
seria vernos a nosotros mismos a través de los sujetos de la accion y que
mediante la metafora escénica pudiéramos al fin, sentir en nuestro cuerpo, la
necesidad de movernos de forma distinta a como lo ha venido haciendo

nuestra sociedad a lo largo del tiempo.

27 Héctor Azar en Layera, op. cit.,, p.107.
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1.5 La antihistoria

Lo que la experiencia y la historia ensefian es
Esto: que los pueblos y los gobiernos nunca han
Aprendido nada de la historia, ni actuado sobre
Principios deducidos de ella.

Hegel

En la edicion citada de Corona de luz, hay dos prologos de Usigli, en donde
introduce su obra y trata temas que lo hicieron reflexionar en torno a su
creacion. El segundo prélogo lleva por nombre Ante la Historia. Fernando
Carlos Vevia Romero, critica el hecho de que los prologos de Usigli sean mas
extensos que la obra misma, ya que menciona que en la ediciéon de Porrda con
la que él trabaj6, la obra ocupa 54 paginas y los prélogos 51. Es verdad que los
prélogos llegan a tener mayor extension que la obra, sin embargo hay que
tomar en cuenta que esta Corona, a diferencia de las otras dos, le costo
diecinueve afios de escritura y reescritura al autor. Una de las razones era su
inseguridad ante los hechos histoéricos. Inseguridad que expone a lo largo del
segundo prologo y que, a partir de su reflexion, termina por transformar en
conviccion. No obstante, es fundamental no perder de vista esos diecinueve
afos, porque tardarse esa cantidad de tiempo en cualquier creacion habla de
que el autor pasé por un sinfin de estadios con respecto a su obra. Si
consideramos el tiempo que significan esos diecinueve afos, creo que la
extension de los prologos no importa y es, ademas, una oportunidad para que
el lector, el espectador o el analista de la obra tenga la posibilidad de acceder
al proceso creativo y de reflexion que implic6 Corona de luz para Usigli.

En esta obra el autor considera que la historia no se limita a los
acontecimientos del pasado, sino que la historia es también el presente y el
mafiana. Con esto se refiere a las incidencias que el hecho histérico tiene tanto
en el presente como en el futuro. Esto implica una reflexion de lo que significa
la historia para el ser humano. De esta forma de pensar es que surge la idea

para que Usigli cree el término Anti-historia:

No se refiere a un simple desordenamiento de sucesos histéricos
o de su cronologia, ni a un parti pris de marchar ciega y
denodadamente contra la historia —eso seria estupido—, sino que
involucra, o pretende involucrar, un examen y una proyeccion de
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los acontecimientos historicos en forma diversa de los que les
conceden los historiadores en general.?®

Lo que Usigli suele hacer, al momento de tratar un tema mediante la
antihistoria, es recordar con ayuda de la imaginacion. Para mi eso es la
literatura: la imaginacion que exige una postura sobre los hechos, una
interpretacion personal, por lo tanto, una forma de relacionarse con la historia,
porque suma la investigacion de los acontecimientos a la trascendencia que
éstos puedan tener en el presente. La antihistoria de Usigli comprende que las
cosas del pasado no estan fijas, son acciones que buscan su cauce para
hacerse presentes cada vez que las personas olvidamos. Por eso es que Usigli
decide crear una obra que nos haga reflexionar sobre la virgen de Guadalupe,
un simbolo importantisimo para la conformaciéon de la Nueva Espafia ya que a
pesar del pensamiento racional de nuestro tiempo, conserva aln una energia
irracional que provoca que cada doce de diciembre miles de peregrinos acudan
a la Basilica. En esta obra, que trata sobre el origen de la imagen, pero también
del culto, el autor propone que no importa cdmo haya surgido la imagen ni
cudles hayan sido los engranajes que la conformaron, sino la energia que el
culto suscita en aquellas personas que eligen depositar su fe en ese simbolo.

Al hablar de la Antihistoria el autor también se refiere a cuestiones
técnicas del arte, porgque el tiempo teatral y el tiempo histérico no son lo mismo,
de igual forma que los personajes literarios y los personajes histéricos. La
ficcion busca la sintesis, que se refiere a la concentracion de particularidades
que conformen la verosimilitud y que apoyen a la progresién dramatica. Esto lo
atenderé mas adelante cuando analice el procedimiento del autor al crear sus
obras.

En el momento de escribir, Usigli piensa segun el planteamiento de
Aristoteles, en donde establece la diferencia entre la historia y la poesia,
refiriéendose a la ficcibn como la posibilidad de pensar distinto los hechos
concretos que la historia nos ofrece. Y es justamente esa posibilidad lo que

Usigli nombra como verdad poética, que es el deber, la vocacion del poeta

28 Usigli, Rodolfo. Corona de luz, la virgen. p. 57
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dramatico: “No mentir, sino en interpretar con una verdad poética, superlativa
por lo tanto, los sentimientos basicos de su pueblo, que son sus alimentos
basicos™® Es mediante la verdad poética que Usigli puede plantear que el mito
de la virgen de Guadalupe significa la soberania espiritual de México y su
manera de exponerlo surge de la historia, pero también de la intuicion del poeta
dramatico que analiz6é durante diecinueve afios la pertinencia que podria tener
esta obra, la cual le ofrecié a varios de sus amigos historiadores, que al no
querer comprender las licencias antihistéricas que el autor decidié tomarse,
para que su obra potenciara la verdad poética, que él intuia estaba contenida
en el mito de la Virgen, dejaron de ser sus amigos. Tal vez por eso es que
durante mucho tiempo Usigli percibid a los historiadores como unas frondosas
copas de arboles que impedian ver el bello jardin de la historia. Es ante la
insensibilidad de sus amigos historiadores que Usigli abandona su primera
intuicion y continba investigando sobre el origen y el culto a la virgen de
Guadalupe.

Su investigacion llega a ser tan profunda, que en 1964, cuando al fin se
siente absolutamente seguro de su obra, decide mostrarsela al doctor Wigberto
Jiménez Moreno. Fue curioso ese encuentro, relatado por el autor en el
segundo prologo de Corona de luz. Usigli sabia de la sensibilidad de Jiménez
Moreno y los comentarios que éste le hizo tenian un tenor diferente de los que
fueron esgrimidos por sus antiguos amigos historiadores. Parecia que Usigli
habia estado en la basqueda de un espejo con doctorado en Historia para que
comentara su obra y afirmarse a si mismo que estaba lista. Desde mi punto de
vista hay dos ejemplos muy claros de esto: cuando Jiménez Moreno lo
cuestiona sobre la presencia del personaje de Juan Diego, el protagonista en
la historia del Nican mopohua y que en la comedia de Usigli esta representado
por cuatro indios; Usigli termina por afirmarse que una presencia mas
importante del personaje de Juan Diego en su obra, hubiese desviado la
atencion del hecho realmente importante: la fe. De la misma forma, cuando
Jiménez Moreno le ofrece la posibilidad de cambiar las fechas en las que

ocurre la comedia, Usigli vuelve a confirmar que es necesario que su obra se

2 |bidem, p. 101.
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lleve a cabo en los afios 30 del siglo XVI 'y no en los 50, como era la propuesta.

El papel que juega la anécdota en la construccion de los dramas
antihistoricos, es fundamental, porque en la anécdota esta contenida la vision
del poeta draméatico, cuando ha logrado encontrar una verdad poética dentro de
un suceso historico. Por eso es que Usigli peled tanto por su propuesta y su
lucha no fue baladi, ya que necesitaba que los hechos ocurrieran de esa forma
para que los personajes tuvieran los defectos y virtudes que él dilucidaba.

A manera de resumen y sin detenerme en las particularidades que
abordaré en el siguiente capitulo, la historia de la virgen de Guadalupe, es
oficialmente el relato de Valeriano, en el que una virgen se le aparece a Juan
Diego y le pide que construya un templo en el Tepeyac para que el pueblo la
adore.

La anécdota de Corona de Luz comienza con los reyes de Espafia en un
convento en Yuste, en donde ocurre una discusion altisonante entre un enviado
del ejército y un enviado del clero, que vienen a quejarse el uno del otro, de lo
gue sus agrupaciones han hecho con los indios de la Nueva Espafa. El Rey
Carlos V y la Reina Isabel, sostienen después una conversaciéon en la que
sugieren que Nueva Espafia necesita una virgen que logre la comunion de los
diferentes individuos que habitan ese territorio. En el segundo acto ocurre una
reunion entre los siete frailes mas importantes de Nueva Espafia, cada uno con
sus ideas, discurren sobre lo que ha de suceder con los indios de Nueva
Espafia, hasta que llega el enviado que se habia reunido con el Rey, quien les
termina comentando el plan de crear una virgen falsa que logre unificar a las
masas.

En el dltimo acto, ocurre el milagro, la aparicion de la virgen,
independientemente del plan trazado por la Corona espafiola. EI milagro
acontece ante cuatro personas de nombre Juan, quienes uno a uno llegan
hasta Zumarraga para contarle lo que les ocurri. Uno de ellos saca la tilma
donde esta la imagen de la virgen, un tumulto de voces se oye a lo lejos. El
macabro plan de la Corona no fue necesario, porgque la fe fue la que llen6 de
sentido el milagro. Es en ese momento donde surge la energia del culto.

El mayor beneficio que ofrece la anécdota al poeta dramatico es la
perspectiva historica, el distanciamiento y el poder construir una vision que

sume a la perspectiva de los hechos histéricos. La necedad de los
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historiadores, que le negaban a Usigli la posibilidad de imaginar es una
deficiencia que suele enceguecer a los que, en busca de la verdad de los
acontecimientos, no permiten que surja la verdad de las acciones humanas,
ésas que si trascienden los tiempos en busca de significaciones que les
permitan a las generaciones siguientes no cometer los mismos errores que sus
antepasados. La mayor atraccion de la propuesta de hacer antihistoria, no es
aguello que deja de hacer, sino los caminos que abre y la posibilidad de que
cualquier persona pueda conocer la historia y asumirse como un sujeto
historico. Porque si la historia se redujera al registro de los acontecimientos,
nuestra sociedad no adquiriria consciencia histérica jamas; es necesario hacer
uso de los simbolos que han trascendido a través de las diferentes épocas y

que nos conforman como civilizacion.
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CAPITULO SEGUNDO

LA FICCION Y LA HISTORIA EN CORONA DE LUZ

2.1 Sobre el Itinerario del autor draméatico

“Lo improbable, aunque sea posible, debe desecharse.”
Rodolfo Usigli

La gran oportunidad que implica estudiar a Rodolfo Usigli radica en que no solo
cre6 muchas obras de teatro, sino que también hizo ensayos en los que
explicaba su manera de pensar el arte draméatico y el trabajo que éste
implicaba desde su perspectiva. El Itinerario del autor dramético es su primer
manual explicativo, en el que Rodolfo verti6 su manera de proceder al
momento de crear una obra dramatica. La primera edicion de este documento
es de la editorial del Fondo de Cultura Econdmica y data de 1940. Usigli tenia
muy claro lo que necesitaba y decidié escribir un itinerario en donde explicito
sus intenciones y su manera de leer y clasificar lo que entendia por literatura
dramética. Este escrito no pretendié nunca convertirse en un dogma bajo el
cual debian escribir las nuevas generaciones de dramaturgos, Sino un espacio
en el cual los nuevos creadores pudieran esclarecer las formas de cémo un
dramaturgo experimentado accedia a la creacién de sus obras; las cosas que
reflexionaba, que lo angustiaban y que lo animaban a investigar con el fin Unico
de hacer una obra que cumpliera con el rigor que exige una buena obra teatral.
En este sentido, me parece un documento generoso, que no pretendia otra
cosa que la reflexion en torno a lo que significa crear y las cosas que él
considera que el creador tiene que tomar en cuenta antes de echar manos a la
obra. Por otro lado, es verdad que ésta es una forma muy racional de concebir
la creaciéon. Pero Usigli era asi, él realmente creia que el teatro era el arte final,
el arte de la empatia, que nos llevaria a reflexionar sobre nosotros mismos en
comunion. No hay que olvidar que también esta la vision en la que el arte es el
origen, lo inasible e irracional. El arte dionisiaco antes que apolineo. Como era
en la Grecia antigua, cuando Dionisio era el patrén del rito, afios antes de que

Esquilo llevara a escena los mitos de su civilizacién. Desde la trinchera del arte,
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la humanidad siempre ha estado en contacto con los simbolos y el teatro es un
arte que desde su surgimiento ha incitado a la reflexién de éstos.

La clasificacion por géneros es una manera de reducir a parametros
especificos las creaciones de la poesia dramatica. En México, durante la
primera mitad del siglo XX, esta manera de ver la literatura dramatica estaba en
su punto mas algido. La necesidad de clasificar siempre ha existido, porque es
una manera de nombrar las cosas que intuitivamente se van generando en el
proceso creativo. En la actualidad hay diversos trabajos de re nombramiento de
lo que antes se llamaba géneros dramaticos, porque desde la relectura que
hizo el mundo de los escritos de Artaud, comenzé a surgir la necesidad de ver
al teatro como algo mas alla de la dramaturgia y se le denominé acontecimiento
teatral. En la actualidad el libro tedrico mas consultado por los creadores
escénicos es el Teatro posdramatico de Hans-Thies Lehmann, en donde
mediante la observacion de los acontecimientos teatrales de diversos
creadores escénicos de Europa occidental, este estudioso del teatro logra
hacer un aparato critico que incorpora un nuevo lenguaje tedrico para el
analisis.

Sin embargo, en el México de 1930, para Usigli existen cinco géneros
fundamentales en el drama: la tragedia y la comedia, que fueron las dos
primeras formas teatrales que surgieron en la embriaguez de los festivales
dionisiacos en la Grecia antigua. La tercera, es la tragicomedia que, como lo
indica su nombre, es una mezcla de las dos fuerzas primigenias. La cuarta es
la farsa, que era utilizada para rellenar las pausas que dejaban las obras de
mayor aliento. El quinto género fundamental es la pieza, que segun el autor,
cuenta con elementos parecidos a los de la tragedia, como la gravedad y el
conflicto. Usigli aclara que la pieza es el género de mas reciente creacion.
También considera que existen tres géneros menores: la satira, el melodrama y
el sainete. La clasificacion por género es algo que ayuda a distinguir las
particularidades de cada obra y que suele realizarse en retrospectiva. Esta
propuesta de Usigli, en donde insta al escritor a pensar en el género al que
quiere que pertenezca su obra antes de escribirla, me parece muy académica.
Sin embargo, no hay que perder de vista que es la forma de hacer en la que
confia desde la teoria y eso queda claro en los ensayos que escribié antes de

terminar Corona de fuego, su Unica tentativa por crear una tragedia mexicana.
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El proceso de Corona de luz y Corona de sombra fue distinto; aunque la
idea de hacer tres obras sobre acontecimientos en la historia de México, haya
surgido de manera simultanea. Corona de luz surgié como una necesidad de
reflexionar sobre las aristas que conlleva el surgimiento del culto a la virgen de
Guadalupe.

Corona de sombra también fue un proyecto que utilizé6 como pretexto el
hablar sobre “la soberania territorial de México”, pero en el que el personaje
Carlota termind como el eje central, que hace un recorrido historico por su vida
y la historia de México antes de morir y esa memoria histérica que adquiere
después de ese viaje introspectivo es el que termina por liberarla de la sombra
en la que habia vivido después de la muerte de Maximiliano. Por lo tanto, me
remito al resultado en estas tres obras y afirmo desde mi interpretacion que lo
ideal es que la categorizacion y definicion de conceptos surjan a partir del
objeto poético y no viceversa.

Dentro del andlisis de Usigli, los géneros son condicionados por los
estilos, cuya definicién es la siguiente: “Forma singular de expresion en las
artes gue solo existe cuando caracteriza universalmente el espiritu de una
época, su actitud ante la vida y su realidad, con sujecién a un conjunto de
reglas técnicas, estéticas y de conducta™o0. A partir de esta definicion, el autor
concluye que los siguientes son los estilos que han predominado en todas las
artes a lo largo de la historia de la humanidad: el clasico y el romantico, que
son los principales y de ellos derivan el neoclasico, el neorromantico; el
realista, el naturalista, el simbolista, el impresionista, el expresionista y el
poético.

La definicién de estilo me lleva a recordar la reflexién que ya hice en el
capitulo uno, sobre los casos de Juan Ruiz de Alarcén y de sor Juana Inés de
la Cruz; los creadores soOlo pueden mirar al pasado y tratar de explicar su
época mediante la comparacion. Por eso esta recomendacion de Usigli sélo
puede proceder en el caso de que el creador en turno sea capaz de reconocer
las diversas caracteristicas del estilo que pretende utilizar para su obra.

Los demas elementos que elegi del Itinerario para aplicar al analisis de

Corona de luz son los siguientes:

80 Usigli, op. cit., (tomo V), p. 59.
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1) Lugar de la accion: para darle solidez a la estructura de la obra es
importante visualizar el lugar exacto donde se va a llevar a cabo la
accion.

2) Tiempo de la accion: que la obra inicie cuando los acontecimientos ya
estén avanzados.

3) Los caracteres: definir el caracter de los personajes y calcular (hasta
donde se pueda) las acciones y reacciones de cada uno. Pueden ser
definidos en las siguientes categorias:

a) Caracteres: son los personajes que representan valores humanos
individuales y singulares. Son los que tienen mayor grado de
complejidad.

b) Tipos: Son personajes que representan a grupos, clases, naciones,
etnias y su construccion parte de la generalidad.

c) Siluetas: “Para los casos en que no entre en juego ningun movimiento
psicolégico ni genérico del caracter’ Entiéndase por esto, la
construccion de personajes simples que no participan de la accion, pero
gue son un requisito para dar la sensacion de una época o un lugar
especificos.

4) Dialogo: es la forma de expresion con la que cuentan los personajes del
teatro. En el didlogo se concentran sus pensamientos y sus acciones,
sus mentiras y sus verdades, la forma en la que entienden el mundo y
los antecedentes de los personajes con los que se relacionan. Usigli
distingue esta forma de expresiéon de la literaria y afirma que el publico
debe olvidar que se encuentra en un teatro. Sin embargo, también
sugiere que los dialogos deben tener una concentracibn de orden
poético, a pesar de que sean frases ordinarias.

5) Episodios causa y efecto: es importante considerar los episodios que
determinan las acciones de los personajes; tomando en cuenta que hay
diversas razones por las que actuarian. Asi como también es
indispensable considerar las consecuencias que esa accion tendra en el

desarrollo de la historia.

81 Ibidem, p. 42.
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6) Acotaciones: especificamente en este punto, Usigli exige funcionalidad,
ya que, desde su perspectiva, las acotaciones son una especie de
instructivo del que se vale el dramaturgo para que los actores, el
escenografo y el director no tengan problemas al momento de montar su
obra. Acaso sea éste el Unico punto del Itinerario en el que Usigli peca
de soberbio, porque da la sensacion de que su dramaturgia es una
especie de manual al que deben subordinarse los demas creadores y no
una propuesta que esta abierta al didlogo para construir en conjunto.

7) La anécdota o trama: es el ordenamiento de los acontecimientos de
manera artificial para sustentar la

8) Idea central o filosofica: que es todo aquello que quiere expresar el
autor, tomando en cuenta su contexto histérico y la postura que tiene
con respecto al tema que trata en su obra.

9) Visualizar: sugiere la creacion de los planos que sean necesarios para
concretar el lugar, el tiempo y las acciones de los personajes, para que
de esta forma sean entendidos mas profundamente por el creador de la
obra. A mi me parece que concretar las ideas que suelen pasar por la
cabeza de los que nos dedicamos a la produccién de obras dramaticas,
es uno de los puntos mas dolorosos y dificiles, porque de pronto uno se
da cuenta de que la ideas que estaban en la cabeza no son tan buenas
como se pensaba.

Decidi elegir a mi conveniencia los conceptos del Itinerario que me
servirian a priori para el analisis de Corona de luz, sin embargo, creo necesario
mencionar otros dos que, a mi juicio, atraviesan el proceso creativo de inicio a
fin, sin importar el arte en cuestidon: el ritmo y la técnica. El ritmo es la
proporcién y la técnica es la forma final del arduo trabajo; ambos son resultado
de la experiencia empirica del error y de la capacidad humana de rectificar ese

error y trabajar con la conciencia de que lo hecho hasta ahora, puede mejorar.
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2.1.2 La presencia del Itinerario en Corona de luz.

Comenzaré con la Idea central o filoséfica que envuelve el pensamiento de
Rodolfo Usigli para escribir sobre la virgen de Guadalupe, obra que, segun el
autor, representa la soberania espiritual de México. Como este menciona, la
experiencia tiene dos caras, la utilidad y la inutilidad; que se refiere al
aprendizaje y la capacidad de transmisién de eso que aprendimos, 0 en su
defecto, al no aprendizaje y por lo tanto, la incapacidad de comunicacion. La
virgen no es una experiencia facil de aprehender. Para Usigli la virgen de
Guadalupe es un elemento de respiracion. En esa imagen se encuentra el
sosiego, porque estamos familiarizados con su presencia seamos O no
catolicos. “Todas las clases sociales de México son guadalupanas por esencia,
por creencia, por sentimiento o, simplemente, por espiritu revolucionario”?

De Usigli aprendi a observar que la presencia de la guadalupana es tan
comun como el aire que respiramos o como la sangre que recorre nuestro
cuerpo; no solo es una imagen sintética, también es origen y destino. Rodolfo
Usigli relata que desde muy pequefio fue consciente de esa presencia, gracias
a gue uno de sus maestros de primaria le habia narrado la historia de la virgen,
que probablemente era una reinterpretacion de la crénica de Valeriano; aunque
también habla de que es una imagen omnipresente, por donde quiera hay
imagenes suyas en diversos formatos, sélo hay que prestar atencion al entorno
para descubrirse rodeado de la imagen guadalupana.

Otra razon que impulsé a Rodolfo Usigli para escribir sobre la virgen fue
que desde su percepcidon, ninguna obra artistica habia tratado el tema de
manera profunda; para €l era necesario ser consciente del sentido religioso con
el que contaba la imagen y asi poder desenvolver el mito en sus tres formas:
mistica, estética y ética. Eso si nos atenemos al andlisis de la imagen
Guadalupana, porque gran parte de la fuerza que surgié y que la ha hecho
trascender a lo largo de los afios es la potencia histérica y social con la que
cuenta. No olvidemos que parte de las cosas que se narraron de esa imagen
es que fue creada para la unificacion de la sociedad novohispana y que ha sido

utilizada en gran parte de las revueltas sociales que han acontecido en este

32 Usigli en Corona de luz, p. 102.
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territorio. Desde el cura Hidalgo hasta el Movimiento de Regeneracion Nacional
(MORENA), que hace una clara referencia a esa imagen que funciondé como un
eje sintético mediante el cual se articul6 la sociedad durante la Colonia.

Las implicaciones histéricas que aprecia Usigli en torno a la virgen, es
gue la ve como un suceso que soélo pudo haber ocurrido en el siglo XVI, porque
es una imagen que surge de la relacion que se establece entre Espafia y
México, entre conquistador y conquistado; la imagen se vuelve una forma de
asirse a la vida desde la independencia espiritual, ya que la virgen no es el
Dios desembarcado de Espafia, que profesaban las érdenes mendicantes, pero
tampoco es ninguno de los dioses anteriores, aunque haya parecidos con
algunas deidades.

La otra discusion en torno a la virgen, es sobre la educacion religiosa de
aguel entonces y la manera en como la confrontacion entre la Reforma y la
Contrarreforma llegé al Nuevo Mundo; en la Colonia las dos formas de pensar,
contradictorias entre si, enriquecieron la discusion intelectual y fueron motivo
de diversos conflictos entre los evangelizadores; mientras se sostenian esas
reuniones en donde se trataba de especificar la vision general que tendria la
evangelizacion en la Nueva Espafia, es que surgio la imagen resplandeciente
de la virgen de Guadalupe.

Esos eran los ejes sobre los que se movia Rodolfo Usigli y son los que lo
llevaron a su idea principal, sobre la que esta sustentada Corona de luz: la idea
de que el milagro de la virgen de Guadalupe no es en si la imagen misma, sino
la fe que desatd su surgimiento y el origen del culto. Han sido muchas las
imagenes religiosas e historicas que han atravesado el inconsciente colectivo
de los mexicanos, pero sélo una nacié y se ha conservado en una profundidad
inefable desde la racionalidad y esa es la virgen de Guadalupe, o como
sostengo mas adelante, el arquetipo de la Diosa.

El Género con el que Usigli clasifica a Corona de luz es que es la
primera comedia de ideas. Nunca hablé del Estilo de su obra, sin embargo,
desde mi punto de vista es una obra realista, porque dentro de la ficcion recrea
personajes histéricos e incluso reproduce atmoésferas a través del lenguaje.
Pero también creo que es antihistorico, porque parte de un simbolo y
reinterpreta el origen del mismo para presentar la idea en movimiento y a los

personajes como agentes participes del origen del simbolo.
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El autor explica lo que él llama teatro de ideas, para diferenciarlo del
teatro que parte de una tesis:

El teatro de ideas es aquel que busca el debate, la evolucién del
hombre y que, aprovechando las tres dimensiones del teatro,
presenta de bulto y en movimiento ideas y personajes. Quiero
decir, el que busca el debate en escena y fuera de la escena, en
la sala misma, al proyectarse sobre los espectadores. Como
sustituto del teatro clasico -juego de pasiones-, el teatro de ideas
se distingue de otras formas o innovaciones pasajeras de la
literatura dramatica (...) El teatro de ideas es otra cosa: es el
teatro que, sin perder sus virtudes dramaticas, que son de orden
respiratorio, ni recurrir a faciles juegos malabares, trata de
expresar, desde una posicion ideologica, lo que el teatro antiguo
expresaba a través de una pasion y el teatro “muy moderno”
segun él, al través de Freud. Esto es, el conflicto y el destino del
hombre condenado a vivir en este planeta. Representa la cordura
necesaria para el mundo y trata de raciocinar sobre las formas y
los caminos del hombre sin apelar a la facil solucion del
inconsciente. No es psicolégico mas all4 de la caracterizacion de
sus personajes; no es simbdlico en modo alguno, y carece de
defensas emotivas o sexuales. Es un teatro, en suma, que trata
de captar, y proyectar, el movimiento de las ideas en el hombre.
Por eso, como ha observado alguien, a pesar de que muchas de
las ideas examinadas en el teatro de Ibsen han perdido
actualidad, sus caracteres siguen vivos por cuanto son capaces
de hacer frente a, o defender, nuevas ideas: son caracteres
ideologicos o ideistas, cuyo movimiento fisico y social es reflejo
del movimiento de la idea. Y la idea, si puede definirsela asi, es
una cosa siempre movil.*?

Durante la entrevista que Robert Raymond Rodriguez le hizo a Rodolfo
Usigli en 1973 para su tesis de doctorado, este Ultimo expone que hizo una
comedia de ideas simplemente porque en México ese género no existia y él
consideraba necesario tratar un tema nuestro bajo esa perspectiva que habia
aprendido leyendo a George Bernard Shaw, quien durante su estudio de las
obras de Ibsen, concluyé que una de las grandes aportaciones del escritor
noruego era que habia cambiado los elementos vertebrales que conforman la
dramaturgia de una obra; antes de Ibsen, los tres principales eran: exposicion,
nudo y desenlace e Ibsen los transformo en exposicion, nudo y discusion.

Usigli explica que es el primero en incluir ese tipo de teatro en México

porque para él, el publico mexicano no sabe como enfrentarse a las ideas.

33 Ibidem., pp. 55-56.
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Desde su concepcion, los mexicanos solo llegamos a las ideas por el camino
de la pasion y el sentimentalismo; cree que nuestro caracter es melodramatico.

Esto es bastante discutible, sin embargo concedo a su lectura que el
melodrama es el género mas popular entre nuestra sociedad y que los
arranques pasionales y lo que consecuentemente pasa después, la
resignacion, el bajon de energia, la renuncia, son situaciones facilmente
reconocibles, pero esto no implica que como sociedad no se esté disponible
para lo otro. Me parece una visidbn que al pretender ser absoluta se queda
reducida a una particularidad de caracter, en lugar de ser un analisis realmente
profundo al respecto, porque aunque comenta siempre que los personajes
deben de estar hechos a tres dimensiones, a él se le suele olvidar que los
seres humanos tienen mas de tres dimensiones por el simple hecho de existir y
de estar en constante movimiento.

Cuando Usigli explica que al dramaturgo se le llama poeta dramatico
porque la poesia es el conocimiento del hombre y lo dramético es el
conocimiento de la arquitectura del mundo, parece tener muy claro su rol como
creador. So6lo que desde mi percepcion lo tiene claro en un grado racional y esa
es una de las criticas que le suelen hacer a su dramaturgia, que tiende a
confiar demasiado en la estructura. Usigli era de esas personas que no gustaba
cambiar de idea a pesar de que la circunstancia lo requiriera, era un tipo que se
mantenia o renunciaba a la empresa, pero defendia a muerte sus ideas y no
podia concebir la coexistencia de dos elementos que fueran contradictorios,
eso queda claro cuando has repasado su obra completa y has accedido a sus
pensamientos menos publicos; tengo diversas imagenes de quién fue Rodolfo
Usigli, pero la que mas profundamente he arraigado es la del dramaturgo
exitoso, vestido con un traje elegante, que entra al bafio para comprobar con su
baston la temperatura del agua de la bafiera.

Lo que trasciende a Corona de luz y lleva su tema a discusion es el
concepto antihistérico en el que estd enmarcada. La manera en cémo Usigli
concibe la historia, para que sea uno de los ejes fundamentales en sus tres
Coronas, es que la historia no es sélo el pasado, si no un hecho que acontecié,
pero que sigue siendo parte de nuestro tiempo; todo acontecimiento entre
seres humanos tiene consecuencias y esas consecuencias trascienden. Otra

perspectiva que Usigli tenia sobre la historia y que es necesario nombrar para
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entender mejor el sentido de las tres Coronas es que toda Historia conlleva una
narrativa que idealmente es imparcial, pero que muy pocas veces ocurre dada
nuestra subjetividad humana. Entonces, al ser consciente de esta
imposibilidad, Usigli prefiere hablar de memoria historica, porque sus obras no
buscan nunca ser un medio de estudio de aquello que cuentan, sino una
reconstruccién e interpretacion de los hechos, a partir de las posibilidades que
ofrece la imaginacion. Yo estoy de acuerdo con esta perspectiva, pienso que la
imaginacion es una de las cosas mas valiosas con las que cuenta la
humanidad y narrar lo que nos sucede a través de ella es para mi la forma mas
didactica que hemos encontrado en nuestros intentos por entender la realidad.

En cuanto a la Anécdota o trama, conviene hacer una comparacion con
la forma de pensar el mito de la virgen por parte de un historiador y asi
comprender los motivos que impulsaban a Usigli, en su empefio por hacer
antihistoria. Ademas, es una comparacion interesante, porque Destierro de
sombras, es el nombre del libro del historiador Edmundo O ‘Gorman y la obra
en cuestion, es Corona de luz. La luz y la sombra una vez mas; para el
historiador es importante que la luz del conocimiento aclare el panorama
mediante la reconstruccion histérica del origen del guadalupanismo mexicano,
para asi contraponer una explicacién histdrica satisfactoria, por encima de las
tesis aparicionistas tradicionales. Para el poeta dramatico, la creaciéon de la luz
coincide con algo espiritual, inasible: la fe. Ambos utilizan el simbolo de la luz,
(directa e indirectamente, porque la sombra es la antitesis de la luz) pero la
interpretacion es distinta, porque su busqueda, en origen, también lo es.

Para Rodolfo, lo mas importante que tiene que hacer un autor con el
tratamiento de un tema, es interpretarlo con verdad poética. La forma en la que
Usigli piensa la anécdota de Corona de luz es en torno a la fe y la busqueda de
fe, no so6lo en Nueva Espafia, sino en todo el mundo durante el siglo XVI. En su
basqueda para articular el discurso sobre el cual giraria toda su comedia de
ideas, Usigli encuentra que la fe provocada por la virgen de Guadalupe es el
milagro en si. Hugo Argielles comenta que cuando él le pregunté a Rodolfo
Usigli por qué si su obra comenzaba planteando que la virgen era un invento
espafiol para someter a los mexicanos, terminaba por ser una apologia:

Corona de luz comienza en Espafia, con Carlos V afirmando que un

milagro es necesario para la Nueva Espafia y termina en la Nueva Espafa, con
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un estruendoso bullicio de indios, que llegan al obispado para adorar a la virgen

madre de Dios. Usigli responde de esta forma:

Claro, Hugo, es que lo que pasa es que, mire, ya, en este sentido,
lo menos que me podia suceder como escritor es que a medida
gue yo ya iba avanzando en la obra vengo a darme cuenta que
resulta innegable el poder de la Virgen de Guadalupe. Entonces,
creo que definitivamente hay este giro y se puede entender como
tal, pues porque, evidentemente no soy un tonto, hay esto,
¢cVerdad? Una fuerza que dimana de esa figura, mucho mas
poderosa que, tal vez, lo que yo planteo como el inicio de aquel
truco. Pero el truco, independientemente de que lo haya sido
cobra una vigencia enorme en la medida en que se carga de una
energia que es la fe y ante la fe se produce esto que vemos. Por
supuesto que entonces, voy a hacer la apologia ahora, porque yo
mismo me fui dando cuenta a medida que escribia que no podia
negar esa fuerza. Pues, si, de acuerdo. Esto es realmente el
sentido ultimo de la obra. Pues, si, la obra sigue la misma
trayectoria que siguié el milagro.*

La trayectoria que siguen el milagro y la obra es el siguiente: en el primer
acto, después de escuchar las problematicas que ocurren en la Nueva Espafa
por los abusos de los soldados y de los religiosos, a Carlos V le llega la idea de
que una virgen es lo que le hace falta a la colonia, después de que la reina
Isabel le hablara de la virgen de Guadalupe de Extremadura.

En el segundo acto, fray Juan de Zumarraga, se debate entre hacer o no
lo que el Rey le ordena. Convoca a los religiosos mas entusiastas para
transmitirles su pesar. Después de un complejo dialogo, todos concluyen que
lo mejor es salvar la fe y salvar al indio, asi que ejecutaran el artificio sugerido
por el Rey, el dia de San Silvestre en el Pedregal de San Angel.

El acto tercero ocurre en la mafiana del 12 de diciembre de 1531, en uno
de los salones del obispado de la Nueva Espafia, donde fray Juan de
Zumarraga desahoga su congoja en compafiia de Motolinia. Es entonces que
llegan uno tras otro, cuatro indios de nhombre Juan. Juan primero se empefia
en hablar con Zumarraga sobre las visiones que tuvo, pero la barrera del
lenguaje se impone entre ellos dos. Después llega Juan segundo, un indio un
poco mas joven, que a duras penas puede entender el espafiol y que termina

explicando que también vio la luz y que oy0 las voces. Entonces llega Juan

34 Hugo Arguelles en Layera, op. cit., pp. 216-217.
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Felipe, quien habla un poco de espafiol y eso le alcanza para explicar que lo
que dicen las voces y la luz es que la xochitl est4 en el Tepeyacétl. Al final
llega Juan Dario, que es quien habla las dos lenguas, clarifica todo: las voces
gue han escuchado los cuatro, la silueta que vieron en la luz deslumbrante y
las flores color sangre que son de la “Sefiora”, que pide que hagan su casa en
el Tepeyacétl. Como acto final, Juan Dario muestra la tiilma donde esta
impresa la imagen de la virgen, de espaldas al publico.

Usigli decidio sintetizar las apariciones a Juan Diego narradas en el
Nican Mopohua, con una situacién en la que aparecieron cuatro indios con el
mismo mensaje, que vamos conociendo gradualmente segun las posibilidades
de cada uno. Me parece una forma muy habilidosa de resolver la anécdota
para volverla dramatica, una de las cuestiones por las que Rodolfo Usigli
decide escribir sobre la virgen, ya que, desde su perspectiva, no se habia
escrito nada realmente profundo que diera la posibilidad de reflexionar sobre
esta imagen, que esta en el inconsciente colectivo de la humanidad,
practicamente desde el origen.

La manera de abordar el tema desde la perspectiva del historiador: para

su reconstruccion historica del mito de la virgen de Guadalupe, Edmundo O’
Gorman comienza planteandose las siguientes cuestiones:

1) “Cuando, cédmo y por qué hizo acto de presencia esa imagen en la

ermita del Tepeyac.

2) Por qué, como y cuando le fue concedida sobrenatural prosapia.”®®

3) ¢ Existen registros comprobables del origen de la ermita?

4) ¢ Existen registros comprobables del origen de la Imagen?

En su busqueda por encontrar el origen de la ermita, O’ Gorman sugiere
que su creacién data de los afios de 1530 y que fue uno de los primeros
recintos cristianizados por los misioneros en su afan por sustituir el culto
idolatrico a Tonantzin. Con respecto a la comparacion entre esta virgen y la
Virgen de Guadalupe de Extremadura, concluye que era imposible cualquier
parentesco, puesto que en el inicio esa ermita era de uso exclusivo de los
indigenas, ademas de que no se tiene ningun registro de que ahi se haya

conformado alguna cofradia que administrara tal recinto.

35 O’ Gorman en Destierro de sombras, p. 1.
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Sobre la imagen, al parecer no hay registros de que la antigua ermita
contara con alguna imagen, entonces le atafie el mérito al indio Marcos, quien
supuestamente habria sido el creador de la pintura all4 por el afio de 1556.
Varios afios después de que se habia propagado la popularidad de la casa de
la Madre de Dios. Eso es lo que el historiador encontré en su busqueda. Es
necesario observar como trata de ser lo mas objetivo posible y sélo se fia de
documentos de origen comprobable; para hacer historia es lo Unico a lo que
podemos acudir dado que las personas que fueron participes de esos actos ya
no pueden testimoniar al respecto y entonces nos convertimos en intérpretes
de las intenciones que pudo haber tenido aquel que decidié dejar algun escrito
en especifico.

La investigacion continba hacia La invencion del guadalupanismo
novohispano, al respecto de esto, es importante considerar lo que una historia,
una autoridad y un engafo pueden lograr al momento en el que se unen para
afirmarse entre ellos. Montufar fue el arzobispo fundamental para la
construccion del mito de la virgen de Guadalupe entre la comunidad espafiola
del Nuevo Mundo, dado que fue el encargado de fundar el culto formal a la
virgen en el afo de 1556.

La historia de un ganadero que se habia curado milagrosamente gracias
a la virgen y que corrié de boca en boca en el afio de 1556, comenzé la idea de
qgue la milagrosa virgen no sélo lo era para los indigenas sino también para los
demas pobladores novohispanos. La palabra del arzobispo y esta historia
fueron suficientes para acrecentar el mito y formar una comunidad que poco a
poco se fue convirtiendo en estable y fervorosa.

El parecido fisico que supuestamente tiene la virgen de la ermita con la
Virgen de Guadalupe extremefia, en principio, fue una mentira que se aclaré en
1575, cuando el informante del virrey dijo que mintié sobre el parecido para
poder reclamar las limosnas y mandas que los novohispanos destinaban a la
virgen del Tepeyac. Las autoridades habian mentido para favorecerse
econdmicamente. Desde el surgimiento de su mito en los afios de 1530, esa
virgen era llamada la Madre de Dios, después se afadié Virgen Maria o
Tonantzin, dependiendo del origen de aquel que adoraba. Mas tarde se le
sumaria Guadalupe; al parecer entre los guerreros que estaban en la Nueva

Espafia, habia una gran comunidad que adoraba a la Virgen de Guadalupe de
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Extremadura, incluido Hernan Cortés. También es verdad que habia una
necesidad de apropiaciéon de la imagen por parte de la comunidad hispana que
se habia anexado a su culto y la mejor manera que encontraron para
apropiarse de lo otro, fue nombrandolo desde su propia experiencia. Ahora se
le llama Virgen de Guadalupe, entonces soélo fue uno de los nombres el que
trascendio en la memoria. De esta forma su origen indigena queda en el olvido,
porque su verdadero y completo nombre, el que incluye las dos pirdAmides que
en el siglo XVI estaban forjando la sociedad que ahora nos conforma es: Santa
Maria Tonantzin madre de Dios, nuestra reina, que se nombra Guadalupe.

En el capitulo La invencion del guadalupanismo indigena, O’ Gorman
habla de que el gran inventor del mito de la virgen fue Antonio Valeriano, el
escritor del Nican Mopohua. O’ Gorman comenta que en el siglo XVII el texto
de Valeriano se difundi6 como si en él se narraran hechos que realmente
habian ocurrido en el pasado, situaciébn que aumentd la adoracién hacia la
virgen. Pero lo que me parece mas interesante, es la reflexion que hizo el
padre Mier, quien investigé a profundidad los referentes que Valeriano utilizo
para construir su fabula y esas investigaciones le llevaron a sugerir que muy
probablemente el Nican Mopohua es un auto sacramental. Yo creo que la
apreciacion tiene un sustento agudo e incluso Usigli lo sugiere, por la seleccién
de personajes que Valeriano hizo: Juan Diego, el indio. La Virgen, la deidad, el
milagro, lo sobrenatural. Y Zumarraga, el sacerdote o representante de la
Iglesia.

O’ Gorman calcula que Valeriano escribié el Nican Mopohua por el afio
de 1556, a sus treinta afios de edad. En ese mismo afio ocurrié el célebre
conflicto entre el arzobispo Montufar y fray Francisco de Bustamante, el
representante de los franciscanos en el Nuevo Mundo. Este conflicto es
béasicamente la confrontacion entre la forma de concebir el mundo desde el
humanismo de los franciscanos y la espiritualidad (sospechosa) del arzobispo.

Al respecto de la confusion sobre los afios en los que ocurrié la aparicién
y el supuesto nimero de apariciones que sucedieron antes de que se registrara
la historia de la virgen, O’ Gorman ubica que las fechas de 1531 y 1555-1556,
son la misma fecha dependiendo el calendario, Mexica en el primer caso y

Atzcapotzalco-Tlatelolco en el segundo. De esta forma considera que no
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existen diversas apariciones, sino que la aparicion es solo una, pero el hecho
de que se considere a los dos calendarios genera confusion.

Es necesario mencionar que Destierro de sombras se publicé en 1986,
es decir, veintidés afios después que Corona de luz. Sin embargo, en el
segundo prélogo de su obra, recordemos que Rodolfo Usigli sostiene un
dialogo muy importante con Wigberto Jiménez Moreno, un historiador de gran
importancia. Después de la conversacion que sostienen, Usigli termina por
afirmarse a si mismo que los caminos que ha de recorrer, son los que van mas
alla de la historia. ElI dato que Jiménez Moreno quiere que Usigli cambie
definitivamente es el de las fechas y Usigli termina por tomar en cuenta la
sugerencia, mas no hacerla efectiva, porque para él, 1531 es necesario para la
impresion que tiene de sus personajes: Carlos V esta en el florecimiento de su
poder como el Rey mas importante en la historia de la humanidad. Juan de
Zumarraga es un vasco franciscano sumamente racional que tiene la fuerza
para imponerse a una orden de ese rey. En cambio, en los afios de 1555-1556,
Carlos V esta en los ultimos afios de su vida y el arzobispo de la Nueva Espafia
es Alonso de Montufar, el personaje historico que respaldé el surgimiento del
mito guadalupano. De hecho, son muy famosas sus discusiones con el
franciscano fray Francisco de Bustamante, quien, critico de la situacion, se
oponia a la difusién del mito.

Mas alld de que hubiera posibilidad de adaptar el transito de la fe en los
personajes que Wigberto Jiménez le proponia, Usigli decidi6 irse con su idea y
para mi lo mas valioso es que tuvo el caracter para defender su voz, totalmente
consciente de que los datos estan ahi para ayudarnos a conocer y recrear,
pero en su obra la reflexion trasciende la reconstruccion del pasado, ya que
busca plantear la trascendencia del simbolo.

La idea de O’ Gorman es desmentir las tesis aparicionistas que en su
tiempo veian a la virgen de Guadalupe como un personaje magico y que
trataban de sustentar que el Nican Mopohua es un texto veridico sobre su
origen. Escribe O’ Gorman sobre Valeriano:

Vamos a concluir, entonces, que no solo debe atribuirse a éste
—como ya lo indicamos— la paternidad del guadalupanismo
indigena, sino, paradogjicamente, la paternidad putativa del
guadalupanismo criollo. Tales las extrafias contradicciones de la
historia cuando, bajo el imperio de una necesidad vital, se tiene
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gue creer en lo que en un momento dado se tiene que creer,
condenando al silencio el impertinente clamor de la critica
histérica.3®

La propuesta en la obra de Usigli considera la vision histérica, pero
decide no hacer un estudio critico histérico sobre el origen de la Virgen, sino
una reflexion sobre el impacto que tuvo en la gente y la importancia que tiene el
hecho de que haya trascendido esa imagen por sobre cualquier otra. Rodolfo
Usigli considera, en tanto que la imagen esta y existe y tiene un poder de
convocatoria significativo, de qué forma puede exponerse para traer el debate a
la escena mediante la imaginacion. Es entonces que escribe Corona de luz.

El acto primero de Corona de luz, al cual Usigli decidié nombrar Prélogo
politico lleva en si la justificacién, porque el autor entendia con suma precision
los malentendidos que este primer acto pudo haber acarreado para toda la
comedia, asi que sin mas, en el titulo esta la explicacion y la propuesta para
aguel que esta a punto de adentrarse en la lectura de su obra. Corona de luz
inicia con una acotacion muy larga que se desdobla en los cuatro tipos de
acotacion: historica, poética, descriptiva e indicativa. He decido llamar
“acotaciones historicas”, a aquellas que Usigli utiliza para contextualizar
histéricamente y afadir comentarios sobre los personajes histéricos. Y las
“acotaciones poéticas”, son aquellas en las que el autor hace uso de metaforas

para generar la idea de la atmésfera en la que se debe llevar a cabo la accion:

La accion el afio de 1529, en el vestibulo del monasterio de San
Jerénimo de Yuste, fundado como ermita y establecido como
capilla en 1407 por bula otorgada por el Papa Benedicto XllI;
privado de bendicién por el Obispo de Palencia, y luego restituido
a la posesion de sus bienes y reorganizado como nucleo jerébnimo
con apego a las reglas de San Agustin. Esta situado en Caceres,
en la regién de Extremadura, medianera en la ruta que Carlos V
de Alemania y | de Espafia sigue ese afio para hacerse coronar
en 1530, tras una lucha sin tregua ni ley, emperador de los
romanos.®’

En esta primera parte de la acotacion, el autor ya nos indico el lugar y la

fecha en la que acontece la accion. La claridad es absoluta para que se pueda

36 Ibidem, p. 61.

87 Rodolfo Usigli en Corona de luz, p. 106.
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establecer una investigacion con base en la propuesta del dramaturgo. La idea
de Usigli de que las acotaciones fueran un manual indicativo de como debe
hacerse la obra, queda claro con la minuciosidad que se tomdé al elegir los
datos que pondria en la acotacion. Esta primera acotacibn es una
contextualizacion histérica del monasterio de Yuste y del personaje de Carlos.
La segunda parte de esta acotacion es poética porque trata de construir
sensaciones que seran interpretadas por el escendgrafo, para intentar recrear

en las artes plasticas lo que la palabra detona en la imaginacion:

Atardece, y al fondo de las arcadas puede percibirse una
perfumada visibn de naranjos, como la sombra verde de un
boscaje, fuera del monasterio, y la luz, suave y densa a la vez,
gue los descubridores flamencos de la pintura al 6leo pueden
comunicar todavia al visitante de exposiciones y museos después
de casi cinco siglos. El vestibulo esta desierto, y la profesional paz
monastica cubre el ambiente como aceite. Aqui no pasa nada, ni
nada se mueve. El aire mismo se desliza con suave servilidad,
incapaz de agitar una hoja, de suscitar un deseo, de avivar una
conciencia. De pronto se quiebra todo como un cristal finisimo y
muy grueso —cristal de roca— sobre el que alguien dejara caer un
enorme martillo. ElI aldabon resuena como una sucesion de
cafionazos apenas espaciados.®®

Rodolfo Usigli pudo haber mencionado Unicamente que atardecia, sin
embargo, en su descripcion del lugar involucra primero al sentido del olfato,
cuando menciona los naranjos del bosque. Después incluye el uso de luz y su
referencia es la pintura flamenca, en donde la luz genera la sensaciéon del
ocaso. Al utilizar la palabra aceite refiriéndose a la paz del lugar, da una
estocada a la percepcion que trabajé desde el inicio y entonces las metaforas
siguientes se vuelven innecesarias porque la atmdsfera que Usigli pide para su
obra ha madurado ya en diversas sensaciones que terminan por sintetizarse en
la imagen del descanso. E inmediatamente, por ser una obra dramatica, el
descanso sera quebrado por el vulgar ruido de alguien que arremete contra la
puerta. Después la acotacion continla hacia sus labores mas comunes: la
descripcion del personaje que entra y la descripcion de acciones: “Entra un

fraile alto y motilon, con el habito de la Orden jeronimiana (...) es el portero del

38 |Ibidem. pp. 106-107.
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monasterio (...) suenan tres nuevos golpes mientras el portero llega al porton y
entreabre el ventanillo.”*°

En una sola acotacién, pudimos observar los cuatro tipos de acotaciones
gue desarrolla Rodolfo Usigli en su obra Corona de luz:
Historicas, para contextualizar.
Poéticas, para crear atmosfera.
Descriptivas de personajes.

P 0w Nh P

Indicativas de acciones.

Estos cuatro tipos de acotaciones se conservaran durante toda la obra, a
veces en una misma acotacion, pero siendo mas constantes y autbnomas las
acotaciones que describen a los personajes y las indicativas de acciones. Por
otro lado, la funcionalidad de las acotaciones poéticas depende de la
interpretacion, es por eso por lo que se requiere de una persona sensible que
sea capaz de interpretar de la mejor manera lo que las palabras sugieren y las
acotaciones historicas son, sobre todo, una ayuda del autor para con quien se
vaya a hacer cargo del montaje.

Desde la primera acotacién, queda claro el lugar de la accion y el afio en
el que comienza el primer acto de Corona de luz. No obstante, el tiempo de la
accion lo descubrimos mas avanzada la obra; el inicio de la misma es cuando
el ministro espafol toca la puerta del monasterio y el portero atiende al
llamado. Sin embargo, el inicio de la anécdota, que es lo que no vemos, sino
que descubrimos después, es que el Rey Carlos V y la Reina Isabel fueron
recibidos después de que el Rey le facilitara unas monedas de oro al portero,
todo en contra de los mandatos establecidos por el Prior del monasterio. A eso
es a lo que se referia Usigli cuando hablaba de que el tiempo de la accion debe
tener los acontecimientos avanzados. Lo primero que la obra nos muestra es la
interrupcion de la calma por una serie de golpes a la puerta del monasterio,
pero lo que ha estado moviéndose fuera de esa calma es lo que importa y es lo
gue realmente irrumpe para destruir la serenidad. El Rey Carlos ha decidido
interrumpir su camino; debido a un accidente decidi6 refugiarse en el
monasterio mas cercano. Un ministro del ejército espafol y el cardenal de la
iglesia catolica lo persiguen hasta donde esta para informarle de las novedades

gue ocurren en la Nueva Espafia. La accion lleva tiempo de haber comenzado,

39 |bidem, p. 107.
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lo que llega al monasterio es la sintesis de los acontecimientos pasados y su
repercusion en el presente y futuro de la obra.

El didlogo es una parte fundamental para la construccion de los
personajes y la manera como Rodolfo Usigli lo trabaja en su obra, tiene que ver
con una concepcion realista. Los personajes espafioles de Corona de luz
utilizan palabras como: abrid, sois, implorad, buscais, perdonad, encontraréis,
pensad, 0s, vos, marcharos, por ejemplificar algunas. Todo esto con el objetivo
de generar una impresion de que las personas que estan hablando pertenecen
a la Espafa del siglo XVI. Sin embargo, considero que lo mas importante del
tipo de didlogo usado por Usigli, es el esfuerzo que emprendié para que dentro
del flujo de pensamiento del personaje, pudiera entrar su vision critica de las

cosas que él queria hacer evidentes:

Carlos: ¢ En donde?

Ministro: En... en las Indias.

Carlos: ¢ Queréis decir en América? Dejémoslo alli. Ya sabéis que
prefiero ceder a todo antes que tener discusiones de familia. Soy
hombre de paz.

Ministro: Vuestras guerras lo prueban, sefior.

Carlos: ¢Qué ocurre, pues, con América para que me detengais
asi a medio viaje a Roma?#°

La construccion de este dialogo demuestra la destreza del dramaturgo,
porque la respuesta del ministro genera reacciones muy distintas en el publico
y en el personaje de Carlos. Para el rey es evidente que las guerras se hacen
para generar paz y eso constituye su caracter. Sin embargo, hay una clara
critica a la imagen del rey por parte del dramaturgo, porque la experiencia
demuestra las terribles consecuencias de la guerra. En la situacién anterior a
estos dialogos, Carlos V perdid la serenidad de rey con la que inicio la obra,
porque dejé de lado su personaje y sucumbio ante la informacion que el
ministro le dio al respecto del nhuevo nombre que le habian asignado a la nueva
colonia espafiola: América. La bipolaridad del rey que mantiene la calma ante
algunas cosas y enardece ante otras, nos permite ver su complejidad.

Hay otro didlogo que me gustaria mencionar, en el que su caracteristica

explicativa en exceso genera desconexion. El personaje del ministro le

40 Ibidem, pp. 115-116.
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comenta al Rey que el nombre de su Colonia ha cambiado y Usigli hace que su
personaje cite a la Introductio Cosmographicae de Waldsemueller, para
sustentar su pensamiento ante el rey. Esta situacion me llevé a recordar el
epigrafe de este capitulo: “Lo improbable, aunque sea posible, debe
desecharse.” Es posible que un ministro utilice respaldos en su pensamiento
para justificarse ante su rey, pero es poco probable. Ademas, el hecho de que
haga esa cita lo hace ver menos vulnerable, menos dudoso, mas artificial. En
suma, me parece que el caracter explicativo le resta fuerza a la complejidad del

personaje.

2.2 Anélisis de los caracteres en el ACTO 1 de Corona de luz

En el primer acto de Corona de luz, el autor crea ocho personajes que desde
mi punto de vista fueron concebidos en pareja, para complementarse entre
ellos y dar una impresion mas amplia de las ideas que ellos representan. Las
parejas son las siguientes:

e Prior - Portero. Figuras que habitan el monasterio de Yuste. Tipos.

e Ministro - Emisario. Representantes del ejército espafiol. Tipos.

e Cardenal - Fraile. Representantes de la iglesia catdlica. Tipos.

e Carlos V - Isabel. Representantes de la realeza. Tipos.

La funcién dramética que cumplen los dos representantes del monasterio
de Yuste es la de acoger al rey. El conflicto surge entre ambos, debido a que el
portero accedid a dejar pasar a los reyes si le concedian una limosna, en
contra de los mandatos de su superior. No hay mayor desarrollo de sus
acciones ni de su caracter. Son una especie de cancerbero por el que tendran
gue pasar aquellos que estan en la basqueda del rey.

El ministro y el emisario cumplen la funcion dramatica de representar los
intereses esparioles, tanto politicos como bélicos. El ministro, como buen
representante politico, piensa en la importancia que tiene para Espafa
conservar su dominio sobre el Nuevo Mundo, porque la posesion de ese
territorio significaba poder sobre Inglaterra y Francia, considerando la rivalidad
que habia entre Carlos V, Francisco y Enrique VIII, los tres reyes mas

poderosos de aquel tiempo. El ministro sostiene que para que Espafia pueda
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conservar su hegemonia es necesario mantener vivos a los indios, esa mano
de obra que mantiene el movimiento en la extraccibn de minerales de las
minas, en la construccion de templos y haciendas y en ser la servidumbre de
los poderosos.

El emisario es la voz del ejército espafol, que fue enviado para
conquistar o morir. La vision de este personaje es muy interesante, porque es
la representacion del héroe que viajo a Ameérica con el suefio de convertirse en
el ganador o en el perdedor de una lucha por la sobrevivencia. Critica
fuertemente a los misioneros, porque cree que han quitado su cultura y sus
formas de divertimento a los naturales. Para este personaje no pueden
cohabitar los dos mundos, uno muere y el otro vive. Esta voz es la de todos
aguellos que estuvieron dispuestos a dar la vida por Espafia.

El fraile representa los esfuerzos misioneros en el nuevo mundo, es la
otra version de lo que el emisario cuenta; es la voz de los religiosos que dieron
todas sus energias para evangelizar a millones de indigenas. El fraile afirma
gue su empresa se complica cada vez mas porque los esparfioles estan mas
corrompidos que los indigenas y se dedican a desensefiar lo que ellos con
tanto ahinco promueven. Critica a los espafioles que viven en América porque
dice que son codiciosos y orgullosos y se creen los reyes del mundo; se
creyeron el discurso de que eran los héroes de Espafa.

El Cardenal representa los intereses religiosos de la Iglesia en el mundo.
La época en la que se desarrolla la obra es compleja para la fe por el
surgimiento del luteranismo, la Iglesia estaba especialmente reacia a cualquier
cambio de paradigma. Este Cardenal construido por Usigli representa la parte
politica de la Iglesia; éste viste lujoso y tiene comportamientos soberbios ante
los demas. Posee en si el rostro podrido de la Iglesia, ese 6rgano que siempre
se asocia con el poder politico.

El rey Carlos representa el raciocinio de la majestad, la organizaciéon de
las cosas que tiene que hacer un rey. No deja de elucubrar ideas mientras se
va enterando de las cosas que suceden del otro lado del Atlantico. Para mi
representa el raciocinio porque constantemente esta buscando la resolucion de
los problemas y se agobia tanto que eso le impide mirar una resolucion mas
alld de sus capacidades individuales. Por suerte para él, la reina Isabel esta

cerca y es ella quien termina por proponer una resolucién (casi sin quererlo) a
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los problemas que América le provoca a Carlos. Isabel sugiere que lo que
necesita América es un milagro, algo que jamas se le hubiese ocurrido a una
mente racional. La reina representa la parte espiritual, esa que busca més alla
de las resoluciones e intuye que las cosas, tarde o temprano, ocurrirdn porque
los designios del destino no soélo estan en manos de los hombres.

Este primer acto tiene seis situaciones por los que atraviesa su

desarrollo hasta llegar a la idea del milagro:

1. La introduccién al acto es la busqueda del rey por parte del ministro
y del cardenal. En cuanto aparece el rey Carlos, la duda de si esta o
no en el monasterio de Yuste se resuelve.

2. El desarrollo comienza cuando surge la idea de hablar del otro
continente que pertenece a Espafia y que segun el personaje,
nombran como: América, Nueva Espafia, Nuevo Mundo o México.
En esta parte, los personajes exponen lo complicado que ha sido la
administracion de ese territorio, que sin embargo, es lo que les
otorga ser la maxima potencia mundial.

3. El desarrollo continda con un enfrentamiento de ideas entre el
ministro y el cardenal, representantes de la forma de pensar del
ejército y de la iglesia. El ministro, como buen politico, defiende que
hay que salvar los cuerpos de los indios de la Nueva Espafia,
porque de su salud depende la abundancia de Espafia. El cardenal
defiende que lo que se debe salvar de los indios es su alma,
mediante la religion. Entonces ambas autoridades entran en una
lucha de egos por demostrar que es mas importante salvar lo que
cada uno defiende y el dialogo se agota porque ninguno cede. Es
entonces cuando convocan a sus emisarios, quienes expondran su
experiencia:

4. Durante la eleccion de quién sera el primero en exponer su version
de las cosas ante el rey, éste deja claro que su forma de concebir a
Dios es que la entidad omnipotente se expresa en todos y no en un
solo hombre ni en una sola instituciéon. Entonces le cede la palabra
al ejército de Esparfia. El soldado, segun la descripcion de Usigli, es
una idealizacion del conquistador; esos hombres que estaban

dispuestos a entregar su vida en una batalla, aquellos que pisan la
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tierra con firmeza y habitan en el mundo concreto. ElI emisario no
podia concebir como los hombres de la religion despojaban a los
indios de sus mas profundas creencias. Su fuerza la concibe desde
la afirmacion. El fraile, en cambio, tiene una vision religiosa que le
impide ver el mundo desde las necesidades concretas. Para él, el
alma y el mundo del mas alla son razones suficientes para exigir que
las vidas de los demas se modifiquen en pos de la moralidad
catélica. ElI emisario representa el mundo concreto, el cuerpo, las
necesidades. El fraile representa el mundo abstracto, el alma, el
espiritu. Este enfrentamiento de ideas podria extenderse hasta la
eternidad, si no es que ambos mandatarios exponen sus verdaderos
intereses: la Iglesia tiene temor de que las ideas de Lutero invadan
Nueva Espafia, por eso creen necesaria la evangelizacién y la no
exterminacion de los indios. El ministro apela a que los indios no
dejen de existir ni de hacer sus complicados trabajos porgue eso es
lo que le da su riqueza a Espafia. Al final concluyen en que tanto el
gobierno como la iglesia requieren del alma y del cuerpo de cada ser
humano que habita en México.

La accion que encamina la reflexion hacia el desenlace de este acto,
es que la reina Isabel introduce que lo que necesita el territorio
llamado América es un milagro que cree fe.

El desenlace es Carlos cavilando en su cabeza la forma en la que
inducira la fe en América, tiene en la mente a la Virgen de

Guadalupe de Extremadura.

2.3 Analisis de los caracteres en el ACTO 2 de Corona de luz

El segundo acto de Corona de luz ocurre en México, a principios de 1531. Es

decir, dos afios después del primer acto. Casi todos los personajes que

intervienen aparecen por primera vez en la obra, a excepcion del fraile, que

regresa después de su encuentro con el rey Carlos V. La accion se desarrolla

en el Obispado de México. El primer personaje en aparecer es fray Juan de

Zumarraga, acaso el personaje mas complejo de toda la obra; el Unico caracter
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reconocible desde mi perspectiva. Fray Juan de Zumarraga es el personaje que
le da continuidad a la idea del milagro; durante el inicio del segundo acto,
vemos a un Zumarraga descontento, que trata de ocultar una profunda
inconformidad.

Usigli, mediante el personaje de Martincillo, tratard de guiar nuestra
atencién hacia un probable defecto de caracter: el hecho de que el obispo es
de origen vasco. No obstante, la verdadera causa del profundo enojo de
Zumarraga sera revelada mas adelante en la obra, cuando éste expone su
defensa a la razén ante los seis frailes mas importantes de la Nueva Espafa.
¢,Como es posible que el rey Carlos V le sugiera al obispo de la Nueva Espafia
la representacion de un milagro? Si Carlos V fue el defensor de la razén y de la
verdad en el primer acto, Zumarraga es el continuador de esa tarea durante el
segundo acto, sobre todo cuando los otros frailes comienzan a sumarse uno a
uno a las ideas de Martin de Valencia. Juan de Zumarraga, al verse
abandonado en la defensa de la verdad, decide que aplazara su decision sobre
si se lleva a cabo o no la representacion del milagro, porque antes quiere que
los frailes conozcan a la monja Clarisa, que sera, segun las instrucciones del
rey, la representacion de la virgen.

El personaje Martincillo es un tipo. Se le describe como un fraile
minusculo y su actitud para con Zumarraga es de lo mas particular, porque este
personaje aparenta ser el mas ingenuo, lo cual le otorga la licencia de ser
descarado con el Obispo. Este es un personaje que le da color a la escena,
porque obliga a Zumarraga a mostrar un rostro diferente del sujeto racional.
Martincillo conoce a su superior en lo mas intimo, porque es quien le sirve su
desayuno y quien esta en contacto directo a todas horas con él. Sabe que hay
algo que acongoja al Obispo. Méas adelante, Martincillo sera el causante de que
un indio escuche la conversacion entre los siete frailes, al descuidar la entrada
del recinto en el que se lleva a cabo la importante reunion.

Los seis frailes mas importantes de Nueva Espafia son personajes tipo y
son los que con sus distintas posturas, guian la discusion sobre las
consecuencias que traeria hacer la representacion del milagro. Martin de
Valencia, fray Toribio de Benavente, mejor conocido como Motolinia y vasco de
Quiroga, son personajes tipo y en este caso, seran las malas consciencias

desde el inicio del didlogo sobre el milagro, ya que, a diferencia del
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razonamiento de Zumarraga, ellos opinan que la representacion puede no ser
una mala idea. Los otros tres: Bartolomé de las Casas, Pedro de Gante y
Bernardino de Sahagun, en un inicio estardn del lado de Zumarraga, pero
conforme va avanzando la discusion, se iran sumando a la iniciativa de la
representacion. Al final del dialogo, Zumarraga queda solo en su iniciativa, es
por ello por lo que su posicién, en un principio totalmente hermética, se llenara
de incertidumbre.

El fraile Antonio lleva la continuidad de su accion en este acto. Ya no es
el mismo que en el primer acto, ahora sus ilusiones se han desmentido y al
presenciar como todo se trata de intereses, ha llegado a dudar sobre el camino
que tomdé. Zumarraga lo tiene en buen aprecio y le ofrece ayudarlo, porque ve
gue su caracter para con los indios ha derivado a la hosquedad. Este personaje
es el que cierra el acto, acompafando el paso de la monja Clarisa.

El personaje del indio joven es una silueta que anticipa y prepara al
espectador para la accion del acto tres. Otra de sus funciones, es que gracias a
Su aparicion, nos permite imaginar que probablemente él fue el verdadero
difundidor de la aparicion de la virgen. El simple hecho de su presencia deriva
en la sospecha de esa posibilidad.

Este segundo acto tiene siete situaciones por las que atraviesa su
desarrollo para darle continuidad a la idea del milagro:

1. Juan de Zumarraga hace gestos para demostrar que algo lo
acongoja, hay una situacion que no se puede sacar de la cabeza y
gue lo esta martirizando. Martincillo trata de alegrarlo o de
persuadirlo para que le comparta aquello que lo llena de frustracion,
pero Zumarraga no sale de su ostracismo. Martincillo nos revela que
probablemente lo que lo acongoja es que manddé a quemar a un
indio, pero esto no sera mas que un distractor. ;Qué es lo que
verdaderamente lo hace dudar?

2. La llegada de los frailes, que revelara la relaciéon que hay entre ellos.
El primero en llegar es Motolinia y el segundo es de las Casas. La
interaccion entre estos dos sera complicada. El tercero en llegar es
Martin de Valencia, el mayor de los siete y que originalmente fue el
lider de los primeros doce misioneros. La presencia de este

personaje hace que Motolinia y de las Casas se relajen. Después
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llega Pedro de Gante, un personaje al que todos respetan. Al final
llegaran Vasco de Quiroga y un poco antes de que Zumarraga
comience con su discurso, Sahagun. Todos quieren saber el motivo
por el que Zumarraga los cité con tanta urgencia.

Planteamiento del problema: cuando al fin estan reunidos los siete
frailes, fray Juan les anuncia que estd por dejar su cargo como
Obispo, todos se exaltan y tratan de comprender lo que lo motiva a
tomar esa decision. En esta parte, Usigli ofrece la opcién de dos
didlogos de largo aliento, el primero mas largo que el segundo, en
donde Zuméarraga expone todo el panorama: las complicaciones que
han tenido los frailes para la evangelizacion de Nueva Espafia, el
papel activo de los soldados espafioles, dentro de estas
complicaciones, el supuesto luteranismo de Carlos V, el culto a la
Virgen, que fray Juan veria como una idolo méas a la cual exterminar
y el artificio que le propone Carlos V, para que nazca el culto a la
virgen. Durante todo el discurso, queda claro que fray Juan esta
totalmente en contra de la propuesta del Rey.

La exposicion de fray Juan, permite que cada uno de los personajes
exponga su postura con respecto a la propuesta del Rey. Sahagun,
las Casas y Pedro de Gante no dudan en tomar partido a favor del
pensamiento de Zumarraga. Sin embargo, Martin de Valencia duda,
al igual que Motolinia, quien est4 plenamente consciente de la
importancia de las representaciones, por sus labores en las
representaciones sacras. Vasco de Quiroga también duda, porque
ve en el artificio la posibilidad de comprobar si los indios pueden
tener fe. Fray Juan se cifie a su razén, ve a Dios en su raciocinio y
no puede concebir que esos tres frailes duden. Pero ese
pensamiento lo conservara solo él, porque al final del acto los demas
se irdn convenciendo de que el artificio es la mejor opcion.

Entre todos comienzan a dar ideas sobre el artificio y entonces se
convierte todo en una especie de clase para la construccion del
drama: el lugar donde ocurrira el milagro, la fecha, el idioma que
utilizaran los protagonistas, el indio que sera el elegido y la virgen

propuesta por el rey: la Virgen de Guadalupe. Es decir, el lugar de la
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accion, el tiempo, el diadlogo y los personajes. Fray Juan termina
agobiado e insta a todos para que la decisidon sea aplazada.

6. Fray Juan esta a punto de llamar a Antonio, el fraile del acto primero,
cuando éste irrumpe en el recinto; iba de camino a ver al obispo
cuando vio que un indio escuchaba el dialogo de los frailes desde la
puerta. El tiempo que llevaba ahi es una incognita. La situacion se
resuelve de una manera dudosa, puesto que segun Martincillo el
indio solo tenia la intencion de ver al Obispo, pero desconocemos
las cosas que ha escuchado.

7. El final del acto es la llegada de la monja Clarisa, un personaje que
crea una gran expectativa, sin embargo, Usigli no nos permite verla
porque antes de que aparezca, cae el telon. Esto hace que el final
del acto sea enigmatico, porque deja la incégnita abierta sobre el

aspecto de esta monja que tiene alucinaciones de ser un ente divino.

2.4 Andlisis de los caracteres en el ACTO 3 de Corona de luz

El acto tres ocurre el 12 de diciembre de 1531, es decir, el mismo afo que el
acto dos, pero a finales. Este ultimo acto es resolutivo, sin embargo también es
el que plantea la necesidad de tomar una postura por aquello que deja
inconcluso para que el espectador sea quien, mediante sus ideales, dé
significado a la obra. El acto comienza con Juan de Zuméarraga y Martincillo, en
una mafiana tranquila dentro del despacho del obispo. En este acto, Zumarraga
sufrirda un cambio de consciencia inesperado, porque desde la aparicion de los
primeros indios, seguira incrédulo en su postura racional hacia lo que él
considera una farsa. Primero cita a fray Antonio, el fraile que estaba encargado
de cuidar a Alonso de Murcia, el jardinero, para saber si éste ha cumplido con
su tarea. Después habla directamente con Alonso de Murcia quien resulta ser
un mentiroso, porque ha plantado un rosal donde no debia. Las confusiones y
los malentendidos de este acto, son los que terminan por crear la posibilidad
del misterio. Es en la llegada de Juan Dario, el indio que dice traer un encargo
para el obispo, cuando las cosas comienzan a tornarse mas complejas. El indio

gue acaba de llegar le habla al obispo de una virgen que vio y que le pidi6 la
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construccion de su templo. Zumarraga, al escuchar esto, cree que la farsa ha
continuado sin su supervision y trata de encontrarle justificacion a lo que
ocurre.

Primero piensa en el indio que los escucho6 cuando estaban hablando de
la representacion y después sospecha del ejército espafiol, su racionalidad no
puede digerir lo que acontece. Cuando el alférez de Cortés anuncia la llegada
de su superior, el Obispo cree haber descifrado quién fue el que cataliz6 la
farsa. Sin embargo, lo que hace que este personaje sea un caracter, es el giro
final. Cuando al fin Juan Dario ve a la monja Clarisa y niega que sea ella la
virgen que vio, la razén y la religion de Zumarraga comienzan a decaer. La
concrecion de ese cambio de consciencia es cuando en compafiia de
Motolinia, se asoman por el balcon del despacho del obispo, para ver a las
hordas enormes que ha convocado la aparicion de la imagen de la Virgen de
Guadalupe; es en ese momento que el obispo comprende. Seguln su raciocinio
es posible que la imagen haya sido creada por algin humano, pero la fe que
emana de ella, es algo vivo y profundo, que no le pertenece al que tuvo la idea,
sino a todos los que participan de la creencia. Por eso es que Zumarraga
concluye que es ese momento para que México deje de pertenecer a Espafa,
porque al fin ha encontrado el motivo de su fe, la virgen de Guadalupe.

Fray Martin mejor conocido como Martincillo, es un personaje que
continta en el mismo tenor que en el segundo acto. Sigue siendo un pillo que
corre con la suerte de que sus equivocaciones terminen en aciertos. Es gracias
al olvido de Martin, que fray Toribio de Benavente, Motolinia, acude ese dia al
obispado. Después de este percance, su participacion en el drama deja de ser
trascendente.

Motolinia es un personaje que acompafia a Zumarraga, es con quien el
obispo estd a punto de compartir su idea de los autos sacramentales, pero
siempre terminan por interrumpirlo cuando al fin va a expresar su idea. Esa es
basicamente la funcién de la presencia de fray Toribio, el que haya alguien a
quien Zumarraga le exprese sus ideas y pensamientos, alguien de la entera
confianza del obispo, en quien pueda depositar incluso sus pensamientos mas
polémicos. Motolinia es también, de alguna forma, la metonimia del grupo de
frailes del segundo acto, es el representante de ese dialogo inconcluso entre el

obispo y la fe y es el espectador que acompafa el cambio de consciencia.
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Juan primero, Juan segundo, Juan tercero y Juan cuarto, Son un mismo
personaje partido en cuatro; cada uno va revelando gradualmente la
informacion sobre el milagro de la aparicion de la virgen. El primer Juan es
apenas capaz de revelar que ha visto una luz y esto es muy significativo dada
la manera en como cuando el obispo Zumarraga decide asomarse por el
balcén para recibir al tumulto de indios, la luz juega un rol importante en su
cambio de consciencia. La luz también es la palabra que le da nombre y
particularidad a esta obra, asi que es importante que la luz sea el primer signo
que anuncie el milagro. El segundo Juan, llega a anunciar que vio las luces y
que ademas oy0 voces. Este personaje entiende un poco de espafiol. El tercer
Juan, llamado Juan Felipe, es el primero en introducir las rosas, que es el
objeto por el que Juan de Zumarraga convoca a fray Antonio y a Alonso de
Murcia. El cuarto Juan, llamado Juan Dario, es quien termina comunicando el
mensaje de la virgen al obispo y quien ensefia la tilma con la imagen bordada y
las rosas rebosantes. Estos cuatro personajes siluetas son la sintesis que
Usigli utilizé para representar la mision que cumple el personaje de Juan Diego
en el Nican Mopohua.

Fray Antonio es el Unico personaje que sale en los tres actos de Corona
de luz, desde el primer acto lo clasifiqué como un personaje tipo y creo que €se
es su trayecto como sujeto del drama. En este Ultimo acto tiene una toma de
consciencia, que es cuando descubre gque toda la cuestion de la Virgen es una
representacion, esto aunado a la incapacidad que le hizo sentir no pertenecer
al ejército espafiol cuando estuvo frente al Rey, lo mueven a anunciarle a
Zumarraga que dejara de ser franciscano. Esta renuncia no es algo baladi, si
se toman en cuenta la circunstancias del momento, ya que el obispo también
estaba en una crisis hacia la fe. Sin embargo, aunque la decision sea
sorprendente por la determinacién de fray Antonio, era algo que se trabajé
desde la dramaturgia a partir del primer acto.

Con Alonso de Murcia y la monja Clarisa pasa algo interesante y es que
ambos personajes estan presentes en el imaginario desde el acto dos, pero
hacen su aparicion hasta el acto tres. El jardinero comete un error que abre la
posibilidad de imaginar una justificacion para las rosas en el Tepeyac que
llegaron a las manos de Juan Dario; relativamente cerca de ahi ha plantado un

rosal en el huerto de una india de la que se enamord. Ese error es lo que lo
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convierte en un personaje tipo. La hermana Clarisa, en cambio, es un
personaje silueta, que sélo aparece para que Juan Dario afirme que no es ella
la de las apariciones. Por ultimo, el Alférez de Cortés es también una silueta,
gue nos permite saber de la presencia de esa figura tan importante en la
historia de la Conquista y que ha venido a recibir a la Virgen de Guadalupe
formando parte de la convocatoria multitudinaria que genero.

Este tercer acto tiene nueve situaciones por las que atraviesa su
desarrollo para darle continuidad a la idea del milagro:

1. Elinicio del acto, como suele hacer Usigli, es el planteamiento de la
cotidianidad entre Juan de Zumarraga y martincillo, sin embargo,
esto cambia con la llegada de Motolinia. Entonces se crea la
confusién, porque el obispo no esperaba la visita de su amigo
franciscano. No obstante, Zumarraga esta por plantearle su reflexion
en torno a los autos sacramentales cuando lo interrumpe la llegada
del primer Juan.

2. El primer Juan llega y anuncia que ha visto una luz en sus visiones.
Segundos después llega el segundo Juan y anuncia que ha visto
una luz y que ha escuchado unas voces. Ambos se empefian en
hablar con el obispo.

3. Se resuelve la confusion de por qué Motolinia fue a visitar al obispo:
martincillo habia olvidado convocarlo y cuando recordd, avisé lo
antes que pudo. Es por eso que Motolinia acudié velozmente al
llamado, en una fecha equivocada.

4. Llega Juan tercero con una rosa. Es entonces que el obispo manda
a llamar a fray Antonio para que le dé razéon de los movimientos del
jardinero. Fray Antonio, el Unico personaje que aparece en los tres
actos, informa al obispo que Alonso de Murcia ha cumplido
fehacientemente con sus deberes. El jardinero rinde cuentas ante el
obispo de que ha llevado a cabo el plan de plantar las rosas en el
pedregal de san Angel, es entonces que Juan Felipe lo delata frente
al obispo y éste termina por confesar: si ha plantado otro rosal en la
Nueva Espafa y si esta relativamente cerca del Tepeyac, que es de
donde viene la rosa de Juan Dario, pero ese rosal es privado y lo

hizo florecer por el amor que siente hacia una india.
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Llega Juan Dario, tiene un encargo para el obispo: una mujer
hermosa se le aparecié y le pidi6 que construyera su casa en el
Tepeyac. Zumarraga no puede creer que la representacion esté
ocurriendo sin su consentimiento y trata de justificar el origen de lo
gue le ocurre. Recuerda al indio que escucho la reunion de los siete
frailes, sospecha del ejército espafiol, declara estar enfermo de
América porque para él la religién es razén y no oportunismo.
Llegada del alférez de Cortés, que anuncia su visita. Zumarraga
sospecha que Cortés ejecutd la farsa propuesta por el rey, entra en
cOlera y corre al representante de Cortés.

Llega la hermana Clarisa, el ultimo intento de Zumarraga por
desmentir la farsa. Juan Dario y la monja Clarisa se miran
intensamente, hasta que el indio reconoce que se parece, pero que
no es ella la que se le aparecio y le pidi6 que le comunicara su
deseo al obispo.

Juan Dario muestra su tilma de espaldas al publico. La hermana
Clarisa se desmaya de la impresion y Motolinia le dice a Zumarraga
gue lo que acaba de pasar es un milagro.

Juan de Zumarraga se asoma por el balcon de su despacho en el
obispado de México, descubre la luz de un deslumbrador sol cenital
y a un tumulto enorme de personas que han acudido a ver el suceso
maravilloso y la presencia de toda esa gente es lo que hace que el
obispo cambie su percepcion de las cosas y se convenza de que lo
gue acaba de acontecer es un verdadero milagro, porque al fin la fe

se ha hecho presente en este territorio.
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CAPITULO TERCERO

EL REGRESO DE LA DIOSA: LA VIRGEN DE GUADALUPE

3.1 La fe y el milagro en Corona de luz

En el segundo capitulo cuando expongo sobre la anécdota cito la pregunta que
Hugo Arguelles le hizo a Rodolfo Usigli al respecto de por qué su obra se habia
convertido en una apologia de la Virgen de Guadalupe. La respuesta de Usigli
encamina la reflexion hacia la fuerza que posee esa imagen. Una fuerza que en
un inicio él no habia considerado. La fuerza de la fe. La fe que le da vida al
milagro. Por el surgimiento de la fe que implicdé la imagen de la virgen de
Guadalupe es que nuestro autor decide abordar el tema y su ambicion es
hacerlo desde cuatro &ngulos: el historico, el religioso, el nacional y el politico.
Estos cuatro 4ngulos se ven cubiertos de alguna u otra forma para todos
aguellos que deciden adentrarse en la lectura de la obra. En mi perspectiva el
mas importante y que termina por volver a ésta una pieza notable y necesaria
es el angulo religioso. Con esto no me refiero a nada que tenga que ver con la
Iglesia, sino a un ambito religioso desde lo espiritual. Lo que indaga esta obra
es la idea del milagro, que cambia de objetivo y ya no se refiere a las
apariciones de la Virgen en si, tanto como a lo que éstas suscitan: la fe. La fe
de un pueblo que ha sido conquistado y al que le han destruido sus dioses y al
que le hablan en un idioma que no alcanza a descifrar. El autor de Corona de
luz decide tomar una postura sobre este panorama y con base en eso elabora
la anécdota para el surgimiento del milagro, que se expresa con el origen del
culto.

Usigli parte de que su obra demuestra por qué el mito de la Virgen es lo
que implica la independencia espiritual de México. Toda la maquinaria
dramaturgica va enfocada a la idea de la fe que se ha creado en torno a esta
nueva imagen. Por ello la confusién que trama entre los personajes; hubiera
sido muy sencillo que Juan de Zumarraga ejecutara el plan tal cual lo habia
propuesto Carlos V. Sin embargo hay un equivoco en este sentido, porque la
aparicion ocurre fuera del marco religioso y del plan propuesto y le sucede a

cuatro indios de una manera inesperada. Esta incégnita elaborada por el
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dramaturgo, permite que el espectador haga sus propios cuestionamientos en
busca de una respuesta, ¢Fue Cortés quien hizo la representacion sin
consultar al obispo? ¢Carlos V mandé a alguien mas para arruinar el plan de
los religiosos? ¢Las apariciones son delirios de los cuatro indigenas? ¢De
verdad ocurrié el milagro y se aparecio una Virgen que encamind la fe de los
personajes? Ninguna de las preguntas puede ser contestada con certeza y eso
genera un mayor misticismo en el hecho. La ultima reflexion que nos ofrece
Zumarraga es la voz de Rodolfo Usigli: “fray Juan: (A Motolinia) Veo de pronto
a este pueblo coronado de luz, de fe. Veo que la fe corre ya por todo México
como un rio sin riberas. Ese es el milagro, hermano.”* ¢Pero qué es y de
donde surge esa fe? La reflexion de Usigli llega hasta ahi; denomina misterio a
lo que lo llevd a pensar la fe que suscita la virgen de Guadalupe. Lo que yo
entiendo por fe, es la forma en la que las sociedades manifiestan las certezas
que tienen del mundo. Esas certezas son proyectadas en imagenes a las
cuales se les rinde culto. Incluso las formas de representacion varian, pero lo
gue si esta claro es que hay un abundante nimero de imagenes arquetipicas
gue nos son comunes por el simple hecho de ser personas y vivir en
comunidad.

En su ensayo Los hijos de la Malinche, Octavio Paz aborda la idea de la
Chingada como una figura mitica que se desprende del hecho de la Conquista.
En la elaboracién de su idea, menciona que la caida de Quetzalcéatl y de
Huitzilopochtli significo para los indigenas una suerte de cambio de era, lo cual
los hizo volverse hacia sus divinidades femeninas. Pero como esas divinidades
fueron igualmente desplazadas, la Unica imagen en donde encontraron refugio
fue en la virgen, la representacién mitica antitesis de la chingada. La virgen
termin6 por ser la madre y esposa;, mujer y nifia; consuelo de los
desamparados y refugio de los pobres. Madre de los huérfanos. Paz concluye:
“el culto a la Virgen no solo refleja la condicion general de los hombres sino una
situacion histérica concreta, tanto en lo espiritual como en lo material.”*?

De estas dos visiones es que surgié mi interpretacion, al pensar que la
idea de Rodolfo Usigli de posicionar la creacion de fe, el surgimiento del culto

como una caracteristica implicita a la Virgen estaba relacionada con el

4l Ibidem, p. 223.
42 Paz Octavio en El laberinto de la soledad, p. 93.
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arquetipo de la Diosa. El autor no menciona nunca a Joseph Campbell. Lo mas
que llega a considerar es que la virgen de Guadalupe es una imagen mitica,
esto nos lleva irremediablemente a pensar en arquetipos no obstante, parece
que el universo propuesto por Campbell le era ajeno a Usigli durante la
creacion de su obra. Para mi la fe de la que habla Rodolfo Usigli en su Corona
de luz, y que es el motivo profundo por el que afirma que la Virgen significo la
independencia espiritual de México, es que representa el regreso al culto de la
Diosa.

En su esfuerzo por definir a lo que se refiere cuando habla de los
simbolos, Campbell recuerda una frase que leyo al final del Fausto de Goethe:
Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnis: todo lo transitorio no es mas que un
simbolo. Y concluye: “El simbolo es aquello a lo que trasciende toda palabra,
todo vocabulario y toda imagen. (...) La deidad de uno es una funcién de la
propia habilidad para experimentar y concebir lo divino.”*3 La Virgen es un
simbolo, porque no hace referencia Gnicamente a un acontecimiento historico,
sino que permite que se manifiesten los principios espirituales de los
conquistados; la manera en la que los conquistados pudieron concebir lo divino
fue la apropiacién de una imagen que no les pertenecia, pero que les generaba
sentido porque les hacia recordar el culto que profesaban a alguna de sus
diosas.

O ‘Gorman sostiene que la ermita que se convertiria en el santuario
sagrado de la virgen de Guadalupe pertenecia a Toci, la Diosa nahua que era
la madre de los Dioses y abuela de los hombres. Otra diosa, otra energia
femenina.

La interpretacion de Campbell, con respecto a las divinidades y a los
personajes de los mitos, es algo que comparto en su totalidad. El dice que las
divinidades y las personas que participan en las mitologias son metéforas de
energias que acontecen en la cotidianidad. Estas metaforas estan llenas de
verdad, en tanto que manifiestan la verdad de los que tuvieron la capacidad de
imaginarlas.

¢, Qué fue lo que suscito el ascenso de la virgen de Guadalupe como una
imagen tan importante? A nivel historico y socioldgico hay muchas respuestas y

ninguna posee la verdad absoluta; fueron muchos los factores que influyeron

43 Campbell, Joseph en Diosas p. 169.
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en la consolidacion del culto. A nivel literario, refiriéndonos especificamente a la
propuesta que hace Usigli en Corona de luz, parece que la aparicion de la
imagen funciona como un nuevo comienzo. Su aura es la de un nuevo dia. Su
energia es una revitalizacion de la esperanza. Ella representa la union. Ella es
el arquetipo de la Diosa.

Campbell observa que en la mayoria de las mitologias las divinidades
son personificaciones de energias de la naturaleza y la manera de
representacion, ya sea mediante escultura o una representacion pictografica,
tiende a hacer énfasis a las caracteristicas que se busca resaltar. Por ello es
interesante pensar que una de las imagenes mas antiguas de la Virgen que
arrib6é a México, era un grabado que traia Hernan Cortés. En el grabado se
observa a una virgen Maria con su nifio en brazos. La imagen que conocemos
ahora fue creada un cuarto de siglo después de la llegada de las primeras
imagenes y me parece muy interesante que la primera imagen que le hizo
sentido a todos fuera la de una representacion femenina que llevaba en sus
brazos a su hijo. Esto claro, si tomamos en cuenta el contexto. AUn no
acontecia la Conquista y la imagen de la madre es universal para todo el
mundo.

Desde el inicio de sus teorias, Campbell habla de la importancia de
encontrar elementos en comun entre las diversas mitologias a lo largo de la
historia. Su manera de leer las metaforas y signos que ha creado la humanidad
representa para mi un punto de partida para una compresion profunda de las
culturas de los otros. Este tedrico se basa en la interpretacion de Jung, quien
dice que los mitos son los suefios de la colectividad; la manera en la que la
humanidad se encuentra mediante imagenes abstractas e inconscientes.

La Virgen posee otra caracteristica importante que contribuye a
consolidar su culto: es una imagen comunal. A diferencia de los antiguos
dioses prehispanicos, el culto a esta diosa requiere la difusion de su imagen
hasta en los lugares mas reconditos. Los sacerdotes indigenas solian ocultar
las imagenes sagradas y sacarlas periédicamente para alguna celebracién. El
culto a la guadalupana requiere de la presencia de la imagen, por ello la
proliferacion de sus altares ha sido constante hasta nuestros dias. En muchas

colonias de la Ciudad de México hay por lo menos un altar a la virgen de
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Guadalupe. La Diosa es una imagen comunal y universal, como lo dice
Campbell:

“El nacimiento virginal aparece practicamente en todas las
tradiciones del mundo. Los mitos de los indios americanos estan
llenos de partos virginales. Quetzalcéatl nacié de una virgen, creo
a los seres humanos, murié y resucitd, y uno de sus principales
simbolos es la cruz. Cuando los espafioles, tan catdlicos,
apostolicos y romanos, llegaron a México no sabian qué pensar al
respecto. Barajaron dos explicaciones. Una era que Santo Tomas,
el apéstol de las Indias, habia viajado hasta América y predicado
alli la doctrina de Cristo, pero al hallarse tan lejos de Romay de la
autoridad romana, la doctrina se habia deteriorado para
convertirse en esa monstruosa cosa azteca llamada Quetzalcoatl.
La otra explicacion era que el demonio estaba burlandose de sus
tradiciones para frustrar la mision. En cualquier caso,
reconocieron que se trataba del mismo dios bajo una forma local
diferente.

Los dioses representan los principios misticos, las posibilidades
de la experiencia humana, y asumen formas diferentes como
reflejos de la vida espiritual en las diversas culturas segun su
entorno, historia e idiosincrasia. Con el mito, que representa la
gama invisible de los reflejos de la psique, ocurre lo mismo que
con la forma humana, que se proyecta de diferentes maneras en
las diversas partes del mundo. Un ultimo apunte: cuando nos
enfrentamos a una cultura como la de los invasores, el acento se
pone mas en la cultura que en la naturaleza. En cambio, cuando
se trata de la mitologia de la Diosa, de lo que se habla es de la
Madre Naturaleza, y esta mitologia de la Madre Naturaleza es
profunda, es universal.”*

Recuerdo que el hecho de que el nacimiento virginal fuera una
constante en las mitologias me pareci6 muy impactante. ¢(Qué punto de
contacto pudo haber existido entre Jesis y Quetzalcoatl? Que ambos
personajes surgieron de la expresion de la psique humana. Durante toda su
obra, Campbell busca que como lectores descubramos eso, que en realidad
nuestro origen es compartido y por lo tanto la mitologia también, ya que en los
mitos se refleja la forma en la que proyectamos nuestro entendimiento de la
realidad. Claro que hay matices, porque a pesar de las similitudes también
existen acentos que nos diferencian y que permiten la diversidad de formas y

de percepciones.

44 Ibidem. p. 340.
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3.2 La Diosa universal

Joseph Campbell encontr6 que las mitologias primitivas imaginaron el
arquetipo de la Madre Tierra, porque hacian un ejercicio de comparacion entre
la capacidad que posee la tierra de dar vida y alimentar la proliferacion de la
misma y creian que la mujer contaba con el mismo poder. El autor también
observa que los pueblos agricolas solian tener inclinacion hacia la Diosa y los
pueblos nomadas ganaderos conquistadores, se inclinaban hacia la adoracién
a un Dios masculino.

En el paleolitico y en el neolitico las esculturas femeninas solian contar
con énfasis en los senos y en las caderas, porque mediante estas
representaciones se hacia un homenaje a la fertilidad. La tierra y la mujer,
ambas poseian la magia de la fertilidad para dar vida. Sin embargo, la
interpretacion de esta capacidad evoluciond. Entonces la Diosa comenzé a
representar para el humano la fertilidad del Universo y del espiritu. Campbell
habla sobre una escultura que se hallé en Catal Hiylk e interpreta que en esa
representacion esta la capacidad transformadora de la mujer. La mujer que
toma la semilla y con su capacidad germinadora la convierte en un ser vivo.

¢, Qué tipo de semilla es la que deriva de la conquista de México? La
imagen que trascendié en aquel entonces es la de la virgen, pero esa es una
imagen arquetipica a la que se aferré una sociedad resquebrajada. ¢ Cual seria
una imagen que no busca el optimismo ni la unién de la sociedad? ¢No es
acaso la Chingada, imagen arquetipica propuesta por Octavio Paz? La
Chingada y la Virgen, asi como la vida y la muerte, son dos rostros de una
misma representacion que no se alcanza a asir y por ello se divide en sus dos
facetas. Representan una dualidad. Los individuos de nuestra sociedad somos
a la vez hijos de la Virgen y de la chingada. Llegamos al mundo como seres
virginales, libres de cualquier responsabilidad de pasado, pero nuestra
sociedad tiene su origen en un hecho traumatico que aun tiene repercusiones
sociales en el presente. ¢De donde viene el orden social del patriarcado si no
es de la Conquista, una empresa masculina? ¢De donde el mundo rural de
Pedro Paramo, ese capataz duefio de todo un pueblo? ¢De donde viene la
discriminacion si no es de un discurso de supremacia europeo? ¢Qué significa

el ser conquistado por otro? En las repercusiones de estas preguntas es donde
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encuentro el germen de lo que Usigli llama una sociedad melodramatica.

La Diosa que representa la Tierra es también la Diosa del cielo
abovedado. Antes de nacer, lo que nos rodea es el vientre de nuestra madre,
pues esa es la manera de pensar el Universo por parte de las antiguas
culturas; las capacidades femeninas son una sintesis de la naturaleza. Mas
tarde, en la imagineria de la humanidad, la Diosa se convierte en la capacidad
gue tiene el humano de percibir el mundo. La Diosa tiene el poder de convertir
en vida la semilla y de tomar el cuerpo de los individuos y regresarlo renovado.
Los ritos en las cuevas representaban el introducirse a las entrafias de la Diosa
Madre y ahi acontecian una serie de iniciaciones mediante las cuales las
personas renovaban su cuerpo y sus sentidos. La idea primordial de todas
estas costumbres era el despertar espiritual de aquel que queria vivir una
resurreccion.

Para Campbell, la Diosa representa tres estadios en el imaginario de la
humanidad: ella es el origen de la vida tal cual la conocemos, es también la
Tierra que nos recibe en la muerte cuando perecemos; pero también es la
imagen que inspira nuestra realizacion espiritual y poética mediante los ritos de
iniciacion. La Diosa como el origen de la vida material, pero también de la vida
espiritual.

La energia femenina une, la masculina separa. Las mitologias
masculinas como la catdlica, suponen la separacién del individuo con lo divino
y con la naturaleza. Eso es impensable en la mitologia de la Diosa. De hecho,
una de las grandes cosas que impresionaron a los espafioles al arribar a
Mesoamérica, fueron los sacrificios humanos. No obstante, las sociedades
agricultoras que tienen el culto a la Diosa Madre como sostén espiritual,
conciben la muerte como fuente de vida. Al igual que en la selva, en donde la
tension entre la muerte y la vida es una constante, los pueblos prehispanicos
creian que para que pudiera haber abundancia era necesario ofrendar la vida y
asi se generaba un equilibrio entre lo que nacia y lo que perecia.

En mi opinién, el culto a la virgen es lo que surge de una sociedad
dislocada que necesitaba encontrar una imagen que representara las virtudes
de las que carecian. La conquista fue una empresa masculina patriarcal, en
donde los conquistadores llegaron con un mondélogo propio y encontraron otro

monologo, el cual exterminaron para imponer su autoridad y su concepciéon de
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la vida. En esa concepcion la Virgen es la intermediaria entre el débil y su Dios,
ya que es ella la que pide por el desamparado, no obstante es ella la madre del
todopoderoso. Es ella la sierva y la madre. ¢Seréd que esto nos habla también
de las particulares relaciones que se establecen tradicionalmente entre madre
e hijo en México? Hay una broma al respecto de esto, que nos revela el
inconsciente colectivo: “seguramente Jesus y la Virgen eran mexicanos, porque
ella creia que su hijo era Dios y él que su madre era virgen”. Pero esta cuestion
no es tan aventurada, solo basta recordar la tragedia de Edipo para encontrar
resonancias.

Las historias nos narran como sociedad, esa no es ninguna sorpresa. En
su libro Diosas, Campbell nombra muchos ejemplos de la manera en la que las
sociedades patriarcales han asimilado a la Diosa y en muchos casos la
relegaron a papeles secundarios. Igual que con el papel de las mujeres en la
sociedad. Por ejemplo, la religion cristiana/catdlica tiene la idea de un Dios
Padre y de una Virgen. El Dios padre es una divinidad local, que representa el
imaginario de las sociedades que asimilaban ese culto. Sin embargo, la Virgen
es una energia universal, que tiene diversos nombres y diversas formas de
manifestarse a lo largo de la historia, pero que siempre termina por ser una
manifestacion del arquetipo de la Diosa. Ella esta en todos lados porque es el

agua, la tierra, el cielo; la naturaleza: la vida.

“Soy la madre de la inmensa naturaleza, la duefia de todos los
elementos, el tronco que da origen a las generaciones, la
suprema divinidad, la reina de los Manes, la primera entre los
habitantes del cielo, la encarnacion Unica de dioses y diosas; las
luminosas bdvedas del cielo, los saludables vientos del mar, los
silencios desolados de los infiernos, todo estd a merced de mi
voluntad, soy la divinidad Unica, a quien venera el mundo entero
bajo multiples formas, variados ritos y los mas diversos nombres.

Los frigios, primeros habitantes del orbe, me llaman diosa de
Pesinunte y madre de los dioses, soy Minerva Cecropia para los
atenienses autoctonos; Venus Pafia para los islefios de Chipre;
Diana Dictinia para los saeteros de Creta; Proserpina Estigia para
los silicianos trilingties; Ceres Actea para la antigua Eleusis; para
unos soy Juno; para otros Bellona, para los de mas alla
Ramnusia; los pueblos del Sol naciente y los que reciben sus
ultimos rayos de poniente, las dos Etiopias y los egipcios

80



poderosos por su antigua sabiduria me honran con un culto propio
y me conocen por mi verdadero nombre: soy la reina Isis.”*®

3.3 Los rostros de la Diosa prehispanica

Para la compresion del imaginario colectivo indigena prehispénico, consulté el
libro Madre Terrible, de Blanca Solares. Para mi era necesario conocer las
aproximaciones de las diversas culturas mesoamericanas al arquetipo de la
Diosa. Desde que tengo memoria la virgen de Guadalupe fue la transicion; el
rostro que tomé Tonantzin, antigua diosa Mexica. Gracias a mi consulta, este
pensamiento inicial alcanzé un nivel mas trascendente. Ahora podria asegurar
que la virgen de Guadalupe fue una manera de sintetizar el pensamiento a
partir de que Mesoamérica se convirti6 en una colonia espafola.

Antes de esa imagen arquetipica existieron otras, como la Coatlicue, que
era la Diosa mas importante para los Mexicas que dominaban en Tenochtitlan.
Coatlicue era la madre de Huitzilopochtli, el Dios mas relevante para esa
sociedad guerrera, quien al igual que Jesus, habia nacido de una virgen.
Blanca Solares habla de que la Coatlicue es la suma teoldgica del pensamiento
mesoamericano, porque en ella esta sintetizado el pensamiento de las culturas
anteriores: ella representa la vida y la muerte; esos opuestos complementarios
qgue conforman el imaginario colectivo: Nacer implicaba salir del vientre de la
madre y morir era retornar a la Tierra, al origen de la vida.

La autora analiza la capacidad sintética de esta imagen, porque la fuerza
mas trascendente antes de la Coatlicue era la Diosa de la Cueva, esa fuerza
que hizo surgir a la ciudad mas importante de Mesoamérica: Teotihuacan. Es
gracias a esta Diosa que se unifica el pensamiento al respecto de la tierra
como el origen de la vida. Esta forma de concebir la vida nos habla de una
sociedad sedentaria, que se habia centrado en el cultivo del maiz. Sin
embargo, hay otra energia que también es considerada opuesta y
complementaria, las culturas nomadas-guerreras-patriarcales. Es inevitable
dejar de lado la influencia que éstas ejercieron en el pensamiento
mesoamericano, en el que, a pesar de todo, no dejé de estar presente el culto

a la Diosa en ningln momento.

45 Campbell cita a Apuleyo, fragmento del Asno de oro, en lbidem, p. 370.
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La primera figurilla femenina de la que se tiene registro se hallo en
Zohapilco 2,300 afios a. C. En este sentido, el paralelismo de esta figura con el
de las diversas Venus europeas, hablan de un pensamiento comun a pesar de
la distancia. Zohapilco, Tlatilco y Tlapacoya, eran asentamientos agricolas que
rendian culto a la Diosa. Esto se conoce por las figuras que dejaron a manera
de registro, en donde se exaltaban caracteristicas fisicas de la fertilidad de la
diosa, que solia tener aspecto joven y caderas anchas. Sin embargo, debido a
la invasion de la cultura Olmeca practicamente en toda la region
mesoamericana, comenzé a modificarse el culto a la Diosa por un pensamiento

guerrero patriarcal. Dice Blanca Solares:

El culto a la Diosa no es inmune a la influencia de las variaciones
histéricas, por el contrario, siempre las registra y se configura a
través de ellas. Sin embargo, en la medida en que es expresion
de una experiencia psico-social basica o fundamental de las
condiciones de vida humana y que nutre las formas primordiales
de la dimension religiosa de las primeras culturas, se consolida
como un cultivo de la memoria, tiende no solo a sobrevivir sino a
concentrarse también como un factor activo que, pese a los
cambios sociales o politicos, obedece a otra temporalidad, mas
persistente y profunda.*®

Esta forma de concebir el arquetipo queda claro en el pensamiento
general de Mesoamérica, en donde a pesar de los diversos rostros y
guehaceres que se le asignan a la Diosa, nunca deja de estar presente
como el origen de la vida, por lo tanto, el origen de todo lo existente. Asi
sucede con la concepcién Olmeca; esa cultura en la que se exaltaban las
caracteristicas del jaguar, animal al que se le consider6 como totem
representativo por su poderio y al que también se le concedian
caracteristicas de iniciado en los misterios de la tierra. En la sociedad
Olmeca, el representante oficial de culto era un hombre, el cual ayudaba a
sus congéneres cuando ya estaban listos para la trascendencia. Lo cultos
solian realizarse en cuevas, las cuales representaban el interior o Utero de
la tierra; era como acceder al lugar de origen de la vida. Concebian a la

Madre Tierra como un ser temible, (concepcion que mas tarde retomarian

46 Solares Blanca en Madre Terrible, p. 159.
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los mexicas con Coatlicue) debido a su ambigledad: asi como era la que
proveia de alimentos y hacia posible la existencia, era también el monstruo
amenazante de la muerte. Era a la vez vientre y tumba. De nuevo los
opuestos complementarios.

Teotihuacan representa la época clasica para el pensamiento
Mesoamericano porque es el sitio en donde se concentra mucho de lo que
conformaba a las culturas anteriores y ahi se forjo6 gran parte del
pensamiento que trascendié en las culturas posteriores. En Teotihuacan,
el lugar de los Dioses, la Diosa mas importante era la Diosa de la Cueva.
Fue en esta época cuando el mito y la cosmogonia nahua alcanzaron su
nivel mas importante. En tanto que Teotihuacan, como la ciudad-estado
mas importante, permitidé que la agricultura proliferara, pero también dio
posibilidad a la constante observacion del cielo. De esta forma es que el
conocimiento y la concepcion del mundo hacen que surja el pensamiento
en el que se considera a la muerte como el fundamento de la vida. Asi se
mantiene a los opuestos complementarios como la constante mas
trascendental: descomposicion/ germinacion. Muerte/ vida.

En el pensamiento nahua estaba inmersa la idea de que los
humanos estaban hechos de maiz, por lo tanto existian dos Dioses
complementarios que eran el sefior y la sefiora de maiz, es decir, de
nuestra carne: Ometecutli y Omecihuatl. También basta con recordar la
historia fundacional maya que se cuenta en el Popol Vuh, con los hombres
de barro, los hombres de madera y finalmente los hombres de maiz. Segun
esa cosmogonia los humanos de hoy en dia somos herederos de los
primeros hombres de maiz. ElI pensamiento magico de las historias de
tradicion oral, las grandes construcciones arquitectonicas y el maiz son
unas de las cosas mas importantes que trascendieron la Conquista. Son
simbolos que contindan su curso por la historia y que nos recuerdan que
nuestro origen es igual de antiguo que el de las demas culturas del mundo.
Diria un refrdn popular mexicano: sin maiz, no hay pais. Asi como sin arroz
no existirian varias culturas del oriente, ni sin trigo las culturas europeas. El
maiz es nuestro alimento para el cuerpo y los mitos y las historias que los
contienen son alimento para la imaginacion. Menciona Blanca Solares, que

“‘Entre 600 y 900 d. C. uno de los temas mas importantes en el
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pensamiento maya era la muerte y resurreccion del maiz”. 4’ Esto coincide
con la época de la caida de Teotihuacan. Varias culturas en Mesoamérica
comienzan a exaltar la guerra y la conquista de los pueblos mas pequefios.
Por todas partes aumenta el aparato militar. Es entonces que surge una
nueva cosmogonia fundacional y un nuevo orden social que incidira en el
imaginario colectivo. El nuevo mito fundacional es la escena de
Quetzalcobatl y Tezcatlipoca desgarrando el cuerpo fértil de Tlaltecutli. Es
entonces de este primer desgarramiento que se originan las cosas del
mundo. Qué lejos queda aquella concepcidn en lo que todo surge de una
cueva; ahora la configuracion de la sociedad parte de un abuso de los
dioses cosmicos al cuerpo de la diosa y esa accion es lo que genera la
vida. Todos los seres vivientes somos originarios del abuso. Asi es como
se inaugura el periodo postclasico, en donde los Toltecas de Tula, los
chichimecas y los mexicas de Tenochtitlan, serdn los que dicten el
imaginario colectivo mediante su organizaciébn social patriarcal.
Primeramente se establecen como los herederos de la antigua Tollan, una
ciudad mitica de donde supuestamente se origina el mejor linaje de
Mesoamérica. También se autodenomina el pueblo elegido del Sol y
establecen a Huitzilopochtli como su Dios tutelar.

Esta era una sociedad con estratificaciones muy claras, primero
estaban los Pipiltin, que eran los nobles que descendian de linaje tolteca y
que poseian inmuebles enormes hechos de material perdurable. Después
estaban los Pochtecal, que eran los sacerdotes, los guerreros y los
servidores mas cercanos a los Pipiltin. Después estaban los Macehualtin,
gue era el pueblo en general, los trabajadores y artesanos y al final estaban
los Tlacotin, que eran los esclavos de guerra. Solian ser sacrificados en
ofrenda al Dios solar y a la Tierra devoradora de sangre. Existe el registro
de que esta cultura patriarcal y conquistadora utilizé el olvido como manera
de autoafirmacion. Hacia 1430, los mexicas quemaron la memoria de los
pueblos que habian conquistado. Claramente ellos desconocian que casi
cien afios despueés, le pasaria lo mismo a su memoria historica a manos

de la Iglesia catdlica.

47 |bidem, p. 273.
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No obstante la percepcion hosca del pueblo mexica para con la

Diosa a la que temian por considerarla un monstruo terrible devoradora de

sangre, existe una polifonia de rostros hierofanicos de la Diosa. Toda esta

informacion es extraida de Madre Terrible4s:

VI.

VII.

Xochiquétzal: la Diosa del amor, las artes domésticas y la belleza.
Patrona de las prostitutas libres. El lado juvenil de la madre tierra.
Esta Diosa es el equivalente a Venus. Anuncia los frutos placenteros
del deseo amoroso.

Cihuacoatl (Tonantzin): nuestra madre. Mujer culebra. Voceaba y
bramaba en el aire por las noches. Ella representaba la pobreza, el
abatimiento, los trabajos de las madres. Era la guerrera adversaria
del Sol. Posee el papel de demiurga en la creacién de los hombres:
es la olla de barro (vientre), posee las artes de la cocina (molido,
cocimiento) y el héroe-dios provee los huesos (granos) y su
simiente. (sangre-semen)

Toci: nuestra abuela. Madre de los Dioses. Corazon de la tierra,
meédica nocturna. Del sacrificio del cuerpo de Toci surge el maiz.
Tlazoltéotl: representacién de la mujer madura y fértil. Diosa de la
fertiidad humana, gran parturienta. Diosa del amor asociada a la
luna, deidad Ctonica de la que nace todo. Protectora de los recién
nacidos, patrona de las parteras. Diosa del tejido. A diferencia de
Xochiquétzal, las huellas y los productos del acto amoroso residian
en la carne de su cuerpo. Ella era la comedora de inmundicias.
Mayahuel: Diosa nutricia y fecunda. Madre de los 400 pechos. Se
dice que ella es la que descubri6 el maguey. De su imagen se
desprenden las siguientes asociaciones: diosa-pulque/luna-
nochel/via lactea-leche/guerra-sacrificio-destruccion.

Chalchiuhtlicue: Diosa del agua terrestre, en su aspecto acuatico,
fecundante y germinativo. Era la representacion de la Gran Madre
Nutricia. Recibia y limpiaba a los recién nacidos.

Las Cihuateteo: eran mujeres que se divinizaban por morir en el

parto. Se decia que se unian al ejército del Sol. Eran temibles.

48 Solares, Blanca. Madre terrible, la Diosa en la religién del México Antiguo. 430 p.
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VIIl.  ltzpapalotl: Diosa del sacrificio. Ella tiene cabeza de calavera,
cuerpo de 4guila erizada de cuchillos, patas de jaguar y capa con
alas de mariposa. Por eso se le llama mariposa de obsidiana.

IX.  Chantico: es la Diosa del fuego hogarefio. El axis del microcosmos
familiar.

X.  Mictlancihuatl: Sefiora del Mictlan. Diosa del inframundo. Reina del
mundo de los muertos. Devoradora de los vivos. Contenedora de las
fuerzas caoticas y destructivas, pero también del misterio de la vida.

XI.  Chicomecoéatl (Xilonen, Centéotl): Diosa del maiz maduro. Diosa de
la tierra en su aspecto fértil. En su aspecto positivo da buenos frutos,
en su aspecto negativo provoca hambre y muerte.

XIl.  Cintéotl: Esta deidad podia ser hombre o mujer. Se le conoce como
la Diosa del maiz o como el “nifio divino” con piel de maiz”. Maiz

tierno, nuestro sustento.

Como se observa en las caracteristicas de cada una de estas diosas,
la mayoria conserva aspectos que tradicionalmente se asocian con lo
femenino, como la fertilidad, el cuidado, el ser madre, el amor y la belleza.
No obstante, también poseen caracteristicas bélicas, como ltzpapélotl y
Mictlancihuatl. Es interesante que la mayoria de ellas se representen
pictograficamente en un trono forrado con piel de jaguar, exaltando su
poderio dentro del imaginario social. En este sentido, es necesario
observar que la Diosa es representada desde la percepcion masculina y no
se concibe a una Diosa sin su respectivo Dios complementario. Esto es
evidente en tanto que durante esta época se exaltan supuestas virtudes de
la mujer, pero desde una perspectiva masculina, como que las mujeres
tienen que ser limpias e inmaculadas, virgenes, de coraz6n bueno y
humilde. Caracteristicas con las que cumple la virgen de Guadalupe, esa
imagen que termina por ser la cohesionadora del pensamiento europeo y
del pensamiento mesoamericano. Ella es el punto de encuentro de la fe de
ambos mundos, so6lo basta observar los elementos que estan
representados en su imagen. Al respecto de esto y para complementar esta
idea, Miguel Ledn-Portilla encontré que el hombre prehispanico inventd

diversos nombres para referirse al misterio femenino: faldellin de estrellas y
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de jades, sefiora de nuestra carne, madre de los dioses, flor preciosa, falda
de serpientes, devoradora de inmundicias, mariposa de obsidiana,
monstruo de la Tierra, duefia de la religion de los muertos, la que llora por
la noche, nuestra madre, sefiora de la dualidad o rostro femenino de Dios.*°
Todas estas maneras magicas de nombrar lo femenino no eran mas que la
sintesis de los mitos de los diversos rostros que se le habian asignado a la
presencia femenina en el imaginario colectivo. Por esto mismo pienso que
Usigli observé correctamente la fuerza contenida en la imagen de la virgen
de Guadalupe como la sintesis de la representacion del misterio femenino
a partir de la Conquista e hizo una obra de teatro que sostiene la incégnita
de por qué el altar a la Virgen esta por todos lados, de por qué cada doce
de diciembre la Virgen convoca a tanta gente de todos lados del pais para
gue peregrinen hacia el lugar que quedé como su sede. ¢ Todo es debido a
la conquista de la fe a manos de la lIglesia catolica? Escribe Blanca
Solares, al respecto del pensamiento nahua:

Aceptar que todo tiene un desgaste, descubrir la muerte como
condicién del renacer y a las distintas advocaciones de la Diosa
como “mascaras” de una misma verdad entranable son el secreto
de una elaborada sabiduria ancestral altamente emotiva vy
sagrada.®0

Desde mi punto de vista la fuerza de la Virgen reside en la energia
de que es el rostro representativo de la Diosa. De esta forma, detras de esa
imagen hay mitos e historias de la oralidad prehispanica que nos hablan del
origen. Creo que es un simbolo fundacional que esta presente en el
inconsciente colectivo de la sociedad y por ello para la Iglesia catdlica fue
muy sencillo crear un culto con base en la fe; el simbolo ya estaba dado,

sélo tuvieron que recodificarlo para su conveniencia.

49 Ibidem, pp. 308-309.
50 |Ibidem, p. 412.
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3.4 Los andares histéricos de la imagen de la Virgen de Guadalupe

En su analisis sobre la trascendencia que tuvieron las imagenes en la guerra
de conquista, Gruzinski cita a cronistas y conquistadores, quienes hablan de la
importancia que Cortés le dio a la destruccion de los que llamo idolos en favor
de la proliferacion de las imagenes religiosas. Al respecto, Hernan Cortés tenia
una preferencia muy particular y casi infantil hacia la Virgen. Por esto es que
Usigli lo incluye en el final de Corona de luz. Incluso se cuenta que asi como
las distintas naciones prehispanicas ofrendaban imagenes de sus dioses a los
espafoles, éstos regalaban imagenes de la Virgen; fue asi como su presencia
llego a los indios de Cozumel, a los de Tabasco, a los enviados de Moctezuma
y a los sacerdotes paganos de Cempoala. Pero la empresa de Cortés estaba
relacionada con algo méas ambicioso. Avido lector de novelas de caballeria,
este personaje historico iba en busca de que su vida fuera un equivalente a lo
que leia. Por ello se habla de que conocia muy bien de téctica militar y supo
aprovechar las circunstancias de su contexto. Rapidamente tomd consciencia
de lo importante que era destruir lo pasado para que lo nuevo floreciera. Estaba
tan seguro de si mismo y de su empresa, que incluso llegd a solicitar a
Moctezuma que pusiera un retablo para la virgen en el templo mayor. Es
importante aclarar un punto para seguir: a diferencia de los dioses cristianos,
las divinidades indigenas permanecian ocultas la mayor parte del tiempo.
Encerradas en sus escondites, los Unicos que tenian acceso constante a ellas
eran los sacerdotes. Para la poblacién en general sélo eran accesibles en dias
muy especificos del afio y su presencia se volvia todo un acontecimiento. Para
los sacerdotes allegados a Moctezuma, la propuesta de Cortés fue un tatacul,
que en su traduccién mas proxima significa sacrilegio. Pero la mayor ofensiva
por destruir los idolos prehispanicos la emprendieron los franciscanos en
cuanto arribaron al Nuevo Mundo. Su manera de percibir a las divinidades
estaba delimitada por lo que conocian y lo desconocido era para ellos obra del
diablo.

La forma de representacion europea era muy distinta a la de
Mesoameérica. Es por eso que los religiosos en cuanto vieron a los dioses
indigenas, pensaban que eran los diversos rostros del diablo. Sin embargo,

esto tiene que ver con los distintos niveles de abstraccion con los que se
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encontraron estos dos mundos. Para los espafioles la pintura implicaba una
representacion de la realidad, una manera de volver magnifica la vida. Su
tradicion pictografica estaba en el descubrimiento del claro oscuro, del juego
con la luz en el cuadro. Pero lo que representaban era la imagen y semejanza
del humano. Por ello, cuando se encontraron con las imagenes de las
divinidades indigenas, quedaron apabullados y lo primero que hicieron fue
operar mediante sus prejuicios religiosos y determinar que aquello era obra del
mal.

La elaboracion de esas creaciones era algo muy distinto, porque en
principio, no partia de un modelo antropocentrista, sino que en sus dioses,
pretendian plasmar las virtudes y lo inasible que habitaba en la naturaleza.

Bajo estos planteamientos es interesante observar la discusion que se
suscita en el acto uno de Corona de luz, entre el enviado del ejército y el
enviado del clero. Lo que hacen es discutir la dicotomia cristiana alma —
cuerpo. El representante de los soldados defiende con ferocidad el hecho de
qgue los religiosos le estan quitando las razones de vivir a los indigenas al
acabar con sus dioses. Pero a su vez, los soldados esclavizaban a los indios
para la extraccion de oro a favor de la Corona. Finalmente y de todas formas, la
Conquista implica la dominacién en todos los sentidos. La discusion concluye
sin ningun acuerdo y el rey Calos V desvia la atencion del tema. Pero es en
este contexto que surge la idea del milagro. Un milagro que pueda unificar las
fuerzas en beneficio de la Corona. En este punto de la obra, pareceria que el
discurso de Usigli se encaminara hacia que la virgen de Guadalupe fue una
invencion de los espafioles para la dominacion espiritual y simbdlica. Empero,
lo interesante es que no se mantiene ahi, sino que se mueve hacia el lugar
opuesto.

Durante el desarrollo de Corona de luz se evoca de diversas maneras a
la virgen de Guadalupe. Comienza con una idea en la cabeza de Carlos V.
Afos después esta idea llega a Nueva Espafia, en donde adquiere una historia
y se convierte en imagen. En su libro La colonizacion de lo imaginario, Serge
Gruzinski menciona que las dos tradiciones mas importantes que habia en
Mesoameérica eran la tradicion oral y la pictografica. Gran parte de las culturas
gue habitaban este territorio eran culturas enfocadas en lo oral, con una gran

sensibilidad artistica para la expresion en las artes visuales y manuales.
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La manera en la que Usigli nos presenta el desarrollo de la evocacion de
la Virgen esta relacionada con la manera de narrar la historia de las apariciones
en el Nican Mopohua, pero intuyo que también tiene que ver con el
conocimiento que el autor tenia al respecto de este par de tradiciones. Los
cuatro indios de nombre Juan llegan con una historia en comun de la que han
sido espectadores. Esa historia ha sido esparcida de boca en boca a lo largo
del territorio. Cada uno de ellos cuenta lo que puede segun su alfabetismo al
espafol. Al final de la obra hay un tumulto de indios, que son los que vienen en
procesion para ver a la divinidad de la que les contaron. La tradicion
pictografica se hace presente cuando Juan Dario extiende su tilma y muestra a
Zumérraga la imagen impresa de la virgen de Guadalupe. En la propuesta del
autor la tilma se muestra de espaldas al publico, asi que a pesar de haberse
hecho presente en la obra, la imagen continla siendo un misterio para el
espectador.

Historicamente, ante la imposibilidad de comunicacion, ya sea porgue no
se habla el mismo idioma, ya sea porque el grueso de la poblacion no tiene
acceso a la lectura, la utilizacién de imagenes ha sido fundamental. ¢ La virgen
de Guadalupe cumpli6 esa funciébn de unificar el mensaje de los
evangelizadores? Es uno de los temas que abordan en el segundo capitulo de
Corona de luz en la reunién de Los siete por México: la Virgen de Guadalupe
es una representacion muy compleja que nunca deja de estar presente. El
autor dice que la virgen fue lo que le permiti6 a México su independencia
espiritual, porque la imagen y el culto surgieron en el pais, sin embargo no hay
gue olvidar el importante papel que jugé el uso que Montufar hizo de la virgen
de Guadalupe para que la contrarreforma trascendiera en Nueva Espafia. En
este sentido la pregunta seria, ¢Hay independencia espiritual a pesar de que
esta imagen significé la unién definitiva de América a la doctrina de la Iglesia?
La obra se queda con la version de la virgen como la luz liberadora, pero la
imagen desde siempre ha obedecido a cuestiones politicas, mas alla de la fe
gue despierte en sus creyentes y de las profundas raices histérico-miticas que

pueda tener al ser la representacion local mexicana del arquetipo de La Diosa.
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CONCLUSIONES

Decidi adentrarme en la investigacion de la figura de Rodolfo Usigli y de
una obra suya sin saber muy bien qué esperar del proceso. La imagen de
este dramaturgo significO para mi impresiones variadas que iban del
desencanto al temor. Genuinamente me impresiona su capacidad de
sintesis y la claridad de sus reflexiones. En sus textos encontré lecturas de
la realidad que me hacen sentido con respecto a la sociedad mexicana, la
escritura, la dedicacién, la defensa de la verdad, la clase politica mexicana
y la historia y el devenir del teatro en México. El encuentro con sus obras
me hizo replantearme y reflexionar lo que es escribir teatro hoy en dia.
Creo que los dramaturgos somos la resistencia; a diferencia de los tiempos
de Usigli, ahora se nos concibe como un elemento prescindible en una
compafiia. Sin embargo, esta investigacion me ha dejado en claro que no.
Porque la creacion de una obra incluye factores de investigacion,
imaginacion y creacion, que requieren el criterio de alguien que se haya
especializado en saber estructurar el material histérico y sensible.

El dilema mas presente que tengo de lo que significa ser escritor, es
la profundidad de significado que los personajes puedan tener. La llamada
universalidad, que mas bien se encuentra en la particularidad de cada
sociedad y en la capacidad que ésta tenga de nombrarse. La teoria de
Joseph Campbell es la que méas sentido me genera y por eso es tan
importante para mi. Estoy convencido de que el mito ha sido por afios el
encuentro entre humanos a pesar de los diversos contextos, ideologias y
religiones. Estoy convencido de que siempre habra variantes, pero la
esencia del origen es compartida.

Siempre me ha parecido necesario recordar las historias que nos
contamos como sociedad. Desde mi perspectiva eso es la memoria, un
ejercicio para posicionarnos ante los acontecimientos histéricos y tratar de
comprender el presente. Tanto memoria como historia son dos formas que
la humanidad ha encontrado para combatir el olvido. Las obras de ficcion
se originan a partir de la memoria, porque exigen un ejercicio de
imaginacion para reconstruir hechos que muchas veces no son oficiales

para la Historia. En el caso de esta obra, es imposible que algun historiador
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pueda afirmar cual es el origen de la virgen de Guadalupe, porque no hay
ningun registro absolutamente confiable. Usigli incluye todas las aristas
posibles para que el lector o espectador elija la que mas le signifique, no
obstante, esta eleccion se vuelve intrascendente ya que el milagro no es ya
la aparicién tanto como lo que ésta suscita. En este sentido, la existencia
de la virgen de Guadalupe es una transgresion. Aun ahora, en estos
tiempos donde la religiosidad ha sido sustituida por un afan racional, es
notorio que la Virgen siga convocando a tanta gente cada doce de
diciembre y que sus altares se encuentren hasta en el rincon mas
escondido de la ciudad. La virgen de Guadalupe fue una imagen que
aparecio aqui y que se llen6 de significado por los que decidieron adorarla
y eso impulsé una independencia espiritual, como lo dice la obra de Usigli.
Pero es también la imagen utilizada por la Iglesia Catoélica para impulsar la
contrarreforma en la Nueva Espafa. Estas dos formas son el origen de la
Virgen, una dualidad de opuestos complementarios que no hace mas que
complicar el estudio histérico. Esta complicacién, se convierte en
posibilidad para cualquier creador literario. Como dice Rodolfo Usigli en
uno de los prologos a Corona de luz: la historia de la Virgen de Guadalupe
estd muy lejos de haber llegado a su conclusién. Y es verdad, seria muy
dificil definir cuando sera el final del culto a la virgen de Guadalupe.

La importancia de las historias que nos contamos y cOmo nuestro
pensamiento esta delimitado por la sociedad en la que vivimos, eso es lo
que quisiera concluir. Pienso en las palabras de Campbell, cuando
menciona que una deidad no es mas que una representacion de nuestra
capacidad para experimentar lo divino. La sociedad de la que surgi6 la
virgen de Guadalupe, acaso el rostro mas piadoso y maternal del arquetipo
de La Diosa, apenas se estaba configurando y requeria un rostro
esperanzador que iluminara el futuro, no una Diosa como la Coatlicue, en
donde estaba sintetizado el ciclo de la vida, muerte y resurreccién de una
forma animalesca. Entre tanta muerte hacia falta la luz de la aurora que
indicara el nuevo comienzo, la fundacion de un nuevo orden social. Los
personajes de los mitos y de las historias son representaciones que revelan
nuestra forma de concebir el mundo, de nuestra capacidad de nombrar lo

gue nos acontece y volverlo simbolo. En Corona de luz la aparicion de la
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virgen de Guadalupe representa eso. Aparece cuando ya nadie esperaba
Su presencia, lo hace ante el pueblo y no en la privacidad del seno clerical,
como era el plan de Zuméarraga. Para el dramaturgo la deidad era también
la funcién dramética que se le develd con la finalidad de cohesionar su
discurso: la independencia espiritual de México. Usigli tenia clara la historia
de la Virgen y la nombré como uno de los tres mitos fundacionales de
nuestra historia. La Virgen es la representacion contemporanea del
arquetipo de La Diosa. Ella es lo que siempre ha sido, un elemento de
respiracion.

Hice el recuento de los rostros de La Diosa prehispanica para dejar
en claro como el arquetipo ha transformado su significado desde la época
Clasica del mundo prehispanico, cuando la Diosa de la cueva era el origen
de la vida para los teotihuacanos. EIl Mito fue transformado por el ascenso
de una cultura guerrera patriarcal, los aztecas y en esa historia la Diosa
Tlaltecutli es destazada por Quetzalcéatl y Tezcatlipoca para dar vida a las
cosas en la Tierra. En esa época se configur6 a la Diosa bajo una
perspectiva guerrera masculina, es por eso que también aparece la imagen
de la Coatlicue. Los aztecas se encargaron de borrar la historia de los
pueblos que los antecedieron y encarcelaron a las divinidades que no les
hacia sentido, sin saber que mas tarde vendrian otros conquistadores a
guemar sus dioses y su historia. De ese exterminio al que también se le
llama mestizaje, surgieron dos imagenes: el Dios y la Diosa. La sintesis
arquetipica de los Mitos, padre-madre del cosmos en la concepcién nahua.

La imagen del padre ha sido histéricamente difusa en la cultura
mexicana, a diferencia de la imagen de la madre y aun asi vivimos en un
sistema patriarcal. La Madre Tierra, la Madre de los Dioses y de los
hombres, La Madre de la vida, el origen de todo, el aspecto de la Diosa que
es representado en la virgen de Guadalupe. Por eso mismo es que Usigli
en Corona de luz propone que esta imagen permitio la independencia
espiritual, pero, ¢qué es a lo que llama independencia espiritual? El piensa
qgue en tanto esa imagen no es de exportacion, le pertenece a la gente, ya
que dieron inicio al culto. No obstante, la originalidad de la Virgen esta
delimitada dentro del ambito de la Iglesia catdlica. El arquetipo de La Diosa

esta fuera de cualquier aspecto de la fe catdlica, al ser una representacion
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que la humanidad siempre ha reproducido y a la que se le han atribuido
caracteristicas del género femenino. De alguna forma la concepcién que la
gente tenga respecto a su Diosa es lo que piensa del papel de las mujeres
en su sociedad. Por eso es fundamental que recordemos y nos
cuestionemos qué tan importante es la virgen de Guadalupe para nuestra
sociedad actual y si continta siendo el rostro representativo del arquetipo
de La Diosa o sélo representa uno de los tantos rostros.
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