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Puente de los franceses,
mamita mia,

nadie te pasa.

Porque los madrilerios,
mamita mia,

qué bien te guardan.
Madprid, qué bien resistes,
mamita mia,

los bombardeos.

De las bombas se rien,
mamita mia,

los madrileiios.

Andnimo. «Coplas de la defensa de Madrid»
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion busca analizar la Numancia, texto dramatico de Miguel de
Cervantes, adaptado por Rafael Alberti durante la Guerra Civil Espafiola, especificamente a
finales del ano 1937, desde la perspectiva de la hermenéutica moderna y, de tal manera,
encontrar los motivos literarios, sociales e historicos, los cuales posibilitaron que Alberti hallara
en la Numancia una manera artistica de explayar un conjunto de valores politicos de la
colectividad republicana.

La Numancia de Rafael Alberti (1902-1999) es una obra poco estudiada por la critica y la
historiografia literaria espaiola. Se han realizado investigaciones sobre las distintas adaptaciones
de esta obra cervantina, como las de Lopez de Sedano, Francisco de Rojas Zorrilla, Ignacio
Loépez de Ayala, Antonio Sabafidon, Alfonso Sastre y la version de Jos¢é Emilio Pacheco en
Meéxico, El cerco de Numancia, entre otras; empero, las versiones de Rafael Alberti (1937 y
1943) atn son de las que menos estudios criticos han gozado.

Rafael Alberti Merello nacidé el 6 de diciembre de 1902 en El Puerto de Santa Maria,
Cédiz, Andalucia, Espafa. Su primer gran interés artistico fue la pintura. Contrajo matrimonio
con la genial poeta y curadora Maria Teresa Ledn. La obra poética de Alberti gira en torno a la
nostalgia de dejar su tierra marinera, la experimentacion vanguardista y al exilio que sufri6 a
causa de la derrota de la Segunda Republica Espafola (1931-1939). En el teatro, diferente mas
no alejado de su amigo y compaiiero de la Residencia de Estudiantes en Madrid, Federico Garcia
Lorca, Alberti mostr6 sus creencias politicas y su compromiso social en obras como E/ hombre

deshabitado (1931) y Fermin Galan (1931). La Numancia de Rafael Alberti es un claro ejemplo



del teatro politico albertiano y de la idea que el autor andaluz concebia del arte y su relacion con
la sociedad. Asi, después de un largo y activo exilio en Buenos Aires y Roma, y con su presencia
intermitente en Hispanoamérica y Europa, Alberti regreso a Cadiz, donde muri6 el 27 de octubre
de 1999.

Ahora bien, los motivos que llevaron a Alberti a representar este texto dramatico
responden a una urgencia, no Unicamente artistica, sino de indole social, politica, historica, ética
y moral, lo cual enriquece la obra en este momento historico preciso: la Guerra Civil Espafiola
(1936-1939).

Por su parte, el episodio histérico que influyé a Miguel de Cervantes para escribir La
destruicion de Numancia (1585) y a sus posteriores adaptadores y reescritores incita a enfatizar
en elementos tematicos como el honor, la justicia, la valentia, la hermandad, la guerra, la muerte,
la libertad y la dignidad. De esta manera, el contenido de la Numancia puede cobrar otra
significacion si se estudia tomando en cuenta la gran relevancia de una lectura desde el punto de
vista de la ideologia krausista de la Segunda Republica Espafola, por lo que resulta un acto
politico de recuperacion de los valores espafioles republicanos ante las posturas de un régimen
heredero de las instituciones franquistas.

La Numancia es una obra castigada por la critica literaria. Encontrar en ella una funcion
politica tan inspiradora como enaltecer los ideales de la Republica podria generar otro tipo de
lectura. Es necesario remarcar que la primera version, es decir, la de Miguel de Cervantes,
también ha sido relegada a una lista de obras menores del teatro dureo espafiol.

Asimismo, la recepcion literaria de la Numancia de Rafael Alberti puede ayudar a generar

una idea mas compleja sobre su teatro politico, asi como de las muestras artisticas del



republicanismo espafol. El momento histérico de su representacion invita a pensar en una
funcion social y politica de urgencia ante la incursion de Franco, la Falange y, con éstos, el
fascismo en Espafa y Europa. Las condiciones de Numancia que Cervantes atizdé en 1585 se
asemejaban a las vividas por Rafael Alberti y el Frente Popular en la ciudad de Madrid, en pleno
afio de 1937, el cual fue marcado por las vicisitudes y el alargamiento ilusorio de la resistencia
republicana frente a las tropas que Benito Mussolini y Adolfo Hitler nutrieron y apoyaron
abiertamente. De esta guisa, la Republica se quedaba sola ante el silencio de Francia, el Reino
Unido y Estados Unidos de América: nada més parecido a los numantinos frente al ejército
romano, imagen historica que Miguel de Cervantes volvio teatro y que prevalece en la memoria
historica espanola.

Si se supone que una obra literaria dificilmente puede expresar las necesidades y
preocupaciones de un grupo social, o bien que la distancia entre la Numancia de Cervantes y la
de Alberti es muy amplia, planteo que esta obra ha sido representada en distintos momentos
historicos de urgencia social, cuando un grupo intenta fortalecer y cohesionar los valores que lo
distinguen ante una fuerza externa de imposicion; ademds, que las coincidencias entre el
argumento tragico de la obra y la situacion extratextual de la Guerra Civil Espafiola son propicias
para estudiar la recepcion del texto en una situacion real. Es decir, considero que una
investigacion sobre cualquier tema literario adquiere valor no inicamente por su papel dentro de
la literatura, su historiografia o su teoria, sino por su relacion con el publico de su momento
histdrico y social.

Al leer la Numancia de Rafael Alberti surgen las siguientes interrogantes: ;por qué

Alberti eligio esta obra dramadtica y no otra obra de Cervantes o de otro autor dureo? ;Por qué



modifico el texto original de Miguel de Cervantes? ;Por qué analizar una obra cuyo valor ha sido
limitado a pequefios apéndices de algunas historias de la literatura? Respondo con las siguientes
hipotesis: Alberti necesitaba escenificar una obra cuyo contenido correspondiese a su situacion;
es decir, un estado de sitio. La Numancia de Cervantes se centra en la guerra que mantuvieron
los numantinos contra los romanos, especificamente en el cerco de la ciudad, y enaltece al
pueblo espafiol del siglo XVI. La de Alberti intentaria asir las correspondencias de su momento
historico: en lugar de romanos tendra italianos fascistas, y los numantinos seran el Ejército
Popular y los defensores de Madrid. De esta manera, Rafael Alberti encontré en la Numancia una
posibilidad literaria de plasmar la necesidad de externar el tratamiento de temas como la libertad
en la guerra, la muerte honorable y exponer sus maximas del comunismo —como el
igualitarismo de las voces de un pueblo cercado— ante una imposicion ideoldgica y militar.

El texto de Cervantes estd escrito mayoritariamente en versos endecasilabos y octavas
reales y el fin que inquirid el autor del Quijote era otro al del poeta andaluz. Alberti busca
claridad para generar una recepcion adecuada al contexto popular madrilefio de 1937, respetando
la historia y la forma en la medida de lo posible; de igual manera, el poeta gaditano deja ver su
tradicion tedrica y literaria en esta obra, es decir, planteamientos como el teatro antiaristotélico 'y
la teoria del distanciamiento de Bertolt Brecht. Al actualizar la Numancia de Cervantes, el autor
de Marinero en tierra proyecto la recepcion de su contenido y de los valores que manifiesta para
que pudiesen ser entendidos y difundidos por los espectadores de esta obra.

Si bien la Numancia de Cervantes es una de las obras opacadas por el Arte nuevo de

hacer comedias de Lope de Vega, su objetivo dista mucho de éste y por eso mismo ha sido
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recuperada por Alberti en un momento de emergencia social. Ademas, el andaluz plasmé en la
Numancia los ideales que consideraba propios de la Republica Espafiola.

Me he propuesto contribuir a los estudios sobre la Numancia de Rafael Alberti, es decir,
reflexionarlo como un texto relevante del teatro politico del autor, analizarlo como vehiculo de
valores  espafioles republicanos y proponer su lectura critica como un problema actual y
universal.

De tal guisa, este trabajo de investigacion se divide en tres capitulos. En el primero,
titulado «Numancia», me refiero al antecedente historico de la obra de Cervantes y su
importancia dentro de la obra cervantina. En el segundo, «La Numancia de Rafael Alberti»,
ahondo en el contexto de este autor y en la importancia contextual de la Republica Espafiola y la
Guerra Civil Espafiola en la conformacion estética de Rafael Alberti. El tercer capitulo es una
comparacion entre las Numancias de Cervantes y de Alberti. «La recepcion literaria de la
Numancia de Rafael Alberti» se dedica al andlisis tedrico de la obra teatral del autor de
Marinero en tierra propuesto desde la hermenéutica moderna y la estética de la recepcion, asi
como por la influencia de Bertolt Brecht en la dramadtica del autor.

Es menester advertir que respeto los usos lingiiisticos de su temporalidad en las citas
textuales de ediciones antiguas, ya sea por la época de su escritura o por el momento historico de

su edicion o traduccion.
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1. NUMANCIA

1.1 Antecedentes historico y literario

En el afio 153 a.C., mientras el ejército de la Roma republicana ya ha conquistado las ciudades
de Corinto (146 a.C.) y Cartago (146 a.C.), sus tropas, comandadas por el coénsul Pompeyo,
incursionaban en la expansion hispanica de Roma —Io que se ha denominado como la Camparia
o Guerra Celtibérica— y se enfrentaron por primera ocasion contra la ciudad libre de Numancia,
que se situaba en la actual provincia de Soria, Castilla-Ledn, Espafia. Aunque las aspiraciones
romanas suponian que la caida de Numancia seria rdpida y sin complicaciones aparentes, las
tropas de los cénsules Pompeyo, Lenas, Mancino, Lépido, Furio y Pisén! no pudieron conquistar
la ciudad; perdieron muchos hombres a causa de las derrotas que los numantinos les infringieron.
En 133 a.C., el nieto del vencedor de Anibal, Escipion Emiliano (185-129 a.C.), comand¢ los
ejércitos romanos para conquistar Numancia.?

Las fuentes mas proximas al acontecimiento de la guerra entre Numancia y Roma se
encuentran desaparecidas —Ilas cuales pertenecen a Polibio y Tito Livio—; sin embargo, la
Historia romana de Apiano de Alejandria (95-129 d.C.) recupero en el siglo II la historia de la
guerra numantino-romana, esto la convierte en una fuente histérica secundaria de la cual se

influirén, directa o indirectamente3 muchos autores ulteriores, entre ellos, Miguel de Cervantes.

I Se conoce que los presentes comandantes fueron retirados de la empresa de guerra desde Roma por las dificultades
que significo la conquista de Numancia. Vid. Apiano de Alejandria. Historia romana 1. Intr., trad. y notas por
Antonio Sancho Royo. Madrid, Gredos, 1980. Vol. 1. 646 pags. (Col. Biblioteca Clasica Gredos.)

2 Pedro Barcel6 y Juan José Ferrer Maestro. Historia de la Hispania romana. p. 167.

3 O bien, con la terminologia de Gérard Genette, como motivo de la intertextualidad.
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La posterior ausencia de fuentes historicas contempordneas a esta guerra suscitd
interpretaciones miticas. Apiano de Alejandria enaltecio el trabajo del ejército romano ante la
adversidad que implicaba conquistar una ciudad geograficamente complicada, un territorio
extrafio y hostil para los romanos; el historiador latino, empero, también laudd al pueblo

numantino por su extraordinaria resistencia:

Numancia era de dificil acceso, pues estaba rodeado por dos rios, precipicios y bosques muy
densos. Solo existia un camino que descendia a la llanura, el cual estaba lleno de zanjas y
empalizadas. Sus habitantes eran excelentes soldados, tanto a caballo como a pie, y en total
sumaban unos ocho mil. Aun siendo tan pocos pusieron en graves aprietos a los romanos a causa

de su valor.*

Apiano de Alejandria no suprimié los defectos de las tropas romanas antes de la llegada de
Escipion, a quien le otorga el caracter heroico propio de una gesta militar. Cervantes enfatizé en
este aspecto: para enaltecer a los numantinos los contrastd con los vicios del ejército romano y
con la soberbia de su comandante.

En la introduccion de la Numancia de Cervantes de la editorial Catedra, Robert Marrast
enlista un pufiado de posibles fuentes que ayudaron a Cervantes a escribir su tragedia, entre las
que, ademés de Apiano, se encuentran el libro Il del Compendio de las hazanias romanas de
Lucio Anneo Floro (ss. Il d.C.), la Primera cronica general de Espaiia de Alfonso X El Sabio
(1221-1284 d.C.), la Cronica de Esparia abreviada de Mosén Diego de Valera (1412-1488), el
romance de la Rosa gentil de Juan de Timoneda (1518-1583 d.C.) y de Gabriel Lobo Lasso
(1555-1615 d.C.), quien pudo ser una influencia directa de Miguel de Cervantes en el ambito de

la dramaturgia, ya que escribio algunas tragedias histdricas que se asemejan tematicamente a la

4 Apiano de Alejandria. Historia romana I. p. 167.
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Numancia, como la Tragedia de la Destruycion de Constantinopla, y el libro VIII de Ambrosio

de Morales (1513-1591 d.C.), el cronista del rey Felipe II de Espafa.s

La guerra de Numancia fue manejada como una herramienta politica para exaltar las virtudes de
los pueblos romanos y numantinos. Por un lado, los historiadores de Roma laudaron el gran
esfuerzo que sufrid su ejército para poderse hacer con la ciudad celtibera. Es preciso remarcar
que una de las constantes de la concepcion romana de la historiografia es enaltecer las virtudes
de sus contrincantes —los barbaros— para que su triunfo sobre éstos fuese recibido con mayor
ahinco. No obstante, la mencion continua de esta mitica ciudad suscribe que ha sido importante

para Espafia y sus historiadores.

Circunvalados por fosos, empalizadas y cuatro campamentos, y apretados por el hambre,
pidieron al General romano el combate, para siquiera morir de hambre; mas viendo que se les
negaba, hicieron una brisca salida. En la lucha perecié un gran numero de Numantinos, y
acosados por el hambre los que les sobrevivieron, se alimentaron con los cadaveres.

Como extrema determinacidon, se pensd en huir; pero aun este recurso fracaso: las
mujeres, impulsadas por el amor, cometieron la imprudencia de dar suelta 4 los caballos.
Perdida esta esperanza y cayendo en los ultimos trasportes del delirio y el coraje, decidieron
morir. Los Numantinos con el fuego y el veneno acabaron con sus jefes, consigo mismos y con
su patria.

iGloria a la esforzada y, en mi entender, venturosa ciudad aun en medio de sus desdichas!
Defendid con fidelidad & sus aliados, y con un pufiado de valientes resistid por largo tiempo a
un pueblo que disponia de todas las fuerzas del mundo. Aquella ciudad sometida por tan gran
capitan no dejo ni la mas pequefia cosa que pudiera servir de placeme al enemigo.

Ni uno solo de los Numantinos fué hecho prisionero: no uno solo despojo se logré, pues
aquellos quemaron hasta las armas..

Roma triunf6 sélo en el nombre.¢

5 Vid. Miguel de Cervantes. Numancia. 6a ed. e intr. por Robert Marrast. Madrid, Catedra, 2013. 127 pags. (Col.
Letras Hispanicas.)

6 Lucio Anneo Floro. Compendio de las hazaiias romanas. p. 76-77.
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La ultima linea de esta cita del Compendio de Lucio Anneo Floro representa una idea que se
popularizé entre los mismos escritores latinos: Roma no triunfé sobre Numancia debido a sus
propios medios, sino gracias a la severa decision emergente de los numantinos.

Por otro lado, los historiadores espafioles o hispanos utilizaron la guerra por Numancia
como un suceso generador de un simbolo nacionalista. En la resistencia numantina se
encontraron rasgos que penetraban convenientemente en el ideal bajo-medieval y renacentista de
los pueblos hispanos: la valentia, la honra, la dignidad y el honor. Para la concepcion hispana,
Numancia fungié como un mito fundacional de la deontologia espafiola. La valentia y la
dignidad de esta ciudad sobrepas6 al pueblo mas poderoso de sus tiempos; por lo tanto, su legado

se volveria atemporal y trascendente.

Si por sus riquezas era Numancia inferior 4 Cartago, Capua y Corinto, igualdbalas, no obstante,
por su valor y renombre, y 4 juzgarla por sus guerreros, bien pudiera llamarsela honor de
Espafia. Sola, sin murallas, sin torres y levantada apenas junto al Duero, sobre una pequefia
colina, sostuvo durante catorce afios con solo cuatro mil Celtiberos el ampuje de un ejército de
cuarenta y cuatro mil hombres.

No solo resistido a sus ataques, sino que batiendo en repetidas ocasiones batalla a los
Romanos, les obligd a verificar pactos vergonzosos. Persuadida Roma de que la ciudad era
invencible, le fue necesario recurrir al destructor de Cartago.

A decir verdad, no hubo causa mas injusta que la que di6 lugar a esta guerra.”

Por lo anterior, es posible mencionar que esta tragedia cervantina posee una dimension historica
innegable. Por medio de la obra, el escritor del Quijote denota una vision politica, historica y

mitica de la Espafia del siglo XVI.

7 Ibid. p. 74-75.
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1.2 La destruicion de Numancia en el teatro cervantino
1.2.1 El teatro de Miguel de Cervantes

Miguel de Cervantes (Alcala de Henares, 1547-1616) escribio, segiin sus propias palabras,
aproximadamente, de veinte a treinta obras dramaticas: El trato de Argel, La destruicion de
Numancia, El rufian dichoso, La casa de los celos, El laberinto de amor, El gallardo espariol,
Los barios de Argel, La gran sultana, La entretenida, Pedro de Urdemalas y los entremeses: E/
juez de los divorcios, El rufian viudo, La eleccion de los alcaldes de Daganzo, La guarda
cuidadosa, El vizcaino fingido, El retablo de las maravillas, La cueva de Salamanca y El viejo
celoso. Hoy dia, muchas de éstas se encuentran desaparecidas o podrian ser parte de una
invencidon cervantina, muy tipica de su poética. Sin embargo, su produccion teatral goza de
diversas formas de tratar el género dramatico: la tragedia, la comedia y el entremés. Para hacerse
una idea de su creacion textual dramdtica, en la «Adjunta al Parnaso», del Vigje del Parnaso, el
personaje metapoético Cervantes dialoga con Pancracio —un mancebo que se le acerca en
Atocha después de que este supuesto Miguel de Cervantes regresara de su viaje parnasiano— y

habla de algunas de sus comedias:

—-¢Y vuestra merced, sefior Cervantes dijo él, ha sido aficionado a la caratula? ;Ha
compuesto alguna comedia?

—-Si, dije yo—-, muchas; y, a no ser mias, me parecieran dignas de alabanza, como lo fueron
Los tratos de Argel, La Numancia, La gran turquesca, La batalla naval, La Jerusalén, La
Amaranta o la del mayo, El bosque amoroso, La unica y La bizarra Arsinda y otras muchas

que no me acuerdo.?

8 Vid. Miguel de Cervantes. Teatro completo. Ed., intr. y notas por Florencio Sevilla y Antonio Rey. Barcelona,
Planeta, 1987. 911 pags.

9 Miguel de Cervantes. Poesias. p. 399-400.
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Ahora bien, para los fines de esta investigacion es ttil dividir la produccion teatral de Cervantes
en dos etapas. De la primera se conservan El trato de Argel y La destruicion de Numancia:
ambas obras corresponden a una estética proxima al teatro de Lope de Rueda (Sevilla,
1510-1565); buscan apegarse, sin copiarlos, a los fundamentos del teatro clasico —lo que es
visible, por ejemplo, en el acercamiento a las caracteristicas de la tragedia griega: el presagio
funesto, el cumplimiento del destino y el lance patético con el que Bariato encarna al pueblo de
Numancia—. La segunda etapa se define por la polémica estética con Lope de Vega (Madrid,
1562-1635), de la que Cervantes fue siempre consciente por su posicion de dramaturgo ante el
triunfo inminente de la comedia nueva; no obstante, no compartia algunos de sus elementos
estructurales y tematicos. En el capitulo XLVIII de Don Quijote de La Mancha se encuentra bien

explicada la postura teatral de Cervantes en boca del candnigo:

‘Si estas que ahora se usan, asi las imaginadas como las de historia, todas o las mas son
conocidos disparates y cosas que no llevan ni pies ni cabeza y, con todo eso, el vulgo las oye
con gusto, y las tiene y las aprueba por buenas, estando tan lejos de serlo, y los autores que las
componen y los actores que las representan dicen que asi han de ser, porque asi las quiere el
vulgo, y no de otra manera, y que las que las llevan traza y siguen la fabula como el arte pide
no sirve sino para cuatro discretos que las entienden, y todos los demas se quedan ayunos de
entender su artificio, y que a ellos les estd mejor ganar de comer con los muchos que no
opinion con los pocos, de este modo vendra a ser mi libro, al cabo de haberme quemado las

cejas por guardar los preceptos referidos, vendré a ser el sastre del cantillo’.10

El autor de El Persiles apostaba mas por la verosimilitud referencial, la sublimidad de la historia
y cierto apego al arte clasico que por la artificiosidad del arte nuevo del Fénix. Ante la incomoda
comparacion con el autor de Fuenteovejuna a la que siempre ha sido sometido Cervantes, el

tedrico Jean Canavaggio dice lo siguiente:

10 Miguel de Cervantes. Don Quijote de La Mancha. p. 493-494.
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[que] la negativa que se le dio corresponde ante todo a un momento histérico dado, lo mismo
que la indiferencia padecida por su teatro en el transcurso de los siglos. El olvido en el que ha
sido sepultado no es el fallo de una justicia inmanente; es el resultado de una serie de

incomprensiones sucesivas, cada una con su significado peculiar.!!

No obstante, en este curso de su teatro, el autor del Viaje del Parnaso trata a personajes
humildes, populares o marginales con tintes del gracioso como picaros, prostitutas, vizcainos!?,
entre otros; sin embargo, como buen defensor de las propuestas de Lope de Rueda, el autor del
Quijote intentd hacerle frente a la escuela de Lope de Vega cultivando asi el género dramatico

corto que su maestro sevillano consolid6 durante el siglo XVI; es decir, mediante el entremés.

Las condiciones historicas en las que Miguel de Cervantes escribid La destruicion de Numancia
corresponden al reinado de Felipe I (1527-1598 d.C.), monarca con el que, en contraste con una
gran tradicion historica que le concede al hijo del emperador Carlos I la causa de la decadencia
hispanica, Espafa se consolidé como un reino con instituciones propias y cuya forma de ser se
amalgamaria con el destino de la Iglesia catdlica.l3 Lo anterior favoreci6 a la justificacion del
orden hispanico; de esta manera, las representaciones artisticas —por supuesto, literarias

también— fueron participes de la misma. El investigador Sergio Arlandis afirma que Cervantes:

11 Jean Canavaggio. «El teatrow, en Historia y critica de la literatura espaiiola Il. Siglos de Oro: Renacimiento. Dir.
por Francisco Rico y Francisco Lopez Estrada, coord. por Modesta Lozano y trad. por Carlos Puyol. Barcelona,
Critica, 1980. p. 643.

12 El término ‘vizcaino’ o persona de Vizcaya —que en la realidad aplicaba su validez para cualquier persona del
norte de Espafia alusiva al reino de Navarra y sus alrededores— fue ampliamente explotado por los escritores del
Siglo de Oro para referirse despectiva y comicamente a la gente que no podia dominar la lengua castellana y, por lo
tanto, era asociada con la ignorancia y el barbarismo.

13 Si se quisiere ahondar en esta vision de la historia espafiola del XVI Vid. Jordi Nadal. Espaia en su cenit
(1516-1598) Un ensayo de interpretacion. Barcelona, Critica, 2011. 170 pags. (Col. Biblioteca de bolsillo.)
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[...] escribié La Numancia poco después de la anexion de Portugal a la Monarquia espatfiola,
entre 1581 y 1585, dentro también de un determinante periodo en el que se restaurd el antiguo
territorio espanol (la reintegratio Hispanae que se habia expresado tantas veces de un modo

apocaliptico) alcanzando la figura de Felipe Il a la de gran pastor y monarca.!4

De esta manera, La destruicion de Numancia'5 debid escribirse después de 1581, ya que la
anexion del reino de Portugal a la corona de Castilla aparece entre sus versos, lo cual es

importante para situar la obra dentro de un panorama contextual:

Debajo de este imperio tan dichoso

seran a una corona reducidos,

por bien universal y a tu reposo,

tus reinos hasta entonces divididos:

el girdn lusitano tan famoso,

que un tiempo se cortd de los vestidos

de la ilustre Castilla, ha de zurcirse [asirse]

de nuevo, y a su antiguo ser unirse [venirse].!°

No hay que olvidar las aspiraciones imperialistas en el discurso de la Numancia de Miguel de
Cervantes. Dentro de sus versos existen estelas del proyecto universalista de la monarquia
espanola de Felipe II. Para el heredero de Carlos I, dentro de la fe catdlica se podrian congregar
los argumentos del discurso de la ideologia espafiola del siglo XVI, como apunta el estudioso de

esta centuria, Rafael Altamira:

En la posicion diametralmente opuesta a la de la libertad religiosa, y a diferencia de la politica
autoritaria de los otros reyes cristianos de Europa, Felipe II elevo la empresa de catolizar

nuevamente el mundo a la condicién de un imperativo de su politica internacional, y crey6 de

14 Sergio Arlandis. La destruicion de Numancia de Miguel de Cervantes segun Rafael Alberti y Federico Garcia
Lorca: dos propuestas teatrales alternativas. p. 179-180.

15 Para esta investigacion cotejo las ediciones de la obra hechas por Robert Marrast (Catedra, 2013) y Alfredo
Hermenegildo (Castalia, 2001)

16 Miguel de Cervantes. Numancia. p. 57. Entre corchetes y negritas los cambios de la version de Alfredo
Hermenegildo (Castalia 2001)
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buena fe que con esto haria un bien a todos, es decir, plante6é y procurd realizar una finalidad
universal, a su juicio buena, puesto que para ¢l (como para todo catdlico, entonces y ahora)

significaba la verdad fundamental de la vida y la prenda tnica de salvacion para las almas.!’

De esta manera es posible situar esta obra dentro del contexto teatral de Cervantes y de su
tiempo. La Numancia cervantina expresa muchas de las preocupaciones del pensamiento
hispanista a finales del siglo XVI —por ejemplo, el valor religioso del catolicismo como un
catalizador del expansionismo hispanico— e inmortaliza una etapa especifica de la poética de su
autor —Ia busqueda de un teatro nacionalizante—.

Cabe mencionar que en los ultimos afios se ha comenzado a recuperar el teatro cervantino
como una etapa importante del autor del Quijote. Por ejemplo, en el afio de 2016, en el marco del
homenaje por los 400 afos de la muerte de Cervantes, la Compafiia Nacional de Teatro del
Instituto Nacional de Bellas Artes de México llevo a cabo una adaptacion y puesta en escena de
La destruicion de Numancia bajo la direccion de Juan Carrillo, lo cual es relevante para
comprender la reivindicacion de este drama como un texto importante dentro de la obra de
Miguel de Cervantes Saavedra en Espafia y en América. Asimismo, la vindicacion del teatro de

Cervantes ha sido una materia primaria para investigadores como Jesus G. Maestro.

1.2.2 Argumento y estructura de La Numancia
El argumento de este drama cervantino esta basado en la guerra entre los pueblos de Numancia y
Roma en la antigiiedad. En esta obra, Miguel de Cervantes recupera y hace visibles la

sobrehumana resistencia de los numantinos ante el sitio romano y la decision tragica con la que

17 Rafael Altamira. Sentido de la religiosidad en Felipe II. p. 344-345.
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los primeros optaron por un suicidio colectivo antes que entregar la ciudad a Roma. Empero, no
es justo reducir la obra a una transposicion dramatica de los acontecimientos histdricos
mencionados. La Numancia de Cervantes reune afanosas propuestas escénicas y dramaticas
como son la simultaneidad escénica de dos espacios divididos por una muralla y la
personificacion de figuras nacionales, naturales y alegdricas, por ejemplo: Espafia, el rio Duero y

la Fortuna. En esto se ha fijado el estudioso Joaquin Casalduero:

Ante la figura imponente de Espafia esta el Duero, y el noble rio enfrenta ese reposo macizo
con la pintoresca dispersion de sus afluentes. Ambas personificaciones exponen el concepto
historico de la época del Barroco: la edad antigua, con su caracteristica division en estados-
ciudades y su dependencia del extranjero, fenicios, griegos, romanos; y la edad moderna, que
empieza con los godos, quienes vengaran a Espafia de los romanos y de la misma Roma, por

dos veces (conde de Borbon, duque de Alba) en manos de los espaiioles.!8

Ahora bien, el tema que mas me atafie en este capitulo es el de la justificacion de un orden
politico establecido por medio de la representacion del sistema de valores de la Espana
imperialista del siglo XVI. En la Numancia, Cervantes eleva la dignidad del hombre y los
valores de la justicia, la fama y de la fortuna a los niveles que consideraba como propios de la
deontologia espafola del siglo XVI. Es menester recalcar que la dignidad del hombre es un valor
medular para el pensamiento humanista durante el Renacimiento. Como bien comenta el

cervantista Francisco Vivar:

el autor mezcla la épica con la tragedia para hacer de La Numancia la epopeya de los origenes
espafioles, como imperio y como nacién —o si se prefiere protonacion—. Cervantes cred con
La Numancia un mito espafiol para exaltar la excelencia de los tiempos presentes a través de la

antigua hazana numantina.!®

18 Joaquin Casalduero. Sentido y forma del teatro de Cervantes. p. 263.

19 Francisco Vivar. La Numancia de Cervantes y la memoria de un mito. p. 13.

21



En la Numancia existe una constante tematica de polarizacion de los valores correspondientes
con cada bando en la guerra que relata el argumento: con los numantinos se asocian los valores
de la honra, la fortuna y el renacer futuro de Numancia en una naciéon poderosa como la Espafia
de Cervantes; con los romanos se asocian la soberbia, la pereza, la impiedad y la desorganizacion
militar.

Segun Aristoteles, «la tragedia se esfuerza lo mas posible por atenerse a una revolucion
del sol o excederla poco»;20 es decir, la unidad de tiempo aristotélica supone que una tragedia
debe escenificar, en un dia, la fabula2!. Miguel de Cervantes Saavedra era consciente de que su
Numancia tenia los tintes de una obra dramatica que intentaba acercarse al perfil de la tragedia
griega; sin embargo, no le interesd seguir al pie de la letra la preceptiva aristotélica de la Poética,
ya que la obra estd dividida en cuatro jornadas y no se resume en un dia solar aparente;
asimismo, en la Numancia no tiene lugar ninguna intervencion divina directa, no hay hybris, sino
que es el mismo ser humano el que enarbola su sino ante el abandono de sus propios dioses
—este asunto acentua la condicion renacentista de la tragedia—. Conviene citar la definicion de
tragedia de Aristoteles, pues con ésta se puede entender cudles fueron los presupuestos que le

fueron utiles a Cervantes para escribir su Numancia:

Es, pues, la tragedia imitacion de una accion esforzada y completa, de cierta amplitud, en
lenguaje sazonado, separada cada una de las especies [de aderezos] en las distintas partes,

actuando los personajes y no mediante relato, y que mediante compasion y temor lleva a cabo

la purgacion de tales afecciones.2?

20 Aristoteles. Poética. p. 402.

21 La fabula, segin el pensamiento de Aristoteles, puede entenderse como «la imitacion de la accion [...] [,] la
composicion de los hechos, y caracteres, [...] aquello segun lo cual decimos que los que actian son tales o cuales».
Aristoteles. Poética. p. 403. Es decir, la historia, la anécdota, lo que sucede durante el acto. No hay que olvidar que
el concepto latino ‘fabiila’ remite al relato.

22 Aristoteles. Loc cit.
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Para Cervantes, la imitacion de las virtudes de los numantinos es un ingrediente medular de la
obra. Entiende que el acto de este pueblo es digno de ser imitado; no obstante, el autor del
Quijote se apropia de estos personajes para justificar un fin —el mismo fin tragico que tiene
tanta importancia para Aristoteles— en su presente historico.

Por esto mismo, la dimension temporal —que pareciese atemporal— de la obra es muy
importante para su correcto disfrute: aunque el argumento sucede en el presente de la guerra
numantino-romana, es necesario no perder de vista los esbozos temporales elipticos que se
realizan hacia el futuro en el siglo XVI; por ejemplo, el tratamiento del aedo —en palabras de un
cadaver resucitado—, del Duero o de la Guerra, que dictan el sino de un pueblo se traspone
temporalmente y se erige como el destino de la Espana de finales del siglo XVI. Sobre este punto
llama la atencién el trabajo del investigador Jesis G. Maestro: «El ejercicio de la magia posee
objetivos primariamente practicos, que en el caso de La Numancia no conducen a ninguna parte.
Se concentran ante todo en conocer el futuro, no en adorar a los dioses. Y nada mas ironico ante
el espectador que la pretension de conocer ese futuro, cuando ya estd sancionado por historia,
que no por la metafisica, desde antes del comienzo de la tragedia».?

Cervantes rescata de la Poética de Aristoteles el papel del oraculo como un anuncio de un
futuro innegable visto desde dos dimensiones. En el presente, Numancia seria derrotada por los

romanos; en el futuro, los descendientes de los numantinos vengarian la memoria de Numancia:

Que yo, que soy la poderosa Guerra,
de tantas madres detestada en vano,
aunque quien me maldice a veces yerra,

pues no sabe el valor de esta mi mano,

23 Jesus G. Maestro. «Cervantes y la religion en La Numancia», en Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society in
America. 2006. p. 20.
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se bien que en todo el orbe de la tierra
ser¢ llevada del valor hispano,
en la dulce ocasion que estén reinando

un Carlos, y un Filipo y un Fernando.24

Asi, el autor del Quijote intentd consagrar un texto dramético de gran complejidad escénica y de
trasfondo historico, politico y patridtico o nacionalizante?, algo que no se veia con naturalidad a
finales del siglo XVI. La falta de apego a los preceptos del Arte nuevo de hacer comedias (1609),
que Lope de Vega versificara afnos después, condeno al teatro cervantino a no ser entendido en su
propia dimension, sino en comparacion con la poética de el Fénix de los ingenios. Un ejemplo de
esta tendencia es el andlisis del critico Robert Marrast, para quien la versificacion de La
Numancia es primitiva y «Las rimas son las veces mas pobres: en muchos versos riman entre si
las mismas palabras. Sabido es que no tuvo Cervantes mucha soltura para escribir en verso».26 A
pesar de que se representd en distintas ocasiones, serd hasta el siglo XX cuando hispanistas como
Francisco Ruiz Ramon, Jean Canavaggio y Alfredo Hermenegildo, entre otros, reivindiquen,
desde la critica y la teoria, esta obra cervantina. Debido a su complejidad estructural y escénica,
asi como a su novedosa busqueda de sentido tragico y profético —lo que hizo que la Numancia
de Cervantes no fuese entendida como a su autor le hubiese gustado—, Hermenegildo es de los

pocos que elevaron esta obra al nivel de las mejores piezas dramaticas del teatro espafiol:

24 Miguel de Cervantes. Op cit. p. 112.

25 Soy consciente de que el concepto ‘nacidn’, cuya acepcion entendemos hoy con mayor recurrencia, pertenece a la
tradicion romantica de la espiritualidad de los pueblos: “volksgeist”, concepto acuilado por el filosofo aleman
Johann Gottfried Herder, el cual se desarrolld en los pensadores occidentales del siglo XIX. Para esta tesis es
pertinente rescatar parte de su significacion. De tal manera, utilizo este término como sintoma de la paulatina
centralizacion y unificacion politica castellana que trajo consigo un sentimiento de pertenencia en diversos dominios
de la peninsula ibérica y del mundo hispanico.

26 Jbid. p. 29-30.
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El gran mérito de Cervantes no es haber fundado una escuela dramatica nacional triunfante,
porque esto lo hizo Lope, sino haber construido un drama de suma elevacion y grandeza.
Abandoné la hueca declamacion, la trivialidad incidental y la presentacion del horror que
hacian los tragicos contemporaneos. La Numancia es modelo de simplicidad, rectitud y

verdad.27

Si bien es complicado dejar de ver el teatro cervantino en comparacion con los preceptos
lopistas, es necesario tratar de entender que las intenciones de Cervantes en La destruicion de
Numancia buscan acercarse al espiritu patridtico-nacionalizante del pueblo espafiol del siglo
XVI, asi como a una propia idea del origen hispanico trasladado a las estructuras de una tragedia
con tintes de los otros dos grandes géneros aristotélicos; es decir, la epopeya y la épica. Para
atisbar esto brevemente, en el capitulo XLVII de Don Quijote de La Mancha, con las palabras

del candnigo, Cervantes deja ver su afinidad por la escritura multigenérica:

[...] la escritura desatada de estos libros [de caballerias] da lugar a que el autor pueda
mostrarse épico, lirico, tragico, comico, con todas aquellas partes que encierran en si las
dulcisimas y agradables ciencias de la poesia y de la oratoria: que la épica tan bien puede

escribirse en prosa como en verso.28

1.2.3. El tratamiento de la dignidad en La destruicion de Numancia
Para este trabajo parto del supuesto que afirma: ‘toda obra artistica es hija de su tiempo’. El texto
literario depende indirectamente de las condiciones de posibilidad que su contexto histoérico le
confiere. Por tanto, es necesario detallar el contenido de la idea renacentista de la dignidad en
esta obra, debido a que la Numancia de Cervantes enarbola un sistema de valores propio del

contexto cervantino, el cual desarrolla ideas y supuestos epistémicos del Renacimiento, tales

27 Alfredo Hermenegildo. La tragedia en el Renacimiento espariol. p. 370.
28 Miguel de Cervantes. Don Quijote de La Mancha. p. 492.

25



como la dignidad del ser humano, en la que se pueden resumir, probablemente, un gran ntimero
de los ideales del hombre letrado occidental del siglo XVI.

El concepto de dignidad, tal cual lo conocid Cervantes y que nosotros todavia
reconocemos, se puede rastrear como una consecuencia del cambio de pensamiento medieval
tardio y en las muy tempranas manifestaciones del Renacimiento, cuyo sustento ideologico se
denomina como humanismo.

En el Discurso sobre la dignidad del hombre?® (1486) Giovanni Pico della Mirandola
(1463-1494) dice que en la libertad del ser humano se encuentra la posibilidad de su dignidad; el
humanista italiano afirma que el hombre es potencialmente una abominaciéon o un milagro digno
de Dios, y depende de si mismo para elevarse o condenarse: «jOh suma de liberalidad de Dios
padre, suma y admirable felicidad del hombre, a quien le fue concedido tener lo que desea y ser
lo que quiere!».30 El concepto de la dignidad es un bello ejemplo de la culminacion del
pensamiento humanistico que repercutio en la consumacion de la idea del /ibre arbitrio. En éste
se asume que el ser humano es un agente capaz de trazar su propio destino, o sea, es un ser
potencial y no un cuerpo de un plan maestro ya dictado. Es decir, para el pensamiento humanista,
el hombre es capaz de decidir su historia. Precisamente en este tema E/ manco de Lepanto
remarco sus versos en su Numancia: los numantinos de Cervantes consuman el hado tragico del
presente con la completa conviccion de que cambiaran la historia de sus futuros hermanos
hispanos.

En esta tragedia cervantina se encuentran algunos episodios en los que figura la dignidad.

Generalmente, la obra se mueve entre contraposiciones éticas: los romanos son asociados con la

29 Oratio de hominis dignitate. Publicado originalmente en lengua latina.

30 Pico della Mirandola. Discurso sobre la dignidad del hombre. p. 14.
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arrogancia, los numantinos con la humildad; los romanos con la imposicion del General
Escipion, los numantinos con el didlogo, la unidad y el consenso.3! En la segunda jornada de la
obra, ante la patética situacion de asedio y perecimiento, los numantinos Tedgenes y Marquino
solicitan a sus sacerdotes que realicen un ritual de adivinacion para conocer el sino de la ciudad.
Como respuesta del oraculo, que funciona como un elemento tragico, profético y apocaliptico de

la obra, Pluton, mediante el cuerpo de un hombre muerto, anuncia el destino de Numancia:

[...] la cual acabara a las mismas manos
de los que son a ella mas cercanos.

No llevaran romanos la vitoria

de la fuerte Numancia, ni ella menos
tendra de el enemigo triunfo o gloria,
amigos y enemigos siendo buenos.

No entiendas que de paz habra memoria,
que habré albergue en sus contrarios senos.
El amigo cuchillo el homicida

de Numancia serd, y sera su vida.32

Sin embargo, la algidez del tratamiento de la dignidad del pueblo numantino se presenta en la
ultima jornada de la obra. Tedgenes, uno de los lideres de la ciudad, llegado el momento de una
derrota inminente, dice a su mujer el siguiente planteamiento, en el cual externa su decision de

no perder la guerra y de morir honradamente:

Mi espada os sacara de esta agonia

y haré que sus intentos salgan vanos,
pues por mas que codicia les atiza,
triunfaran de Numancia hecha ceniza.

Yo soy, consorte amada, el que primero

31 Es probable que Rafael Alberti aprovechase este hecho literario para exponer sus inclinaciones politicas y
republicanas. Posteriormente profundizaré en este tema.

32 Miguel de Cervantes. La destruicion de Numancia. 320.
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d[i] el parecer que todos [pereciésemos]
antes que [a]l insufrible desafuero

[del romano poder sujetos fuésemos.

Y en el morir no pienso ser postrero]

ni lo seran mis hijos.33

De esta manera, el autor de Don Quijote advierte que los numantinos optaran por el suicidio
colectivo en lugar de someterse al dominio romano; es decir, Tedgenes —de quien no se puede
asegurar que se comporte como un héroe tragico a la manera aristotélica sino como un lider de la
colectividad tragica— asume que en la muerte libre se encuentra su dignidad y la de los suyos.

En la Numancia el ser humano ejerce su propia libertad contra el destino.

Cuando Escipion y los romanos ya han entrado a la ciudad se encuentran con un
panorama de desolacion y solo hallan a un numantino vivo, un joven llamado Bariato, quien no
cederd a las tentativas de soborno del general Escipion y se arrojara desde la altura de una torre

negando asi cualquier aspiracion de victoria romana:

Yo heredé de Numancia todo el brio.
Ved, si pensais vencerme es desvario.
Patria querida, pueblo desdichado,

no temas ni imagines que me admire
de lo que debo ser, de ti engendrado,
ni que promesa o miedo me retire,
ora me falte el suelo, el cielo, el hado,
ora vencerme todo el mundo aspire.
Que imposible serd que yo [n]o haga

a tu valor la merecida paga.3*

3 Ibid. 361.
34 Jbid. p. 373-374.
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El mensaje es el siguiente: no importa que los romanos ganaran la guerra, lo significativo es que
no pudieron conquistar las consciencias ni los cuerpos de los numantinos y, como no hubo
ningin numantino a quien vencer, Escipion no puede considerarse vitor de Numancia. Con el

silencio vencio su dignidad: la libertad de elegir no ser conquistados y de morir libres.

Aunado al tratamiento de la dignidad en la Numancia, el &nimo humanista de Cervantes también
se refleja en la tolerancia y en la actividad filoldgica de recuperacion de fuentes antiguas. El
autor del Viaje del Parnaso esgrime un reconocimiento a los numantinos aunque éstos hayan
sido, para los ojos de un catdlico del siglo XVI, unos paganos. Es importante destacar que Pico
Della Mirandola goz6 de una formacion pedagogica tanto cristiana como arabe y hebrea, lo que
le llevé a no denostar otras maneras de mirar el mundo. Ahora bien, en la tragedia cervantina
confluyen el &nimo pagano y la gloria catolica sin repelerse; ambos paradigmas son participes
del universo dramatico creado, en el cual las fuerzas religiosas oraculares de los numantinos y
los presagios divinos cristianos anuncian una posteridad en el tiempo dramatico, la que
Cervantes estaba viviendo en ese momento.

Inclusive, pareciera tentativo mencionar que Cervantes ejercid su propia dignidad como
heredero de los numantinos al llevar a su contexto un mito patético de la antigiiedad para
enaltecer su presente por medio de un ejercicio de muy clara apreciacion historizante. El
aprovechamiento del conocimiento antiguo, la retrospeccion, es una caracteristica del
humanismo tardio para trazar una meta hacia la posteridad. Al elevar la gesta numantina a una

dimensioén que roza la divinidad y la sublimidad, Miguel de Cervantes le adjudica al pueblo
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espafiol su propia dignidad, la cadena de buenas acciones que llevaron a los sucesores de los
numantinos a justificar el universalismo de la misién hispénica del siglo XVI.

Esta tragedia cervantina realza los valores que su autor consider6 propios de la
hispanidad —los cuales pueden apreciarse en el reconocimiento al coraje, la fuerza y el alcance
del Imperio Espafiol, asi como en el homenaje a los reyes espafioles de los siglos XV y XVI—y
ha sido retomada y escenificada en otros contextos historicos y literarios en reiteradas ocasiones
de la historia como una arenga moral, politica y militar por su elevada busqueda de sublimidad.
Tal fue el caso de Rafael Alberti para vindicar el proyecto politico de la Segunda Reptblica

Espafiola durante la Guerra Civil el afio de 1937 en Madrid.
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2. LA NUMANCIA DE RAFAEL ALBERTI

2.1 Rafael Alberti, la Segunda Republica Espaiiola y la Guerra Civil

Existen numerosas aunque sucintas biografias de Rafael Alberti. Para los objetivos de esta
investigacion he considerado que le dota de mayor significacion establecer un didlogo con su
texto autobiografico La arboleda perdida, memorias con las que, a manera retrospectiva, el
propio Alberti reflexiona su vida y su labor como personaje literario, artistico, personal y politico
dentro del devenir de una considerable parte del siglo veinte.

El poeta, dramaturgo y pintor, Rafael Alberti Merello, comenz6 su actividad literaria
alrededor del afio 1924. Su primera publicacion poética, Marinero en tierra, resultd ganadora del
Premio Nacional de Literatura en 1924-1925, en cuyo jurado se encontraban Ramén Menéndez
Pidal, Gabriel Mir6 y Antonio Machado. Consecuentemente, Alberti logrd colocarse a la altura
de los poetas mas laureados de Espana en los afios veinte y llegd a entablar amistad con algunos
de ellos; por ejemplo, conocid en 1924 a Federico Garcia Lorca, quien ya figuraba en el Parnaso
espafiol de su época.

Rafael Alberti fue —junto con Antonio Marichalar, Federico Garcia Lorca, José
Bergamin, Moreno Villa, José Maria Hinojosa, Gustavo Duran, Damaso Alonso, Jos¢ Maria de
Cossio, Pedro Salinas, Jorge Guillén, Alfonso Reyes y Miguel Artigas, entre otros mas!— uno de
los participantes en el homenaje a Luis de Gongora en 1927. Esta es una de las razones por las
que se le denominé a este grupo de poetas como la Generacion del 27. Este suceso es de gran

importancia para el de Cadiz puesto que influy6 en su conformacidon como poeta, aunque ésta fue

1 Vid. Rafael Alberti. Prosa II. Memorias. La arboleda perdida. p. 201.
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una faceta que antecedio a otra de las preocupaciones literarias de Alberti: el &mbito politico. De
tal forma, desde finales de los afos veinte, Rafael Alberti comenzo a introducir preocupaciones
sociales y politicas dentro de su obra poética. En Sobre los angeles (1929) se puede notar el
postulado de un ambiente de preocupacion y de critica frente a la deshumanizacion que conlleva
la modernidad en Espafa, una introduccion del tema surrealista en la creacion de imagenes
poéticas, la asuncion de un vacio en el centro religioso de la vida, asi como el atisbo de una

mirada apocaliptica sobre el futuro, como es notable en su poema «Los angeles muertosy:

Buscad, buscadlos:

en el insomnio de las cafierias olvidadas,

en los cauces interrumpidos por el silencio de las
basuras.

No lejos de los charcos incapaces de guardar una
nube,

unos ojos perdidos,

una sortija rota

o una estrella pisoteada. [...]?

No obstante, Rafael Alberti recibié la inminente instauracion de la Republica Espafiola con
animo positivo. El gaditano vio en la Republica una oportunidad tnica de la historia de Espafia;
es decir, conseguir la libertad tantos afios anhelada. Asimismo, considerd que el nuevo régimen
debia convocar a los escritores para trabajar a favor de un nuevo proyecto de nacion mas
inclusivo que el anterior y, por lo tanto, su labor compartida tenia que ser la de trabajar a favor
del progreso nacional y del bien comun de todos los espafioles. En su Arboleda perdida, Alberti

recupera este sentimiento colectivo que ya sobresalia a finales de 1930:

2 Rafael Alberti. Sobre los dngeles. Yo era un tonto y lo que he visto me ha hecho dos tontos. p. 118.
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A todo esto, la otra Espafia seguia bullendo incontenible. Sus anhelos de libertad, mas subidos
y contagiosos, cada vez, se derramaban por todas partes. Hasta las gentes mas imprevistas,
aquellas que incluso hablaban familiarmente de ‘nuestra Isabel, nuestra Victoria, nuestro
Alfonso’, encontraron de pronto que aquel espléndido teatro de Palacio Real era apenas un
mamarrachesco barracon de feria, habitado por unos esperpenticios y valleinclanescos
muilecos. Las amistades puras empiezan a resquebrajarse. El escritor, por vez primera en esos
aflos, va a unirse al escritor por afinidades politicas y no profesionales. Todos a una
comprendieron que tenian, si no bancarias, serias cuentas que arreglar con Casa del Rey; rey,
por otra parte, bastante analfabeto, que jamas consulto a las inteligencias de su pais. Unamuno,
Azana, Ortega, Valle-Inclan, Pérez de Ayala, Maraiidn, Machado, Baeza, Bergamin, Espina,
Diaz Fernandez, por citar sélo algunos nombres, se agitan y trabajan, ahora ya abiertamente,

‘al servicio de la Reptblica’.?

En 1931, Alberti se afilio al Partido Comunista Espafiol (PCE), del que fue un miembro de
relevante actividad, por ello es ineludible considerarlo como un poeta y dramaturgo con una
dimension politica apegada al comunismo; no obstante, Hub Hermans comenta lo siguiente:
«Alberti, efectivamente, era comunista, pero no hombre de partido. No veia la necesidad de
seguir ciegamente las nuevas consignas del partido, prefiriendo mantener una postura critica».*
Rafael Alberti, como muchos de los escritores e intelectuales espafioles, mostrdé su entusiasmo
por la Union de Republicas Soviéticas Socialistas, a la que algunos veian en Espafia como un
modelo ideologico a seguir y, cuya visita junto con Maria Teresa Ledn, Carlos Pellicer, Octavio
Paz, José¢ Revueltas, Vicente Huidobro, Pablo Neruda, entre otros, durante el I Congreso de
Escritores Soviéticos de 1934, termino por decepcionarle en parte por las politicas totalitarias de

José Stalin.

3 Rafael Alberti. Prosa II. Memorias. La arboleda perdida. p. 254.
4 Cfr. Hub Hermans. El teatro politico de Rafael Alberti. p. 51.
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Una prueba del activismo politico de Alberti se refleja en el viaje que realizd a varios
paises de América como México, Cuba y Estados Unidos y otros més en 1935. En la Union
Soviética, el afio de 1934, Alberti recibidé la noticia del levantamiento de la «Revolucion de
Asturias» y se le requiri6 regresar a Espafia; no obstante, al correr el riesgo de ser arrestados por
sus filiaciones politicas, Alberti y Ledn se refugiaron en Francia. Ya instalados en Paris,
conocieron a Palmiro Togliatti, quien fungia como secretario del Partido Comunista italiano en
estado de exilio. Togliatti inst6 a Rafael Alberti y Maria Teresa Leon a visitar América con el
proposito de dar a conocer la situacion de represion que el gobierno del «bienio negro» de
Alejandro Lerroux y José Maria Gil Robles ejercia sobre el pueblo asturiano: «Era necesario que
lo que pasaba en Espafia fuera conocido en América».5 Durante aquel viaje americano, Alberti y
Leoén recaudaron fondos a cambio de conferencias y eventos literarios para la ayuda de las
familias de los muertos y encarcelados del movimiento revolucionario asturiano. Con la guerra,
Alberti se convirtid en uno de los miembros de la Alianza de Intelectuales Antifascistas, una
organizacion internacional, cuyos objetivos eran dialogar y denunciar la preocupaciéon por el
creciente ambiente totalitario que comenzaba a verse en Alemania e Italia. Como expone el
investigador Serge Salahiin de manera afortunada, «Los miembros espafioles de la Alianza tienen
entre sus manos la mision de dar una imagen valiosa de Espafia a la opinion mundial mediante
las relaciones mantenidas con sus compaiieros extranjeros que forman parte de esta Alianzay,6

pues no hay que olvidar que el auge del fascismo en Europa durante los afios treintas representod

5 Rafael Alberti. Op cit. p. 309.

6 Serge Salahiin. «Poetas ‘de oficio’ y vocaciones incipientes durante la Guerra de Espafia», en Creacion y publico
en la literatura espariola. p. 189.
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una preocupacion tanto para la Unién Soviética como para las democracias occidentales
burguesas.

De esta manera, ya en el desarrollo de la guerra en Espafia en 1937, Alberti viajo a la
Unidén Soviética para formar parte del II Congreso Internacional de Escritores para la Defensa de
la Cultura. Uno de sus objetivos fue la formacion del Teatro de Arte y Propaganda (TAP), cuya

direccidon encabez6 Maria Teresa Leon:

El TAP era una organizacion claramente comunista que, disponiendo de algiin dinero, queria
renovar el escenario politico espafiol. Como uno de los medios mas eficaces para establecer un
contacto directo con el publico, el teatro seria mas utilizado con fines ideologicos y
propagandisticos. [...] Para el TAP, el teatro era un arma. Con el fin de poder llegar a las masas
(presentes en las fabricas, cuarteles, hospitales, guarderias y pueblos remotos) se fundaron

grupos de teatro ambulante [...].7

Asi, durante la Guerra Civil y el exilio, Alberti fungié como un escritor comprometido con las
politicas antifascistas y republicanas. La escritura y escenificacion de su Numancia respondi6 a

algunas de estas necesidades receptivas en el publico republicano.

Ahora bien, antes de recorrer el teatro de Alberti, es menester poner en contexto las condiciones
de su aparicion y desarrollo, pues una vision historica de sus causas enriquece la manera de
aproximarsele y reflexionarlo.

A finales de 1930, la situacion politica de Espafia facilitaba un inminente cambio de
régimen. La dictadura militar (1923-1930) del general Miguel Primo de Rivera, que ya

anunciaba un cisma de la monarquia para gobernar el pais, habia caido en excesos de represion

7 Hub Hermans. El teatro politico de Rafael Alberti. p. 73.
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hacia los, cada vez mas comunes, movimientos proletarios y sindicalistas que exigian mejores
condiciones laborales y socioecondmicas.

La Primera Republica Espafola (1873-1874) —«un hecho extraordinario en un pais
donde el principio monarquico parecia haber sido, junto al catolicismo, uno de los pilares de la
nacionalidad»—* acallada cruelmente por el movimiento de la Restauracion y el recrudecimiento
de las politicas represoras del Estado espafiol, sirvi6 como una antesala del republicanismo que
se forjard en las primeras décadas del siglo XX. La derrota de la guerra con Estados Unidos de
América y, con ella, el desprendimiento de las colonias de Filipinas y Cuba en 1898 anunciaba
una crisis politica, social y econdmica que se alargaria con el reinado del hijo de Isabel II,
Alfonso XIII, quien abdic6 en 1931 ante los resultados de las elecciones de abril.

La clase letrada espafiola, desde el ultimo cuarto del siglo XIX estuvo en contacto con las
ideas krausistas® importadas desde Alemania por Francisco Giner de los Rios, Julidn Sanz del
Rio, Nicolas Salmerdn, entre otros pensadores. Muchos de los intelectuales hispanicos de este
tiempo enfatizaban en la necesidad de un cambio de régimen del Estado espafiol. Uno de los
grandes logros de este movimiento fue la fundacion de la Institucion Libre de Ensefanza (ILE)
en 1876: «La influencia de la Institucion fue preeminente en la formacion de esa pléyade de
cientificos, fildlogos, arquedlogos e historiadores de Espaiia de este siglo»,!? asi como de poetas
de la talla de Antonio Machado, Federico Garcia Lorca y, por supuesto, Rafael Alberti. No

obstante, con la llegada del pensamiento krausista a Espafa, la Iglesia catolica, que en otras

8 Juan Pablo Fusi. Historia minima de Esparia. p. 202.

9 Karl Christian Friedrich Krause (1781-1832) fue un filésofo aleméan que retomo planteamientos kantianos como la
perfectibilidad del ser humano y el deber moral que tiene la humanidad por mejorar las condiciones sociales de los
hombres y mujeres del mundo. En Espaiia el pensamiento krausista tuvo grata repercusion dentro del grupo liberal
del siglo XIX y contribuyé a la consolidacioén de proyectos pedagogicos como la Institucion Libre de Ensefianza y
las Misiones pedagogicas de arte y cultura durante el siglo XX.

10 Gabriel Jackson. La Republica espaiiola y la guerra civil (1931-1939). p. 32.
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etapas de la historia espafiola ya habia fungido como el brazo educativo ejecutor, también
fortificd sus empresas pedagdgicas.!!

Aunque se pueden reconocer dos grandes proyectos nacionales en Espafia desde los
primeros afios del siglo XX, la complejidad y el nimero de los movimientos politicos en la
peninsula eran mas prolificos. No es acertado hablar de un solo sentir republicano. En el Pais
Vasco y Catalufia se reforzaron grupos proseparatistas y, generalmente en las grandes ciudades,
grupos socialistas y anarcosindicalistas enarbolaron diversos planes particulares. Estos creian
fervientemente en un designio revolucionario que debia ser llevado a cabo por la clase obrera.
Afos después, durante los ultimos meses de la Republica, las fuerzas politicas espanolas ya
mostraban un eco con las corrientes imperantes en otros paises de Europa. Algunas posturas de
izquierdas y derechas llegaron a un grado de radicalizacion adjuntas al anarquismo y al fascismo,
respectivamente.

Por afiadidura, es menester poner en perspectiva lo que significé la proclamacion de la
Segunda Republica para los espafioles y los europeos: este logro fue visto en Espafia como un
suceso altamente esperado por sus simpatizantes, cuyo antecedente simbolico mas cuantioso era
la Revolucion Francesa de 1789. Como dice el hispanista Gabriel Jackson, «El 14 de abril fue un
dia de gozosa celebracion y de expectacion en las principales ciudades de Espafiax.!?

Con Ia llegada de la Republica en 1931, una gran parte de los intelectuales espafioles
encontré un clima de apertura politica y artistica, cuyo impacto cultural, de acuerdo con las

palabras de Jackson, es unicamente comparable al Siglo de Oro.!3 Asi lo alude el historiador Juan

' Vid. Gabriel Jackson. La Republica espaiiola y la guerra civil (1931-1939). p. 34.
12 Jbid. p. 43.
13 Vid. Gabriel Jackson. La Republica espariola y la guerra civil (1931-1939). p. 32.
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Pablo Fusi: «La Republica hizo sin duda un gran esfuerzo educativo (habilitacion de miles de
escuelas y maestros, Misiones Pedagogicas, La Barraca) y cultural: Ortega y Maraiién, Unamuno
y Machado, Garcia Lorca y Alberti, Sender, Max Aub y Miguel Hernandez tuvieron en esos afios
un ascendiente cultural y publico excepcionaly.14

Uno de los principios reformadores de la Republica en 1931 incluy6 la sospecha sobre un
presupuesto fundamental de la Constitucion de 1876 y de la tradicion ideologica espaiola, el
cual dice que la soberania de Espafia recaia en las cortes y en el rey. De esta manera, el nuevo
régimen debia cargar con la responsabilidad de secularizar una gran cantidad de instituciones que
dependian de la administraciéon de la Iglesia y del Ejército, asi como también impulsar un
niamero considerable de reformas politicas y econdmicas, lo cual era un gesto politico
desconocido por los espafioles hasta ese entonces. Se formo6 un gobierno provisional que debia
garantizar otro proceso electoral, cuyo resultado, el 28 de junio, conformé nuevas Cortes
Constituyentes entre numerosas fuerzas politicas, en las que figuraban posturas socialistas,
marxistas, comunistas, anarquistas, moderadas, independentistas vascos y catalanes y
monarquicos, por decir solo algunas.

Durante el ultimo tercio de 1931, el Comité constitucional del gobierno encabezado por
Manuel Azafia (1880-1940) y por la mayoria de escafios del Partido Socialista Obrero Espafiol
(PSOE) present6 y discutié la redaccion de una nueva Constitucion nacional, la cual fue
aprobada por las Cortes y satisfizo a la coalicion liberal-socialista como también enfad6 a los
representantes mas tradicionalistas por su imperante caracter laico. Esta Constitucion: «]...] era,

en efecto, tan democratica, laica, reformista y liberal en materias de autonomia regional como

14 Juan Pablo Fusi. Op cit. p. 217.
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republicanos y socialistas hubieran podido desear. Por otra parte, aterraba a los grupos mas
poderosos de Espafia: terratenientes, empresarios, eclesiasticos y oficiales del Ejércitox».!5 El
primer gobierno de la novel Republica Espafola condensaba la necesidad de un cambio de aires
y la redireccion de un nuevo régimen felizmente afianzado en el bienestar del pueblo. Los
articulos 1°, «Espafa es una Republica de trabajadores de todas las clases», y 44°, «Toda la
riqueza del pais, sea quien fuere su duefio, estd subordinada a los intereses de la economia
nacional y afecta al sostenimiento de las cargas publicas, con arreglo a la Constitucion y a las
leyes», de la nueva Carta Magna resumen este sentir de efervescencia liberal y popular. Las
siguientes palabras de Paul Preston resumen esta postura: «[...] a pesar de los muchos errores
que se cometieron, la Republica espafiola fue un intento de dar una mejor calidad de vida a los
miembros mas humildes de una sociedad represoray.1©

La cultura, vista como un medio de transformacion social, vivid un auge que no
unicamente los pensadores espafioles habian anhelado desde el siglo XIX, sino también una
considerable parte de la clase media. La Union de Escritores Proletarios Revolucionarios
(UEPR) fundé la Compaiiia de Teatro Proletario con el objetivo de socializar un teatro
propagandistico de considerable contenido politico e ideologico apegado a las ideas
revolucionarias. El proyecto democratizador republicano iba a sentirse en el anhelo de
representacion de los espafioles, hasta ese entonces acostumbrados a ser gobernados sin su
consideracion: «Los primeros afios de la Republica fueron un periodo de radicalizacion social, en

el que iban surgiendo nuevas editoriales, autores y grupos que se dedicaban a una literatura de

15 Paul Preston. La Guerra Civil espariola: reaccion, revolucion y venganza. p. 65.
16 Ibid. p. 12.
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informacion y de agitacion y propaganda».!” Este animo de efervescencia politica generd
alrededor de estos afios un clima de predisposicion para que apareciese un nuevo publico que se
sintiese identificado con el contenido de dicho teatro.

Dos afios después, la abstencion de los anarquistas —quienes se sentian poco
representados por los intereses burgueses dentro de la izquierda—, el estallido de huelgas obreras
en el pais encabezadas por la Confederacion Nacional de Trabajo (CNT), asi como que las
izquierdas no se presentasen a las elecciones como una alianza, fueron causas que llevaron a la
coalicion de derechas a subir al poder en 1933. El posterior gobierno de radicales puso en
marcha un mecanismo de derogacion de las reformas que se habian logrado durante el bienio de
1931-1933. No obstante, es menester apuntar que en las elecciones de 1933 las mujeres pudieron
votar por primera vez en la historia de Espafia, lo cual fue un logro del primer gobierno
republicano de 1931.

Ahora bien, entre 1933 y 1934 se fundaron nuevos grupos politicos allegados al fascismo
italiano. Un grupo monarquico liderado por el hijo del dictador Miguel Primo de Rivera fundé en
1933 la Falange Espafiola, inspirada en los éxitos de Adolfo Hitler en Alemania y de Mussolini
en Italia. El nuevo gobierno derechista encabezado por José Maria Gil Robles (Confederacion
Espafiola de Derechas Auténomas, CEDA) y Alejandro Lerroux (Partido Republicano Radical,
PRR) ejercio el uso de las fuerzas armadas para acallar los levantamientos populares y obreros
en distintas geografias del pais suscitados por la formacién de la nueva alianza del gobierno. La
represion de la llamada «Revolucion de Asturias» (1934), un movimiento obrero y sindical

representado por la CNT y la Union General de Trabajadores (UGT) que buscaba encarar las

17 Hub Hermans. Op cit. p. 41.

40



nuevas medidas economicas y sociales de la alianza de derechas, dejo en evidencia el sistema
politico que el gobierno de Alejandro Lerroux buscaba emprender. La unién popular asturiana,
en cuyas filas se encontraba un niimero considerable de mineros, fue fuertemente acallada por las
fuerzas militares lideradas por los generales del ejército Carlos Masquelet, Manuel Goded y
Francisco Franco, personaje que dirigio sobre Asturias a la Legion Extranjera, un grupo militar
conformado por soldados de Marruecos, quienes cometieron un sinfin de violaciones y
asesinatos en tierras asturianas. La represion fue tal que murieron alrededor de 1 300!8 personas
aproximadamente; asimismo, casi 30 000 presos politicos fueron encarcelados y, ulteriormente,
algunos fueron ejecutados.

Diversas divisiones entre monarquicos, catdlicos y extremistas de las derechas
ocasionaron un debilitamiento del gobierno. Ante tales dificultades, se disolvieron las Cortes y se
convoco a nuevas elecciones. Manuel Azana logré reunir y unificar las fuerzas de los distintos
partidos de izquierda mediante el Frente Popular (FP), el cual surgié como una alternativa que
buscaba no solo detener el avance de las derechas en Espaiia, sino también en una Europa en la
que ya se sentia el duro golpe del fascismo en la Alemania de Hitler y la Italia de Mussolini: «La
campafia para un Frente Popular de todos los elementos antifascistas fue oficialmente iniciada
por la Internacional Comunista en el verano de 1935».1° No es descabellado comentar que una de
las causas de que se pudiese formar la cohesion de una liga liberal-izquierdista fue el miedo que

generaba la progresion del fascismo. Las elecciones sucedieron el 16 de febrero de 1936 y dieron

18 Vid. Hugh Thomas. La guerra civil espaiiola. p. 95. El historiador Hugh Thomas destaca que de este numero total
apenas un 10% de muertos corresponde a guardias civiles, soldados y guardias de asalto del ejército.

19 Gabriel Jackson. Op cit. p. 174.
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como vencedor al Frente Popular; no obstante, entre los espafioles comenz6 a circular un rumor
que, finalmente, se hizo realidad con el levantamiento armado de junio.

Manuel Azafia asumid el gobierno con un mensaje de paz y de amnistia a los presos
politicos de la «Revolucion de Asturias» e intentd alejar a los generales Franco y Goded
destinandolos a las Islas Canarias y las Islas Baleares, respectivamente. Se restablecio la
Generalitat catalana, suspendida por el gobierno anterior y se comenzé a discutir el estatuto de
autonomia del Pais Vasco. El ambiente social de principios de 1936 denotaba mucha tension
entre las facciones politicas y, con la derrota en las elecciones, la CEDA asumi6 una nueva forma
de proceder frente a las izquierdas: «Las elecciones marcaron el punto de inflexion de la CEDA
en su intento de utilizar a la democracia en contra de si misma. Esto significaba que, en adelante,
la derecha iba a preocuparse mas de destruir a la Republica que de asumir el mando. La
conspiracion habia comenzado».20 Asi, en julio de 1936, la Falange se encargd de asesinar al
oficial de la Guardia de Asalto de la Republica, José Castillo, y generar un ambiente de caos
inminente, lo cual consigui6 con facilidad. Como respuesta, un grupo de compafieros de Castillo
asesin6 al politico José Calvo Sotelo. Este acto funciond perfectamente como un pretexto de los
conspiradores militares para levantarse en armas y protagonizar la supuesta salvacion de Espafia
de la que éstos denominaban como «una anarquiay.

Durante las primeras horas del 18 de julio, los generales Francisco Franco, Emilio Mola,
Gonzalo Queipo de Llano, Manuel Goded, Joaquin Fanjul y Miguel Cabanellas comenzaron el
alzamiento de sublevacion. Las siguientes palabras del general Emilio Mola, al que se le

considera el cabecilla de la conspiracion militar, dejan en evidencia la manera con la que el

20 Paul Preston. Op cit. p. 95.
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ejército tenia planeado actuar contra la Republica: «‘Se tendré en cuenta que la accion ha de ser
en extremo violenta, para reducir lo antes posible al enemigo, que es fuerte y bien organizado.
Desde luego, seran encarcelados todos los directivos de los partidos politicos, sociedades o
sindicatos no afectos al Movimiento, aplicandose castigos ejemplares a dichos individuos, para
estrangular los movimientos de rebeldia o huelgas’».2! De esta manera, comenzé el golpe de
Estado a un régimen democratico republicano que la historiografia suele denominar como la
Guerra Civil Espafiola.

Pocas horas después del alzamiento militar, le siguieron sublevaciones de rapido efecto
en Navarra, Aragon, Castilla la Vieja y Andalucia. Los rebeldes tenian en mente hacerse del
poder en las principales ciudades espafiolas en tan solo unos pocos dias; no obstante, este golpe
de Estado culminaria en una guerra fratricida que se extendio por tres afios. En los territorios en
los que la rebelion triunfé con rapidez se llevaron a cabo miles de fusilamientos a cualquier
persona que no representase el ideal del hombre catolico y conservador; de esta manera, murio
asesinado un gran nimero de comunistas, socialistas, izquierdistas y republicanos; sin embargo,
en el territorio republicano también se realizaron fusilamientos y quemas de iglesias. La
radicalizacion del levantamiento elevo el cardcter del conflicto a una guerra sumo terrible y
sangrienta. La Legion Extranjera, que ya habia mostrado su crudeza y represion durante la
«Revolucion de Asturias», fue llamada nuevamente y, como asevera Paul Preston, «se les dio
libertad para saquear y asesinar hombres, mujeres y nifios».22 Se llegd al extremo de la violencia
como método dispersivo cuando el militar Queipo de Llano ordend que se fusilase a cualquier

dirigente y a unos cuantos militantes de los sindicatos sevillanos. En Granada, los «escuadras

21 Emilio Mola apud Paul Preston. La Guerra Civil espaiiola: reaccion, revolucion y venganza. p. 105.
22 Jbid. p. 117.
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negras» de la Falange y la CEDA se encargaron de tomar el mando de la ciudad. Una de las
miles de victimas fue el poeta y dramaturgo Federico Garcia Lorca, quien habia logrado
resguardarse en la casa de un poeta falangista y amigo, Luis Rosales; no obstante, el dirigente de
la CEDA, Ramoén Ruiz Alonso, apreso al poeta de Granada y lo acus6 de ser un espia soviético,
por lo que, dias después, durante la madrugada del 19 de julio, Federico Garcia Lorca fue
fusilado junto con el profesor Didscoro Galindo Gonzalez, por el simple hecho de ser un maestro
formado en la Institucion Libre de Ensefianza, y dos banderilleros anarquistas, Francisco Galadi
Melgar y Joaquin Arcollas Cabezas. El asesinato de Garcia Lorca representa bien el modo de
proceder de los sublevados: Federico fue asesinado por sus ideales, pues el poeta de
Fuentevaqueros creia que la educacion y el arte debian ser los dos pilares del progreso de Espana
ante una tradicion ideolégica llena de prejuicios morales, la mayoria de éstos producidos por el
pensamiento catdlico. Abiertamente homosexual y timidamente, aunque nunca indiferente,
comprometido con las causas politicas de izquierda, Garcia Lorca representaba a la Espafia
republicana, al cosmopolitismo y a la apertura ideoldgica, precisamente todo aquello contra lo
que se levantaban en armas los nacionales. Como bien apunta Paul Preston, los sublevados no
unicamente querian ganar la guerra, «su objetivo no era sencillamente apoderarse del Estado,
sino exterminar toda una cultura liberal y reformista»?? que se habia edificado trabajosamente en
Espana desde finales del siglo XVIII y que obtuvo una oportunidad politica con la Segunda
Republica: «Los rebeldes hacian la guerra contra los trabajadores urbanos y rurales que se habian

beneficiado de las reformas de la Republica, contra los funcionarios, los alcaldes y los diputados

2 Jbid. p. 120.
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a los que consideraban como instrumentos de la reforma, y contra los maestros y los intelectuales
a los que veian como responsables de propagar el veneno de las nuevas ideas».24

De esta manera, el avance de las tropas rebeldes consistio en asesinar un gran nimero de
inocentes, violar mujeres y sembrar panico en la poblacion. El periodista estadounidense del
diario New York Herald Tribune, John Whitaker, acompaind al ejército del general Mola y
escribio lo siguiente: «[...] Mataban a tanta gente cuando llevaba dos meses en Talavera como en
los primeros dias de mi estancia alli. El promedio era tal vez de treinta al dia. Eran simples
campesinos y trabajadores. Bastaba haber tenido el carnet de un sindicato, haber sido mason,
haber votado por la Republica».25

Resulta necesario atizar que el golpe de Estado de los rebeldes representd un acto de
resistencia tradicionalista frente a una nueva manera de hacer politica y, por lo tanto, de concebir
la economia nacional. Como sintesis, los que siempre habian sido los beneficiados ya no lo eran
tanto y, aquellos que en otros tiempos hubiesen nacido y muerto casi esclavos, ahora se sentian
acreedores de la representatividad politica; es decir, como seres politicamente dignos que
aspiraban a un merecido, aunque lento, ascenso social. Los planteamientos marxistas y
anarquistas entraron paulatinamente en la vida y el pensamiento social espafiol del ultimo tercio
del siglo XIX; en los afios veintes y treintas del XX, palabras como «comunismoy, «socialismoy,
«marxismoy, «anarquismoy, y «proletariado» eran parte medular del imaginario colectivo en las
grandes ciudades principalmente.

Asi bien, tanto los actores del golpe de Estado como la resistencia republicana

adquirieron discursos ideoldgicos para justificar sendas maneras de concebir el conflicto y una

24 Ibid. p. 120.

25 John Whitaker apud Paul Preston. La Guerra Civil espariola: reaccion, revolucion y venganza. p. 134.
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posible resolucion. La Iglesia Catdlica, que ya habia mostrado molestia frente a la reforma laica
de la educacion, asi como al cese de la subvencion que el Estado le proveia, se declard a favor
del movimiento insurrecto. Cabe destacar que Uinicamente la Iglesia del Pais Vasco permanecid
leal y comprometida con la causa republicana. No asi, es conocido que en practicamente toda
Espafia los religiosos colaboraron con las denuncias y las detenciones de republicanos, ateos,

profesores, artistas y politicos:

El catolicismo era solo uno de los elementos de la panoplia ideologica de los nacionales. Se
utilizaron las imagenes de la Reconquista de Espafia frente a los arabes para exaltar y reforzar la
nocion de la guerra como una ‘cruzada’ emprendida para ‘liberar’ a Espafia de las hordas ateas de
Moscu. El ‘Imperio’ se convirtié en un concepto clave desde el punto de vista ideologico. [...] la
verborrea imperial y las referencias a Isabel y Fernando se combinaban con elementos mas

modernos tomados del fascismo y del nazismo.?¢

El discurso de los nacionales aducia un llamado a la union patridtica espafiola bajo el lema de
«Una, Grande y Libre», por lo que se entiende que consideraba una nocién univoca de la
espafiolidad: una unica religion, la catélica; una nica lengua, la castellana; una tnica manera de
ver el mundo, la tradicionalista. Por medio de este pensamiento se desaprobaban los
nacionalismos locales como el vasco, el gallego y el catalan, asi como cualquier discurso politico
que se acercase a la izquierda.

Del otro lado de las trincheras, el gobierno republicano se vio en numerosas dificultades
para conciliar un frente tinico que combatiera a los sublevados. Las diferencias ideologicas entre
comunistas, socialistas y anarquistas, principalmente, obstaculizaron el desarrollo de un ejército

solido; sin embargo, dadas las vicisitudes de la guerra, la llegada ulterior del apoyo mexicano y

2 Jbid. p. 134.
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ruso a la republica, asi como la inclusion de las Brigadas Internacionales en Espaia, el bando
republicano logrd resistir numerosas batallas como las de Madrid en 1936-1937 y la de
Guadalajara en 1937. Diversos artistas, pensadores y escritores encarnaron la causa republicana y
apoyaron de muy diferentes maneras, ya sea desde la trinchera, como el poeta Miguel Herndndez
y el escritor estadounidense Ernst Hemingway, ya sea desde las juntas de gobierno, como
Dolores Ibarruri «La pasionaria» o desde la diplomacia, la prensa y el arte popular, como Rafael
Albert y Maria Teresa Ledn: «Yo estuve en la defensa de Madrid, pero no disparé un tiro. En lo
que si intervenia, y activamente, era en el mundo de la cultura, con los muchachos del Quinto
Regimientoy.2’

El 12 de octubre de 1936, en la Universidad de Salamanca, el escritor Miguel de
Unamuno —rector en turno— encabez6 un entraiable discurso ante las injurias del general
Millan Astray, quien, junto con sus hombres vestidos al modo fascista italiano, gritaba «jViva la
muerte! [...] jEl Pais Vasco y Catalufia son dos canceres en el cuerpo de la nacion! El fascismo,
remedio de Espafia viene a exterminarlos. [...] jMueran los intelectuales!»?28, a lo que Unamuno
contestd: «Este es el templo de la inteligencia. Y yo soy su supremo sacerdote. Estais profanando
su supremo recinto. Venceréis porque tenéis sobrada fuerza bruta. Pero no convenceréis. Para
convencer hay que persuadir. Y para persuadir necesitariais algo que os falta: razon y derecho en
la lucha. Me parece inutil el pediros que penséis en Espaiia. He dicho».29

La idea de que la Republica era un régimen por el que valia la pena luchar sobrevive

hasta nuestros dias: «[...] no cabe duda de que no fueron las armas sino la tenacidad lo que

27 Rosa Maria Pereda. «Rafael Alberti: el poeta en la calle», en Revista de la Universidad. México. 11 de julio de
1979. p. 21.

28 Hugh Thomas. La guerra civil espaiiola. p. 400.
29 [bid. p. 401.
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consiguid detener el avance nacionalista. Los milicianos, animados con proclamas, discursos y
poemas en los que se declaraba que los que no creian en la victoria eran unos cobardes,
cumplieron casi al pie de la letra la consigna de no retroceder ni un paso».3? Alrededor de la
defensa republicana se estimuld una retérica y una poética de la resistencia. En Madrid se
cantaban las pancartas que mandaban un mensaje, no Unicamente a Franco, sino al pueblo
combatiente: «<NO PASARAN. MADRID SERA LA TUMBA DEL FASCISMO». Los poemas
de Miguel Hernandez loaban a la libertad de la manera en que las canciones y los romances
populares se volvieron vehiculos del discurso republicano. De tal guisa, Rafael Alberti, entre
otros artistas, encontrd en la prensa, la literatura y el teatro una forma de difundir un discurso
politico y ético que exaltaba la dignidad del pueblo frente a una imposicion militar. Ejemplo de
esto es su Numancia, cuyo analisis se encuentra en el siguiente capitulo.

En un principio, el golpe de Estado fracasé en ciudades importantes como Madrid,
Barcelona, Bilbao y Valencia. Asi, ante esta imposibilidad, a finales de julio la figura de
Francisco Franco inici6 una red de comunicacion con la Italia fascista de Benito Mussolini y con
la Alemania nazi de Adolfo Hitler, cuyos bombarderos, soldados, municiones y suministros
varios permitieron el refuerzo de las tropas sublevadas. De esta manera, el general Mola se
encargaria de avanzar sobre el norte de la peninsula y Franco por el sur hacia el centro. Es
conocido que desde 1934 algunos cabecillas de las derechas espafiolas estrecharon sus lazos con
Mussolini al punto de solicitar su apoyo para sublevarse contra la Reptblica con la ayuda militar
de los fascistas italianos. El diputado socialista y presidente de la Federacion Provincial de las

Juventudes Socialistas de Caceres, Luis Romero Solano, lo constatd en su texto memorialistico

30 Jbid. p. 367.
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Visperas de la Guerra de Esparia, libro que, por cierto, fue censurado por la Direccion de
Propaganda de la dictadura franquista. En dicho libro se anexan las pruebas de que el general
Emilio Barrera, los pro-carlistas Rafael Olazabal y Lizarraga del Partido Comunion
Tradicionalista y Antonio Goicoechea —jefe del Partido de Renovacion Espanola— celebraron
un reunidén con Mussolini, en la que destaco el siguiente punto de la minuta: «1.°-Que estaba
dispuesto a ayudar con las asistencias y medios necesarios a los dos partidos de oposicion del
régimen vigente de Espafia, en la obra de derribarlo y sustituirlo por una Regencia que preparase
la completa restauracion de la Monarquia: esta manifestacion fue recogida por los presentes con
las naturales manifestaciones de estima y gratitud».3!

Frente al apoyo abierto de Hitler y Mussolini a Franco, el gobierno de la Republica
solicit6 ayuda a Francia y a la Union Soviética. La poca ayuda del Kremlin —comparada con la
alemana e italiana— sali6 el 3 de agosto y comenz6 a llegar a Espafia el 15 de octubre. De esta
manera, el conflicto espafiol acabd por derivar en un punto de atencion entre las diferentes
posturas politicas europeas del momento: Francia y el Reino Unido, aunque no partidarias del
intervencionismo aleman e italiano, no simpatizaban totalmente con la izquierda espafola ni con
la Unidn Soviética; Alemania e Italia veian la guerra en Espafia como una gran oportunidad de
que subiese al poder otro régimen de corte fascista; la Union Soviética, aunque compaginaba con
algunas medidas politicas de la Republica Espafola, no queria comprometerse de tal manera que
desatase una guerra de grandes magnitudes contra Alemania. Ante este temor compartido en
Europa, se firmo el ‘Pacto de no intervencién en el conflicto espafiol’ y se cred un Comité de ‘No

Intervencion’ en Londres; no obstante, Alemania e Italia continuaron mandando ayuda a los

31 Luis Romero Solano. Visperas de la Guerra de Esparia. p. 382.
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sublevados en Espafia. Como enuncia Paul Preston, el pacto «Dejo a la Republica en clara
desventaja en comparacion con los rebeldes, y confirmé de ese modo la tendencia
antirrevolucionaria de la diplomacia internacional a partir de 1917. La no intervencion se aplicd
contra la ayuda rusa a la Republica pero apenas contra la que los alemanes y los italianos
prestaban a los sublevados».3? Uno de los ataques alemanes que mas destrozos causé fue el que
acontecio sobre la ciudad de Guernica el 26 de abril de 1937, la cual se encontraba llena de
civiles en su mayoria. El pintor Pablo Picasso inmortalizaria tiempo después las escenas de terror
que suscito el bombardeo en la indefensa ciudad vasca.

Asi, la Republica Espafiola representaba un régimen incomodo para gobiernos como los
de Francia y el Reino Unido ya que encarnaba sus miedos hacia la radicalizacion de la izquierda;
asimismo, para Hitler y Alemania, un triunfo de la Republica Espafola resultaria en el
fortalecimiento de las ideas socialistas y comunistas entre la Unién Soviética, Francia y Espafia.
Por lo tanto, la causa republicana sufrid la negativa de ayuda de Europa mientras veia que
Francia y el Reino Unido, temerosos de iniciar un conflicto internacional como el que acabo
sucediendo en Polonia en 1939, hacian caso omiso al apoyo directo que Franco recibia de Hitler
y Mussolini.

Sin embargo, es menester recalcar que el unico gobierno que apoyd directamente a la
Republica Espafiola fue el gobierno mexicano del presidente Lazaro Céardenas. México envio
armas y suministros al gobierno de Manuel Azana y, posteriormente, un considerable nimero de

mexicanos viajo a Espafia como parte de las Brigadas Internacionales:

Sélo un pais reacciond sin temor y con gran generosidad al dar su palabra de ayudar a la

Republica espafiola. México apoyd plena y publicamente las pretensiones del Gobierno de

32 Paul Preston. Op cit. p. 170.
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Madrid de ser el Gobierno legitimo de Espaiia, elegido libremente. Desde los primeros dias de
agosto envio fusiles y viveres y acept6d también las pesetas espafiolas en pago. Nada de mercado
negro, de intermediarios, ni de oro del Banco de Espafa fue necesario en lo relativo a las
compras mexicanas. México se negd a aceptar las propuestas francobritanicas de No-
intervencion, dandose cuenta inmediatamente de la gran ventaja que ofrecian a los insurgentes.
Contrariamente a los Estados Unidos, a México no le parecia que fuera una politica apropiada el
mostrarse neutral entre un Gobierno elegido y una junta militar. Al mismo tiempo, la embajada
mexicana en Madrid, como todas las de los otros paises hispanoamericanos, dio refugio a
sacerdotes y espafioles conservadores que estaban en peligro por la anarquia revolucionaria de

las primeras semanas de la guerra.33

Iniciado noviembre de 1936, las tropas nacionales del general José Varela y la Legion Condor,
del capitan aleman Hugo Sperrle asediaban la ciudad de Madrid. El gobierno de la Reptblica
reubicd su sede en Valencia ante el temor de la derrota; no obstante, Madrid y Barcelona tardaron
alrededor de tres afios en ser vencidas. Este es un tema controversial, pues, segin la
historiografia reciente sobre la guerra, Franco pudo haberla ganado poco tiempo después de
haber iniciado el conflicto; no obstante, prolongé su ofensiva con el fin de asegurar una limpieza
ideoldgica en Espafia: «Franco no tenia ningun interés en tomar pronto Madrid ni en poner en
peligro su avance en el norte. Probablemente la caida de la capital hubiera puesto fin a la guerra.
Pero Franco no queria la victoria sin antes haber limpiado hasta el ultimo rincon de Espafia de
izquierdistas y liberales».34 El dia 19 de junio de 1937 y los dias 10 de febrero y 28 de marzo de
1939 cayeron las ciudades de Bilbao, Barcelona y Madrid, respectivamente, ante los ejércitos
sublevados. El golpe de Estado orquestado desde 1936 culminé en una sangrienta guerra entre
los propios espafioles, de la cual se edificé un nuevo régimen fundado bajo el liderazgo del

general Francisco Franco, cuyos fundamentos politicos fueron contrarios a los logrados por el

33 Gabriel Jackson. Op cit. p. 236.
34 Paul Preston. Op cit. p. 170.
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liberalismo y el republicanismo espaiiol. Los republicanos que sobrevivieron a la guerra fueron

perseguidos, encarcelados, fusilados, salieron al exilio o lograron asimilarse en la nueva cultura

del franquismo.

2.2 El teatro de Rafael Alberti (hasta 1937)

Resulta interesante que el teatro de una figura literaria como Rafael Alberti, quien fuese ganador
del Premio Cervantes el afio de 1983, no haya sido altamente analizado como el de Federico
Garcia Lorca, por ejemplo. En 1976, la estudiosa Louise B. Popkin realiz6 un estudio sobre el
teatro de Alberti en su texto The Theatre of Rafael Alberti; no obstante, en el capitulo dedicado al
teatro ideoldgico, deja fuera del andlisis la obra Numancia, objeto literario principal de esta
investigacion. En los manuales de literatura espafiola que se publicaron durante el franquismo,
por ejemplo, en el célebre manual de Angel Valbuena Prat, la figura de Alberti es poco tomada en
cuenta probablemente por la filiacion politica del dramaturgo. También en las colecciones
historiogréaficas y criticas de la literatura espanola —dirigidas por Francisco Rico, José-Carlos
Mainer, Felipe Pedraza y Milagros Rodriguez— se enfoca en el andlisis de otros géneros y obras
y no el teatro politico de Alberti. Jeronimo Pablo Gonzalez Martin le dedica un breve capitulo al
teatro albertiano en su estudio (1980) al poeta de Cadiz. De manera parecida, en la reconocida y
extensa Historia del teatro espanol (Gredos, 2003) del prestigioso investigador Javier Huerta
Calvo, el nombre de Rafael Alberti aparece con mayor representatividad e importancia en el
panorama teatral de vanguardia en Espafia; no obstante, el dramaturgo de Cadiz tampoco es
analizado a fondo ni considerado un autor de suma importancia. El estudio critico que Eladio

Mateos realizd para el primer tomo de teatro de las obras completas de Rafael Alberti (Seix
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Barral) bajo la direccion de Pere Gimferrer retine una serie de nuevas perspectivas sobre su
produccion estética y arroja informacion relevante para estudiar el teatro de Alberti dentro su

contexto de posibilidad:

Poco y mal representado, escasamente editadas y difundidas sus piezas, y practicamente
ignorados por la critica periodos de enorme importancia, como sus iniciales espectaculos para la
escena musical, tuvo razoén Ricardo Domeénech, en un breve aunque fundamental acercamiento al
teatro albertiano, al situar en la gran poesia del autor una de las lentes deformantes que impiden
percibir con claridad la labor dramatica de Rafael Alberti y su papel en el contexto teatral

espanol anterior a la guerra civil.35

Asimismo, el estudio de Robert Marrast sobre el teatro espafiol y, en especifico, sobre la poesia
y las memorias de Rafael Alberti ha posibilitado que me acerque a este texto dramatico con
mayor conocimiento de causa. Finalmente, la publicacion de El teatro politico de Rafael Alberti
del estudioso Hub Hermans es un enclave de suma envergadura para poder llevar a cabo una
lectura mas contemporanea del teatro albertiano durante la Guerra Civil Espanola. Asi bien, en
las ultimas dos décadas, algunos criticos y estudiosos han publicado articulos en los que estudian
la Numancia como una obra relevante dentro de la produccion literaria de Alberti, como es el
caso de los investigadores Sergio Arlandis y Marcelino Jiménez Leon.

Rafael Alberti comenzo su produccion dramatirgica alrededor del afo de 1926 con una
obra breve titulada La pdjara pinta, en la cual se pueden rastrear las primeras preocupaciones del
género dramatico para el autor, pues esta propuesta deriva de la busqueda de un teatro polifonico

que apela a la sensibilidad pictérica y musical de sus actores y receptores. Esta primera etapa del

35 Rafael Alberti. Teatro I. p. VIL
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teatro de Alberti se caracteriza por lo que el critico literario Eladio Mateos reconoce como un
teatro con una «propuesta antinaturalistay.36

Posteriormente, Alberti incorporard novedades a su dramadtica. El mayor conocimiento
que ird adquiriendo sobre el teatro medieval y de principios del teatro clésico espafiol se va
haciendo visible en obras como Santa Casilda (1930) y El colorin colorado (1926). Es ttil
remarcar que Alberti solia enfocar su mirada en la tradicion teatral de principios del Siglo de Oro
en combinacion con aspectos estéticos de las vanguardias de los afios veinte, lo cual cobra el
sentido de que Alberti se fijase posteriormente en la Numancia cervantina y no en alguna otra

obra aurea que pudiese ser adaptada por su dimension politizante. En palabras de Eladio Mateos:

Muchos de los recursos del teatro vanguardista de los pintores y los musicos, desde la reduccion
al minimo de la anécdota dramatica en favor de los elementos espectaculares del teatro hasta el
uso distanciador de musicas y bailes que estilizan la accién hasta hacer imposible la
identificacion naturalista, son adoptados por Alberti en estas piezas, lo mismo que el retorno a los
origenes primitivos del teatro y a las elementales formas dramaticas populares del guifiol y los
bailes folcloricos, factores privilegiados por los autores del teatro nuevo en su busqueda de un
espectaculo de arte puro donde se superaban anacronismos y contradicciones, como habian
demostrado Stravisnki y Diaguilev al recurrir a las fabulas populares rusas para sus
deslumbrantes espectaculos coreograficos, o el propio Falla, actualizando el cuento del corregidor
y la molinera, y recuperando el teatrillo del guifiol para plantear una cervantina reflexion sobre el
propio concepto de la representacion y la esencia del teatro en su muy influyente Retablo de

Maese Pedro.37

A finales de la década de los afios veinte, catapultado por la decadencia politica espafiola de la
dictadura de Primo de Rivera y el nuevo clima revolucionario en Europa, Rafael Alberti fue

distancidndose de su primera etapa de produccion literaria sin llegar a romperla. La poesia

36 Ibid p. XL

37 Loc cit. Las negritas son mias
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allegada a la tradicion popular espafiola y la nostalgia del alejamiento de su Cadiz natal que
puede leerse en Marinero en tierra, La amante y El alba de alheli fue dejando lugar a otras
reflexiones sociales que derivaron en una nueva inquietud como la condicién digna del ser
humano y el mundo politico y social; esto también refleja una nueva etapa en la adquisicion de
madurez en la configuracion de la personalidad de Alberti: «Poco o nada sabia yo de politica,
entregado a mis versos solamente en aquella Espafia hasta entonces de apariencia tranquila. Mas
de repente mis oidos se abrieron a palabras que antes no habia escuchado o nada me dijeran:
como republica, fascismo, libertad...».38

Durante la segunda y tercera década del siglo XX se origind en Espafia un nuevo
movimiento regeneracionista del teatro espafiol. Autores como Miguel de Unamuno, Jacinto
Grau y Ramon Maria del Valle-Inclan buscaron establecer las bases de una reconstitucion del
teatro burgués en Espafa; es decir, de un teatro que, entre otras cosas, justificaba el orden
politico establecido desde los ojos de la burocracia. Luces de bohemia de Valle-Inclan retrata y
refleja, a manera de espejo concavo, la deprimente realidad de las calles madrilefas, asi como
deja ver, en algunas situaciones, las deplorables condiciones de sus barrios y sus habitantes,
quienes son actores y actantes del proletariado. De manera similar, las vanguardias fungieron
como un nuevo impulso de restablecer la manera de escribir y actuar el teatro. Asimismo,
proyectos culturales como «La Barraca» de Federico Garcia Lorca ponian énfasis en el pueblo
receptor, lo que es una caracteristica intrinseca del krausismo y las misiones pedagbgicas: llevar

la cultura y la educacion al pueblo mas alejado de las instituciones educativas.

38 Rafael Alberti. Prosa II. Memorias. La arboleda perdida. p. 233.
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Es qutil recuperar unas palabras de Alberti con las que puede ejemplificarse el desanimo
que arrastraba el «viejo teatro» que imperaba en Espafia a mediados de los veintes y cémo era

visto el caracter regeneracionista de algunos escritores de la llamada Generacion del 98:

Al teatro iba poco. El cine era lo que me apasionaba. Nuestra escena, invadida ain en aquel
tiempo por Benavente, los Quintero, Arniches, Mufioz Seca..., nada podia darme. Retengo sélo
en la memoria los estrenos de Sinrazon, de Sanchez Mejias, Tic-tac, de Claudio de la Torre,
Brandy, mucho brandy, de Azorin, y Los medios seres, de Gomez de la Serna, la mas audaz de
todas estas obras, con sorpresas geniales, pero, segun entonces me parecid, demasiado extensa y

no muy bien pergefiada teatralmente.39

Rafael Alberti fue uno de los escritores que mas confiaron en el cardcter regeneracionista del
teatro en Espafia, de modo que asumi6 la necesidad de acercarlo al publico, a sus circunstancias
y sus necesidades. Es menester distinguir en este punto la incidencia directa o no de las ideas
dramaticas del escritor aleman Bertolt Brecht*® —como son los constructos tedricos del «teatro
anti-aristotélico», «el teatro épico» y «la distanciacion» en el teatro— en el proceder
dramaturgico de Alberti. Desde esta Optica, el teatro no es visto unicamente como un espectaculo
de entretenimiento, sino que es el vehiculo de accion de la postura politica de un autor que busca
dar un mensaje pertinente para el pueblo.

Algunos meses antes de la instauracion de la Segunda Republica Espafiola (14 de abril
1931), el autor gaditano, Rafael Alberti, escribié unos romances populares que, ya declarada la
Republica, adapté a una obra dramatica, Fermin Galan. Romance de ciego en tres actos; diez
episodios y un epilogo. El motivo y argumento de la obra se basan en el episodio real del

Levantamiento de Jaca (1930), en el que los capitanes Fermin Galan y Angel Garcia Hernandez

9 Ibid. p. 235-236.

40 En el siguiente capitulo se ahondara respecto a la influencia de las nociones de Brecht en la dramaturgia
albertiana.
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intentaron establecer una revolucion republicana; el alzamiento fracasé y fueron fusilados,
volviéndose asi dos martires de la ya imperiosa causa. Este suceso fue recibido con ahinco por
los pro republicanos; de esta manera lo ha legado Alberti en su texto autobiografico La arboleda

perdida:

Aquel grito que zigzagueaba potente pero sigiloso, fue a agolparse de subito, apretado de valor y
heroismo, en la garganta de los Pirineos, estallando al fin un amanecer en las nieves de Jaca.
‘i Viva la Republica!” Es Fermin Galan, un joven militar, quien lo ha gritado. Fermin Galan, a
quien el fervor popular naciente va a incorporarlo al cancionero de la calle. El pueblo adivina,
ilusionado, un segundo respiro. Las cenizas ensangrentadas de Galan y Garcia Hernandez van a
desenterrar, del panteén donde yaciera cincuenta y siete afios, el cuerpo de la Libertad, soélo
adormecido, ondeandolo, vivo, en sus banderas. Era un golpe de sangre quien habia dado la

sefial, aunque atin no habia llegado la hora.4!

El animo profético de esta obra resuena muy interesante para su discusidon como un texto que,
accidentalmente, anuncié un destino que se cumplid cuatro meses exactos después de su
sucesion, o sea, con la proclamacion republicana. De guisa familiar, Miguel de Cervantes
escribié su Numancia a manera de justificacion ideoldgica de un presente que buscaba exaltar.
Asi bien, el personaje principal, Fermin Galan, juega un papel como anunciante de un futuro o
destino inminente: la instauracion de la Republica. Entre los versos de la obra albertiana,
personajes como Galan y un nifio que acompafia a un ciego —quienes funcionan como
intermediarios simbolicos entre el publico y la obra— anuncian en reiteradas ocasiones el
advenimiento de un nuevo régimen; es decir, fungen como el oraculo de una situacion tragica,

inapelable, aunque con implicaciones populares y positivas:

Ya Fermin pasa las noches

velando, ya solo cuenta

41 Ibid. p. 255.

57



las horas de los relojes,

los minutos que le faltan

para que estalle su nombre

y Espafia retumbre, libre

de los odiados Borbones.

En muchos pechos se esconde,
silenciosa, la Republica;

la quieren los espaifioles. [...]
[...] Espana va a sublevarse

y empezara por los montes.42
El hombre deshabitado y Fermin Galan muestran una novedosa etapa de la produccion literaria
del poeta gaditano. Cuando las escribio, Alberti ya ha logrado consolidarse como dramaturgo y
es reconocido como un autor respetable del gremio: «Nunca ningtn libro mio de versos recibid
mas alabanzas que E/ hombre deshabitado. La critica, salvo la de los diarios catdlicos que me
trataba de impio, irrespetuoso, blasfemo, fue unanime, condenando, eso si, por creerlas
innecesarias, mis ‘imprudentes’ palabras lanzadas desde el proscenion.43 En EI hombre
deshabitado —a guisa estructural de un auto sacramental— Alberti incursiona en preocupaciones
filosoficas apegadas al nihilismo y al hartazgo social que arrastraba la dictadura de Primo de
Rivera; es decir, con esta obra se hace visible una nueva inquietud del dramaturgo: el entorno
politico y social. Asimismo, el estudioso Hub Hermans ha dicho que esta obra denota un ajuste

de cuentas personal con la doctrina de la Iglesia Catodlica.** También, Hermans denomina este

transito entre la primera y la segunda etapa del teatro de Alberti como un camino entre su

42 Rafal Alberti. Teatro I. p. 268.
43 Rafael Alberti. Prosa II. Memorias. La arboleda perdida. p. 256.
44 Vid. Hub Hermans. El teatro politico de Rafael Alberti. p. 44.
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prehistoria teatral y su periodo de d&nimo politico. Asi bien, comenta que E/ hombre deshabitado
y su Elegia civica pueden marcar el inicio de la etapa politica del arte albertiano.43

Ahora bien, Alberti toma parte politico con Fermin Galan: «Lleno de ingenuidad, y casi
sin saberlo, intentaba mi primera obra politica».46 Con ésta, Rafael ha encontrado el equilibrio
politico y artistico que lo caracterizard durante la guerra y su exilio. Es notable el d4nimo
antimondarquico y pro republicano, asi como el motivo popular de este texto escénico. Esta obra
genero tantas polémicas en su momento que Margarita Xirgu —actriz que personificé a la madre
del General Galan en el estreno de la obra— escribido en una carta al dramaturgo Joaquin
Muntaner el 26 de abril las siguientes palabras: «][...] estoy algo preocupada por una obra que ha
de entregarme Alberti. Se titula Fermin Galdn. Anoche me ley¢ el primer cuadro: es muy bonito
de verso, pero hay vivas y mueras de personas que estan vivas y presentes y me da un poco de
miedo».47 Margarita Xirgu se relacionara sobremanera con Rafael Alberti durante la Republica,
la guerra y, después, en el exilio. Asi pues, con el creciente cobijo del gobierno democratico
también llegd a Rafael una mirada positiva sobre los circulos artistico y cultural, los cuales

habian vivido las imposibilidades de la censura y la prohibicion:

Los intelectuales, la gente de letras, los artistas, en general, estaban de enhorabuena. Ya se
pueden estrenar las obras prohibidas. Farsa y licencia de la reina castiza, de Valle-Inclan, la
representa, para hacer méritos republicanos Irene Lopez Heredia. Pero no consigue engafiarnos.
La actriz republicana, la verdadera amiga de los poetas y escritores, es Margarita Xirgu. Ella

estrena La corona, de Azafia, y mi Fermin Galdn.*3

45 Vid. Hub Hermans. El teatro politico de Rafael Alberti. p. 41-44.
46 Ibid. p. 264.

47 Josep Maria Balcells. «Cartas de Margarita Xirgu sobre Lorca y Alberti», en Cuadernos Hispanoamericanos. p.
198.

48 Rafael Alberti. Op cit. p. 263.
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El estreno de Fermin Galan sirvid a Alberti para reconocerse a si mismo como un dramaturgo
comprometido con una causa popular y republicana. Aunque la recepcion de Fermin Galdn no
goz6 del éxito de EI hombre deshabitado, es una obra muy importante para la poética albertiana
ya que personalmente le confirmo6 su adhesion al teatro popular y antiburgués, asi como a su
quehacer politico dentro del arte teatral y un atisbo de lo que serda después su teatro de
urgencia,*® como lo ha denominado Jeronimo Pablo Gonzéalez Martin en su estudio completo

dedicado al poeta de Cadiz:

Las criticas sobre Fermin Galdn distaron mucho de las elogiosas de El hombre deshabitado.
Los diarios catolicos pedian poco menos que mi cabeza, y los republicanos, no escatimando
algunas alabanzas para ciertos pasajes de la obra, sefialaban sus evidentes errores,
considerando el principal la falta de perspectiva historica para llevar a escena episodios que
casi acababan de suceder. Eso, en parte, era cierto. Pero mi mayor equivocacion consistio sin
duda en haber sometido un romance de ciego, cuyo verdadero escenario hubiera sido el de
cualquier plaza pueblerina, a un publico burgués y aristocratico, de ufias todavia, sectario en
cierto modo y latentes en €l, aunque no lo supiera, todos los gérmenes que en el curso de muy
pocos afios se desarrollarian hasta cuajar en aquel sangriento estallido que termind con el

derrumbe de la nueva Republica.s50

2.2.1 No pasaran: Madrid, la nueva Numancia
Con el estallido de la guerra en 1936, el autor de E/ hombre deshabitado escribid activamente en
diversas revistas literarias del bando republicano como El mono azul y Octubre, quincenal que
fund6 entre 1933 y 1934 en Madrid. Su labor artistica se apegd a las necesidades sociales de los
ejércitos republicanos. Es menester mencionar que esta etapa del teatro de Alberti puede

inscribirse dentro de una tendencia propagandistica:

49 Vid. Jerobnimo Pablo Gonzalez Martin. Rafael Alberti (Estudio). Barcelona, Jicar, 1980. 259 pags.
50 [bid. p. 265-266.
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En el caso del populismo juvenil, esto se manifestara de forma casi evidente en lo que Alberti
mismo llama su poesia civil y en su teatro politico. Aceptando el realismo socialista como arma
‘de urgencia’, el poeta y dramaturgo intenta utilizar el populismo de su juventud, para
acercarse a las masas para las que escribe. De este modo, el populismo se convierte, a a par de

instrumento de propaganda, en elemento renovador de la literatura politica.5!

El gobierno de la Republica cred el Consejo Central de Teatro (CNT), el cual asumio la tarea de
estimular y educar el espiritu del pueblo republicano por medio del teatro. Esta organizacion
seria la encargada de darle representatividad politica a sus trabajadores, asi como de dotarles el
derecho a sindicalizarse. Con estas medidas, el CNT intentaba incentivar una funcion politica,

revolucionaria y propagandistica del arte teatral:

El teatro como arte colectivo, donde la luz, el escenario, los trajes, el gesto, la voz, los
decorados, estan dirigidos a la colectividad, no puede desentenderse de cuantos problemas la
colectividad tiene planteados. Por lo tanto, nuestra preferencia ira dirigida a las obras de tema
actual revolucionario, o las obras clasicas, a las obras maestras de teatro internacional, a las

obras pulcras de divertimiento.52

En palabras de Rafael Alberti, el teatro de urgencia responde a las necesidades emergentes de un
teatro al servicio del Ministerio de Instruccion Publica. Por lo tanto, este teatro, cuya intencion
comparte con las misiones pedagdgicas republicanas, es ser llevado a los rincones de Espana con
fines antifascistas y de esparcimiento: «Lo que es indispensable para este teatro de urgencia es
hacerlo con fe, con seguridad en la razon y justicia de nuestra causa».>3

Asi bien, ademas de su version de la tragedia cervantina, Alberti escribi6é las obras

dramaéticas Los salvadores de Esparia (1936), Radio Sevilla (1938), Cantata de los héroes y la

31 Hub Hermans. Op cit. p. 42.

52 Andnimo. «‘Numancia’ Tragedia de Miguel de Cervantes (Version de R. Alberti)», en EI Mono Azul. Nam. 44.
Madrid. Jueves 9 de diciembre de 1937.

53 Rafael Alberti. Prosas encontradas. p. 264.
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fraternidad (1938) y De un momento a otro (1938-1939), siendo la Numancia con la que es
considerablemente visible su preocupacion por estimular a un publico golpeado por la guerra
mediante el teatro. Como comenta Jerébnimo Pablo: «En este tipo de teatro se hace pensar al
espectador mas que sentir. Alberti nos plantea un problema candente en su tiempo: la caida,
inminente en aquel entonces, de las clases sociales privilegiadas, y extrae consecuencias de tipo
politico.54

De tal manera, es posible considerar que esta etapa del teatro de Alberti pueda incluirse
dentro de una consideracion politizante de su poética. Como bien comenta Hub Hermans, en el
teatro politico de Alberti se insta al pueblo receptor a reconocerse como una colectividad
perjudicada por las vicisitudes de la guerra en Espafia.5s Esta urgencia politica, social y ética
instd a Rafael Alberti a adaptar La destruicion de Numancia de Miguel de Cervantes a las
necesidades especificas del pueblo combativo madrilefio, por lo que esta adecuacion merecié un
esfuerzo artistico del dramaturgo por poner en contexto y reapropiarse un drama del siglo XVI
visto hacia las similitudes tanto historicas como anecdoticas que compartian el Frente Popular y

el pueblo de Madrid a finales de 1937 con los numantinos de Cervantes.

54 Jerobnimo Pablo Gonzalez Martin. Rafael Alberti (Estudio). p. 199.
55 Vid. Hub Hermans. El teatro politico de Rafael Alberti. p. 11.
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3. LARECEPCION LITERARIA DE LA NUMANCIA DE RAFAEL ALBERTI

3.1 Hans-Georg Gadamer, la nueva hermenéutica, la estética de la recepcion y la teoria de
Bertolt Brecht

Una intencion medular de este andlisis es poner en perspectiva de qué manera fungio Rafael
Alberti como intérprete del texto dramatico La destruicion de Numancia del escritor aureo
Miguel de Cervantes. Para esto, considero muy Ttil la teoria hermenéutica moderna y la escuela
de la estética de la recepcion, ambas corrientes filosoficas y tedricas nacidas de la postura
alemana kantiana y heideggeriana que considera el elemento de la historicidad como la columna
central en la creacidén del conocimiento humano. Aunque Hans-Georg Gadamer, Hans Robert
Jauss y otros autores hermeneutas tengan algunas diferencias en su manera de aproximarse a la
historicidad de los textos, coinciden en que el juego de interpretacion por medio de la lectura de

una obra literaria en el tiempo es el fendémeno que les dota de diversas significaciones:

La teoria de la recepcion estética no so6lo permite comprender el sentido y la forma de la obra
literaria en el desarrollo histérico de su concepcion. Esta teoria exige también la insercion de la
obra aislada en su ‘serie literaria’, para conocer su ubicacion y su importancia historicas en el
contexto empirico de la literatura. Al pasar de una historia de la recepcion de las obras hacia una
historia de sucesos literarios, se muestra ésta como un proceso en el que la recepcion pasiva del
lector y del critico se transforma en recepcion activa y en una nueva produccion del autor o, visto
de otra manera, se muestra como un proceso en el que la obra posterior puede solucionar
problemas formales y morales, legados por la obra anterior y en el que también puede plantear

nuevos problemas.!

I Hans Robert Jauss «Historia de la literatura como una provocacion a la ciencia literaria», en En busca del texto.
Teoria de la recepcion literaria. Comp. por Dietrich Rall. Universidad Nacional Autonoma de México, México,
2011. p. 57.
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De tal manera, en este estudio dialogo con estos exponentes de la hermenéutica, asi como con
Rafael Alberti y recupero sus teorias como métodos de analisis para definir una interpretacion y
una recepcion que el dramaturgo gaditano hizo de esta tragedia cervantina.

Gadamer traza dos etapas del pensamiento hermenéutico: la comprensidon-interpretacion
y la aplicacion. Abocado al andlisis literario de la Numancia de Rafael Alberti, este
procedimiento del acto interpretativo puede trazarse de la siguiente manera:

La comprension de la obra de Miguel de Cervantes es un producto del acto de lectura.
Para comprender esta obra, Rafael Alberti se le pudo aproximar mediante una lengua en comun
—el castellano— y sin necesidad de una traduccion mas con las dificultades que presenta la
lectura de una obra del siglo X VI, cuyos supuestos epistémicos responden a una diferente mirada
sobre el mundo, la historia y el ser humano. No hay que olvidar que, a finales del siglo XIX y en
el primer tercio del siglo XX, las obras aureas obtuvieron nuevos acercamientos tedricos
—algunos trabajos de Damaso Alonso y Alfonso Reyes son ejemplo de esta tendencia— y tal
clima académico ayudo a propiciar una nueva manera de leer a los escritores del Siglo de Oro.
Un ejemplo de este movimiento es el homenaje al poeta cordobés, Luis de Gongora, celebrado el
afio de 1927. Asi, junto con el ambiente politico propicio para escribir una obra de urgencia,
Alberti puso en marcha lo que Gadamer denomina en su filosofia como fusion de horizontes; es
decir, un diadlogo entre la obra leida y el contexto del propio lector. En palabras del teérico Hans
Robert Jauss: «La reconstruccion del horizonte de expectativas ante el que una obra fue creada y
recibida en el pasado hace posible, por otro lado, postular preguntas a las que el texto ya daba

una respuesta y deducir con ello como pudo haber visto y entendido la obra el lector antiguo».?

2 Ibid. p. 57.
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Asi, de esta actividad deriva una nueva lectura, una nueva significacion de la obra; glosando a
Gadamer, comprender es el proceso de fusionar los horizontes del pasado —en este caso, un
texto literario— y del presente —la lectura del texto en el presente historico—.3 Como resultado
de la lectura de una obra, el sujeto hermenéutico interpreta el escrito literario desde la
perspectiva de su contexto historico y con las condiciones de posibilidad que su horizonte de
expectativas le permite: «El horizonte de expectativas de una obra [...] permite determinar su
caracter artistico por medio de la forma y el grado de su efecto en un publico determinado».* Por
lo tanto, cada lectura en el devenir historico es diferente, pues la percepcion artistica e historica
cambia con el tiempo.

Dice Gadamer que la aplicacion es una etapa inherente a la interpretacion porque «en la
comprension siempre tiene lugar algo asi como una aplicaciéon del texto que se quiere
comprender a la situacion actual del intérprete».5 No obstante, en un texto dramatico, cuya
intencion es ser llevado a la escena teatral, es posible ver con mayor ahinco la dimension de la
aplicacion hermenéutica de la obra. En palabras de Mauricio Beuchot: «[...] sucede lo que
Gadamer llama la aplicacion del texto a nuestro contexto, esto es, la busqueda de lo que el texto
nos dice a nosotros ahora, y eso ya es redimensionar el texto mismo, llevarlo a un contexto
diferente».® La aplicacion de la interpretacion de Alberti es, en este caso, la adaptacion o

reescritura de Numancia, asi como la posterior puesta en escena, pues la finalidad de la escritura

3 Vid. Hans-Georg Gadamer. «Fundamentos para una teoria de la experiencia hermenéutica», en En busca del texto.
Teoria de la recepcion literaria. Comp. por Dietrich Rall. Universidad Nacional Autonoma de México, México,
2011. p. 19-29.

4 Hans Robert Jauss Op cit. p. 57.
5 Hans-Georg Gadamer. Op cit. p. 26.

6 Mauricio Beuchot. Hechos e interpretaciones. Hacia una hermenéutica analogica. p. 15.
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de esta obra es que fuese representada sobre las tablas del Teatro de la Zarzuela para animar y

arengar a las tropas republicanas y al pueblo madrilefio que asistiesen a su representacion:

Nadie escenificara un drama, recitara un poema o ejecutara una composiciéon musical si no es
comprendiendo el sentido originario del texto y manteniéndolo como referencia de su
reproduccion e interpretacion. Pero por lo mismo nadie podria realizar esta interpretacion
reproductiva sin tener en cuenta en esta transposicion del texto a una forma sensible aquel
momento que limita las exigencias de una reproduccion estilisticamente justa en virtud de las

preferencias de estilo del propio presente.’

Asimismo, es necesario mencionar que este estudio es, a su vez, un trabajo de aplicacion
hermenéutica, pues en éste yo soy el lector ulterior de la Numancia de Rafael Alberti y mi
interpretacion entra en el mismo juego hermenéutico de la fusion de horizontes. En este caso,
intento dialogar con la obra primigenia de Cervantes, su influencia en la adaptacion de Alberti y
las condiciones de escritura del autor de E/ alba del alheli durante la Guerra Civil Espafiola.

Ahora bien, para este andlisis resulta Util poner en perspectiva tedrica la adaptacion de
Rafael Alberti. De tal guisa es posible estudiar la Numancia desde su mirada estética en didlogo
con la manera de hacer teatro de la época de los afos treinta en Europa. Por lo que considero
menester departir sobre el escritor aleman Bertolt Brecht, cuya dramética gozé de gran influencia
en las nuevas maneras de voltear a ver el panorama del teatro y la dramaturgia.

Rafael Alberti conoci6 al dramaturgo y tedrico del teatro Bertolt Brecht, cuyos postulados
sobre la teoria teatral recuperados en sus Escritos sobre teatro arrojan luz para analizar la
Numancia albertiana. Parece muy probable que el pensamiento de Brecht hubiese incidido en la

manera de hacer teatro politico de Alberti, pues ambos compartian cercanos puntos de vista sobre

7 Hans-Georg Gadamer. Op cit. p. 28.
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la utilidad politica y social del teatro. Vale la pena mencionar que el autor de Marinero en tierra

le dedica varias paginas de su Arboleda perdida:

A finales de 1932 me encontraba en Berlin con Maria Teresa, pensionado por la Junta de
Ampliacion de Estudios para estudiar los movimientos teatrales europeos. Alli conoci a Erwin
Piscator, gran director de escena, a Bertolt Brecht, ambos muy jovenes ain, a Ernst Toller,
dramaturgo que se suicido mas tarde en Nueva York, y a muchos artistas, escritores e
intelectuales que el nazismo arroj6 de Alemania, en donde ya, en aquel final de 1932 no se podia

Vivir.$

Como lo indica su constructo del teatro antiaristotélico, Brecht relega a un segundo término las
tres unidades aristotélicas conocidas —tiempo, espacio y accion—; lo que mas le interesa como
utilidad significativa en la Poética de Aristoteles es el acto catartico visto desde una perspectiva
historica y activa: «El singular acto psicoldgico de la identificacion se realiza de manera muy
diferente a través de los siglos».? Por lo que es preciso decir que Brecht realza la importancia de
la labor interpretativa de un texto dramatico; es decir, como es recibido por sus lectores o sus
espectadores, o sea, su utilidad hermenéutica. Asimismo, para Brecht, la figura del actor cobra
relevante importancia, ya que de éste depende que el publico pueda identificarse con su situacion
social a través de la actuacion de un texto dramatico: «Esta claro que la imitacion de personas
actuantes por parte de los actores ha de provocar la imitacion de los actores por parte de los
espectadores, la manera de recibir la obra de arte es la identificacion con los actores, y a través
de ellos, con el personaje de la pieza».10 Por lo tanto, a Brecht le preocupa que una obra artistica

pocas veces logre despertar las consciencias de sus receptores; es decir, que éstos se queden en el

8 Rafael Alberti. Prosa II. Memorias. La arboleda perdida. p. 286.
9 Bertolt Brecht. Escritos sobre teatro. p. 19.
10 /bid. p. 20.
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estado de la vivencia estética.!' Influido por las corrientes de pensamiento apegadas al marxismo,
Brecht incorpora una perspectiva de lucha de clases asentada en el contenido artistico del teatro,
por lo que la representacion de una obra teatral del pasado puede permitir una nueva
significacion en el publico o clases sociales del presente. De nuevo, una de las preocupaciones de
los intelectuales antifascistas en Europa es la crecida del fascismo en los espacios politicos de
algunos paises como Italia y Alemania, asi como la posterior irrupcion de Franco en un régimen

libre y democraticamente electo como la Republica Espafiola:

Cuando somos capaces de compartir las emociones de otros seres humanos, de los seres
humanos de tiempos pasados, de otras clases, etc., en las obras de arte que han llegado hasta
nosotros, tenemos que suponer que participamos de intereses que eran entonces comunes a todos
los humanos. Esos seres ya muertos representaban los intereses de clases que encabezaban el

progreso. Algo muy diferente es cuando ahora el fascismo genera a gran escala emociones que

no corresponden a los intereses de la mayoria que sucumbe a ellas. 12

Ahora bien, el teatro épico de Bertolt Brecht es una propuesta tedrica que refiere a una distinta
manera de concebir el teatro que todavia en la primera tercia del siglo XX se apegaba al gusto
burgués por las representaciones realistas. Hay que decir que el featro épico es, en si,
contradictorio desde la perspectiva de Aristoteles, pero su razon de ser reside en la manera en
que el elemento épico —contar una historia— de la obra es presentada sobre el escenario o como
un libro. Brecht alude que en el teatro, desde la perspectiva dramatica —aristotélica—, el
espectador se concibe de una manera pasiva, pues la catarsis inicamente le permite identificarse
con los actores, mas no lo insta a cambiar su realidad y su sociedad, a la cual vuelve

despreocupado una vez terminada la puesta en escena:

11 Vid. Bertolt Brecht. Escritos sobre teatro. p. 27.
12 Jbid. p. 23.
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El actor ha de interpretar los procesos como procesos historicos. Los procesos historicos son
procesos unicos, efimeros y relacionados con determinadas épocas. El comportamiento de las
personas en ellos no es simplemente humano, monolitico, sino que posee determinadas
caracteristicas, debido al paso de la historia tiene aspectos superados y superables y esta
sometido a la critica desde el punto de vista de las épocas siguientes. La constante evolucion

distancia a nuestros ojos el comportamiento de los nacidos antes que nosotros.!3

Segun Brecht, desde la perspectiva del featro épico, el ser humano se concibe a si mismo como
un agente capaz y con el deber moral'4 de cambiar su situacion, no inicamente como alguien con
la posibilidad de hacerlo o sujeto a un destino tragico inminente caracteristico de la tragedia
griega. De esta manera, Brecht asume su postura como antiaristotélica. El célebre tedrico aleman
del teatro, Walter Benjamin, afirma sobre el teatro épico que: «Su publico ya no significa para su
escena una masa de personas en las que se ensaya el hipnotismo, sino una reunién de interesados
cuyas exigencias ha de satisfacer».!s

Por lo tanto, Brecht propone lo que se conoce como el efecto distanciador; es decir, que
el espectador de una obra pueda poner en perspectiva critica la obra que ha recibido, identificarse
con ésta —como lo dice Gadamer— y, como sintesis de un acto dialéctico con el texto, sentirse
activamente parte de una causa social y politica. Con la Numancia, para romper con la pasividad
de los espectadores, Alberti hace referencias contextuales a la guerra de Espafia, como la

inclusion de la victoria de la batalla de Guadalajara, el llamado a la unidad popular de los

13 Ibid. p. 137.

14 Considero menester que se entienda deber moral desde la perspectiva de la ética kantiana. La obligatoriedad
moral refiere a un deber inherente a todo ser humano de ser la mejor persona posible en su sociedad. Immanuel Kant
lo propone de tal manera mediante su «imperativo categdrico», el cual se puede traducir de la siguiente manera:
«obra de tal manera que tu accion se convierta en una maxima universal». La traduccion es mia.

15 Walter Benjamin. Tentativas sobre Brecht. p. 18.
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numantinos y la asociacion tanto de éstos con los espafioles republicanos como de los romanos
con los fascistas.

Ahora bien, es til colegir que, a pesar de inscribirse dentro de una intencion politizante,
la Numancia de Alberti también posee un trabajo artistico innegable. Pese a las complicaciones
que pudiese arrojar la representacion de una obra en verso para un publico no especializado,

Rafael Alberti mantiene algunas de las estrofas cervantinas, transforma otras y afiade las suyas.

3.2 Comparacion de las Numancias de Miguel de Cervantes y Rafael Alberti

Otro de los objetivos de esta investigacion es determinar de qué manera fungio esta obra teatral
como un vehiculo ideoldgico. Para ello, Rafael Alberti adecu6 La destruicion de Numancia a un
contexto bélico y con un fin diferente al del autor del Quijote. La Numancia de Alberti se dirige a
un publico heterogéneo; es decir, al pueblo de Madrid y a los soldados del Frente Popular en
1937, el cual, entre sus muy diversas divisiones politicas, comparte un cumulo de ideas sobre la
estructura de la sociedad, la manera de hacer politica, y un sentimiento nacionalista compartido
que se distingue como fuerza antagénica de resistencia frente a las tropas sublevadas. Como
apunta Sergio Arlandis: «Cierto es que la historia del pueblo (o individuo) cercado que prefiere el
honor de la auto-inmolacion a la derrota constituye un drama ceremonial por excelencia y
necesita por ello de un publico receptivo a sentimientos patridticos o al menos reivindicativos».16
Este sentimiento patriotico compartido en 1937 era la idea de que la Republica Espafiola merecia

resistir ante el acoso fascista y resultar triunfadora.

16 Sergio Arlandis. La destruicion de Numancia de Miguel de Cervantes segun Rafael Alberti y Federico Garcia
Lorca: dos propuestas teatrales alternativas. p. 184.
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Para esta investigacion he cotejado las ediciones de Turner (1975) y Seix Barral (2003),
aunque doy prioridad a la primera ya que es la que mds se asemeja al texto original que Alberti
escribi6 en 1937.

Como en toda adaptacion literaria, el autor posterior se encarga de poner en su propio
contexto una obra del pasado. Esta accion, bordeada por las condiciones historicas del sujeto que
interpreta, es un acto hermenéutico, pues la Numancia cervantina fue reinterpretada mas de 300
anos después de su escritura durante un estado de conflicto bélico. De esta manera, Rafael
Alberti dota a esta obra de otro sentido diferente al de Cervantes, aunque le interesa que exista

una analogia de sentimientos compartidos con su audiencia:

Los textos no son sélo los escritos, sino también los hablados, los actuados y aun de otros tipos;
un poema, una pintura y una pieza de teatro son ejemplos de textos. Van, pues, mas alld de la
palabra y el enunciado. Una caracteristica peculiar que se requiere para que sean objeto de la
hermenéutica es que en ellos no haya un solo sentido, es decir, que contengan excedente de

sentido, significado multiple o polisemia.!”

De tal guisa, el autor de Sobre los dngeles asume esta obra de Miguel de Cervantes como parte
de su tradicion y, por medio del didlogo de la adaptacion literaria y dramatirgica, departe con
ella desde su contexto historico. Retomando las siguientes palabras del hermeneuta Hans-Georg
Gadamer es posible aducir que Alberti encuentra, de esta manera, en la Numancia un origen del
valor del pueblo espanol, el cual ya habia ensalzado un autor clasico de la literatura espanola

como Cervantes: «El pasado propio y extrafio al que se vuelve la consciencia histérica forma

17 Mauricio Beuchot. Op cit. p. 13-14.
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parte del horizonte movil desde el que vive la vida humana y que determina a ésta como su
origen y su tradiciony.!8

Alberti leyo y recibi6 La destruicion de Numancia y la adapt6 con el fin de que el pueblo
madrilefio de 1937 hiciese un acto analdgico entre el contexto de la obra de Cervantes y su
situacion de la guerra contra Franco, Mussolini y Hitler. Es necesario comentar que, aunque en la
obra original el destino de los numantinos fuese infausto, lo que mas le interesa a Alberti es que
el pueblo de Madrid se sintiese identificado con los valores humanisticos que Cervantes realza en
su obra, ya que los considera propios y allegados a los valores de los ciudadanos de la Reptblica
Espafiola:

Aunque la gravisima situacion militar de aquella diminuta ciudad celtibera, su larga y tenaz
lucha con las huestes romanas durante mas de una decena de afios, el heroismo y glorioso final
de todos sus habitantes disten mucho de podernos ofrecer un exacto paralelo con nuestra capital
republicana en el ejemplo de resistencia, moral y espiritu de los madrilefios de hoy domina la

misma grandeza y orgullo de alma numantinos.!?

Asi, el autor andaluz destaca que realizé algunos cambios de la version cervantina para que la
puesta en escena de 1937 pudiese ser entendida desde los presupuestos lingiiisticos y
contextuales de su presente: «En algunos casos, con el fin de que la comprension del publico sea
mas rapida, he modernizado la sintaxis y sustituido ciertas palabras hoy ya arcaicas; como
también para sugerir al espectador la semejanza historica de aquel momento con el actual, en los

versos donde se dice ‘romanos’, escribo, con frecuencia, italianos’».20

18 Hans-Georg Gadamer. Op cit. p. 23.
19 Rafael Alberti. Numancia. p. 7.
20 Jpid. p. 8.
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Asimismo, merece la atencion decir que todo texto literario posee diversas dimensiones
o funciones por las cuales puede leerse y analizarse. La Numancia de Miguel de Cervantes puede
ser estudiada desde una perspectiva historica, pues recupera un episodio de la historia de la
expansion romana en la Peninsula Ibérica y, asimismo, de la Espafia cervantina del siglo XVI;
sin embargo, también se le puede aproximar por su dimension politica, ya que en esta obra se
realizan algunas conjeturas sobre el valor de un pueblo rodeado por una potencia militar y
politica como Roma. Asi pues, en la version de Alberti, esta dimension politica de Numancia es
recuperada y llevada a los niveles propagandisticos republicanos de 1937 en la ciudad de

Madrid:

Asi como Fuente Ovejuna de Lope de Vega representa la lucha del pueblo, de la [una palabra
censurada] burguesia, contra la tirania feudal, Numancia significa la lucha de un pueblo para
mantener su independencia, su autonomia, libre de yugos extrafios. Nosotros, que ahora
luchamos otra vez contra Roma, contra la Italia fascista, debemos conocer y apreciar en todo su
valor, y a través de la gran tragedia cervantina, la historia de Numancia, y considerarnos los
hijos, los verdaderos descendientes de aquel pufiado de hombres extraordinarios que durante mas
de una docena de afios, con una fe inquebrantable, detuvieron a los ejércitos mas temibles y

fuertes.2!

De igual manera, los resquicios religiosos presentes en la obra de Cervantes no tienen cabida en
el texto de Alberti, lo cual puede responder a que la religiosidad era una parte discursiva medular
del discurso de los golpistas, asi como a un parecer individual, pues Alberti se habia alejado de
las creencias religiosas catdlicas, como es visible en Sobre los angeles, y se habia apegado a un
pensamiento menos metafisico como el marxismo, en cuyo drama Fermin Galdn este

distanciamiento es muy perceptible.

21 Rafael Alberti. «Numancia, tragedia de Miguel de Cervantes», en El Mono Azul. Madrid, 2 de diciembre de 1937.
p. /i
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Ahora bien, a simple vista formal, es notoria la brevedad de la version albertiana frente a
la de Cervantes. La Numancia del autor del Quijote consta de 2 248 versos y de 4 actos; la de
Alberti se compone de 1 632 versos y 3 actos unicamente. También, Alberti modernizé la
morfologia de algunos enclicticos tipicos del siglo XVI: «Sus columnas de octavas reales son, a
veces, interminables, torpes en muchos versos, feos de forma y de expresion».22 Algunos versos
en los que Cervantes realza su presente histoérico —Ia Espafia de los Reyes Catolicos, de Carlos |
y de Felipe II— son suprimidos en la adaptacion albertiana. La simplificacion del titulo de la
obra por Numancia, a secas, puede deberse a ver la situacion de la guerra numantina como un
acto universal; asimismo, escindir el concepto ‘destruccion’ da un significado més positivo a sus
lectores.

La adaptacion de Rafael Alberti de 1937 incluye un prologo notablemente brechtiano en
el que el autor establece un pacto de lectura con sus receptores: «Los soldados de nuestro
Ejército Popular, los heroicos ciudadanos y defensores de Madrid que la presencien, sabran
apreciar, estoy seguro, lo que esta representacion significa, lo que tiene de trascendente e
histérica».2> Por lo cual, es preciso externar las siguientes consideraciones: Alberti no
unicamente se remite al valor artistico e historico de la obra, sino a su dimension como obra
politica y social; es decir, al efecto que pueda causar en sus espectadores que trascienda de lo
meramente literario y estético para incitar un cambio en su sociedad, en la cotidianidad. En este
preciso caso esta en el acento de valores como la libertad y la dignidad del ser humano: «La
funcion social se manifiesta en su posibilidad genuina s6lo cuando la experiencia literaria del

lector entra en el horizonte de expectativas de su praxis vital, cuando forma previamente su

22 Rafael Alberti. Numancia. p. 8.
23 [bid. p. 7.
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concepto del mundo y cuando con ello tiene un efecto retroactivo en su comportamiento
social».24 En un articulo de EI Mono Azul, publicado el 2 de diciembre de 1937, Alberti remarca

esta intencion —Ila funcidn social, por lo tanto politica, de su Numancia—:

Yo quisiera que el pueblo de Madrid, y en particular los soldados que lo defienden, se dieran
cuenta de la gran trascendencia historica, de lo que significa esta representacion de Numancia en
un teatro de nuestra capital. Con estas lineas que publico en el Mono Azul, deseo solamente
recordar, avivar la memoria del caso Unico, extraordinario, de aquella diminuta ciudad celtibera,
digna hoy de imitacién en su resistencia y heroismo, dedicando también un comentario a la

tragedia cervantina y explicando el paso de mi adaptacion.2s

En el acto I de Numancia, Alberti incorpora en la primera escena a dos personajes comicos del
teatro popular latino, Buco y Maco, quienes evidencian el nivel de corrupcion y decadencia de
los soldados romanos que sitian la ciudad, asi como funcionan a manera de ridiculizacion del
ejército de Escipion. El ritual adivinatorio que realizan los numantinos para conocer su destino
en la Numancia cervantina —que posee una significacion tematica muy relevante para ver esta
obra como una tragedia, pues de éste se desprende el presagio funesto del pueblo numantino—
no aparece en la obra de Alberti, en cuya obra, contrariamente, hay versos en los que se anuncia
que ningun presagio o designio divino podrad vencer al esfuerzo del pueblo numantino. En este
punto Eladio Mateos ha puntualizado lo siguiente: «Eliminando la parte ritual y magica de la
obra de Cervantes Alberti busca acentuar el mensaje politico y cultural implicito en su eleccion:
la identificacion historica con la defensa heroica de los numantinos en la lucha por su libertad,

pero también la continuidad de una tradicion literaria y teatral de la que los republicanos se

24 Hans Robert Jauss Op cit. p. 58.

25 Rafael Alberti. «Numancia: tragedia de Miguel de Cervantes», en EI Mono azul. nim. 43. Madrid, 2 de diciembre
de 1937. p. s/i.
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sienten legitimos herederos».26 Un aspecto interesante a notar es la informacion extratextual que
Alberti incorpora en las acotaciones al texto. El dramaturgo personifica a Escipion con un
vestuario que lo identifica con el fascismo italiano: «De negro, llevando en el casco una
calavera, el haz de flechas y el hacha dibujados en el pecho.»27 Esta indumentaria lleva consigo
un signo del fascismo italiano; el haz de flechas y el hacha remiten a la simbologia del Imperio
Romano retomada por Benito Mussolini y el Partido Nacional Fascista. La calavera puede
mentar a la muerte, la cual es uno de los temas mas importantes del personaje Escipion y de la
obra en total. Este gesto implica el esfuerzo albertiano para que su auditorio identificara los
simbolos de los romanos con las caracteristicas de los fascistas; asimismo, con el saludo entre
éstos, que es un gesto altamente reconocible en las retéricas de Franco, Mussolini y Hitler: «Los
soldados saludan a la romana, extendiendo el brazo.».2® He aqui la importancia de la
personificacion por parte de los actores tan aclamada por Bertolt Brecht.

De manera similar, el autor gaditano incluye en los ltimos versos del primer acto, en
boca del Rio Duero, algunos referentes reales —como la batalla de Guadalajara, en la que las
milicias republicanas resistieron el asedio y vencieron a cerca de 40 000 soldados de las tropas
fascistas de Mussolini—, para que el auditorio de su obra se identifique en su presente con el
lance a futuro que se ha dictado. El Duero rompe el estatuto ficcional de la cuarta pared
dramaética para mencionar que los nuevos herederos, y mas valientes, son los republicanos que se

encuentran presentes como espectadores de la obra de teatro:

Adivino, querida Espana, el dia

en que, pasados muchos siglos, lleguen,

26 Rafael Alberti. Teatro I. p. 706.
27 Rafael Alberti. Numancia. p. 16.
28 [bid. p. 20.
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complices del terror y la agonia,

los malos espafioles que te entreguen
a otro romano de ambicion sombria,
haciendo que tus hijos se subleven.
A tus obreros, madre, y campesinos
de soldados veras por los caminos.
Veras también los jefes populares
surgir de tus rincones mas humanos
y al Jarama veras y al Manzanares
convertir montes los que fueron 1lanos,
y sus minimas aguas ejemplares

ser tumbas de millares de italianos.
Pero su sepultura mas preclara

se la reservara Guadalajara.

iQué rabia y qué temor, Espafia amada,
te tendran los oscuros invasores
cuando vean brillar tu aguda espada
entre los estandartes vencedores.

Te sirva de consuelo en la pesada
ocasion por quien tantos sinsabores
sufres, el contemplar aqui presentes

tus nuevos herederos mas valientes.29

No hay que olvidar que los rios, como representaciones metaforicas y heraclitanas del agua,
pueden funcionar como un simbolo del devenir. La fluidez del Rio Duero le permite tener el
conocimiento de los procesos historicos entre el pasado y el futuro. El Manzanares, rio caudal de
la ciudad de Madrid, funciona bien como un rasgo contextualizador del pueblo madrilefio. Asi,
como resultado del didlogo entre Espana y el rio Duero, la audiencia de la obra recibe un guiio

que comprueba la relacion de su presente historico con la anécdota de la obra.

2 Jbid. p. 26-27.
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Otro punto rescatable es que en la Numancia de Cervantes, uno de los tres numantinos
anonimos, como mensajeros y voz del pueblo, insta a los romanos a convertirse en sus vasallos

mas no sus enemigos:

Y antes que pise[s] de Numancia el suelo,
probaras do se extiende la indignada
fuerza de aquel que, siéndote enemigo,

quiere ser tu vasallo y fiel amigo.3°

Alberti introduce un cambio de gran relevancia ideoldgica, pues para €l no existe la posibilidad
del vasallaje por una razon sustancial: el pacto vasallatico implica un estado de subordinacion
hacia una figura real o imperial o simplemente superior, por lo tanto, estamental. Por otro lado, el
dramaturgo deja leer entre lineas que el modelo republicano espafiol contempla que todos los

espafioles son iguales ante la constitucion y el Estado.

[...] y antes que pises de Numancia el suelo,
sabras donde se extiende la indignada
furia de aquel que, siéndote enemigo,

quiere tenerte s6lo por amigo.3!

En el acto II, Alberti respeta la aparicion de Leoncio y Morandro, dos personajes que reflejan de
buena manera una loa a la amistad a pesar de las dificultades del estado de sitio. Rafael Alberti
rescata la historia amorosa entre Morandro y Lira, pues ésta tiene repercusion directa en la
escenificacion y en el sentimiento de la audiencia: muchos integrantes del Frente Popular
—obviamente, de cualquier ejército en todo conflicto bélico— se encontraban en su misma

posicion; es decir, en la del amor imposibilitado por la guerra. De esta cuestion se puede

30 Miguel de Cervantes. La destruicion de Numancia. p. 289.
31 Rafael Alberti. Op cit. p. 22.
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desprender correspondencia con el poema «De mar a mar entre los dos la guerra...» de Antonio
Machado, entre muchos mas. La figura de Marquino el hechicero —recuperacion cervantina del
aedo griego que dicta el destino tragico de la ciudad en la version de Cervantes, y que desempefia
una dimension tradgica en su lectura— es suprimida por el autor de Marinero en tierra.

En algunos versos de Tedgenes y Corabino Alberti guifia al presente historico de los
receptores de la obra. Una de las escenas mas entrafables en La destruicion de Numancia es el
dialogo que se da entre Corabino y Escipion, en el que Miguel de Cervantes atiza las dos
diferentes posturas de los numantinos y los romanos: Escipion deja ver su soberbia y desdén, asi
como Corabino la ira contenida del pueblo de Numancia.

En la tragedia de Cervantes, Corabino interpela a Escipion sobre cudl seria el sentido de
llevarles a una situacion de muerte si ésta no le adjudicaria ninguna gloria a Roma. Esta pregunta
puede leerse, incluso, con un dejo de imploracion. Hay que recordar que para la sociedad del
autor de El curioso impertinente la gloria es un estado aunado al pensamiento catélico en el que
un agente logra la trascendencia atemporal. La victoria romana sobre Numancia no acaeceria

ninguna gloria, sino una infamia, tal como lo retrata Miguel de Cervantes:

(Qué gloria alcanzaréis en darnos muerte,

teniéndonos atados de esta suerte?32

La intencion de Rafael Alberti al cambiar estos dos versos endecasilabos es recalcar el anuncio a
posteriori de la venganza que se presentara en el futuro anecdotico —el presente historico de la
Guerra Civil Espafiola— como una sentencia en el tiempo historico. Los hijos de Numancia son

los espafoles republicanos del Frente Popular:

32 Miguel de Cervantes. Op cit. p. 327.
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Si a Numancia no asiste ya otra suerte,

sus hijos de mafiana os daran la muerte.33

De manera muy similar, Alberti lleva a cabo este procedimiento con los versos de Tedgenes, el
gran lider de la ciudad numantina. En los de Cervantes se encuentra una cavilacion sobre la

muerte digna:

Bien sé que sdlo sirve esta hazafia
de que a nuestro morir se mude el modo

que con ella la muerte se acompafia.34

En la Numancia de Alberti se perpetra, mas que una loa a la dignidad en la muerte, el vaticinio

de la venganza que llevaran a cabo los espafioles republicanos:

Bien sé que solo servira esta hazafa
para que nuestra muerte mude el modo

y que nos vengue en un futuro Espafia.35

Otro asunto a considerar es el papel de los personajes femeninos en sendos textos dramaticos.
Las mujeres de Numancia aparecen como personajes altamente honorables; la resolucion
acordada por los gobernantes de la ciudad surge de las voces femeninas. Son éstas las que

enarbolan una serie de disertaciones sobre la libertad del ser humano:

Basta que la hambre insana
os acabe con dolor,

sin esperar el rigor

de la aspereza romana.

Decidles que os engendraron

33 Rafael Alberti. Op cit. p. 39.
34 Miguel de Cervantes. Op cit. p. 328.
35 Rafael Alberti. Op cit. p. 39.
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libres y libres nacistes,
y que vuestras madres tristes

también libres os criaron.36

Esta estampa de las personajes mujeres no destaca unicamente por la inclusion del género
femenino en las decisiones de Estado y en el consenso general de Numancia, sino porque son
quienes instan a los varones a cambiar su estado de pensamiento en torno a la guerra y su manera
de afrontarla, asi como de la existencia y del modo digno de hacer cara a la muerte. De tal guisa,
los numantinos acuerdan llevar a cabo su suicidio colectivo.

A partir de este punto en adelante, en ambas obras se presentan paulatina y
progresivamente las alegorias de los cuatro jinetes del Apocalipsis: el hambre, la enfermedad y la
guerra, de manera expresa; la muerte, de manera implicita, aunque presente a lo largo de toda la
obra. El énfasis de la hambruna en Numancia llama la atencidn, pues éste es uno de los temas
altamente tratados en la literatura espafiola: se presenta en El cantar de Mio Cid, la Historia
Verdadera de la Conquista de la Nueva Espaiia de Bernal Diaz del Castillo, El lazarillo de
Tormes, Don Quijote de la Mancha, y con mayor aparicion en la literatura de la Guerra Civil
Espaiola, por ejemplo, en el poema de las «Nanas de la cebolla» de Miguel Hernandez.

A finales de este segundo acto, Alberti introduce en boca de Corabino una variante en la
version de Cervantes: una hoguera de color rojo, color que probablemente refiera a un destino
politico asociado con el marxismo y el pensamiento de las izquierdas; los hijos de esta hoguera
seran la descendencia hispanica, o sea, la Republica Espafiola. Inmediatamente después, cae el

telon del segundo acto.

36 Miguel de Cervantes. Op cit. p. 328.
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El acto III comienza con una escena en la que los romanos Fabio y Escipion realzan el valor del
pueblo numantino, como aparece en reiteradas ocasiones en el drama de Cervantes y en las
cronicas de los romanos, por ejemplo, la de Apiano de Alejandria. Asimismo, el lance de Leoncio
y Morandro por recuperar alimentos del campamento romano se resuelve con la muerte de
Leoncio fuera de escena y con la muerte de Morandro a los pies de Lira, su amada —;por causa
del hambre, por heridas de guerra o por la pena producida por el conflicto?—. La muerte, como
simbolo apocaliptico, se presenta de manera inminente, aunque se sobreentiende que el esfuerzo
por conseguir cualquier cosa —alimento en este caso— es merecedor de valer la pena al grado
de morir dignamente. Por este mismo proceso de inanicion muere el Hermano de Lira.

Aparecen, por este orden, la Guerra, la Enfermedad y el Hambre. Algunos de los versos
endecasilabos de la primera alegoria sufren una adaptacion de Alberti al tema popular en
detrimento de la version cervantina, que enarbola una dimension distinta sobre la hispanidad,

adecuada al planteamiento del proyecto universalista de la casa de los Habsburgo:

Que yo, que soy la poderosa Guerra,

de tantas madres detestada en vano,
aunque quien me maldice a veces yerra,
pues no sabe el valor de esta mi mano,

s[€] bien que [e]n to[do] el orbe de la tierra
seré llevada del valor hispano,

en la dulce ocasion que estén reinando

un Carlos, y un Filipo y un Fernando.?”

Para Alberti, el valor de la hispanidad es visto desde otra perspectiva; es decir, la de la lucha

popular, cuyo baluarte mas relevante eran las politicas sociales que se habian logrado bajo el

37 Ibid. p. 358.
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cobijo del republicanismo espafiol. La Guerra, vista como un valor del expansionismo
imperialista para Cervantes, en Alberti se mira como un pesar necesario, como la tltima de las
opciones de las causas populares, por ello en la version albertiana se acentta la colectividad del

héroe tipicamente aristotélico, la cual recae en el pueblo:

Yo soy la poderosa impuesta Guerra,

de tantas madres detestada en vano,
aunque quien me maldice a veces yerra,
pues no sabe el valor de esta mi mano.
Sé bien que soy espanto de la tierra,
mas que llevada del valor hispano,

su fiereza y arrojo populares

bien pueden al contrario dar pesares.38

Como en La destruicion de Numancia, en la adaptacion de Rafael Alberti, el joven Viriato
aparece acompanado del muchacho Servio, quienes buscan huir de su tragico destino, ya sea éste
la guerra o la inminente entrada de las tropas romanas. Enseguida, Tedgenes y dos numantinos
dictan el final de sus vidas por sus mismas manos. El humo levantado por la llama en la que arde
Numancia alerta a Escipion, Jugurta, Quinto Fabio y demdas romanos. Una vez que Viriato se ha
precipitado a muerte desde la alta torre, Alberti incorpora dieciséis endecasilabos de la Fama,
quien interpela a Escipion sobre el estado futuro de las hazanas de los espafioles. Si bien para
Cervantes éstos son los ultimos versos de toda la obra, con los que se resume el papel que llevara
Numancia en la memoria y en la posteridad, en la version albertiana fungen como una arenga

hacia la audiencia de su presente historico:

No de la muerte la feroz guadafia

ni los cursos de tiempos tan ligeros,

38 Rafael Alberti. Op cit. p. 39.
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haran que de Numancia yo no cante

el fuerte brazo y &nimo constante.

Hallo sélo en Numancia todo cuanto
debe con justo titulo cantarse,

y lo que puede dar materia al [c]anto
para poder mil siglos ocuparse:

la fuerza no vencida, el valor tanto,
digno de [en] prosa y verso celebrarse.
Mas, pues d’esto se encarga la memoria.

demos feli[z] remate a nuestra historia.39

La Fama en la Numancia de Alberti interpela a los romanos y les recrimina sus acciones. Desde
el verso «jOtra vez! Despertad, porque han llegado...», la Fama demanda a la audiencia del
Teatro de la Zarzuela a actuar a manera de arenga, a luchar contra el fascismo, como es uno de

los principios de la teoria teatral de Bertolt Brecht:

Bajad la frente, viles invasores,
vergilienza os dé pisar la generosa

sangre de una ciudad que entre estertores
solo os da por botin su muerte honrosa.
‘iNumancia! jHonor!’, repitan los sonidos
de mi trompeta y que rodando lleguen

a despertar los pechos mas dormidos

que a combatir, unanimes, se entreguen.
jOtra vez! Despertad, porque han llegado
los mismos invasores del pasado.

Mas como soy la Fama, pueblo hispano,
yo prometo grabarte en mi memoria,

si el fascismo aleman e italiano

halla en tus pies la tumba de su historia.
Esta pagina en blanco, Espafia mia,

tan solo espera el alba de ese dia.*0

39 Miguel de Cervantes. Op cit. p. 376.
40 Rafael Alberti. Op cit. p. 71.
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Esta formulacion temporal es importante para dotar de vigencia espacial a un texto por medio de
su misma reformulacion historica en un presente especifico. Para Alberti, este recurso literario es
una oportunidad para identificar a su audiencia con las vicisitudes del pueblo numantino y con
una tradicidon estética compartida. En este aspecto Hans Robert Jauss ha llamado la atencion y

merece mencionarse:

Si ya la perspectiva de la historia de la recepcion se topa siempre, al cambiar la actitud estética,
con relaciones funcionales entre la comprension de obras nuevas y entre el significado de obras
mas antiguas, entonces también debe ser posible hacer un corte sincrénico a través de un
momento del desarrollo, organizar la multiplicidad heterogénea de obras contemporaneas en
estructuras equivalentes, contrarias y jerarquicas y descubrir de esta manera un sistema

referencial dominante en la literatura en un momento historico.4!

En este punto, Alberti introduce un nuevo personaje alegorico: Espafia. En la acotacion del texto
dramatico, destinada a definir su apariencia visual, figura un vestuario de campesina que destaca
uno de los simbolos mas conocidos y reconocibles del comunismo: la hoz y la espiga, cada una
en sendas manos de la Fama. Los siguientes cuarenta y cinco didlogos heptasilabos y
endecasilabos corresponden a una conversacion entre Espafia y la Fama. Sobresale el acto de
escritura de la primera letra de la palabra «Derrotado» en el libro de la Fama y, de esta manera, la
accion del drama deja un guifio de identificacion temporal con el presente de la guerra:

ESPANA

(Levantando la espiga para escribir,)
Con esta pluma que es de pan, de harina,
con esta hoz que es filo,
con este corazon que es de resina,
escribo aqui al estilo,

de una trabajadora, campesina,

41 Hans Robert Jauss. Op cit. p. 58.
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de un toro que arremete,

de una mar que ni el mismo mar domina,
en este ensangrentado

afio mil novecientos treinta y siete,

con pulso firme, duro, asegurado,

escribo esta inicial, clara, certera:42

El ultimo parlamento de Espafia deja ver, nuevamente, que la proclama va referida a la realidad
extratextual de los receptores de la puesta en escena. Espafia decreta que Espafia misma —los
espectadores, los ejércitos, el pueblo— serd la encargada de ponerle fin al fascismo a pesar de
todas las dificultades que el bando republicano ha vivido hasta ese entonces. Es menester
recordar que la victoria de Guadalajara y la resistencia de Madrid funcionan como referentes de
estos versos ya que ambas consecuciones inyectaron muchos animos a la causa de los ejércitos

leales a la Republica:

ESPANA

‘Derrotado’.
Si, derrotado, porque yo te juro
que si ya di principio a esta derrota
este mal ano turbulento, oscuro,
pronto de tu trompeta
resonara purisima una nota
de victoria completa.
Yo, mientras, por mi propia, férrea mano,
en mi corazoén mismo
le cavaré un abismo y otro abismo
al sediento chacal aleman o italiano,

que Espafia sera al fin la tumba del fascismo.*

42 Rafael Alberti. Op cit. p. 72-73.
43 Ibid. p. 73.

86



Asi como el mensaje del drama de Miguel de Cervantes recalca que en la muerte de los
numantinos se encuentra una loa a su dignidad y, con ella, la manera de negar el triunfo a Roma,
en la Numancia de Rafael Alberti el anuncio hacia la posteridad habla de la oportunidad de
vencer al ejército opresor que los extranjeros acompanan. Mas que una reflexion sobre la derrota,
Alberti insta a su audiencia a ser quienes cumpliran el hado de Espana, es decir, a sentirse los
descendientes de aquellos numantinos y a cumplir con la sentencia del Rio Duero y de la Espafa

personificada: vencer a los sublevados. Espaia seria asi la tumba del fascismo.

3.3 La recepcion literaria de la Numancia de Rafael Alberti

El 2 de diciembre de 1937, Rafael Alberti publicé en el periddico El Mono Azul44 una nota con
muchas similitudes al prologo de su Numancia. Es probable que con este articulo introdujera un
adelanto historico y tematico a la que sera su audiencia durante el periodo en el que la obra se
escenifico.

Dias antes del estreno de Numancia en el Teatro de la Zarzuela, en Madrid, algunos
periddicos republicanos ya mostraban altas expectativas de su puesta en escena por el parecido
de la anécdota de la obra con la circunstancia madrilefia en la guerra. Este es el caso de un
articulo escrito por el periodista y escritor Eduardo de Ontafion en el periddico proletario E/ Sol,
el dia 9 de diciembre de 1937. Destaca el gran parecido formal de esta nota periodistica con el
prologo albertiano de Numancia, lo cual es comprensible ya que Ontafion y Alberti compartian

espacios y amistad en el grupo de la Alianza de Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la

44 Vid. Rafael Alberti. «'Numancia’, tragedia de Miguel de Cervantes», en El Mono Azul. Nim. 42. Afio. 2. Madrid.
Jueves 2 de diciembre de 1937. p. s/i.
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Cultura, mas es prudente decir que este texto puede ser la prueba de un sentimiento colectivo en

el bando republicano:

Numancia luchoé de tal manera, que causé asombro a los propios sitiadores. Pruebas de esto las
tenemos en todos los viejos historiadores romanos. Las derrotas causadas al enemigo por el
pequefio pueblo celtibero, cercado y asediado por todos los mejores medios de combate del
tiempo, tienen un facil parangon en nuestros dias: Madrid. No es justamente exacto, por la moral
y combatividad de nuestro pueblo de hoy, pero si por el heroismo y la grandeza victoriosa de los

defensores de las dos ciudades asi ligados a través de los siglos.45

El mismo dia, en E/ Mono Azul se publicé una pequefia nota anonima de la direccion del
periodico en la que se insta a cualquier antifascista, ya sea soldado o simplemente un ciudadano
de Madrid, a acudir a la representacion de la Numancia de Rafael Alberti: «La proxima semana
estrenard la compaiiia de Arte y Propaganda del teatro de la Zarzuela, que dirige Maria Teresa
Leon, esta hermosa tragedia de Cervantes. Esperamos que los soldados de nuestro Ejército
Popular, los heroicos ciudadanos defensores de Madrid, asistan a este estreno, cuya significacion
histérica no debe pasar inadvertida para ningin antifascista».4¢

Es posible y necesario dar parte de que la adaptacion de Alberti fue recibida de distintas
maneras y no unicamente como lo hubiese inquirido el dramaturgo; asi lo atestiguan algunas
polémicas que se suscitaron en diversos periddicos republicanos. En el Boletin de Orientacion
Teatral de los primeros dias de abril de 1938 aparecié una nota andnima en la que se vindicaba la
labor arengadora que Alberti propuso en su obra. Asimismo, en este texto se instaba a no asumir

que en la Numancia se externaba una mirada derrotista y pesimista de la guerra civil:

45 Eduardo de Ontafidon. «Numancia, vivay, en El Sol. Afio. 1. Num. 169. Madrid. Jueves 9 de diciembre de 1937. p.
s/i.

46 Anonimo. «‘Numancia’ Tragedia de Miguel de Cervantes (Version de R. Alberti)», en El Mono Azul. Num. 44.
Madrid. Jueves 9 de diciembre de 1937. p. s/i.
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Para todos aquellos que opinaron con motivo de la representacion de Numancia que esta obra era
una manifestacion derrotista, sin comprender la grandeza de su sacrificio heroico; para aquellos
que no pueden mirar la verdad cara a cara ni comprender por lo tanto, ‘que mas vale morir de pie
que vivir de rodillas’, damos noticia de que la Italia fascista ha hecho una pelicula de propaganda
—Escipion el Africano— donde el mito imperial resurge. En €l esta la invasion de Espafia por

los romanos.47

El dia después del estreno, el drama adaptado de Alberti suscitd diferentes opiniones en el
gremio artistico de Madrid. Las posturas fueron tan distantes entre si como las que escribieron
Jos¢ Ojeda y Eduardo de Ontafidon, quien, como se ha comentado, tenia un papel clave en la
direcciéon de la musica de la representacion de Alberti. Ojeda escribid que la pieza teatral
cervantina es problematica por su composicion de octavas reales y endecasilabos, asi como por
su lejania con las preceptivas teatrales mas laudadas desde el triunfo de Lope de Vega y Calderon
de la Barca hasta las técnicas teatrales de las zarzuelas. Asimismo, el autor de esta critica
reprueba la anexioén de la primera escena de Buco y Maco porque presume que discrepa en
demasia con el tono sublime y serio de la obra original. Sobre todo, Ojeda resalta que Alberti no
cumplié con su arenga social y politica con sus espectadores porque advirtieron un anacronismo
en el proceder: «La profecia del Duero ‘actualizada’, asi como los versos finales —algunos de
limpia factura—, no ‘operaron’ en la sensibilidad del publico con la fuerza que quiza esperase el
poeta, ya que el noventa por ciento de los espectadores advirtieron un anacronismo».*® No
obstante, a la distancia y con el d&nimo de comprender las intenciones de Alberti, es posible

plantear que este anacronismo —que yo prefiero llamarle transposicion temporal— juega un

47 Anonimo. «Justificacion de Numanciay, en Boletin de Orientacion Teatral. Num. 4. 1 de abril de 1938. p. s/i.
Este mismo texto aparece en el volumen Prosas encontradas (Seix Barral), cuya edicion estd a cargo de Robert
Marrast, el cual no comprende parte de la obra completa de Rafael Alberti.

48 José Ojeda. «El teatro. ‘Numancia’, de Miguel de Cervantes —version de Rafael Alberti—, en el escenario de la
Zarzuelay, en La Libertad. Madrid. 28 de diciembre de 1936. p. s/i.
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papel conveniente para los fines de identificacion de la audiencia con la trama de la obra sin que
el objetivo del dramaturgo haya sido escenificar una obra historica bien delimitada por su
antigliedad. Como dice Hub Hermans: «Todo lo ocurrido en Numancia es un gran ejemplo de
unidad y valentia, pero es algo que pertenece al pasado. Los madrilefios de 1937 son los ‘hijos’
de los numantinos, el suicidio colectivo de éstos es un simbolo de heroismo, y no un ejemplo de
que debia ser seguido por la poblacion madrilefia».49 Es decir, a Alberti no le interesaba que los
receptores de la obra hicieran un pacto de lectura meramente historico, sino que se identificaran
con los numantinos desde un punto de vista diacronico, es decir, como una actividad
hermenéutica.

De otro tenor son cuantiosos articulos y notas periodisticas en las que se loa a Alberti por
su acertada representacion del drama cervantino. Una nota andénima del periddico El Sol de
Madrid es muy Uutil para recuperar este otro punto de vista. En este texto se enlista un niimero
considerable de personajes célebres que acudieron a la representacion de Numancia, entre ellos
el General Miaja, el General Cardenal, el Coronel Matallana, el director general de Bellas Artes,
Josep Renau, entre otros.’® Sin embargo, lo que mas llama la atencioén de esta nota es el retrato
que se hace de la reaccion del publico —estimulado por la entrega de las banderas fascistas que
el General Miaja llevo a la representacion como una manera de dar cuenta de un triunfo militar

del ejército republicano— al finalizar Numancia:

Y cayeron lo que hasta hace pocos dias fueron banderas de combate de los invasores al patio de
butacas. El publico, que habia presenciado la escenificacion de la gesta de Numancia, al pisotear
las insignias fascistas, comprendia exactamente que la tragedia acaecida hace tantos siglos no se

repetira ahora en nuestra patria. Alemanes, italianos y traidores van a ser aplastados por los

49 Hub Hermans. Op cit. p. 183.

50 Vid. Anonimo. «Ensayo de ‘Numancia’. El general Miaja entrega al pueblo las banderas fascistas conquistadas en
Teruel», en El Sol. Madrid. 28 de diciembre de 1937. p. s/i.

90



descendientes de los numantinos. Asi anunciaban el domingo los trapos de Falange y de la

monarquia arrastrados por el suelo del teatro de la Zarzuela.>!

En otras ciudades como Valencia —que fungia como sede del gobierno de la Republica—
también se escribid sobre el estreno de la Numancia de Alberti. En una columna anénima se
destaca la gran acogida que obtuvo la puesta en escena en la Zarzuela: «La obra fue muy
aplaudida por el publico».52 Sobresale la narracion de un acto de identificacion y socializacion
entre Maria Teresa Ledn y la audiencia en el que la directora mostro al publico las banderas que
el General Miaja habia capturado y llevado a la escena.

También el 28 de diciembre de 1937, en el periddico La Voz de Madrid, en un articulo
firmado por el pseudonimo Laertes —rey de ftaca en la mitologia griega y personaje de Hamlet
de William Shakespeare—, con un tono altamente sublime y glorioso; se deja ver una recepcion
de Numancia que recalca bien la identificacion de la audiencia con el pueblo numantino por sus
similitudes tematicas y por la reflexion sobre la utilidad social y politica del teatro en un
momento de urgencia, como lo es una guerra: «Ante los muros de Numancia fracasaron siete
generales. ;Por la fuerza militar de sus defensores? No; por la fuerza moral de sus ciudadanos.
Por su concepto de lealtad, del decoro».53 Laertes se deshace en elogios hacia Rafael Alberti y
Maria Teresa Leon, quien fuera directora de la obra. Un aspecto a notar es la mencion de los

principios del Teatro de Arte y Propagandas4, del que Alberti y Leon formaban parte:

51 Anénimo. Op cit. p. s/i.

32 Anénimo. «La adaptacion de la obra de Cervantes ‘Numancia’», en EIl Pueblo. Valencia. 29 de diciembre de 1937.
p. s/i.

53 Leartes. «'Numancia’, ejemplo de ciudadanos dignos y estimulo para los que luchan frente a los invasoresy, en La
Voz. Madrid. 28 de diciembre de 1937. p. s/i.

54 Véase la nota al pie de padgina niimero 40.
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La actualizacion de ‘Numancia’ estd habilmente hecha, y cuanto alli se dice y pasa debe ser visto
y oido por el pueblo antifascista y por los combatientes. El concepto de la version de Alberti esta
perfectamente ajustado a lo que debe ser el Teatro de Arte y Propaganda que dirige Maria Teresa
Ledén. Nadie puede negarlo. La ‘Numancia’ que se hace en la Zarzuela es teatro de arte y

propaganda.ss

De nueva cuenta, Eduardo de Ontafion le dedica un articulo a la Numancia de Alberti el 29 de
diciembre de 1937 en el que acentua el caracter popular de la obra cervantina, pues en ésta se
muestran actores que personifican a casi todos los tipos de ciudadanos de Madrid. Aunque de
Ontanodn refiera a algunos errores minimos de disonancia en los versos de Alberti, se encarga de
encomiar el esfuerzo artistico del poeta de Cadiz y de reconocer las competencias del publico

para recibir la obra de buena manera:

Los pueblos son iguales aunque las circunstancias varien. No hay que ser demasiado sagaz para
comprenderlo. Pero el acento heroico bien puede ser el mismo. La habilidad, la mano poética de
Alberti, lo ha fundido. Y el publico —que es el pueblo, ahora como nunca— comprende bien la
situacion y los momentos. Sabe, se da cuenta —siguiendo el juego heroico y literario del
adaptador— cémo los romanos son los italianos de ahora. No sélo su misma nacionalidad, su
propio acento imperialista. También su cinismo y su fanfarroneria. Y cémo el aire erguido y
heroico de los numantinos puede ser —a través de los siglos y circunstancias— el de nuestro

pueblo en su defensa contra la invasion y por la libertad. ¢

La puesta sobre las tablas de la Numancia en el Teatro de la Zarzuela suscitd otras producciones
periodisticas como es el caso del Cronica en Madrid, en el que entre sus diferentes articulos,
César Garcia Iniesta, redactor del diario E/ Socialista de tendencia marxista, escribié una resefla

de la Numancia albertiana donde pone énfasis en el nuevo caracter del teatro de arte y

55 Ibid. p. s/i.

56 Eduardo de Ontafion. «Cervantes en nuestra trinchera. El primer teatro digno de nuestra guerra», en El Sol.
Madrid. 29 de diciembre de 1937. p. s/i.
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propaganda en contraste con los modelos teatrales caducos por su ausencia de un fondo politico

y de compromiso social:

Nuestro grito de ahora frente a los invasores extranjeros, ‘{No pasaran!’, tiene su antecedente
brioso y glorificado en nuestros antecesores numantinos. Por ello, Numancia llega a la escena
con oportunidad de exaltacion del patriotismo. Pero es que, ademas, Numancia, en el escenario
de la Zarzuela, es una realidad espléndida del comienzo en la transformacion del espectaculo

teatral.s7

Una de las deducciones que puedo sustraer de todos estos puntos de vista es que cada recepcion
esta supeditada por el juicio moral, ético, social, politico e historico de cada individuo de la
sociedad, pues cada uno de éstos se ha configurado como persona en un contexto historico unico.
No obstante, existen ideas compartidas por una colectividad. En este sentido, el arte es uno de los
constructos ideoldgicos que se sustenta por sus propias concretizaciones en una légica de
pensamiento en comun. Cuando esta colectividad comparte una idea sobre como debe hacerse
politica, puede identificarse con una produccion artistica allegada a este fin politico. En este caso
en especifico, Rafael Alberti adaptd la obra de Cervantes para una vision del mundo de su
presente. Su tendencia ideoldgica encuentra cabida en discursos apegados al comunismo y a las
izquierdas europeas de los afos treinta y, mas especificamente, al republicanismo espaiol.
Empero, la adaptacion de Alberti también es un didlogo con su tradicidon literaria. En esta
actividad dialdgica el dramaturgo de Cadiz asume que este drama de Miguel de Cervantes
comparte simbolos y valores humanistas, como son la incitacion a la libertad, el encomio a la
dignidad del ser humano, que es un tema central en La destruicion de Numancia, el heroismo de

un pueblo sujeto a un contexto de crisis y el juego con la idea de la muerte como una

57 César Garcia Iniesta. «El Teatro en Madrid. ‘Numancia’y, en Cronica. Madrid. 2 de enero de 1938. p. s/i.
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consecuencia digna. Asi, se puede vislumbrar la Numancia de 1937 como una obra con una
dimension politica indisoluble de su dimension artistica. En este punto es muy util recuperar el
concepto de aplicacion de los tedricos de la hermenéutica, pues el gran valor tanto politico como
artistico de Rafael Alberti es transformar una obra de otro siglo para dialogar con su presente
historico. Es decir, este trabajo es artistico porque implica un procedimiento técnico razonado y
no unicamente politizante, como se le ha visto mayoritariamente.

Por lo tanto, se puede ver el efecto de la Numancia de Alberti desde la valorizacion de la
anécdota o fabula, de la cual puede decirse que esta obra posee un final anecdotico que,
trasladado al contexto republicano, es pesimista o no bien logrado, como es visto desde la
recepcion de José Ojeda; no obstante, para los efectos del featro épico brechtiano, se mira con
mayor relevancia no unicamente el impacto que puede presentar el final, sino todo el desarrollo
de la fabula: «Este teatro tiene una relacion con el paso de tiempo muy distinta de la del teatro
tragico. Como la tension se concentra menos en el desenlace que en los sucesos en particular, es
capaz de abarcar los mas amplios espacios de tiempo».58 Asi pues, es posible decir que para
Alberti fue mas importante enfatizar en contenidos como la organizacion de los numantinos
frente al asedio de Escipion, el papel activo de las mujeres numantinas como voces diligentes
dentro de su ciudad, el acento en la recuperacion de los valores de la dignidad y libertad de un
pueblo sitiado, cuyo destino es inminentemente tragico, y no exclusivamente en el desenlace de
la obra. Esta diversa recepcion del texto responde a distintas lecturas. El trabajo artistico de

Alberti recae, entonces, en el proceso de adaptacion. Como ha dicho Jauss:

A la hermenéutica literaria le resulta de aqui la doble tarea de diferenciar metddicamente las dos

formas de la recepcion, es decir, por un lado de aclarar el proceso actual, en el que se concretiza

58 Walter Benjamin. Op cit. p. 34.
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el efecto y el significado del texto para un lector actual, y por otro lado reconstruir el proceso
histérico en el que el texto ha sido aceptado e interpretado siempre de manera diferente por
lectores de diferentes épocas. La aplicacion debe ser entonces la exigencia de medir el efecto
actual de una obra de arte en la historia previa de su experiencia y tomar el juicio estético de las

dos instancias: efecto y recepcion.s?

Aun asi, el final de Numancia, a pesar de mostrar una derrota de los numantinos frente a los
romanos, anuncia que en la posteridad —el mismisimo presente histérico de la Guerra Civil en
Espana— los descendientes del pueblo numantino, es decir, los republicanos, vengarian
valerosos a sus antepasados y no dejarian que Espana fuese derrotada de nuevo por las huestes
italorromanas. En este punto, es muy util desmenuzar la transposicion temporal de la anécdota de
la Numancia albertiana. La fabula de la guerra numantino-romana sirve como un recurso literario
para exponer un proposito politico y propagandistico en favor del bando republicano; no
obstante, a Rafael Alberti le interesa sobremanera que quede claro el anuncio a futuro en el cual
los republicanos harian que Madrid se tornase en la tumba del fascismo; es decir, un escenario en
el que derrotarian a las fuerzas italianas de Mussolini y Franco. Cervantes elevo el episodio
histérico de la guerra entre Numancia y Roma a la altura de un mito de la hispanidad; Alberti lo
retomo para alzarlo nuevamente como un anuncio hacia el futuro en el que la grandeza de la
Espafa popular y republicana llevaria a derrotar a la oleada fascista no Gnicamente en tierras

espanolas, sino en el mundo.

59 Hans Robert Jauss «Experiencia estética y hermenéutica literaria», en En busca del texto. Teoria de la recepcion
literaria. Comp. por Dietrich Rall. Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2011. p. 75.
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CONCLUSIONES

A manera de una aproximacion a las conclusiones de este trabajo, considero necesario volver a
las ultimas palabras del prologo albertiano de su Numancia, pues en este parrafo queda clara la
intencion de Alberti al realizar su adaptacion de la tragedia cervantina: «Si; adaptacion y version
actualizada, de circunstancias; pero como las actuales son las mas grandes y dificiles porque
atraviesa la historia de Espafia, creo que Cervantes, poeta y militar, se hubiera sentido orgulloso
de asistir a la representacion de su tragedia en el viejo teatro de la Zarzuela, de Madrid, a poca
distancia de las trincheras enemigas.!

Alberti recupera la figura de Miguel de Cervantes, quien fuera hombre de armas y letras,
asi como el fundador literario moderno del mito nacional numantino. La Numancia de Alberti
recorre una necesidad politica y poética en un momento de crisis social debido a la Guerra Civil
Espaiola. Mientras se escenificaba la adaptacion de Alberti, las tropas italianas y de Franco
bombardeaban Madrid; la exaltacion de la libertad del pueblo numantino buscaba generar un
reconocimiento del pueblo madrilefio con una situacion altamente parecida: un sitio militar de un
ejército con mayor alcance que el que busca resistir ante todas las adversidades. Una manera de
apropiarse de la obra de Cervantes es reconociendo que el manco de Lepanto hubiese sentido el
mismo orgullo que los espafioles republicanos al ver su obra representada en un momento
cumbre de urgencia como fue la Guerra Civil Espafnola porque los republicanos luchaban por
seguir siendo libres. No obstante, cuando el poeta gaditano habla de adaptacion y actualizacion

enfatiza en el pueblo que vera su obra; es decir, en sus receptores. Asi bien, la labor artistica de

1 Rafael Alberti. Numancia. p. 9.
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Alberti con este texto dramatico puede inscribirse dentro del acto hermenéutico de la literatura,
en el que el poeta de Cadiz intentd recuperar una anécdota que ayudase como encomio de la
causa de la Republica Espafiola. De esta manera, la Numancia de Alberti funciona como un
simbolo de la resistencia del pueblo republicano, el cual se puede identificar con las vicisitudes
de la trama y con los valores humanisticos que socializa. Asi bien, con esta adaptacion literaria,
su autor se define como un actor mas de la causa republicana: los valores de unidad y resistencia
que pregona la Numancia son compartidos por el pueblo madrilefio, por los soldados y también
por los intelectuales, quienes vieron en su labor artistica una tarea de un temple a la par de la
labranza militar.

Dado que la accion de adaptar es una manera de escribir nuevamente, de actualizar un
texto que ya existe, esta nueva Numancia de Rafael Alberti se reescribi6é desde la mirada de los
supuestos epistémicos del dramaturgo. El papel de Rafael Alberti en su historia le permitié
sentirse un actor digno de retomar un texto del siglo XVI y adaptarlo a sus necesidades
historicas, las cuales van desde lo estético, lo meramente literario, hasta la socializacion de éstas,
es decir, la dimension ética, social y politica que su puesta en escena en Madrid a finales de 1937
implica. Este trabajo artistico en el devenir historico ha sido bien estudiado por el tedrico Robert

Weimann, de quien es muy relevante citar estas palabras:

La historia de la literatura consiste no solo en la actualizacion de textos dados con anterioridad,
sino también en el acto de creacion de textos nuevos. Esta creacion es tan historica como su
comprension posterior por medio del lector: ambas, la produccién y la reproduccion se deben
concebir s6lo como reflejo (y agente) de un proceso historico trascendental. La pregunta por la

actualizacion de textos literarios conduce hasta el acto mismo de su produccion y esto en la
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medida en que toda la historia del efecto abarca siempre el periodo entre el presente del tltimo

lector y el pasado del primero.2

Si bien puede decirse que la Numancia de Cervantes no es capaz de concebirse como una
tragedia que propone un planteamiento deontoldgico del Estado espafiol del siglo XVI y, por lo
tanto, que una interpretacion politica se aleja de las intenciones de Cervantes —como lo ha
aseverado el investigador Jesus G. Maestro—, afirmo que existen argumentos dentro del texto
que pueden sostener una interpretacion desde la perspectiva politica. La cohesion social que se
genera en La destruicion de Numancia encuentra un eco compartido con la lectura de Rafael
Alberti, quien acentiia el caracter popular de la toma de decisiones en la ciudad numantina.
Ademas, el poeta gaditano elabor6d una adaptacion del drama de Cervantes para sus empeios
propagandisticos en un contexto historico que lo requirié de tal manera. Por lo tanto, el ejercicio
hermenéutico de Alberti es s6lo una de muchas lecturas posibles de Numancia.

Me he propuesto recuperar una de las etapas menos leidas de la produccion literaria de
Rafael Alberti y colaborar con los estudios sobre este célebre miembro de la Generacion del 27.
En efecto, el teatro politico de Rafael Alberti, a pesar de no ser tan estudiado como sus demas
obras y mucho menos como su poesia, estd comenzando a llamar la atencion de los estudiosos
albertianos en los ultimos afios. Es muy probable que el apego al discurso politico sea una causa
de la relegacion a la que estuvo sujeto durante muchos afios, pues la Guerra Civil Espafola
continua siendo un tema puntilloso para los espafioles y los descendientes del exilio republicano.
No obstante, el teatro politico de Alberti es importante para descubrir una de sus inquietudes

artisticas durante un contexto histérico muy complejo, en el que el valor del arte se elevo a los

2 Robert Weimann «Presente y pasado en la historia de la literatura», en En busca del texto. Teoria de la recepcion
literaria. Comp. por Dietrich Rall. Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2011. p. 188-189.
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niveles de la conformacion nacional republicana y como un recurso educador ante los
totalitarismos. La Numancia, como apunta Eladio Mateos, «supuso el mayor éxito incontestado
de Alberti como dramaturgo antes del exilio y de alguna forma la recompensa al teatro militante
en el que estaba embarcado desde 1936».3 De esta manera, el valor politico de Numancia puede
superar la barrera contextual de la Guerra Civil Espafiola y asumirse como una obra universal y
actual que elogia y vindica los valores de la libertad, la tolerancia, la autonomia del ser humano y
de la dignidad, como consecuencia de los valores krausistas impresos en el pensamiento de
Alberti, frente a una tragica imposicion militar o ideologica como fue la derrota de la Republica.
En nuestros dias, cuando el fascismo ha vuelto a las cdmaras de los gobiernos y a los discursos
politicos, resulta muy pertinente poner atencidon en esta obra, cuyos versos aun son capaces de
generar una emocion compartida en la audiencia teatral o literaria, una digna emocioén que
estimula la biisqueda de la libertad tanto en la vida como en la muerte y que nos recuerda que las

grandes gestas de la historia se consiguen mediante la unidad de los pueblos del mundo.

3 Rafael Alberti. Teatro I. p. 706.
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