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MAISO 

Por ti y para ti, A mi .Padre que 
se perdi6 en el Cosmos, A mi Madre 
A nuestros Hijos, 

v. 



.UCOlrOCIJIIEll'1'0 

Si lle podido realisai- •te trabajo •e ha debido a la oompnmidD 7 al eattm...._ 

la 111.clifU'tlllOia 7 al NOhaeo que t&11to a famili&Ne, oomo a muevoe, amigos ¡ a 8lletU 

808 7 a diaolpaloa 7 a extra&e, u'be mi pasado 7 ID pN&ante en 'bien 7 on mala lo que 

eo7 e fin. 1'az'a ellos, loa que adD oapta mi memoria 7 para q,u411oa desdi'bujad.011 ;ya en 
el reouel'do, ID agradeoimionto llo7 7 eiapre. 

Como J18!"1• Intima ele mi eo1', toda mi fllllilia a la q,ue t&llto debo, llO a6lo cleade ai 

naoimieto (pap4 C&m1to, J.'buela, DoBa Monee, fta Pala, Popo), aillO en estoa dltimoa afea 

anida toda e apo70 a oata ¡ru llftDtul'a de Ida eatudioa on llhioo, qudando en ID au

aenoia, a 111a hijaa y a mi oapoao. Oraoiu on el alma a Carmen· 7 lddie, Fetln 1 Paoo, 

Angel 'Ho 7 Paquita, Jlal'g:l.e, Diolt 7 CarolJ'n, wia, TU!, ~, Tia 11:rin, dofla 'l'lüa, 

Churi , Sat1tln 7 Xilalz'oa, Banola 1 ta., lffelJ'n 7 'l'ato. 

Amia ooapafle1'oa ea loa lejanos ai!oa de juego 7 priaeroa oatadioaa Manuelita Oae

Tlll'II, ll11'ta Banioa, ltabT 1 Jramoa Pifiot, Pepita B01'n4114ea, Su1Tia ca1m, loa BDoe. h

l'Nlla, llenito loatq, loa Bnoa. To1'1'88, .A.ida Mel4ndaa, Rafael Maul'a, i:.,dia 7 Milagree 

Jtod1'!&11••, Pepln, Oocl4S 1 Venu L)'dia Soto, Antonio l'alleja, Ce-loa Pf:ras, .A.ida AzTo70, 

Canaen Maldonado, el llene, Monln 7 !Catln Balao, loa Bnoe. IU1'clu•ilt Bito, los lince. Már
Unez, Carmolo, Jlonohfn 1 'lfillln Valle, loa B'noll. ll111'8hal1 107 Íodeatt-,, Far4, Hopie, 

Josetiu Oint1'6n, Oa&ldio Bivea, Ol&a PileiJ.to, PauaUno de Jeal18 9 Yili're4o ll1'asohi, Ali,. 

oia Cepeda, Gloria lliv81'8, ~ian, bma 1 ICetty Oarofa, Pura, Mil@ Villanu.-ra, ato. 
J. mili prillOII .&mlÑI llonvo 1 Santiago Boclrlpea. 

J. aquellall pl'im81'88 ••traa, 111H.H 11 Senano, lla1'la A~ Dieppa, Cari.na0 Paoheoo, 

J14ntlea, eto, a loe gradoa primal'ioa 1 aeoum1al'ioa. T luego en loa auperioreea Gloria 

Soldmla, sn. Mil'anda, sn. B'=hes 1 .J\al.Ua CcSrd.ova d.a Jll'asohi, q,uia. me ha aoompiia,. 

do aiompre oon su reapaldo. T on la 17DiT81'1114ad, llol:leliaa :Nl'ea llarohud, l!enjemln Mo

tines, Pol'l'a8 CNs, Xml1'iq11e Ca'brel'a, Cea4reo Baea-11..,.., ll'l'ed Saokett, lllib6n del Boaa

rio, llnl'iq,ue .l. Lagliel'l'8, don L&aaro, Luia •• Mas Sola, 81'. Ointl'dn, .llapnio Granell, 
lilliaa Sins, "M:1!'~ 11 Bioh&t'daon, Oai1'18 Delp4o, I'~, ••• 

Y a lCIII qua me iniolal'on en el IIIIUl4o del 'feauo, Leopoldo Santiago Lavan481'0, 

wdwig S~o•, 1'd.aa Ca'ball81'0 de Sohajowios1 llela E. Saotett, Baful Oras Wrio 

7 Cai-lCIII llariohal. A Cipriano RiTall Cheri.t, en au o01'ta eetadla en !'lleno lioo. 

Al 2NICto1' Jaime l!en!te1 y a au ea:posa dofla wld de l!enltes 1 al decano Se'baati4n 

Oonziles Oaro:ta, por au confiansa en mi trabajo. Y a don Fed.erioo de Onls '1 a Margot 

.Aroo de VAzquez, 0117a aevea orientaoi6n fue diaoiplina aegul'a, pal'& Ofpaoitarmo en la 

difioil eatruoturaoi6n de una teaia. 

A m1a oom:pai!el'oa 7 amigaa on la UD1V8l'lli4ad de l'lle1'to JU.~01 Jcd M. Lao<mba, 1111-

da Cona.Un, Jb'1'lla Oaaaa, 11a1'iou8a Ornea, Bll1rin Silva, Jmae'bio JI01'ale,~, Carmen Luisa 

Al.011110, Bath Minena L6pe1, Jaime lioaado, Ouataw 1 O:raoiela Can4elu, Gloria Jrjona, 

Jrtlll'o llaolmoa, .Angel F. B:l:vera, llilda Martlnetl, )bTiam ColdD, Jo8' Ma. Lima, Milagros 



Pablos, 1fano7 Col6n, Sonia Morales, Laura Martell, Paoo MarUnez, Milte 7 Jos4 Luis Jl!a

rrero. ( Cl!ni ~o), Cbarlie Sierra, Orlando Rodriguez, Arcadio Diaz, ilJna Conce:poi6n, J.1116-

pe, Pag4n, JIU"Ooa Laborde, Flavia Lugv, Joa4 Tizol, Vioente, Magdalena de Ferdinanq, 

Bthel B!oa, Amparo Dranell, l9lJ9 H. liodrlguez, Iris MarUnez, etc. Y a loa emplead.os 

del Depart-to da Drama• Miguel Baiu:4, Julio Diaz, Al.!01180 Ramoa, lloaendo A.ponte,: 

MaDle .Al.lande, doña J'alia, Jratividad. SepdlTeda, ato. 

Orao1• a don Bafael 7 doña Lula auevara, a Carmen 7 JuaD Harn41ldez 7 ta., a Maria 

a1:onia 7 don aa.., a Jato B. ~iñonee, Tito lienriquez, Meroedes 7 Bel4n Rod.rlguez, 

Benano1o 7 .&ntola, JJ21'ora arau, Prori. Oondlas de GIQ', Obcmlla, Panchita Canales, Gala 

7 C4nclido Oaroia, dor.a Momita, Leara c. de Loll&'D, ~eoa Herrero, Gabriel Maura, don 

Gwltoo L6pes lui!o11, .llolin Ortlz, Saoanllo, fa •. B'utado, Boaalina Peterson, Conohita, 

doia Lila 7 fa., Carmen Jilda T4zquez, ato. 

Y da la DiTiaión da EdJl.oao16nc!e la COIIWl1dad, a su director Fred Vale, a Vil.l!la 

COllft1'tU, Amiloar 'l'i:rado, Mugd Oarcia, Marooa Betancourt, Epitanio Nang6, Pepe Jol-

&U'1'11, Fedro Oquendo, Carmen Isales, eto. il Ina ti tuto de Cultura Pll.ertorric¡uei'.a, 

11epreaenta4o JI01' au director llioardo Alegria, Francisco Arrivi, Dr. Biascoeohea 7 Luz 

Maria Garoia 7 Ef'ramlloaado 7 dec6I mpleadoa, CU70 estimulo de todos no olvido. 

Gracias a Maria Teresa Tall'9 7 a Maria I. de Jesda del tepartamentc de Instrucci6:, 

NblloaJ 7 a Jack Nlano de la VIPR - lladio 7 TaleTiai611J .Angela Luisa Torragroaa, Car• 

men lla7911 Pa4r6 7 Jolmn;r Mart:tnez Capó del peri6dioo El Mundof Miguel Angel Yumet ,..,¡ 

pencSclioo El Imparcialf tambi4n a JuaD Lula Jllarquez. ! Carmen Judit.b Jine 7 ·· ::elly 

Hernllndez Gons4lez, por au a.,uda a mi viaje a Múico. Y en particular a !f,i·gari t~ Ri

nra de T4zquas 7 a .Anplina lllorti. 

Mi agradeoimiento por el utarial auminiatraado, a JIÍilita Vi9•·""' Gutdn, Iris 

Xartfma, Maria Judith Franoo, Eateban de Pabloa, Juan Alberto •:odriguez 7 au eepoea, 

~• X. l>lu, llrorma Candal 7 Andrla ~iiicma, Sandra R1ff1'f• ato. 

il •tfmlo 7 al oariíio da 11118 dieoip¡loa de La c01118"..1•ta UniTUWitaria 7 del cur
so ele Aoiaaoi6n I del Depariallento de Draa de la thd.,.,J.•idad da P11.erto R1oo 7 de 'l'haa

troa, 'l'allf!Z' u 'l'eatro,de qui- reoibi maobM leor'-- de Titalidad. 7 de eeperanza. 

Entre elloa, loa qua faoilitaroa. temblé .. tertal para •ta teela I Juan Oons4lez, Er-

11Nto Conoapoi611, Carmen auu,rr.11, J4dia 111. :<r4dlas, Blanca Iris Bol6n, Rafael Aoev~ 

do, Lula Batael S4nchea, Peanto Santalls, a.J.azlOita B!oa, Xaria nena Gon.z4lez, Gloria 

loclr!auez, Julio Rafael Cordero, eto. 

A Marooa Col611, aquel blae ocapaf!f:'1'0 lllli'VU8itario, quien en un lejano dia me invi.

t6 a visitar un Taller de hatro otreoldo por Leopolclo S81lt:lago ~-, cambiando 

deede entcmcea al OIU'llo ele 111 rlda. 

En el Jlliddlebur;r Collep de Tarmont, B. u..; 111 agradaoimlento eterno a Ped: "ali-

11a111, .Angel del Rio, Amal1a .Agoatilll da del Ble, Conoha Oarcia Lorca a hi;loe, Fre •isoo 

081'0ia Loroa, Laura da lcll Rlaa, Tomfa Jrparro, Maricha: 7 ta., Jorge Kaiiec 7 Sra. 7 

Donald Hill, EJ.aine Juria 7 Marlt CO'Hll. Mi agradecimiento ta:nbUn al Instituto de Cul-



tura Puertorriquaf,a y al Pee ti val de laa Amél'icll6 en Chicago, por darme la oportunidad 

de !'!ontar LCS SULlS TRID!CCS 611 esa oiudad. Y on FB:paña a loa estudiantes :puertorrique

ños en la Universidad de Salamanca, que tanto hicieron porque se realizara alll el mon

taje do esa misma obra. 

Y a mi.e compañeros y paisanos Xavier Paul, Fernando :Bezares, Carlos de Jealla, Ariel 

Ruiz y Josd Luis González a quienes ya mencion4 en la Introduoci6n, asl como a Emilio J. 

Pasaren, gracias. 

Muy en deuda me siento con aquellos actores (aficionados 1 prd:f'eaionalesf Diiioe 

1 a.dul toa), y con t4cniooa, tramo;ris tu, etc. que han trabajado bajo mi direcoicm 1 mu

chos de loa ouales menciono en la Primera Parte de es ta teei.e • Y con aquellos drama

turgos :¡:uertorriqueíios que me confiaron sus obras, Ren4 Marqu4a, l¡rna Casas, Luia Ra

fael S4nchez y F.di:iundo Rivera .Uvarez. Perd6n a Eailio s. :Belaval por no poder diri

le una de sus obras, :uu.,- a mi pesar, por estar ya 0111111prometida con otro dzalllaturgo. 

Gracias a todos per compartir conmigo eae amargo 1 dulce placer. 

Y para ti Ren4, no bastan las palabras. Sea el regultado.final de este trabajo 

extenso, eJ.ocuenoia viva de mi agradecimiento hacia ti J.haoia.tu obra. Oraoias,por 
enseñarm,, ambos a comprender .,- a querer con perapeotiva justa, a nuestra Patria. 

En 1!.~, donde aprend! a oonooer a mi Tierra, no olvido a mis maee tt'OS Y~-, 

li'agner, e:z:direotor del Departamento de Teatro 1 quien me di6 la oportunidad de dil'lfi n 

en el teatro de la Facultad de Filoaof:t:a 1 Letras. A Carlos Sol6rzano, oonsejel"G 1 

gu:t:a eapiri·rual de esta tes1s1 a wisa Josef'ina llernánden, actual directora de la i::ar:re 

ra de Teatro, quien me devolvi6 la confianza 1 seguridad en mi misma, 1 quien me oont:1.6 

adem4s, el Seminario de kperimentaoi6n Teatral. Y a Enrique Ruelas, lñilio Carballido 

Margarita ~ijano, Ouillermina ~avo, ltan7a Sak:ai, H4otor Azarf 1 Antonio L6pe11 Mance

ra, Margo Glantz, Miguel Sabido 1 Maria Doug].u. 

A Kax Aub, gracias mil por hacer llegar a la Ofioina de Eatudios SuperiONB de la 

Universidad :Nacional Aut6noma de Jlénoo, mi dooumentaoi6n de ingreso. Y a Miguel .ano-
10 Santander, a Jaime Villegas 1 a Ht1otor lbarra por au ~da en hacer posible la impre 

ei6n de esta tesis. 

JJo olvido el apoyo de mis oompaiieroa meJ:ioanou Luo7 S4mano, Evita Jllll'illo,H4owi 

'1'4llez, Marina Vald4s, Satilda Oonz41ea, Josefina Bzum1 Gilberto Fierro, l'aoho Aloln

tara, Elofaa Oottdienier, Addie lioeml Recio, Maria Lourdes Prado, OiD,erto Hern&ndH Jl 
dans, Xa:rta A.costa, Xavier Reinao 1 l1g11el Cazarln, S;rlvia C01'0na1 Luis Xarla Hjera, Ce

lia Polishuok, Blas Aguirre, ilejazidn Zea, Felipe Jle198, Irene Sabido, Paco .AnllaDO, 

llo:rana Bam:t:rez, Atonal, Enrique BallesH, Lllia Caballero, libardo Ch11'da, Hdowr Sierra 

Alej~ Torruoo, Mar:t:a Elena 8'enz, Marta Luna, Federico Vasa, lamull !adilla, 'l'eodo

ro B:t:oa, 88121 Rosales, Edna Jl'eooeohea 1 Huao, Juan Felipe Preciado, Glad.1B Onipa 1 

Ouillemo Duol6z, I!ufino Perdomo, Mario Fern4ndea, Luia OonaQ.ez de Alba, lloberio BIOU• 

dero, Alejandro Roáelldia, Heniinio Valdda, Soledad, el Drasdn, 'l'ita, Batael, lmmberto 
Gwajardo, Pancho Pueblo, Virginia Lomel:t:, Huaberto Sbhes, Vioute L6pea, Olmollo I, 



Chuoho II, PJ.oardo, Aloirt,, Caatillo, Alejandro Jr_rigton, Gabriel Veis~ Oenn.·1 ('e&:· 1,¡_ • 

.41 7 esposa, l!.mma llueda, Maroela Rlaia Luga, ,·rB11oiaoo, Xel'Oedea, iloaie y C!a,, U'be 7 

VerdDica, Mario Gali.Ddo (Brujito), Juan Joe•, Bíuaberio, llo!ator Ldpem, llub•n, Ii:meato 

Yee, Roberto Jiloaqueira, Castro 11uato, Sabino ;r Jorge del Valle. 
Y en eapeoial a Emia Ma~l Gut1'1"1'ff 1 a Clau4io Coea, quienea tuvieron la :paoien• 

o:l.a 11 IIIIObal de leer 1 oorNgir l• hoj• •eo-sntiadaa u.esta teaia. •. auma, a 
.todoe, todOB eaoe c!eoididoa 7 valientea muohaohoa, aeguroa en au '99Z'Clad, 0011 quieneá 

4oloroe-te ooapant loa t:riatea ;r hermoaoa imt~tfl!I 4e un hiatdrioo e i11olvidable 

movimiento •tacU.atil. 

Y por dltiao, agralleaoo a la tln:l.nreidad 4e 1'llerto Rioo, a la OrgmÍ.iaaoid11 de mi

ta4oa Jmerioanos (OEA), al Imtituto de Cultura Pliertomqueña 1 a la tln:l.ftl'ltida.4 :Saoio

nal AutdD01Da de Mfzioo, el hebente otorgado laa beoaa que hiciero,a posible esa npe
riencia dm.oa 7 la realiaaoi6n de mis eatuclioe en eata capital asteoa. 

Victoria Dlpinoaa Torrea 
Xúioo, .41Ci811lbre de 1968 
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DITRODUCCICJJ ' Co1111idarando que mis estudios en la Facultad. de Filoaotla 1' Letras ele la 

Universidad. Nacional Autónoma de Mé:J:ioo, están enfilados hacia la renovaoicSn 1' la 

ampliación de mi trabajo prof'esion:1 como direotora de teatro en Puerto Rico, mi 

tif!ITa natal, me he propuesto enfocar esta tesis para mi grado doctoral en Letras 

de la Carrera de Arte Dram4tico, desde el punto de vista de la puuta en escena 

7 no meramente como un análisis literario de una obra dramdtioa o un autor deter

minado. Este trabajo, por lo tanto, oubrir4 el planeamiento de un montaje teatral 

1 en 4ste desde luego, estar, envuelto tanto lo 1Uerario-dram4tico, como la t.10-

nioa eso4nioa. Sobre todo, habr4 que oonsidene adem'8, el f'aotor humano que dari 
vida dramática al producto final de la iDterprebcicSn, ya que toda la ooncepeicSn de 

la tesis culminará con el montaje de la obra LCE SOLES TlmlCOO del autor puerto1'1'i

queño, Ren4 Xarqu,s. 

La idea de la tesis f'ue el resultado del trabajo final para el ourao de~ 

S9,. Hispanoamericano impartido por el Dr. Carlos Soldrzano y el cual tom4 en 1966, 

7 como un esbozo cu.,.o tftulo lefaa LOO SOUZ TRUBCOS DE RENE MARQUEa, ESBOZO PW 

Ulf! TESIS, Luego de desarrollado el tema, ae amplió a, EL TEATRO Ell RJERTO RICO 

Y LA PUF.S'l'A EN l!SCD.l DE !é!, !Y, ~ DE RENE ~um , Y como aportaoicSn a 

la Houela del curso anterior, Seminario ~~Hispanoamericano, impartido 

tamb1'n por el Dr. SolcSrzano y el cual tom4 en 1967, 4a te me sugirid que inoarta

rs ademds en el trabajo, el análisis de toda la obra dramática de Ren4 Xarqu4s, 

Y ad lo hice. Pero como no soy escritora, ae me ha hecho mu;r 4if:tcil lograr UJI& 

s:l:ntesis que exprese mis ideas con la debida claridad y con un estilo definido •••• 

A veces he aentido que hasta me repito, Pero el requisito del grado es ineludi

ble.... Con todo lo cual al correr de los mesea, el reaul tado final ea un erte

so "mamotreto" de cuatro partes a .!!:, autor z !!!. ~-hiatdrico; k!, obra s:ei
tica h Red~' ll2!, soles trunaoa, 7 Terto S!J,. libreto!!, clireocic5n. Par-

tea que muy bien pudieran colff8rtirse en ~ tesis. Pero terminadas 7B T to-

das enlazadas, ¿oc5mo eliminar ahora una o dos de ellas, sin que se mutilen las 

otras? Decido pi.ea, que el trabajo quede como est4 y deai,u4a de aer aprobado por 

mi consejero, el Dr. Carlos SolcSrzano, lo someto a la benevolencia de los dem'8 

sinodales del Tribunal de El:aminadorea, 

El Utulo de la tesis se cambia lcSgioa T defini tiT11111ente entonces aa EL TEA

TRO DE RERE IU.RQUES Y LA iSCERIFIC!CIOJf DE SU OBllA1 l!§. ~ ~. El tema 

se explica por s:t acilo dentro de loa aloanoea particulares de la Uonica teatral, 

C0110.dije aptas, mds que un estudio literario T monogrdf'ioo del teatro puerto1'1'i

queño, me propongo estudiar un autor de ese Pafa, des.de el pmto de vista de la 

clireooicSn eso4nioa para ver su ubioacicSn histdrioo-dramdtica dentro de la histo

ria del teatro universal, Pera lograrlo, he de incluir loa datos biogrdf'iooa del 

autor 7 el andlisia de su obra dramdtioa, complementados con el momento histcSrioo 

7 la situación geográfica de PUerto Bioo • .&demda, 7 muy importante, _he de seña

lar panor611ioamente, la e:rpreaic5n teatral en tres pe:rfodoa históricos del Pafa. 
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J. aaber1 Durante la dominaoi6n española (1493-1898)1 la d0111i11aoi6n norteamerioana 

(1898-1952) '1 el Estado Libre Aaooiado que desde 1952 ea el que rige hoy en Pllerto 

iioo, pero siempre bajo el dominio de Dltadoa Unidoa. 

In el an!lisis de las dooe obru dram4tioaa del autor, i110luir6 tanto oi tas 

del oontuto como citas bibliogr4f'ioas, ya que algunaa de estaa obraa no están 

publicadas y otraa son de dif':[oil aooeao. De eaa manera espero que ae f'aoilite 

mejor su oomprenaidn para aquellos sinodales del Tribunal de Ellaminadorea que no 

laa oonozoan. Tambi4n han eido muy pocaa las obras puertorriqueñas y extranje

ras que he revisado, ya que 001110 la tesis se concentra en un autor, he ore:ldo 

m4a pertinente revisar sólo aqu4llas que verdaderamente se relacionan direotamen

te con su creaoi6n dram4tica. Las dec4a las menciono m'8 bien por relaoidn hiat6-

rioa-¡ oronól6gioa. 

Tambi4n1 el apartado sobre la ~z. Situaoidn Geográfica ha resultado al

go extenso, intencionalmente, por orear importante que se conozcan ciertos f'ao

tores peculiares del Pa:ls del autor en estudio. Factores que espero solaren al

gunas preguntas que se me han hecho aqu:t en Mhioo y que demuestran el deaoonooi

miento de loa miamos de parte de este Pa:ls hermano. Preguntas oomo que si loa 

soldados norteamericanos ~acorren a Puerto Rico aroados con fusiles al hombro, 

maltratando a los nativosJ que si como pueblo no tenemos voz ni voto er. nuestro 

gobierno internoJ que por nuestra oondioi6n de oolonia somos uno de los pueblos 

m4a atrasados eoon6mica -¡ culturalmente de Hiapanoam4ricaJ 7 la burlona asevera
oidn de que Eatadoa Unidos ea "pap4" de Pllerto Rico sin el cual no podr:lamoa dar 

un solo paso, ato. 

¡Y lo m4s desconcertante de todo, el heoho de que en la ventanilla de Dltu

dioa Superiores de la Torre de Reotor:la de la Universidad ll'aoional Autdnoma de 

Mhioo, ae me haya exigido un certificado of'ialal en el que se especifique ou41 ea 

mi idioma vern4ouloL La duda surgid porque el certificado de Cr4ditos de la Uni

versidad de Puerto Rico donde yo hice mi Bachillerato (Licenciatura), está heoho 

en ing14s, a pesar de que la lista de materias se eapeoif'ioa en español. Una of'i

oial de dioha ventanilla , Srta. ll'oriega 1 requeteinsiatid en que si esos documen

tos estaban en ingl4e, 4ete ten:[a que ser mi idioma vern4culo y que por lo tanto 

no ae me pod!a oontar o~o idioma extranjero oomo requiai tio de mi carrera. De 

nada airvi6 que 10 tratara de resumirle la oond1oi6n poUtioa de Pllerto llioo '1 

la cual motivaba que esos dooumentoa estuvieran en ingl4a. Jli siquiera por mi es
pafiol "puertorriquei'.izado", pudo la buena señorita comprender que 4ate y no otro, 

podfa aer mi lengua nativa. ll'ada1 que tuve que pedir al Registrador de la Univer

sidad de Puerto Rioo que me extendiera una oarta en la oual oertifioara y aclara

ra, ou4l era mi idioma vern4oulo. 1.A. estas alturas y a m4a de quinoe años de im
titu!do el Eatado Libr.> Jaooiado de Pllerto Biool 

Como el arte no siempre puede empotrarse dentro de loa l:rmites m4a o menos 

rigurosos del d.evenir hist6rioo 1 he preferid.o desanollar el enfoque sobre el de-
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aanollo dram4tioo en Puerto Rioo, de acuerdo oon el quehacer teatral en a!. Ea
-te, d88de luego ha ido desenvolv14ndose paralelamente al otro. Por lo tanto, lo 

divido en ouatro etapas1 .!!2!, primeros atisbos (!. ,!!!)J Comiemoa ~ !• XX¡ ~ 

pneraoiónaa del .lQ .!!. ~ 7 1!. ef81'V8Boenoia eao6nioa ~. Para oonclui.r oon 

laa Perspectivas futuras del tema. He utilizado oaai en su totalidad, la obra 

del puertorriqueño Emilio J. Paaarell, ORIGEn'B Y DES.lBROLLO DE U .AFICION TEATRAL 

Elí PIJER'l'O RICO, aa! oomo el segundo tomo de la misma obra, que 88tando adn en pren

sa aqu:t en Mbioo, el autor amablemente autorisc5 a la oaaa editora, a que me faci

litara !11 examen del maimaorito. Muoha de la informaoic5n adicional a la de estos 

dos libros, se limita a lo que he podido conseguir que me enden desde Puerto Rioo, 

tanto mi esposo oomo los amigos all:t. Y otra, la he oonaeguido aqu:t en Mbico en 

la l!iblioteoa Central de la Universidad y adem4a, la que me ha faoilitado el Dr. 
Solc5rsano. As! tambi4n de mis compatriotaa en M&i.001 Fernando :Bezares, Carlos 

de Jesda, Xavier Paul y Ariel Huis, estudiantes de teatro loa primel'OB y el dl

t;l.mo,' de literatura¡ y Joa6 Luis Oonzitlem, maestro de Literatura Iberoamericamen 

la Universidad Naoionsl .&utc5noma. 

Puede que hayan errores en algunos de los. informes expuestos, ya que a la 

distancia se in.e ha hecho muy dif'!oil 'NZU1oar ciertos datos, por no tener los li

bros pertinentes a mi alcance, ilgwioa hechos loahe reoonat:ru!do a baae de im

presiones del recuerdo, No se e:i:traAen entonces las posibles lagunas y defectos. 

He de considerar tambi6n aquellaa agrupaoionee e inatituoionea teatrales que 

m4a han contribuido al desarrollo del teatro, tanto privadaa oomo gubernamenta

les. El enfoque puea, estar4 dirigido hacia la produooi6n teatral, tanto de au

tores puertorriqueños 00110 extranjeros, por oonaidBl'ar que todos han contribuido 

a lo que hoy pudiera ser un teatro puertorriqueño, Por la tem4tioa que se trata, 

ninguno de esos aepectoe tendr4 la profundidad de edgesis requerida en otro tipo 

de tesis. Sin que se lea reste importancia, aqu! aervir4n m4e bien de trampol!n 

aindpsioo para eatableoer el "mood" necesario que conduzca a la metas anilisis 

y oonoepeic5n t6onioa de la eacenifioaoi6n de Ull8 obra en particular. Porque ea el 

montaje en a! el que darA, a fin de ouentaa, la tc5nica que establezca la traaoen

denoia del autor y por ende, la posible universalidad alcanzada por el teatro de 

su tierra, al cual 41 con su obra haya podido contribuir a realiaarae. 
Por lo tanto, al redondear el concepto eab6nico de LOS SOLES TRU1lCOS, habr4 

que estudiarse muchos aspectos que arrojen luz a lo que se persigue. Por eso 

habr4 que desmllluzaree hasta lo 8%haust!.w, la obra misma. Se tendrán en cuenta 

tambi6n otros detalles, oomo su g,1neeis y las influencias 11 terariaa o persona

les, el asunto y la simbolog!a, loe personajes y su ambienteJ aa1 cómo la estrw,

turaoic5n eeo6nioa con loa recursos t6oniooe envueltos en el montaje. Aa! tam

b1'n, habr6 que e:i:aminarse el cuento PllRIJ'IC.&.CIOlf El U CALLE DEL CRISTO de Ren4 

·Marqu'8, en el cual se inspira su obra _LOS SOLF.S TRUNCOS. Incliqo ese cuento 

en la Tercera Parte de la tesis, para que se observe el prooeeo de oreaoi6n del 

1111tor mediante el trinaito de un g,1nero a otro. 
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En cuanto a la bibliograf!a, me limitard a citar de ella, la m4a indispen

sable, en relaci6n'con lo hist6riao-eultural, as! como los eetudios referentes 

al autor. Aparte de la bibliograf!a general, me han orientado grllJldemente, los 

escritores puertorriqueños Francisco Arriv!, Antonia Sáez, Moneliaa P6re1 Mar

ohand, Nili ta Vient6s Gast6n1 Enrique Laguerre, Maria Teresa 1lab:tn, Ren41 Marqu~a, 

Margot Arce de V4zquez, Mar.rique Cabrera, llilda Conz4lez, Piri Fernández, llubln 

del Rosario, Roberto F. Rexaoh !en:ttez, Celeste !en:ttez, Emilio J. Paaarell, 

mencionado antes, eta. .Aquella bibliograf:ta que se relaciona directamente con 

algunos montajes de LOS SOL.<S T.RUllCOS, 1 en la cual se me menciona a mi por haber 

tenido que ver con su dU'éooi6n escdnioa para su estreno en 1958 en el Primer 

Festival de Teatro Puertorriqueño, as:t oomo en montajes posteriores, he decidido 

ignorarla, por cuestiones de dtioa. S6lo inoluiri laa fichas bibliogrUioaa, 

para aquellas personas que quisieran conocer dichas criticas teatralee. Por otro 

lado, tampoco me conviene utilizar cr:ttioas literarias sobre eata obra, 1a que 

prefiero ir directamente a la fuente misma del texto, antea que hacer un des

pliegue de el'l.ldici6n bibliográfica, recurriendo a citas que m«s bien que acla

rar, distoroionen y confundan mi juicio y análisis personal, para la representa

ci6n. Por lo tanto incluiré oi tas bibliográficas solamente en la Primera (1ª. ~

~ ;r !!E_ ~ histórico) y Segunda Parte (La m!. dramática ,2 !!!J!! Margu'8 )J 

7 no as! en el análisis de LOS SOLES TRmTCOO. Después de todo, es en ese enfoque 

personal, que se determinará la proyecci6n artistica de la obra, hecha realidad 

escénica, de acuerdo oon mi interpretación personal.. 
En el Planeamiento!!! montaje, utiliso en todo momento el propio Libre-to 

de Direooi6n1 el cual incleyo como Cuarta Parte de la tesis. Y en ese planea

miento se prestar4 particular atenoi6n a la obra misma, teniendo oomo base todos 

los datos antes mencionados. Sin ellos no podrá conformarse el todo integrante 

de la producoi6n. Debido a su extensi6n, las notas explicativas, irán al final 

de cada una de laa partes en que se divide la tesis 7 no al oaloe de oada pági

na 001110 seria lo indicado. 

Ya que la esoenifioaoidn teatral, ea lo que m4a interesa, i.llCluiri algdn 

material ilustrativo, como fotos 1 diseños esodnioos de LOS SOLES TROBCOS. As:[ 

tambidn1 incluyo fotografias de otros montajes realizados por el Departamento de 

Drama de la Universidad de Puerto Rico, el Teatro Experimental del Ateneo Puerto

rriqueño, el Instituto de Cultura Puertorriqueña 7 el Teatro Eacolar del Departa

mento de Instruoai6n Pdblioa. Todo piecle a,udar viBualmeute, al esclaracimieuto 

del tema 7 a dar en parte \IJl8 idea global del quehacer teatral eD Puerto Rico. 

Al hacer ciertas sugerencias en el apartado final de la Primera Partea .E!!:!,• 

peotivu .t.1:!:Ee., doy ejemplos coDOretos de agencias y situaciones teatrales de 

Eatados Unidos 'Y de aqu! de Kérioo. Sin pretender ser snobista, lo hago como po

dr!a hacerlo de cualquier otro sitio en el que oomo en Mhioo, hubiera estado 

durante tres años, en contacto directo oon los mOTimientos teatrales. La 'blaena-
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intenoi6n, exouse el aparente alarde. 

Y para oonoluir esta extensa, pero necesaria Introducci6n, debo oontasar que 

ha sido a travGs de la obra total de Rend MarquGs y la investigaoi6n pertinente 
que cada detalle ha suscitado, que he podido conooer a mi tierra (en perspectiva 

de tiempo y distancia) en sus mdltiple y contradiotorias f'aoetas. 

ll4ateme añadir que como yo he tomado parte activa en el movimiento teatral 

de mi Pala durante los dltimoa veinte años (y siendo amiga personal del dramaturgo 

que me ooupa) creo que me reaultar4 sumamente dit:lcil asumir una aotitud objetiva 

e imparcial al respecto. Si con la' autodiaoiplina que :pueda imponerme, logt'O ex. 

presar lo contrario, se habril realizado entonces, el prop6eito que persigo al 

realizar este trabajos La trascendenoia vital del eeoritor piertorriqueño RenG 

MarquGaJ que no ha sido otra cosa que el encuentro oomigo misma y con mi Tierra. 

V. E. T. 
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PIIIIEB! PARTE 

JI:. ,!!!E z ,e momento hist6rioo 

Para una mejor oomprensidn de la obra de UD autor, ae preoiaa oonooer, 

si no en au totalida4, por lo menos algo sobre la ,poca en que le ha tooa4o 

vivir. ID el oaao de Ben, Marqu'8 en particular, es muy importante oonocer 

no adlo la ,pooa hist6rioa, Bino tambitln las oondiciones del teatro ubioa4o 

dentro de eae espacio de tiempo. Dadaa laa oondioionea peouliarea de la 

Iala de Puerto Rioo, tanto en lo pográtioo 00110 en lo pol!tioo, ea menes

t_er el oonooimiento de esos faoto!'ea , para oon ellos llegar a ooncluaionea 

dete!'minantea sobre el autor que ae trata. 

Sintetiaar la historia de UD pieblo en tal forma que ae preoiaen aua 

oondioiones pol!tico-eooialea, en UJI08 ouantoa renglones, oonati tuye una ta

maña tarea. Al intentarlo ae puede pecar de escasez de datos o peor adn, 

ai ae aelecoionan loa auperf'luoa, dejando atuera loa verda4eramente neceaa

rioa, el trasfondo hiat6rico puede mutilar la ubioaoi6n histdrioo-dram6tioa 

del autor que se estudia. Sin embargo, en eata olase de trabajo, ea apre

miante la a!nteais y la aeleooidn correcta o no, ea inevitable. Procedo 

pues, a seleccionar algunos datos histdricoa 7 pogrUicoa que al menoe ai.!'

van de guia en la auscultaoic5n del autor 7 au obra. Algunos de estos datos 

pueden pareoer inexaotoa desde el punto de vista de diferentes epi.Dionea 

pol!tioas. Pero la realidad hist6rioa no falla y he de atenerme a loe he

chos desde mi punto de viata, para loa efectos de este estudio. 

I • .!1!22.! z si tuaci6n geogrUioa 

La Iala de Puerto Bioo ea la menor de las Indias Oooidentales , cono

cidas por el archipiUago de las .Antillas l'.ayorea. Con UD Ares de 

8,896 a 2, ea siete ?eCes mayor que el Distrito Federal de Mmco que 

tiene 1,483 laa2. Consta de alreaedor de 2,467,000 habitantes, De forma 

visiblemente reotangular, su superficie ea de altibajos montaiioaoa agru

pados 00111paotamente en una cordillera que la atraviesa de Eate a Oeste. 

Tiene adem'8, abundantes r!oa 7 a pesar de estar situada en la zona t6rri

da, rodeada por el Oo6ano AtUntioo por el Norte 7 por el Mar Caribe por 

el Sur, Puerto Rico goza de un oliaa oillido 7 hdmedo, debido an au mayor 

parte, a loa vientos Alisios que la refrescan regularmente desde el Noz

te. Eatoa vientos son detenidos por la barrera que forma la Cordillera 

Central. Esto hace que el Pa:[a tenga en realidad dos olimas. El!. el 

Norte predomina la uhuberanoia del trópioo, mienh'as que en e"l. Sur el 

paisaje es ~eminentemente 4rido 7 aeoo. EBU tambié sujeto el Pa!a a 
los huraoanes tropioalea qu.; rellllamente aaotan el .&l'ea del Caribe. 

La oapital, San Juan, esU ubioada en una isleta al Norte, pero se 

ha utendido en los dltimos años a la tierra firme, hasta Santurce 7 Jl:lo 

Piedras, oonati~se en una amplia 4rea metropolitana en relaoidn 
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oon la erlensi6n del :resto de la Isla. :!n Pa1a ae di'Yide 8Jl aiete o

bezr.11 de d.iat:rl toa enoa'beladoe por la oapi tal 1 aaoundaclos por las oiu

d.ad.ae de Ponae 1 llaJag(les, 1 loa p¡ebloa de .lraoibo, Guqama, liullacao 

1 iguadilla. Consta adem'8, de seten'ia 1 seis poblaoionea 1 nwaerosoa 

barrios 1 ald.eaa. 

llefiri.Alldoae a o&aa la Iala ae oonvirti6 en Ps!s agrícola, Maria 

Tll2'9Sa l!abin dioes 

•.u agotarse las miJlaa y al em:P9zar a despoblarse la Isla, no s6lo 
por las causas naturales de huracanea, te=emotos ;r ei;idemias, 
sino por la ambioi6n de oro, que incHaba a los oolonisadores a 
marcharse a otros pdaea uiericanoa, oomo el Perd, o-.qaa fabul~ 
saa riquezas atraian tentadoramente, la colonia fue coll'Virti6n
dose pooo a poco en un pa:[s eminente!!lente agrícola." (1) 

A partir de entonces y por mucho tiempo, la riqueza principal ha 

residido en la agricultura con tres cultivos predominantes, la caña de 

azdoar, el caf'6 y el tabaco, aplll"te da loa frutos menores .( 2) Pero de

bido a la gt"a!1 expansi6n poblaoional, una de las m4s elevadas de A::ufrica, 

a factores politice-emigratorios ;rala falta de recursos naturales oomo 

el carben, el petr6leo ;r loa minerales I en loe dl timos veinte ar.os el go

bisrno ha dirigido sus esfuerzos a la illdustrializaci6n del Pa:ts, para 

·estabilizar su vida econ6mica. Con el programa de la Administraci6n de 

Fom8Jlto Industrial (3) ;r a la Operaci6n "manos a la obra", se ha logr,¡do 

subir los niveles de vida, salubridad 7 educaci6n. Laa oitaa que aig11en 

dan una idea general del status eoondmico del Paia 1 oondioi6n especial 

dentro del conglomerado hispanoamericano. 

"Estamos acostumbrados a pensar en India, China e Indonesia como 
lugares sobrepoblados de gente asobiada por la miseria¡ pero en 
ninguno de aquellos paises existe una der.sidad de poblaoi6n que 
igllale a la de Puerto Rico. lío solamente es esta isla pequeña 
y se halla te=iblemente atestada de gente, sino que ade?D4s carece 
de recursos naturales de consideraoi6n, tan necesarios para for.:iar 
la base de una toonocrla industrial." (4) 

"Muchos de los problemas que Puerto Rico está tratando de solucionar, 
son comunes a los otros pa!ses menos desarrollados. Sin embargo, 
algunos observadores han expresado la duda de que la experiencia 
de Puerto Bico sea aplicable con bito a sus pa:[ses de origen, debido 
a la posici6n tan especial de dicha isla, por fol'lllar parte de la 
economia norteamericana as:t como de sus sistemas legal y judicial 1 
participando en forma general del clima econ6111ioo y pol:ttioo de 
los &! tados Unidos • " ( 5) 

La 111BY<>ria de los habitantes de la Isla pertenecen a la raza blanca 

y el reato lo oonstitu,en negros 1 mestizos. El el8111ento indio ha desa

parecido por completo. El español es la lengu.a vernácula y el ing14s es 

asienatura obligatoria. La enseñanza el9111ental (primaria), la interme

dia (seoulldaria) 7 la superior (preparatoria), es libre y obligatoria, 

sostenida por el Departamento de Inatrucoi6n Nblioa que apoya 7 sostie

ne la escuela pdblioa 7 supervisa y aprueba la privada. La emeñanu 
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aoaddmioa auperior auenta oon Tariae 1Jl8tituoionea privad.u 7 ofioiales. 

Primeramente est4 la Universidad de Puerto llioo aoatenida par el gobier

no Y fandada en 1903. RetormAda en 1943 y nuevamente en 1966, en la ao

tualidad consta de un p:C"esidente 1 ouatro reointoa oon sus reapeotivoa 

rectores 1 ouarp0s ejeoutivoa 1 tao11ltativoa. 1 saber: Al Norte, el de 

la Esouela de Medicina (oon la. antiS',13 B:1011éla de Medicina Tropical):, 

la Escuela de Odontología, e.'l San Juanr 'l el de Rio Pied.raa (recinto ori

ginal) oon sus taoultadea de Humanidades, Pedagog.[a, Ciencia, Farmacia, 

Leyes , Ciencias Sociales 7 Arqui teotura. · 11 Oea te, el l'flOi!lto de lfqa

g!lea, oon su escuela de Ingeniarla y .ll'tea Keoitnioas. Y al Este, el r'!

ointo de Humaoao oon taoul tadea m'8 o menos igual.ea a lu de R!o Piedras. 

La II universidades privad.aa, son la Universidad Protestante Intersmeri

oana (u.tes Instituto Polit4onioo) en Su Genaú en al Oeater la 'Jniver

aidad Cat6lioa Santa Xaria en PoDOe 1 al Sur; ad taabifa el Puerto Rioo 

Junior College·an Rfo Piedras, al lorta. 

Antes de la llegada del hombre blanco, la Iala estaba habitada por 

indios arauoos , quienes denominaban a •• U.era 0011 el llOlllbre de :Boriqud11. 

Cristdbal Col611 la descubre el 19 de 11ovi•bre de 1493, 811 su segwido 

Ti.aje al !Juevo Mundo, llam4ndola San Juan llautista. Loa nativos del lu

gar estaban e11plenaecla411eoU:tioa, del pulimento de la piedra. Juan 

Pones de Ledn inioia la conquista 8111508 7 ea bi811 recibido por loa i

d!genaa dirigidos por el cacique Ag!le7bana. En 1509 88 twida Caparra la 

primera poblaoi6n de la Isla. Cuando loa izKlipnaa deaaubren al tin laa 

intenciones de los blaDOoa, eetalla la inaurreoci6n, aeta vea dirigida 

por el oaoique Gae;rban4, hijo del anterior. Loa españolee sofocan por 

completo a loa i.Dd!pnaa 1 la ooloniaacicSn del territorio oontim1a n 
para no det811erse. 

Por motivo de salubridad, Caparra es abandonada 7 la capital ae es

tablece en la Isleta de Puerto llioo al Norte de la Iala, oomo pascS ad

nollinarae 811tonoea la capital. Con el tiempo ae hiao a cambio a la in

versa 7 la capital vino a ser San Juan 7 el Pda 811 general, Puerto ti

oo. (6 ) Juan Pones de Le6D paaa a ser gobernador desde 1509 7 el Pa!a d

pend.e aclminiatratiTÍllllente de Santo ])oaingo. JU.entras tanto, el c1'1lBl 

vato que ae les da a los naturales, entre otras oosss obligdndoloa a aa
oar oro de los rioa, va a81'111&Ddo la poblaoicSn ind!gena en tal forma qT.IB 

por consejo de Frq llartolom• 4e las Casas, su proteotor, ae importan 

negros del Jtrioa, inioi4ndose as:t la esola-:,!.twl en la Iala • .l. peea 

de eso, la poblao1c5n india sigue dismint11'endo en lo que pldiera llaaane 

1m auioiclio ooleotivo. Los el1111entoa iJldigeDaa 7 m117ormente loa atrioa

nos se acrisolan con los b.is¡:bdoos, form'21dose lo que aeri la oolectivi

vidad pa.ertorriquei'la de ho7. 
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La Iala es presa de varios ataques de corsa:i'ioa, enU'e elloa del 

inglda Drake, quien inoendió a San Juan en 1595. A fines del siglo XVIII 
Inglaterra trata de apoderarse del Pala, para anexionarlo a Jamaioa. Pero 
a todos esos ataques, el pueblo so roeiste valientemente y prefiere perma
necer fiel a España. El dltimo de estos actos heróioaa repercute en la Pe
nlmula y entre loa varios escritos al efecto, se destaca un baile pantomimi-

oo original del actor francés Carlos Augusto Faviera LA m:FERSJ. DE PUmO 

HICO, para ser representado en el Teatro de la Ciudad de Cádiz el 14 de oc

tubre de 1797.(7) 

Maria Teresa Bab:tn reaU11e la realidad polltica de Puerto Bioo bajo 

la dominación eapa!'lala, como sigue, 

"Las condiciones eoonómiou y educativas de la Isla estaban deter
minadas por la realidad existente. Puerto Rico vivió bajo la tu
tela española desda 1493 hasta 1898J as decir, desde el tiempo de 
loe Reyes Católicos en el siglo XV hasta la Regencia de Xaria 
Cristina en el siglo XIX. La fundación da la colonia y loa cimien
tos da la sociedad borinoana se forjaron al amparo de loa descen
dientes de Isabel I de Castilla y Fernando V de J.rag6n, loa fa'bl
losoa monarcas de la Casa de J.ustria1 Carlos V, los cuatro Falipea 
y Carlos II. Desde el advenimiento de loa Barbones en el año 1700 
haeta las her6icas gestas nacionales en la era napoleónica, nues
tra tierra permaneció casi al margen de la historia, creciendo y 
madurando en silenciosa brega para surgir con voz propia en el 
siglo XIX. Al unisono oon lae diversas voces americanas que iban 
a clamar por el reconocimiento de eus derechos inalienables de 
libertad en el Siglo XIX y a coro con loa eeplri tus más adelanta
dos de la España valerosa que dirigió la Guerra de la Independen
cia contra 1011 usurpadores (oreando las Cortes de CMiz entre loe 
aiioa de 1810 al 1813, de loa cuales salió la famosa Constitución 
de 1812), Puerto Rioo levantarla dignamente la bandera i:nmaoulada 
de su propia honra nacional, coayudando a la par a la proclamaoi6n 
de la Primera Repdblioa Española (1873-1874) y a la Reatauraoi6n 
Borbónica del 1875.11 (8) 

"AQ.ui se empieza a manifestar una trayectoria poUtioa de oaráoter 
totalmente puertorrique!'la que ha de culminar en el siglo XX. Jle 
refiero a la diferencia fundamental entre la actitud de nuestro 
pueblo en el logro de sus dereohoa y la actitud reflejada hist6-
rioamente en la conduota de otros pueblos de JDu1rioa. Mientras 
loa pa:taee hispanoamericanos se ciroUDSoriben casi siempre a lu
char por la independencia polttica desde el 1810 en adelante, Puer
to lp.oo luchaba a la par por obtener la autonomia paclfioamente. 
Llegd a obtenerla en el 1897. Se reht1Ye la sangre y se busca por 
todoe los medios la armenia y la pas, con un sentido da equilibrio 
y de mesura raras veces igualado. La paai6n del puertorriquaiio 
por la independencia no ha sido menor que la de sus hermanos en 
esta lucha del siglo dloimonono. La mejor P"E!ba de ello ea la 
ndmina de valerosos patriotas que sacrificaron sus vidas en aras 
de la lucha emancipadora en la Manigua Cubana. El pueblo, sin 
embargo, siempre pareoi6 preferir el camino legal de la jurispru
dencia para obtener sus triunfoe, repudiando la violencia en todaa 
BUS fortH,S ·" (9) 

Sin embargo al ideal de la independencia est4 latente en pr6oeres que 

en diferentes ocasiones ad lo hacen palpable en cons;piraoiones como el. 

fallido Grito de Lares en 1868. Laa injusUoias de gobernadores tirániooe 
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00110 loa Oeneralea Juan de Pesuela 1 Laureano San1 hasta el 1887 en ~e 

el~! Jtomualdo Palaoioa provooa la 6JIOC)a funesta de loa Compontea,{9a) dan 

motiTO a varias intrigas revoluoionariaa, pero d.e pooa monta. Muohos pa

triotas ae exilan voluntal'iÜeilÍe haoia J'ueva Yo:rk 1 a Cuba oon la eape

ranu de oomeguir desde ét exterior lo que no pueden lograr en su tierra. 

Entre ellos, !etanoea a mediados dal s • .IIX, Paoh!D Xar!n a tinas del 

aiamo siglo, Eugenio Karfa de Hoatoa 1 Joa4 de Diego, a oomienzos del 

S XX, ato. Mientl'aa tanto se auoeden loa partidos polftioos locales 

deade el I110ond.ioional Eapaffol 0011:p¡esto por espai!oles residentes hasta 

el partido Liberal Retol'llliata qua paaa a ser Jaimiliata 1 por dltimo el 

mtonomistil, fundado por Ramdn :Baldoriot;y de Castro. Se oulmina aaf la 

luoha hasta lograr la Le7 Autondmioa de 1897. Ya para el 1874, se habla 

proolllllado la abolioi6n de la eaolavitud, lograda por loa eafuerzoa paof

tiooa de loa propios piertol'l'iqueñoa. 

Y antes de oonoluir al S. XIX 1 a pesar del aislamiento del Pafs 

por au oo:adici6n inaular, goza ain embargo de todos loa medios progresis

tas de entonces, En 1859 Samuel Mora e imtala personalmente el te1'gra

to en la Isla y el que habla patentado en 1844. El primer oable subma

rino es imtalado en 1870 1 el te1'fono en 1897. Ta para oomienzoa del 

S, XX tambi6n disfruta da loa beneficios de la radio • 

.U estallar en 1898, la Guerra Hispanoamericana, contlioto desastro

so para Eapai!a, a6lo Cuba ·logra su independencia. T por mandato del 'l'ra

tado de Parla, Filipinas 1 Puerto Rico quedan como bot:1:n de guerra. A 

partir de ento110ea es que empieza la verdadera luoha del p¡eblo por de

fenderse oomo tal, pese a la adversidad histc5rioa que le obliga a ez:¡pren

der un destino diferente a loa demfa puebloa de .Am4rioa. Porque en el 

oaao de Filipinas, la americanbaoi6n puede lle"9'81'Se a cabo sin tropiezo 

alguno, porque allt, la oultura Ib4rioa no ha eohado ra!oea adn, Pero u 
Puerto Rico en cambio, oon una oultura.biaplnioa ie ouatro siglos 7a d

tinida, la dominaoi6n norteamericana ha de tra81' oomplejas reperousio

nes que oontluirdn en el Puerto lioo aotual, 

Laa fuerzas norteamericanas 4esembaroan p)r las pl.qas de ~ca 

al Sur de la Isla, el 25 de julio de-1898 al ll8Jldo del General Miles. 

El pueblo oonfia?lllo en la rapUtaoic5n mesiánioa de ento:aces,d.e los inva
soNS, le otreoe escasa reaistenoia 1 San Juan ae rinde_ el 18 de. ootubre 

de ese mismo afio. Se implanta imediatamente un gobierno militar por 

dos afios, hasta que en 1900 el Congrec de,Jilitados Unidos aprueba el .Aota 

Foraker1 comenzando aa:t el primer gobierno civil. El gobierno oomta d.e 

un gobernador norteamericano 1 un Come;jo EjecutiVl:> 1 n011brad.os por el 

Presi4ente de loa Eliltados Unidos 7 una C'1Dara d.e Eleccic5n Popular. En 

1917, el Acta Janes anula la anterior y le co110ede la oiudadania none,.; 

amerioana a los puerto1'1'iquei!os, sin que '8tos la ha7an ;pedido 7 como 
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oomeouenoia de lo cual aa extielllie a tocio el Pah el eerrioio llilital' 

obligatorio. Esta nueva aota permite adam4s, un poder ejecutivo oonsti .. 

tuldo por el goblll'?lador J su gabinete, noabl'adoa siempre por el Pl'eaide

te de Jliltado11 Unidos, 1 Ulla Legislatura tonada por el Senado J la C•ara 

de Representantes , 

!:¡:Q.l'eoen partidoe pollticoa ccmo el Republicano fundaclo en 1898, que 

sostiae el ideal de la eetadidad J el cual dirige Joad Celao l!arboaa, 

El partido Unionista se mantiene en el poder desde 1904, oi'Noiendo tree 

aolucionea: La J.ntonomia, la Es tadidad 7 la Bep1blioa con protectondo. 

En 1916 este partido ae divide en dos, Un sector se decide por la Inde

pendencia bajo el liderato de Joad de Diego 7 el otro, bajo Luia Jluiios 

RiT91'8 (padre de Luis Kuñoz Marln), a favor de la Independenoia bajo 

protectorado, En 1928 se funda el partido Nacionalista que fomenta la 

Independenoia absoluta J combate ad8111'8, el sufragio eleotoral, Su 

Uder máximo lo es Pedro Albizu Campos, Para 1932, el partido Socialista, 

que desde 1910 dirige Santiago Iglesias Pantln, español residente, se une 

a la .Aliansa, fol'lllada por Unionistas 1 Republicanoa, conatituJ•ndoee aa! 

la CoalioidJl. Eeta sube entonoea al poder, donde se mantiene por dos 

ddcadaa, Defiende el ideal de la estadidad. En 1932 se f\1!lda además, 

el partido Liberal con su Uder Antonio Baroeld, de IIPi'1 corta duracidn 7 

cu;ro ideal es tambi•n la Independenoia bajo protectorado, 

Para 1937 es gobernador de Puerto Rico el Gral. Blanton iinship, Si 

~ "algo de valor" bajo su go'!Unlo lo es el iniciar el Turismo Insular, 

oon apal'&tosoe carnavales pretendidamente populares, pródigos en costo

sos desfiles que sirven de "pan y circo" para un pueblo agotado por la 

miseria 7 el hambre, 'Muchos de estos "apantaJlam1entoe" se llevan a cabo 

en los hel'lllosos te1'1'Bnos del Castillo de 1!11 Mol'l'O, antigua fortal 811a es

pañola en la costa Norte de la Isleta de San Juan, En este escenario 

natural, se l'eTive el ataque de los ingleeea a la Isla OOU1'1'ido en 1791 • 
En la l'epresentacidn toman parte soldados puertol'l'iqueños, miemb1'08 del 

Regimiento 65 de Infanterla del Ejdl'Cito de llatados Unidos, La asoe

nificaoidn de un hecho que destaca el hero!smo del nativo por defender 

su identidad ante las fuerzas invasoras, contrasta con la realidad hist6-

rioa que vin el pdblioo espectador de entonoes, Paradójicamente, si por 

un lado, se veja al Pala eometilndosale a una denigrante amerioanizaci6n, 

por otro, se le -convierte en una vitrina de supuesto pal'&!so tropical pa

ra el turista visitante, Todavía l'eouerdo "slogans•(lO) oomo "usted ta

biln fol'llla parte del paisaje•. Tembi'1l reouerdo dolol'OBamente,· que siendo 

70 estudiante adolescente de Eaouela SuperiOl' (Preparatoria), obtuve (hOJ' 

me desconcierta el hecho) el primer pl'Bllio de un conOUl'Bo lite1'81'io aus

piciado por el Departamento de 'l'urlsao, El tema era un panegfrioo al.u 

bienandansas que el turismo repNBentaba para la Iela, Sina el parin-



21 
tesis pan aiiadir que 'bajo el gobierno de ii!IShip, se suceden loa atrope-

llos que culminan oon la laaaore del Domineo de Ramos en Ponoe, cometida 

por la tuerza polio!aca contra un pao!fioo destile del partido Naciona

lista. Suoeao que Ren.4 Marqués recoge en su obra PALM SONDAY (Doaingo de 

Ramos) y que oourr16 el 31 de marzo de 1937. 

Aa!, con una serie de incidentes degradan tea, se van ouajando laa 

directrices que rigen en la actualidad la oonoiencia pol!tica del pue'blo. 

Un pueblo OW!fuso siempre, a favor o en contra de la implanteo16n inva

sora, pero nunoa dispieeto a unirse para un •tuerzo oollll1n, TJn partido 

Repu'blioano, llamado ahora aitadista, robustecido con nuevas tuerzas ha

cia el ideal de la Estadidad y defendido por sus l!deres Luis .l. Ferrd 

1 Oaro!a M&ndezJ ad como, el partido Independentista con su l!der c:úi

mo Gilberto Concepoi6n de Oracia, recientemente tallocidoJ y el p~rtido 

Popular Democrático que con Luis Muños Xar!n a la CP.beza, ha realizado 

desde 1941 hasta hoy, la llamada "revolución eoon6cioa" del Pa!s. 

Lo que se ha llamad.o "revolución pacifica" (l.Ca) seha llevado a oabomás 

o menos en los siguientes t,ninca. Con el lema "pan, tierra y libP.r

tad" y "jalda arriba"(ll) y aun más, proclamando que el "stat•.'B no est4 

en iasue" (lo que implica que no ae define ni por la Estadid11d ni !10r la 

Independencia) !!.!.Jmhbla una especie de m~_1Lq~!L~J..~~q~~ ~~
rea de otros partidos se le unan. Muñoz Mar!n logra as! en 1941, adue

ñarse del control de la Legislatura en laa elecciones de ese año. Puede 
entonces i,ioiar su p:rogr!lllla bajo el gobierno de Rextord Guy Tugwell, 

entones goberne.dor de Puerto Rico, y quien se muestra proricio a las in

tenciones de Muños Mar!n. Ea 1946, el Presidente 'l'raman nombre a Jesds 

T. Piñero, coso el primer gobernador puertorriqueño. En 1948, el parti

do Popular Democr&tico sube al :,ocler con abrumadora mayor!a, logrando el 

control abeoluto del gobierno. Luis Muiloz Mar!n resulta entonces el pri

mer gobernador electo de-Puerto Rico, 

Varios factor.e contrib1Q'en a esta victoriosa d,Oada del 40, entre 

ellos el mú importante, señalado por Ren& Ma1'1'¡u&sr 

"lfo pod1a escapar, sin embargo, a los esp!ritus sensibles, la 
paradoja de que el dolor y la muerte de otros tra!a a nuestro 
pueblo el bienestar eoon6mico. Efectivamente, sin la inflación 
y las necesidad.ea oomeroiBles 1 mili tares de li'stados TJnidos en 
la Seguncla Guerra llwldial., el desarrollo econdmioo de Puerto 
Rico jamlls habr!a aloansado sus espectaculares logros durante 
la referida d&cada." (12) · 

En 1950 ocurren loa 41.timoa atentados nacionalist111que Marqu&s cata
lora de suicidas, bas4ndose en su teor!a de la docilidad i:aherente del 

puertorriqueBor 
11Quiz'8 debamos lle«11,r a la conclusi6n de que la cohesión del m
vimiento nacionalista en sus años de mqor actividad se basaba, 
más en 11118 condición i;sicol6gica com'lhl a sus _miembros-1 im:¡Kilso 
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que en una doctrina revoluoio:naria o eza una metodologia terrorista. 
l!lB te dl timo punto es de inter4s , por su inerls tenoia, dentro del 
movimiento naoionalista. Comp4rese el planificado, met6dioo y efi
caz terrorismo pol!tioo de la clandestinidad argelina o del movi
miento libertario ohipriota-blanoo escogido, blanoo acertado-con 
el err4til, ametdclioo e im1til-euicida, en fin-terrorismo del 
Baoionalismo Puertorriqueño." (13) 

Cree U adem4a, que en buena medida, las reformas ooloniales concedidas 

bajo el noabre de Estado Libre Asociado y 1u im~diata aprobaoidn por 

lfaahiDgton, fueron producto de la amanan latente del partido ?iaoionalista 

Pliertorriquefb. Jeto le da base al autor para pensar que oon UI1 efeoti'Yo 

111111.oclo terrorista ese partido hubiese logrado su objetivo pol!tioo, en

tonoes.C14) 

Esos dltimos atentados ·nacionalistas se dirigen esta vez contra la 

Fortaleza, reside1111ia del Gobs~. Trascienden adsm4a, las fronteras 

del Pa!e y en '11'4shington, se atenta contra la vida del Presidente Truman, 
en la Casa :BlairJ y en el Capitolio oontra los representantes en el h811i

oiolo de la Cámara. Son loa dltimos intentos por impeclir que se realice 

la nueva forma de gobierno prop11esta por Luis Muño1 Jlar!na el lillltado 

Libre Asociado de Puerto Rico. (Parte de estos aconteoimiezatos los re

coge Marqu4s en LA MUERTE NO !Jfl'llARA :O PALACIO.) 

El partido Unión de Puerto Bioo, 'bajo la direooidn de Luis Xlüíos 

Rivera, habla propuesto en 1923 esa soluoi6n pol!tioa y oon el llismo ncm

bre. En 1942, nints años dsspu.411, tres puertorriqueños, Bafael Cordero, 

Enrique Campos del Toro y Miguel Ouena !lrondragdn, miembros del Partido 

Popular Democr4tico ya en el poder, le proponen al entonces gobernador 

de la Isla, al norteamericano RSl:f'ord a. Tugwell, la vieja fórmula re

formista del partido Unidn de Puerto Rico, ooncebida por ellos como fd1'

mula de transición haoia la estadidad federada. Pero no es hasta 1952 

que Luis Muñoz Mar!n la haos realidad, treinta años despu4s de ser oonoe

bida por BU padre. (l5) 

En 1965 muere Pedro ilbisu Campos, ya en libertad, despu4s de haber 

cumplido dos oomenas pol!tioasa tlDB en !Uanta, Estados Unidos, bajo 

el gobitll'JIO del Gal. 1Hl1Bhii, y otra bajo el de Jluños Jlarln, en Puerto 

Rico, quien le habla indultado al abandonar al. poder en 1964. A partir 

de sntonoee, se puscle decir que el mo'rimiento 1'aoionalista ha nnido per

diendo fQersa como grupo. Sdlo queda el partido IndeJ1811d,entillta, que 

aunque en minor!a, oontim1a en busca de la soluoidn del statm, pero el.en

tro de loa proosclillientos electorales. ~ Jlarqu4a deDDllina a •te par

tido como uno de loa •alivios de oonoienoia en el campo pol!tioo" de 

Puerto Rioo. Refiri6ndose al entonces gobernador Lu1a Xufioa J:ar!n, diosa 

"Saben, en afecto, que un Jl'dmero austanoial de sus seguidores de 
priaero 7 segundo raneoa aon a:.-oiomllatu y ex-independentistu. 
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Nada pilada hao~le aoapeohar de la fidelidad de estos seguidoree
ho7 inoondioionalea-,pero el Bjeoutivo, profundo paio6logo, hubo 
de proporoioJlal'lea, por laa dudas, doa alivios paiool6gioos a sua 
sotarrados sentimientos.• · 

"El primero oonsiate en pe:rmitirlea orear que plleden tener la vaga 
esperanza de que, en algdn inatenta remo'!:o del futuro ai las oir
ounatanoiaa providenoialea aa:t lo juatitioaaen, habrla '1 de •evo
luoionar' ideol6gioamente hacia la Independenoia. Eate tipo de 
vaga, oonfusa, remota 7 m!atioa eaperanza respeoto a una mu-, impro
bable •actitud de promiai6n1-equivalente a la paiool6gioa 'tierra 
de promisidn' de loa l!derea judioa en el Antiguo 'l'eatamento-ea 
alg"O qua, aun pareoidndole inpnuo e inf'antil a una mente racional, 
resulta siempre efectivo en manos de un astuto l!der religioso o 
polltioo en relacidn a un grupo de sua augeationaclos clisolpuloa.• 

"El segundo 'alivio de oonoiem:ia' lo proporciond el llder pol!tioo
que en este oaao llena tambi4n en parte la tum:idn de l!der misti
oo, 7 no :pooo de psiquiatra-tolerando, e inoluao estimulando la 
enstencia legal del Partido Independentista, cordero expiatorio 
que si bien no pudo echar sobre si todos los pecados del mundo, 
reoogid al :anos (11111amantánd.olo vicaria e inoouamente) el pecado 
del indpendentiS1110 sepultado en la conciencia de muohoa estadoli• 
bristaa." (16) 

"Eliminado 4ste 11ltimo de la vida pdblioa, queda el ente ooleotivo 
sin vla de escape a sus osouras 7 soterradas ansiaa dentro del 
aceptado patrdn de la dooilidad. El oampo estil aparentemente li ... 
bre para la contienda decisiva entre el anerloniamo abierto 7 fran
co del Partido Eatacliata(en la opoaicidn) 7 el anexioniamo eD111B11oa
rado del Partido Poplllar ( en .el poder) • Creemos , no oba tanta que, 
independiente!llente de ouil ele los dos procedimientos se imponga 
para lograr el mismo hipótftioo fin, el ente ooleotivo orear4, tar
de o temprano, au propio instrumento paiooldgico para aliviar el 
terrible complejo de oulpa que le aqueja. Cdmo eicaotamente se las 
ingeniad la docilidad puertorriqueña para lograrlo, antes de que 
resulte irremiaiblemente tarde, ea algo que nadie estil ho;r en con
diciones de predecir." (17) 

. Ild.ate 114•'8, el gl'llpo •oTimiento pro Il'ldependenoia (IPI} oon su 11-
der Juan Kar1 liras, que al igual que Albbu Osmpoa, deaea la independenoia 
poa>·aeclio de la 'rioleDOia. Organisa4o mala o menoe en 1958 :po1' aiembltols no 
eleotonataa del Partido IndependenUata PuertoffiqueBo, H inicia, 

"001110 un movimiento de masas para luego convertiree en una Ui te 
polltioamente sofisticada o politizada, eictramillta 7 •comecandela'(lB) 
desvinculada malgre ,!2!!! de las masas pllertcrriqueñu. 

"-Podr:tl\ !ldelantaree, sin embargo, que tanto su fogoso ;r anilr
quioo extremismo o •oomeoandelismo• que a menudo pareoe señalar la 
trayectoria inoonsoiente de un po~ible auioidio polltioo dentro del 
medio y oirounatancias donde opera, como la desmedida ad!lliraoidn, 
identi!ioaoidn paiooldgioa oon imitaoidn de lo de •atuera•, .reve- .... 
lan quizás en el grapo rasgos paioologicoe de dooilidad puertorr:1,,r, 
quaña ;ra auscultados en otras agrupaciones pol!tioas locales.• (19) 

En llinorla, pero 111V militante, ataca el •aiataa electoral colonial• 7 estil 
en eiapatla oon Castro 7 el aiataa ocaunieta. ~ •o loa eaporidiooa inoi

·4entea aumrahoa que ae vez • ouanao .a¡,areoen en el aa'biente, son a'8 bien 
4e natm-alesa pae~iollaliata1 fa que adulterados, aon a:latomiltiooa de 
la lpooa 7 DO de un detuminado lugai'. Oonouerdan oon loe illoidenta ailli
larea que ocnznoen en la actualidad en todos loa palses doJlde eatiln en pipa 

· 1., idelolQBla mar.data 7 la d-.raoia dapitallata. 
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11 llieclo bisHrioo al "ouoo• del oomunino, '\81'ginraa el 'ftl'dad81'o am

Udo de la 1ndepen4enoiaJ sin contar oon el que se tiene al ej•plo de loa 
diBturbloa 1 golpee de estado que regalarm9Jlte OOUl'Nn 9J1 oaai todas laB :re
pdblioaa bispano11111eri08il88. lo se quiere eoepw esa etapa natural de Na

juste aooial, econdmioo 1 polftioo en la 8"1luoi6n de loa paebloa. Lo que 
demuestra que, Puer'\o 11:1.oo eluda aal de sus propias oapaoidadea para enhental'
H a su dea'\ino oomo pueblo. Ol'ri.da que eooJJdioionado OOIIO J'& ea'\4 a loe 
aeclioe delloodtiooa, OOIIO paf• imependiea'\e 7 soberano, su 'ri.da polltioa se
ria 4it81'ente a eaoa paebloa, i,or haber superado 1a esa etapa de Najuata. 

Continuando oon su programa de reforma, Luis Xuños larfn, tenas in

dependent1s ta en a!'los anteriores, oree ahora que la reforma eoon&aioa 

que su Pa!s necesita puede obtenerla junto al sistema pol!tioo 1 econ6-

llioo de matados Unidos. Elabo1.'a en'\onoea junto a su gobierno una Com

tituoidn 1 una ?!lleva forma de gobierno con el oomentimi811to del Congre-

so Norteamericano; loe que son aprobados en un plesbioi'\o 1 puestos en 

vigor el 25 de julio de 1952. El Acta Jones de 1917 pasa a llamarse Ley de 
Relaciones Federales con Puerto Rico. Se proclama ss! el Estado Libre Aso
ciado de Puerto Rico. ( 2º) Por primera vez se arr!a la bandera puertorrique
ña junto a la Norteamericana¡ 1 la BoriJlqueña se oonvierle oficialmente 

en el himno nacional. <21) matos dos elementos, que eran s!mbolos del 

naoionalise10, se integran libremente a la vida cotidiana 1 explioitamen,,. 

te se oomierten 8II ejemplos vivos de la compleja situaoi6n i.ooal. 

Jblños llarln es ratificado oomo gobernador en las eleooiOJ1.es de 1956 y 
1960, ID 1964 cede su paesto a otro lli•b:ro de su partido, lloberto S4ncijes 
Vilella, quien en las eleooionea de ese año, ea electo el actual gobernador. 
En el presente erlste s6lo un particlo de la oposicil11u el Estadista. El 
Independentista que de 1948-1952 se habla oozmirlido en el segundo pa:btido 
del Pafa (gran oportumdad que no aupo ap1'0T80har), despafa da estar activo 
electoralmente desde hao!a oatoroe aiíoe, desapareced.el panorama eleo'\oral 
en 196(), por no oontar oon el dies por oiento de loa votos requerido por 
lq. Aal tambUn, el ef:tmel'O partido Aooi6h Cn.stiana que se CINara en 

loa OOllioioa d.e ese miemo aHo 7 oomp¡asto por deoepoiolladoa de loa otros 
partidos 7 el cual oontrilllQ'e en oierta medida a de'bili tar ada m4a al 1a 
mori1Rm4o partido IDdepqd9Jltiata. Se p12ede llegar a la oonolusi6n, por lo 
J'& apuesto, de que loa dos partidos de fuersa uistentea ahora en Puerto 
11:1.oo, buscan mia lliama aoluo16n aunque oon medios dUerentea1 el anerlonis-

•• 
En au eriaqo PEIIISMO LI'l'EIWIIO Y OFTDIISMO POLI'l'IC01 SU COEXIS'!ElfCU 

El EL PUER!O RICO ACTUAL, Ren6 Xarqu'8 reaU11e ea'\e tendaeno JIOliU.001 

"lr6nioamente no será la tan t8Clida y combatida independenoia,'lo que 
a la postre deatl'U1'a a Mui!oz 1 su obra, sino el palo politice opues
tos la anexi6n." (22) 

Y en nota al Óaloe, aolara1 

"A!'IMase al crecimiento del minoritario Partido l!lstadieta (proanaxi6n) 
un hecho signifioativo1 La mayorla de loa miembro& del actual Ga- ' 
binete, aa:E 001110 otros altos fUnoionarios de Gobierno c~oa nombra
mientos emanan direotacente del Ejecutivo, pertenecen al ala &118%
ioniata clel partido en el :p)der. El Ejecutivo lla lllllniobrado para 
relegar la d6bil ala seudoindepen4entieta de su partido a la funai6n 
legislativa, funoi6n que 61 domina-pese a, todo el oaraounye de 
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apa.r•tosiiad d-r4tica-d.esde all eaoritorio en Fortaleza. Cenan
do breoha a la libre :t:unoidn legislativa, loa despistados Represen
tantes y Senadores tienen que depender-i sienten el pudor de exa
mi~ los proyeotos sometidos por la Adminiatraoi6n~l asesora
miento de los perito~ técnicos que redactan esos proyeotos, espe
cialistas que son, o bien loe Secretarios de Departamentos 7 Jetes 
de Agencias, simpatizantes del anenoni8mo, o sus 114a cercanos 7 
fieles subalternos, Si pcr.samos, adem'8 1 que la Universidad de 
Puerto Rioo, instituoi6n clave en la preparaci6n ideol6gica de 
las nuevas generaciones, también sst4 en manos de un h'bil asimi
lista, nos es dado ver oon claridad, no s6lo la realidad presente, 
sillO la pere:peotiva futura, Aquel fogoso l!der l'flOlucion&rio que 
'salvara• al pe.!s de la vieja coalioidn anexionista al expirar la 
década del treinta, hoy, después de veinte años de labor •revolu
cionaria', se noa revela entregando el pa!s en manos de loa pro
pugnadoree de la misma ideolog!a de la oual, presuntamente, lo 
•salvara', Pocas veces en una historia colonial habr4 sido tan 
estéril la faena pol!tioa de caai un cuarto de siglo, como en este 
patétioo caso de Puerto Rioo." (23) 

Insistiendo en la docilidad del puertorriqueño, René oree que tanto 

en el naoionalista como en el anuionista puertorriqueño hay una peculia

ridad ooanbu el impulso auto destructor. 

"El :t:endmeno nacionalista dZ'amatiza-tanto en la realidad 00110 en 
la literatura--otro problema paiooaooial: el notorio impulso auto
destructor del puertorriquer.o, en otras palabras, su tendencia sui
cida. Este reprimir o inhibir el normal impulso agresor haoia loa 
dem'8, para dirigirlo morboaamente hacia e! mismo, ¿es una oaraote
r!stica de seres y pueblos d6oiles (léase ñangotados, tolerantes, 
1democr4ticoa•)?" (24) 

"Hay una diferencia, sin embar-go. El nacio11Blista logra casi siempre 
y literalmente sus prop6sitos1 muere de modo violento. El anerl.o
nista en cambio, es un muerto en vida, un suicida ?1UJ1Ca del todo 
realizado, un co:adenado a e! mismo a destruirse como :¡:uertorrique
ño y m'8 cada d!a, sin lograrlo nU11Da, puesto que no puada destruir 
totalmente su esenoialidad puertorriqueña mientras en él aliente 
vida, Esa condioidn patética da eterno eutocondenad.o del anexio
nista explica el graclo de olaudicaoi6n, humillaoi~n y servilismo 
a que puede en ocasiones llegar en au empeño auioida da anular o 
destruir su personalidad puertorriqueña.• ( 2 5) ' 

"El fen6meno alcanza el m'8 alto nivel da absurdidad en el oaao del 
negro anexionista. !acido en una cultura do:ade el prejuioio raoial 
se ha mantenido, en este siglo de oruentoa ooni'liotos, a un nivel 
muy bajo, luoha desesperada y suicidamente por destruir esos patro
nea culturales de humana convivencia para inoor;orar su pa!a a IIDII 
cultura :t:or4nea do:ade al prejuicio actual contra el negro aloansa 
niveles de odio, cruel,\ad y salvajismo jam'8 uperimentadoa po:r la 
sociedad puertorriqueiia 0011.,.aaporinea." (26) 

il respecto, René ilustra oon ejemplos de la literatura p.lertorriqueña de loa 
dltimos veinte años que 

"contiene, como ha apuntado un esoi'itor recientemente, (el propio autor 
en el Prdlogo a CUF.llTOS l'UERTORRIQTJEÑ<B DE HOY, p. 24) una cantidad alar,, 
manta de suicidas, bien literales o potenciales. Se dirá que el :t:an6meno 
es anejo a la literatura occidental contemporánea, Pero aqu! interesa un 
dato estad!stico que puede explicar el hecho dentro del ámbito insular• 
Puerto Rioo es el pa!a catdlioo con m4s alta inoidenoia de suicidios en el 
mundo, fUni ted Nations I Demograpb.ic Yearbook, 1951.) "1 (26a) 

"-.-¿»:1 la alt!sil!la Y siempre creciente incidencia d~ accidentes automo
vil!stiooa en Puerto Rico-contra la cual neda pueden las sanciones de 
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la ley ni las llamadas oampaiias oivioq-eduoativas-una manifestación más 
del impulso autodestruotor del r,uertorriqueño? Eaa locura puertorrique
ño del volante que tantc aoombra y alarma a los extranjeros, ¿no es en 
dltimo an41isis s!ntoma claro de una tendencia suicida? Personalmente(26b) 
creemQs que si. 11 (Vbse l!!!.!e, Biográficas ~ !!!!!! I<iargu~s, pp, 138-139 

Y oomo descr6dito total al anexionismo, el autor expone la razdn por 

la oual la literatura puertorriqueíia lo ignora como tema o:reador, ya sea 

para exaltarlo o para denigrarlo, 

"Eaoritores que han manejado oon hábil audacia loa temas da escabro
sea, que han ahondado con la más cruel objetividad, sin esordpulo 
alguno, en caai todas laa miserias del hombre y la sociedad puerto
rriqueños, se detienen oon algo que está muy carcano a la repi.gnan
oia ante el tema anexionista. Ni siquiera para atacarlo, lo cree 
el escritor digno de la transmutación po6tíoa, Blilte santo horror 
del hombre 6tioo ante una doctrina COEIO la del anexicni8!11c, aU?l<J.Ue 
comprensi blo en muchos sentidos, es t4 oreando una laguna en lB lite
ratura puertorriqueña oontempor4nea que es preciso llenar, La misión 
del escritor se siempre la de revelar, eaolareoer, iluminar. Ningdn 
fenómeno es tii tan necesitado de revelaoidn, esclareoimiento e ihmi
naoidn para ~neficio del poco iluminado hombre puertorriqueño como 
el fenómeno psicológico anexionista, El escritor no debe nunca'dejar 
de recoger el guante que a sus pisa arroja, con meca burlona, la rea
lidad," (2T) 

Bajo el actual staw, Puerto Rico tieM una supuesta autonomia con los 

derechos y doberao do 0~3lq~ier estado de la Unión NorteB1Derioana, a exoep

oidn de que el puertorriqueño no tiene representaci6n con dereoho a voto 

en el Congreso ?!orteamericano, ni puede votar· en las eleccion:is presiden

ciales. Tiene sin embargo un Comisionado Residente que representa al Pais 

en Was!J.ington, pero que no tiene voz ni voto tanto en el gobierno de l!lilta

dos Unidos como en las decisiones de l!ste respeoto a su páia, Puerto Rico. 

"Dado el caso de que los puertorriqueños deben ir a pelear guerraa 
norteamericanas en el extranjero, sin tener representación en el 
Congreso Federal (hay alli un Comisionado Residente de Puerto Rico 
con~z--ouando el Congreso, cortésmente, se la ooncede-,pero sin 
:!212, ~f mero cabildero, en otras palabras) podriamos parodiar 
a los Padres de la Gran Repdblioa de Norteamérica afimando que 
"tributo de sangre-el más valioso que puede rendir un ser humano
sin representación, es tirania" (o puro coloniaje, que es igual). 
Va sin decirse que varios indóciles puertorriqueños han sufrido oár
oel por haberse negado a servir en el ejército norteamericano." (26) 

Esta situación es contraria a la que prevaleció durante la dominación 

española en Puerto Rico, en que los representantes a Corte, tomaban parte 

activa en las decisiones poUtioas, económicas y socialee del Reino. El 

ejemplo concreto lo fue Ramón Power (1775-1813) 1 primer pi.ertorriqueiío re

presentante en las Cortes Constituyentes de Eapaña, donde ayudó a redactar 
la Primera Constitucidn Liberal EBi.,aii-0la de 1812 que habria de cobijar tam
bifn a su Pais, Luego fue representante a las cortes de Citdiz, congreso 
Eapañol donde oontinuó su activa labor politioa. 

Su presente Y ambiguo statu, politice no le permite a Puerto Rico tener 
embajodas ni ccnaulados, Factor que Rsné Marqu& considera fundamental en 
el aislamiento del Pais con respecto a Latinoamérica y el rsato del mundo.( 29 
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lla30 el 4omimo de Eatadoa Um.doa, Paerio Rioo eaU tambidn 11ujeto a swi 

aruoelaa de ad.uanaf siendo uno de loa prinoipales aeroadoa de la Unidn. Y 
IIU8 :relaoiones 00118l'Oiales oon otros pa!aee, a6lo puede eteotuarlos a traTAs 
de la Jlev6poli1 78 que no ae le pezmite un aeroado libre. Por ser oiudada
dano de ese Pds, tiene que partioipar aotiflllente en loa oonflictoa b4lioos 
de eaa -.Oidn, aegdn se apintara en la anterior oita.• Por ovo lado, por ser 
DO TOtante 8D loa aauntoe de la Um.dJI, aunque a:t en loa BU7oa propios, no est4 
sujeto al pago de loa alt~ iapl88tos fedU'ales. !!lato Ndunda en una nntaja 
eoolldmioa para la Isla. Í ea una de 1aa 111'1188 m4s daugdgiou 7 apantallanta
••nte 'lltilbadaa por la propapma anu:ioniata. 

Visto a vuelo de p4jaro el panorama hist6rioo de Puerto Rioo y enfati
zando partioularmente en la situaoi6n politioa del presente siglo, se podr4 
oomprender mejor su aotitud oomo pueblo, El oontacto oon los norteamericanoa 
durante los dltimos setenta años, le ha hecho cooparticipe del destino de esa 
Nación. Junto a ella ha partioipado activamente en las dos Conflagraciones 
Mundiales y en las guerras parciales de Corea y actualmente en la del Viet
nam. La Depresión de 1929 as! oomo la Reoonstrucoión F.oonómica del Nuevo 
Trato(30) tocan tambi6n a sus puertas, Participa además, abiertamente de los 
adelantos cientltioos· y técnioos de esa Nación, mucho antes que cualquier 
otro pa:[s de Hispanoamdrioa o bopa, Asi tambidn de los adelantos sociales 
y legislativos, Los aciertos 7, errores de EBtados Unidos cobijan al puerto
rrii¡ueño al igual que a cualquier otro estado de la Uni6n Norteamerioana, 

:Esa ·convivencia ha tra:l:do tambi6n el problema del desplazamiento del 
puertorriqueño, desarraig4nd.ose en una continua emigraoión haoia el Norte, 
especialmente a la urbe neoyorquina, Pero como en todos los demás aspectos, 
esa emigración es diferente a la de oualquier otro pueblo, El puertorrique~ 
ño emigra y sigue siendo puertorriqueño, Ne se arraiga a la nueva tierra a 
donde va, con algunas excepciones, desde luego, Y si se añade a eso que oo
mo emigrante, por lo general va y viene sin permaneoer definitivamente en el 
suelo erlraño, se oomprenc.erán lo,s problemas eDVUeltos en ese hecho, (Véase 
Problemática!!,! Vernáculo, P• 35-39) 

En resoluoi6n conjunta aprobada en 1962, la Asamblea Legislativa de 
Puerto Rioo pro:pone al Congreso de EBtados Unidos que se lleve a cabo un 
plebisoito que permita al Pata, en un refer6ndum general, escoger la for-
ma final de gobierrro que desee oonservar1 la Independenoia, la Eatadidad 
(oomo estado# 51 de la Unión) o el Estado Libre Asociado, reformado. En 
1964 el Congreso aprueba la Ley Pdblioa # 88-271 disponiendo la creación de 
una Comisión de Statmde Puerto Bioo, oompuesta por senadores y- representan
tes del Congreso, aei oomo de la Legislatura de Puerto Rioo, para que estu
dien el asunto, Despu6s de revisar todos los ángulos y de llevarse a cabo 
varias vistas pdblioas, la Comisión rind;e su informe, Entonces por Asamblea 
Legislativa, se decreta la oelebraoión de un plebiscito en el oual el pueblo 
exprese su voluntad sobre su status pcl!tioo, Como resultado del propuesto 
Plebisoito, tanto el partido Independentista (ahora por ley- si podía· parti
oipar en esta votaoi6n), como el EBtadista, se oponen a que se incluya en 
late la fórmula de EBtado Libre Asociado, Como el partido en el poder insis
te en que aparezca, el partido Independentista se retira y- el EBtadista se 
divide en dos, Garcia M6ndez y- su grupo se abstienen de votar y Luis A. Fe
rr6 con el suy-o, concurre a las urnas, obteniendo bastante tuerza en lavo
tación, 

Aunque y-o no soy ducha en estos asuntos pol!tioos, oreo sin embargo, 
erróneo no ejeroer el derecho al voto, mUime cuando en éste va incluido 



el ideal que ae persigue. Con el :retraimiento no se obtiene Dingdn resuli

tado ef'eotho 7 en oambio date impide medir la verdadera fuerza de los re
tra!dos. Tambi~n el negarse a partioipar simplemente porque se illOlU1er& 

la f6rmule de :Elstado Libre Asooiado, puede implicar un temor justificado 

a las fuerzas del opom,4-¡e. Pues aparte de la cuestidn dignidad, los jefes 

pol!ticos r.e esos partidos, conociendo la realidad conformista 7 d6oil del 

pueblo, 7a satisfecho con su actual situaoidn econ6mioa, presienten 7 te

men de antemano el resultado. Sea o no un "alivio de col!Cienoia", el par

tido Indepsndentista m1.11 bien pudo participar en el Plebiscito 7 utilizar 

laa mismae armas 7 argucias psiool6g:l.oas del adversario. Pel'O siendo, 

como dice René, un partido "pacifista, tolerante, reeignado, democrático

partido administrativo, no inno,ador ni revoluoionario-",{)l) fall6 en 

su encomienda. 

El Referen&.1m llevado a cabo el 23 de julio de 1967, le da la m&7oria 

de votos al Totado Libre Asociado, quedando en segundo Urmino, poro mUJ' 

cerca, la l!stadidad. Si se considera que un gran número de votantes se han 

abstenido de expresar su voluntad en las urnas, el resulte.do final no pue

de dar una idea exacta de la voluntad mayoritaria del pueblo. No obstan

te, es de esperarse que date no es ni :P()drá ser el destino final de Puerto 

Rico, T cuando éste logre su statul! pol:[tioo final, sea el que fuere, oaba 

preguntarse si deaape.recarán laa d.iaorepancias al respecto. Tal ve,; si 

as:t se lo propone, podrá Bel." un pa!s más en el consorcio de las dem48 na

ciones. Porque para bien o para mal, el destino :final de Puerto Rioo aerá 

lo que el Puerto Rioo de ho7 decida. 

Una desoripeidn subjetiva del paisaje puertorriqueño la oonstitu;ye 

el trozo siguiente, citado por Francisoo Manrique Cabrera en eu BISTO_RIA 

DE LA LITERATURA PUERTORRIQUEÑA. 1 original de Margot !l'ce de Vbquez1 

"-bundan las colinas¡ cortinas y oortinsa de cerros pequeños ae 
multiplican haeta el horizonte y, por su :forma redonda y diminuta, 
parecen de juguete. La cantidad y suoesidn de colinas presta a la 
tierra un aparente dinamismo sin darnos ni darse reposo. :m hombre 
se siente rodead.o por esta vecindad en movimiento 7 alucinado por 
la variedad. de l:t11eaa 7 por la calidad fosforeoente de loa verdea 
vegetalas, La proximidad de la tierra ataja el paso y la vista. 
Se siente siempre bajo los piee I se tropieza con ella como si alzara 
muros a nuestra 1:1.bertad de acci6n. l!sta inestabilidad. del paisa
je, esta sucesi6n de planos, que ocurre pláoidamente, ha influido 
en nuestro oaráoter como pueblo. Nos ha hecho sensuales e inquietos¡ 
nos ha forzado a agarrarnoe a la tierra en busca de equilibrio 7 a 
hundir nuestras ratees en el suelo. Recordem011, por opoeici6n, lo 
que ee ha dicho del paisaje de la pampa 7 del de la meseta castella
na en donde el h011bre oonoce la sed de lo absoluto. Di:f:toiles son 
en Puerto Rioo la m!stica 7 la :filoeofiaf lo teldrioo tira de noso
tros 7 quiere vencer lo eepiritnal" {32) 

El paisaje se! descrito, OOllplementa la "riei6n f:teioa de la Isla, a 

la ves que ayuda a situar mejor en ella, al individuo que la habita, Y 

por ende, al ertiata creador, hijo de ese miaao suelo. 
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Jsf se piede TEil' que tanto la aituaoidll pogrUioa, ooao la aituaoidll 

pol!tioa de la Isla, han oontri'bll!do a orear un olima eapecial y peculiar 

en el Pa!a. Su oon:fol'lllac:'..Sn geogrti'ioa lo ha oonvertido aún deade la domi

naoi6n espafíola, en trontere. de ohoque donde se han enoontrado las cliferen

tea oorrientes y tendenoias quo han transformado al IIIUD.do en los 111 timos 

dos aiglos. qer oomo hoy, por S"r punto de avanzada en el Atl4Dtioo, se 

le ha dad.o enorme importanoia estrat4gioa. ED la aotualidad y ain que se 

haya consultado al pieblo, Fu.arto Rioo cuenta oon 

•-la poderosa base naval de Viequea; la de Culebras, la e110me 
base aüea de Bamey Field en Aguadilla y la de oohetes at6mioos 
teleclirigidos 7 aubaa1'i110s (la m4a amenazante en toda el '1-ea del 
Caribe) looalbada en Ceiba, aparte de piestoa mi'i'i'tar'ea iiieñiira 
en la Isla," (33) 

11---408 poderosas bases at6mioaa-primeroa e inevitables blancos 
en la eventualidad de una guerra ruao-amerioana-que aemata y 
enfrgioamente reohazaron todos los Eatedos federados de la costa 
atl4Dtioa de Norteam4:rioa." (34) 

Y en la misma d6oil aoti tud de siempre el piertorriqueiio promedio 

"-ree de buena fe (o finge creer) que todo este ocaplejo 
militar en la Isla, iniciado desde la imaai6n de 1898, lo 
mantiene aqui loa Estados Unidos 11~ 1generoaamente• para 
•proteger' a .!!!!!S!2, pueblo de hipoUticoa iil'TaBores (¿marcianos, 
quizls?). La ingenuidad boricua puede llegar, en ocasiones, a 
lo pat4tioo." (35) 

El puertorriqueiio, islei!o 00110 todas sus hermanoa antillanos, ha 

estado m4a o menoa en la mina oolldioidn pol!tioo-oultural que ellos. llo 

obstante una jugada de la historia, al dea:'ri.rtuarle au destino, lo ha en

t.rentado a una experiezmia dnica en el mundo. Un pa:ta ;ya cona ti tu:tdo den

tro de la oultura hispana, listo ya para gobernarse a a:t mismo, ea ve tron

chado violentamente de su deattno, al ent.rent'1-aele a un nuevo tipo de co

loniaje, eata TU de fniole sajona. 

1. Confrontaoidn ;miool6gioa z !2!l!l 
Todos y cada uno de loa aspectos aintetilladoa hasta aqui, han con

tribuido a darle al hombre y au ambiente, un matis eapeoial que se bi

turoa en dos tonalidad.ea. En lo pol!tioo, una seguridad mmoa 'ri.ata en 

su historia :,. en au oreaoi6D literaria, una anguatia peculiar, oontraa

tand.o una upreai6n oon la otra. F.ate inquietante fendmeno aooial, lo 

tl'ata por prillera ves Ben4 Jlarqu'8, con proflmdo aoiarto en au ensayo 

PESDIISJ(O LI'l'ERARIO Y OP'l'IMIBKO POLI'l'ICOa SU COEXIS'l'ERCU EIJ EL PDEll'l'O 

BICO AC'l'!f.lL. V4anae 1aa siguientes int81'%'0gantea, parle de ese enaayo, 

voces de alerta 7 aesuraa 

ª.lhora bien, la notoria falta de 'ainoronillll016n1 entre el oreado1' 
y el hombre de aooi6n, ¿oontiJluar4 en la pr6nma d4oada? ¿Segui
rb loa pint01'88 paartorriqueñoa deataoando en 8118 cuadros y ll'a
badoa las miserias de loa arrabales aan juaneros mientru loe 
turistas ae tuestan en balneal'ioa de lujo, bajo el aol tropioal? 
Seguir4n loa eao:ri torea paartorri.queñoe dando ae111llrlas. vocea ele 
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aler~a ante loe complejos pr'Oblemas sociales J aiool6gioos in
herentes a la induatrializacidn, mientras las estad!aticas ofi
ciales pregonan loa beneficios eoon6micos del desarrollo indus
trial? ¿Seguir4n dramaturgos y narradores explorando el fen6-
meno Naoionalista mientras el Ejecutivo proclama que el mundo 
"f'ive loa alborea de una feliz era postnaoionaliata? Seguir4 do
liéndole a la li terawra puertorriquefla la inoutidumbre del 
destino poU:tioo de su pa!a mientras el gobierno imperante afuma 
haber resuelto definitivamente tan oorrosi"lll oondioidn? ¿Segui
r4n, en fin, siendo distinta la peroepoidn de la realidad para 
el Poeta y el hombre de accidn? ¿Se mantendrá la irreconoiabi
lidad entre el optimismo pol!tico y la upreaidn pesimista de 
la literatura puertorriqueña? Creemos que sf. Independiente
mente del hecho innegable de que el tiempo del Poeta est4 pro
féticamente varios compasea m4s adelantado que el del pol!tico, 
oonourren oircunatanoias especiales en la realidad puertorrique
ña presente como para no ~ustifioar el optimismo de loa escri
tores en producoi6n." (36) 

La angustia se enrraiza en una incongruente realidad. Aparte de 

aquella clase intelectual que puede estar ocmciente de su destino, 

existen tambUn otras fuer:aas circundantes de gran peso decisivo. Um 

lo es la creciente clase media, que feliz en su pr'Ogreao material, teme 

a la Independencia, creyendo que con ésta perderá su confort. Contri

buye a esto, adem4s, el descr6dito que para esa clase tienen algunas 

repdblicas hispanoamericanas, con sus frecuentes golpes de estado. Por 

eso prefiere ser anexionista o lo que es peor pemanecer indiferente. 

La otra fuerza de gran peso, lo es la masa del pueblo. A ésta, que 

goza de proteccidn y beneficencia oficial, le es indiferente una cosa 

o la otra, mientras sus necesidades imediatas sean satisfechas. 

El puertorriqueño ea ddoil para unas ooaas y paraddjicamente agt'e

sivo para otras. Las implicaciones psiooldgioas de esta ambivalenoia 

y que René trata en sus dos ensa;roa mencionados antes, se pueden notar 

en que como g1'1lpo, no sabe o no puede definirse sobre un asunto tan 16-

gico y natural como lo es su stat111 pol!:tico y ccndicidn de pueblo. Sin 

embargo, respaldado por una Coll8ti tuoidn basada en la de lea Estados 

Unidos, pero con sus oaraoter!sticas propias 1 en la oual 001110 en la 

norteamericana "el individuo es inocente hasta que no s,e pruebe lo con

trario", ha aprendido a hacer valer sus derechos de ciudadano 1 sabe 

recurrir a las le¡ea para defenderlos. Dereohoa que defiende apasiona

damente aun contra las autoridad.ea norteamericanas. Lae relaciones 

patrono-sindicales, as! oomo las relaciones oi"f'ilea de demanda, diTOrcio 

y protaocidn ciudadana de ni¡;.os 1 adultos, son buenos ejemplos de esto. 

Tal vez en ningdn otro pa:la hispanoamericano, ni siquiera en M&ico, ea

t4 el ciudadano oomdn tan consciente de sus derechos 1 deberes f 7 tan 

protegido por la le7. 

Pero aqu! también entran en juego loa requioioa psicoldgiooa ,a 

mencionados. Raoiendo honor del tan llevado y traido elogio de "pueblo 
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hospitalario 7 ddoilª abre 1ae pueriaa al extranjero ain reserva alguna. 

La 1'eoiente "ill'fll8icSn" de nf'ugiadoa oubanoe al Pala aal lo demuestra. 

Mienvas que en otros palaea, oomo en Jlhioo, ae legisla para protege1' 

al oiwiadano oontl'a la aoapa1'80icSn de pueatoa, eto., en Puerto Rioo cual

quier ertranjero al llepr, piada tl'abajar 7 ooupar altos puestos sin 

IIIU'Uliento alguno, Y lo que ea peo1', po1' trabajar a mell01' salario, oon

aigue suplantar en au trabajo al ciudadano looal, ain que laa autorida

des tomen parte en el asunto. Bien le oae al Pa!a el mote de "Paralao 

del Caribe". 

Antes, muohoa J10111b1'8a de depem.enoiaa gube:rnmaentales llevaban nam

brea 00110 "Poliola Imular• o "Departamento Inaular de Relaoionea del 

Trabajo", ato, Con la nuna actitud del gobi81'!10t se elimina la palab1'a 

•insular" de todos loa 0011UD1oadoa ofioialel!I • En cambio se les rebau

tisa oon la palab1's •estatal•. Pese a que para el pueblo aus institu

oionea sigan siendo tan . imularea como elloe miamos. Si todavla no 

han sido cubierto, NCUerdo que en varice edifioioa pm,liooa, en 0lq88 

fachadas se vela la palab1'a ªi11Sular" en metal forjado, las letras fuá

ron limadas, sin que ae bonaran las huellas de la palabra eliminada, 

otro aepeoto m4a de la oont1'adiooicSn local, Queriendo negar hasta au 

oom.icicSn geogrlli'ioa, se trata de "tapar el oielo oon la mano", para 

ocultar un hecho que de por al habla scSlo, Con el advenimiento del lata

do Lib1'8 Asociado 7 oon la reorganiaaoidn del gobierno, todos loa Comi

sionados (del 'l'lóabajo, de Inat1'uooi6n, de Salud, eto,) pasaron a aer 

Secretarioe. Desde luego ain aeontar!as, 7a que sus clife1'8ntee d~ 

pendencias han aeguiclo llam4ndose Departamento del Trabajo, Departamen

to de IZ1St1'uc0i6n, Departamento de Salud, eto. porque tal vea las di

mensiones del Pala no justifiquen el empleo del otro t4rmino, 

Un nuevo matia ha venido a oomplicar aun m'8 el oomplejo problema, 

El gobierno aotual1 a partil' de 1952, favo1'80e oficialmente loa val01'ea 

autdotonoa del Pala, Valores ignorados 7 en oi81'to punto deepreoiadoa 

hasta ent0110ea, Al orea.ne el Imtituto de Cultu.-ra Puertoniquei!a, (37) 

en su nombre miamo se demuestra uplloitamente ia necesidad apremiante 

de tal afirmaoi6n, Lo de "oultun. pu~rtorriquei!a" fue motivo de pro

testa, especialmente de parte de loe anuioniatas quienes velan una li

mitaoi6n cultural en el t4l'llliDO, Suger:tan que se eliminase lo de puer

toniqueña" o que esta ae antepiaiera a la palabra 'Cul tun.•,. Siemlo 

entonces un Instituto Pusrtoniquei!o de Cultura, orefan ellos que de 

eaa manera daba cabida a lo UDive:raal, que desde lue¡o era para elloa 

lo m'8 importante, Pero el gobierno tenla neoesidad urgente de utili-

1181' aeta sutileza psiooI6gioa para afi8Dsa1' aun m'8 su dis que nueva 

fol'llla de l')bi81'DO. Y ai bien ea cierto que habla que empesa1' por 1ae 

•1'afoea" si se querla locrar la tan vooiferada •oooidentalizaoi6n", 
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ni ellos ni el Gobierno mismo pudieron prsveer los rssul tados. El I11S

ti tuto el.e Cultura en sus trece añoa el.e vida se lea ha escapad.o el.e las 

manos y ha acl.quirido fuerza propia con suficiente traaosndenoia aut6oto

na como para demostrar que e! ha, una cultura puertorriqueña, que noa 

pone por lo tanto dentro del mundo occidental al cual pertenecemos. Es

te aspecto lo trata Ren6 1'!arqu6B con diUana claridad en su pantomima 

JUAN BOBO T U. DANA DE OCCIDEJ,.'TE y la cual se analiza en la Segunda Par

te el.e sets trabajo. As! como en su ensayo antes mencionado y que luego 

confirma en otro, secuela del anterior, EL POERTOBRIQUE?ÍO DOCIL (Lite

ratura y realidad psicol6gica), ya citado, 

Otro dato curioso en ext:-amo, lo es el caso del industrial puerto

rriqueño, Luis A, Ferré, mencionad.o antes. L!der del anexionismo y eje

cutivo el.e las llmpresas Ferré de Ponoe, es un ejemplo vivo de un sector 

del puertorriqueño de hoy. !fo obstante, su anexionismo parece ser dife

rente al de sus seguidores, Luis A. Ferré, pianista. eminente y BJDante 

de las artes, ha fundado y sostiene el Museo de Arte de Ponce, el :!nico 

en Puerto Rico, des;pu6s del de la Universidad, Pero la nobleza de su 

ejecutoria estriba en que aparte de las obras de arte universal, la pin

tura puertorriqueña tiene un lugar destacado en ese museo, Peri6dica

mente, 61 adquiere obras de artistas puertorriqueños y estimula lo au

t6ctono en todas sus manifestaciones. Ha respaldado ademiSe, la rastau

raci6n y prese~.ción histórica de Penos, su ciudad natal, 

Bajo su patrccinio, tuve la oportunidad de montar La:; SOLES TRUNCOS 

en el Teatro La Perla de esa ciudad. As! ta:!lbién él contribuyó a Ios 

gastos de viaje para el montaje de esa misma obra en Sal81:!anca, España. 

Des~ de la representación en Ponce, tuvimos la oportunidad de depar

tir con 61. En ese entonces le o! expresar la o¡inión de que lo au

téntico puertorri~ueño no est4 reñido con lo norteamericano y que con· 

la estadidad, conservariamos DUestra identidad oomo pueblo hispanoa

mericano. Opinión que Ren6 Marqu6s, que estaba presente, refutó ami

gablemente con argumentos de peso, 

lilEltA en lo cierto o no, Luis A. FerrA representa la OFinión de un 

gran m1mero de puertorriqueños, De lograrse la estadidad en el futuro, 

estoy segura que .n seria un ardiente defensor de lo nuestro, Pero, 

¿podrla acaso sobrevivir nuestra personalidad bajo la aplastante y ab

sorvente maquinaria pol.!tica y socio-cultural norteamericana? Se nece-

ai tarta que ese p11ebl0 que le sigue tuviera loa mismcii ideales de 6'U 

l:tder1 defender y mantener lo aut6ntioo dentro de la UnicSn Americana, 

Pero la realidad demuestra que el ane:d.oniamo de sus seguidores , es un 

anexionismo anobista, de absoluto sometimiento cultural, sino ya pol.!-

tico, Por eso creo que las posibilidades serian de noventa 1 nueve oon,tra 
uno,p,r no decir contra oero,a fa'Vtlr de la deaapa1'ioi6n de lo :puerto~e&. 
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Y actu! est4 el comienzo• En las dltimas elecciones del 5 de noviembre, ce-
lebradas en el Pa!s, el partido de Luis A. Ferrd reault6 t:riunf'ante 1 lo 
que lo ha convertido en el cuarto gobernador de Pu.arto Rico. 

Le incdgni ta del :Uturo da llllll'gen a UD ainndmero de ensayos tanto 

de parte de personas de fuera del Pa!a 1 como de puertorriqueños bien 

intencionados, que tratan de analizar el problema mir4n4olo desde dife

rentes puntos de vista. Todos estdn oonacientes de que se ha llegado 

· a una encrucijada. Señalando virtudes 1 defeotoa de tal si tuaci6n1 sur

gen interesantes debates. Un saludable ejemplo lo ea la oonteatacidn 

que llilita Vient6a Gast6n hace al ensayos PUERTO RICO 1964• UN FUEBLO 

Elf LA :EN'CRUCIJA.D.A. de Roberto F. Re;r:ach llen:ltez 1 Celeste llen!tez. 

Loa autores representan el lado inteleotual del Anexionismo. En 

un ensayo oorto en extremo cuyo titulo promete mila de lo que e:z:pone, 

plantean sua puntos de vista con maeatri:a 1 limitándose primordialmente 

al aspecto eoonc5mico del asunto. Dejan fuera aspectos importantes como 

lo son lo sooiolc5gioo-oultural, lo eduoatiw1 la ideoainoraoia del puer

torriqueño, eto. Pero es Un o I10 juatifioadas tales omisiones, su acti

tud representa loa ideales de UD gran aeotor del Pa!a. ! 001110 tal ha 

de tomllrselea en ouenta para desenredar la madeja. Entre otras cosas 1 
elloa opiJian que, 

"Por otra parte, las nuevas posibilidades econc5mioas han hecho 
viable la, notable movilidad aooial que se advierte en Puerto Bioo. 
Lea profesiones I las carreras, las tdonioas I limitadas anterior
mente a loa grupos favorecidos por la fortuna, han sido abiertaa 
a todo aqu.U que tiene talento, vooaoidn 1 responsabilidad. Con 
ello se ha proJd,oiado el desarrollo de una clase media que a un 
mismo tiempo, f'ortaleoe la vida eoondmioa 1 da estabilidad a la 
vida pol:ttica, :Estos aon hechos que revelan el desarrollo de un 
pueblo en dimenaic5n de latitud· 1 de profundidad." (38) 

"Pero la reetauraoic5n de una vida pasada, de recortado vuelo, no 
ea ni puede ser la tendencia del Pu.orto Bioo presente, Loa nortea 
de esta comunidad son loa signos de la sooieded afluente, ! loa 
·tradicionalistas no lo ignoran, Diaf'raaan el desprecio que sien
ten por loa signos de esa sooiedad-la oienoia 1 la tdonioa, el 
industrialismo, la demooratisaoidn del lujo-exagerando 1 adjeti
vando sus def'eotoa. Ataoan tambidn 1 sobra todo, las inatituoio
nes 1 loa hombrea que han heoho posible la traJISf'ormaoi6n del 
pa!a, Ea la or:[tioa f'4cil oon qua pretenden aludir la m4nma 
reaponsabilidad huaana1 pe:naar, trabajar, orear. T eea aotitud 
podri:a tomarea en serio si oon su hitbito no se viatieaen loa tar
tuf'oa. Son loa banqueros que se dioen enemigos del oapi tal I loa 
•rebeldes' oon subsidio del Estado¡ loa literatos que desde un 
Olimpo r etl:'igarado truenan oontra una oiviliaaoic5n de o~as ven
tajas no quieren desprenderse." (39) 

"Le frase 'pdrdide de identidad' ea 1a da por a1 UD oontraaentido. 
Y es qua la identidad de una ooaa ea lo qu..e esa ooaa ea, el con
junto de rasgoa que la define. Los rasgos dafini torios puedan 
al tararse I pero asa al teraoidn no implioa que el sujeto deje da 
&11' •• ,. 'al¡o', tli:I hombre pesimista no pierde su identidad pcm¡ue 
oambie de aotitudes1 parte de su 'identidad'-lo que eee hombre 
ea--oonaista en &81' pesimista en 1930 1 optimista en 1964. Como 
todo lo n:iatan\e tiene qua ser algo en oade momento, da su uia
tenoi.a1 'peri.ida da identidad' eignif'ioa1 en el f'ondo 1 dejar da 
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a81' 1 desaparecer. Decir que loa puertorriqueños hemos perdido la 
identidad nacional equivale, por lo pronto, a decir que oomo gru
po humano hemos dejado de e:d.ati1'. Eaa afil'maoicSn es I ouanto me
nos, absurda." (40) 

En su contestacic5n1 Nilita VientcSa hace un (?Uidadoso y detallado 

comentario al margen de ase ensayo. Su auacul taoicSn detallada y oonsoien

te, rebasa los l!mites del contexto y abl'e imospeohados surcos hacia lo 

que podr!a ser un Puerto Rico idóneo. Dioe ella entre otras cosas• 

"--F.s un desatino cul:¡:ar las generaciones anteriores a la que 
ascme el poder en 1940 por no haber tomado poeioiones distintas 
sin tomar en cuenta las circunstancias histcSricas en que cada una 
de ellas cumpli6 su tunoidn. Cada generacicSn, dioe Ortega, 1ro
presenta una cierta actitud vital desde la oual se siente la exis
tencia de una manera detercinada." La historia no sucede segdn 
el gusto, las opiniones o las creencias de loa historiadores. Y 
no hay que olvidar, al señalar loa logros eooncSmicos de la genera
ción del 40, que la subida al poder del Partido Popular coincidid 
oon la politioa del Nuevo Trato, que la llamada por sus apologis
tas 1revolucidn pao!fica puertorriqueña no hubiera sido posible 
sin la otra revolucicSn pac!fioa que suoedid en Estados Unidos. De 
nada hubiera valido el 'idealismo pr4ctico• y la •sensatez' de los 
dirigentes del Partido Popular si no hubieran contado oon el apo
yo de la metrdpolis. El gobierno de una colonia es siempre el re
flejo del gobierno del paie que la domina." (41) 

"Una de las partes c4s confusas y a la vez reveladoras del ensayo 
es la que comenta la identidad puertorriqueña. Com'uea porque 
los autores no ¡ueden aceptar el hecho de que a pesar de no te
ner soberan!a politioa, Puerto Rico es una nacidn, y que existe 
un modo de ser puertorriqueño. Reveladora porque esta oonfusidn 
delata una de las caracteristicas de los hombres sometidos al oo
loniaje1 la duda del pro:¡:io modo de ser. Ningdn hombre de una 
nacidn libre, pone en tela de juicio si existe su naoicSn como tal. 
Han una gran dif'erenoia entre preguntarse •ocSmo se es' a meditar 
odmo somos, A ningdn hombre oonsciento de una naoi6n libre se 
le oourre pensar que los cambios sociales y eoondmicoa a que est11 
sujeto su pa!s mientras va haciendo su historia impliquen un cam
bio tan radical en su modo de ser oomo pueblo que no le quede m'8 
remedio que 1rehaoer su personalidad'f ni que para haoer f'Nnte 
al reto que presentan nuevas ideas o nuevos problemas sea necesa
rio socavar los cimientos de su DSCionalidad1 romper 'las 1111181'1'1119 
del pasado'. l'o se puede haoer histo:ria tratando de dsetl'uir la 
historia vivida, que es parte vital de la historia que se est4 vi
viendo," (42) 

"Creer que los cambios sociales y eoon6mioos ocurridos a partir de 
1940-'la oienoia1 la Ucnioa, el urbanismo, el iJJdustrisliB110 1 
la movilidad social 1 , •• 'las alzas impresionantes que revelan los 
indicadores económicos, la escolaridad, la salud ptblica, de ser
vioios '-han oreado un puertorriqueño nuevo I empeñado en demoler 
loa cimientos de una puertorriqueilioidad entemaf oreer que este 
nuevo puertorriqueño para comervar lo adquirido tiene que rene
gar de lo que ha sido, revela un oonoepto tan materialista del 
quehacer de un pueblo y de su destino que incapacita al que lo 
sustenta para enjuiciar 1u historia. Porque este oonoeptc esUti
oo de la histo:ria desoarta lo que 0011&tituye la esencia de un 
:¡ueblo, los rasgos espirituales que oaraoterizan su modo de ser, 
todo lo que de 41 va a eobl'evivir. Es 00110 si al narrar la vida 
de un hombre el bidgrafo se limitara a enum_el'a1' sus posesionea 
materi-1.es y J10 dijera nada del mundo de au eap!ritli 1 de lo que 
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2. ffoblem4tica S!!, vern4culo 
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Otro aspecto paralelo al problema aocio-eooncSmioo ha sido el refe

rente al idioma. En el empeño de americanizar al Pala lo m4a rápida

mente posible, ae le quiere convertir en un pueblo biling(le. Eate pro

blema signifio6 muoho en la f01'111aoi6n de loa intelectuales de hoy, quie

nes mUT dolorosamente pudieron sobreponerse al experimento. Eaata ape

nas veinte afloa atr4a, el ingl4a era impuesto como lengua de aprendiza

je, rezagdndoae el español a una a imple asignatura m4a. A la tenas y 

persistente protesta de pedagogos como Epifanio Fern4ndez Vanga, Jod 

Ped:tn, Pedro A. Cebollero y otros, y a las supuestas fuerzas renovadoras 

del aotual gobierno, se corrige el crimen educativo. El proyecto del 

Senado# 51 de 1946 ordenando la eneeñansa en español y emeñanza inten

siva del ingUs como un ssgundo idioma, es vetado por el entonces gober

nador Tugwell. Por eso es entoJJOes enviado al Direotor de Territorios y 

Posesiones Insulares en el Departamento del Interior de Eatados Unidos. 

F.ste Departamento tarda en pasar el proyeoto a Casa lllanoa, noventa y 

dos ellas despu'8 de recibido, Segdn la Carta Org4nioa, al transcurrir 

ese tiempo sin que se le vetara, se convertirla en ley. llerbert H. 

Martin, Comisionado entonces de Instruooi6n Pdblioa de Puerto Rico se 

niega a poner en vigor esa disposición, mú:ime cuando el Presidente 

Truman desaprueba el proyecto ciento setenta y dos d:tas despu&s, El 

hecho trae consigo un pleito entablado por el padre de familia Pedro 

Parrilla Montañas y el oual ped:ta al Tribunal, que resolviera la dife

rencia de criterios y declarara en vigor la ley. El pleito se prolon-

ga hasta 1948 en que el demandante desiste de llevar el oaso a la Corte 

de Circuito de lloston y el Tribunal Supremo de Eatados Unios, por falta 

dé recursos económicos, Queda as! en el aire el asunto hasta 1949-1950 

en que el entonces Secretario de Instruooión Pdblioa, Mariano Villaron

ga1 decreta administrativamente el uso del vern4oulo como veh:toulo de 

enseHansa en las escuelas pdblioaa, viniendo a ser el ingl&s como un 

segundo idioma en la enseñansa. Pero aun as:t, en la aotualidad en muchas 

escuelas privadas, especialmente en ias católicas, se ignora tal decreto. 

As! tambUn en dos facultades de la 'Universidad de Puerto Ri001 la Ea

cuela de Medicina y la J!Bouela de Odontolog:[a, en las cuales se ·imparten 

las clases en ingUs. Y tanto en las universidades privadas Santa Maria 

y la Interamericana, imponen el inglds en sus facultades. Las complica

ciones anteriores y posteriores a esta solución han sido diaoutidas en 

varios escritos looales. 

La intervención norteamericana que podr:ta haber afectado la lengua 

en Puerto Rioo, ha oreado por el contrario una actitud defensiva entre 



loa eaorltorea del "patio". (44) .As! lo prueban loa abumantea eaoritoa 

lUerarioa a partir de 1898 !:iaata ho7. En defer.sa de eato, el t1l61.o

go puertorriqueño, l!ub4n del l!oaario ha expuesto aua p.mtos de vista en 

't'B?'ioa ens111oa piblioadoa en revistas del Pa!a 1 del erlranjero. 

"Entiendo que la influencia de los &itadoa Unidos es mucho m&7or 
en la oul tura que en la lengua de Puerto Rioo. Hemos importado 
una serie de patrones culturales que hoy en d:Ea nos diferencian 
de loa dem4a :pa:Esea hiapilnioos. Esos patronea 118 rafieren a la 
organizaoidn sooial, las le1es, la pol!tioa 1 llegan a la intilai
dad miBJDa de nuestra vida tamiliar. lfoa heaoa heoho cienos i.m.i
vidualistas, menoa conservadores que los españolea de la Pen:!Jisu
la, 1 por otro lado somos hoJ muoho da to].erantea 7 eat!!l!loa mucho 
m4s conscientes de nuestras peculiaridades de pueblo que haoe se
senta años." 

"Los cambios resul tantea del contacto con loa Es tad.oa Unidos se 
reflejan en el vooabul:arioa o sea, en unos cuantos centenares de 
palabras inglesas que hemos asimilado, acomodándolas a mestroa 
hábitos artioulatorioa y al sistema morfol6gl.oo español. La in
tluenoia ingles-lo hemos dicho hace tiempo-e concentra en las 
manifeataoioll88 escritas, como letreros, anUllCioa o i11Strucciones 
de todas clases." (45) 

"La ado:pei6n de anglicismos no obedece ni a ignorancia del español 
ni a descuido ni a defioienoiaa educativas , La raz6n nuclear es 
el ertraordinario desarrollo econ6mico que han ejercido durante 
m4a de cien años en la creaci6n de nuevos conceptos ciP.ntificos 
y en la iIIVenci6n de objetos y.maqui!laria nueva. De ahi la espon
tánea y densa ditusi6n del anglicismo, no ya en Puertq Rioo, sino 
en todas partes del mundo, sin excluir desde luego a F.apaña." (46) 

"La lengua puertorriqueña, en resumen, ee español, pEro un español 
adaptado a D1.2eatraa nooesidades materiales y espirituales. :Ea b4-
sioamente una amalgama, un expresivo mosaico de elementos diversos 
al que contribuyen españoles, indios, negros y hasta nosotros mis
mos, que est3111oa continuamente rehaciámola, unas veces con inven
ciones pro;.iaa y locales, 7 otras veces con incrustacionas del in
gl~. Esa lengua con la mancha del pl4tanc, (47) es la que 9Sta
mcs defendie:nd.o." (48) 

La posici6n de Rub,n del Rosario, podria parecer algo extremista, 

pero se b3sa en observaciones personales sobre la materia, l!o se piede 

negar que loa anglicismos por las raBOnes que '1 expone, han hecho presa 

del mundo entere. E hispanoam4rica no es UDa uoepoidn. En Mhico, por 

ejemplo, es obvia esa influencia 7 se nota mucho en el lenguaje hablado, 

por influencia de la r:idio y la televiaidn. En la televisidn especial

mente por los programas de eerie, filmado& en Estados Unidos y- doblados 

al espaiiol para uao en hispanoam6rioa. Estos prcgr&1119 intlu,en tambi~ 

en las costumbres, teniendo una general aoeptacidn entre los televiden

tes. Aal tambUn los productoe norteame;ioimoa, que aunque se oonfeccio

nan en M.td.oo, conservan sus nombres de origen, pcoo a pcoo han nnido 

a formar parte del di'1ogo diario. j¡¡:[ el llamado nqr1ngam1enton de 

Puerto Rioo, que alU estarla justificado por la oo!ldio16n poUtica de 

ese Pa:ta, es lugar comdD en los pa!ses latinoamericanos con soberan:[a 
propia. (49) 
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nales ya que ol problema d.e la enseñan.za coDll~ candentes pol&nicas 

internas de parte de las d.J.feren tes tendencias imperantes all!. EL que 

se le quisiera convertir .n la falacia de pueblo biling(le durante las 

primeras décadas de la dominaci6n norteameriaana, ha convertid.o el asun

to en amenaza latente en la vida insular. lfili ta Vientóa Gast6n señala 

las tres 

"razones que se dan para justificar el ingl.~s como veh!culo de la 
enseñanza en Puerro Riooa la neoesid.ad que de conocerlo tiene el 
emigrante puertor1•iqueño, las rel.,oiones pol!ticas entre Puerto 
Rioo 1 l!'Btados Unid.os y el hecho de que el ingl'8, a oausa del pre
d.cminic d.e F.stados Unidos, es ho7 una especie de 1U.ZigUa franca• .•(50) 
En oonteataoi6n a la segunda de esas razones, ella plantea el errd-

neo concepto estático de la historia, con el cual se pretende que las 

relaciones actuales de ambos pa!ses llO 'lllriam nunca. La convivencia 

del presente hace que algunos puertorriqueños deseen despojarse ds su 

tradici6n cultural, Para ellos 

"los hechos 7 memorias del pasado y loa sueños y las 
esperanzas de lo por venir" 

no forman parte de la conciencia de un pieblo. A la tercera ras6n, se 

antepone el hecho irrefutable del azar hist6rico y las transformaciones 

de los acontecimientos aotuales,(Sl) 

En cuanto a la primera raz6n, la respuesta es directa 7 tajantes 

"-s un desatino tan grande que s6lo puede ocurrir en un pa!s 
tan confundido como el nuestro. Ningdn pala educa a sus ciuda
danos para la emigraoi6n, o sea para la desintegraoi6n. Uno de 
los objetivos prinoipalee de un sistema educativo es preparar in
dividuos que ayuden a comervar y a mejorar la sociedad. en que 
viven, formar personas integradas que puedan colaborar en la i:n
tegrsoi6n del particular medio a que pertenecen, La educacidn 
no puede hacerse para beneficio de los. que se van de un pala sino 
para beneficio ds los que se quedan." (52) 

J 
Sus opiniones coinciden con las de la pedagoga Antor.ia Sáez quien 

dices 

"El problema de los nuestros en los Bstados Unidos es mucho mds 
complejo. No es s6lo desconocimiento de la lengua inglesa. 11&7 
otras oausas1 11'01 la falta del conocimiento de una artesan!a 
u oficio determinado, 2°,1 la limitada instruooi6n de una gran 
parte de los emigrantes, muchos no saben leer ni escribir en es
pañol! )ro,: el hacinamiento en grupos compactos que no hace i:n
dispe:asable el oonooimiento del inglds para la oonviTenoia, Sin 
duda, ha¡ otras oausas, ¿Qu4 ingUs sabr!an los alec:anes, nol'tle
gos, euecos, franceses, italianos, que llegaron -y- adn llegan a las 
ciudades de .Am4rioa? Ningdn pa!s del mundo prepara a su gente 
para la emigraoidn." (53.) 

As:t tambi4n estas dos p¡ertorriqueñas están de acuerdo en que todo 

el asunto ha sido desvirtuado en su esencia pedagdgioa al · entoomele 
oomo un problema pol!tioo. Si Antonia s,es 001110 educadora oree que1 
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"-aun para aprender ·1.ng1'8 es indispemable que el puertomque

Bo oonosoa bien au vernitculo el eapai!ol 7 reoiba en esta lengua 
la inatruooi6n en •todos' loa niveles escolares. La enaeiianza 
del ingl'8 001110 disciplina preterida debe responder a lo que de
tlZ'lllina la estricta pedagogl:a linsufstica, no al capricho de loa 
padrea que desconocen c611o se debe emeiiar ni al clamor de loa 
pol:ttiooa que dea'V'ian la atenoidn hacia otras rasonea que nada 
tienen que ver oon la pedagogfa del debido aprendizaje.ª (54) 

Jl'ili ta Vientda oomo Licenciada en Le7ea , ve que 1 

"El pleito del idioma ea por muohaa razones, enepoiorial. He aqu! 
el hecho insdlito de un pueblo que ae ve obligado a legislar para 
atil'U1'; una ll01'llla pedagcSg:l.oa que nadie pone en tela de juicio-
emei'iar el vernitoulo-1 que sale derrotado en au justo empeño por 
teonioiamoa legales 7 la "VOluntad de UD Presidente de la naoi6n 
extra!!a que le gobierna que no ve en el asunto da que una oueati6n 
pol!tioa. --¿Por qu4 si loa puertorriqueños son ciudadanoa nor
teamericanos no han de estudiar en la lengua de Bitados Unidoa?
.Arroja mucha luz sobre las contradiooionea 7 ambigl!edades que oa
reoteriza la vida colectiva del puertorriqueño.• (55) -

Y concluye con una irrefutable premoniéi6n1 

"Un pa!a que no logra ponerse de aouerdo sobre un hecho tan esencial 
como el uso de la lengua materna para impartir el saber, en que 
muchos creen de buena fe que 88 cambia de lengua como de traje sin 
que el eapfritu 88 deforme, es UD paf& en peligro de desapareoer."(56) 

Rend Marquds ha heoho valiosas aportaciones respecto a este proble

ma. En EL I'UER'.l!OBRIQUEÑO DQCD, le adjudica implioaoiones psiooldgioaa, 

oomo por ejemplo• 

"Religidn 7 pedaaogfa a un lado, nadie en el mundo actual puede 
cegarse a la realiñad de que el ingl!s es en nuestros d!as-oomo 
lo fueron el griego, el lat!n, el portugu'8, el francés y el es
pañol en diversas épocas hist6rioas y como quiw fatalmente lo 
sea el ruso en el fu~l idioma mercantil por exoelenoia. 
Siendo adn los l!etadoa Unidos el poder eoondmioo que domina en 
Occidente, el mundillo del comercio y la banca descarga oomunioa
oiones y operaciones en el idioma imperial. Feto ea un fendmeno 
general que no debe causar especial alarma en una sociedad nor
malmente constituida ;r de bien definida personalidad." 

"No obstante, cuando una sociedad colonial, de distinto idioma ;r 
cultura, se autoimpone el ingl'8 1 no ya como estricta necesidad 
del sector de loa negocios, sino como imtrumento pol!tioo-cultu
ral, disfrazado de 'moda social 1 , para desbancar el idioma verná
culo y con 111 loa valores adn prevalecientes de la cultura autdo
tona1 vale la pena e:qilorar el fendmeno en sus raioea psicol6gi
oas, que son las que aqu! interesan." 

"Al observador objetivo :ao ha de escapar el hecho de que ho;r en 
Puerto Rico no es el !'atado quien impone 1otioialmente• el idioma 
extranjero, aunque no deje de estimularlo bajo ouerda. La impo
aici6n del ing].'8 estit mayormente en manos de una serie de agrupa
ciones puertorr:l.quef!as extraoficiales, de car4cter profesional, 
c!vioo y religioso.--n · 

"Laa motivaoiOJ1es psiool6gioaa detr4a de semejante •moda' deben ser 
harto poderosas, ya que la impoaioidn en af no deja de constituir 
sacrificio para el puertorriqueño. El uo de un idioma extranje
ro siempre implica un esfuerzo intelectual 7 una tenai6n adiciona
les que no son las normales en una 00nversaoi611 en el vern!oulo. 
lilBto oolooa al sujeto, int.-lectual 7 psiool6gioamente1 en cierta 
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desventaja en relaoidn al interlocutor ou;ya lengua se habla. Si 
a ello aa añade que en este oaao el idioma extranjero es uno que 
contiene para el puertorriqueño oargu, ambivalencias 1 oonflio
tos ¡siooldgioos (oolonia~etrdpolis, puertorriqueño-americano, 
Ulferior-euperior, d~il-poderoao, ddoil-aeresivo) se oomprender4 
que, aun sin percibirlo 41, la experiencia le producirá mayor fa
tip mental y emocional de las normalmente neoesariaa." (57) 

l!Btoa utensos apuntes referentes a las condiciones pol!tico-.sooia

les. de la tierra del autor en e3tudio, se justifican por s! aoloa. Por

que no hay duda de que el contacto oon la vida norteameridana, de opre

ai6n al principio de siglo y luego en franca y aparente oonvivenoia oon 

el Coloso Norteño, en las dlti.maa d6oadas 1 ha oontribu!do grandemente 

a darle a Puerto Rioo un matiz di.atinto dentro del conglomerado hispa

noamerioano. Paraddjioamente por 7 a pesar de eso, por au creaoidn li

teraria y extraña ideolog!a oomo p¡eblo, es parte integrante del todo 

del cual forma parte por derecho de tradioi6n cultural 7 lingu!stioa. 

Prueba de lo oual ea la obra del autor en estudio. 

Mucho, muoh!aimo m4a se podr:ta arguir sobre la situaoidn pol!tioa 

de Puerto Rioo 1 pe.ro eso caeria ya dentro de la investigaoidn y eva
luaoidn hiat6rioCMSooiol6gioa. Las dltillaa noticas que por el momento 

me llegan del Pa!a, se refieren a un oreoiente malestar interno-dentro 

del partido en el poder, oon UII& poeible e inminente deabam.ada de sua 

miembroa. Al dividiree en otros partidos, definitivamente se debili

tará el Partido Popular Demoor4tioo. Se augma asl un nuevo y deeoomez

tante futuro polltioo para laa próximas y oeroanu eleooionee. No eat4 

por lo tanto mU7 lejos de oumpliree parte de las profeaiaa de Ren4 Mar

qués. La sombra de la Eatadidad se perfila a la vuelta de la esquina. 

Con puntos suspensivos ••••••• ante la ino6gnita, baste hasta aqu! lo ya 

expuesto para que la trrqeotoria del tema no ae disgregue. (V.ase P• 33.) 
.wnque apartado un pooo del teaa, pero tangente a '8te, las pil.abru 

de Monelisa Lina P'rez Marohand contriblqen a redondearles 

"----Hq que estudiar la influencia norteamericana y analizar en 
que forma ha afeotado '8ta la idiosinoraoia de nuestro pueblo. l!B 
interesante apuntar de paso que, repetidamente varios erlranjB
roa han manifestado sorpresa al observar que sesenta afíoa de in
fluencia norteamericana han tenido hasta hoy poco impacto en lu 
actividades b'8icaa del pieblo p¡ertorriquei!o, el que ellos comi
deran principalmente vertebrado por la tradioidn cultural hisp6-
nioa." (58) 

"¿l!B posible pensar que esta me110la de sangres 7 oulturaa de diver
sos grados no produjera 'algo'· distinto a loa componentes origi
narios? ¿Cdmo ha amalgamado Puerto R:1.oo estas illfluencias? Eate 
eetudio deber!a i?JStrumentarae a la IUQ'Ol' brevedad posible. Cre
emos que se podrlan alcanzar reaultados positivos mediante la in
terpretac16n de las distintas aotitudea que a trav'8 de loa aiioa 
han asumido loa piertorriqueñoa, eapeoialmente respecto de :lorte
m,rioa. Desde la aoti tud de admiraoidn inoondioional fil 1898, 
hasta la presente aotitud de admiraoi6n oondioionada, pe.ro al mia
mo tiempo de 'afinlaoi6n1 de loa valorea propioa de meetra ua
dioi6n cultural indo-hiapano-atrioana." (59) 
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II. Ppt)lea 1.nfluenoiaa g¡ ~ ~ 
Como lené llarquée naoe 111e oontorma acao autor bajo el ohoque de las cul

'turae hiapana-noneamer1o81188 1 es ento110es 001m1Jliente que ea oono10a algo del 
upeato pol!tioo, eoon6mico 7 cultural de F.atadoa Unidoe desde fines del s.XIX. 
11 clea&1TOllo de ese Pa!a, desde entomee hasta el momento presente, guarda 
proporci6n oon al de la oolonia c¡ue le eisue a la •1188• El autor ea pone en 
aontaoto 0011 todoe •oa faotOl'BB, tanto en au Pa!e ele naoimiento, ooao en la 
Kevdpolia, donde habri de ounar eetuclioa, ocmo ae vel'll Ú8 adelante. .&sf 
tambUn, 11111 intlue110iae europeas le llegariln por medio de tridas lecturas 7 
Po1' el con.taoto direoto de aua estudios realiaadoa en Espafla. T en. ésta dl.ti
ma, a emepoi6n ele Valle In.oliln, .Alejandro Casona 7 la re110YaOi611 teatral ele 
!'eclerioo Oarofa Lo:roa, el teatro ha estado en orisis en casi toda la mitad del 
siglo, oon eaporidioaa exoe110io11ea, oomo ea el oaao lle l!uero Vallejo, quien ae 
renla oomo dramaturgo desde 1949. Y las islas fo1'1Dad.aa por Xanuel de P9drolo 
te Catalufia 7 J'e:rnamlo .lr:rabal de Malilla, qui8D811 'bntan dentro del Teatro del 
absurdo. TIM ea rG7 :pooo oonooido porque eaoribe Bua obraa en. BU idiana, el 
cat&UnJ 7 el otro, que las escribe en f:rano4a 1 siguiendo el ejemplo de Bus 

oon.hllpor4n.eoa Ionesoo, lleolcett, J.damov, ato. Por lo que he o:refdo pe:rtinen
DO haoer relaoidn. alguna sobre el parttoula:r, 1B que oomide:ro que aparte de 
la he:re110ia his:¡,4nica de aigloa , ha sido •111' :pooo el o~ntaoto de ien4 llarqds 
0011 el 'havo l!lspaiíol oonteaporineo, a azce110i6n., :repito ele loa dr11111atu:rgaa 
aenoionad.oa 7 de los pensadoNs Jli&ael ele l1Dall1mo 1 Ortega 7 Oasset. 

l. Estados~!! Amérioa {189(el968) {flOJ 

a. Situaoi6n. pol!tica z eoon6mioa 

A tinee del Siglo XIX, loa reou:raoa naturales pasaron a la empre

sa privad.a 1 a oor¡oraciones. Se cred as! una especie de plutocracia. 

Segdn &U111entaban loa arrabales 1 la agricultura sufr!a graves reveses, 

la aensaci6n de prosperidad se desvaneoid 7 empezaron las revueltas 

contra la clase alta. Se iniciaron también laa inmigt"aciones hacia 

las ciudades, c0111euando as! la era de la industrialización. Ta al

rededor de 1890 se expande la industria haoia las ciud.adee del Oeste 

doma surgieren oomo resultado, puertos de- oarga 1 puntos de contacto 

entre productores rurales 7 11181lufactureros del Esta. Con el alllllento 

de estas ciudades industriales, se iniciaron las Úlllligt"acionea del 

Viejo Mundo, estimuladas por las grandes empresas, para as! mantener 

loa aalarios más bajos. La promocidn de imdgrantes se courlrti6 en 

empresa comercial 1 tal fue su aumento, que el CoDgt'Elao Norteamerica

no tuvo que poner 1'8Bt:riocidn a la mis111B ante la protesta del trabajo 

organizado. 

La polftica erlerior de Estadoe Unidos de Norteam~rica formula

d.a llOZ' Hahington, Jef'f'eraon 1 Monroe, se basaba pri110ipal..qiente en que 

1011 f'lmdalllentos de la ll'aoidn eran desarrollar au propia oirllbacidn 

7 a'batenerae de intervenir en las guerras europeas. Pero en 189(), loa 

polfticoe empezaron a planear la t:ransf'ol'lllaoidn del Paf&, para collV81'

tirlo en una pote110ia mu!ldial con intereses imperialistas. .&s! SUJ."

gid la figura de '.Bleodo:re ROOBevelt, coronel de la Guerra lliBpsllO•e-
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rioana en 1898. Su campafía presidencial se basa en esa nueva pol:ttioa 

emparejada con un programa de reforma sooial interna. Ya hab!an sur

gido las grandes ciudades bajo el estimulo da la libre empresa. La 

adl!linistraoión munici¡,aJ., compleja oada ves m4s I da a la lus la orea

oidn del Hational City Pl~nning .Assooiation (aociaci6n Naoional de 

Planificaoidn da Ciudades) e;, 1909. 
Las potencias europeas despu& de librar luchas internaa e i

vadir territorios en .Asia 7 Afrioa, forman alianzas secretas, prepa

rándose para el olimus la Guerra Mundial de 1914. Estados Unidos 

oomo neutrales, oomel"l'B!l ciertos derechos comerciales bajo la Le;r 

Internacional. Al violarse estos derechos, el Pa!a entra en la gue

rra el 6 da abril da 19171 siendo presidente 'IJidrow iilaon. La na
ción redne todos loa reouraoa naturales para respaldar el conf'lioto 

7 al 11 de noviembre de 1918, se fil'llla el armiatioio. El tratado de 

pas se fil'llla en Venallea en 1919. T 00110 resultado ;r por reoomellda

ción directa de iidrov i'ilaon, ae orea la Liga de las !laoiones 7 la 

cual ae redne por primera vez en Ginebra, Suiaa en 1920. Bitados 

Unidos por extraño qua parezca, pemuscs fuera de la J.iga. 

Por unos años parsoe qua la nación goza de prosperidad, a pesar 

de oierto malestar agrario. Se empieza a cuestionar el poder del 

gobierno federal en ouanto al uao de loa recursos naturales 7 la li

bre empresa. Comienza as! la lucha contra la corrupción del pbier

no. Surgen dos poderosos partidos politicoa I el Republicano 7 el 

Demócrata. Se suceden en esta 4pooa los presidentea i'arren a. llardil'IB, 

Calvin Coolidge 7 Herbert Hoovar. Ellte dl.timo sube al poder en 1929 

7 trata de controlar la aituaoión prove7e:ado al Pa!a con una auper

produooión 7 respaldando el mercado libre,. pero tales gestiones lle
gan tarde, Con la laey Seca (Prohibition A!Dendment) (6l) se complica 

la situación y el ambiente de malestar degenera en crisis. Se rom

pen las barreras social• 7 morales 1 la juventud de entonces pare-

ce enloquecer. La mujer que habfa obtenido el sufragio en 1920 ea 
tambidn af'eotada 7 surge el tipo de la mujer "flappern(62 ) El ganp

terismo con Al Capone 00110 jef'e s~premo, se adueiía del Pa:ta , tenie

do sus centros de operaoion• principalmente en Chioago 1 Nueva Yol'lt. 
Todos estos factores se ·unen para upl.otar en el otofio de 1929 

cuando el p&nico azota a la naoi6n. La :Bolsa de Valorea da i'all 

Street, baja peligrosamente cuarenta puntos en un solo d!a 7 ya no ae 
paede controlar la oat4atrofe. Siguen a esto el cierre de bancoa, 

faotcr!aa, of'ioinaa 7 se pierden ouanUoau fortunas da la noche a la 

mañana. Se suceden los dis turbioa unoa tras otros t exploaionea, 

muertesJ 7 la industria 7 la agrioul:tura :parecen detenerse. La clase 
de "cuello blanco" integrada por artistas, escritores, arquitectos, 



i:ageni81'09, of'ioinistas, eto. queda pr«oticamente en la calle. Para 

1933 la :ruina 7 el hBJDbre hablan cubierto todo el Pala. 

F.n ese mismo año sube a la presidenoia Frallltlin Delano Rooeevelt 

quien haciéndose dueño de la crisis pone en ejeousión el Plan del 

l'luBTO 'l'rato (National RecoverT .ldministration - Administración de Re

cuperación Naoional). Uno de los propósitos del JJuevo Trato ea -4e~ 

gar imedia~ente la Le7 seca, controlal' loa baimoa, cl.a1' prdetamoa 

a propietal'ioa menores y a grand.ea oorporaoionea, imp¡¡lsal' la empre

sa privada y establecer un sistema. de Segu1'0 Sooial para toda la co

munidad. Se recoge el peso oro 7 plata, 7 se pone al corriente el 

papel moneda. El gobierno respalda el trabajo organilado, la i.Diua-

1iria, el comercio 7 la agricultura. (63) . 

Dentro del Nuevo Trato 11e orea en1ire otros, en 1935, el Comit, 

li'aoional oonooido 00110 el "Subeistenoe Hom.ee1iead Division• (División 

de au'.baistenoia del Hogar) oon John De'l'e7 entre sus miembros. Este 

001111.4 elabord un propaaa eduoativo progresional para llenar las ne

oesidadea vooaoionales 7 reoreaoionalee de la comunidad. Inoluia 11U

da a la agricultura 7 al ganado y pro7ectoa de i.Jlllustrializaoión, ene, 
adaioa, drama, baile 7 trabajo manual o ar1iesanla. KL aspecto eduo11-

oional 7 oultural de este oomiH, oaai 88 puede decir que empieza a 

f'unoionar cuando Eleonor Boosevel1i, esposa del presidente RooseTelt, 

visita de incógnita la región minera del Oeste de Virginia en el oto

ilo de 1933. Le impresiona la conclioión oasi de animal en que vivla 

la gente all:t 7 rinde su informe al oomi U. Se empieza entonces a 

co:aaiderar el aspecto humBIIO 7 cultural del individuo para eleftr sus 

condioiones de vida. (64) Lentamente empiesa el Pa:ta a recuperarse de 

la orisis. 

Apenas 88 oicatrisaba la llaoidn de sus heridas, ouando empieaa 

a tooal' a sus puertas el malestar mundial. luasolini habla iffadido 

a Etiop:[a en l935J la Ouena Civil en l!llpafla en 1936-1939, termiz:aba 

oon el adTenimiento de la dictadura de Franoisoo hanooJ Hitler ae 

adueñaba de JJ.lstria 7 CheooesloTaquia 7 ae aliaba adem .. 0011 lluasoli-

111, ato. Inevitablemente estalla.la Segwida_Ouerra Jllundial en 1939, 

eon Inglaterra, Franoia 7 Rusia como aliadas frente al Eje compuesto 

por Alemania, Italia 7 Ja:pdn. ll'orteam4rica trata de 11antenene tuera 

del conf'lioto adopQlld.o 1111a pol:ttioa de no intenanoidn. Pe~ el 7 
de diciembre de 1941, el Ja:pdn bombardea a Peal'l Harbar en B:anraii, 
poaesidn norteamerioana. Y estos entran entonoea en la guerra. Con 

el illpaoto bUioo se afecta la eocllOIRla, la agricultura, la industria 

7 el trabajo. La vida oivil se empareja con la milital' 7 todo el 

estuerso ae dirige al Collflioto. m. Regimiento 65 de Inf'anterla 

OOllpuesto por puertol'l'ic¡ueiioa, aale hacia ~pa como ej4roito de 
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ocupación. 

Alemania se rinde al fin, el 7 de mayo de 1945 y con el lanza
miento de la primera y segunda bombas atómicas lanzadas sobre Hircshima 
y Nagasaki el 6 y el 9 de agosto de 1945, respectivamente, .istados Uni
dos fÓ1'Bllll la rendición del Japón, que ocurre el 14 de agoste de ese 
mismo año, apenas cinco d.!as después. Al concluir el conflicto se crea 
la organización de las Naciones Unidas y se cree que con este se podrá 
volver a la normalidad de nuevo. Pero se desarrolla una tensión entre 
las naciones de Oooidente oon la lluaia S0"ri.4tica, tensión que se ha 
denominado la Guerra Fria 7 la oual se o:ristaliza oon la división de 

Berl;Jn al oonstruime lo que se ha llamado el Muro de :BerUn. Para 

el 25 de junio de 1950, la Guerra de Corea con intervención directa 
de Eatados Unidos, paraos amenazar da nuevo la paz mundial. 

Por priaera vas al Capitalismo y el Comunismo miden sus fuerzas 

en lo que se denomina el Paralelo )8. El oonf'lioto t81'111ina en 1953, 

sin llegar s una solución práotica de lo que lo 11otiv6. Como Puerto 
Rico da por primera vez su cuota de sangre en aste conf'lioto, Ren4 

larqu4s indaga las posibles conseouen!lias soo_iológicas, psicológicas 

e histó:rioas que tal participación ha podido causarle. 

"Sociólogos, historiadores 7 psioólogos nativos han ignorado el 
hecho 00110 fenómeno·oolootivo nuestro. Las pocas estadistioas 
disponibles podr4n quizás darnos cifras exactas sobre esto o 
aquello, pero nada revelan ellas sobre los hechos fundamenta
les. ¿Qu4 ocurrió en Corea? ¿Cuál fue la actitud del :puerto
rriquai'lo 'promedio' ante la experiencia bélica? ¿Cuál su reac
ción ante el 1 issue 1 enwelto, ante el ejército de que formaba 
parte, ante la oiudadania por la cual pagaba, sin representa
ción, su contribución de sangref ante el pueblo coreano por cu
ya prssunta libertad luchaba? ¿Por qué tan alta la proporción 
de bajas entre los puertorriqueños en comparación a las bajas 
norteamericanas? ¿Por qué tan alta la proporción de los desa
justes mentales-para usar un eufemismo más--entre nuestros ve
teranos de Corea? ¿Cuál fue el ccncenso de opinión de los ofi
ciales norteamericanos respecto a sus soldados puertorriqueños? 
¿Cuál el de loa soldados puertorriqueños respecto a sus oficia
les norteamericanos? ¿Por qué la Guerra de Corea provocó la 
disolución permanente del Regimiento 65 de Inf'anter:ta, hasta 
entonces y por muchos años 11nioa unidad del ejéroito aorteamezi
oano compuesta totalmente por p12ertorriqueiioe?• (65) 

Las posibles oomeouencias de ~se 8mito o realidad• segdn lo ca
lifica Marqués , lDa recoge l!milio D!sz Valo4roel, puertorriqueño ve

terano de esa guerra, en varios de sus cuentos, entre ellos el titula
do EL SOLDADO DAMI.AN SABCBEZ. (66 ) 

En loa años siguientes ocurre la Revoluoión Cubana que oulmina 
en 1959 con la instalaoión del r6gimen Cast:rista de perfiles comunis
tas. Se desplaza aai, hacia el Caribe la presunta amenaza roja. Como 

consecuenoia directa o indiNOts de esto, ocurre el drsmdtico incide
te de la intervención Nortesllierioana en Santo Domingo en 1965-1966, 

que se supone termina con las elecciones libres que da a esa re:pl!blica 



un nuevo presidente. En 1965 se inicia la Guerra del Vietnam., con la 

1ntel'T8DOidn directa 1 b'1ica de loa Estados Unidos, a favor del Viet

nam del Sur. Son m4s o menos loa miamos pertile11 de la de Corea. De 

nuevo PIJ.eno Rioo tiene que dar au cuota de sangre, al igual que loa 

demás estados de la Un16n. Otrc paralelo da demarca la pugna entre 

el gobierno comunista de Hanoi al Norte y el clel Vietnam al Sur. 

Loa disturbios raoialee que amenazen oon abrir un segundo frente 

dentro de la Nacidn Norteamericana, precipitados dl.t:lmamente con el 

asesinato de Luther lüng, l!der negro 7 P1'emio Nobel de la Paz de 

1966, no afectan a Puerto Rico. La l1beracidn de loe esclavos ea lle
vd a cabo pac!ficamente en el Pa!e, y b4eicamente la pcblaoidn es mes

tisa. Si ha habido prejuicio racial ha sido m.18 bien por influencia 

norteameric.ana y se deja notar mayormente en las primeras ddoadas del 

siglo. En la actualidad 7 desde llaoe '91lriaa lwltraa, la oonviTel:!Cia 

de razas ea absoluta, por lo meJI08 en lo que concierne a derechos civi

lea, eoon6miooa y educati'908. 

Si iin EBpalia, la Guerra Civil airri.d de experiencia para lea ar
mas mort!feras de la Seg.inda Guerra Mundial, creo puede deoir.:;o que 

en estas dos '11 timas guerras parciales y de experimentacidn, la de 

Corea 7 la del Vietnam., son el laboratorio donde se ponen a praeba 

loe maquia'rilicoa designios de la pcaible deaaparicidn del hombre sobre 

la tierra. El panorama se ensombrece adn da con la reciente i.Jrnsidn 

de Cheooeslo-raquia por la Unidn Sori6tica 7 sus aliados del Pacto de 

Varsovia el 21 de agosto de 1968. Por todo lo cual ae plantea as! 

la ino6gnita del futuro. 

Los bntea de protesta juvenil que como tumores oancercsos a:pare

cen de Tes en cuando en todo el mUDdo, se dejan escuchar tambi6n en 

el ambiente puertorriqueño. Como en otras partea, son representati

'l'Otl da UJl8 fuerza en potencia que comoiente del malestar general 1 

como parte integrante de este mundo 1 por dereoho propio, a6lo espG"a 

un encausamiento inteligente 7 poeitiw a su fuerza aparentei:iente des

tractora. 

Dentro· del imperialismo eoon6mioo de EBtadoB Unidos, Puerto llioo 

es h07 d!a un par6ntesis do:nde la Xetr6polis, oon el oomentimiento 

de ese pi.eblo~ pone en juego sus cacareadas priotioaa democritticas. 

Con una fol'III& de gobierno que no deja de ser un rmevo 7 sorprendente 

tipo de coloniaje, se ha connrtido en la "fttrina• que refuta el ~la

mer IIUDdial de protesta por laa 11ltimaa actitwlee de la Potenoia 

liorteffa. 



b. !!:. Teatro lforteamerioano (67) 
45 

ID loa ietadoa Unidos, ad OOIIIO en todos los palees el.al Nuevo Con

tinente, el teatro oomn tal, en sus comienzos es wia mel'a copia o pro

longaoi6n del Teatro Europeo de la 6pooa el.a la colonización. Fata si

tuación continda en muchos el.e estos pa!sea, hasta el comienzo el.el pre

se7:1te :::siglo. Hay alguna3 uoe:poiones en palees con tradición 1 cultu

ra 1a definidasJ oul't\11'&B que unidas a la europea se forjan con oarao

terlatioaa propias, creando 1a desde finea del Siglo m, un teatro 

autóctono, que mda o menos po!ifa entl'ar ;ta al concorde internacional. 

Vbae por ejemplo, loa palees de .&m6rioa oon influencia azteca, mara 

e inca. ( 68 ) En el caso el.e Es tadoa Unidos las oomioiones precolombinas 

fueron cl.iferentee. El indio norteamericano estaba aun en lo que se po

dl'fa 1181118?' la edad de piedra, cuando loa peregrinos llegan a su suelo. 

Su oultura por lo tanto, poco o casi nada pocl.r4 aportar al nuevo paeblo 
en geataoión.(69) 

DI por eso que el teatro norteamericano en su origen, es influi-

do totalmente por el de la madre patria, Inglaterra. T claro, cl.eacl.e 

sus comienzos, tiene el respaldo optimista de trece colonias, que se 

emancipaban, expandiendo sus fronteras. hacia el Oeste prometedor de 

riquezas y aventuras • .il expandirse el País hasta el Paoffico, se forja 

ana nación prdapera, audaz 1 optimate. ?Jaoión lr:tbrida conformada por 

varias razas 1 aeotaa religioaas europeas. Estaba libre de la tradición 

1 la hu-enoia ariatooritioa preoiaamenw debido a esa variedad el.e razaa 
1 actitudes. Por eao •• Siente cl.emooritiouente igual a cualquier hom

bre 1 esta sensación unida al prosreso material les comerte en el pm

to de ebullioidn el.el mundo, ouamo se lea llama derrogativamente el 

"Home .&mericanua•, por coDBicl.erirselea criatura& extraDU. 

Inevitablemente esta fermentación in:fl.lÍye en la literatura. Ami

que el paritaniamo 7 el provinoialiamo aon la ~e el.e toda e:rpreaidn 

intelectual, t~ la oreaoi6n literaria oomienR 00110 era ele eaperar

ae, imitamo las letras europeas. Sin embarp, aUD anta el.e la Rftv

luoi6n .Americana, empieza el eacritor norteamerioanó a reflejar algo 

propio, aunque miq cl.'11ilmente. Se aeflalan autores cl.eacl.e lfhitter, lillla

aon, Puller1 B:e:rman Jlelville, !W'ta Jaok London1 Xa:rlc Tnin, lfhitman 7 

Boberi Fl'oet. S61.o al dramaturgo queda rezagado, debido a lall colldi

cion• 1 problemas propioe de eeta clase da 8'néro, illpaestos en aque

lla lpooa por la censura pol:ttioa·7 •oral, 1 ademda, a las oolldioio

- eoondmicaa del montaje de laa obraa. 

De todas maneraa, aunque a! bar una especie ele teatro popular, se 

piecle cleoir, generaliaanclo, que el teatro mrteamerioano ea· inferior 7 

se mantiene a la ~taauarclia del teatro internacional. llas."8. la. Primera 

Ollerra Munclial •. Una visión ripida de ese primer teatro,. destaca tres 



Apoou paralelu a au desarrollo, la de la Revolución (1776-1783), la 

de la Ouel'l"a Civil (1861-1865) 7 la de la Depreai6n (1929-1936). Entre 

la Guerra Civil 7 la Depreai6n se puede intercalar lo que vendrla a ser 

una epooa de transioi6n. 

El Teatro S!. l!, Revoluoidn ea mlQ" eaouo, _pero ~e gran eaplritu 

patriótico 7 abiertamente antibrit4nioo. Loe ajan.ples que tiene el ea

ori tor local para inspirarse, aparte de las pooas leo turas británicas., 

ea el ejemplo vivo de oompañlu inglesas que de ves en cu!llldo actuaban 

en el Pala. El teatro oon toda au maquinaria de puesta en escena, ae 

eaparoe ripidamente por medio de oompaft:[as que viajaban por todo el te
rri torio, segdn avanzaban loe pioneroa baoia el lejano Oeate. 

En los albores de la Guel'l"a Civil, eat4 en au apogeo el drama ro
mántico, junto oon el melodrama, '8te '1ltimo oon facetas propias del 

gusto norteamericano de entonces. Como lo era el ataque democritioo 

al villano arist6crata. Eatán en vaga tambi4n las obras de tema indio 

(Indian romantio plaJB) asi oomo las hiat6ricaa. '1'odaa tienen el mi.a

mo estilo empalagoso. Se destacan en el Bomantioismo, John Ho1lard PaJne 

oon BOl!E1 SWEE'l' HOME (Hogar duloe hogar), George Kem.7 Joker oon FRilJ

CESCA DI RDII?l'l 1 Dlor 13ouoioault, 01170 melodrama en diciembre de 

1859, '!'HE OC'l'OROOli (El grifo), 1a menos romántico, plantea el problema 

de la esclavitud. EBto apenas antes de iniciarse la Guel'l"a Civil. Se 

puntualiza el conflicto con obras oomo UNCLE 'l'OM 1S CAJIIN (La cabaña 

del Tío Tom) en 1852, dramatiaaoidn de la novéla del mismo nombre de 

Harriet Eliaabeth Beeoher Stowe. 

La tradición romántica, se puede decir que perdurari aun hasta 

principios del Siglo XX en que s·e presentan tambUn obras oomo MADAME 

BT.l'l'TERFLY y RCSE OF THE RANCHO (La rosa del rancho), ambas de Belaaoo, 

Una Guerra Civil costosisima-:, el aumento en larga escala del 

capitalismo industrial dejan al teatro completamente estancado. El 

pdblico sigue oonform4ndose oon el entretenimiento superficial 1 ro
mantic6n de los años anterioea. John Anderson escribe a 

"It vas this publio that vas da¡dreaming while the foundation 
of industrial feudalism was being laid under ita noee., •• ,. 
Like the nevly rich ve vera, ve took olll' ease too aoon-and. 
for granted," (6.9a) 

Comiensa entonces lo que se puede llmaar !ll22& .!!, 'l'ransici6n 

en la cual se cuajarán las tendencias futuras del teatro norteameri

cano, Epoca que desbordar4 en los oomienaoa del Siglo XX:, que n
gar4 a su punto culminante en la Depreai6n. Dos nuevu tendencias 

van a empeaar a eaboaarse a mediados del Siglo XIX, la Comedia y el 

'l'eatro 2 Conflicto .!!, Claaaea, 

Ya para 1845 se podrá hablar de la "Comeq of Mazmera" {la come-
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dia de aalc511.)1 CH:ARLDI 'l'JIE SEOOBD (C81'loa fil aegumo) de PaJne, en oo

la'boraoic5n 0011. Yuhlngton Irri.ng 7 la a,tira F.ASBIOIT (La aod.a) de Amia 

Cora lontt Bi tohie. Luego iilliaa Dean Bonlla, quien en sus ensayos 

o::rftiooa peclla que se introdujese UD. iiacreto realisao en el teatro, 

oontri~ a '8te oon alegn,a fal'Baa al estilo de Goldoni. Siguen sus 

paaoa l'illiam llaffigan 7 'l'oJJT llari, inioiando lo que luego Ta a aer el 

"Vauderi.lle" (espeoUoulo de Variedades) 7 la 11LowbroY Comed7" (la oo

aedia ligera). Jmboa autores llevan al teatro la tuerza del humor 

110rieaaerioano. Se puede ·1eoi1' qua la Comedia luaioal de ho7, derin 

clireotamute de eata etenesoenoia de alegria. 

Jlgunoa anteoedntea del Teatro !!, Contlioto !!, ae.., · ret:rooe

den hasta mediadoa del Siglo XIX. Bromon Honrd, en 1881, anticipa 

el oom'lioto entre el oapital 7 el trabajo 8ll :BARCIN RDD0LPII 7 aeia 

aiioa despu,a 8ll 'l'JIE BEll'RIE'l"l'A, habla abiertamente sobre la espeoulaoi6n 

de la :Bolsa en l'all Street de lfueft Tol'k. Jsl tambitfn 8ll 1887, Steele 

KaoJca.re, quien trata de hacer oambioa en la Uonioa de aotuaoic5n, ha-

os una llallada aobN el peligro del naoiente oapi talismo contra la ola

ae obrera opl'imida en la obra P.lUL IWJV1R Oi il1RORT (Paul Iauftl' o la 

anarqula). Ta p81'a 1890, James A. Heme, oansado de la triTialidad ro
m4ntica del teatro de su pa1a 7 ooJIOOiendo a Ibaen, esoribe JU.R<Wlm' 

FLDIIllll, obra sol'pl'endentemente realista 7 anteoedente de Ellgene O'B'eill. 

P81'0 estos intentos reaultan prematUl'OS en el ambiente 7 paaan desapez

oibidoa. 

Ta en loa oomieuoe del Siglo XX, ll1q' lent~ente, pero oon ma;ror 

treouencia apareoen loa teaas realistas. El 'tramoyista Charles Iein 

eaoribe UD.a obra sobre la historia de la Standard. 011 CcapaJll', titu

lada 'l'JIE Limr ABD '1'IIE IOUSB (El lec5n 7 el ratdn) J 7 !librari Sheldon 

esoribe en 1911, !HE JKIIS (El jete), sobre la o01'1'Upoi6n poU:tioa. 

Eate dltiao autor eaoribe tambitfn 'l'JIE JIOOE!l (El negro) en 1910, 8ll 

la oual por pl'iaera Tell pl'esenta oon verdacl81'0 realla110, aunque super

tioialmente, el pl'Oblema del negro •. Con todos estos amape, ae :tni.

oia por fin el realismo en el teatro D01'teameri0S110. 

De ah:l en adelante, se suoedan las aporiaoiones a lo que ser4 el 

aut,ntioo teatro 110rteaaerioano. J.ugast !l!homas, tratando de emplear 

laa nuevas ideas 7 dea•o ~'bri\mientos oient:ltiooa , haoe experilllentoa de 

telepatla 7 augeaticSn paiool6gloa en 'l'BE lll'i'HCB.IJO HOOR (La hora . ..,.. 

'brli;jadai) en 1901. El poeta Yilliaa Vau,lm, trata en !HE l'AI'l'l[ BEALEI 

(Bl s~ de la te) d.e hao~ oon pl'OBa o1'Udá, un 4rama paiool6gloo, 

7 en 'l'HE ORE!'l' DIVIDE (La gran diTisicSn) trata realiata1181lte 7 OOD 

nlor, el paritaniB1110. Sin embargo, a pesar de todos estos eatue~, 

8UJl le faltaba a ate teatro la grandezá de espíritu, la poela de la 



pasidn y del pe:ma:dento. Ni loa eatuersoe poftiooa de Peroy Jllackqe 

en THE SCJJIECREII' "(El eapantap4jaro) 7 loa de Josephine Pl'eaton Peabo• 

d;y en TBE PIPER (El flautista), pueden lograr algo oompletamente dia• 

tinto, 7 que destaque aeta teatro en la escena internacional. 

!!. ~ 2 !!. Primera ~ Mundial 

Podr!a decirse que a partir de 1914 en que ae inicia la Primera 

Guerra Mundial, empieza a observarse un cambio 1 una nueva actitud en 

el teatro !!Orleamerioano. Por mucho tiempo el Pala se habla arrulla

do con la seneaoidn de riqueza 7 bienestar, pero ahora una nueva era 

comenzaba. El teatro comercial de Nueva York em:¡:ieza a afianzarse apo-

7ado por loe numerosos teatros univ8l!Bitarioa 7 loe "Little Theatreaª 

;y "Communi t7 Theatree" (Pequeños teatros y Teatros de comunidades). 

Estos seguían los postulados del Teatro Libre de Antoine y estaban in

tegrados por aficionedoa. Loe directores y diaeñadoree descubren por 

fin el arte de ReiDtbardt, Oordon Craig 1 .lppia, al aparecer entonces 

el libro 'l'HE NEi SPIRIT !JI THE m:EATRE (El nuevo eepiritu en el tea

tro) de Huntle7 Carter, En este libro ee ilustran fotos de las osoe

nogref:tas de las personalidades antes mencionadas, coleccionadas por 

el profesor George Pierce en eu viaje a Europa, Llegan a Norteamérica, 

:pues, las nuevaa voeea 7 con ellas la emanoipacidn del teatro. 

En el Greemrich Village de Nueva York, que ee hab:ta convertido en 

la meca del artista, ee agrupa la juventud norteamericana, hambrienta 

de OO!IOC&r el nuevo estilo, En la década del 14, surgen organizaciones 

como el "Drama League of .Aaerica", el "Chicago Little Theatreª, "The 

r!'il!Sconein Playera", el "Profeseor llaker'e 47 llorkshop Theatre", el 

"Carneggie !ne ti tute of Teoh!!Ologr", el ªDetroi t Arte and Crafts 

Theatre" 1 muchos mú. (69b) Todos dotan al Pa:Ce de un nuevo tipo de 

culture. Sus eet'uerzos estaban apo7adoe por libros como FOOTLIClHT 

!CROSS (A travis de las candilejas) de !Cenneth Jllaogo,ran y lae revistas 

"Three Arta Magazine• ( Revia ta de lae tres artes ) 7 "Theatre Arts 

Monthly• (.Artea Teatrales mensualea). Eeta dl tima fundada en 1918, 

pasa a ser luego el "Theatre Arta" de ho7, Se inician es:t, experimen

toe en produooidn, iluminacidn 1 diseño eec4nioo. 

Un grupo ~e entusiastas, entre ·ellos, Phi.lip Moeller, Eelen Vest

le7, comt~en un teatro en la parte de atrás de una tienda en el 

"Washington.Square• 1 se llaman a si miemoe los "'fashington Square 

na;rera" (Loa actores del Yaehington Square) en 1914, dirigidos por 

F.d!aond Ooodman. Montan obras originales de un acto, 711 que este tipo 

de obre se preata mú a la e.xperimentacidn. Despu•a de la guerra, en 

1919, tundan el •Theatre Guild" (Hermandad de teatro), que ee ha con

vertido hoy en la agrupaoidn de mú prestigio art:tstioo del Pa:ts. .wn-
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que oomproaetid.a en parte 0011 el teatro 0011aroial, esta ~paoi611, 

sin· embargo, ea la que trae a Norteam4rioa el progresista drama eUl'O

peo 0011 obras de Ibaen, Tolatoi, St1'111d.berg, Shaw, Iaiser, eto.J a¡u
te de estrenar obras de ,,11torea locales oomo O'lleill, Rolrard, Allderaon, 

Rioe, eto. Con motiiro de la Primera Conflagraci611, sllrge el teatro de 

la desilUB16n, antiher6ioo 1 paoit:l.ata.(70) 

la:, "Provinoetovn•s Ply;eza•~ 

Otro grapo del Greemriob. Village ae re6.ne en la colonia de artis

tas de Provinoetovn en Kaasaob.ueaetta 1 f'IIDda la ag:rapaci6n Provinoe

toYD's Plqera (Loa aotorea de ProvinoetoYD) bajo el liderato de loa 

que luego serian nombres prestigiosos en el teatros Suaan Glaapell, 

Bobert Edmond Janes, F)igene 0'11eill 1 otros • .llU: inauguran el "ib.arf 

Theatre" {el teatro del muelle) que era un teatro natllral en una pes
cader:ta oon cabida para noventa personas. Este teatro pintoresco es

taba en un embarcadero, mecido por las olas 7 el viento. La primera 

obra que montan ea SUPPmSED DESIRES (Deseos reprimidos) de Susan 

Olaapell '1 Oeorge 0nm Cook. Et-a un teatro improvisado de tendencias 
fianoamente izquierdistaa.(7l) 

El grupo mb tarde I por su popularidad se ve obligado a trasla

darse a llueva Torlt 7 oonvierte un establo de la calle XacDougal en el 

Teatro de ProvincetOYn 1 que vino a asr el Teatro Libre del Village. 

Tea aqu:t que apareceril el drama, propiamente diob.o 1 de Norteamlrioa, 

cuando uno de sus miembros, nig&ne O'l'feill dota al grupo con variaa 

obras de un acto. .Almque pronto este nuavo dramaturgo iba a estar ro

deado por otros, U llega a las oimaa mb altas de ll\ oreaoi6n dram4-

'.ioa, b.aoiendo rebaaar, el teatro de su Paf.a, hacia la escena univeaal. 

Este grupo ae convierte en 1923 en "The El:perimental Theatre Ino.• 
(Bl. teatro experimental Ino.) dirigido por el trio dramiltioo da famo

sos O'lTeill 1 dramaturf, X:ermetb. llacOoYan, critico '1 Bobert llhlond · 

Jonea, esoen6grafo. <72 

Como oomplemento 7 neoeaidad inb.eNnte a loa adelantos tGonicoa 

7a aloSD8ados 1 aparece entonoea el director de eaoena. El "Riseasel11'• 
europeo, bajo la inspirsoi6n de un He1erb.old o de un Pisoator, llep 

al Pa!a para quedarse. Pb.ilip_Hoellsr esoenifioa lea tragedias de 
01l'feill con gran pericia de estilo. Se deataoan entre otros direoto-

1'811, oraon Welles • 

"'l!!, Federal Theatre•(1935-1939) (7l) 
El aoonteoimiento art:ts tioo y oapi tal del periodo I la inaugura

ci6n del "Federal Tb.satreª (Teatro federal) oon subTenoi6n del estado, 

revela la posibilidad de orear un teatro nacional nunca antes intenta

do alll. Fue un.a medida pol:ttloa del rdgimen del .pNSidente Booaevslt, 

dentro el.e la ley del l'fuevo Trato 7 surg16 como resultad.o indireoto del 
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"WPA .Art Project" (''il'ork Progresa Administration" - Proyecto de arte 

para la administraci6n del progreso del trabajo). Y su fin :f'ue pol!

tioo tambUn1 la Segunda Qlerra Mundial. Elmer Rice es su primer 

director, pero exige posibilidades ilimitadas y aoeptaci6n total de 

parte del gobierno. Al ne conoeddraelas, renuncia. Entonces le suoe

de Hallie Flannagan, diso!pula de Ooo.rge Pieroe Balear y directora por 

diez años de teatro experimental. As! ecpieza a funcionar la organi-

1ao.i6n. Consta de cinco teatros regionales bajo la aupervis16n de 

hombres de teatro oomo Elmer Rice, Sidney Hovard, Paul Oreen, Orson 

Vells, Susan Olaspell, U, v. Gri.ffith 1 etc. En Nueva York oinoo uni

dades separadas trabajan a precios :populares, Presentan obras nuevas 

experimentales1 teatro negro y teatro de ensayo oon sucursales en 

todas las ciudades de ~iltados lJnidos, As! tambUn obras clhicas. BI 

una labor extraordinaria, La organización tiene que luchar contra los 

sindicatos teatrales, el teatro comercial y contra politices locales 

y federales. 

La contribución m4s importante del ''leclaral Theatre" es el "Li-

ving liewspaper" ( el Peri6dioo vivo) que sugiere Hallie Plamiagan y que 

prover.!a de muy diversas fuentes1 .Arietófanes, la Ccmedia del .Arte, 

el oinecatógrafo y la prensa, Su inspiración m4s directa ea el teatro 

4pioo de Bertolt Breoht(73a) y el teatro como tribuna de Pisoator.(74 ) El 

"Nevspaper Guild" (la hemandad de peri6dicos} patrocinaba el "Living 

Hewspaper". Y para eso organiza un periódico con todo el equipo de re

dactores y eclitores, que siguiendo loa mdtodos tradicionales dei perio

dismo, conseguían el material indispensable para el proyecto. El l!la

terial as! logrado se unificaba y se le daba forma dramática. As! los 

temas del momento-pol!tioos o sociales-tenían una tribuna teatral. 

La primera obra que se escribe siguiendo ese r.dtodo es EmIOPIA que 

no pudo llegar a escenificarse por problemas ¡.ol!ticos. Siguieron 

otras como SPIROC:l!-:TE de Arnold S:.indgaard en 1938 que planteaba el pr.o

blema de la sUilis, recomendando el anlllisis de sangre pre matrimonial• 

y ORE THIRD OF A NATION (Una tercera parte de una nación} en 1938 tambUn. 

Esta 111 tima planteaba el problema de la vivienda y apoyaba las huelgas. 

Luego se monta 'l'HE CRADLE WILL ROCK (La cuna se meced) comedia musi-

cal de ?.!aro Bli tzslein y dirigida por Orson Welles. El Gobierno la juz-

gd excesiva y la prohibió, Entonces la obra pas6 a la empresa privada. 

Fsta obra tenia influencia de LA OFERA DE DCS CENTAVC5 de Bertol t Brecht, 

Drama Proletario z. Socialista 

Los sindicatos entran a la partida y crean ligas y laboratorios 

teatraless "The Theatre of Aotors", "The T"neatre Collective", 11The 

New Theatre League", "Labor Stage Ino.", "ll'orkera's Laboratory Theatre", 
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lista por exoelenoia. Cllfford Odeta, atmbolo de la ,pooa,ea el dra

maturgo m'8 importante de ese monmiento. !!la ademü, atmboio del mo-. 

rtmien1;o teatral "Oroup Theatre• (Teatro de grupo) que era de T8ll8U&r

dia, independiente e izquierdista. Usan la tacnioa de Stanialavalq. 

!!late grupo no ea oreado directamente en aparienoia por el r,gimen de 

Rooaevelt, aino por el movimiento revolucionario que le permite a '81;e 

subir al poder. 

En 1935 hasta 1940 aparecen loe "Mummers" (Las müoaru) de San 

Louia, un grupo teatral ambulante,- desordenado al cual pertenecta 

Tennesaee lfilliama. Loe oonsti tuyen obreros, empleados, meseros, ea ... 

tudiantea, prostitutas, golfea 1 aeiioritas de sociedad. Tal parece 

que la crisis de la Depreai6n hace posible la uni6n de tan diferentes 

estrataa sociales • 

.m:_ teatro ü. l!. ~ ~ Mundial z S!. l!. ~ Guerra <76) 

"Ser partidario del llerolamo habla sido un estigma durante loa 
años veinte. Ahora era una gloriaJ la inminencia de la guerra 
aa:[ lo disponte," 

Autoraa que antes eran pacifistas, ahora eran b'1iooa. Loe 

ideales han cambiado, el tiempo tambUn. El teatro refleja esto. Clif

ford Odeta el autor mü oaraoter!stioo de la d~oada social, se deja 

conquistar por Hollywood. Otros son relegados ·por ol Marcantismo, (77) 

o porque no pudieron expresarse 1a en el nuevo ambiente. De nuevo el 

pat;i:-iotismo sentimental se presta a corregir un mundo errado, Surgen 

obras bdlicas que piden la partioipaoi6n en el oonfliotos THERE Sl!ALL 

BE NO NIGR'l' (Ya no habrA noche) de Robert Shenrood, pacifista en 1926 

con su 'DIE ROAD TO llCIIE (El camino a Roma)J TILL THE DAY I DIE (Hasta 

el d:[a que 70 muera) de Clifford Odeta, no guarda oomparaci6n oon su 

anterior iilTillQ FOR LEF'l'Y (Espe1'8Ildo al Zurdo)I 1 THE GENTLE PEOPLE 

(El pueblo d6oil) de IrwinSbaw, paoifieta anteriormente con su BUllI 

'l'HE DElTJI (Enterrad a loa muertoe). Dos obras que ignoran el problemas 

TBE SICIN OF OUR 'l'E!i11'H (La ¡iel de nuestros dientes) de Thorton iilder 

7 THE BEA.U'l'IFUL PEOPLE (El pueblo hermoso) de William Saro,-an. 

En la Segunda Pos Guerra ha,- tangencia con algunos puntos de la 

primeras deaaz6n, impaciencia, deailusi6n, bdsqueda de problamaa in

dividuales ,- abandono de la aooi6n. Pero hq sus diferencias tambUn 

1 IIIU'1 profundas. En la Primera Pos Guerra, en el Blcpnet.om.aao , el 

personaje era un tipo, an6nimo, visto desde afuera·oomo EI, HOMBRE MASA 

de Toller, EL MONO VELLUDO de 0 1lleill '1 LA JU.QUINA DE SUMAR de Rice. 

Ahora en la Segunda Pos Guerra, los personajes, antihmes, son hechos 

de carne 7 hueso, vistos desde adentros iill,- Loman en LA IIOERTE DE 

UN VIAJANTE de .lrthur Killer, Blanohe Dubois en Ull' TRANVI.l LLAMADO 

ms:ro de 'l'ennessee iilliams, eto. (78) 
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A manera de resumen, se ¡uede deoir que en el ai:ibiente nortea

merioano, tan pronto como las obras de Eugene 0' ,,eill ven la luz esc4-

nica a partir de 1915, van surgiendo a su alrededor diferentes figuras 

dram4ti.oas que en alguna forma u otra ;ya hab!an dado señales de vida. 

No obstante, ahora, O'Neill les señala el camino, apo;:rándose en las 

nuevas t.Scnicas esc,nicas e introduciendo adeJ:1ás, las su;:ras propissJ 

renovándose y creándose en esa forma, el auténtico teatro norteameri

cano. A grc.ndes trazos se pueden mencionar a Elmcr Rice quien en 1923, 

haoe uao del expresionismo en LA JUQUill! DE SUMA .. liJ ;:r en la década de 

1930-1940 apare:,e Clifford Odeis oon su obra sobre el problema de la 

clase obrera, "ESFER.U:DO AL SURDO, Sidney Kinaley, se revela cor. el 

naturalismo de DEAD Ei~D (Callejón sin salida)J Irwing Shav estrecece 

la eecena con su obra macabra y pacifista ~:T-...JlRA.D A Ial MtP..RTOS que ea 

un antecedente directo del ¡:oema de llrecht: LA. ]ALADA DEL SOLDA.DO i•llr.dl

T0, (79) Lillian Eelman se destaca con LITTLE FOXlS (Los zorros); el 

novelista Thorton Wilder se revela como dramaturgo en OUR TOWN (lruestro 

pieblo) con au novedosa forma de escenificaoión, Otro novelista, John 

Steinbeck, escribe la obra GRAFi:S OF WRATH (La vendimia de la ira) y 

Kirkland dr:watiza TOJlACCO ROAD (El camino del tabaco), novela de Cal

ven. Jiloel Coward se da a conocer oomo comediógrafo en BLITHE SFIRIT 

(Filp!ritu burlón) y Maxwell A.nderson, uni6ndose al teatro po6tico, 

escribe entro otras, VALLE'!" FOaGE y se destaca en WINTERSET (Jlajo el 

puente), Bscribre también la obra realista de corriente pacifista, 

ñ""HAT FPJ:CE GLORY? (Cuál es el precio de la gloria?), A este dltimo 

autor ce la ha considerado el sucesor directo de 01F.eill, aunque Woa 

loa ot1:'os, en una forma u otra, han recibido la influencia vi talizante 

de ,ate. 

En las d4cadas 1940-1960 despu'8 de la Segunda Guerra Mundial, se 

destacan en la escena estadounidense en especial, tres nuevos drama~ 

turgos: William Saroyan con EL MOMENTO DE TU 'VID!f Tenneseee Williama 

oon EL ZOOLOOICO DE CRISTAL y IDl TRA.F.VIA LLAMADO m5EO. Las obras de 

Williams presentan nuevas matizaciones de la represión sexual de O'Neill. 

Por dltimo, Arthur Millar presenta su teatro de conciencia social en 

LA MUERTE DE UN 'VIAJAliTE. Margo Glantc dice de iilliams 7 Miller que 

"con distintos m4todos 7 ser.sibilidades expresan el absurdo '1 la 
incoherencia del capitalismo dentro del molde tradicional del 
teatro de la Frustración. Millar ea llevado al Comitf de Acti
vidades anti-americanas 7 protesta violentamente en LAS :S.WJAS 
DE SALEM, Tennesee Williams protesta anárquicamente, refugi4n
dose en su !poca de bohemia. La neurosis es como la defensa 
pol!tica oontra la frustración.n (80) 

Paralelamente con el desarrollo del teatro, la Comedia de Sal6n 

y la Comedia Musical, hoy tan en boga, no enfocan sin embargo, el ver
dadero sentido de la ,poca, 7a que su pro1)6aito es entretener por medio 
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clel iw.or, la m11Bioa 7 el baile. Ta para 1940-1950, se deataou OCICLAJIOO 7 
SOO'.l'H PACIPIC de Bodgers 7 Haueratein, loa que pueden oonaiclerarae ooao i-

nioiadorea de ese 6'nero 1)1'0:piamente clioho. lla elloa ee \fflS'l' SIDE STORY 
(Cuento clel lado Oeste) que =on reminiaoenoias cle ROMEO T JULIE'l'A cle Shaltea
peare, plantea el problema de dos "gangas" riYales, una pueriorriCl!l•iia 7 o
tra IIOrleamel'iaana, en la ciuclad de ?lueva York:. Por otro lado el compositor 
tor Oiano-Carlo Menotti, le da tuerza 7 oar4oter dramático a la Comedia Mu
sical oon '!'HE MEDIUII (La eepintista) en 1947 7 THE CClflSUL en 1949, auDqUe 
sus creaoionaa 7a entran en el género cle dpera moderna. 

En cuanto al Teatro del Absurdo, se destacan, Jack Gelber, Arthur 

L. Kopit Y F.dward Albee, 4ste dltimo con su TIIB ZOO STORY (Historia del 

zoológico) en 1958 Y ¿ QUIEN LE T!lME A VIRGWIA YOOLF?, etc. Y entre loa 

directores, Elia Kazán y el panameño residente, Jos~ Qi.;.intero. 
2. lliropa 

a. Antecedentes cient!ficos l. culturales 

A fines del siglo XIX, sin todarla abandonar~e el Romanticismo, el 

Realismo y luego el Naturalismo, se imponen, apoyados por la escuela po

sitivista. Emilio Zola inicia el llaturalismo en la novela y er. el tea

tro, seguido por Gerhardt IIauptman oon la obra LOS T::;:J'.JlORra, que se 

convierte en obra revolucionaria. En Francia, Antaine crea el Teatro 

Libre en 1887 7 en Rusia, inspirándose en las representaciones de la 

compaíl!a de-1· Duque ·s -itetñnineen, Stanislavsky funda el Teatro de Arte 

de Moscd er. 1898, que viene a cer una reaccidn contra el Teatro Libre 

de .Ar.toine. Con el advenimiento del "Rigeseeur" (director);¡ el Ucni

oo escenográfico, un nuevo enfoque se le da a la :¡;ucst~ en escena y se 

moderr.izan o se actualizan las obras antiguas. Gordon Craig, ingl~s; 

Appia, suizo, etc. ser4n los escenógrafos que darán auge al nuevo teatro 

oon la pl'8tioa lum:tnioa. Hacen posible ese milagro, los nuevos drama

turgos: los rusos Anton Chejov, Maxim Gorlci y Gogolt el r:.oruego, I!en

rick Ibsen y m!is tarde el alemán Gerhardt F..auptman y el suecco Strindberg. 

Meyerhold, con su estilo biomecánico y su esoenograf!a construotivista, 

revoluciona la escena. 

En cuanto al aspecto cient!fioo ya Darvin ha expresado su ORIG3:N 

DE LAS E'!PECIE::1 en 1859 y SipUJld Freud desarrolla su estudio del psico

análisis en 1906. En el mUJldo 0de las ideas, liietzsche desarrolla su 
oontroversial teor!a del Superhombre y parece por otro lado su discutido 

AS! liAl!LAl!A ZAI!AS'l'HUSTRA, en 1883. Aparecen también las primeras ideas 

socialistas que culminan oon el MAJ!IFIESTO COMUNISTA de Marx en 1867, 

años antes. Los poetas franceses, Verlaine y Mallam4, as! oomo llaude

laire y el norteamericano !ld.gar illan Poe, se destacan en la poes!a uni

versal, estableciendo pautas. ~ea descubrimientos oient:tficos revolu

oionariln la industria. A saber, la creacidn del teUfono en 187~ por 
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Graham :Bell, nor1eamericano1 el bombillo incandescente en 1880 por 

'l'homas Ediaon, norteamericano tamb1'i; y el aislamiento del rad.ium en 

1898 por los esposos Pierre 1 Mari.e Curie, franceses. Marooni, italia

no, inventa el tel4grato sin hilos en 1895-1903. 
En las poetrimer!as del Siglo XIX, Thomas Edieon en F.Btados Uni

dos y Luis Augusto Lwniere. en Francia, entre otros, inventan la cúa

ra de oine11 esto abre laa puertaa a una nueva forma de entretenimien

to que m'8 tarde se oouvertirit en una gran industria J en un nuevo tipo 

de arte. F.Bta nueva t4onioa artistioa, influirit grandemente en la Uo

nioa dramittioa. 
Un caao aislado lo es Georg :OOohner¡ alemán, quien ya para 1834 

se adelanta a los movimientos teatrales de vanguardia del presente 

siglo oon LEONCE Y LENA, LA MUERTE DE D.AF.I'ON 1 VOIZ:mC. Con este dra

maturgo alemán tiene oontaoto directo el fl'anc&I Alfred Jarr-, que oon 

su UBU, REY en 1896, sesenta y dos años despu4a, da laa primeras tona

lidades para el !eatro de Vanguardia que desembooarit en el Teatro del 

Absurdo de hoy. 

A fines del Siglo XIX J en los comienzos del presente, apareoe el 

Simbolismo o Nuevo Bomantioisao, nueva escuela literaria que en el tea

tro eerit iniciada por la'a1'ioe Maeterlinok. Viene a llenar una neoeai

dad espiritual frente al Naturalismo. Muchos autores se unen a la nue

va escuela, como por ejemplo, Gerhardt Bauptmsn y el mismo Strindberg. 

Se destacan los dramaturgos irlandeses S-,nge y Yeats; y :Bernard Shaw, in

glés, ya campea y domina plenamente la escena inglesa con su teatro de 

honda sittira social. Los directores europeos entre ellos Beindhardt, 

Meyerhold y Jack Ccpeau se eefUerzan FOr darle sentido· audiovisual a 

las nuevas corrientes dramitticas. 

Paralelamente, comenzaritn loe grandes adelantos cientifioos que 

llegarán a su culminaci6n a mediados del Siglo XX. Los hermanos 'ifrigb.t, 

norteamericanos, hacen su primer vuelo en aeroplano en 1903 1 y el indus

trial norteamericano Henry Ford, iniciarit la erad.el autom6vil, revolu

cionitndose as! los medios de traneporta.ci6n por tierra e inici4ndose la 

del aire. En 190;-1910, el alamitn Albert Eimtein desarrolla y presen

ta su teoría de la Relatividad. En la literatura, se inicia el Moder
nismo en la poes:ta, creado por el nicaragQeme Rub4n Dar!o. Se desta

can adamita desde comienzos del Siglo hasta 1940, dos fil6sofoe eapazio

lea 1 . M,iguel de Unamunc con su SENTIMIENTO 'l'RAGICO DE LA VIDA 1 ortega 

Y Gaseet cqn U DESHll!U}IIZACION DEL lRTB E IDEAS SOME LA NOVELA y LA 
REBELION DE LAS JIASJS. 

Con ls Ccnflagraci6n Mundial de :¡,914, empiesa ya a manifestarse 

un malestrar que se expresa en toó.os loa 6rdenes. Se establece un 

nuevo sentido de valoreef se rompen laa barreras y el individuo deao-
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rientado, ante un mundo que se desintegra busoa ansustiado nuevas for-

mas de ezpresi6n que den algdn sentido a la ezistencia. El hombre fren

te a si mismo, solo en medio de la muohedumbre, se agarra desesperada

mente a los nuevos m~todos oisntifioos y filos6ficos 1 en busca de su 

ino6gnita. De esa angustia, brotan como una epide•ia loa "ismoe" ar
tia tic os de los cuales muohoa se prolongarán has ta nuea troa d:tas • A.pa

recen también varios escri toa y novelas pacifistas, COIIIO A.DICS A LAS 

ARMAS de Ernest Hemingvay, norteamericano1 SIN NOVEDAD EN EL FRENTE de 

Erich Maria Remarque, alemán, Lal CUATRO JiliETES DEL JJ'OCA.LIPSIS de 

Blaaoo Ibafiez, español, etc. Loe fil6aofos Osvald Spengler, Thomas 

Mann (alemanes) 1 el frano418 lalrauz, presentan sus obras respectivas1 

LA DECA.DEK"CIA D.;L OOCIDENTE en 1918, LA MOllT..U°1A. MA.GIC.&. en 1924 y LA 
CONDICION HUMANA en 1933. Franz Kafka, ohooo-alemán, llega al retor

cimiento ps:tquioo oon sus novelas (luego llevadas al teatro) ME'l'AMOR

FCSIS 1 EL PROCESO en 1925. En 19201 se inicia la trasmisi6n radiof6ni

oa que culminad oon la teloviai6n en 1937. En la segunda Pea Guerra, 

el cient:tfioo frano6a ilexia Carral plantea en 1953, el estancamiento 

del hombre como tal ante el avanoe técnico y oientifico, en au libro 

LA IllCOGNITA. DEL HOMBRE, Le sigue en secuela, Leoomte Du Nouy, fran

o6a también, con EL DESTINO DEL HOMBRE. Carl Guatav Jung, :psiquiatra 

suizo, disci¡ulo de Freud, desarrolla su propia teoria sobre la Paico

log:ta .Allalitioa. Contrario al dogmatismo de su maestro, se va al otro 

eztremo, a lo trascendental, refugiándose en el simbolismo religioso 

y en la sabidur:ta del inconsciente, y el impulso oreador como predomi
nante en ol hor.ibre, F'.l hind11 1-!ahatma Gandhi y el inglés Bertrand Rusoell 
dejan escuchar sus voces pacifistas en el torbellino mundial 

Para clasificar esta 6poca en det~rmin~do encasillarniento, se le 
ha llamado época de vanguardia, a pesar de que la vanguardia ha exis
tido en todas las épocas, donde el hombre descontento con su medio am,. 

bionto ha querido adelantarse a su tiempo, As! como Bret6n, con su 

manifiesto surrnalista y Pioasso con el cubismo y otros, tratan de 

objetivarse de adentro hacia afuera, buscando una salida en el caos 

prevaleciente, ha;¡, también oambios ~nticos en las demls artes, O se 

sublimiza la realidad respaldada por la filosofia relativista o se tra

ta do a:;:risionar la esenoia con los nuevos métodos del psiooan4lisis, 

Como para complementar esta época agn6stioa, los métodos oienti

fioos alcanzan para las ddoadas de 1940-1960 insoapechados triunfos. 

Se inventa el radar, se descubren las drogas maravillosas .Y se ampl:tan 

los mdtodoa modernos de destruooi6n que dan al mundo la primera bomba 

at6mica, Luego con el lansamiento del primer Sputnik se inicia la Era 

del ElBpacio, Todo converge as:t en un denominador oomlln: el Hombre en 

la b1lsqueda de s:t mismo o se salva, liberándose, o se evade y se destruye, 



b. lll'amatur,'!9!, contemporáneos 

Ya en plano cuarto de siglo se suceden los movimientos teatrales 

unos a otros. El kpresionismo iniciado antes en 1891 por Frank líedeking 

1 Strindberg, llega a su :nb:ima expresión, entre otros, con Oeorge Kaiser 

en su trilog!a GAS y con el checoeslovaco Karál Capek en R. U. R. en 1921. 

El Teatro Po6tico se refuerza con Paul Claudel en LA AllUl!CIACION A MARIA 

en 1910¡ oon Federico Oaro!a Lorca en :BODAS DE SE.ORE en 1933; y oon 

T. S. Eliot en ASESINATO EN LA CATEDRAL en 1935. As! tambi6n Cristopher 

Fry con LA D.Al-IA NO :ES PL'U. LA HOOUE!!A en 1949. Merece especial aten

ción Ramón del Valle Inclán quien con sus esperpentos, se coloca como 

antecedente directo del~~~, posterior a la Segunda Gue

rra Mundial. En 1921, al italiano Luigi Pirandello adquiere fama in

ternacional, iniciando el Teatro ~ l!, Incomunicación en SEIS P!:RSONA

Jl!S EN llUSCA DE AUTOR. El ~ Paioolód.oo que hab!a comenzado con 

Ibaen y Strindbarg, so desarrolla ampliamente con matices simbolistas 

en la década 1920-1938, con el ingl6s J. B. Priestley en i'.SQUINA PELI

ORCS,&Jy los franceses H. R. Lenormand en EL TimPO ~ UW SUEÑO y Jean 

A.nnouilh en EL VIAJERO srn EQJJIPAJE 1 Jean Cocteau en LA MAQUINA INFER

NAL. :aite 11ltimo hace experimentos surrealistas en el teatro, con su 

obra PAEA.DA en 1917. Jean Oiraudoux se une al pacifismo con la obra 

LA GUERRA DE TROYA NO OCURRIBA en 1935 y por otro lado, desarrolla su 

teatro de la fantas!a' poética con OIIDilQ. en 1939 1 U LOCA DE Clli!LLOT 

en 1945. En los ar.os 1943-1946, Jean Paul Sartre, plantea su doctrina 

del Erl.stenoialismo con obras como LAS MCEICAS y A PUER!l'A CE!IRADA, 

Tanto 61 como Albert Cal!lus descubren el viejo dilema replanteados 

"¿El fin justifica los medios?". En la ocupación de Francia, Sartre, 

Giroudoux, Camus y Montherland escogen ese dilema filosófico y hacen 

que sus h6roaa se comprometan a actuar aW14ue sus protagonistas se sien

tan condenados 11 a etre plus grandes qu•eux memes•.(Sl) Cacus escribe 

tes JUSTOS (1949-1950), Brecht con su teatro politice y didáctico escri

be en exilio MADRE CORAJE, GALILFX>, EL CIRCULO DE TIZA CAUCASICO, etc. 

1 ataca al r6gimen nui con MIEDO Y KISERIA DEL TERCER REICH, En la 
ASCENCION DE ALBERTO VI, mantiene viva la teor!a del anti-Urce como 

en la novela de 1laaelr, EL .BUEl'f SOLDADO SClDIECIC. Seg11n Margo Olantz, la 

desaparición del h!Sroe es una de las consecuencias mú importantes dél 

prooeao de la desintegración de la sociedad contempor6nea, ya que los 

personajes del Teatro Moderno, no actdan en contra de la corriente, no 

se rebelan. Como los grandes rom4ntioos, sufren enajenados el peso 

de lo absurdo, de lo incomprensible. No adquieren conciencia plena de 

su humanidad ni de su deshumanizacidn.(82) 
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Se inicia oon gran fuerza el Teatro del Absurdo con raices ya a 

fines del siglo pasado, a partir más o menos de 1950, en Paris, pero 

con dral!laturgos de elite .·entes nacionalidades que escriben en franc4s. 

Se destacan Samuel 1!eolcett con ~PERA!lDO A CODOT y F!l!AL DE PARTIDA.f 

Ionesco con LAS SILLAS y AMALEO O COJ.10 SA1I.:! DE!. PASOJ Jean Cenet con 

LAS C!!IAJlAS I etc. Si bien las escuelas de la primera mitad del siglo, 

abrieror. los surcos que hacen posible este nuevo concepto teatral, ea 

éste el que en verdad se esfuerza por lograr una absoluta integracidn 

de contenido y forma. Previsto en el manifiesto de A.ntonin ArtP.ud m'8 

o menos desde 19301 EL 'r-'...ATRO T SU D01!LE donde ya se anuncia un anti

teatro en el cual segdn Martín D5slin se 

"--tiende hacia una radical devaluaci6n del len~~ajc, busca una 
poesia que ha de surgir de las i~ágenes concretas y objetivas del 
escenario. El elemento lar.guaje toñavia jue¡;a un papel muy im
portante en su ooncepci6n, pero le que ocurre en la e&cena tras
ciende, y a menudo contradice, el diálogo.-" (83) 

Lo metafisico, lo onirioo y lo psiooldgico ee interrelacionan 

(a pesar de que Artaud rechazaba" el teatro :psicol6gioo) y se plasma lo 

que pod.ria llamarse una sinestesia escénica en la cual lo auditivo y 

visual se mezcla con todos los sentidos en un cruce fisico-mental de 

sensaciones, Y con ellas se pretAnde llegar a la esencia, a lo ¡.rimi

genio de las cosas y del Hombre. FB querer volver a los or!genes del 

teatro sobre lo cual la insistencia de Artaud por que se vaya a las 

dnicas fuentes actuales de ese fen6meno: el~ Oriental.(S3_a) 

Asi el tl!rmino "absurdo" adquiere nuovaa &ce;ciones adecuándose 

al arte que describe. Ca::tus, citado por Kartin J;aslin, lo define asiz 

"Absurdo es lo desprovisto de pro¡;:c5sito.,. Separado de sus rai
oes religiosas, metaf!sicas y trascendentalea, el hombre está 
perdido, todas sus acoionee se trar.sforman en a1'j0 tal to de sen
tido, absurdo, indtil." (84) 

A pesar de la critica adversa, critica que sin querer es la que 

li'8 ha contribuido a su éxito, este nuevo teatro es resumen y fin de 

todo el mundo dra::iátioo anterior. Como reflejo de su 6pooa, a:.1 desa

parici6n o desarrollo, están sujetos a la evoluoi6n y al destino del 

Hombre contemporáneo. 

Sigue renovándoae la pues11a en escena. En Francia se destacan A.ndre 

Gide, Jean Louis 1!arrault y Louis Jovet como directores; en Inglaterra, 

John Guilgoud y Laurenoe Oliver, entre otros; en Alemania, Edwin Pisoator, 

1!ertolt 1!reoht, etc. En Checoeslovaquia se hacen experimentos al presen

te, para combinar todos los elementos disponibles que conduzcan a una me
jor expresi6n escénioa.(84a) Y recient81:lente la novedoaa y desconcertan

te técnica del polaco Jersy Crotowsky con BU Teatro Laboratorio donde lle
va a la práctica BU teorla del "teatro pobre".(S4b) 
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III~ a, quehacer teatral ,m ~ !1!!.o 

El teatro en Puerto Rioo, al igual que los demu pa:[sea hipanoamerioa

noa, tuvo en sus or:[genes la influencia de la ladre Patria, Como en éstos, 

España le hace sombra desde la colonización hasta el momento mismo de ceder 

la Isla como botin de guerrra a los Eatados Unidos a fines del siglo pasado, 

Si los Are;rtos indigenas, mezcla da canto y baile donde se contaban las le-

7andas de las tribus, pueden considerarse vestigios de un teatro primitivo, 

astoa no tuvieron m&Yor trascendencia que la de despertar alguna vaga curio

sidad entre los colonizadorea,(85) 

.A.si, lo que pudiera 1lU1arae teatro :propiamente dicho, serian las r

preaentacionea de evangelización ecleciástica que aegdn las noticias sobre 

festejos religiosos y juras reales, se realizaban durante los siglos m 1 

MI, Se sabe por ejemplo, que el 27 de se:ptiembre de 1644 el obispo Fra::, 

Dami4n L6pez de Baro escribe a Juan Diaz de la Calle, relatándole como :f'Ue 

recibido en el Pala 

"Con mucl:.as demostraciones de singuhr alegr:[a, con 
danzas, comedias, toros y cañas .. ," (86) 

Tambi6n en 1645 los sinodales de sae mismo obispo establecen en las Consti

tuciones de ese año 

"que los oll!rigoa de orden sacra no representen en 
comedias, ni autos, aunque sean a lo divino," (87) 

De 1707 al 17121 el obispo Fray Fedro de la Concepoi6n Urtiaga, al vi

sitar Areoibo 1 al Morte y a Ponce, al Sur de la Isla, encuentra que en las 

fiestas religiosas se hac:[an 

"gastos exoesivos eu comedias y festejos profanos.,," (88) 

1 lo cual motivó las debidas rer.rimendas, 

Pero en 1746-1747 sin embargo, en la Jura de Fernando VI se representan 

cuatro comedias profanas con motivo de au coronaoión1 EL COJIDE LUCAlfOR de 

Calderón de la llarca, interpretado ror el cabildo Eolesiütico de Catedral 

(familiares de hábito talar), representada en el atrio de la Catedral o en 

uno de los conventos, Los papelee femeninos son interpretados por pajes y 

criados, Las otras tres comedias se interpretan sobre t!lblados I LOO ESPA

ÑOLES EH CHILE de GcmziD.es de Bustos con int6rpretee de mercaderes 1 blancos 

de la ciudad; EL VILLANO DBL DANUBIO Y EL llUEI JUEZ NO TIENE PATRIA de Hoz 

1 Mota (basada en la novela histórica EL VILIJJ!O DEL DANUllIO de Fray Anto

nio de Guevara) y la interpretan pardos libres, Por dltimo, PRIXE!iO m 

LA HOIDIA de Moreto con int6rpretes mili tares, bajo el comando del Capitán 

de Artilleria, Los papelee de damu loa interpretan tambi6n los soldados, 

Estos festejos están a cargo de Lorenzo Angulo, contador de Cajas Reales, 
primer actor y posible direotor artiatioo de los festejos. 

En 1111a deacripeión sobre el tablado donde se representaron estas oome

dias, entre otras oosaa se dices 



•sobre un teatro tan vistoso de pinturas, espejos 7 luoea y tan 
aimftricamente adornado que ae equivocaba con los Coliseos de 
Italia." (89) 

M4s adelante, refiri6ndoae a PBIMERO ES LA HON!!Aa 

"liataba con una particular iluminaoi6n acompañada ldoidamente de 
espejos, luces, oolgeduras, que todo hacia un particular adorno, 
se represent6 oon grand!aimo aplauso de loe oyentes, que dec!an no 
poderse haoer mejor oon los que tienen de profes16n el ser farsan
tes. Todos salieron vistosamente vestidos, y los que hao!an pape
les de damas, con ricos trajes y oostos!simos aderezos." (90) 

Sobre los participantes en estas festividades, Pasarell dioe, 
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"A oada una de las clases en que se dividía la sociedad puertorrique
ña de entonces too6 un turno en estos festejos. As! participaron 
los mercaderes, los pardos libres, los eoles14atioos y los militares. 
Los esclavos no se consideraban como clase social." (91) 

Segdn 61, el Capitán General de Puerto Rico, D. Juan Jos6 Colomo, or

den6 que se hiciera una Relaci6n Verídica de esta oelebraoi6n. 

"Todo parece indicar que el autor de esta REL.lCION, en que por pri
mera vez se describen en forma incompleta las primeras representa
ciones de comedias profanas en nuestra isla, fUe un piertorriqueño. 
Varias erpresiones pel'llliten esta afirmaci6n, As!, en el sexto p4-
rrafo de tan pintoresca cr6nioa, dices •nosotros los americanos•. 
Y en el dltimo p!rrafo, ':!ilstos son los regocijos de nuestra tierra, 
estos son los alboroaoa de nuestra patria.• Tambidn alude a •noso
tros los indianos'." (92) 

En 1770 los frailes San Francisco de .Al!is representan una comedia en 

la plaza de eu convento en honor de su santo patr6n, Y ese mismo aiio y por 

lo contrario, ol Cabildo de la Catedral prohibe la asistencia de eolesi4sti

cos a toda comedia y baile que se llevara a efecto, Sin embargo, para cele

brar la Constituci6n de 1778, se pel'lllit!allas comedias si eran de asuntos 

divinos y siempre que no 

"hubiera mezcla deshonesta de entremesee, o bailes, o que no 
tuvieran lugar dentro de las iglesias.• (93) 

Dos años despuds, en la Jura de Carlos IV en 1789, se representan cuatro 

comedias costeadas por el Regimiento de N4poles, estudiantes, el Y.ayordo

mo de Entradas del Real Hospital y gremios,(94) 
::Stas escasas noticias sobre la actividad teatral en la Isla en esos 

primeros siglos, no señalan creaoi6n drarn4tica local alguna y la cual no 

empieza a manifestarse sino hasta el primer c~arto del Siglo XIX, 

l. Primsro11 atisbos teatrales I Siglo m 
Tardíamente llega la imprentas Puerto Ricos en 1806, cuando desde 

el S, :i:v1 ya hab!a sido introducida en Mdxico y en otros pa!ses de Amd .. 
rica. &!to erplica el que despuls de tres siglos de colonizaci6n todavía 

apenas hay un amago literario en la Isla, a excep0i6n de la tradioi6n 

oral de coplas, romanceo y en especial de la dtSoima (95) y el cuento 

folk:16rioo, Porque los frutoe .literarios def puertorriqueño Francisco 

de Ayerrra y Santa Marla (1630-1708), pertenecen m4s al Virreinato de 
M6rioo donde se radio6 por vida, As! tambi6n lo son LOO INFORTDNIOO DE 



'º ALOllSO RAMIREZ (1690) 1 aventuras el.el p.iertorriqueño del mismo D0111bre 7 

novela.das por el mexicano Carlos Sig(lenza y Gdngora, y de las cuales po

siblemente sea !!acirez no s61o personaje, sino también coautor. Por su 

aire r,ovelcsco, parece que se le puede oomiderar como la primera nove

la que se escribe en Hispanoamérica. Por ser todos estos trabajos reali

zados lejos de la patrie. y sin viI1culaci6n aleuna con ésta, no podr!an 

llamarse creaciones literarias propiamente puertorriqueñas.(96) 

Pero es a partir de la llagada da la imprenta que surgen voceros 

como La Gaceta de Puerto Rico (1806) 1 El Diario Econ6mico de Puerto Rico 

(1814), El Investigador (1820)y El Boletín Instructivo y Mercantil (1839), 

Organos todos oficiales, pero que por lo menos dan ºf;rtunidad a que vo

ces locales se den a conoce"" en ellos, EL AGUINALDO 97 )PIJERTOR.'iIQUEtlO 

(1843), colecci6n de producciones originales en prosa y verso; y EL AL

BUM PUERTORRIQUE!io (1844) que en contestacidn a EL AGUINALDO, escriben 

desde Barcelona, Ea:paiía, unos cuantos estudiantes puertorriqueños, consti

tUJ'en la primera mar.i:f'estaci6n literaria del Ps!s, en esa época. Pero 

es con EL G:raARO (1849), cuadro de costumbres en prosa y verso de Manuel 

A, Alonso I que verdaderamente se p.iede deoir que em¡•ieza el toc.ue de 

Diana de las letras puertorriqueiias, (98) 

Hq que destacar el hecho de que a pesar de lo tardíamente que em

pieza a desarrollarse en la Isla, la literatura, el Pa!s sabe sobrepo

nerse al factor tiempo y en manoe de cincuenta años, lOgt'a ponerse al 

d!a en relacidn con los dem'8 pa!sea hispanoamericanos y aun con la mis

ma 'alpaña, Por ejemplo, LAS TRADICIONE:l P::RüAll'AS de Ricardo Palma en 

diez voldmenes es publicado del 1872-1910, veintitrés. años después da 

EL GrnARO, mencionado arriba. En España se publica el mismo año de 

EL GIBARO, LA GAV!OTA de Fernán Caballero, obra qua aegdn Enrique La

guarra, as más costumbrista que realista, Segdn él, Alonso desarrolla 

temas costumbristas ai1n antes de aparecer la literatura regional costum

brista de Pereda, Padre Coloma y Alarc6n¡ &!te dltimo con su SCY.BRERO 

DE TRES FIC05, Opina también que en latinoam~rica1 Alonso es uno de 

sus primeros cultivadores, como lo es Zeno Gand!a (otro puertorriqueño) 

en relaci6n con la novela naturalistá,(99) 

La condici6n política de Puerto Rico I no permite que estos detalles 

se descubran a tiempo, Quedan as! inadvertidos, al margai de loe acon

tecimientos literarios de otroe pa!ses 1 hasta hoy, Junto a estoe prime

ros atisbos literarios, empieza también a desarrollarse muy lent~.mente 1 

la a:f'icidn y creaci6n teatral I a los comienzos del siglo XIX, Ambas co

sas se desarrollarin paralelamente, estando siempre m'8 rezagado el tea

tro, por cuestiones de censura y limi taoiones eoon6micas, que podr4n 

verse sumariamente en la relaci6n que sigue, 

El Gobernador y Capit4n General Salvador Ke1'ndez y Buena, permite 
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el eatablecimie:iito de un Corral6n, oomo teatro provisional 8JI. la calle 

del Sol en la capital de la Isla, para representar oomediaa a partir del 

21 de octubre de 1811, Eataa comedias 8JI. abierta oposición a la censura 

del Obispo Arimandi, p,, 3!'torriqueíio1 (loo) tl.anen IJDl' motbo la recaudaoi611 

de tondos para el Hospital .ie Caridad. Se presentan comedias como EL D:EB

DE!l POR EL DiSDEN' de Moreto, EL DIAJILO PREDICADOR de :Selmonte 1 tes COXI

CC!I DE LA Lmu! de Gonzilez de Castillo, eto. Loa inttrpretes lo son 

una compañia de odmicoa recUn llegad.a al Pa!a. (lOl.) 

?lo ea sino hasta ese mismo aiio que se tienen noticias de 1.1118 obra 

puertorriqueña sobre adulterio 7 bigamia que aparece en un ejemplar de 

EL JlA!l!FnSTO .lL PUEBLO DE VER"'..zuEI.!1 impNBo en San Juan en 1811 por 

Valeriana San Mill4n. El autor del manifiesto lo es el Comisio:nado Regio 

Don Ignacio Cortabarrfa, residente en Puerto Rico. Pero la obra aparece 

de autm: andnimo. La_aooi6n ocurre en Puerto Rioo entre 1795 y 1805 en 

ooaaidn de la guerra de Plspaña 7Francia oontra Inglaterra. Dlte f'ra«
mento an6nimo encontrado por Bllilio J. Pasarell, ea la primera upreai611 

teatral de la sociedad a principios del s. XIX. Como posible autores se 

señalan a Juan Evangelista Zuazo, Caledonio Luis Nebot o Pedro Tomds de 

Cdzdava. J!lllte 'lllttmo, residente en Puerto Rico, desde 1797.(l02) 

En 1823 se establece un teatro provisional en San Juan, oonooido con 

el nombre de Teatro de bdgoa del Pa!a, que 

"presta bastidores 7 enseres pera las representaciones al 
aire libre." (103) 

Tal pareoe que este teatro de madera, estaba localizado en un solar al 

lado del Hospital Militar en San Juan.(l04) 

Una oomiaidn presidid.a por el Capitán General atend!a las aolioi tu

des 7 oonoed!a o denegaba el local de acuerdo con las reglas aprobadas 

por el .Ayuntamiento, entre las cuales, la. octava, prohib:ta el deaoemo 

de loa hombres a las galerías que eran ocupadas adlo por las mujeres • ( l05) 

Segdn Paaarell tal ves ea a este coliseo 7 a otros anteriores a que se 

refiere Cdrdova, al comentar los planes del Gobernador la Torre para es

tablecer el Teatro Municipal {ho7 Teatro Tapia).(lo6) 

Se oree que este Teatro de bdgos del Pa:ts, desaparece m4a o menos 

con las dltimas representaciones de la Compañ!a Candamo. Ya no se men

cionan m4a representaciones teátralea en La Gaceta, hasta la apertura 

de~ Teatro Municipal que ocurrir4 m4a tarde en 1832. (lO'f.) Interesan

te resulta la oritioa oomtructiva que para esa ,poca aparece publicada 

en 11 D>o, bajo el t!tulo de .lffllII.lLDCS, el 5 de enero de 18231 

"! loa aficionados del arte dramático, les desean oomedias OUJOS 
di4logoa sean trancos, con oaraoterea vigorosos 1 costumbres "t'91'0-

afmiles J que tengan un estilo ni eatremadamente elevado ni ezoe
sivamente familiarJ 7 que los actores se penetren de que ejercen 
un arte del que deben estudiar loa principios, 7 si ea posible, 



loe modeloa, guardando a este piblioo toda la oonaideraoidn 
que 11~eoe, f no d,ándole por f'nnoi6n el primer eDSIIJ'O de la 
pieu." (108) · 

A lo largo del siglo se planean Tal'ioa proyeotos de teatro como el 

de 1822 de Juan Bnagelista Zuazo, Alcalde Seganllo de San Juan ,1 quien 

hab!a pertenecido a la junta de jurados de Imprenta 1 Cemura. liate tea

tro no se realiz6. ED 1823 un Pro7eoto Liberal recomienda la fundacidn 

de un teatro y una Universidad, pero tampoco se realizan ambas ooaaa. 

Felizmente el Pro7eoto Absolutista promulgado por el Capit4n General Mi

guel de la Torre y Pedro Tom4s de Cdrdova, secretario, al se aprueba. 

"Proyeoto para la formaoidn de un teatro pdblioo cuyos productos 
deberán servir para aU%iliar el establecimiento del Colegio Se
minario Conoiliar del Obispo de eata Isla.• (109) 

El teatro se levanta a basa de subscripciones y un impuesto sobre 

el pan. Las obras oomienzan en 1824. El exterior es de mamposteria '1 

el interior de madera. Se inallglll'a a un costo de 21,000 pesos en ese 

mismo año, el que será el ho1 Teatro Tapia de San Juan, pero que enton

oes lleva el nombre de Teatro Municipal. Se abre al pdblioo en 1832 

con un concierto del tenor ingl4s Villiam Pearmen 1 su esposa. ED 1836 

el Teatro pasa a ser propiedad del quntamiento de San JuanJ 7 se le 

arrienda al actor Francisco Javier .Armenta.(llO) 

As1 7 desde entonces, se inauguran hasta 1899 numerosos teatros en 

toda la Isla. Puede decirse que cada pueblo tenia uno o m4s team:oe en 

los cuales aparecian regularmente todas las compañ!as de teatro, 6pera, 

eto. que llegaban a la oapital. Es ourioso que la Sociedad Filarmdnica 

local de Humacao, al Este de la Isla, oonstru¡era un -estro casero en 

1855. Tembil1n en 1877 mientras el Teatro Municipal, oitado arriba, esta

ba en reparaciones por loa daños sufridos por un cicl6n, en la calle de 

la Cru1 en San Juan en la casa de Fermin Toledo se establece el teatro 

Lope de Vega en 1877. As1 oomo en 1878 se estableoe el Teatro E¡uilaz 

en la oasa de Rafael Cabrera y Montilla, En 1882 1 en Vega :Baja al liortst 

un pequeño teatro 

"para estudio 1 solaz del bello sexo• 

se organiza por Federico Font Carreras, En Ponoe en ese mismo año, otro 

teatro oasero se establece en el patio de la residenoia de Aquiles Col6n1 

oa¡le Un16n1 a 10 oentavos la entrada para gastos de refrescos, En esa 

misma ciudad Juan l!oix establece el Teatro Eohegarq en el Hotel :larina 

del oual es dueño en 1889, Lo auspioia el "Sport Club" de Ponoe. (l!l6-

tese el titulo en ingUs CUIIZD) aun no habla ocurrido la invasi6n Nortea

mericana.) Y en Ponoe tambUn en el 1891, se inaugura el Teatro De?kes 

en el taller Ben6f'ioo de .Artesanos. l!Be mismo año, en Adjuntas, pueblo 

montañoso al Centro Oeste de la Isla, se sstablece un Teatrito de la Kon

taila. En Coamo en 1897, en la oaaa de la familia ... anual1 1 se funda otro 
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tea.tro. En fin, que el tenor teatral hao:ta que aparte de loa teatros 

locales apropiados para tal efecto, se establecieran teatritos familia

rae donde mejor oonnnia a loa interesados. (lll) 

De todo se desprende que haoer teatro ae. haoe oon 

"el doble propSaito de modelar las OOll'Wa'bna 7 promover 
la eduoaoidn religiosa, fo?lllaJldo Terd.aderoa vaaalloa de 
la corona." (112) 

En 1823 1 1824 surgen loa primeros enaa,oe dram,tiooa looalee I la 

tragedia titulada lUJCE!l O EL 'l'RIUllFO DEL P.&.TRIO'l'ISXO de Caledonio Luis 
ll'ebot (ll3) 1 la obra de Pedro 'l'om'8 de Cdrdcmi, EL mum'O DEL TRONO T 

LEALTAD P!JBRTORBIQUEÑA. B!lta -dl.tima eaorita en oontestaoi6n 7 ref'utaoi6n 

a la tragedia en oinoo aotoa de F'11J: Kej!a, RAFAEL DEL RIEGO O LA EBP.Ajl 

EN CADENAS, impresa en Filadelfia, F.atedoa Unidos 7 que hab:[a sido des

oubie.rta de oontrab!ll1do en Cabo Rojo, p¡eblo al Oeste de la Isla. (ll4) 

A partir de entonoea oontim1an efiu,elldo a la Isla diferentes oom

pafi:faa utranjeraa de 6pera, teatro, ato. T con esporitdioo aliento oti

oial auaenta el interda por el teatro aunque oon mu, pooa oreaoidn local, 

aparte de el 

"sainete de sabor local o la oomedia de oostmbrea. 11 (llS) 

Y añade ilnilio J. Pasarell1 

"La lentitud en el deearrollo li terari.o parece deberee al aisla
miento comercial en que ae mantlrftl el pa:[a hasta la oAdula de 
graoia en 1815, la oomeouente falta de libros 1 periddioos 1 a 
la segura oulpa de un rAg:l.men poUtico lleno de auapioaoiaa 7 
temoree 1 armado oon el 14pis del oenaor lieto a mutilar o modi
ficar laa fraaes de loa repertorios.• (116) 

Este mismo investigador p.iertorriqueño descubre que en La Gaoeta de 

Paerto l!ioo del 4 de marzo de 1848, se ammoia1 

"que un joven de la Capital habla escrito una tragedia en cuatro 
aotos 7 en verso titulada, SAIPIERO :BASTELICA 1 una pieza en un 
aoto 7 en prosa titulada EL .ASTB.0!1<110 que se pablioaria por aulle
oripoidn, de reunine el autioiente ndaero de peraonaa. 11 . (117) 

El autor, Romero Jíavarro, nati'vo del Pata, babia p¡blioa4o una tragedia 

china en tres aotoa 1 en verso, LA ABROCI.AJTE GUYERO!f, l!EO!A DE lfJ!IO.A.ll, 1 

era autor adem'8, de otras pie11811 como MmLDE DE OROOOR, EL ULTDIO AO~ 
lllilA, LA Fl!ElfOLOOll, LCSllJOVIOS SIi' C.&XISA 1 EL EIISAYO DE un CCMEDU 

EIITRE AFICION.ADCS, todas las oualea, IIUJlqUe llegaron a representarse, se 
han perdido.(llB) 

Jtientraa tanto una serie de artlouloa sobre EL ARTE DE REPmBEll'l'il, 

pablioadoa en El l!oletln 1 en La Oaoeta, en 1842, contribtqen a estimu

lar la actividad de afioionadoe en toda la Isla, donde se fundan peque

ños teatros, OOIDO se ha dioho antes. (ll,) 

llamón c. Caballero escribe .en 1852, la oomeclia de oostumbres puerto
rriqueñas en dos aotoa 1 en prosa, LA JtJEOA DE OALfO O EL BmRO :BOZAL, se
gdn 0011Sta en el folleto BECtlEllDCfl DE POER'l'O RICO. l20) En esta obra apa-



rece por priaera vez en Puerto Rico el tema negroide, En 1879, otro p11er
torriqueiio, Ramón Ojeda L6pez, estrena su obra EL P1JEll'l'E IlE SAN JJl'l'OHIO O 
EL SITIO DE LCE IB'GLES:ES,(120a) 

Tres mujeree aparecen en el panorama teatral de la Islas Bibiana 

Benitas con LA CRUZ DE EL MORRO de dos actos, en 1862 representada en 

1897 en celebración del centenario del sitio de las ingleses, Clll'lllen 

Hern4ndez Ara11jo (1832-1877) con el drama de tema griego, LOO DEODCS RI

VALES O LCI! Da3 RIVALES en 1863, (l2l) Segdn Antonia Sáez, esta obra ha

bla sido escrita en 1846 1 pa)alioada en l863,Cl22) En este dltimo aiio, 

Hernáxldez Araujo escribe AMOR IDEAL en tres actos 7 en verao; 1 en 1866, 

HACER BIEN' AL E!IBIIGO ES IJ.IPC',ERLE EL MAYOR CASTIGO de cinoo actos 1 en 

prosa, En 1871 más o menos, otra dramaturga, .Allgelina V.art1nez de Fuen

te escribe LA. CORONA DEL IWl'l'IR 1 KISTERIOS DEL COIAZON, (123 ) Y en 

1876, Carmen Bozello 1 Guzmán, segdn Antonia Saez, escribe Al!JEX:ACIOE' 
Y SACRIFICIO,(l23á) 

Segdn parece La Sociedad Filarm6nioa uist:la deede 1823, comp11esta 

por mdsicos y otros artistas protesionalee y aficionados, Tambidn se 

menciona otra sociedad, La Sociedad Conservad.ora del Teatro :.spaiíol que 

para 1855, publica unos estatutos para su rdg:i.men, n tund.ador y direc

tor escdnico de data dltima, lo es el Gobernador Don Juan de Pezuela, 

Conde de Cheate, 

"buen literato 1 mal gobernante, segdn loe que todo 
lo desean a medida de su gueto," (124) 

Con el tiempo estas dor. sociedad.es se tunden y se coDBtitu¡en en las pre

cursoras del actual Ateneo Puertorriqueño,<125) 

EBtas dos organizaciones piertorriqueñas propician la obra del que 

se piede considerar el primer dramaturgo del Pa!s1 Alejandro Tapia 7 Rivera 

(1826-1882).. Es el primer escritor con vocaoi6n y oficios poUgraf'o, 

cultiva todos los géneros, Entre sus dnmasfiguran ROllER'!'O D'EV'REUX en 

1856 (sobre los amores entre la reina Isabel de Inglaterra y en Conde 

Essex), Dita, segdn Jod Juliiln !costa, en :ESTUDIOS BJONOJIICCG, POLITI-

CCE Y S0CIALE3, es la primera obra original representad.a en el Pa!s, (1:26) 

Otras obras de Tapial BEIIN.lliDO DE. POLISS'f O HEROISMO DEL TRABAJO en 1857 

(sobr9 el héroe i'ranoés )J CAMOEllS en 1868 (sobre la vida del poeta portu

gués) t mmo en 1869 (monólogo trdgioo en verso); 7 V.ASCO lfUÍÍEZ DE BAL-

BOA. en 1872 (sobre el explorador español), Se tiene noticia de que en 

1853 6 1856 se estrena la 6pera auwom:x del m11sioo p11ertorriqueño 

Felipe Gutifrres, inspirada en la novela de Tapias LA PALMA DEL 
CACIQUE. (l27) 

Tapia estudia en el Seminario Conciliar de San Juan, 1 su fo1'111aoi4n 

7 su vasta cultura lo desv1an hacia el teatro ~, como se obser

Tal'lt en los Utulos arriba oi tados , Sin cbargo, en LA CU.&l1TEll01U, p11bli-
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Oada en 1867, que se desarrolla en la Habana, presenta algunos rasgos de 
color regional 7 plantea el prejuicio raoialf as:[ tambi6n en LA PARTE DEL 
LEON en 1878, 7 que se desarrolla en Madrid, tiene inteIJOi6n sattrioa de 
su 6:poca contem:poránea. Evoluciona del raaanticismo al teatro propio de 
su 6pooa, en la seguma mi~ad del s. XIX. 

Con motivo de publicarse ~n Madrid, LA CtrAR'l'EROllA, aparecen varios 

escri toa, Segdn Emilio Pasarell, un artl'ow.o firmado por "R" apt7a la 

siguiente nota, en la cual ya se ausura UD teatro hispllllOalllericano. 

"El error en que incurren los dramáticos !JUd-el!lerioanos, .el de 
Heredia en sus perfectas traduooiones, el del mismo Tapia .en sus 
anteriores tentativas dramáticas, oozmiste en olvidar este a:doma 
muy cierto aunque no formulado todav:l:a: 'A nuevo escenario, esce
nas nuevas' , , • Entre tanto celebramos la eleoci6n del asUDto que 
demuestra la posibilidad de UD teatro americano con pensamiento, 
aspiraciones 7 fines distintos del de Dlropa," (128) 

Se destaca Salvador Brau {1842-1912) con UD teatro costumbrista de 

aspecto hist6rico-polftico. Entre sus obras se encuentran, HEROE Y JI.AR~ 

TIR (1871), que segiln Antonia S4ez inaugura el Teatro de Cabo Rojo con 

una oompañta de aficionados• (l29) DE LA SUPERFICIE AL FONDO (1874)J LA 

vtru.TA AL HOG.lR (1877) y LOO HORRORF.S DEL mUNFO {1887). De este dra

maturgo, .Nilda González ha dicho que 

"va a la historia extranjera, al pasado medioeval para HEROE Y laR
llll, y LOS HORRORlll DEL TlllUNFO, en loe que mezcla además, loe 
temas del honor, la patria, la libertad, el amorJ va a la aventura 
para LA VUELTA ;AL HOG.lR y al cuadro de oos tumbrea para DE LA SU
PERFICIE AL FONDO. En todas ellas late y anima el eep:tritu rodn
tioo en sus diferentes aoepoiones revelándose el tmpetu y la aao
oi6n que caracterizan este tipo de teatro a pesar del corte rea
lista en la estructura de las obras." (130) 

Aisladamente se destaca entre la mala o menos frecuente creaoi6n dra

mática, la obra EL OBRERO DE MA.O',.JJ!'CIA., en tres actos y en verso del poeta 

andaluz, residente en Puerto Rico, Carloe Peñaranda, escrita en Ponce y 

premiada en la Feria de esa ciudad en 1882,(l3l) 

· Aparece otro dramaturgo, M6ndez ~iñones (1847-1889) con sus pie

zas criollas: UN JIBABO o Ulf JI:BARO CCMO HA.Y poca, en 1878 y su segmida 

parte, UNA JIBAR.l en 1881f 7 LOS JIBAROO P.ROCRESIS'l'AS en 1882 oon su se

gunda parte, LA VUELTA DE LA FEliIA en ese mismo año. Otras de sus obras 

son1 UN CASAMIENTO, U?i' BAUTIZO, Ull COMISARIO DE BABRIO, LA TRIQUINA y 

¡POBRE SIN!JAI, todas sin fecha.· Loa apenas perceptibles vestigios de 

oolor local eeiíalados por Caballero en su L.l .JUlllU. DB GALLO O EL llEOBO 

BOZAL en 1852, por Tapia en LA CU.AR'l'EII.ONA en 1867 'Y Brau en DB LA SUPEB

FIOil!I AL FOJIDO sn 1874, parecen resumirse oon fuerza propiamente puerto

rriqueña en M6nd.es Quiñonea, 

Por su carácter ooetumbrista, estas pequeñas piezas de x,mez ~
Bones, se apartan del estilo rom4ntioo de la 6pooa, Eato lea da ya una 
proyecoi6n puertorriqueña, destacándose en el naciente teatro costumbris
ta de llispanoam~rioa. N6tese, por ejemplo, que Ulr JDWiO se estrena en 



66 
1878 interpretada por al actor puertorriqueño 'Eugenio .1Bto1,<132) apenas 

ooho ai!os antas qua Jos6 Podaatá llevara al ruedo de un oiroo argentino 

la pantomima JUAN MOBEIRA, basada en una novela gauoha:ica da Eduardo 

OutUrres. EBto, segdn Carlos Sol6rzano 1 inicia práotioamanta al teatro 

hispanoamericano en 1886, Teatro qua eegiln se dijo en olase, entrará ya 

en su verdad.aro sendero oon KI 1iTO EL DOl'O!l da Floranoio S4nohez, qua se 

estrena en 1903 por la compañia da Gerc5nimo PodesU. (i33) 

Desgraoiadamante, el cambio de soberanla en Puerto Bioo, int81'l'Ulll

pe al desarrollo normal haoia donde podr!a habar llagado ase primer tan
teo de Mt§ndes Quiiionas. Roto as! al hilo, no vualye a unirse la madeja 

hasta bien entrado el siglo XX, oomo se ver4 más tarde. 

Tamb1'n debido a qua el Romanticismo llega retrasado a la Isla, to

dav!a en el dltimo cuarto del S, XIX, al teatro as de tendencias románti

cas, cuando ya el Realismo campeaba por toda Europa, .Antonia Sáes lo ve 

as:t1 
"l!liJ innegable que nuestra tradioi6n art:tstioa se form6 principal
mente, al oalor de los romántioos franceses 1 españolaa-V:totor 
Rugo, Lamartina, Zorrilla y Es proncada son los autoras favoritos 
por más de medio aiglof 7 las novelas de Chataaubriand, Lamartine, 
D1Arlincourt 1 Rugo y Dumas han sido las más le:tdas por nueatl'o 
pdblico hasta feoha muy recienta. 

Todo asto determina los aspectos que hab:ta de presentar la produc
ción dramática, que sigue las l:tneas trazadas por al teatro espa
ñol y al franc6s de la primera mitad del siglo dieoinueve," (134) 

Por eso y sin olvidar tampoco la influencia da 'ii'alter Soott, los temas 

más frecuentes giran alrededor de historias extranjeras oon temas del 

honor, con intencic5n didáctica 7 con muy pooo o ning,ñ¡ elemento regional. 

En general predomina el interds por la zarzuela, prueba de lo cual, 

es la continua afluencia a la Isla de oompañ:tas de eae gdnero. Un de

talle interesante lo as el intert§s por al teatro infantil. Inter&I qua 

lo aumenta la llegada da la compañ:ta infantil mexicana de Unda 7 Xori6n 

en 1878, as! como la aepañola Aurora Infantil en 1897, Esto motiva la 

organisaci6n de grupos infantiles integrados por elementos nativos, como 

lo es la compañia Infantil de Zarauala de Jim6nez en 1894 oon la preooz 

niña de nueve años, l!lnilia Colás 1 tambi6n la OODlpañia Infantil de Joa

qu!n Ferrar en 1895 a la oual pasa a formar parte la ni:ila Colás al :fra

casar la anterior. (i35) Los repertori011 de estas compañ!as da ni

flos, tanto utranjaras como looalea, no aran neoesariB111ente de temas in

fantiles, Constaban oasi siempre de zarzuelas, operetas y teatro para 

adultos, oomo LA GRAN VIA, EL REY QUE IDIO, IWIINA, ato. (l36 ) LEALTAD 
DE UNA MUJEI 1 CADA. CUAL CON SU R.AZON de Zorrilla,. ato. (l37) 

La constante atluanoia de oompañ!as utranjeras hace posible que ati
oionados del Pa!s se les unan. Ya desde 1822 hay noticias de esto. En 

1883 un grupo cubano, oon ayuda local, monta entre otras LOS TEMPL!RIOO 
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de Baynouard a benefioio del Teatro de Amigos del lafs, OCD 1a· oolalxlrao:l.dn de 

"estudiantes militares 1 meritorios de ofioine a bene-
fioio del estableoimisnto legal de Benefioienoia 
pdblioa." (138) 

La Sooiedad de Artistas 1 Afioionadoe de Ponoe oolabora en 1857-1858 con 

la Compañia Belaval en su extenso repertorio internacional de Biem}l?'.e• 

Era freouente que muohae de estas oompañ!as extranjeras añadieran a 
su repertorio, alguna obra de autor puertorriq111fio. Aunque obviamente 

era oon la intenoi6n de granjearse la eimpatia del pdblico, no hay duda 

de que estimulaban oon ello la producoi6n local. Desde 1865 1a una oom

pañia de nombre Robreño monta IIIS'l'ERICS DEL CORAZOli de Benigno Baleeiro 

1 a partir de entonces se destaoan en esta misma compañia algunas obras 

de Alejandro Tapia 1 otros. En 1877 la Compañia Aatol-Prado de la Ha

bana, presenta obras de Tapia 1 de Salvador Brau, Ramón Marin, Manuel X. 

Sama, eto. Este .&,,tol ea el aotor puertorriqueño &!.genio Astol. En 

1878 esta misma compa::iia representa UN Jlll.A.RO de·X'13des·Quii!onea con 

.Astol en el papel principal, como se indicó antes. Las actrioes Adela 

Robreño 1 Carlota Arminto, residien4o en Puerto Rioo, montan con UD 

grupo local LOS JIBA!lll3 PROORllSIST.AS de M4ndes Quiñones. en 1882 

Segdn la dooumentaoión aportada por Pasarell, en varios ndmeros .de 

La Gaceta de 1824-1825, hay prueba de la actividad teatral en la que se 

destaca la Compaflia de Candamo compuesta en su mayoria por cubanoe 1 di

rigida por el_ andaluz Santiago Candamo, aotor y autor. liste es de los 

primeros en escribir sainetea de color looal. El grupo vino de Cuba 

tra!do por la Sooiedad Dram4tioa-filarm6nioa y llevó a cabo por casi dos 

años una continua temporada en el Teatro de Amigos del Paia con UD varia.
do repertorio de teatro clllsioo y popular. liata compañia ofrece una ~ · 

oi6n a beneficio del Teatro Municipal en oomtrucci6n entonoea, presentan

do LAS CARCELE:I DE LAJ.mERO de autor desconocido 1 en celebración del ani

versario del fin del cautiverio de Fernando VII. Es tambi4n esta compa

ñia la que introduce el género bafo cubano en Puerto Bioo. (l39.) 
Una de las primeras oompañiaa dP. '!eatro M2, que llegaron al Pais, lo 

fue la de loe llqfos Franceses en 1876. Pero la que por su larga estad.ta, 

influye en tres obras locales I Et AltOR A LO POKP!DOOR y FLOR DE UNA llOCllE 

de Ra:rael E, Eaoalona, y EL 'l'IO FELE de El.euterio Derltes, ambos puertorri

queños, lo fue la Compañia de llqfos Habaneros ·que desde 1879 a 1894 ~ 
maneoieron en el Paia, (i4o) Almque este teatro ea de baja categoria, su 

!ndole aat:rrioa y oost~brista no deja de tener importancia dooumental. 

Como la obra ¡POBRE POllTCEI de FUix Matos Bernier, puertorriqueño, pn-

so pol!tioo entonces. Dita estilo bufo tendrá gran desarrollo en las 

primeras dtioadas del s. XX, ouaiido recoge toda una 4pooa peculiar de la 

poUtioa Ialei!a. 



Se suceden otras compaii!as que fluctuantemente :representan obras de 

los autores mencionados y de otl'()s da. En 1887 la Compaiifa Pilda!n 

presenta ESPAÑOLE::! SOBRE TODO da Caaiano !albás, español, da carácter 

polftico referente a la agi. tada 4poca de loa oompontes. Y en 1899, la 

Compañ:[a L!rioo-D:radUca ilomo, formada en Ponoa por aotores disper

sos de otras oompañ!aa I presentas GUAllIC.&. O LA. REDENCION DE PIJERTO RICO 

que eran bocetos en un acto y cuatro cuadros ti talados Maquinaciones s 
Fortalesa, Mamey alcaldesoo, Prisiones z. palillos I l!!, invaai6n J!2t .9!!!
.s.2!• Todos recogen un aomento cruoial en la historia de_l Pafa. Como 

, eatoa booetos ae representaron a fines de siglo por el oubano Eduardo 

'Meirales, Elnilio Pasarell conj 0 tura si no seria 4ste el autor de ellos.(l40a) 

En 1899 tambi4n el mismo ~ctor cubano presenta su revista LA El~A DEL 
MANDO Y FIN DE SIGLO con mllsica de Vizoarrondo y de Tizol. Dice Antonia 
Siez que till)segunda representación se suspendió por orden del Alcalde de 
San Juan. Como consecuencia lógica muchas de estas compañ:l:as al re
gresar a sus respectivos pa!ses llevaban en su repertorio algunas de estas 
obras puertorriqueñas. 

Para la segunda mitad del Siglo XIX aumenta la afición por el teatro 

y apareoen aoemilla de loa autores mencionados, varios actorea puertorri

queños. Tanto unos como loa otros, llevan su arte por toda 'a Anu!rica y 

ai1n hasta a Earopa. Actores come lltgenio Astol, .Agustina Rodr!gaez 1 

.Amalia Paoli 1 Francisco H. Cordero, Pablo Roig1 etc., se dan a conocer en 

Mbico, Pel'll, Cuba, Bolivia., lik:udor y otros pa!ses. TambUn los drama

turgos Alejandro Tapia, Salvador Brau, as! como la m~ica da Morell Cam

pos trascienden las fronteras patrias. Se destaca el tenor dramático, 

Antor.io Paoli I quien se da a. conocer tanto en Am4rica como en :&!ropa. 

La comtrucoi6n de diversos teatros en todo el Pa.!s, as! como la existen

cia de por lo cienos siete en la capital, son consecuBD0ia de ese auge 

teatral. 81a es la si tuaoión para fines del S. XIX, coincidiendo con al 

estallido de la Guerra Hispanoamericana. Como resumen de la actividad 

teatral del siglo, basten las palabras de Emilio J. Pasaren al respecto: 

"De heoho está fuera de duda que ha de atribuirse a los inspirados 
1 pasajeros devotos da Talla al comienzo de nuestro teatro. Unas 
veoea estudiantes de los conventos, otras militares da la gaarnición1 

c meritorios de oficina, pardos libres o ciudadanos particulares 1 
gente da todas las clases y nivelas sociales que componían la 00111u
nidad, desempeñaron con mejor o peor acierto los papeles seiialadoa 
en alguna ooasi611 de fiesta solemne. 

Ea muy posible qua todo hubiese quedado en milla o menos grato recuer
do de no recibir la afición el impulso de ilustres patronos, oomo 
los gobernadores M4ndes Vigo y La Pasuela, y el ejemplo de las 00111-
paii!as profesionales con sus glorias y miserias, triunfos 1 reve
ses, algunos tan serios como la deabu,!adapor pe!lll"ia. 

Justo es tambib señalar· que el aliento oficial ocurrió eólo excep
cionalmente y que, a pasar de que en todo tiempo hubo artistas y 
aficionados nativos, nuestro teatro no aloana6 el merecido desarrollo 
y es un surtido de todos los g4naroa, carente de orientación desda 
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loa clfas ele d.on Pedro Tomds ele C6rd.oTa ., ain da apreciable aul ti
vo, ele ves en ouando 1 que el sainete ele sabor looal, la comedia ele 
costumbres o el drama hist6rioo '3' el tema romántico vibrando en el 
alma puertorriqueiia. 

Mediado el siglo XIX, el pueblo en general hab:t:a tomado verdadero 
gusto por las representaoionos, aunque la protluooi6n dramática na
tiTa seguía siendo mcy caoasa. La lentitud. en el desarrollo li
terario parece deberse al aislamiento comercial en que se mantwo 
el pala hasta la c6d.ula de craoias en 1815 1 a la oonseouente falta 
ele libros y peri6d.iooa, '3' a la segura culpa ele un régimen polftioo· 
lleno de suspicacias 7 temores '3' ll1'lllado con el 14pis el.el oe11Sor, 
listo a mutilar c modificar las frases de los repertorios. .Ue
jandro Tapia, una ele las victimas, en su obra MIS MEMO!IIAS haoe 
interesante relato ele los curiosos cortes que la meticulosa cen
sura se per.ait!a en aquellos ti•poa• 

La iglesia inf'lu:t:a poderosamente, '3' en beneficio propio, utilizan
do la ceDSura JIBl'8 evitar que subieran a escena obras como LA. ilA
DU DE CASTRO 7 el drama histórico ele d.on Antonio Gil de Z4rate 1 
CAHLCJ3 n EL HECl!IZ&DO, esta 111 tima incluida en el Indice de piezas 
dramáticas prohibidas en Cuba en 1852, 7 ambas, a nuestro conoci
miento, nunca representadas, que se sepa en Puerto Rico." (142) 

Pero es un hecho significativo de que a partir de 1878 aparezcan 

señales de un teatro ocatumbrists como el de M6ndez Quiñones. Un teatro 

que como el d.al resto de los pa:t:sea hispanoamericanos empezaba a romper 

las amarrsa que lo ataban con la }ladre Patria, para manifestarse con sus 

caraoter:t:stioas :¡:ropias. :g;¡te teatro que se enlaza con el GRITO DE LARES 

ele Luis Llor6ns Torrea, escrita en 1914, pone a partir de ese momento, 

la actividad dramática del Pa:t:s, oon altibajos mds o menos oirounstsnoia

les, dentro de la olasifioaci6n que de la evoluoi6n el.el Teatro Hispanoa

mericano hace Carlos Sol6rzsno. (i43 ) Tal fen6meno pod.r4 observarse en loa 

t6pioos que siguen. 

2. Comiemoa A!l:, Siglo g 
En loa albores del siglo, por un tiempo se interrumpe la af'luenoia 

de 00111pafiias extranjeras de teatro, aunque IIO as! las de zarzuela.Claa.) Sin 

embargo, la actividad teatral local oontim1a durante el gobierno militar 

que sigue al cambio de aoberan!a. Noada "del tránsito 7 del trauma"ii44) 

abre al S. XX oon terribles interrogantes sobre el f'Qturo. de la lela. La 

aportaoi6n literaria local radica m'8 bien en la novela, el ensa,o 1 la 

poes!a, destao4ndose llOlllbres como Jll¡genio Xar!a de Hostos, Manuel ZeIIO 

Oand1!', Federico Degetau, Cayetano Coll 7 Toste, Mat!as Gomilez Oarc:t:a, 

Joa6 Paache Hern4ndez, Joa6 ele Diego, 'Paoh!n Mar:tn, _Virg:l.lio Mvila, 

Pal.SS Matos, Jost1 Antonio Mvila, Luis. Llorens Torres, etc. 

En el primer ouarto del siglo, no hq casi o ninguna oreaoi6n dram4-

tioa local, por lo menoa aegdn ae registra en las poeas bibliogra:f':t:as al 

efecto. Jost1 Mres Losada, español residente, esoribr. LA. CRISIS DE .AMOR, 

estrenada por la actriz mexicana Virginia F4bregas en Í912, a au paso por 

Puerto Rico. Eate escritor escribe tambUn LA. VIDA. ES J.CIDJ. en 1925. 



70 
Otros escritores son Luis Ll.o;'fnB Torrea oon su GRITO DE LARES estrenada 

en 1925 por Amelia Agostini, Evangelina .Ad.am 7 Pablo BoigJ liemesio Cana

les con EL HEROE GALOPANTE en 19231 Antonio Coll Vidal oon UN HOMBBE DE 

CUARENTA .é'fos en 19285 Gonsalo 01Ne111 oon BAJO UNA SOLA :BANDERA estre

nada en 1929 con Juan Nadal, Amalia Paoli y Angeles Past01'J Arturo Cadi'!" 

lla oon EL ORO DE LA DICH.a. en 1933 • .Ci45 ) TodBB estas obras son de ten

dencias universalistas I a exoep0i6n de EL GRITO DE L.UlES que oon un hondo 

acento costU111brista, sigue la linea iniciada par Méndes Quiñones a f'ines 

del siglo .anterior. 

Pero sf es cierto, que por un largo lapso de tiempo se nota un es

tanoamiento en las representaciones teatrales. As:[ que el gusto por el 

teatro se desplaza hacia el cinemat6graf'o 1 haoi6ndoee cada ves m4s difi

cil lograr el interés pdblioo por representaciones vivas. Contribuye a 

esto el hecho de que el teatro que se recuerda es el visto a fines del 

S. XIX y como las pocas oompaii:las españolas que llegan siguen ese mismo 

estilo de representación, el pdblioo las prefiere y resiente o no entien

de las nuevas t6onicas de montaje que la nueva generaci6n de j6venes es

tudioaos ha. adquirido en sus experiencias en el extranjero. Agrava la 

situaci6n el que en ls Capital, de los siete teatr<aque hab!a a fines 

del siglo, sólo permanece disponible el Teatro Municipal. Y por lo ge

neral, 6ste se utiliza para compaiilas extranjeras de teatro y zarzuela, 

y para festividades sociales como veladas, bailes, etc. hasta 1939 cuan

do se le abandona "a las necesidades de almact!in del Aoueduoto de San 

Juan". A constantes peticiones de Areyto, Tinglado PQertorriqueiio y 

del Teatro Universitario (agrupaoiones de las cuales se hablar4 m'8 

adelante), la Alcaldesa de la Ciudad, Felisa Rino6n de Oautier, aooede 

a la reoonstrucci6n del "viejo coliseo" como se · le llama oariiioeamente. 

Cnoeaños despu6s, en 19501 se le rebautiza con el nombre de_Teatro Tapia 

·en honor al notable dramaturgo puertorriqueño del S. XIX, Alejandro Ta

pia. Se reinaugura con LA CUARTERONA, obra de ese autor, dirigida por 

Cipriano Ri vas Cherif 7 Elnilio S • Belaval, directores de quienes se habla

rá también m'8 adelante. (l46) También existe en el Area Ketropolitana, 

el Teatro de la Autoridad de Comunioaoiones, oon,struido alrededor de 1945, 

pero que en nada alivia la situaoi6n. 

En el resto del Pais s6lo ee conserva el Teatro la Perla de PoDCe 

que se habia inaugurado en 1864, El terremoto de 1918 lo hab!a d8l"l'UID

bado • Permanece en ruinas has ta 1941, veinti tres aiioe des pu.'8 , en que 

se reedifica y se reinaugura con la farsa en un acto CLUll DE SOLTERCS, 

primer intento escénico de Francisco Arrivl, con estudiantes de Eaaue-
l S (147) . a uperior. (Sobre este dramaturgo, tamb16n se hablará luego.) 

En Areoibo, al Norte, todav!a uiate el Teatro Oller que data desde 18711 

Y uno que otro en algdn pueblo de la Isla. Pero por le escasa actividad 

teatral, oasi ·todos se han convertido en oines. 
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Paralelo a lae aparioionee agdnioas de diterentee agl'U.paoiones 7 lae 

oualee se detallarán m4s adelante, las pocas compañ!u extranjeras que 

arriban al Pais aontan el.e ns en cuancl.o 7 al igual que a fines del siglo 

pasad.o, algunas obraa piertol'l'iqueñaa. CCIIIO lo hace la Compañia de Luisa 

Martines Casad.o (cubana) oon LCS HORRORES DEL 'l'Rill1IFO de Salvador Brau 

en 190lt 7 con BOCE'l'CS BORllCAlíCS con an1aioa de Federico Ramos en 1902. 

Loa Bufos Parisienses que hab!an estrenado en Par!s "NUIT DE NOEI!' (?Toohe

buena), obra 11:tmioo-musioal del puertorriqueño Francisco · Cort6a con argu

mento de Berteyle, interpretada por la Bella Otero y Vagu.6, la repiten en 

Puerto Rico en 1907 con un reparto local. EH' SILENCIO de Luis Muño• Mar1n 

y Bol:t:var Pagán, es estrellada por la oompaf.:t:a italiana de Clara Zorda Y 

Aohille Zorda en 1917. (l48 )EL IP.!:ROE GALOPAJl'l'E de Nemeaio R. Canales, lo 

monta la Compañ:t:a Hispano-Argentina D:taz Perdigu.er en 1933. Maria Fernanda 

Ladrón de Ouevara 7 Rafael RiTelles montan LA RCIUITICONA de lhilio s. 
Belaval 7 .Amalia Agoatini en 1926, con Angel del R!o y .&malla Agostini 

en el reparto. En el mismo~, COllTRJ. LA VIDA de L. Bechani .tgrait, es 

representada por la Compañ!a Hispano-Argentina Avide-Sebrati. Y Catalina 

B4roena y Gregorio Mart!nez Sierra, montan en 1928 M.I.TDICS AL LOBO de 

Alejandro Tapia. Dita misma oompafíia estrena en Santiago de Chile 7 en 

ese mismo año, la obra LA ISLA DEL CORDERO de Antonio Coll Vicl.al.(l49) 

Eugenia Zdffoli representa LA CUAR'l'EROJJ. el.e Alejandro Tapia en coopera

ción oon el Club Art!stioo del Casino el.e Puerto Rico, con artistas del 

Pais, entre ellos, Josie P'1res, Olga Lugo, Emilio s. llelaval, Carlos 

Redil, eta,, en 1939, En 1950, la Compañ!a Lope de Vega representa 

ESTE DESAMPARO de Manuel M6ncl.es Ballester, Y la Compañ!a Maria Fernanda 

Ladrón de Guevara, ES DE VIDBIO LA !l(!JJER (interpretación moderna de EL 

cmu:oso D!PERTI1'1,t!TE de Cervantes) del mismo autor(l50) de quien ae ba~ 

r4 más adelante, 

Por muchos años la lucha por romper el hielo se hace cuesta arriba, 

3. 1!!!, generaciones 21 .3Q .!l. ~ 

Come s!ntesis de la situaoi6n literaria del Pa!s, Renl1 Marqu& desta
ca ou41 es la posioi6n del teatro en. relaoi6n con los dem'8 gl1J181'08 en 19301 

"El g6nero dramático, af:tn en gran medida a los !l&ffativos, expe
rimenta tambil1n la sacudida de una decidida renovaoi6n, El re
ducido gl'U.po de dramaturgos y oomedi6grafoa de la Oeneraoi6n del 
Treinta limpia nuestros escenarios del neoclasicismo y el roman
ticismo, pesad.as momias del pasado siglo que ad.n se permitlan aso
mar sus anaor6nioas cabezas en los escenarios locales, 

Por lo menos en_algunos aspectos, el Teatro fUe mi!s al14 de lo que 
fueron los gl1neros narrati~s. Mencio:aamoe, como ejemplo, la su
peraci6n del costumbrismo qua nunca desapareoi6 del todo en la 
produooi6n cuent:tst_ioa_ de ese per:tocl.o, En Urminos general~, po-. 
dr:ta apuntarse que la Poes!a, el Teatro y el Ensayo recorrieron más 
extenso camino en esos años que el Cuento y la llovela, Salvo ca
eos aislados, como Laguerre y Belaval, no encontramos un grupo cons
ciente de misi6n renovad.ora entre los narradores de ese per:todo. 
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Por el oontrario, junto al rAalismo social 1 al costWDbrismo de la 
década, sigue· cultivándose, paralela 1 bastante profusamente, la 1a 
para ella fecha superada fcrma modernista (1 aun la modalidad romin
tioa) del g,nero ouent!atico," (151) 

Pareoe ser que bajo loe al!Bpioioe de El luevo Trato, menoionado en 

la p, 42 y puesto en ejecuci6n por el presidente Rooaevalt, para contra

rrestar La Depresión (1929-1939), la Isla se beneficia con proyeotos como 

la P,R,E,R,A,, la F,E,R,A, 1 la P,R,R,A, Todos estoa proyectos dependen 

1 ae cobijan bajo el V.P.1.<152) Como reaultado de todo se crea en Puer

to Rico un Centro de Estudios para Trabajadoree( 153)que con Francisco 

Manrique Cabrera, Manuel Méndez llalleater 1 Fernando Sierra l!erdec:la, al 

frente, realizan un '!'estro l!o-:\ante destinado a los obreroa, (i54) La trou

pe de aficionados se origina en el cur&o de lh'ama Contemporáneo ofrecido 

por Mar.rique Cabrera a los estudiantes del Centro de J.aestros de Trabaja

dores, ofreoido por la División F.ducativa de la F,E,R,A., durante seis 

semanas en la Universidad de Puerto Rico, La "Farándula Obrera" inicia 

las representaciones en la pro:,ia Universidad 1 de all! parte en gi:L'a por 

toda la Isla iniciántoae en J.reci"bo, Mayag(lez, luego San Oermán, Guánica~ 

etc,<155) Entre las obras presentadas, ae destaoan por su memaje social, 

las siguientes I EL DICTADOR de Arturo Cedilla 1 las qua si!_!'.1en en que no 

se mencionan autores y que indudablemente son creaciones en colaboración 

de todo el grupo: VEr.CISTE UNION, CON AMBOS PUÑCB, SOMJIBAS DE PASSA.IC, 

CAÑA, eto, Todas bajo la dirección de Xam-igue Cabrera y Juan Nad.al Santa

Coloma 1 Celestino R. Mrez, Entre loe actores H destacan, Anita Jurado, 

Irma M. l!elaval, llilliam Venegas, etc, Habla un ramal parecido en la 

ciudad de Ponce, (l56 ) 

La EBouela del Aire del Departamento de Instrucción Pdblica inicia 

para la d,cada del 30, una serie de radio-teatro en la cual se adaptan 

obras universales. Varios escri torea puertorriqueños entre ellos Elai.lio 

s. llelaval y Francisco Arrivi, tienen la oportunidad de ponerse en contac

to práctico con estos guiones eso'1dooa,(l57 ) F.sta labor contim1a hasta 

nuestros d:las en la radioemisora del Departamento, iIPR, De 1950-1956 se 

adaptan 1 trasmiten oerca de doacientu o'bras de teatro. TambUn a par-

tir de 1950 hasta hoy, en la televiaora del mismo nombre, se inician loe 

teleteatros que en labor contiDUa produc&11 las mejores obras de teatro 

universal entre las que se destacan. de Chejov, Cervantes, Sh~esp~are, 
lloliere, Jmr:l,pides, Lenorm.and, Maupaasant, O'E'eill, Shall', etc. La produc
ae divide en las siguientes series: .2l!!:!! Completas ,2 TeatroJ Teatro lira
ve (obras de un acto)1 ~ ~ (aeleooionea de escenas cumbres del 
Teatro Univeraal)J ,!!.:2, l!!!!!! _E, (o'bras originales de Joao§ Luis Vivas Mal
donado, piertorriqueiio); ~ ~ !!!!!E!. ( dramatisaciones de cuentos de 

la Literatura Universal); Lezendas Puertorrigue!ias y Jil¡tampas ~ Te¡o ~ 
(data dltima con libretos del puertorriqueño A.belando D:lu Alfaro) 1 Teatro 
Muaical (6peraa, sarzuelas, etc,)(158) 
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a. Primeros .E!:¼E.2!. teatrales Cl2ll) 

A partir de 1933 surgen diferentes agrupaciones teatrales en el Pa!s, 
que esporádicamente y hasta el presente, hacen un intento por orear un 

tea~ro auténtico puertorriqueño. Debo aclarar que estas agruFaoiones no 

pueden comiderarse como compr.rí!as teatrales ya que sostenidas por la una 

o dos personas que las inician, muy- pocas veces cuentan con una matricula 

fija. Los actores y directores fluctdan entre unas y otras, dependiendo 

de las necesidades art!sticas de cada gru:po en particular, 

'Pampooo se pu.ad.e hablar de an 'l'eatro oontimlo en la Capital Di en el 

reato del Pata. ~ ].lOOU veces ana obra ha eatado en cartel por m'8 de doe 

1811181188 oomeouUTU, aun 1811 de m'8 fxito, por no haber suficiente pdblioo 

de teatro para sostenerla. A exces,oidn olaro, del Teatro Rodante.Universi• 

tario del que ae hablari en la P• 83 7 Otqall produociones rotan por la Is

la los finea de semana solamente. Ultillamante el 'l'eatro Eaoolar ha -podido 

realisar tamb16n repreaentaoiones de ana aisu obra por varios aes es, Jllll' 

aiferentee p¡ebloa, ·tanto oon su Coapaiíla 'l'eatral de llaeetroe, ooao oon su 

Jliniteatro ·1nrantil Bmal. (Vúae pp. 109-lll,) 'l'amb16n loe FeatiTales da 

'l'eat:ro Puertorriqueño • IntU'll&Oionel (Túae pp. 98 7 101, dialuabran 1'& 

la poeibilid.ad da que a! •• pl8dall lasrar largas t•pora4aa de 'l'eatro en 

1111&· -- be&. 
_J,_~_ o mencw de Ja-feaha aenoioraada arriba, as ento110ee que 

laa tendenoiu md.venalistas 7 paoionaliatas ae Tan desarrollando paral~ 

la 7 alt81'118Claaente 7 ab qua una de&pl.aoe a la ova. .Ambas deeembooan en 

el 'l'eatro de la Pos CJaena de hoy, oluilioaoidn de Carlos Sol~zano 7 que 

ae TSri da a4elante ea la Sagwida Panes lend ~ - 'l!rasoendenoia !2-
.!!2. autor. 

Desde el comienzo del siglo habla oonti11118do llegando al Pa!s, Teatro 

~, especialmente de Cuba. Entre su repertorio se registran obras looa

lea como ¡COMO E:ITA PUERTO RICO! de MarUnez Nadal 1 presentada por la 

Compaiífa Cubana Radl del Monte, en 19u. Y en 1916, EL llILL JO!IES de Cris

tdbal Real y E. Rivera ~amont, sin duda alguna alusivas al cambio de 

las leyes orgánioae norteaméricllll88 que han regido el destino de Puerto 

Rioo, desde la La7 J'oraker hasta el Acta Jonea en 1952{15~)En 1920 el cua

dro l!á:f'o Yara, entre sus obras oáraoter!sticaa, destaca LA TOMA DE PUERTO 

RICO de R. de Diego 7 sorprendentemente el prondstioo visionario de EL 

mT;úxi LIJIRE EN PUERTO RICO O EL REGBESO DE llARCELO de Pardil!iss. (160) Se

gdn .Antonia Sáez, esta obra reoog!a el ambiente pol!tio~ooial del momen-

to en el cual se tenia la esperanza de que se aprobara el llill Campbe11Jl.6al) 

(V!1ase la explicaoidn sobre esto en !:l!2!!!, z. Si tuaoidn Geogritfioa, P• 22) 

En 1930 ctro grupo presenta ll!TADO O IllDEPENDENC:U de Arnaldo Sevilla. El 

actor bufo cubano Leopoldo Fern4ndez oon la Compaiífa Fernando otero, monta 
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SI SE ACilARA LA P.R. E.R,A. y ¿DE QUIEN ES :ESTA ISLA? en 1935. TambUn 

en 1936, EL DIA DEL MEETING NACIOlfALISTA. Viene con U la actril Roaau

ra Andreu quien permanaoe, luego en la Iala,(l60b) 

Toda esta creación bufa antillana, influye grandemente en Ilam6n del 

Rivero, puertorriqueño, quien adopta el sobrenombre de Diplc 1 crea su 

propio estile bufo, unitSndoae a La Far4ndula llohemia que babia sido fun

dada en 1936 por Ouillermo Bauz4, al disolverse La Far4ndula Universita-

ria de la cual se hablar4 en el apartado sobre el Departamento de Drama 

de la Universidad de Puerto Rico. La agrupaoi6n se distingue por el gf

nero bufo 1 tiene come actor principal a Diplo, Cuenta adem'8, con JostS 

Luis Torregrosa que con Guillermo Bauz4 escriben loe libretos en colabo
raoicSn con Diplo, Se les une la cubana Cecilia Cavero y loa puertorri

queños Olga Lugo, Rafael Denliza, etc. Todas sus obras son de colorido 

local 7 alusivas al momento politico de entonces. Tales como mPLO SE HACE 
POPULAR 7 DIPLO P1 ALCALDE del propio Diplof caus DE MI PAIS de Jorge Feli-

088 f LCS MIL Y UN DI! de Torregrosa ;r SE NECESITA UN GUAPO del mismo autor, 

todas en 1940. En 1941, XC8"1!LAl'IDIA de Combas Guerra, etc.<1600 ) Awlque 
de escasos valores art:[stioos, no hay duda que este tipo de teatro aat:[rico 
tend!a a despertar, a crear una conoiencia de loa acontecimientos del momen-
to. DeaputSa de la muerte de Diplo en 1956, se disolvi6 el grupo y no ha 
welto a aparecer Teatro llu!o en el Pa:[s, 

En 1933 Alf'omo Capeatan;r f'unlla Pro Arte llaoicnal de Pones, (n6teae la 
intenci6n de autenticidad en el nombre), y estrena BOHEMIA SA!mRIE'.NTA de Gen-
salo Arooho del Toro,<161) EBe mismo año aparece la f'araa poUtica OORE'S 
HELL (El infierno de Gore), de un autor republicano y otro liberal, sobre el 
desacierto del Gobernador Gore 1 que se menciona en el libro PUER'1'0 RICO PO

LITIOS (La poli1ica de Puerto Rico) de Thomas Mathe11B, sin decir los nombres 
de los autores, l162) 

En 1933 tambitSn, se organiza el Club Artistico del Casino de Puartc 

Rico con l!milica s. Belava1!163) Rafael Cabrera Torrea, Angel c. CorttSs 

;r Fernando CorttSs como ejecutores, Trazan la pauta hacia un teatro puer

torriqueño que se manifestar! luego en la Sociedad Are7to y de ah! al tea

tro actual puertorriqueño, DesputSs de montar varias obras y de cooperar 

con la actriz española Eugenia z.df'f'oli en 1938-1939 en LA GIOCONDi de 

D'Jnmmcio 7 LA CUARTERONA de Alejandro Tapia, el club se disuelve, (l64) 

En 1938 aparecen tres obras, primeros premios de un concurso del 

Ateneo Puertorriqueño motivado por Emilio s. llelavals ESTA NOCHE JUEGA 

EL JCEER de Sierra Berdeo:[a, EL CLAMOR DE LOO SURCOO de MtSndez llallester_(l65) 
1 EL Dl!SMClRTE de Gonzalo Arooho del Toro, 

Belaval formula entonces en 1939 un Kanif'iesto titulado LO QUE PODllIA 

SER UN TEATRO PU-'....R'l'ORRIQUEÑO, algunos trozos del cual copio a oontinuacidn, 

"Algdn dia de es toe tendremos que unirnos psra crear un teatro puerto
rriqueño, un gran teatro nuestro, donde todo nos pertenezcas el 
tema, el actor, los motivos decorativos, las ideas, la esttStica. 
Existe en cada pueblo una insobornable teatralidad que tiene que ser 
recreada por sus propios artistas. 



.. 

75 

Un pueblo 110 tiene mds remedio que ponerse a oaminar hacia sus artes 
fison6mioas, de insuflar en su ambiente la mayor oantidad de ideas 
Upicas, para que sienta la neoeaidad de interesarse en su propio 
drama. Jueatra realidad oiroundante ea que Puerto Rico no parece 
interesado en el drama puertorriqueños es UD espectador que asiste 
impasible a au propio drama, que arrincona 00110 im1tiles bambali-
nas aquellas ideas históricas, tradicionales 7 ambientales por cu-
ya oonaervaoión loa ¡uebloa luchan desesperadamente. Loa que segui
mos de oeroa su tragedia JI08 hemos dado cuenta, que la razón de esta 
actitud, es que nuestro ¡ueblo Dó se reconoce a a:[ mismo en el dra
ma que se desarrolla a su alrededor, que su aoti tud obedece a una 
deavinoulación cautelosa de ideas 7 sentimientos que no le dicen na
da de au propia vid.al que ante esta falta de dualidad entre la cul
tura, gran espejo donde se oopia la vida de UD ¡ueblo 7 el actor in
corregible que siempre pretende aotuar en esa vida, que es el hombre, 
nuestro pueblo ha hecho el disparate genial de despreciarlo todo. 

Para crear UD teatro ¡uertorriqueiio hay qu• poner a caminar hacia 
el propósito art:tatioo a casi todos loa artistas de nues.tra 4poca, 
Porque el teatro sólo florece, oon todo su esplendor heterog4neo, 
en grandes l!ipooaa arUstioas, A su vez, UD florecimiento del teatro 
ea el mejor estfmulo para el desarrollo de una serie de artes sub
sidiarias, artes mayores 7 artes me110res, que encuentran en el esce
nario una expresión noble, una solemnidad generosa que llega lo mis
mo al poeta, al mdsioo, al escenógrafo, que a loa modestos artesa
nos del atrezzo 7 la utiler!a. Cuando en UD minuto de la historia 
conviven 1111& actriz oomo Eleonora Duae, un escenógrafo como Oordon 
Craig, un drematurgo oomo Henrik Ibeen, la humanidad vive un exoel
ao momento del arte teatral," (166) 

"Hay otro elemento subsidiario de la mayor importancia que necesita
mos fomentar para que na110a ooet4neamente oon nuestro nuevo teatro, 
que ea una critica teatral ejercitada por hombrea que, desde afuera, 
puedan corregir cualquier uoeao de patrioter!a mediocre como asimis
mo entrar ellos a formar parte del reparto de coincidencias art!sti
oaa que hacen florecer UD periodo teatral. En Puerto Rioo, dome DO 
existe no ya la profesic5n, sino ni aun la devoción hacia la c1'1tioa1 
esta noble función del arte de los pueblos se ha dejado a merced de 
una corriente de opinionee que acostumbran a sostenerse por distin
tos grupos o bander!aa intelectualea'o sentimentales." (167) 

"Las aspiraciones nacionales de un teatro puertorriqueño podr!an oon
oretarse oon las siguientes bases 1 

1, Nuestro teatro tiene que ser un teatro fisonc5mioo, no en ouanto 
a tema dnicamente, sino en cuanto a todos loa elementos art:tati
ccs subsidiarios, talee oomo decorado, atrezzo, utiler!a, efec
tos lum!nioos 7 motivos musicales. 

2. Por estar nuestra m6xima teatralidad en el hombre, nuestro tema 
inicial tiene que recoger el elemento humano preponderante, bus
cando aquellos tipos I no importa cuáles sean, que tengan la mayor 
definición territorial, · 

3. :Nuestro actor tiene que ser un producto nuestro, UD inUrprete 
de sentimientos nacionales que en su re-creación personal de las 
obras no va;ra a adulterar el tipo o el ambiente a 41 confiado. 

4. Salvando el contenido fison6mioo en cuanto a tema, ambiente e in
terpretación, la t4cnica dramática debe tender mds a ser una t4o
nioa aotual 1 incluso una t4onioa 110Vedoaa1 para que DO resbale 
sobre la sensibilidad nuestra 00110 ooaa aroaioa. 

5. Los trazos ambientalee no deben pecar de niJl8dn regionalismo pin
turero, ni en al tema ni en la esoeDOgraf!a para que el pdblioo 
no vea en el nuevo intento est4tioo una realidad nuestra que no 
tiene mds justifioaoión que la de una literatura pesada. 

6, Tratar de orear por todos loa medios al aloanoe del teatro 11oder-



no de que la realidad teatral sea esenoialmente una reproducción 
t!pica de mieatra realidad territorial." (168) 

! . .lo largo de todo su trabajo, el autor aboga por un teatro social 

que se ajuste al eequ9111a fison6raioo de la cultura :¡uertorriqueña 1 

"que ee acerque al pueblo sin ninguna tortura de retorci
miento vanguardista." (169) 

'l'ampooo cree en el teatro Peiool6gioo1 
"Ya no oreo que nuestra primera modalidad dramática sea la del lla
mado teatro piicol6gioo. El teatro piicol6~co empiez~ ~r ~~
traer al hombre de su vida ordinaria, complicar su tesis 1nd.1ndua
lista con situa,;:iones puramente intelectuales por el goce de espe
rar un chillido interesante de eu mundo interior, El teatro sub
jetivo puertorriqueño tiene que empezar por simplificar a su hombre 
teatral, por presentarlo en toda la crudeza de su tipo, incluso por 
no robarle ninguno de los resortes ambientales que crean la atm6s
fera pma:illa de su conducta atrabiliaria, 'Ea indudable que en esta 
actitud tiene que haber una prudente dosificación de elementos 
psicol6gicos que surgen e:xpont!neamente del tel6n de fondo ancestrd, 
superstici6n, ladinismo, concepto breve de la vide, inestabilidad, 
defensa festiva, todas esas tremendas angustias que puede sufrir un 
material humano como el weetro que nunca se ha sentido decorosamente 
aposentado en nuestra tierra. 

--Cualquier vida aislada nuestra tiene tanto dramatismo, tanto fra
caso, que en cuanto uno se enfrenta oon un puertorriquer.o eh un des
pacho de abogado comprende que nuestro hombre se ha- adelantado al ar
tista y ha modelado u, una gran teatralkad nuestra, un tremendo 
drama interior--. 

S6lo que el puertorriqueño, tipo desarticulado de su medio se ha apo
derado de su mundo y lleva dentro de e!, por miedo a perder su idio
sincrasia vital, una psicología, una 4tica, una patria de bolsillo." 

(170) 
Al tratar de explicar su rechazo al Teatro Psicol6gioo y al Teatro 

de Vanguardia, llelaval cae en la red de su propia subj411th'idad, contra-, 
diciéndose, También ha.1 que considerar la fecha (1939) en ~ue escribió 

este manifiesto, para jw;tificar su rechazo. Hoy se han superado muchas 

de las limitaciones que U eeíialaba entonces y desde luego se han creado 

otras, As! lo ha reconocido él mismo, al escribir obras como LA NUER'l'E en 

1953, montada por el Teatro Universitario; CIELO C!IDO en 1960¡ CIRCE O EL 
AMOR en 1962J LA VIDA en 1963. Bitas tres dltimas montadas en Teroer, Quin
to y Serlo Festival de Teatro Puertorriqueño. En todas ellas ha trasmutado 
la realidad izlmediata del hombre, por una rea.údad intangible y trascenden
te y con hondas repercusiones :paicol6gicas. 

No ee sino hasta 1940 que oon este Manifiesto como reto, ihilio s. 
llelaval funda .la Sociedad Teatral Jl"eyto. Un grupo de entusiastas segui

dores se le unen y es 11ntonce11 que verdaderamente empieza a despertarse 

una legitima inquietud teatral. Entre estos entusiastas se encuentra 

Leapoldo Santiago Lavandero{171) recién llegado al Pa!a, de&Jill~S de hacer 

estudios en la materia en la Universidad de Tale en los &Jtadoe Unidos. 

Ambos se preocupan por estrenar obras piertcrriqueiiaa entre las que se dea

taoana HE VUELTO ! l!USO!RL! de Marta Lomar, XI slioBu de L. Reoban:i 
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.&Qai t, TillMPO MUERTO de M4ndes :Salles ter, LA ISCUELA DEI, :BUEN .AMOR de 

Sierra :Berdeo:ta, etc. En 1941 se fwlda un oap!tulo de eata sociedad en 

.A.recibo, bajo la tutela de Ren4 Karqu4a. 

Fuera de Arey-to, se dan a conocer autores como Enrique Laguerre con LA 
RES!!!:TIDA 7 F.dmundo Rivera Alvare:/ 172>oon ll:L CAMINO DEL SILERCIO, ambas o

bras en 1944. Ya para 1942 Méndez :Balleatcr hab!a fundado La Sooi~dad Gene

ral de Actores 1 estrena IIILARION 7 NUE5'l'RCS DI.AS, También en 1944 apa-

reort Tinglado Puertorriqueño bajo la égida de. Francisco Arriv:t,(173) qui~n 

con loa actores Alfonso Capea~, Luoy :Bosoana, Madeline Villemaen, Juan 

Luis M4rquez, Alberto Zayas, Dimundo RiTera Alvarez, Rafael :Benliza, Fla

Tia Lugo, Miguel Angel Alvarez, Mar:ta Judith Franco, José Luis Marrero, eto. 

estrena aua obrase ALUM:BBAJaEHTO en 1945, MAllIA. SOLEDAD en 1947, EL e.aso DEL 

MUERTO EN VIDA en 1951 '1 una nueva verai6n mita &111pliada de CLUll DE SOLTEBCS 
en 1953. 

Cesáreo Rosa-Nieves presenta eu obra IIAMOJl :BALDOBIOTY DE CASTRO 7 

mm:!TRA ENEMIGA LA PIEDRA en 1947 1 dirigidas por Julio Marrero y José Luis 

Marrero respectivamente, para la Comedia Estudiantil Universitaria, de mu, 

poca duraoi6n. Y Angel F. Rivera(i74) dirige con Jo8' Luis Marrero, su 

obra E'l'ERlfO ANHELO en 1948 bajo el nombre de El C:troul.o Teatral Universi

tario (:EX:TU), con algunos de eua compañeros del Teatro Universitario, como 

Nilda Oonzalez, Jl'ilda Mart:tnez, Rafael Enrique Salda&., etc. El grupo tu

vo tambit!n muy corta duraoi6n. Se destaca Renll Marqulls con su obra EL SOL 

Y L(S !,UCDONALD con la cual inicia su grupo Teatro lueatro en 1950, junto 

a Jo8' M, Lacomba.C175) Tanto Arriv:t como Marqu'8, han estado en contacto 

directo con las corrientes del teatro moderno en Estadoa Unidos 7 llate dl-. 

timo en airopa tambit!n. Para este entonces, ee destacan loa eaoen6gl'afoa 

Julio Marrero (l76) 7 el pintor Rafael lioa !187, (ln) 

A la par con las escasas apariciones de loa grupos mencionados hasta 

aqu:t, un grupo de habla inglesa realiza una labor teatral constante. Lo 

ea el "Little Theatre ot Puerto Rico" (El pequeño teatro de Puerto Rico). 

Compieato por norteamericanos 7 algunos piertorriqueños biling(1ea, realiza 

montajes en inglés. Sigue m'8 o menos la misma estructura y organizaoi6n 

de loa "Little Theatrea• de F.atados Unidos. Pandado en 1931-1932 desda 

entonces hasta bo7 ha presentado U!1 extenso repertorio internacional entre 

el cual se destacan TllE TANINO OF THE Sl!BJlJf (La d0111& de la brav:ta) de Sha

keapeare, PORTRAIT OF THE M..UlOllll'A (El retrato de la meiona) de Tennesse 

'lilliams , .ANllE OF 'l'HE lpoO DAlS (Ana la de loa mil ellas) da ,11a%1rell .&Dder

eon, 'l'HE DIPORTANCB or :BEIJl'IJ ERBEST (La importancia de ll&111arae Emeeto) 

de Osear lfilde 1 PRIVAB LIVES (Vidas privadas} de Noel Ccnrard, etc. ·y 

comedias musicales oomo SOU'l'H PACIFIC (Al sur del PaoUioo) de Bodgers an4 

Hammeratein en 1957 con direcoi6n musical de .&,Ígusto Bodr:tguea 7 esoenogra

f:[a de Rafael lios Re7, ambos piertorriquefíos. En 1956 dirig! para esta 
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agrupao16n MY THREE .ABGEia {JU.i tres 4nples) de Sam 1 llalla Spevaolc, basa

da en U CUISllE m8 .AB<ms {La oooina de loa 4nplea) de Albert Husson. Ya 

para 1954 se hab!a eatableoido una beoa para que se realisaran estudios de 

teatro en Estados Unidos. El primer baoado por el "Li ttle Theatre" lo fue 

el piertorriqueño llem'J' Delpd~. 

Entre otros piertorriqueños que han oolab9rado oon el ªLittle 'l'heatre• 

en oalidad de direotorea, aotorea 1 Honiooa, se ouentan Alberto SteTes, 

)ly:rna Casas, Lillian Skerret, Oilda ll'avarra, Ana Garc!a, Arturo Machuoa, 

Myrta Estevea, Noam! Palmar, Agnea Betancourt, etc. El! sus intimas ejeou

toriaa al grupo ha heoho teatro al aire libre. En el antiguo castillo de 

San Cristdbal, fuerte español en la oosta de San Juan, montana MAC:BE'l'H tlJl 

1962 y EL KERCAD~ DE VEUECIA en 1965 da Shakeapeare. Por dos veoea se ha 

intentado hacer teatro puertorriqueño en inglda oon traduoc16n de Catherine 
Randolpha PALM StnrnAY (Domingo de liamos) da Ran4 Marquda, que por causas 

que se uplicar4n m'8 adelante en el apartado 1!! obra clraz:14tica !t !!!:!! 
Margu4s, en la Segunda Parte, no llega a realizarse. TambUn, para 1956 

m'8 o menos, se habld de representar L! MUEll'l'E de Dnilio S. :Belaval sin que 

se llegara a nada ef'eotivo. Entre loa entusiastas colaboradores de la oo

lonia norteamericana en la Isla, la agrupacidn cuenta con Nartha Sleapars, 

aotrh de llroadvq, retirada. 

No se debe pasar por alto la inteI1Sa labor teatral realisada por el 

Colegio Universitario del Sagrado Corazdn, oon su Club Dram4tioo fundado 

en 1940 por Carmen Rosa Mas de Olano 4 Con la colaboraoidn da direotores 

como Carmen Rosa D:[az de Olano,. dirigiendo EL DIVDl'O D:FACIENTE de José 

Maña Pom4n (1940), etc.; Leopoldo Santfago Lavandero, dirigiendo LA ANUlí

CIACION A ?,l.AliIA de Paul Claudel (1944), ERA UNA VEZ EN l!AGDAD de Eduardo 

Marquina ( 1943), etc. 1 :Emilio S. :Belaval, montando EL GENIO ALEGRE de los 

Hnos. Quintero (1945), ROMJOO Y JULIE'l'A de Pem4n .(1946) 1 LOCURA DE Jl.!QR 

de TamlQI) y llaus (1948) 1 Pi1'1 · Fernández, MAMA de Gregorio MarUnez Sierra 

(1946); Cipriano Rivas Charif', CORONA DE SOMBRAS de Rodolfo Usigli (1949); 

Norma Ca.ndal, Z!, FLAl!Dl,"S SE HA PU'~TO EL SOL de Marquina (1952), L! HEREDE

RA de Ruth & Augustus Ooetz (1954), DIALOO<B DE LAS C.AR!-!ELIT.AS da Oecrga 

:Bernanos (1957), EL DIARIO DE ANA FIWlK de Ooodrigh 1 Hackatt (1958) y 

PROCE30 A Jll!US da Diego Fabbri {1961). En loa 'dl timos años se han re.; 

}Jresentado tacbil!n: ANTIOONA de Mar!a Pem4n (1959), La. lWlCA SD'l PESCADOR 

d.e Alejandro Casona (1960), EL SEKOR DE PIOMALIC!l d.e Jacinto Grau (1963), 
oto • lss tres dirigidas por J.ndrda Qu.iñones • LA HOOUEIIA FELIZ de P. Mar

t!n Descalzo con direccidn de ll'a-,da D4vila en 1964 y HOY ES FIESTA de 

:Buero V.::llejo dirigida por Jwm Gonzilez Chamorro en 1965.. Todas estas 

obras se han montado tanto en el .Allditorio d.al Colegio oomo en el Teatro 

Tapia da San Juan. Carlos Mariohal, Jos4 X. Laoomba, Julio Marrero, ato. 

entre otros, han diseñado las escenograf!as de esos monta~as.(lTia) 



Como la'l!or aoad•mica del Colegio, se realiza deade hace años, un qpq¡:__.(, ... ·.:.<r'·,"_:: 
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ourso aJJUal de montaje da obras, realizadas enteramente por las alumnas ' ,,. 

da la imtituoi6n. En 1959, dos &g1'11.paoiones se inician en al Colegios al 
110lee Club" (El olub da la alegria) qua monta zarzuelas 7 comedias musicales¡ 
7 Tramoya, fundada por 8%alumnas del Colegio qua se inician oon LA CENA DE 
Lts TRES REYm da v. Bilis Iriarta. 

En cuanto al talento histri6nico 7 técnico del Pais en esas d•oadas del 
30 al 55, se dan a oonooar verdaderas :figuras oomo Madaline iillemsen, Luoy 
llosoana, José Luis Marrare, Josia Pérea, Rafael Enrique Sal.daña, Iris Mart:t:
naz, Gloria Arjona, Viotor Arrillaga, llilda Gonzálaz, Mona Marti, Orlando Ro-
1ir!guem, Maria Judith Franco, Joad M. Laoomba, Roberto Rivera l'legr6n, Allgali
na Mor:f'i 1 ilioia Moreda, J.nibal Otero, Carlos Rodil, Alberto 1.a7aa, Luis A. 
Maiaonat, l1ormil Candal, wia Antonio Rivera, llenjamin Morales, Manual Péres 
Dur4n 1 Laura Martall, Elilther Sandoval, Ester Palé&, Ubaldo Allglada, José An
gel Maz, Angel F. Rivera, Mercedes Sioardo, Ol.ga Lugo 1 otros¡ algunos de 
los ouales han trascendido las fronteras patrias. Y a partir de entonces se 
anuncian 7a nuevas promaeaa histri6nioas. Algunas da ellas vienen a ser luego 
auténticas realidades aaoénio•, oomo Jaoobo Morales, E:f'ra!n llarriós, M;yrna 

V4zquez, llraulio Castillo, Buth Cai!ls, Nayda Dávila, Sandra Rivera, El.be A
ponte, El!n Ortiz1 Soledad Romero, Miguel .Angel Su4rez, Carlos da Jesds, El.-

se Rom4n, Xavier Paul, Lydia Milagros Oonzálaz, Fernando llamares, Rosa lllan
oa Menéndaz, Juan Oonzilaz, Olad1& Rodr!guez, Franoisco Prado 1 .Angel Solis 1 

Luis R. Lioiaga, José M. llonilla, Sonia Noem! Gonz4lez, Johnny Miranda, ato. 
Por ejemplo, tres axalumnos del Departamento de Drama de la Universidad 

de Puerto Rico, descuellan en Eatados Unidos& Myriam Coldn se destaoa en 
varias obras junto a Judith Anderson¡ basto Gonaálaz trabaja en CAMINO RE
AL da Tannassea ll'illiams bajo la direooidn da Elia Kazán; y :&.igenio Iglesias 
'lrabaja junto a Kal Fér.Nr en la :pelioula 'l'OJla:I. otto 11nm, 7 Jo8'c Par4a · 
parten a Cuba a :f'ol'lllar parta deataoada del llillat Alicia .Alomo. 

Por· otro lado Rita Moreno se - destaoa en la pel:toula wmT SIDE STORY por 
la que es nominada oomo la segunda mejor actriz del..ai!o 1959. Por m4s de 
30 años hasta el presente, Fernando y Maw Oort4s, esposos ¡uertorriquaños, 
sobresalen en el cine nacional de M&ioo, donde residen y trabajan como ac-
tores y productores oinamatogr4:f'ioos. También Arturo Correa se destaca en 

_var!!!._pel:toulas mexicanas, as! como Marta Romero y Miguel Allgel ilvarez. 
Esther SandovalyDean Zayas realizan con dld.to, teatro en IBtados Unidos¡ 
también Pedrito Santali1, Josd Ooasio, Fdli.% Antelo, Ralll Dávila, Hem'Y Del
gado, Camille Oarridn, ato. 

'tres sopranos :¡iuertorriqueíias se destacan en el ertranjero1 Graoiela 

Rivera en el "Metropolitan Opera House~ de NUeva York y Y.aria Ester Robles 
en Inglaterra, interpretando entre otras, EL TEIBFONO de UenottiJ as:t tam
bidn Rina de Toledo. Maria Ester Robles reside actualmente en Puerto Rioo 
donde participa activamente en las dramatizaciones musicales de WIPR-TV. 
También otro :¡iuertorriqueiio sobresale oomo tenor en el mumo musical inter
nacionala Justino Ouo:ta. 

Los actores piartorriqueiios Juano Hernándaz y Joed Ferrer se destacan 

prominentemente enlmlldvv, Jfuava York. El primero por sus interpretacio

nes de OTELO y en la pel:toula IllTRUDER IN THE DUST (El intruso en al polvo) 
por la que se le oo:asidera candi.dato al segundo actor, para el Osoar de 

1952. El segundo, José Ferrer, se destaca como Yago en OTELO y luego 
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oomo C;Jl'ano en CY!Wl'O DE BERGERI.C de Rostand. En 6sta 11ltima, al llevarse 

al cine, obtiene el Oacar de 1949. 'l'ambi6n sobr·esal• como director de oine 

y teatro. Aunque el nacimiento de ambos ea en Puerto Rioo, se puede consi

derar oomo accidental ya que su form~ción y cultura ea completacente nortea

mericana. Sin embargo al destacarse en el mundo teatral y en el cine, y al 

proclamar ellos 11t:lmoa que son puertorriqueñoe, esto sirve de estimulo a loa 

aotorea del Pa!s, Ultimamente se ha destacado tambUn, Jaime S4nchez, otro 

puertorriqueño en la Metrópolis, quien en 1962 obtuvo el premio Charlea 

Dervent por su participación destacada en COllERICO VAS RE."IE TO STAY (Cone

rico llegd para quedarse}, representada Noff Broadva," (fuera de Broadwa,). 

b. !!:. Departamento 2~A!, la Universidad 2~~ (~) 
Aunque el Departacento de Drama de la Universidad de Puerto Rico no 

comieni,1au labor académioa institucional sino hasta 1941, fecha de su fun
daoión, desde pri.110ipioa de siglo ¡a ae observa una actividad teatral uni-

versitaria. Para 1916 un grupo universitario monta en el Teatro Tapia en 

San Juan, EN FLIJIDES SE HA PUJ:STO EL SOL de Marquina(178) dirigida por 

Carolina Marcial. La asociaoión de Damas Universi tariaa monta en 1927 en 

inglés EL HACEDOR DE sUEiai (no ae menoiona el autor} 7 DE:IEOS REPRDIIIXE 

de Susan Glaaapell 1 dirigidas las dos por Doerman. (i79) Hern4n lliglaglio

ni, puertorriqueño, crea y dirige La Farándula Universitaria en 1935 7 

ouenta también con la dirección de Leopoldo Santiago Lavandero y con aoto

res como Roai ta González Ginorio, Guillermo :Bauz41 José Luis Torregrosa, 

César Alldreu, Rosita Aroategui, Val ter Bothvell, later Palé&, AlfollBo Capea

tan¡ 1 otros. Entre sus producciones se die tingue NU'Ji.STRA HJ.TACH.l de Ale

jandro Caaona. (i5o) Se puede decil' que de este grupo surge luego lo que 

conatituil'á el Teatro Universitario de h07. NThe Li ttl9 'l'heatre of the 

Uninrait¡N del Departamento de Inglés, monta bajo la dirección de G. R. 

iarreck:, TIBSHREI{ T.Al!ED (La doma de la bravia} de Shaltespeare en versidn 

acortada, con H4otor Campos Parai entre otros aotorea. (l8l) 

Muchos de loa autores, directores, actores 7 t4onicoe ¡:uertorriqueñoa 

nombrados hasta aqu:[ pueden desarrollar sus habilidades dramáticas gracias 

a laa afluencias técnicas modernas que le han llegad.o de afuera 1 que han 

sido p.ieatas en pr4otioa especialmente por la encomiable labor de directo-

res oomo Leopoldo Santiago Lavandero (para su biografia -riase la Nota# 171, 
P• 153), quien en 1941 funda el Departamento de Drama de la Universidad de 

Puerto R:ioo 7 el cual dil'ip hasta 1947. En 1946 r8 eo-fuDdad.or del Teatro 
Rodante Universitario junto a Rafael Crus lim4rio.<1 21 Al renunciar Santia
go Lavandero a la dirección del Departamento, le sigue en esa encomienda el 

profesor austriaco, Ludng Sohajortoz<183) quien ouenta desde 1947 hasta 
1954, oon la estupenda colaboración de su esposa Lu~a C(lballero de Soha
jovioz. De 1952-1953 el eaoenógrafo Carloe Kariohalll84J ocupa intarinamen.-

te la dil'ecoidn del Departamento, en ausencia de S0ha;towi011 7 durante su in-
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oumbenoia, Angel F. Ilivera (4e quien•• habla en la lfota # 174, P• 155), di':' 
rige las pl'Qdi¡ooiones del Teatro Umnraitario 7 del Teatro Rodante Univer
si tario. ! partir d.e entonces, la continua 7 pujante labor de lJilda Gcml4-

lez 1 (l85) quien m4s tarde, en 1959 1 es nombrada directora d.el Departamento, 

al renunciar Sohajovioz1 pieato que ella ooupa hasta ahora¡ 7 tambidn por la 

oolaboraoi6n de loa eaoen6grafos Rafael Cruz Bn4ric 1 Carlos llariohal 7 Ed1rin 

Silva ?Jarini 1 <186) y la de la diseñadora d.e vestuario Helen E. Saokett<187) 
7 por mi aportaoi6n personal hasta 1964 on es; miamo centro docente, oontri

bu!mos toioa a la renovaoi6n teatral en el Pa!a. 

Como en Hispanoamt!rioa, por influencia de Eatados Unidos, la Univer

sidad de l'Uerto Rico, con su Departamento de Drama, realiza una labor deoi

•!va en el~_esarrollc:, del teatro, con sus cuatro dependenoiaa1 ~ .l!!:!!.
yehitarj.o, Teatro~ Universitario, Comedieta Universitari~ (dirigida 

por mi durante los 111 timos quino e ar.os hasta mi viaje de estudio a !.¡éJcioo) 

1 ~ brimental Universitario. Del Departamento de Drama :¡;ues, han 

salido IIUohos de loa directores, actores y t,onicos que se destacan en ei 
teatro puertorriqueño actual, Elato coincide con pa!ses como Chile, Kfrl.oo, 

Santo Domingo, Cuba, etc,, donde y a partir de la Segunda Guerra Mundial y 

por contraste con a.ropa e influidos por Eliltad.os Unidos, han establecido 

la carrera de arte dramático en el ourr:l,culum general de sus universidad.es, 

En Europa se realiza elto no hasta hace poco, como reflejo de EstadoR Uni

dos, As! el teatro es llbjeto de estudios serios de irrrestigaci6n y prácti
ca expel'imental,(lB8) 

Me:reoer!a un capitulo aparte, la labor realizada por este Departamen

~o, . Por ahora, baste señalarse su aportlloi6n al Teatro Puertorriqueño, 

.Adscrito a la Faoultad de Humanidades, es fundado en 1941 como sé indic6 

antes, Sus cuatro ramas principales son el laboratorio de vio jas y nue-

vas t,cn1oas teatrales, desarrolladas por los cursos que ofrece el Depar

tamento y que se llevan a oabo por la integraoi6n conjunta de las depen

dencias de Vestuario, Eaoenograf!a y Direooi6n Eso4nioa, Todas bajo la 

•g1da de un director ejecutivo, en la actualidad desempei!ado por lJilda 

<lonllláles, mencionada anteriormente. El bf'asis a in'lier'8 primordial del 

Departamento estit en lo eduoativo-oultu:ral en todos sus aspectos, lo que 

la ha permitido la gran variedad de estilos y prod'uooionee qua se :revela 

a trav'8 de la lectura de la lista da ob:ras que ha presentad.o desde 1941 
hasta hoy-1 alrededor de unas doscientas, El Departamento concede a los es .. 

tudiantes· un :Baohillerato (Lioemiatu:ra)(l89•) en Arte oon espeoializaoi6n,en 

Teatro, tanto dentro de la Faoultad de Humanidades, como en la de Estudios 

Generales y la de Pedagog!a, Of':reoe cursos oon o sin orldito a estudiantes 

universitarios y a personas tuera de la Universidad, interesadas en asiatir 

a ellos, l!lstas personas no pagan cuota alguna. Entre los cursos of'reoidos 1 
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llill to1'1a del !!.!!!!, Aotuaci6n l, ll. y m ( tres años), Introducción !. !!. 
P1'gdµcai6p. ~, Fsoenografis, Vestue.rio ~, ~ ~, ~

minaoión, Producción ~ Avanzada, ~, Pantomima, Dirección ~

nica, ~ 2 ~ y Direocidn Eac6nioa ,E!:!_!!! F.scuelas. 

Las cuatro dependencias o ramas mencionadas antes y que se detallarán 

a ccntinuacidn1 sirven de laboratorio para los conocimientos teóricos adqui

ridos por los alumnos en las· materias impartidas en el Departamento. Ea 

bueno hacer notar, que estas dependencias funcionan regularmente por semeatreJ 

y los alU111nos no sólo participan ocmo actores, sino que realizan tambi4n to

da la labor t6cnioa de montaje, desde las escenograf!as, iluminación, ves

tuario, utiler!a 1 etc. bajo la euperviaión directa de loa profesores del 

Departamento. 

fil.~ Universitario Cl2il) 

!!. Teatro Universitario monta sus obras en el Teatro de la Universi

dad. Teatro de espectáculos, inaugurado en 1939 y que tiene una capaci-

dad de 2,080 butacas y un escenario de una gran embocadura que aproxima

damente mide 20 pies (6 metros) de alto por 65 pies (20 metros) de largo 

por 32 1/2 pies (10 metros) de fondo. Entre las producciones del Teatro 

Universitario, algunas inolvidables, se cuentan, bajo la dirección de 

Leopoldo Santiago Lavandero, su fundador (1941-1947}1 EL RICACHOM EN LA 

CORTE de Moliere, SEIS PERSONA.Tm El1 BUSCA DE AU'l'OR de Pirandello, LAS CO

LUMNAS DE LA SOCIEDAD de lbsen, DON JUAN TEI.ORIO de Zorrilla, LA VIDA ES . 

Sl'EiiO de Calderón, y del puertorriqueño Enrique Laguerre 1 LA RESENTIDA, eta. 

Ludwig Schajovicz dirige de 1947 a 19541 EL VIAJERO srn S:W.CPAJE de 

Anouilh I IFIGl:RU Ell AULIDE y HECUBA de Qir!pidea I NOCHE DE REY'E3 de Sha

kes peare, EL TIEMPO ES UN SUEÑO de Lenormand, EL CELOOO FARFULLERO de 

Moliere, EL !B.AllICO de Goldoni 1 EL GRAJi' TEATRO DEL MUNDO y LA DAMA DUENDE 

de Calderón. De 1952-1953, Angel F. Rivera dirige EL MCMENTO DE TU VIDA 

de William Soroyan1 CAMINO REAL de Chejov y EL .AMOR DE DON PERLIMPLili CON 

BELISA. EN SU JA.RDIN de Garo!a Larca. 
A partir de la renuncia de Sohajoll'icz como director del Departamento, 

las obras presentadas en esta dependencia se han alternado interrelativa

mente en la forma siguiente& Bajo la dirección de Nilda Gonzüez, actual 

directora del Departamento desde 1959 hasta hoy, se han presentado entre 

otras: LA DAMA BtEA de Calderón, LA A.LOliDllA. de A.nuilh, LA HIJA DE IORIO 

de D' J.nnunoio, LOS JOSTOO de Camus, LA CELESTINA de Fernando de llojas, 

LOO TEJEDOJml de Hauptman, HC!!BRE Y StJPEBHCIIBBE de Sha1r, llUE:ITRO PUEBLO de 

Thorton Vilder, LA VIDA DEL HCIWlE de .Adreiev1 DIVlliAS PALABRAS de Valle 

lnol'11. LOS CIEGOS de Kaeterlinolc, TERROR Y MISERIAS DEL TERCER BEICH de 
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'Bl'eoht. Ea dirigido adem'8, de autores puerlol'l'iqueñoa1 l!OLERO Y PLENA 

de Franoiaoo .l.l'1'i d y L1 MUERTE de !!mili.o S • l!elaval, eto. 
(190) . 

:Myrna Casas dirige para la misma depend.enoia a partir de 19631 

ESPElWIDO A GODOT de l!eckett, EL MERCADER DE VENECIA de Shalteepeare, 

EL PADRE de Strindberg, L1 LOCA DE CBJ.ILLOT de Giroudom: y SGANARELLE O EL 

CORNUDO IMAGI:!.A.RIO de Moliere. Gilde Navarra,(l9l) 1lltimamente ba clil'igido 

LA PA.llT<JIIMA DE L1 ESTA'l'UA de Paul Arene y EL HOMBRE QID: CASO CON lfilJER 

MUDA de ADatole Franoe. 
En el tiempo en que yo perteneoia al DepartB111ento (1949-1964), dil'i

gi para 11 Teatro Universitarios AS? QUE PASEN CUCO AllOS de Oarcia Lorca, 

LA COID:DIA DE EQTIIVOCACIOiml de Shalte~peare y TEATRO IHCCRPLETO de Max .Alib. 

,Il ~ RocJ,ante Universitario (~) 

!!, Teatro ~ Unive:rsitario 1 al estilo del 'l'eatro Alllbulente 

Renacentista y del Tablado de le Comedia del Arte Italiana, se impil'a 

tB111bidn en el grupo estudiantil universitario 111 l!al'l'aoa organizada ~ 

Federico Garcia Lorca en 1932 en la España Republicana. E>il la rama úa 
pinto!'e11ca del DepartB111onto de Drama. Ideado por Leopoldo Santiago Lavan• 

dero con la colaboración de Rafael Cruz J!béric 1 el pl'oyecto tiene el apo

yo y la ep1'0baoi6n del entonoes Rector Jaime l!enitH. En la !!pooa de su 

ges taci6n1 dictaba c4tedra en la Universidad de Puerto Rioo, Pedro Sal:Lnas 1 

contemporáneo de Onrcla Larca y testigo ocular del fllncionamiento de La 

:Barraca. Puede as! prestar su ayuda y estimulo a le realización del pro

yecto. Este se inaugura en 1'946 oon las obl".as SAJICBO PAlfzt. EN LA INStTLA. 

l!ARATARIA de Alejandro Casona y DBCLAR.ACim'. AXOROOA de Chejov, oon las 
cuales recorre toda la lsla., todos los finos d• semana en su :¡:rilller año de 

tuncionBllliento. El proyecto consta en la actualidad de dos unidades mecá

nicas, un remolque o Cart'Ollato que se transforma automltioamente en un 

tablado de 16 pies ( 4 me~oa) de folldb, 20 pies ( 6 metros) de ancho y 

4 pies ( 1 metro ) de elevaoi6n, delante del pdblioo y al aire Ubre. (V6an

. e las gráficas incluidas • ) Ta Cel'l'ado ae tranerrtan en 41 loa decorados 

y la utileria. La otra unidad es una guagua (l92 Jllll'8 transportar los 

actores y el personal Uonioo. Eata consta además I de un ocmpartillliento 

para el vestuario y aus aooesorios. 

El proyecto sigue en continuo funcionamiento y en esta, üaanai6n 01111-

ple el p1'0p6sito de la Universidad de llegar al pueblo, educar y divertir 

a la gente de pueblos y campos. En n, los est11d1antee tienen la oportu

nidad de ampliar y poner en pr4ctioa sua oonooilllientos teatrales y entrar 

en oontaoto 111'8 directo oon el pdblioo, aiiadiendo una uperienoia nueTa y 

distinta a su entrenamiento. 

En cierta medida el Teatro Bodante Universitario se parece al Teatro 

Trashwllante del Inatituto Nacional de Bellas Artes de KUico, instaurado 



N01e11tame11te en 1966, aunque el de Puerto llico, como teatro ambulante, 

es autosufioiente por su conformaoidn mec'1:lica. La Fundación Rocketeller, 

de F.stadoe Unidos I im;·l'esionada por una pel!olll.a documental del proyecto~193) 

otreoid varias beces, en esos primeroe años de la inauglll'aoidn del teatro, 

a distinguidos dramaturgos I diseñadores y directores puertorriqueños, para 

que se perfeooionaran en el extranjero. • La umsco solicitó loa planos 

del proyecto para taoiliterlos a la India. 

Entre las obras representadas en este teatro, aparte de las mencionadas 

arriba con motivo de su inauguración, estb de Federico Garo:te Lorca1 LA 

ZAPATERA PRODIOIOOA dirigida pür José Angel Diaz en 1949; y en el Verano 

de ese mismo año, este director dirige los pasos de las J.Cm'l'llliJS y de la 

CARATULA de Lope de Rueda 7 EL HOOPITAL DE LOO PODRIDOS de Cervantes. Ci

priano P.ivas Ch.erir'l94) repone LA ZAPATERA PRODIGIOOA de Lorca en 1950. 

De 1951-1952, el Teatro Rodante pasó al Recinto tinin:raitario de Maya

g(lem, donde bajo la dirección de Bivas Cherit monta EL VIEJO CELOOO de 

Cervantes, recorriendo toda la zona Oeste de la Isla. Al asignársela de 

nuevo al DepartaI:1ento de Drama, regresando al Recinto Universitario de 

R:to Piedras, Angel F. Rivera dirige en él ~E PATELIN, farsa anónima 

francesa del s. XV, en 1953. 
En ese mismo año adopté a su tablado EL MEDICO A PALCS de Moliere, que 

70 habla dirigido para La Comedieta UniTersitaria en el Teatro de la Uni

versidad. Nilda González dirige en 1954 EL :Er.FZRMO D!AOill'J..'lIO de Moliere :, 

en el Verano de ese mismo aiio ambas dirigimoe respectivamente, LA. FABLILLA. 

DEL SECRETO JJIB}T CUA.'UlADO de Alejandro Casona '1 LA FABS.A. DE LA TIN.A.J.A.1 

andnima francesa del S, XV. De 1955-1961 dirigí EL TITIRITERO de Dorcas 

Ruthenberg, DON GIL DE LAS CALZAS VERD!!S de Tirso de Malina 7 TITE!rnS DE 

CACHIPORRA de Garcia Larca (adaptación de la puesta en escena hecha para 

La Comedieta Universitaria en el Teatro de la Universidad). 

Nilda González dirige de 1957-1961: LOO ENAMORADa:i de Goldoni y de 

nuevo U ZAPATEP.A PRODIOIOOA, En 1963, José J.!. Lacomba, EL i.wTCEBO QUE 

CASO COJ,J MUJER JlR.A.VA de Casona, LA. CUEVA DE S.A.LAM.A.NC.l 7 LOO lW!LADORl!B de 

Cervantes. En 1965, Carios de Jesl1s dirige EL SEÑOR DE PICJMALIOJ,J de Ja

cinto Grau y en 1967, Gilda Navarra, EL HCJl.mRE QUE CASO CON MUJER MODA de 

Anatole Franoe. 

A la luz del repertorio de obras montadas por n Teatro Rodante Univer

sitario, se verá que sólo ha ·consistido de farsas ~ 7 comedias cUsi

.2.!!. y ~ !!J!!! !!lli• Siempre he pensado que se ha subestimado el pl1blioo 

de este teatro, ya que por consistir en su mayoría de un pl1blico popular, 

se le ha creido incapaz de apreciar loe demhl géneros teatrales, No hq 

que olvidar que en La l!arraoa, Oarcia Larca llevó, por CBllpos y ciudad~ 

espaiiolss, obras oomo ~ y BL CABALLERO DE OL1IEDO de Lope de 
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Vega, LA. VIDA ES SUEÑO y EL OIWI TEATRO DEL JIIUBD0 de Calderdn, EL BURLADOR--iiE 
SEVILLA de Tirso, eto. Todo sin menoscabo dsl aprecio Y admiraoi6n del 

pdblico, F.s hora ya que de.~pués de veintidos años de existencia, El Teatro 

Rodante ampl!e su repertorio a ra!z del creciente inter4a pdblioo por el 

teatro 8Il los dltimos años. r.o ea pase por al to la innata intuioi6n del 

campesino y del hombre oomdn ante los valores art!stioosJ sobre lo cual 

hablaré m4s en detalle en el apartado Perspectivas Futuras. 

1!_ Comedieta Universitaria(~ 

1!. Comedieta Universitaria, integrada por estudiantes de &!cuela Inter

media y Superior (Secundaria y Preparatoria) surge del anterior l!!52. !!l
fantil Universitario (l94a) que se hab!a iniciado en 1946 como un experimento 

~ !!&cuela F'.lemental (Primaria) de la Facultad de Pedagog!a de la Univer
sidad de Puerto Rico. Monta sus obras tanto en el Teatro de la Universidad 

col:lo en ol Teatro Rodante. Sa prop6sito principal es encauzar las dotes 

art!stioas y natu=les del niño y del adolescente, introduciéndolo en el 

mundo del teatro. Sus puertas están abiertas a todos loa estudiantes de 

edad escolar del Ares t,[otropoli tana. Consta en su hab·er con obras como 

TOMAS CHIQUICHAi;aJE dirigida por Maria Judith Franco en 19461 SL PAJARO AZUL 

de Maetorlinck y EL CA.RT~O DEL fu,;! de Tagore con direooi6n de Jos, Angel 

Diaz er. 1947; y ]I.il7CA BIEVES Y LOO SIETE EN.illITOS y LA CEl,ICIENTA en 1947-

1948 bajo la dirección de Iilda González, 
A partir de 1949, me hiceoare,a de la agrupaci6n y desde entonces diri

gí todas sus producciones, entre las cuales es tán1 . HAllSEL Y GRETEL de Hum

perdinck, OllDINA de Carmen Natalia, F.&NTASIA CEINA (F..L ¡.¡!H'CIPE RAPTADO Y 

LA FRWCESA PERDIDA) de Dan Totberoh, EL ESPANTAPAJA.300 SEN'!'Iló::;:J:TAL de Ba

ohel Field 1 OTRA vEZ EL DIABLO de Casona, 3L UEDICO A PALOS de Moliere y 

TITERB:3 DE CACHIPORRA de Garcia ~roa (ambas adaptadas luego al Teatro Ro-

dante), EL Ct!MPLEA.i:os DE LA IllF.ANTA cuento de Osear Yilde con versión tea

tral de Stuart Yalker; LA CMA DE JUGUE'l'li.S, pantomima de Debuss;n LA ASCER'

CION DE HAmlELE de Hauptman (montada en Teatro Arena); LA TllllICA DEL SOL de 

Gee?:ge C, Hazel ton y J, Harry- _Eenrimo ( en rtSplioa de un Teatro Chino)¡ RON

DA DE JUmC6 de Luis Rafael S4nchez, puertorriqueño¡ PEDRO y EL 10:eo, pan

tomima de Prokotiev¡ LAS :PICARDIAS DI SCAPIN de Moliere y otras• 

La interpretaoi6n de estas obras eetuvo a cargo fluctuantemente, de 

niños de Esouela Elemental as! como de j6venes de lilaouela Intermedia y 

Superior, En algunas ocasiones en que fue necesario, participaron tambUn 

estudiantes de nivel univeraitario, alumnos del Departamento de DramaY Des
de 1964, en que renunci, a mi piesto en la Universidad, la agrupaci6n no 

ha vuelto a funcionar. Hecho lamentable, ya que hab!a venido a lleDal' 11ll8 

necesidad artística, junto con las demds ramas del Departamento, 



!! ~ Experimental Universitario ~) 

!l. Teatro Ene:,imental Universitario se inaugura en 1959. Pria81'aen

t• ae establece en una 4rea del utenso sótano de~ Teatro de la Universidad. 

Cuatro aiíoa deapu4s se le desmonta para trasladarlo a un gran salón en el 

ala derecha del miamo edificio del teatro y al mismo nivel de la aala prin
cipal. Como teatro de bolsillo con una oabida oomo para doscientas perao

naa, intenta llevar a escena obras que por su carácter experimental o !nü

mo, no tensan cabida en el escenario grande del Teatro de la Uni'ft1'11idad. 
JUda Gonsáles lo. inaugura con Ll EPEIU. del entonoea estudiante IAw1 Bafael 

S4n.Óhas'l95) y dirige ademAa EL .&POLO DE llEL&C de GiraudlllD: 7 LA VOZ BDJWJA 
de Cooteau en el Verano de 1959 y EL OTRO de Unmnuno en 1961. Ya en 1960, 

Gloria .&rjona hab:la dirigido en u, una Lm'l'URA DEL QJIJ'O'l'E, Csp!tulo XI, 
Parte II, EL PASO DE LAS ACEIT01!ll'AS de Lope de Rueda 7 EL RE'l'A:BLO DE 1J8 
MARAVILLAS de Cerrante11. 

En este teatro estrenan tamb:!.611 sus producciones los estudiantes del 

oUl'llo de Direcci6n Esc6nica entre las que han sobresalido: EL "PAQUEBOT TENA

CITY de Charles Vildrao, dirigida por .Angeli ta Meléndes y EL FUEC!O MAL AVI

VADO de J'ean Jaoqu• llernard., por luth M. L6pez, ambas en 1959, En 1960, so

bresalen CAllllIDA de Shaw, por Luia Rafael S4nchez 7 en 1961, JNTICIOIU. de A

nouilh, por Rafael Acevedo. En 1962 H deataoan Dean zayas oon EL ZOOLOOICO 

DE CRISTAL de Tenneasee Williama y Soledad Romero con VICTIMAS DEL DEBER de 

ranesoo.'En 1963, Carlos de J'es11s con un VIAJE FELIZ de Thorton Wilder¡ Car-

men Nilda V4zquez con LA CUEVA DE SALAMANCA de Cervantes 7 Carlos Nieves con 

LA HISTORIA DEL ZOOLOGICO de Albee. Lo mismo ocurre en 1964 con la dirección · 

de Et-nesto Conce¡,ción de EL PROFESOR TAJUBE de Adamov¡ Maria OClll los Angeles 

Ponoe, Q-21 LA M!P...RTE DE ll:E5SIE S?,!ITH de ilbee1 Evelia Rivera, ci:m. LOS ACREEIDO

R:ES de Strindberg 7 Armando Pardo, de EL ANIVEllSABIO de Chejov, Para 1965 

Be destaoan Oraciela Muñoz con DONDE :ESTA LA SllÍiAI, DE LA CRUZ de 01líeill y 

Carlos Pórtago con LAS "PALAllRAS Elí LA A.REll'A de Jluero Vallejo, eto • 

.Q5e. gestiones ,ll!. Depatlamento !! ,!!:!e 

Raata aqu! la descripoión de las ouatro remas del Depariaaento. Pero 

ai,arie de latas se han llevado a cabo otras gestiones. no por menos 1.niue

santes. Por eJanplo, de 1960-1963 se realiun dos modalidades dentro del 

enorme escenario del Teatro de la Universidad. Sus dimensio11e11 han permi

tido que se realioe en 61 un :r@atro ~ con pdt,lioo dentro del mino 

escenario. Se han montado as:l obras como LA ASCE?ICION DE UlllBLK de Haupt

man dirigida por mi en 1960J A POER'l'J. CERRADA de Sartre en 1961, dirigida 

p0r lfilda Gonsáles 7 EPERAJllD A OODOT de l3eolcet 7 EL PADRE de StriDdberg 

dirigida por 1fyrna Casas en 1963. Tambio!n mientras se hao!an arreglos en 

el Teatro Experimental Universitario, se oomt1'1q6 un escenario P8flUeiio 7 

proviaional, dentro de ese escenario mencionado, logr4ndoae una cabida de 



oeroa de 200 personea, Se montan entonoes obras oomo LA llTRUS! de Maeter

linok y EL EXTRAiO JinTE de Ghelderode, dirigidas por Nilda Gonl!láles en 

1963, En 111 pude yo tambi,n dirigir en el Verano de 1963, EL DESCONFUDO 

PRODIGIOSO y liSP!'.TO DE AVARICIA ambas de Max A.ub y LA F.A.!ISA »:s: LA TINAJA, 

andnima francesa del S, XV (reposioidn), 

Desde 1946 hasta hoy, se inioian loa Talleres u~ oon EL MILAGRO 

DE SAN A.'llTONIO de Xaeterlinok y EL Rm'AllLO DB: LAS MARAVILLAS de Cervantes 

oon direooi6n de Leopoldo Santiago Lavandero, Eatos talleres consisten en 

un laboratorio teatral de seis semanas, para maestros, EII '1 se realizan 

todos los aspectos de un montaje teatral, Las obras se representan en 

cuQlquiera de las dependencias del Departamento, Entre las producciones 

de ea tos talleres, aperte de las mencionadas, están los pasos de LAS ACEI

TUNAS y de LA CA.-'U.TULA de Lope de Rueda y Fl. HOSPI'.:'AL DE LOO PODRIDOS de 

Cervnntes dirigidas por Jos~ An¡;:el D!az en el Ve:rano 1949 • .lngel F, Rivera 

dirige ANTES DEL mBA.YUNO de O'lieill en el Verano 1952, Nilda Gonz•lez 

dirige 1:a:A ~ABLI:r.LA DEL SECRmO :BIEN GUARDADO d_e_Jlasona_en el_!erano 1954 
as:t: como LA VOZ HUMANA de Cooteau y EL A.POLO DE :BELAC de Giraudoux en el de 
1959, Nyrna Casas dirige EL PADRE de Strindberg en el de 1954, Y por mi parte, 

tuve la oportunidad de dirigir para estos talleres las siguientes obras: En 

el Verano 1954, EL BSP1lt'l'AP.AJARCS SENTIMERTAL de Rachel FieldJ el Verano 1954, 
LA FABSA. DE LA TilJ.AJA, andnima f'ranoesa S, XV¡ el Verano 1955, EL TITIRITERO 
de Doroas Ruthenberg¡ el Verano 1963, EL DESCOllFIADO PRODIGIOSO y ESPEJO DE 
AVARICIA de Mu: Aub y LA FARSA DE LA TIW.AJA, todas repoaioiones, 

En 1949 Jod Ferrar, actor puertorriqueño en Broadwq, recibe el <.aoar • • por su interpretacidn del Cyrano en la pel:t:cula CYR.Uro DE :SEROERAC. La Uni-

versidad de Puerto Rico le otorga entonces un doctorado Honoris Causa, El 

actor regala a la Universidad el tan codiciado trofeo, el cual est4 en po

sesi.Sn desde entonces dlll Departamento de Drama, En 1950 se concede taml:iién 

otro Doctorado Honoris Causa a Juano Hern4ndez, otro actor puertorriqueño 

por su destacada labor teatral en Estados Unidos. Juano Hernández pasa a 

formar parte de la facultad del Departamento de Drama, donde dirige en 1952, 

WIDOW•S WALIC (El paseo de la Viuda) de Elizabeth Oood,Year y Philip Horton 

con actores como Miguel Angel Alvarez y Henr¡ Delgado entre otros, 

A manera de experimento se inioiaron en 1953 unos cursos nocturnos de --- -
aotuaoidn para el p~blico en general y libres de pago, a cargo alternadamente 

de Nilda Oonzálcz Y Victoria ll:lpinosa hasta 1958, cuando se descontinuaron 

al iniciarse los Festivales Casals (de mdsioa), ya que ~stoa se dan anual

mente en el Teatro de la Universidad, el cual era el laboratorio de esos 

cursos· nocturnos, Para estos CUl'Sos se pudieron montar obras como .ASI QUE 

PASEN CINCO A.ios de Oaro:la Loros. y TEATRO IllCCJIPLETO de Max Aub bajo mi 

direcci6nJ JINm'ES HACIA EL MAR de Synge, LA ?UROARI'l'A. de A, Salacrou, 

LA FAllLILLA DEL SECRm'O :SIE!T Otr.a.RDA.DO de Casona, LA MAQUINA DE SUJWt de El-



me:r Bioe, Les TEJEDORES de Hauptman 1 L1 BIJA DE IOBIO el.e D'A.nmmcio 0011 

direcoión el.e Nilda Oom4lea. 

El curso el.e Dirección E!, l!!!. Eaouelaa que 10 hab!a iniciado en 1951 
con el 11011bre de ~ para 2:!!. Eaoualas 1 continuado ahora por '!Tilda Oon-

11'1&1, pemite a partil' de 1965 que loe alumnos por lo general 111aest:roe, 

til'i3aa '1 monten WIII ebra en las eaouel• doml.e tl'abajan 1 no importa en el 

lupr, per r•oto que sea. Realil1811 esas Npresentaoíonea oon preaupiesto, 

~ Ucnios 1 aupe:rviai611 artlstioa el.el p?"Ofeaorado del Departamento. 

Como laboratorio el.el curso de Diooión, . Xariousa Ornes escenifica pe

ri6dioaente a partir de 1961 hasta ho-,, varias lecturas entre las oua

lea se menciona.ns ROIA.NC.S l!SCE!TTI'IC.A.D<E, EDIPO REY de Sófoolea, RCN.AJICE.

RO GITil'O de Oaro:ta torca, LA FOEIITE DEL J.ROJ.J'GEL de Pedro Salinas, PLA~

RO Y YO de Juan Ral36n Jim&nes, e~. Tambiln 001110 laboratorio de su curso 

de Pant011illa, Oilda lraTal'1'8, otra pl'O'tuo:ra del Departamento, pre:para 

LA PAJTT(l(JJU. DE LA l!S'l'ATUA. de Paul Arene en 1966 1 haoe un arre,io pantom:1:

mioo de EL HC!tll!RE QUE CASO CON MUJER MUDA. de J.Datole Franoe, en 1967 • 
Por daa Teces el Departamento de Drama ha participado en los Festiva-

l!.!. S!t. ~ que auspicia el Imti tu.to de Cultura PUerto:rriqueiía, de los 

que ae hablar4 en su lugar correspondiente. En 1960, el 'f e:r o e r Festi

val, participa con toda su "batería•, El Teatro Universitario presenta 

DE TAB'l'O CJM!lrA.R de Piri Pe:rn4ndes, EL Teatro Rodante Universitario, UN 

JIJIA.RO 1 OlJA. .TDIA.RA. de IMndez Quiiíones, lu tres dirigidas por Nilda Oonz'

les. La Ccaedieta Universitaria presenta tambUn, mi obra en silueta, 

A.REYTO P!SA.RCJ!O bajo mi d1.recci6n. Para al Cuarto Festival en 1961 1 s6la 

participa el Teatro Universitario con U VUELTA AL HOGAR de Salvador Brau, 

dirigida por 1íilda Gom4lez. Todas, obras de autores puertorriqueños. 

En 1962, invitado por la Secretaria de Jóll.ucación de Santo Domingo, el 

Departamento de Drama T& en gira cor: aus estudiantes a esa repdblica, donde 

aa rept'ellentllll LA C:ILJS'fmJ. de F. de Bojas, PIJER'l'A. CERRA.DA. de SartN, Lre 

JOSTm de Cuua 7 EL OTRO de trnamuno, todas bajo la dirección da 1íilda Gon

z41••• 
En 1963, el Departamento inicia un Certamen~ A2, Dramaturgia en 

el oual pueden partioipar eatlldiantea de nivel universitario de toda la 

Isla. El premio consiste de un dipl01111 1 remuneraoión monetarias adeda, 

la :repreeentación e lectura de la obra premiada. El premio del primer cer

tamen se ha otorgado a la obra en dos actos, CllIJ. esori ta por el al

blpl Amaro S4Dchez, del Colegio Regional da Hullaoao. 

Para :reauair, baste aiiadi:r, que por varios años las realizaciones 

teatrales del Departamento de Drama el.e la Universidad de Puerto Rioo han 

llamado poderosamente la atenoi611 dentro 1 fuera del Pa!s, lo cual consta 

tanto en reriataa 7 :periddiooe, ocao en antolog!aa tutralesJ talea coao 
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· el ilC de Madrid, &paila 1 el 'l'heatre Artes de Norteam,rioa.. Pl'4otica-

mente por oerca de dos d,oadas (1940-60), aparte de esporádioas repreaen

taoiones particulares, ha sido la dnioa actividad teatral continua en el 

Pa!s, hasta que se inician lc'i Festivales de 'l'eatro en 1958, Poro durante 

todo ese tiel!lpo s6lo se representaron ouatro obra.o puertorriqueñas, Una 

dirigida por Lco]lOldo Santiago Lavandero en 19441 LA !?33~!7.rDA die Lague

rre, Doce años despu.48, en 1956, l,ilda Donzález decide l'Omper el hielo 7 

dirige BOLERO Y PLEIIA. de Francisco Arriv! 1 LA !!Ué:RTB do :Em.ilio S. Belaval 

en 1957, Ofrece así las facilidades técnicas y artísticas del Departamento 
a la dramaturgia local. Porque hasta entonces la institución, en su empeño 
de realizar una absoluta labor académica, y además siguiendo la política 1100-

cidentalista" de la Universidad, se mantenía, al igual que las autoridad.es 
oficiales, indiferente a la posible creación draieática puertorriqueña, 

Por su constante labor teatral, el Departamento de Drama llega a tener 
en años anteriores a los Festivales de Teatro que auspicia el Instituto de 

Cultura Puertorriqueña '/f de los cuales se hablará a partir de la p. 96, una 
oonnotaci6n de oasi un Teatro Nacional, Bilo lo puso a merced de la cr!ti
oa severa por un lado 1 .. ~el elogio desmed:ida por otro, de parte de la 
prensa y el pdblioo en general, que cuchas veces olvidaba que era una ina

tituci6n acadúica 1e teatro. Sus realizaciones artísticas tanto de inter

pretaoi6n histri6r.ica como de montaje eccenog:rdfico y luminotécr.ico, ir.flu-. 

yeron sin duda al¡:una en las nuevas generaciones de los ~aantes del teatro. 

Desde luego que lo que se hizo se ha pudo hacer en parte por la dedi

caci6n absoluta de los miembros de la facultad del Departamento y tambi4n 

l)Orque el presupuesto sustancioso que lo respalda, aoatienc sus ej~cutoriaa. 

?.as becas que la Universidad. ha ofrecido a los alumnos aobresalientes del 

l)e:partamento para que se perfeccionen en el extranjero, han hecho posible 

que l!stos, al regr,esar, contribuyan al desarrollo teatral del País. Entre 

loa becados se recuerda a Y.ar!" Judi th Franco, Alicia Bibiloni, Alberto 

Zayas, Amílcar Tirad.o, José Antonio Oona4les,José Luis Marrero, Joa4 Angel 

D:taz, Angel F. Rivera, Sandra Rivera, !cyrian Colón, Carlos de Jesds, llrau

lio Castillo, eto. 

La preparaoi6n acad4mica del profesorado del Departamento de Drama, 

así como la extensa labor realizada durante sus 27 años de axistencia, creo 

70, son m4ri tos más que sufioientes para que se amplíen los cursos ofreci

dos hasta ahora, iniciándose cursos monogrAf'!cos 1 S81!1inarioe. Y que se 

inviten también a profesores visitantes, conferenciantes, etc. Ya en 1947, 
bajo la incumbencia de Leopoldo Santiago Lavandero, halda sido invitado 

Ludwig Schajowicz a dictar unas conferencias sobre el Teatro Griego y quien 

luego pasa a ser Director del J;epartamcnto por algunos años, como se indi

od al comienzo de este apartado, Onoe años despu4s, en 1958 1 bajo la 
incumbencia de · ?lilda <Jondlez, ae invitó a Mordekai Oorelik, (l96) quien 
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ofreoicS varias conferencias en la institucicSn, Lo cual indios que deberian 

aer m4s frecuentes estoe interoambios culturales para que resulten efectivos 

a los buenos prop6sitos del Departamento, 

Y si se aumenta el personal docente, muy bien se podrian establecer los 

grados de Maestr!a y de Doctorado, Comparando este departamento de Drama con 

los de otras universidades, pongo por caso, el de la Facultad de Filosof!a y 

Letras de la Universidad Nacional Autónoma de Mwoo 1 se verá que en ésta, 

que la Carrera de Teatro es de reciente orellOicSn y oon un presupuesto much:1:

simo más ba·jo, sin embargo se imparten una Lioenoiatura (l!aohillerato} y una 

Maestría en Letras, ambas con especializaoicSn en Teatro, y un Doctorado en 

Letras oon la misma especializacicSn1 pero que por su amplitud acad4mica no 

espeoifioa la especialidad en el titulo. 

En 1946 cuando aun Leopoldo Santiago Lavandero era Director del Departa

mento, se organizcS el Circulo Dl'amátioo Universitario compuesto por loe alum

nos de teatro. Monta LOO HAl!LAIXmS de Cervantes y BERILRllD:A. poparrl origina.t 

de Nilda Mart!nez, Allgel F. Rivera y Jos4 Luis Marre~ dirigido por Gste 111-

timo y por Angel F. Rivera. En 1947 y por consejo de Santiago 
Lavandero, el Circulo pas6 a ser el Capitulo Kappa Pi de la Fra
ternidad Dramática Norteamericana, Alpha Psi Omega, organización 
nacional honoraria de artistas universitarios de Teatro. ?.rás tar
de, la agrupación trata de iniciar premios anuales a la mejor pro
ducción, al mejor actor, a la mejor escenografía, etc. del ambien
·te teatral del País. Pero la idea no pas6 a la práctica porque 
la agrupación se disolvi6. Hecho lamentable, porque bien orien
tada, era una posibilidad más para estimular el teatro entre la 
gente joven. 

También para 1946, el Club de Periodistas de Puerto Rico (no 
estoy muy segura del nombre de la organización, pero si del hecho) 
otorgó una medalla al Mejor Actor del Teatro Universitario, de 
ese año y que resultó ser Jos6 Angel Díaz,<197>- Se otorgaron Men
ciones Honoríficas (si mal no recuerdo) a Nilda González, Jos, 
Luis Marrero, Nilda Martinez, Pepe H. Hernández, Angel F. Rivera, 
una servidora, etc. Todos alumnos entonces y quienes se mencionan 
en alguna u otra forma en esta Primera Parte, por haber tenido. 
que ver con la evolución del i'eatro en Puerto Rico. 

Recuerdo que cuando las autoridades universitarias entregaron al Depar. 

tamento de Drama el Osear que José Fe=er le donara en 1949 {segdn se indica 

en la P• 87), Ludwig Sohajowicz, entonces director del Departamento, sugirió 

q,ue se organizara un museo de teatro "aotivo" en el cual aparte de las reco

pilaciones rutinarias de un museo, se deberian llevar a ca,)Jo activas inves-
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tigaoiones y experimentoa sobre la materia. S6lo as! tenla sentido para 41, 
la posesi6n de ~n trofeo semejante en la instituoi6n. Los planes al efecto 

nunca pasaron de los primeros bocetos de reoonstrucoi6n de un local para su 

ubicaci6n y los cualos fueron diseñados por Carlos Mariohal. Creo que la 

idea nunca tuvo tanta vigonoia oomo ahora. llastar!a s6lo oon actualizarla. 
También durante su inoumbenoia, S0haj01l'i011 quiso que el Teatro Univer-

sitario saliera fuera del Pa!s, en una gira teatral por Centro Aln4l'ioa. 

El. oosto de la misma impidi6 que se realizara. En esa feoha Carlos Mari

ohal, creyendo que seria m4s efectiva y m4s interesante, una salida del 

Teatro Rodante (pero efectuada por varios Departamentos de Bspañol de las 

Universidades Norteamerio~e,las cuales podr!an colaborar oon el proyecto), 

rediseñ6 el tablado de 4ste para que resultara m4s funcional y menos pesa

do para su transportaoi6n1 ya que áeria la dnioa unidad del proyecto que 

aoompañar!a al erupo. La unidad motorizada se alquilar!a en cada sitio de 

representaoi6n. El proyecto con lujo de detalles nunca fue sometido ofi

cialmente¡ si mal no recuerdo está en posesi6n de Ilelen Sackett, profesora 

del Departamento. l!o deja de ser interesante un proyooto de osa natural

za y qua s6lo aguarda un momemto propicio para cristalizarse. 

En años recientes la Fundaoi6n Rookefeller pidi6 al Departamento de Dra

ma que estructurase y le sometiese un anteproyecto de teatro para ser reali

zado (no estoy muy segura) tanto en los lllstados Unidos oomo en Hispanoam4-

rioa. lfo he podido conseguir la informaoi6n detallada sobre el asunto. Pero 

recuerdo quo el anteproyecto fue prep8'(:do y sometido por l'.ilda Gonz4lez, 

Directora del Departamento. Se supone que serla ejecutado por el Departamen

to de Drama y finanoiado por la instituoi6n norteamericana. Hasta la fecha, 

desconozco los resultados del mismo. 

En varias ocasiones, mientras fui miembro del Departamento de Drama, 

sugerí que para dismin.dr los gastos de las giras semanales del Teatro Rodan

te Universi tario 1 se instrumentase un plan de representRciones por zonas. En 

esa forma, utilizándose las vacaciones de Verano, un grupo de alumios, profe

sores y tdcnicos se trasladarían a la zona escogida pare cada ooasi6n y es

tableciéndose en una especie de campamento podr!a realizarse una temporada 

teatral, Los gastos de hospedaje y dieta podrían coml,)al'tirse con las auto

ridades municipales y educativas de cada zona. Estoy segura, que consultán

doselos a tiempo estarían dispuestas a cooperar. En esa forma se eliminarían 

las inconveniencias del retorno a las oficinas del Departamento, después de 

cada gira corta. Estos "Campamentos de Teatro" o como se les quiera .llamar, 

no tondr!an necesariamente que interrumpir la labor looal de los Talleres de 

Verano que se realizan peri6dioamente en el Departamento de DramaJ pues con 

un técnico de montaje, un director art!stico, los acostumbrados tramoyistas-
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sonal suficiente. En ouanto al elemento aotor, dependerta del repertorio de 

lasobras. Y éste pod.r:ta mantenerse por UD ndmero determinado de años. Só-

lo se renovarla al cubrirse tatlas las zonas en que se dividiera la Isla¡ ya 

que serta nuevo en cada una de ellas. Seria cuestión de reensayar 7 reajus• 

tar los elencos; retocar 7 examinar el aspeoto t4onioo para cada temporada 

OOIIO se aooetunbra hao81' 811 las Sll'IIB aortas. !lato resultarla tam'bitn en 

eoonm!a ele presupaesto. El eatuer110 ele UD pr0790to ooao el 'l'eatzo Bodan

te 11'111Ters1'tarlo, TeDdria a oonoenU'al'Be ooapaot8'91lte 811 un pmto pogri

fioo 7 e una 6:pooa eleteraiJlacia, p8Z'O dit81'811te en oada Verano1 aproveoha

doH adll mejor tocios sus 1'80m'IIOB ed.uoati~ 7 oulturalea. 81 esta id.ea no 

lle.S a :realbarse, tal ns fue pol'qae no ea-tim, lo suf1oi811tamente estru.o

tarada Di las ououmtanoiall de entono• lo pam1 Uuon. Pero eso no 1apli• 

oa que ele estudiara• ahora 7 a fondo,•• illpft,'ba'ble au ejeouo16n. 

Las reoeaemao10!1811 hechas huta equ! al Depariaaento de Dnaa de la 

'O'niTBBicla4 ele Plaerto 1100, tienen la 'buena 't'Ollllltad ele quien habiendo si

do por años, miembro aotivo del mismo, se siente en la obligación moral 

(sobre todo sen"U.lnental-)-de-veJ ar pol' el mejoramiento 1 conservación de lo 

que en parte mtnima, QUC!.ó a conformar. Para una ampliación de éstas, mis 

buenas intenciones, v6ase mds aclelante, la sección Perspectivas Futuras, 

P• 118. 

o• 11. Teatro Experimental 52! J.teneo Puertorriqueño (1!51) 

Durante su larga ezietenoia, el Ateneo Puertorriqueiio(l97a)ha oelebra

clo numerosos oerUmenes art!stioos empezando clesde su primar año de aniver

sario 811 1877 7 suoedio1ndose casi oonsecutivamente hasta 1893 e:c que 88 

registra un receso de cerca de una cl6oada que coincide coD la invasión Nal'

tesmericana 1 cambio ele sobel'&!l!a. Luego a partu de 1911, vuelven, reanu
darse estos oo110112'9oa mds o menaa oon regularidad. (198) 

No es hasta 19f~~,8 por primera vez se incllq'e dentro ele esos oert4-

menea uno de Teatzo como parte clel Certamen Inter-Jntillano de Nc,yela, 

Teatro 7 Ensa;yo Sooiológico, oelebraclo por la institución. Las obras de 

teatro que resultan pt'emiadas son• JIJ'il POBCE DE LEOJl' de Jod Ilam!rez 7 

Carlos 11. Carreras (primer premio} 1 la comedia de oostumbrea antillanas• 

POR XI PATRIA. l POR MI DJKA de Mattaa Oonzál&11 Garata (pt'imer pt'emio} 1 
CU.AlfllO 'rEl!MINA EL AMOR de Miguel .&neel Yumet (acoo!ait). Ocho aiios después, 

en 1938 se oelebra otro certamen de teatro 7 en late resultan premiadas, 
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JUEGA EL JCKER de Fernando Sierra Berdec:ta (MellCión Honor:tfica) y EL DES
MONTE de Gonzalo A. Del To. (Mención)!199a) aegdn ae menoiond en la p. 74. 

Aunque siguen celebrándo:,.e esporádicamente certámenes de otros aspec

tos art:tsticoa, ea en 1952 que s~ inician les Festivales de ?lavidad, 0011 

certámenes anuales, auspiciados por la instituoi6n¡ los cuales ae han se

guido llevando a cabo regularmente hasta el presente. Incluyen premios de 

m11sica, artes pl4stioas, novela, cuento, eJISIIJO literario y poesla. (2oo) 

Pero no ea hasta 1956, dieoiooho añoa despu4s del segundo oonourao de 'l'eatro, 

que ae iilllluye el Teatro en !! Pestival ~ Jravidad y se premia entonoea 

la obra EL lllrn,PED de Pedro Juan Soto. Y a partir de entonces el Certamen 

de Teatro forma parte integrante de ese teatival anual. (Vfaae la lista 

de obras premiadaai20l) Las obras sometidas a certamen, se ell'rlan anónima

mente oon un leip.a Y' ae someten a un jurado calificador, diferente cada aiio. 

Resultan premiados autores ya conocidos. Pero as:t también se descubren nue
vas promesas en el arte escénico como lo son Luis Rafael S4nohez y Pedro 

Juan Soto. 

Las obras premiadas reoiben un premio de 600 dólares ·Y un diploma de 

honor. El premio denominado Prem:IIIEugenio Fernández Garo!a lo dona amial
mente Piri Fern4r.dez de Lewis , en honor a su padre. La 1:1i tad del premio 
se entrega_.aL.au:tor 7 el reato se desti11a a la piblioaci6n de las obraa, 
por el Ateneo. 

En 1957 tuve la oportunidad de ser raiembro del jurado calificador del 

Certamen de Teatro de ese aiio, junto a Luisa Caballero de Schajovica y 
Juan Orib J'iménez. Resultó premiada EL V.ILAGRO de Méndez Ballester con 

•enci6n Honor:tf'ioa para L.l KtJ:ER'l'E NO EB'l'RARA. EN :PALACIO de René ~arqué& e 

HILOS de Ana Gilda Garrestegui. Puede decirse que •l resto·de las obras 

sometidas a exoepoi6n de dos o trea ten!an escaso o ninc{m valor dram4-

tico. No obstante, recuerdo que hab:ta una comedia sobre la época en que 

Morse instalara el telégrafo en la Isla, cuyas situaciones cómicas la haci:tan 

harto interesante, pero cuya estructura tallaba. Pero como las obras se so

meten andnimamente, las que no obtienen -premi.~ se devualvena:lremtente 

sin abrir los sobres que oontienen su identificacicSn. Se pierde asl la 

oportunidad de establecer un di4logo comtructivo con esos posible dr

turgos. 

·En 1959 se inicia el certamen de Teatro Infantil con él premio donado 

por la Academia de Arte :E>ao4nico Santo Dcmin80, dirigida por Maricusa or
nes. Se sigue el mismo prooedimiento que en el certamen de teatro para 

adultos. Resulta primer premio CUEJl'l'O DE CUC.lRACHITA VIUDITA de Luis Ra

fael Sánchem. 
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En 1951, cuatro años antes de iniciarse el primer Oertamen de Teatro 

bajo el Festinl de Navidad, Ren4 Marqu4s, funda y dirige el Teatro~ 

ripiental i!!. ~ PUertorrigueño, sin remuneración alguna. Es oo-:f'un

clador y oo-direotor, Jos4 M. Laoomba, cuando ea presidenta del Ateneo, 

lfilita Viant6s Gast6n. El antiguo y pequeño auditorio da oonterenoias de 

la institución se convierte en un teatro experimental, el primero en su 

olaae en el Pa!a. Funciona oon muy poooa fondos y numerosas personas en

tre las que. se destacan la escultora Luisa G6igel,los pintores Lorenzo 

Bom~ 1 'l'ufiffo, '1 la actriz española Amparo <h-anell, adnan sus esfuerzos 

desinteresados para lograr el propcSaito del joven teatro. As! tambi4n 

todos los iDtegl'antas, int4rprates, t4onioos y directores• 

Se inaugura este teatro oon EL MALEN'l'IIDIDO da Albert Camus bajo la 

direooi.Sn de Pmilio s. llelaval qua priotioamente introduce el Enstenoia

Y:!!2 en el Pa!s. Entre otras representaciones se recuerdan las siguien

tes a llalul11 de la IIEllA CASTIZA. de llamón del Valle Incl4n, dirigida por 

Cipriano Rivas CherifJ EL LANDO DE SEIS CJllALLOS de V!ctor Ruis Iriarte, 

dirigida por Angel F. RiveraJ EL SEGADOR de AzcSrln, dirigida por Jos4 M. 

LaoombaJ LA MAS FUERTE de Strindberg y EL C.AllTO DEL CISNE de Chejov, dirigi

das ambas por Cipriano Rivas CherifJ EL All!EN'l'E do Xavier de Villaurrutia 

dirigida por Arturo Machuca; EL eso de Chajov dirigida por Norma CIIIldalJ 

EL HOMBRE,LA BEB'l'U Y LA VIRTUD de Pirandello e INTIMIDAD dePeller:tn, di

rigidas las dos por Ren4 Marqu4s. La dltima obra presentada durante la in

cumbencia de René,es su obra L& CARRmA, primera producción de ésta en PUer

to Rico y que dirige Angel l. B:l.v~. 
:,. 

La encomiable labor realizada por la agrupaci6n en esta 4poca y en 

especial por el montaje de EL SIDADOR de .bórln dirigida por Jos4 M. Laoom

ba segdn se indicó antss, meraoa un donativo de las fundaciones Rookefeller 

de lillltados Unidos , consistente en un equipo moderno de iluminación nlorado 

en 10,000 dólares y otro del Museo de Arte Moderno de Nueva York con una 

biblioteca de teatro. 

Al renunciar Ren4 Marquds en 1954 a la dirección-del Teatro Experimen

tal, por un tiempo el puesto queda vacante. No obstante Luisa Caballero de 

Sohajovicz dirige para la institución LA CARROZA DE LA PERRICHOLI de llerimd 

en ese mismo año. ADdr4e Qil.iñonea<202 ) dirige EL RE'l'JllLO Y omlcm..DEJUAN 

CAJIELO de Gerard Paul Marin.< 203) En 1954, Nilda Gonzilez asume ese cargo 

el que comparte con el de directora del Departamento de Ilt'ama de la Univer

sidad da Puerto Rioo. A partir de entonces la labor de la agrupaoi6n ha 

ido paralela al desarrollo de los oart4menes anuales de Teatro de la ins-

ti tuoión, cuyas obras premiadas con el pl'imer premio, son montadas por 

este teatro en alguna feoha durante el año qua sigue al otorgamiento del 
premio. La primera de 4sta& EL B'.IJESPED cíe Pedro Juan Soto ;y m'8 tarde· 





95 
EL MILAGRO de Mfndes llalleater, las dirige lfilda Gonz4lez en 1956 y 1958 

reapeati'ftllentef U1' JIRo AZUL PW l!SA SOORA de Ren4 Marqu'8 dirigida 

par Piri Fel'll&ndes d• L~ en 19591 y en ese misma año, CUB!ITO DE CUCA

RACBITA. VIUDITA de Luia Bafael Súohes. Eata 111 tima, Teatro Infantil, 

esaenit1aado por la .Academia da Arte Dlafniao Sspto Domingo y dirigida par 

por XariOWla Ornes y Kagd.alena de Perdinandi. LA. CASA Sll RELOJ de Ren4 

Marqda, dirigida par Sandra Rinra en 1961 y .romo DE E:IPEJOO de Francis

co lluiS Ramdn, dirigida por lfilda Oondles en 1963. 

Se raali11&11 dos representaciones al aire librea En 1955, EL HEROE 

GALOPANTE de lfemes:i.o R. Canales can direoaidn Piri F91'D4ndez en la Plaza 

laldoriaty de San Juan, En 1956, mr JIJARO Y UlfA JIBA.RA de Mfndez Quiñones 

con direoaidn de Nilda Gonz4lez en eaa misma plaza y luego en las escalina

tas de la AJ.oald!a de MayagClez, al Oeste. 

Tambi6n ae realizan montajes de teatro internacional como EL PROCESO 

A JmUS de Diego Fab'bri, DOlf JU.A!! llll EL INFIERNO (lectura de la. escena del 

tercer aoto de HOMBRE Y SUPERJICIIBBE de llernard Shav) aabas dirigidas por 

F.ilda Gonz4lez. Ella dirige tambidn el homenaje a Juan Ramdn Jimdnez en 

1957, montando JINEfiS HACIA EL MAR de J. M. Spige oon traducoidn de Juan 

Ramdn Jim6nez y Zenobia Camprubl de Jimdnez. En 1960, el Teatro Br:perimen

tal del Ateneo participa en el Teroer Festival de Teatro Pu~rtorriqueño 

con la obra EIELO CilDO de Emilio s. llelaval 7 la cual dirige Angel F. Rive

ra. En el Cuarto Featival participa con LA CAlU!Bl'A de llelld Marquda con di

reooidn de Alberto Zaya&, en 1961. 

En 1964, Pablo Cabrera dirige para la Imtitucidn, .illSURDOS EN SOLEDAD 

de M'1rna Casas, quien ea ahora, directora del Teatro Experimental del Ateneo 
Puertorriqueño. llajo su iDOU111benoia, ae han ofrecido conferencias ilua tra-

das sobre loa oomien- del ~ Puertorriqueño' ~ .!! §.. m 1!:!!!!. .!! 
Feilente. La primera de las cuales en cola boraoidn oon Producciones Cisne ea, 

CARNEl'l HEl!NAIIDEZ DE ARAUJ01 PRDmRA D1!AM.A'l'lJROA PUERTORRIQUEÑA (204) en noviemln 
de 1965, en conferencia ilustrada par lf1na Casas. Tambi6n a principios de 

ese año, Dean Zayas 3oven Y entusiasta ~eotar graduado del Departamento 
de Drama de la Universidad de Pue~o Riao y reai6i:I llegado de Eatadoa Uni
dos can una Maeetrla en Teatro, inié:ia un Taller para J6V'enes Dl'11111&turgoa 

Y dirige adem4a, a fines del mismo año, LAS CRIADAS de Oenet, para la miama 
ápiljlaai6n.. 

En ;jimio de 1967, se celebra la Primera Temp0rada de Teatro de Vang12ar
dia, la que ae hace posible par la geati6n combinada del Imtituto de CuJi,

tura Puertorriqueña 7 el Ateneo Puertorriqueño, respaldadas por las tondos 
federales del Plan Jalmaon para las Artes (corrientemente 00900i~o asl, por 
haber sido oreado 'ba3G la presidenaia de Lyndan ll. Jolmaon.)\ 205J l!artiaipan 
diferentes grupas de Puarto Riao aon las siguientes abrasa Teatro del Sesen-



ta oon XILAORO EN EL _MEHCADO VIEJO de Oevaldo Dragdn 7 direooi6n de Dean ~ 

Alta Esoena oon FilTAL DE PARfiDA de Samuel Beokett 7 direooi6n de Alberto Ro
drlguezf 7 Teatro Experimental del Ateneo Pllertorriqueño oon REQUIEM PARA U!{ 

GIRASOL de Jorge D!az 7 direooi6n de 'M,rna Casas. 
En eus dieoieiete años de vida, el Teatzo Experimental del Ateneo ha 

facilitado montajes escénicos de obras locales 7 extranjeras, a diferen

tes grupos de teatro del .A.rea Metropolitana, a bajo costo. Entre estos ee 

han destacado, Alta Escena, Yuka7eke, .Academia de Arte Escfflico Santo Do-

111ÍJl80 ("eatro Infantil), "The Little Theatre of Pllerto Rico", Teatro de 

la Comedia, Theatron, etc. (V4ase el apartado Perepectivas ~.) 

d. ~ Agrupaciones ,2 ~ Ú:25.Q) 

A partir de 1950 más o menos surgen otras agrupaoionee de teatro que 

junto a lae 7a menoionadas, siguen la lucha por eubsietir. 

En 1947 más o menos la compafi!a argentina de Pepita Serrador llega a 

la lela y ofrece Uil8 corta temporada. En 1950 la visita José Tanayo COI! su 
compañia eepaiiola Lepe de Vega, trayendo un repertorio de obras ee:paíl'.olae 

e internacionales. Viene en el grupo el actor Carlos Leooe. Adem4s de lae 

representaciones en teatro oerrado, ofreoen espectáculos al aire libre como 

el auto sacrSC1ental LA. CENA DEL REY l!ALTASAR de Caldsr6n de la 1larca1 en el 

parque Sute a.cobar en San Juan 7 en el Campus de la Universidad Cat6lica 

de Ponce. Utiliza algunos actores puertorriqueños entre ellos a Gloria Ar

jona, lfilda Mart!nez, José Luis Marrero, Iris Martines, etc. Estos dos 

dl timos se unen a la compañia y oon 4eta recorren toda Hispanoamérica. Uno 

de loe actores de la oompaii:(a, Esteban de Pablos, regresa a la Isla y reali

za aqul labor teatral, desde entonoea. 
Por muy breve la¡:eo de tiempo, 1949-1951 la compañia 'l'eatro Dilpaiiol 

en .Amhioa (TE&) es com¡:uesta por talento nativo y organizada ¡ dirigida 

por el director español refugiado, Cipriano Rivas Cherif, 7a mencionado en 

la P• 83. Este, profesor visitante de la Universidad de Puerto Rioo, ofre

ce una temporada de teatro en el Tea~ro Tapia, con obras como YERP'..A y LA. 

CASA DE l!ERNA.RDA AL1lA de Garcia Lorca, Ji5QUINA PELIGROSA de Priestly, Br, 

ALCALDE DE ZALAJ.~ de Calder6n, eto. Entre eu matricula se cuentan los 

actoree Ba1U Dávila, Mona Marti, Walter llus6, Milagros Pablos, Gloria Arjo

na, Iris Mart!nez, Maria Judith Franco, Lydia Bchevaria 1 etc. y las espa

ñolas Amparo Villegas y .Alliparo Granell. En 1955 la actriz puertorriqueña 

Iris !,!art!nez, acompaña a este director a México donde realizan una tempo-
rada teatral. Ambos aoonteoimientoa, la Compaií:ta Lepe de Vega y el Teatro 

Español en .A1:14rica contriblqen tambitSn a ellfatizar el naciente entusiasmo 

por el teatro. 'l'ambit!n por estos años y 00110 reeultado de ese entusiasmo, 
Emilio s. llelaval, Francisco Arrivi y Cipriano Rivae Charif entre otros, 

dan los primeros pasos para crear un Patronato de Teatro auspiciado por lll. 

Municipio de San Juan con el visto bueno de la ilcaldeea Feliaa Rico5n de 

Gautier. Pero el pt'01'eoto no paad ele las primeras reuniones• 



Desde 1952 comparte la labor teatral del Pa!a, la declamad~ra domini

cana Y.aricusa Ornes, A au llegada, establece la Academia de Arte :lscénico 

Santo Domingo, Y con aus mi,,:ibroa realiza una constante labor de Teatro 

Infantil, realizado por niños, Cuenta con la colaboracidn de la escritora 

tambi6n dominican.3, Carmen I,atalia y con la maestra de pantomima, I-íagdalena 

Ferdinand7, austriaca residente en la Isla, Easta 1961, realiza entre otras, 

producciones memorables como :::L MILAGRO DE LA EPIFAI!IA, auto aacramental de 

Carmen Natalia en 1952, interpretado por loa niEoa ciegos del Instituto Loa
!za Cordero y con la colaboracidn de algunas alumnas de la acadeciia, Se pre

sentan tambi6n LA CMCIENT! 1 L:l BELLA DU!l!-!IEr.TE ambas en 1953 y :81.u:C! 

NI~ Y LCS SIE:'7:; El!A!JOS en 1956, todas versiones origin,:?.les de Car.:ien ::a
talia, LA BELLA Dv!!!!IENT3 ae repone en 1958 al aire libre en la r,laza de 

R!o Piedras del A.rea Metropolitana con mot.ivo de la celebraci6n de La Feria 

del Libro. EL JTJCLA3.CILLO DE LA VIRC::::tT de José ~!ar!a Souvir6n basado en un 

cuento medieval franc6s 1 es la primera pantomima que monta la academia b•-

jo la direcci6n de ~!agdalena Ferdinanc;r en 1954 en el Teatro del Ateneo 

Puertorriqueño, Luego es televisada por W!CAQ-'l'V, 

En 1955 realiza la :pantomima de Cari:en lfatalia1 ESC~:1,S DE:L VIA CRUCIS 

con alumnoa de la :;bcuela de Sordomudos San Gabriel con vocea de las alum

nas de la academia y coros ¡,reparac.os por .e.aury Veray, y pr<3se11teda en el 

Teatro Tapia. Luego este espect!culo es realizado s6lo coa alumnas de la 

academia y se presenta seis años 4eapa,a frente a la Capilb del Cristo en 

San Juan en 1961. Luego es montado en el patio de la Alcald!a de Cagues Y 

tambi6n en las escalinatas del Antiguo Convento de Porta Coeli(2o6) en San-

Germán, en el ~,ismo año, Las tres veces patrocina el Instituto ele Cultura 

Fuertorriquci'.a., RETiJILO DE IiAVII•All se presenta en 1958 en los jardines de La 

Fortaleza,residencia del Gobernador de Puerto Rico, con colaboraci6n musical 

de Héctor Camr,os Parai •. CUEflTO DE LA CUC!BACRITA VIUDITA de Luis Rafael 

S4nohez, primer premio del Certamen de Teatro Infantil del Ateneo Puerto

rriqueño, patrocinado por esta mis11& aoademia, se monta en 1960 con c,lsica 

de Jack Delano en el Teatro del Ateneo, Algunas de eatais produociónes mon

tadas en el Teatro del Ateneo, se han realizado a 'beneficio de la recodela

ci6n de dicho teatro. Desde su f'und.e.oidn, Francisco Arrivi ha prestado Q11-

da y asesoraciiento t4cnico a la .10adecia de Arte Esoén!oo Santo Domingo, 

Y las pr6ximas actividades de 4sta pasan a f'uncior.ar más tarde bajo Arlequín, 

nueva agrupaci6n fundada tambH!n por Maricuas Ornes y de la cual se hablar4 
(207) 

en el apartado~ !gNpacioaes de Teatro. 

E:n 1956, otra agrupaci6n teatral apareoe con muy corta vidas Arte 

Teatral, fundada por Carmen Rosa Vidal 7 que monta con gran acierto en el 

Teatro de la Universidad, LJ. MUERTE DE OlJ VUJABTE de Arthur lliller con 



direooi6n de Angel F. Rivera. En 1957 produce LA PROOTITUA ~PE'l.'tJCS.A. de 

Sartre oon direcci6n de Alberto Zayas. Esta obra recorre la Isla, 110ntán

dose en los cines, con gran aoeptaci6n del ~lioo. 

En 1957, Teatro Mundial, fugaz agrupaci6n teatral compuesta por Ulpia

no Rivera, Pedro Juan Hernánclez, Juan Alberto Rodr!guez, etc., otorga meda

llas de oro a :!Tilda 0Ónz41ez y a Victoria Esl'inosa por labor realizada en 

bien del teatro puertorriqueño. Tambi6n otorga medalla p6stuma al reciln 

fenecido actor, Ram6n del Rivero (Diplo). 

TambUn otros grupos locales como el "Player's Ino.n (Actores, Inc.) 1 

11 American Thaatre" (Teatro americano) 1 etc. realizan montajes en ingl6s 1 

destacándose el grupo del Colegio Robinson con la direcoi6n escánica de 

Roberto Cox y direcci6n muaical de Donald Thompson en comedias musicales 

como TIB KiltO Al'iD I {El rey y yo) de Haaantam-Rodgers. "'l'he Ramey Theatre 

Guild" {Corporaoi6n teatral de Ramey) de la Base Naval y A6rea del''Rame7 

Field" {Campamento de Rqme7) en Aguadilla al Oeste de Fu~rto Rico, funciona 

con aficionados nortearaericanos de las fuerzas militares estadounider.es des

tacadas all!. Se inicia en 1951 por el Club de Damas de aquel centro, bajo 

la presidencia de Sidne7 D. Orubbs, cor. la comedia JOHll LO'\'m:l !,'.AR! (Juan 

ama a l'.ar!a) do l!orman Krassa. Con labor continua hasta hoy, ha presentado 

BOHN Y~T:=:RDAY (líaoida ayer) de Oarson Kavin, HAY FEV:l:R (Fiebre del heno) 

de Moel Coward, A.ll'I'IGC!!A de AnouiJh, eto. En 1956 la agrupaci6n formula su 

constitución escrita.(206) 

Por m o mell08 1954-1955 la telnisora llllQ-'l'f ofNo16 U11B serie de Te-
le teavo que ae suapendi.6 por falta de ausp1oiadorea. Contrario a la te-
lms16n en •~oo que a la par oon las tele110Telas, doélall lBB s81DaD88 se dan 
tele-teatros, 75 aean auap1oladoa por las propias estaoionea o por patrooins
d0i'98 ooaeroialea. 1Jzra dl tima modalidad ha sido presentar telenonlaa sobl'e 
el desarrollo hiatrdrioo del Pa!B, oomo hansido LA 'l'Om.rnl'l'A (sobN llenito 
.ruares) 7 LOO CAUDILL<ll (ao'llre el Padre Bid.algo}. Las auspicia la ISS'l'E, 
mia agencia aooial del Gobierno, que trata aa:t de \ialamaar 1 superar la aa-
41ooridad de las telanonlas 'IZIIU&la 1 orear adamfs, una OODOienoia e identi
dad naoional, ús profUnda adn de la que se tiene. 

4. ,!l! efervescencia esc6nioa1 ~ 

a. 11:, Instituto B.2. Cultura Puertorriqueña ~(209~) 

12!, Feetivales B.2. Teatro Puertorriqueño·~ 

A partir de 1958 hasta hoy, se inicia una época de efervescencia en 

el quehacer teatral de Puerto ?.ico. ~ 1956, la Comisión asesora de Artes 

Teatrale&, cocpue&ta por Francisco Arriv! 1 Firi Fern1ndez de Lell'is,( 209) 

F.ilda González, Rafe.el Cruz Eméric, Angel F. Rivera y Gilda ?~avarra, so

mete al Instituto de Cultura Puertorriqueiia( 209a)el PROYECTO PARA EL FOJ.!EN

TC DE LAS ARTE::! TEA.TRALF.l3 EN RJERTO RICO, trabaj!) que le hab!a encomendado 

esa insti tuci6n, En éste, después de evaluar la labor teatral en la Isla 

en lu d.l timas tres décadas anteriores. al pro7eoto, sugiere que se orga-
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nioe U!I& Comedia Nacional que bajo aubaidio del Gobierno eaté intep;rad.a 

por una Junta de Comisionados, una Compaiil:a '1 una Academia. Recomienda 
a~em'8, la organización de festivales de teatros, concursos, subsidios a 

gl"UJ'OII particularea, etc. De primera intenoi6n la Asamblea Legislativa 

del Pa:ts asigna sólo 20,000 dólares en vez de loa 601000 dólares esperados 

y con suma tan escasa para un proyecto tan vasto, la Junta Asesora de A:r

tes Teatrales se decide por empezar sólo con loe Festivales Anuales de 

Teatro Puertorriqueí~ (parte IV del plan), permaneoier.do el resto del pro-
(210) 

yecto adn en vias de realizarse. 
Asi en 1958 se inicia el Primer Festival Anual de Teatro Puertorrique

ño (.profesional), bajo lll supervisión de la Junta .Aiiesora de Artes Teatra

les; de Ricardo Alegria, Director Ejecutivo del Instituto de Cultura 

Puertorriquena y de Francisco Arrivi, director de la Of'ioina de Fomento 
Teatral del mismo Instituto, A partir de 1959, los Ballets de San Juan se 
incorporan ª los Festivalea de 1nra, Puertorriqueño, cerrando oada tempo
rada oon oreaoiones originales. 

En estos festivales particir,an actores, directores y técnicos profe
sionales, La escala de sueldos parte básicBC1ente desde los 500 dólares 
asignados a cada dramaturgo y 500 dólares a oada dil'e4tor hasta disminuir 
en proporción a cada elenco (primeras figuras, secundarias, comparsas, 
etc,), diseñadores, tdonioos y realizadores en general, Las obras pre-
sentadas las selecciona la Comisión Asesora do Artes Teatrales, ya sean 

inéditas o .;:ublioadas o que hayan sido representadas anterior?:lcr.te, sie111-

pre y c:..anc.o que sean autores p.1ertorriquefios y que tengar. verdadero ve
lo:. dr2"'.lático. Los a:.:tores personali!lente entregan sus obras y no anónima

neute, como se hace en los concursos del Ateneo Puertorriqueño, Seria 

prudente, sin e¡;¡bargo que s! lo hicieran an6ni1D811ente en obras inéditas. Y 

tanto para la snlccción de obras inéditas como de las ya publicadas o 

representadas, deberia nombrase un jurado calificador para cada año, COIIO 

en los concursos del Ateneo, Bao seria una forma imparcial de controlar . 

los C'!los e inconformidad de los dramatureos cuyas obras no son selecoio. 

nalias y cuyos oomentt>.rioe socavan la mejor intención de loe trabajos a 

realizarse en cada festival, Además, ~bria asi una comtante renovacióñ 

de criterio en cuanto al material seleccionado. 

En ese Primer Festival se presentan cuatro obraa1 ENCRUCIJADA de 

Manuel Mtndez llallester,bajo la direccidn de Leopoldo Santiago Lavandero¡ 

LA lIACim:DA DE LOS CUATRO VIENTOS de &nilio S , llelaval, dirigida por Piri 

Fern&ridez de Levis¡ VEOIG.A?IT$ de Francisco Arrivi, dirigida por Nilda 

Oonzález y LOO SOL?.'S TRUHCOO de Ren6 Marqu6s, dirigida por Victoria J!api

noaa, Cada obra se representa por un fin de semana, comenzando los jue

ves y teniinando loa domingos oon dos funciones en ese dia; no importa 

que la obra haya sido un 6xito o no. Eilto se ha seguido haciendo hasta 

hoy, BE una lástima que no ae pudiera programar todo en tal forma que 
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laa obras exitosas permanecieran en cartel por mlls tiempo. Si :,a no en 

el mismo Festival, poro_ue obetaculizar:tan las que vienen en camino, por 
lo menos que se dieran en una temporada fuera del festival, pero pr6ximo 

a &!te, para aprovechar la publicidad habida y c;_ue no se enfriaran loa 

4nim011. 

La prensa, la radio y la televisión se desbordan en comentarios sobre 

este Primer Festival de Teatro Puertorriqueño, Procinentes intelectuales 

locales, se unen con ensayos de exégesis, Entre ellos Enrique Laguerre 

dice: 

"Qu4 duda cabe; hay un teatro n~cional puertorriqueño, Cada obra 
presenta un aspecto distinto de la vida puertorriquer.a; cada obra 
plantea un caso de concier.cia diferente¡ cada obra es un nudo en 
la garganta¡ hay una vida puertorriquEifia que busca comprer.si6n." (211) 

Y Arriv! afirma: 

"EB significativo que en las cuatro obras se revele un afán de le
gi.timar la verdad de la conciencia, o sea, la voluntad ¿e &er, sQ
bre las circunstancias que denigran, Viértelo e:;;cauCIJA.DA con pe
simismo¡ LA HACIEmlA DE LOS CUATRO VI:.l:TOS con sentido de trascen
dencia histórica; ViUIG.ülTFS con fe en el poder de la comunicación; 
LOS SOLJ:S TRUl:COS con ciega esperanza en la pasión purificadora, 
no se puede nE>gar que en las cuatro late parecida urgencia de par
tear a claridad un espiritu puertorriqueño que forcejea como nunca 
en un laberinto de graves problemas," (212) 

Analizando las posibilid.adea de este PriGler Festival, a la luz de 

la reacción entusiasta del pdblico y de la prensa, Arriv1 enjuicia también, 

además de las obras presentadas, la realización de intérpretes y t~nicos, 

Recoge varias opiniones del auditorio.que dan la tónica y trascendencia 

del acontecimiento, 

"'rres espectadores me afirmaron casi en sucesión: el primero a.11n 
esodptico, pero conmovidos 'El pollito rompió el cascarón, 1 ; el 
segundo, imponiéndose la serenidad de la raz6n1 •se puso una pica 
en Flandes.' J el tercero, sobrecogi.do por el ritmo de los estrenos 
y el despliegue de talento, con entusiasmo desbordado: 'se ha ro
to una capa polar de sigloa, 1 • (213) 

El entusiasco y el respaldo del pdblico ha hecho posible que hasta hoy 

se hayan celebrado once festivales en el Teatro Tapia de San Juan,(2lO>t) 
I.as obras presentadas, son editadas por el IllSti tuto de Cultura en yold-

menes anuales en los cualea se recogen los te~tos de las obras y material 

ilustrativo de diseños :¡ fotograf!as de los montajes, quedando as:t prueba 

documental de cada uno de los festivales. 
En el Seminario de Teatro Hispanoamericano que imparte Carlos Sol6r

zano en el Departamento de Arte Teatral de la Facultad de Filosof!a 1 

Letras de la Universidad J:acional Autónoma de J.téxico, 1 al cual asistf, 

ee plante6 la interrogante de: ,C6mo z. .E~.!!, ¡ueden estrenar varias 

~ .2 ~ anualmente !E. Puerto ~? Se le llam6 "bereconia naciona

lista• que en mq pocos pa!ses hispanoamericanos la hay. Al estudiarse 

la fenomenolog!a de estos festivales se llegd a la conclusión de que dan 

la tónica de nuestro tiempo ya que la fenomenología de Puerto Rico corres-
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ponde a lo aotual. La b11squcda de la aalvaci6n por suicidio, el problema 

de la dependencia 7 el ir a Farla, Nueva York, etc,, ea el tránsito en 

busca del cielo prometié.. ¿En qué medida se propicia que l'12erto llico 

pueda expresar esto? ¿Es :a causa la pequeñez de territorio, la depen

dencia de .E'Btados Unidos, etc,? (214) 

Creo yo que la ccntestaci6n si la hubiere, estaría en la condición 

paiool6gica y sociológica del ente puertorriqueño, a la luz de au confor

mación como individuo y como pueblo. F.sas condiciones peculiares ha.can 

posible una fenomenolog:[a especial que no impide que se traduzca en ese 

hodo b:tblico en busca de e:[ mismo. Js:[ he tratado de explic4rmelo a mi 

misma como parte integrante de eaa fenomenolog:[a territorial y espiritual 

en el apartado ~z Situación Geográfica (Cellfrontaoión psicol6i;ica y 

social, P• 29 y Problemática del Vernáculo, p. 35). Y categóricamente lo 

confin:a la enorme afluencia de pdblico a loa 'festivales de Teatro l'12erio

rriqueiio (pdblico de todos loa estratos sociales y pollticas ); lo que rara 
vez ocurre en las representaciones regulares de teatro. 

~ Seminario de Dramaturgia (1961) 

En 1961 el Imtituto de Cultura l'12ertorriqueña oelebra su primer h-9 
minario .S!. Dramaturgia en San Juan. Sobre el cual, Ricardo ilegr:[a, 

Di.rector Ejecutivo del Instituto de Cultura l'12ortorriqueña, dice: 

"Ea innegable la influencia que ha tenido el Festival en el movi
miento teatral de l'12erto Rico en los llltimos añosa se han cele
brado cinco festivales comeoutivos, present4ndose en ellos un 
total de veinte obras, de las cuales doce han sido estrenos. Nues
tra producción dramática neoeaitaba, sin embsrgo, otros est:tmulos, 
y por ello decidimos convooar a una reunión en que los escritores 
puertorriqueños (dramaturgos, emajistaa, or!tiooa) ae juntaran con 
autoridades en teatro de Hiapanoamlrica, ~pa y Estados Unidos, 
para valorar la obra realizada e intercambiar ideas y experiencias 
sobre la producción dramática. 

La reunión pudo felizmente lograrse, y aunque desafortunadamente, 
no pudo asistir a la misma, la persona designada para representar 
a loa Estados Unidos, tuvimos el privilegio de tener por hu&pe
des a tres figuras internacionalmente reoonocidas en el campo de 
la literatura teatral, los señorea Juan Guarrero Zamora, Alfredo 
de la Guardia y C~loa Sól6rzano1 representantes, respectiVaD.ente, 
de Eapaiia, Argentina y Jffxioo." t215) 

Colaboran también en el Seminario figuras del Pa:ts como Ricardo Al.egr:[a, 

autor de la cita anterior, J'ranoiaoo Arriv:t, Nilda Gonzáles, Manuel Mén

dez Ballester, Piri Fernándoz de LeYis 7 &nilio s. Belaval. Los traba

jos Y resultad.os de este seminario loa recoge Francisco Arriv:t en el 

libro EL AUTOR DlWU.TICO (~ Seminario de Dramaturgia) 

12!. Festivales .S!. ~ Internacional <.!2§.€.) 
Ricardo ilegr:[a, es,ouohanco numerosas--p-e-t-io_i_o_naa ___ de que se mont&"r8n 

obras de creaoi6n internacional y consciente de que el contacto con ellas 
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seria de gran beneficio para los dramaturgos looales, as:t como para eÍ 

pdblico en general,sugiere la oelebraoi6n de Festivales de Teatro Inter

naoional que den B1Uda a grupos teatrales meritorios, La Junta .Asesora 

de Artes Teatrales aprueba la idea y e110omienda a la O:f'ioina de F011onto 

Teatral, ]Jl._realimaoi6n del Primer Festival de Teatro Internacional que 

se inioia en 1966. Con la difereJICia esta vez de que el IJ11Jtituto &PGl".ta 

un suba:iAio de 2 1000 dólares para oada grupo de teatro y 1111toa se procu

ran el resto, aproximadamente el 50% del c011to de la produoci6n1 la ta

quilla queda de parte de los grupos productores as:t como cualquier dona

tivo de la Empresa Privada, Hasta ahora se han presentado 25 obras, total 

de los tres Festivales de Teatro Internacional llevados a cabo hasta ahora 

bajo ese sistema, sin pérdida para loe productores, (14 producciones en 

Sen Juan y 11 escogidas de las mejores de los Festivales de Teatro l'Uerto

rriqueño para llevarse todas al Festival de Teatro de Ponce del cual ha

blaré en la próxima p4gina,) En esa forma y por primera vezl la clase 
· · t · l"dad · d tri l (216 J teatral cobra conciencia de supo encia 1 ~n us a, 

En ese Primer Festival de Teatro Internacional, se montan LAS :BRUJAS 

DE SALEM de .A.rthur }'.iller dirigida por )Jyrna Casas (Produo~iOn!)B Cisne); 

EL AMOR DE LOS CUATRO COROl,r.:tFS de Petar trstinov, dlrigida por Alberto 

Zayas (2l7) (Teatro El Cem:t)J LA CASA DE LOS SIETE BALCOl1!5 de ilejandro 

Casona dirigida por Andrés Quir.ones (Teatro Yukayeke y LA ZORRA Y LAS 
UVAS de Guillermo Figueiredo (La Comedia l'Uertorriqueña), Y al igual que 
en los Feati?ales de Teatro l'Uertorriqueño, loe :Ballets de San Juan oierran 
tambUn oada temporada, pero con un repertorio internaoional, Para el 
Teroer Festival de Teatro Inte.rnaoional, se unieron dos grupos m4s a loe 
ya mencionados I ID. Teatro del Sesenta con UN TRANVIA LLAMADO DES ID de 

Tennessee Williams dirigida por Dean Zayas y Alta ~oena can¿QUID LE 

T'EJIE A VIRGINIA WOOLF?de Edvard Albee dirigida por Alberto Rodr:tgues, 

En su mensaje al Primer Festival de Teatro Internaoional, Rioardo 

Alegria, explioa la posioi6n del Instituto de Cultura respecto al teatro 
piertorriqueñoa 

"Debido al caráOter especializado del Instituto es natural que se 
haya pu.esto particular énfasis en el desar.rollo de la dramaturgia 
en el pa:ts , mediante el es t:tmulo dado a nuestra producción dram4-
tica oon loe Festivales Anuales de Teatro,,,. Hemos llevado a 
cabo esta obra reconooiendo que ella constituye miestra principal 
responsabilidad para oon el Teatro, m4xime cuando otru institucio
nes del pais, como la Universidad de Fuerte Rioo,elTEla"tro &loolar 
del Departamento de Instruooión Wblica, la Radioemisora VIPR 7 
otras agencias oficial• patrocinan la presentación en Fuerte Rico 
de obras de repertor~o teatral ;nternacional, Igual misi-ón han 
estado cumpliendo la mayor parte de loa gru d t t · 
o aficionado activos en 61 durante los dlti:! a&ieea 1º ~ofesional 
to es indioatiTo ,1 hecho de que de 64 obras preaentadas e:ne1:e::
metropoli tana de l'Uert? Rico en el aiio 1964, aólo 10 de los ut r · 
representados eran naoionales, 7 loa 43 rea tantee eran expon:nt:a :• 



TEATRO MUNICIPAL TAPIA Y TEATRO LA PERLA 

UEBTE Y RESURRECCION 
DE DOS TE TROS BISTORICOS ' . ' 

Luego de utilizar por trea siglos atrios, plazas, 
calles y patios a los fines de la representación 
escénica, la afición teatral de San Juan, al Influ
jo simultineo de un reformismo Ilustrado y una 
beneficlente economfa, __ se Inspira a luchar por la 
construcción de una planta escénica dl¡na de la 
ciudad capital de Puerto Rico •. De esta lucha, des
crita por Emilio J. Puaren en su libro Orígenes y 
desarrollo de la afición teatral en Puerto Rico, 
:se fragua en 1832 la estructura neoclislca española 
del llamado hasta 1950 ' Teatro Municipal y desde 
entonces Teatro Municipal Alejandro Tapia y Ri-
vera. · 

Por vla parecida, con una Impresionante co· · 
lumnata corlntla sobre el corazón mismo de la · crlo· 
ll• y aleonada ciudad de Ponce, se abre el Teatro 
La Perla en 1854 a la marea de un crecimiento 
artlstico y polltlco que habrla de convertir a la vi
lla del Rlo Portugués en capital del puertorrlque
:ñlsmo pugnante entral\a 'adentro de la Madre Es· 
paña. · 

Ambos teatros, polo el primero de la zona nor
te del pals, polo el segundo de la zona sur, crecen 
en significado cultural e hlstórlc,;, a lo largo, lo 
ancho y lo profundo del siglo XIX cuando toma 
relieve la conciencia peculiar del hombre puerto-· . 
rrlqueño. Se da en el seno de las dos aalas escéni
cas una progresiva reclamación, por parte del pue
blo, de su autonomla nacional tanto en el orden 
artlsllco como en el polltlco. Alejandro Tapia y 
Rlvera1 habitante criollo· de plaza fuerte, "disfraza" 
el proDlema de la libertad en los dramas que es
cribe, a veces Inútilmente, para él Teatro Munl· 
clpal de San Juan Morell Campos compone zar
zuelas de tema puertorrlquefto para la época en 
que Baldorloty de Castro Iza la bandera del Par
tido Autonomista en el" _mls~slmo escenario del 
Tentro La Perla. · · · 

La fuerte corriente ·escénica· española, una de 
las ralees c!latro veces seculares de la cultura 
puertorrlquena ha de manifestarse con vigor ex
traordinario hasta entrado el siglo XX eapeclilca
mente hasta las proximidades del año 1936 cuando 
estalla una guerra civil en el pafs progenitor ae
parl!do de cuerpo pero no de alma de su 'h!Ja· 
Bor1kép. Sobre esta corriente surgen compafthill 
dramá,lcas sanj_uaneras y ponceñas, Intérpretes de 
ve~ en cuando de autores como Salvador Brau, 
Luis Llorén~ Torres y Carlos M. Carreru quJe• 
ne_s Intentan una oaracterologla nacional y con ello 
af1rmap. la existencia de una· nacionalidad puerto
rrlquena. 

· El ai\o 1918 resulta triglco. Un terremoto des
truye violentamente el Teatro La Perla mutila a 
Ponce Y desquicia la polaridad teatral de la zona 
sur del pals · ya con car6cter propio dentro de \as 
cara~terlstlcas genéricas de lo puertorrlqueio· 
aplasta el contacto con un agente tan poderoso dé 
cultura como lo es la representación escénica. Pon
ce siente devastado su Animo arUstlco, 

El Teatro Municipal de San Juan continúa en 
ple, se afllma durante la década de los treinta, lle
ga a reflejar el . alba de un movimiento teatral 
puertorrlquefto con rafees en lu escuelas superlo
ies [ tr~n0co en el Ateneo, pero languidece a par-

r e uerra Civil E'spa1iola y durante la se. Fn:t:ii~:~~~ ~~!:¡~~al. 8Hacla 1948 se convierte 
t lrl L e J)top9ne hasta el des• 
ru o . a pesar de .que la eJémplar voluntad clu-

f!di!~1:e,1:r:e ha ~~_!Ido nuevamente el Teatro 
H Y rec...,..a que se le Insufle vldL 

IIY un momento de parü!sla, , de muerte teatraL 

El teatro .La Perlá se alza como un ~lefante blan· 
co estatuarlo. El Interior del Teatro· Municipal de 
San Juan, del llamado ·esUlo de herradura, se des
morona a la manera de los caserones carcomidos 
de Edgar Allan Poe, · 

En pugna heroica ·contra esta necr.osls ae gesta 
un movimiento teatral que conforma en Ponee' ba• 
jo loa nombres de Compal\la del Sur, Farindula 
Bstudlantll de la Escuela Superior, Compaftla de 
Raúl Gándara; en San Juan se llama primero 
.Club Dramático del Casino de Puerto Rico, luego, 
al trasladarse al Ateneo, MOCliiclón Dramitica íle 
Teatro Popular "Areyto" .. De fondo vive una expo· 
nente de la "comedla de arte .antillana", la Fa• 
rindula Bohemia. · . 

El Impulso se sumerge, parece apagarse para 
surgir nuevamente en el Teatro Universitario, la 

· Soc~edad General de Adtores, Tinglado Puertorrl
queflo, La Comedla· Estudiantil Universitaria · Tea
tro ~pañol · de América, Teatro Nu·estro, Teatro 
Experimental del Ateneo, Arte Teatral, Circulo 
Operitlco, los Festivales de Teatro Puertorriqueño, 
La Máscara, Teatro Incorporado, Alta Escena. Com- · 
paflla de Esther Sandoval, Tramoyal Academia de 
Arte Escénico Santo Domingo, Ar equln, Teatro. 
de la Comedla, Teatro el Coqul, Teatro · El Ceml, 
Producciones Cisne, Teatro Yukayeke, La Comedla 
P11ertorrlquefta, Teatro Escolar, Teatro de la Ad· 
mlnlatraclón de Parques y Recreo Teatr.o de loa 
Seis, Teatro. del Sesenta, Compadia Puertorrlqu11-
fla de Zar~uela, Theatron, Teátro de la Tlerruca 
Amigos del Teatro _Espaftol, -Festivales 'de ·TFatrÓ 
Intemaclona~ Tablado Puertorrlquefto. -Habrla que 

· nombrar compañlas de· teatro , en - Inglés: Llttle 
Theater Workshop, Internatlonal Theatre Enter· 
talnment'., Assoclates, Chlldren's Theatre.' Habrla 
que nomDrar·el-Colegio del Sagrado Corazón las 
Academias del ,Sagrado Corazón . y el. Perpetuo' So· 
corro, el Colegio, Puertorriqueño de Nlftas, Habrla 
que nombrar compañ.las de baile: '.Ballets llte San 
Juan, Ballet de Lottie Ttscher, JJallet Infantil de 
Irene. y Vanee -Mac Lean, .Compa'iíla de Maria Te
resa Miranda, Teatro de la Danza. 

Puntos culminantes del movimiento -Iniciado en 
la década de los treinta lo son Areyto quien for
mula una dramaturgia nacional y una reforma 
técnica, el Teatro Unlversltarlo a través del cual 
se establece una academia de arte escénico los 
Festivales de Teatro Puertorrlquefio y Teatró In
ternacional, ambos. patrocinados por el Instituto 
de Cultura Puertorriqueña loa cuales ponen en 
función Integra, sobre una base de profesión a la 
clase teatral de pats, mientras Teatro Escol~r or
ganiza la producción escénl¡:a en la escuela · ele
mental. y la superior y crl'a, por demb, un mini· 
teatro de marionetas que llega a los rincones més 
apartados del Bórlk~n, ,Incluso a solitarios rlnco· 
nea del archipiélago. como culebras y Vleques. 

El Teatro Municipal de San Juan, salvado de 
la destrucción flalca en 1948 por un comité de emer
gencia compuesto por Fellsa Rincón de GauUer 
José 8. Alegria, Vicente Gélgel Polanco, Emilio s'. 
Belaval, Juan Lula M6rquez, Julio Marrero y quien 
suscribe, se relnagura en 1"° con La VnarteroDL 
drama de Ale)andro Tapia y Rivera, autor puer
torrlqueAo cuyo nombre pasa a ser el de la hls· 
tórlca sala de representación. Fluctúa su actividad 
entre escasa ·o ninguna, pero poco a poco comien
za _a eentlr la vida del gran movimiento tl!atral 
que encuentra su are,io mayor en los Festivales 
de Teatro Puertorrlquelio. Llega un dla en que 
ae dlllputarin sus racionadas fechas Incontables 

Por Francisco. Arriví 

productores 4e la clase teatral 9ue ha podldo de• 
,arrollar tanto una dramaturgia nacional como ilus
trar la antologla Internacional de la literatura es-
cénica. · 

El afio de 1988 es . de resurrección total del 
Teatro i'ápla. Un Festival de Teatro Puertorrl• 
queilo, .dos Festivales de Teatro Internacional una 

· ·Temporada .de eatro Llrlco-Muslcal y una Fiesta 
de la Canelón · Puertorrl~uelia con representaclo
nea folkló~lcaa lo atestiguan con, prueba lnduda· 
bl¡:. El publico afiuye, gran parte de las veces. 
.abarrotantemente· Se aclama por otro teatro de 
la zona metropolitana que comparta la vida des
bordante del resurrecto Teatro Municipal Alejandro 
Tapia y Rivera. ·estrangulador ya de su propia vi· 
talld11d. · · · · 

En la -distancia se siente ai Teatro · La Perla, 
mudo frente a una gran zo.na poblaclonal de Puer
to Rico, aletargado detris 'de su columnata corin
tia, como una Bella Durmiente, La clase teatral 
puertorrlquefia se lanza a rescatarlo porque siente¡ 
por razones históricas y artlstlcas, que merece, a 
Igual que el Teatro Tapia, que se le Insufle la 
vida que ha motivado ·la construcción de un teatro 
mayor en Mayagüez y el planeo de otro en Agua
dllla, amén_ de teatrlnos en Fajardo, Manatl, Vega 
. Alta y Quebradlllas. . , 

Se lucha en el Instituto de Cultura Puerto
rriqueña, én la Administración 'Municipal, el Cen
tro Cultural y la Cimara Junior de -Punce por un 
Primer Festival de Teatro de la gran ciudad del 
sur que como el Primer Festival de Teatro Puer· 
torrlqueño ponga en movimiento un gran ánimo 
escénico tendiente a establecer un nivel de teatro 
profesional sobre los niveles académicos de Teatro 
Escolar y el Teatro Universitario. 

La noche del sábado, 4 de febrero de 1967, la 
ciudad desborda en el histórico ámbito del Teatro 
La Perla, Rinde un cilldo homenaje de aplausos 
a los representantes de la clase teatral a quienes 
toca Interpretar a Bienvenido, Don Goyito comedla 
satlrlca, Inspirada en un personaje tomado del 
folklore y la realidad, el jlbaro, esencia corazón 
adentro de la puertorrlqueñldad. El sibado, 11 de 
febrero, la ciudad vuelve a llenar el Teatro La 
Perla, esta vez con la pura venta de boletos en 
taqullla. Presencia conmovida a Vejlgantes; drama 
Inspirado en un personaje del folklore y la real!· 
dad también, el de la abuela negra escondida por 
las descendientes pseudo-blancos, situación vivida 
repetidas veces en la zona costera del pals-

Es hora -de resurrección, no con fuerza del ex· 
terlor,_ sino con la del Interior lns que progresiva
mente, a partir de la década de los treinta, se 
han hecho cargo de Instituir un teatro nacional y 
una Ilustración de la antolo¡¡la escénica Interna
cional a la vez que una reforma técnica. 

Con la resurrección _ del Teatro La Perla se 
restituye la histórica y frucUfera blpolarldad tea· 
tral de la, zona norte y la zona sur de Puerto Rico. 
Hoy, merced a la voluntad de autores, directores, 
actores1. escenógrafos, fl¡¡urlnlstas, Iluminadores. 
maqullustas, tramoyistas, exégetas y publicistas 
(hijos del pals o arraigados en él) se siente una 
potente vida en dos históricos teatros que ayer 
quedaron postrados de muerte tal y como si hu
biera comenzado la muerte misma del pals puerto
rrlqueAo. ¡Que se eternice la resurrección! 

(11.,,......lde -~ SABATINO) 
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de loa oldá:looa europeos de la antig(ledad 7 del siglo m, de auto
ro reaientea oomo Oaro:la Loros, Casona, El.iot, Priestly, de oontem
porúeoa de la talla de Ioneaoo, :Beok:ett, Albee y Jean Oene:t.. 

Atirmar que en Puerto B:l.oo no se le ha 4ado la debida importancia 
al teatro internacional ea negar la obra que para su divulgaci6n 
han venido llevando a oabo la Universidad, el Teatro Experimental 
del Ateneo y grupos teatrales oomo Little 'fheatre, Teatro Interna
oional, ilta J!lBoena, Cisne, 'fheatron, La 11'8oara, Teatro del 60 
y otraa agrupaciones. lilB negar ás:l mismo el apoyo que a muchas de 
estas entidades espeoializadas en teatro internaoional ha venido 
dando en los 11ltimos aiioa el Instituto de Cultura mediante ayuda 
eoon6mioa, asesoramiento t4onioo, prlatamos de vestuario, utiler!a 
y equipo, as! oomo de looalea 7 otros medios para realizar sus en
e¡qoe y producir la eaoenogl'af:la. 

J!lBtamoa seguros del hito de este nuevo Festival de Teatro, que no 
se enfrentar4, como el Festival Anual de Teatro Puertorriqueño, 
oon la dificultad de hacer un teatro de estrenos, y que oontai-4 con 
la ventaja de ofreoer al pdblioo obras que han triunfado ante loa 
exigentes ptbliooa de lwropa y Am6r1oa." (218) 

Anteriormente, loa Festivales de Teatro Pue:norriqueño e Internacio

nal se hab:lan limitado al .&rea Metropolitana, pero a pi,rUr de 1967 se· 

han extendido al Sur ele la Isla, debido al Plan de Teatro Profesional -

1966, sometido por la Of'ioina de Fomento Teatral y el oual propone el mon

taje de temporadas esoénioas ele al ta calidad en las oabeoeras de distri

tos a medida que los Centros Culturales de loa misllOB dispongan ele teatros 

propios para tales espectáculos. Ea la oiudad de Ponoe, la primera en 

responder al plan, ;ya que posee el hiat6rioo teatro La Perla. Con el es
fuerzo combinado del Instituto de Cultura, del Departamento de IJ1Btruo

ci6n Pd.blica, la Adminiatraci6n Municipal, el Centro Cultural y la CAiiara 

de Comercio Junior de la ciudad, se oonaigue asignación legislativa para 

dotar de equipo llllllinotécnicc y tramoya, a la sala de representación. (2l9) 

Se instituye as! el Primer Featiyal A! l!Am A! Ponce, en el cual 

se presenta una selecoi6n de las mejores obras de loa Festivales Pllerio

rriqueñoa e Internacionales. Se sigue .el mismo sistema econ6mioo que se 

usa en loa Feátivales Internacionales. A partir de entonces son tres loa 

festivales profesiomÍlea y anuales que se celebran en la Isla. En el Fea

t;val Puertorriqueiio, la produooión queda ~nteramente de parte del Insti

tuto. En los otros dos, se sigue el procedimiento mencionado en la p. 98, 
En el año natural de 1967 se logl"a promOftr una taquilla ,~da de 

180,000 dólares oon una i!l'rersi6n de 100,000 dólares en tota1.l 220J Lo que 
demu8!3ffl que aunque el Imtituto de Cultura no persigue fines pecuniarios, 
un sisteQa bien organizado puede redundar en buenas ganancias. 
otras actividades teatrales del 
Iñiiti'tuto A!~ Puertorrigue5a · 

Aparte de loa Festivales de Teatro, el I11Btituto ha llevado a cabo 

otras actividades teatrales. Ya desde 1959, Clecgina de Uriarie 
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actriz y' directora teatral argentina, de paso por Puerto Rico, había 

pre:parado el Tablado del Coquí, que auspiciado por el Instituto lle,ra-

ba poemEIB I dracati zacicnes I romances y floklore español.e hispanoamerica

no a todos los pueblos de la Isla. ~:6tese el sugestivo título que emplea 

el nomb!."e de la rana sut6otona del Fa!s y de la cual se hablará en el 

apartado 1!!, .Q.!!!:! dramátioa 2, !!!!!.t Marqut1s en el análisis de LA mJERTE 'fl'O 

EITTRA.RA EN PALACIO en la Segunda Parte. En 1959 tambUn se illioia El Cellli 

que ofrece poesias dramatizadas bajo auspicios del Instituto, en las pla

zas de recreo de la Isla y que luego se dedioará a la tarea dramática por 

entero. Tarea sobre la cual se habla más adelante en el apal'tado .l:!!:!!!!!!.!.
grupaciones 2 Teatro en est::. misma Primera Parte, P• U5. 

Deode que el grupo fundado por Emilio s. Belaval en 1940 adopta el 

t'2-mino Areyto hasta dieoisiete años despu&s que el Teatro YultQeke <221 ) 

se inicia en 1957 1 el Teatro El Cemr(222) en 1959 1 el grupo Teguu( 223} 

monta TI~PO :rrnERTE de MAndez :Ballester en Caguas en 1960 1 el grupo 

::Boh!6 Puertorri.queño( 224) anuncia una t~porsda teatral en 1967, es que 

se 'fUelven a utilimar t&rminos locales en la creación artística con el 

estímulo de la i:avestigaci6n 1 el enaltecimiento de lo aut6otono por par

te del Instituto de Cultura Puertorriqueña. 

'l'am'bi•n en 1963 el Instituto auspicia dos obras en un acto del puer

torriqueño Cesllreo Rosa lfieves, que bajo la direcci6n de lqrna Casas se 

llevan a varios Centros Culturales. Es el primer intento de llevar obras 

0011pletas a estos oentros que auspicia el Imti tuo por todo el Pala. 

Fueron estas obras a EL HUESPED m:L MAR y FLOR DE AREY'l'O. 

Pero en la actualidad ;¡ con a¡uda Federal (225) el Instituto ha pocil&o 
-ploiar JIOII' e;japlo, al Pesti.ftl 411 hatro de Tangaartia del Ateneo 
PlleriomqaeBo 1111 1967, ooao se dijera en la P• 95. Ba podido auaentar 
tabU11 n Q1lda a 1111 ndaiazo aaf01" 411 acrapaoicmea · teavalee, a-

El cem:, ahora OOl!lo agrupaci6n teatral, .Arlequín IDC., Producoiones Cisne, 

La Comedia Puertorriqueña, etc. las que se están desplazando hacia el 

interior de la Isla, ofreciendo'representaciones en los Centros Culturales 

de cada p.ieblo. (225a) Por ejemplo, el gt'Upo Teatro Nuestro llev6 1Utima

mente por una temporada, la obra de Ben•~, LOO SOLES_ TRUHCCfi con 

direooi6n de José M. Lacomba a dichos Centros Culturales, Ha sido la 

primera obras completa, auspiciada por el Instituto, que ha rotado por 

esos centros; (Ya antes en 1966, se habían llevado escenas de la misma, 

por el grupo La Comedia Puerlol:'riqueña bajo la direooi6n de Pablo Cabrera,) 

Ya se anuncia para pr6ximamente la inauguraoi6n de un teatro en la 

oiudad de Mayagllez al Oeste, con lo que H espera que se instituJra allí 

otro Festival como el de Ponce. Empieza as! a cumplirse parte de los 

planes originaies del Pro¡eoto para .el F0111ento de las Artes Teatrales en 

Puerto Rico, 
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En el apartado Perspectivas ~ de esta tesis, 8%p0ng0 algunas 

recomendaciones¡ sugerencias con la mejor intencidn de comylementar los 

trabajos ds la Oficina de Fomento de Teatro del Imtituto de Cultura 

Puertorriqueña. 

b. g ~ ~ (1961) 
En relación con el Teatro Escolar, 111.lq poco hab!sn hecho las autori

dades pertinentes, hasta el presente. Ya en 1888 :Eugenio María de Hostes, 

hab!a escrito para ser re:¡:resentadas en su hogar, mientras estaba en San-
-· (226) to Domingo, ¿(Jllitl Pl!ESIDE?, EL C11MPLEANOO 1 L! LLEGADA DEL! GUAGUA. 

Descontando las dos Compaii!as Infantiles de Zarzuela de Jiménez en 1894 7 
la de Joaqu!n Ferrer en 1895 01111paestas por niños, p81'0 con repertorioa pa• 

re adultos, segdn ae indicara en la p.66, hab:ta tamb1'n desde principios daJ¡ 

S. XX, diferentes compañ:tss infantiles como el Grupo In:f'antil de Leonor A
grait en San Gema.Ji en 1904; la Compañia Infantil :Boricua de F4li.x M. lloa
da con Joaqu!n llurset y que representaba en el teauo del Parq11e llo1'inquen 

en Santuroe en 1907J la Troup4 Infantil San latael de Yauoo oon Jmalia A
goatini en 1908 7 la Compañia Infantil J&uad.i~lana en 1919.(227) En 1906 
existe la Gira .&.rttstioa Eaoolar de 0UB1'Bllla y dT ~}0-1912 7a existe el 
Club Dramático de la Eaouels Superior de Ponoe. 2 

En 1919 se hab!a présentado en un pasad!a en Santurce, LA lroÑ3CA. DE 

ORO de Mat:tas Oonzález Garc:ta( 229)7 en 1929, Juan ll. Iluyke escribe mA. 

DE üTIS y AllUELO Y m:E'l'o. (230) Pero todos estos intentos de teatro 

infantil se hicieron sin nin¡;mia organización fija como las establecidas 

por La Comedieta Universitaria 7 laJl)ademja clt&'teBsol1niocSan1DJ)r)mizlgo, pa

ejemplo 7 de las· cuales ee habló en las PP• 85 7 ,r reBpeotivemente. 

Entre esos grupos infantiles sobrc1al1n los.alWDnos del IJUltituto 

de niños ciegos Loa.!za CordB1'0 quienes oon la oolabor3ción de la Academia 

de Arte Esoér.ioo San-q,JbmiJl&'O, montan como 7a ee indicó anteriormente, 

EL MILAGRO DB LA EPIF.Alf!A de Cariaen latalia, en 1952. 14'8 o mencB para 

esa misma fecha, AndÑB ~i!ones, Ethel R!os, I,ydia v;ent6s 'I Jod M. 

Lacomba, fundan ;is Compaiita de Muiiecos (teatro de marionetas) con WS 

A.VENTURAS DE JUAN :BO:BO, basadas en cuentos folkloricoa d~l Pa!II. El 
Liceo Puertorriqueño escenifica a PLATERO T TO de Juan Ramón Jiménez 
bajo la direooidn de Pin Pernández de Le'll'is, en 1957. 

La creación local de 'leatro Infantil cuenta con dramaturgoa oomo 

Ces4reo P.osa-nieves con LA CAMPESINA EN PALACIOJ Isabeli ta Freyre de 

Matos con EL COLIJIRI Y LA FLOR¡ Luis Rafael Slinchez con CUCAR.A.CHITA 

VIUDITA; Esther Felioiano Kendoza con LA NAVIDAD DEL PC!ü.RRCS.AL 'Y F.AJITA
SU DE NOCK'!: DE REnSJ Flavia Lugo de Marichal con EL mao DUENDE 7 
otras más que me ha sido imposible reunir. TambUn Jos4 M. Lacomba pre

para una antología de obras originales de sus disc:tpuos de Arte Dramá

tico de la F.souela Superior de la Facultad de Pedagog!a de la Universi

dad de Puerto :!lioo. En el pueblo de Quebradillas a.l.. Norte~ se destaca 
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Julio Bafaal Cordero Alrila oon au 'l'eatro de Otd.iiol 1 Teatro Infantil, 

an oomtante labor de~dl' 1959 huta el presenta~ En San Juan, al "Chil

dl'en•a Theatre of Puerto Bioo ('havo Infantil de Puerto Bioo) también 

realisa labor teatral ~aade 1965. 

ED ouanto al havo Dscolar en al 1 sin respaldo oficial alguno to

das las aaoualas del Paia, plblioas 7 privadas han hecho llJla encomiable 

labor an6ni.ma, pero oulro eai'uerzo ae ha perdido por años, por falta de 

una organizaci6n cenu,al. Par varias dAcadaa se deataca la labor de la 

EBcuela Superior Central que desde 1907 bajo la direcoi6n da Caroline 

Field, monta la opereta en ingl& CDIJEIIELLA. IN FLOiERLAIID (La Cenicien

ta en el País de las Ji1lores). Y luego en continua labor con obras OOIDO 

EL pm;'J.L DEL 0000 de Z.Orilla, EL GEMIO ALFJlBE de los ~interos, etc. se 

destacan figuras posteriores del mundo teatral como Jmalia .Agostin:l como 

maestra 7 los ento110ea estudiantaa Emilio·s. l!elaval, :Blanoa de Castej6n, 

Fernando Cort6s, Caridad Bravo Adama, Ismael Casalduc, eto. Panorimica
meate se recuerda la Jbrs DON JUAN TEllORIO de Z.Orrilla en 1923, (231) LOO 

INTEI!]SES CREADCS de »enavente con Amalie Agostini 1 su grupo en 1932 1 

LA ~!J.LQUl'JlIDA del mismo autor montada por el Circulo Alejandro Tapia y 
' Rivera en 1935. De este dltimo año hasta 1942 ae lleva a cabo una truo-

t!fera actividad oper~tioa en esta escuela. ]ajo la direcci6n del ale

m4n Dwight "11. Hiestand, profaaor. de mdsica, se realizan LUCIA, AIDA, EL 
1 

TROVADOR, RIOOL.c.'"'l"l'O, LA FLAUTA MAGICA, eto. Se da a conocer asl la so-

prano coloratura :puertorriqueña, entonces aatudiante de lllcuela Superior, 

Graciela Rivera, que luego se destacant en ei extranjero. 
' !(je adelante y de tarde en tarde, se conooen otras representaciones 

de esa misma escuela, ,con grupos como el Club de Sicolog!a, el Circulo 

Dramático (oon IXrnA CLAllIN33 de los Quintero 1 SALOME de Qacar Yilde en 

1947 ambas); el Círcuio Dradtico ( con EL CELreO Y SU EHA.?,!ORJ.DA de Max 

Aub y FANTASIJ. CHID. de Don Totheroth en 1961, ambas dirigidas por Johnny 
Cosslo). <232 ) 

El Club Dramático de la EBcuela Superior de Ponoe al Sur de la Isla, 

estrena de Francisoo ~iv! (puertorriqueño) EL _DI,Am,O SE HUJWIIZA 1 CLu» 

DE SOLTERCJ3 en 1940. Y en San Juan, el Colegio del Perpetuo Socorro dee

cuella en oontinuas repreaentacicl28S, especialmente en zarzualas y comedias 

musicales de 1951-1!)6Q. Y el Círculo lliaránico del Colegio San Jos4 en R!o 

Piedras eatrena de Jos4 Luís Maldonado Vivas, M:OBUI SomtIEflJO en 1951, au

tor p¡ertorriquefü,. ED aae mismo afio, Oneida Rivera dirige LA ZAPATERA PRO

DIGICJU de Oaro!a Lorc¡a, para la EBouela Ciudad llueva de Hato .Bq; 7 

Gloria l!I. :Burgos d1rip la misma obra para las escuelas pdblicas de Ca

guas • En 1947 ya hay iln Club Dram4tioo en llaguabo 1 en Juncos • En 1950 

otro en Vega &ja, que representa un arreglo del P.&lllTO de GoetheJ 1 eri 
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1951, EL REY MIDAS de John Lyl.y, oon adaptacidn de José Luis Mart:tn. En· · 

1958 se monta JUf/3jf ARCOO (no ~e indica autor), en la escuela Sta. 
Rosa de llayamdn, interpretando el papel da Juana, la estudiante 

Marga Santiago, que luego as destaoar& en el Departamento de llr'ama de 
la Universidad de Puerto Rioo. 

Mereoe espeoial mencidn el Teatro El:parimental Acosta, grupo de 

la Escuela Intermedia del cismo nombra, en San Juan, montando pasos -, 

farsas antiguas, entre las que se destacan EL :8'.)TICJ,l!IO de Bretón de los 

Herreros y LA FAJILILLA DEL S!X:HETO :SIEN OU!,RDADO de Casona. Sobresalen, 

el entonoes adolescente Luis Rafael Sánchsz, hoy talentoso dramaturgo-, 

ouentista; y el actual director de Alta Escena, Juan Alberto Rodriguez-, 

Pedro Juan Hernández. 

También en San Juan, Irene y Vanee )laolean desde hace años han orga

niz~o el :Baby :Ballet en el que esoenifioan bailables narrativos con 

niños cenores da siete años, 001110 el SOLDADITO DE PLOMO 7 EL CIRCO. (234) 

Algunas de las oompañ!as extranjeras que llegan al Pa:l:s traen de ves 

en cuando 'l'eatro Infantil en su repertorio, como La Lope de Vega en 1950 

7 la de Alejandro Ulloa en 1953. En dos temporadas en 1954 7 1956, las 
Marionetas de Salsburgo traen el maravilloso espeoUoulo de EL MAGO DE 

oz, LA m:LLA DURMIEll'l'E, etc. TambUn en ese dltimo aiio, viene una com

pañia italiana de Marionetas, Los Pupi. La suramericana Lil.y Jlvarez Sie
rra por mucho tiempo permaneoe en la Isla presentando espeotáoulos infan

tiles en la dkade del 50. Y el grupo Talla de Elba Maria 7 Luis A. ll'e

gro, suramerioanos tambUn, hacen !eatro Infantitl en 1957. 
Todos estos esfuerzos diseminados por aqu! 7 por a114 no logran 

atención oficial alguna hasta que en 1961, Leopoldo Santiago LaV&Ddsro(235) 

somete al entonces Secretario de Imtruccidn Pdblioa, Cúldido Oliveras, 

un plan de oinoo años para la organizaoidn de un Programa de Teatro Dloo
lar.C235a)._.lapCfloa del Plan de Organizaoi6n 1967-68, incluida.) :m 
Secretario aprueba el pro7aoto 7 nombra director del mismo a su creador. 
Desde entonces, el arte teatral viene a formar parte del ourr!oulo esco

lar de toda la Isla. 
Consciente de que un teatro naoional no puede realizarse de la noche 

a la mafiana y de que ea por las ralees que puede 1Jliciarse el proceso 

encaminado a lograrlo, Leopoldo Sant~ Lavandero ha puesto su vasta 
experiencia teatral al servicio de la escuela de Puerto Rico. Su pro
grama funciona con fondos insulares 7 con fondos federales{ 236) Todo el 

plan se lleva a cabo mediante la supervisi6n direota de la Oficina Central 

la que asesora y BJUda a los diferentes distritos escolares. Esta cons
ta de un Director General que es el propio Santiago Lavandero y un Super-
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visor General, que es A.ntónio Froniera. 

En muchas lacuelas Elementaltes {¡irima.rias), Int81'!11edias (seoullliarias) 
1 

y Superb.: {preparatoria), se han preparado espacios escénicoa :¡,ara el 

quehaaer teatral. Con el 1prcp6si to de hacer mu.cho con poco, se han trazacia 

planes que pel'l:li tan adaptiir desde un 00111edor escolar a un sal6n de espa

cio 1111plio, hasta una cancha de "basket-ball" (baloncesto), etc., median-
1 

te un sistecia de carpa 7 equipo de escenario 7 asiento, f4oilC1ente dea-

montable, (237) aunque to~rla no se hanpodido llevar a cabo. en su totali

dad. En un informe preau:puestal de 1966-1967, se detallan planes, muchos 

de loa cuales están 7a enlvigc.J1Cia. 

"Diseño de varias fOf'Dlas de teatros escolares que recoja las ideas 
8J1Bay&das 7 U]lltril!lantadas en el que se construycS en Carolina, y 
en el que comtruy61 la Ford. Foulld&Uon con dis.alo de Chester Hagel. 
Es el ]l?'op&i to ensayar con variantes ele fo:rmas que haean uso ele 
loa espacios que pu,eda tener la eaouola, como por ejemplo la oon
formaci6n inclina~ del terreno prodllciend.o un tipo de batro grie
go, o el patio central rodeado ele salones que produzca un tipo de 
teatro corral español o uno de redondel moderno ( que es el mda pri
mitivo 7 el da puramen"l;e nuestro, el Areyto.)" (238) 

El program:i consta de dos aspectos :fundamentales: El Seminario de 

'l'eatro Escolar oon su Co111pañ!a Teatral de Maestros 7 el Seminario de Tea-
1 

tro de Tlteres con su l'liniteatro Infantil. A contiDUaCi6n la relacicSn al 

efecto. 1 

El Seminario de Teatro Escolar (~ . 
z. la Compama Teatral d~~(li€l) 

El Seminario de Tea~ro F.scollU' es un curso de verano que el Departa

mento de Instrucci6n ofrece en cooperaci6n con el Colegio de Pedagogia 

de la Universidad de Pucito !'lico 7 prepara ;_aestros en servicio. Todo 

el Seminario ae lleva a fabo en la Escuela Vocacional }!iguel Such y está 

a careo del director del Progt"ama de Teatro :Elscolar y del profesorado 

que n selecciona. Consta de seis horas diariall por seis semanas, Las 

obras producid.as en el trller del Seminario, des:pUff de estrenarse en el 

Teat:ro de la Universidad, ¡;ara las escuelas del Area Metropolitana 1 ];Al&

blos l.iJD!trofes, se lle"91an por los demás :¡;Al,eblos de la Isla, Hasta a.llora 

el Seminario ha producido en 1962, FUJltlTEOVEJ1mA de Lope de Vegaf en 1963, 
- 1 

DOB".A RCSITA LA SOLTERA de Garcia LoroaJ en 1964, ROMEO Y JULIETA de Sh&.-

kespeare; en 1965, LA DDIA ]OBA de Lope de VagaJ en 1966, MEDEA de l!hrl

pidea en versidn de Nimia Vic,ms, puertorriqueñaf 7 11ltimamente en 1967, 
LA VID.A. ES SUEÑO de CaldercSn de la Baroa. 'l'odas eatas produooiones bajo 

la direcoi6n de Leopoldq Santiago Lavandero. 

Loa maestros alumnos del S4'Dinario estú a oargo ele las produooionea 

7 participan ademú, calio actores. Por el momento, cuando es neoesario, 

se usan alganoa actores, profesionales para mejorar la calidad de laa 11C1J1-
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tajes. Co1110en el oaso de FIJE!ITE OVEJUI.A. en que trabajaron Maria Bomero·-7 

Francisoo Cabaña -, en ::~EA., Sandra RiTeal todos aotores protesicmale&. 

T1111bUn juan González, e:.: al11111J10 del Deparlamen'to de !rama de la Umnr-, 
aidad de Puerio Rioo, quien hizo el papel de Bomeo en ROMEO Y JULIE'?.A.. Pe

ro este reourso es transitorio hasta que el Seminario encuentre 1 prepare 

talento hiatri6nico nfiai-'8 entre los mismos aestros. LA VIDA :m SUE

ÑO por ejemplo, -iD:tima producci6n del Seminario, se pulo haoer exclusiva

mente con aestroe. 
El l'BBUltado satisfactorio de estos seminarios ha heoho posible la 

creaci6n de una Compañia Teatral 2 Maestros. El Seminario proTee el 

uterial humano para la oompafd'.a (tanto de maestros activos en el S'l1Di

nario oomo de exalwnnos del mismo) • Es ta ea de tipo temporero ya que 

para cada año se forma de acuerdo con las necesidades de la obra a pre

sentarse. Se llevan a cabo giras por todas las escuelas (Intermedia y 

Superior) de la Isla. El repertorio consiste de teatro cl4sico uni.V8l'Sal. 

Los maestros miembros seleccionados alrededor de 20, tienenlicenoia con 

sueldo por cinco meses, desde el 1° de agosto hasta el 31 da diciE11:1bre1 

y son sus ti tu:[dos :¡:or maestros provisionales o itinerantes. La primera 

obra preparada por el Seminario y montada por la Compaii:[a, ha sido LA. VI
DA ES SUEÑO de Calder6n en 1967 y ha tenido alrededor de 100,000 espectado
res, oon diseño de escenografia 1 direcci6n de Leopoldo Santiago Lavandero. 

m,. Seminario 2 Teatro 2 Tit{@rl 
_m.. Mini teatro Infantil ,m! 1 

otro proyecto del Programa de Teatro Escolar y sometido por Santiago 
Lavandero, es la Escuela Juvenil de Arte Escénico de tipo vocacional para 

j6venes graduados do Eacuela Su:¡:erior. Hasta ahora no ha sido aprobado. 

En cambio y para dar un mejor servicio a las Eacuelas Elementales ruralee 
y urbanas, el Programa decide ampliar sus ejecutorias mediante el arte 

y t~nicas del Teatro de~, por considerlo parte esencial en el de

aarrollo·de su programa. Con su lti.ni teatro Infantil .!!!!ta!, intenta llevar 

el Teatro de Titares a cada regidn del Pais, especialmente a las m4s apar

tadas. El paso inicial se da proveyendo adiestramiento de maestros en 

el arte y técnicas del Teatro de Titares en un Seminario de Verano de seis 

horas diarias por seis semanas oomecutivaa que funciona m4s o menos como 

el Seminario de Teatro Escolar. A tal efeoto se contrataron los servicios 

de dos especialistas en la materias Angelsa Gasaet, española (239 ) y 

George Latahav <24o) de Ohio, l!Btados Unidos, para la emeñansa de ese 

menester. 

En el informe que el Director de este Jo'l'.ini teatro, Victor .idr14n Gar

c:[a hace al Direotor del Programa de Teatro Escolar, con motivo de la :,,_ 

culminaci6n de la primera temporada del grupo se lees 
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"El Mini teatro Infantil Rural I proyecto dnico en su olas e y· pr'Jero 
en la historia de[ nuestro sistema F.ducativo, fue creado por el 
Profesor Leo:poldo S. Lavandero con el prop6si to de llevar un m:1'.ni
mo de Teatro a toó as las escuelas rurales y e-lementalec urbnnas. 
Easánc.ose en su idea original del Teatro Rodante Universitario, 
quizo crear una pequeña unidad rodante de teatros una camioneta 
liviana y fuerte que pudiese entr¡¡r filc:.ilmente al predio de una 
escuela rural, espandir sus paredes y hacer una tarima d~nde se 
pudiese presentar un teatro de t:l'.teres y actuar un pequeno grupo 
de actores," (2410 

El proyecto es aprobado en el año fiscal 1965-1966 por el actual Se
creatrio de Instrucci6n Pdblica, .A.Dgel O. ~intero Alfaro Y respaldado 

económicamente por fondos federals. La camioneta es de tipo Vollmwagen 

("piok-up") de cinoo pasajeros. 
Diser.ada y planead~ toda la articulación de la camioneta por Santia

go Lavandero y ejectuada por el Ingeniero Pedro J. Olivera, ensaya y prue-

ba sus alcances y limitaciones en la región de Humaoao, durante un año, 

oon miras de crear.• unidades iguales, para cada región. Hay ahora 
en servicio· tres unidad.ea I una en la Región de Humacao, otra en Caguas 

y otra en Arecibo. Cad:a una con 2 titiriteros en cada unidad, los que 

reciben de'tdda remuneracl6n por su trabajo • 

.El3ta pequer.a unidad rodante de teatro, fuerte, económica, es el 11ni

co medio de trasporte para la compalta, sus bilrtulos, la tramoya y el 

escenario donde se representa todo, Ademú se lleva equipo adecuado y 

una caseta de C81lpañe. w.ra levantar un pequeño Cal!lpamento, donde pernoo

tan durante el tiel!lpo qbe duran las funciones en cada Ir-ea asignada, par 

semana, Esto pe:rmite al grupo convivir oon la comunidad rural. Desde 

all:[ se dirigen en la Oal!lioneta, al patio de las escuelas programadas don

de inician la labor de convertir la camioneta en escenario, lcque no les 

toma m4s de oinoo minu1ios • 

En ambas puertas db la oamioneta puede verse la flor del Girasol, 

símbolo del MIR (Mini teatro Infantil Rural). Las peculiaridades -de la 

flor se identifican con los objetivos del Froyecto, Por eso dentro de 

su escenario portátil, también se lleva el oajón de la "semilla" oon su

ficientes copias del li'!>ros TITEm car CAm! _de. Ar1Beles Oasset, para 

distribu!rse gratuitn::2ente en oada escaela para uso de los espectadores 

infantiles. En él se ilustra en ·oolores y se !!%plica en forma sencilla 

o6mo hacer teatro de t:[teres, doade el proscenio, hasta la creación de 

los muñeoo11, su manipule.ci6n 1 libretos de obr!J,S para representarse. To

do en forma amena y atractiva con la deliberada intenoidn de estimular 1 

despertar en los niños ipia temprana afioi6n por al teatro. 

En su primera gira art!stioa del 9 de noviembre de 1966 al 17 de 

marzo de 1967, llevada a cabo en la región escolar de Humaoao, la oompaiil:a 

ha BBtado integrada po1' los aotoree y Ucnioos V:[ctor !dri4n Oarc:ta (Di-
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rector del MIR}, Antonio Péraz, Rafael Buiz '1 Rafael Garc:ta, quienee han 

ofrecido dos tipOB de repreeentaoiones1 Teatro de Titares 7 Teatro con 

Actores. Con t:tteree, EL P..ALO m: LA JUSTICU y LCII 'l'B!S DliBlilB, ambas 

de Angeles Gaeset. Con aotoree1 EL REY MALO de Carlos Mufü.z, LA CARATU-

LA 1 LA TIEBRA. DE JAUJA, abas de Lepe de Bueda. .Ahora ee tiene en re-

pertorio doe obras adioionalee I LOS FANT.&SJüS Y LA CllSTA MAGIC.A.. 
De primera intenoicSn se of?>eoen dooe f'll:noionea de uhibioicSn aoompa

:ñadae de reuniones de orientaoicSn para superintendentes de loe distritSÍI 

escolares dentro de la regicSn, prinoipales de lacuelae Elementales 7 a 

un pequeño grupo de niños como ejemplo de sus reeooiónea hacia el pro:,eo

to. Luego de planeado el itinerario de la gira, lleta se inioicS llevand:o 
a cabo 165 funciones para 236·esouelas (rurales y urbanas) en toda la re
gicSn vieitada, con un total de 59·,635 de asistencia de p4blico. Como no
ta curiosa, las primeras flmoiones e inausuraoicSn del pro7ecto, se lleva-

ron a ef'eoto en las isli tas de Culebra y Viequea al :&lte de Puerto Rioo 

don4e la oompañ!a 1 equi¡,o se trasladcS en el AnocSn Ferry de Transporte.l242) 

Hasta aqu:t, en forma reducida, lae ejecutorias del Teatro Escolar. 

Con apenas siete años de vida y a .la lus de lo realizado en tan poco tiem

po hasta ahora, cabe esperarse para el futuro, mejores 1 ma:,ores logros. 

Para bien intanoionadae recomendaciones 1 sugerencias, v4aee el apartado 

Perspectivas~ en esta misma Parte. 

o. ~ ampaoiones h Teatro (1960) 
Para 1953 el Blcpresioniamo l!IBo4nioo segdn Francisco Arriv:t llega a 

Puerto Rico con la obra .ASI Q~ P.ASE.'f CINCO AROS de Federico <mcfa Io:ma, (243) 

la que dirig.[ r:a al Teatro Universitario con esoenograf:ta de Luis A. 
Xaisonet.<2438 En 1960 Arturo Machuca con su grupo Arte Teatral de Puer
to Rico Ino.. (que nada tiene que ver con la agrupación del mismo nombre 

mencionada en la p. 91-), dirige LAS SILLAS de Ionesoo, siendo fata la 

primera obra del ~ A!! Absurdo que se presenta en el Pa:ts. Le sigue 
Alberto Rodr:tguez que también para Arte Teatral, dirige FINAL DE PARTIDA 

de Samuel lleckett en 1961 ~ LAS CRIADAS de Genet en 1963. llastmestos 
detall• en el desarrollo evolutivo del Teatro en esta tierra y contimlo 
oronolocSgioamente hasta donde me es posible, presentando un cuadro de la 
formacicSn de nuevos grupoe teatralee en el ambiente. 

De nuevo artietae extranjoroe ee unen a loe puertorriqueñoe y en ma
yor o menor eecala ea dedican al teatro. En 1954 F,a.teban de Pabloe ante
rior actor de la oompañ!a Lepe de Vega, dirige con Jos4 Luis Marrero,(243b) 

LA PAS!ON de Zumel y aciaptacicSn de '8te dltimo, montándola al aire libre· 
en el Parque Sixto Escobar, con Ricardo Palmerola y Mona Marti, etc., 

como actoree. En 1955 monta DON JUAlJ TENORIO de Zorrilla 1 trabaja como 

actor y director, en el miemo eecenario al aire libre. Fln 1963 dirige 
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PERIBAi:"EZ O EL. COMENDADOR l>E OC.Ai.A. de Lope de Vega, montándola en el Caa

tillo de San Cristóbal, al aire libre. Actores, !!.arla Jud.ith Franco, Bi
(243c) 

cardo Palmerola, etc, 

Los hispanoamericanos .Uex Anderson y Elena Montalbán y el es:¡;añol 

Josá M. Caicoya, organizan La !,:áscara en 1957 con los !'uertorriqueí:os 

Laura J.'.artell, Gilda Galán, Orlando llodriguez, Frar..k A. Rcdoi::do, etc, il 

reo:i:ganiurse el grupo en 1961-1962, realiza el milagro de representar 

teatro continuo dw::ante un año en el Teatro de la .Autorid3d de Comunica

ciones en Santurce. La novedad consiste en que este teatro no se reali

za todoo los d!as del año, sino s6lo de viernes a domingos. El f,TU:po 

descubrid que el pi!blico ca¡:it~uno prefiere por lo general p,:irmanecer 

en :ius hognrcs durante la semana y salir a distraerse loa fines de sema

na. Esta innovaci6n no tardan en copiarla otras agru1:.aciones. La YAs-
1 . -

cara con un elenco más &G1Jjlio entre los que se cuentan .. lad_,e ... J .... 1 .... m .. líillemsen, 

Enrique Seldaña, Josie Pézjes, El.sa Román, llalll Dllvils., Jacobo :forales, 

:J3raulio Castillo, Pablo Cabrera, etc. y los i:.ispanoi,.mericanos Ricardo Pal

marola y José de San .Antón, etc, realizan obi'as internacion1ües como NUliS

TRO PUEBLO de Thorton 'iiilder, LA COCillJ. DE LOO Al<G~,S de Albert l.:usson, 

LA SFLO!lITA JULIA de Strindberg, EL :ESFIBITU B1JI!LOll de Noel Covard, etc., 

Luego, al disolverse el grupo, Balll Dllvila continlla con algunos miembros, 

formando otra agru:peci6n, Teatro, Inc., con Josie Pérez y iafael Enrique 

Saldaña, en 1962, l!ate grupo se disuelve también, cuando :!lául Dávila 

parte a Estados unidos a radicar alli, (243d) 
El hispanoamericano Enzio llelomo, organiza en 1960 un Festival Puerto

rriqueño de Teatro con actores del Pa!s, OOll F.ster Palés, Luz Ocli.lia Font, 

Lydia Echevarr!a, etc, En el repertorios Lorca, Shav, O'Neill, Moliere, 

etc. Pero el gesto no tuvo mayores repercusiones y más bien fue un inten-
• 1 

to ag6nico mál!, por realizar el· deseo de todas las agrupaciones inmersaa 

en la maraña econ6mioa. 1 

Ralll J.!ontenegro, tamliién suramericano, hace teatro con los puertorri-
1 

queró..oa Jacobo Morales· y Féli.% Monclova: ¿CONOCE lETED LA VIA LACTl-..::.A.? de 

Karl iitinger. Entusiasma al .Area Metropolitana con su triplecaraoteriza

oi6n en EL PRE3T.Ah'ISTA de Ferna%:do Josseau. F4lis Xonclova lo ao011paña 

en una temporada por !Iispanoam~rica, En 1962, el espaiiol Alejandro Ulloa 

quien habla venido al Pa!s 0011. su Compail:[a Bapaiíola de Teatro Universal 

1111eve años atrás, ahora solo en Puerlo 1!100, organisa la Sociedad Teatral 

de Comedias en el Teatro del Colegio de .A.bogados. (Bite no es facultad-. de 

la Universidad, sino el paraninfo donde concurren loa abogados ya reoi liidos • l 
Le siguen, loa puertorriqueÍÍOS Maria Judith Franco, Milagros Carrillo, V~l .. 

da Gonzilez, etc. y los españoles Esteban de Pabloa, Jos4 X. Caiooya y el 

suramericano.Carlos Santa Cruz.(243e) 
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Mientras, los grupos locales siguen en pl18lla por sobrevivir a la par 

que los arriba mencionados, En 1956, Alberto Jl odzo!guez, antiguo estudian

te miembro del Teatro Exi::~rimental Acosta de la Escuela Intermedia del rnis

mo 110111~ y entonces alumno de La Comedieta Universitaria, dirige DR, DEA'm 

DE 3 A 5 de Azor!n, Obra que monta en el Teatro del Ateceo Puertorrique-

ño, con colaboracidn de algunos miembros de J,a Comedieta, Sobresalen 

Maria Luisa Maldonado, Aida Luz !forales y Ped.ri to Santaliz, Su montaje, 

con antecedentes de mi puesta en eccena de ASI QUE FASE!! CINCO Ai'OO de 

Oaro!a Lorca, lo lanza de lleno al quehacer teatral del Fa!s, revelándolo 

como director profundo y sensible, De ahi nace Al ta Escena organi~da por 

~l y bajo ese nombre monta de nuevo DR DEA.TR en el Ateneo de Puerto Rioo 

en Madrid, 7.apar.a en 1957, donde va a cursar más tarde estudios de teat¡o, 

All! te.mbUn en 1958, en el Colegio Mayor Hispanoamericano Nuestra Sra, 

de Guadalupe, para el Circulo C:iltural de iatud.iantes Puertorrique;,os, 

monta LOS OL'lIDADCB de Manuel Sánchez Mor6n, En 1950 y también en Y..adrid, 

para el Instituto de Cultura Hispánica, dirige EL CA.l:i'O AL ORO de Rubón 

Dar!o, De regreso a Puerto _Rico cont!nda su labor teatrul entre otr3S, 

oon LAS CRIDAS de Genet, mencionada antes; LA ROSA TA'l'".:ADA de Te1:neaee 

Williams, UB A.~;:: El! LA CIU1.1AD de Enzio D' Errioo, ,1tc, Para el Tercer 

Festival de Teatro Internaoion.:il dirige ¿(FL"':! L:! TD!'S A VIROI;;!A WOOLF? 

d.e Albee en 1967, Aparte de su actividad en Alta Escena, ha dirigido pa-

ra Arte leatral como se especifio6 al comienzo de este apartado, as! tam
bUn para la agencia gubernamental C, R, U, V. ( Corporaoi6n Recreacional Ur- _ 
bana de Viviendas)• CA.DA CUAL, moralidad inglesa del S, m, representada 

en el Caserío Llorens Torres en 1963¡ ESPEX:TROO de Ibsen para el Centro Uni
versitario de la Universidad de Puerto Rico, en 1966¡ y para ese mismo centro 

en 1967, LOO Im"='...BmES CREADCB de :Benavente, con ayuda adicional de Parques 

y Recreos, Instituto de Cultura Puertorriqueña y Actividades Sociales y Cul

turales de la Universidad, Para ei Primer Festival de Teatro de VBJ16Uardia 

del Teatro ExperimeJJtal O,el Ateneo Puertorriqueño ·en 1967, dirigi6 FDTAL DE 
PJ.R'l'IDA de lleckett, t243i') ~- . 

En 1957, Iris Mart!ne111 y .Allgelina Korfi, apasionadas del teatro, o::o

ganizan el Teatro Yuk!Q'eke, Inc. y sa inioia!l con escenas dramáticas de 

Garc!a Loroa, Ugo lletti, 0 1Neill y del pucrtorriquer.o Gerard Paul Marín, 

De &!te 11ltimo 1 montL'l su obra AL Fll'AL DE LA CALLE 1 de Luis Rafael Sán

ohez, tambil1n piertorrique!:í.o, LA FA..'lSA DEL AMOR COMPRADITO que dirige Pa

blo. Cabrera,<244) en 1961. La agrupaoidn ha participado en todos los Fes

tivales de Teatro Internacional desie que latos se iniciaron en 1965, Pa
ra el Primero, monta LA CASA DE LOO SIB!rE BALCOm:3 de .Alejandro Casona, 

para el Segundos YO l!STUV5 Aq¡JI UJIA VEZ de Priutley y para el Tercero: 

MONTSER.'ll.A.T de :El:nmanuel Robles. Las trae producciones bajo la direooi6n 

de Andrid Quiiíonea , 
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Arturo Jllaohuoa, u alumno del Departa.,ento de Drama de la Univenidad 

de Puerto Rioo, donde partio1pc5 en todas sue dependencias, inioia.au grupo 

Arte Teatral mencionado al comienzo de este apartado I des puó de regresar de 

Estados Unidos oon un doctorado en Teatro en 1960. Aparte de LAS SILLAS de 

Ionesoo I dirige LA TI! DE C.Alll,IT<S de llrandom 'l'homas I la oual monta en una 

gallera, estilo Teatro Arena, en 1961. Sobre esta producoi6n, la revista 

Life, hizo un reportaje en uno de aus ndiileroa de _ese año. J!aohuoa dirige 

ademds DELITO m LA ISLA DE C.Al!RAS de Ugo !eUi 1 de los puertorriqueños En

geilio Marla de Hoatos 1 ¿QUIEN PRESIDE? 7 de Emilio :e. l!uyke, lXl:I HOMBRE5 Y 

UN 11IR0. Ya para 1959, al terminar su Jllaestria en Teatro, hab!a dirigido El 

LA ARDIENTE OSCURIDAD de :Buero Vallejo para el Lioeo del Drama, fugar. agrupa

oi6n fundada por 61 pára el Puerto Rioo Junior College·de R!o Piedras. T~

bil1n en ese mismo año dirigi.6 para el ªLittle 'l'heatre", ARIA DA CAPO de Edna 

St. Vincent. Ea una 1'8t1ma que eate director de positivos recUl'BOB escd

.nioos I h.qa desaparecido del 4mbi to "teatral en loa dl timos af!os • 

Un pardntesia mt.cy" triste 1 desagradable en el Teatro local, lo fue el 

"San Juan Drama Festival" (El Festival de Drama de San Juan) que por cia

tro temporadas, do 1959-19621 organiz6 el norteamericano :Barry :e. Yellen 7 

Sidne7 lfal ten, en inglés. Con apoyo eoon6mico de la Compañia de Fomen-

to ( 245) monta teatro profesional norteamericano, trtQ"endo actores y téc.

nicos profmicmales da1 Totados Unidos • Entre las obras t :BORN YmTERDAY (Na

o ida ayer) de o. Kassier 1 aLASS MEN!GERIE (El r.ool6g1.co de cristal) de Te-

nnesaee llUliams 1 '!'HE TEA HO'CBEOF THE .AUOOST MOOJI' (La casa de te de la luna 

de agosto) de John Patrick 1 llITBE:IS FOR TKE PROSIDL'TION (Testigo para el 

proceso) de Agatha Christie. Entre las comedias musioalest OKLAHOMA de 

0.'Hammerete:l:il. Jr. y mdsioa de Biáhard Rogeref UST SIDE STORY (Historia 

del lado Oeste) de Arthur Laurents y mllsica de Leonard :Berstein, eto. En 

1961 present6 las pantomimas de Maroel Marceau. 

En ese mismo año se llev6 a oabo una protesta de parte de la Asoéia

oi6n de Artistas y T.Sonicos del Eapeot4oulo (! P A T E), con ~quetes :tren

te al Teatro Tapia donde se llevaba a efecto el Festival. !legaban ellos 

mt.cy" justamente qua el Festival debla pagar tributo de uni6n1 ya que emplea-

ba tanto actores oomo t.Sonioos utranjeroe. Intervino_ 1' Q U I T Y (Aotor•s 

Equity Assooiation - Asooiaci6n de Equidad. para el ~(245111)7 todo pare

ce arreglarse satisfactoriamente, despuda de muchos incidentes desagrada

bles. Eate es el dltimo Festival en inglda que se celebra en el Pais, de

bido a problemas de !mole eoon6mica, que no permiten el cumplimiento de 

lo aoordado oon la 8ompañ!a de Fomento Industrial. 

Los "San Juan Drama Festivals" fueron una nueva modalidad dentro de 

las ejecutorias de la Com,-'l:".!a de Fomento. Ahora ya no ee vend!a una 
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ftfbrioa m~ a un inversionista d.el Worte, para que facilitara trabajo a 

los p.1ertorriqueñoa. No, Ahora se facilitaba un austanoioao prdatamo a 

un norteamericano tambUn, d.iz que para fomentar el teatro, oon miras tu-

. rlatioaa, d.esd.e luego. Lo dnioo, que tanto actores como Uonicos eran tam

bUn norteamericanos. Hasta d.ond.e 70 sepa, ningdn p.1ertorriqueño, a u:
oepcil5n de uno o dos, particip8 en el asunto. La Compaii!a, por lo tan

to estaba violando aua propias le7ea. Si la olase art!atica de Puerto 

Rioo se sintió discriminada por la Compaiita de Fomento Industrial, al darle 

data preferencia prestataria a un ertranjero que no iba a retribuir eoon6-

mioamente con ningdn beneficio a Pala, no obstante la experiencia no d~j6 

de tener au lado positivo. Demostró que con organizaoión 7 buen criterio 

se p.1cde realizar teatro con talento local, siempre¡ cuando la cl~se ar

t:tstioa as! se lo proponga, planeando y presentando anteproyectos posi ti

vos y realistas a la Compañ:ta de P.amento Industrial. 

Rafael Acevedo con estudios en el Departamento de Drama de la Univer

sidad 7 estudios pos graduados de Teatro en Chile, tiene a su grupo Teatro 

de la Comedia, desde 1960 en que se revela como extraordinario director 

en .A!:TICO?TA de .&nouilh, montada en el Teatro del Ateneo Puertorriquef10 

profesionalmente, pero que -,a antes habia dirigido para el ourso Teatro 

para las EBouelas bajo mi supervisión, oon estudiantes universitarios. 

AEos atrlis se habla iniciado, dirigiendo 1olL TIJilO'O 111 mr SUDO de Lenormand.. 

Para la Compañia EBther Sandoval, dirige LECHO Jro!CIAL de Ilartog en 1961. 
5111963, para el Instituto de Teatro de la Universidad de Chile y como ejer

cio :final de sus estudios de d.irecoión, dirige un grupo de profesionales 

egresados de la Escuela, en EL Rll.'r.Al!LILLO DE DON CRIST0l3AL de Carc:ta Loroa, 

puesta en el teatro del Instituto de Cultura de la Embajada del Brazil. 

A su regrsso a :Fuertó Rico dirige para su grupo Teatro de la Comedia, HIS

TOP.IAS PARA Sml CONTADAS de Oavaldo Dragón y EL Ai!OR m: DON PERLii!PLill de 

Carc:te. Lorca en 1964 y 1965 respectivamente. Para la Comedia Puertorri

que,ña dirige en 1965 &JERCICIO PARA CINCO DEDOS de Peter Sha:ffer y como 

aportación de dsta al Primer Festival de Teatro Internacional, dirige LA 

ZOE..IU. Y LAS UVAS de Cuillermo Pigueiredo. En 1967 estudia cinematogra:f!a 

en l!ruselas, BUgica, becado por el Instituto de Cultura Puertorriqueña.(246) 

Desde 1961 el Teatro el Cem:t organizado en 1959 oomo ae indioó en la 

p. 100, oon Myn1a V4zquez, El:tn Ortiz y Marcos Betancourt recorren la Isla 

mont3lldo obras casi al estilo de la Comedia del Arte, bajo la direooión 

de Angel F. Rivera. Entre otras , MODELO EXCLUSIVO de W. Manquade, EL CUER

VO de Sartre y del puertorri1ueiio Nemesio R. Canales, EL REROE GALOP.Al'ITE. 

El grupo participa en el Primer Festival de Teatro Internacional con la 

obra n AMOR DF! LOO CUATRO CORClllELES de Petar Ustinovf en el Segundo con 

31 COMPRADOR D"t HORAS de Jaoques Deval y en el Teroero con EL F.ABBIC.AJITE 

D:': DEUDAS de Sebastián Salazar Bonq. En los tres festivales ha dirigido 
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Alberto Zayas. 

En 1962 el grupo La Rueda de Caguas, monta del puertorriqueño Emilio 

Dlaz Valcárcel I IDIA SOLA PU-.eJlTA IL\.CU LA MUT.'..,llTE, LA DEFElffiA DEL LIC, TROM

PITO y LA SA1.0RE INUTIL (monólogo). En ese mismo año el grupo Tegua que 

se menoionara en la P• 100, representa del puertorriqueño Manuel :-!6ndez 

:Ballester, TIEMPO MUERTO y DONDE ESTA LA LUZ de Ramón Pereira, Ambas di

rigidas por Dean Zayas , 

En 1962 nace tambi6n una interesante agrupación infantil, Arlequ!n, 

Ino .. por iniciativa de Maricusa Ornes, Magdalena Ferdin.aM!7, lfilda Conz·,_ 

lez Y Alnalia Rol4n, Funciona a base de socios y sus activilades cubren 

todos los aspectos artísticos que puedan interesar a los niüos, En el 

aspecto teatral, cuenta con el alW!lnado de la Academia de Arte 2.sc6nico 
Santo Domingo, ya mencionada en la p, 93. Y de vez en cuando utiliza ac-

trices invitadas del Departamento de Drama de 1~ Universidad de Puerto 

Rico, Entre sus produccionee se destaosn hasta ahora& EL PAJA.RO AZOL de 

Maeterlinck en 1961 y 1962 con dirección de Maricusa ~es y Magdalena de 

Ferdinanq; CUENTO .DE CUC.A.RACHITA VIUDITA. de Luis Rafael Sánchez (primer 

premio del oerta1:1en de Teatro Infantil del Ateneo) con direoci6n de Ornes 

y J'erdinandy y milsioa original de Jack Delano, en 1961~ 103 ACUIN.U.DCS 

DEL I?IF.ANTE (Closa de Epifan!a) de Tom4s :Blanoo en 1962, pantomima real:1:

zada por Magdalena Fa-liina!ld;1-8MH11ás1:Cll original de Jack Delano y narra

ci6n de Mariouaa Ornes, ROMAllCl:S T ROMANCILLOS en 1965 en el Sal6n La 

Copa en el Hotel La Americana con direooión de Maricusa Ornes, Luego 

este espectáculo ae repite en.1966 en el Teatro Tapia, patrocinado por 

el Imtituto de Cultura Puertorriqueña y el Departamento de Instruooi6n 

Pdblioa, esta ves con movimiento eso6m.óo de Cilda Navarra, Luego se tras

lada a varias escuelas del Ares Metropolitana, 

En 1963-1964 se lleva a cabo una interesante modalidad teatral bajo 

la promoción de Iris Mart!nes 7 Norberto Kerner, actor chileno. Se trata 

de Teatro en el :ear, La Tierruoa, localizado en una de las partes m4s pin

torescas en el Viejo San Juan. Durante diez fines de semana se montan 

obras como EL HC!lllRE DE LAS SQt,lJ!RAS de Laura Sanabria, LAS M.AlHS DE lllllI

DICE monol6go de Pedro :Block, PROPIEDAD CLAUSTJR.A.D! de Tennesa$e Villiams, 

etc, 7 dos obras puertorriqueñas! EL ERFERMUNO de .lbelardo Dlaz AJ.faro 

7 NO HAY P.lZ PARA EL AMOR de Félix .Antelo. Entre la matr:[aüla del grupo 

ee1;4n !Bther Mari, Digna Guzmán, Jacobo Morales, Jod de San .Antón, EUn 

Orti11, Jaime Ruiz Escobar, FUu: .Antelo, Ruth Calna, Valter Mercado, ato, 

Luego el grupo pasó a llamarse Los Seis de la Comedia 1 en 1964-1965 or

ganizado por Fernando J. :Bezares II 7 Norberto Kerner, producen entre 

otras I LA CANTANTE CALVA y LA. LJ:CCIOlf de Ioneeco, LA HISTOBIA DEL ZOOL0-

1.JIGO de Albee 7 LA TRAMPA de la puertorriqueña~ Casas, Contim1an -
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en el gr..1po Iris larUnez, Esther Mari y Sao11el l'lolina. Se disuelve Otan

do :Bezares sala haoia !Urloo a realizar estudios de Teatro en la :asouela 

de Teatro de Bellas Artes. Esta vez Enlesto Conoe:pcicSn, reoUn graduado 

del Departacento de Drama de la Universidad, reorganiza el grtipo utilizan

do de nuevo el término Teatro en.el llar, La 'l'181'1'1lca. Presenta en 1966 

m4s o menos igu.al repertorio que an'.es entre el q11e se destaca EL PROFESOR 

TARA?lNE de Adamov, EL EHE-·:mUNENO y PETICION DE H.Ll{Q de Chejov, LA GUARDA 

CUID&PA de Cervantes, etc. Sogtln tengo entendido, en la actualidad ya 

no se hace teatro en La 'l'iol'rl.lca, siendo scSlo un centro nocturno. 

Josie P4rez junto a ?.:yrna Casas organiu. en 1963 Producciones Cisne. 

Tiene en s11 haber desde entonces 1 !,lUCri!CRCS AL GAlc!.""'l'E: de :Nora Stirlill§, 

presentada como una actividad de la Asamblea Anual ñel Colegio de '!'rabaja

dores Sociales de Puerto Pico, llevada a cabo en el Patio del Fauno del 

Hotel Condado en ese mismo aiio; :, en 1964, U.ASTA.SU de !,!arcelle ;iallrette 

en colaboración oon la Sociedad Nacional Pro Niños:, Adultos Lisiados, 

EUGENIA VICTORIA RElil!EIU. de lqrna Casas, tm:ibi6n con la oolaboracicSn de 

la anterior sociedad. La primera de estas producciones se hace con direo

cicSn de Jtyrna Casas,las dos 'lllt:l.aas oon la de Jo8' de San Jnt6n, cubano. W 

SCDlBR1!lRO LLENO DE LLUVIA de tiohael Oazso en 1965 con direoci6n de '.lorberto 

Kerner y LLAMA mr INSPECTOR de J. B. Priest.le 7 con direccicSn de llilda 

González. La agrupaeicSn ha participado en todos los Festival·:s de Tea-

tro Internacional: en el Primero, LAS BRUJAS D;;; SJ.LF)! de Arthur )iiller; 

en el Segu.ndo, LA LUZ QUE ACO!UZA de Patrick Hamil ton y en el Tercero, 

LAS ARMAS Y EL Hoi.mRE ele Bernard Shaw, Tocias dirigidas por M:,TJ1a Casas.. 

En colaboración con el Teatro ~:r'imental del Ateneo, Producciones Cisne 
ha l'9al1llllilo un Ciclo de Con:ferenoias Ilustradas sobre el Teatro en Pl.lerto 

Rico, desde el s. XIX hasta el presente, bajo la dirección de lQTna Casas 

7 que se han llevado a cabo en el teatro de esa institución, en 1965. 
En 1963, Dean 1.rqas inicia su grupo Teatro del 60 con el cual reali-

1a un Taller de Teatro bajo loe auspicios del Teatro EEperimental del Ate

neo en 1965. Ha realizado siete producciones en tres ailoe de organisam.cSn. 

De atas se destl!Qan; bajo su di.reooi~1 ORACIOli de Arrabal, LIGAZCllf de 

RamcSn del Valle Inc1'n, EL JüLERTERDIDO de CamlÍII 7 PJJl'OJWI.A Dl!SDE EL PUEI

TE de JJ,1;bur Millar. En 1967 el grupo es invitado a participar en el.os 

festivaleBJ en el Internacional aw1piciado por el Instituto de Cultura, 

con la obra UlT TIWIVU LLAMADO DESEO de Tennesaee Willi_, y en el de 

Vangt181'dia auspiciado por el Tea:llro Elcperimental del .Ateneo, con la obra 

MILAGRO EN EL MERCADO VIEJO de Osvaldo Dragdn. • 

Ya para 1965, Gloria Arjona incansable entusiasta del teatro 7 ac

triz e:z:traodinaria, organiza su gr12po, Sociedad de Amigos del Teatro EB-
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pañol. DI.rige y protagoniza EL C.AJ!ALLERO DE OLMEDO de Lope de Vega, en 

ese año. Y en 1966 produoe DON JUA}T TEIIO.i!IO de Zorrilla con direcci6n 

de Pablo Cabrera. Deepuáe de su estreno en el Teatro Tapia, esta dltima 

obra• televisada por WIPR-TV. Para fines de ese mismo año, realiza 

DOiiA. ROSITA LA SOLTERA de Oarc!a Lorca bajo la direcci6n de Andr'8 Qui

ñones, haciendo ella el papel ea telar• Aiios atrás en 1942, hab!a ~do -

mie~o papel, bajo la direcci6n de Leo1oldo Santiago Lavandero en una de 

las primeras producoiones del Teatro Univerei tario. Se utiliza ahora 

la misma mdsica de H~ctor Cam:pos Parei, compuesta para esa primera re

presentaci6n. 
La Comedia Puertorriqueña bajo la ágida de Sandra Rivera, excelente 

actriz egresada del Departamento de Drama de la Universidad de Puerto Rico 
y con una ~estría en Teatro de Pasadena Playhouse de California, 1:!stadoe 
Unidos; y con la colabornci6n de Carlps Marichal y :.:!afael Acevedo, se 
inicia en el965 oon tUl8 temponda de teatro a comienzos de ese año. En 

el Teatro de la Autoridad da Comunioacioncs monta EJERCICIO PARA CINCO 

DEDOO de Peter Schaffer con direcci6n de Rafael Acevedo y COI:PLEJO DE C!Wl:

PAONE de Leelie Stevene con direooi6n de Joeá de San .Ant6n. En el teatro 

del Colegio de Abogados y bajo mi direoci6n, monta YERl~ de Oarc!a Lorca, 

interpretanclo Sandra Rivera el papel protagdnico. Desde el Primer Festi

val de Teatro Interr.ec~onal se invita a participar a esta agrupación y.lo 

hace con la obra LA ZOR.'IU Y LAS UVAS de Guillermo Figueiredo con direcci6n 

de Rafael Acevedc. En el Segundo Festival lo hace con LA GATA SO:BBE EL 

TEJADO de Tenneesee Williams y con direccidn de Edmundo Rivera Alvareef 

en el Tercero, con VESTIR AL lm!NUDO de Pirandello, con direccidn de Leo
poldc Santiago Lavandero, 

!ajo mi direcci6n y la de mi esposo Luis A, Maiaonet, aparece Theatron, 

Taller de Taatro,qae en l965,daspu'8 da .realizar un taller da entl'enamianto 
de l afio ,monta OOD 8118 alumnos t 'l'Bl'PRO BREVE 7 DTAJLII.Lo DE DOií CBISTOBAL 

de Federico Garc!a Loroa en el Teatro del Ateneo Puertorriqueño. Entre sus 
miembros se destacan Xavier Paul, Juan Gonzitlez, Freddie del Valle, Carmen 

Out16rrez, Jilar!a :llena Gonzáles y El'neato Conoepoi6n1 todos ex aiembros de 

la Comedieta Uni"l'81'Sitaria del Departamento de Drama de la Universidad de 

Puerto Rioo, Y además, :Belenoita Hos, Phill Velázquez, Ram6n Salas, llenja

m!n Velbques y V!ctor ]11'..anuel Hernmides, Theatron suspende sus actividades 

por mi viaje de estudio a M6xioo, 

En julio de 1967, aparece un nuevo grupos El Tajo del Alacrán cuyo 
titulo de ao~Jnlidad eicod6lica, C\lmple lo que promete al montar en el 

Teatro del Ateneo el espectáculo :BRECHT DI BRECHT (~ICCIO 5:ir :BR:X:R'I') 

con rn~sicade Kurt Heill, Consta de tres ejercicios tornados de TER.'!Oa Y 

l-lISE.'l!AS DEL TF.RC:';P. R-:::ICH y de LA OJIIRA JI! JICIS Cil'!'l'A'l05 de Brecht, bajo 
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la direooicSn de L7d,ia K. Gonsález ex miembro de la Comedieta Universita-

ria. Para el mismo año el grupo llohio Puertorriqueño organizado por Er
nnto CoJ10epoicSn, egresado del Departamento de Drama de la Universidad, 

planea una temporada teatral con obres de Petar Shafer, Luisa 'l'reves 7 

Max Crou. :N'o d si llegd a realizarse. 

De Teatro Illfantil, existe desde hao e unos años el "Clú.ldren • a 'l'heatre 

ot Puerto Riooª que ha venido haoiendo teatro para niños en ingUa. Pre

sido el grupo Jo¡-oe Humbert 7 ea coordinador del mismo Sybil Le'ld.a. Re

oientemente, en 1967, han iniaiá&I, un oertanen anual de obras de teatro 

infantil en espaflol, 0U7BS obras :premiadas son representadas por la orga

nizaoicSn. Tambi6n en 1966 otra agrupaoicSn, la FederacicSn de Organi.za

oionn Femeninas de loa Productos llorden, inician un taller para el fo

monto del Toa,tro ,ll ~. 
Puede decirse que en el transcurso del tiempo a partir de 1950 para 

acá, ea muy pooo el teatro extranjero que llega a Puerto Rico. En 1951 
lo hace la Compalla Argentina Dolia Garoésf en 1952 la pñola Meroe

de_a Prendes; la oompañ!a de Al ta Comedia María Fernu4a lfdrcSn de Guevara 

en 1952 tambi6n y en el mismo año la oompafl:[a Moderna Sotla ilvares con 

Amparo Villegas , la Compañ!a Carlos Lemas, eta. Una oompañla rMteamori

oana, •The Tlrent¡- Plqers• (Loa veinte aotoree) llega en 1954 presentada 
por Actividades Sooialea 7 Culturales de la Universidad 7 "The Touring 

Pla7ers Inc." (Los actores viajantn) en el mismo año. En 1956 la actriz 

argentina Paulina Singerman visita el Pala con su compafd:a. En 1965 la 

compaiíia griega Piraikon, auspiciada por Actividades Sooialos y Cultura

les de la Universidad monta MEDEA. 7 ELl:X:TRA. de Eurlpidn. Y en 1965 
tambi6n1 la com:pañ!a GosseUn, auspiciada por.esa misma entidad, repre

senta LA. S:ICUt:LA DE LAS MUJElcS de Moliere y EL llARBERO m: SEVILLA de 

:BeaumarchaiD • 

Todas las agrupacionee mencionadas hasta aqul, tenlan una vida acti-

va muy corta e iban desapareciendo unae y otras bajo las agobiadoras pe

nurias eoon6micas. S6lo ee mantenlan activos, por eu respaldo preeupues

tal, el Departll!llento de Drama de la Universidad de Puorto Rico, el Teatr~ 

del Colegio del Sagrado Coraz6n y el Teatro :aoolar y en menor cuantla, 

el Teatro El!:perimental del Ateneo Puertorriqueño. Tambi6n dos agencias 

gubernamentales• Parques 7 lleoreoa con su Teatro del Plleblo y la c. R. u. v. 
han sostenido un .. Jll'081'ama de actividades culturales para loa oaserloa p1-

)liooa(246•) en el oual se otreoen actividades teatrales libres de pago pa

ra el pueblo. Sobresale el Caae1'lo :rremesio R. Canales bajo la direooi6n de 

Martita Font, quien ea adem6s aupenisora general del programa cultural de 
la C. R. Ú. V. :Bajo su auperviai6n1 se reouerdan entre otras actividades 
la de 1963 en el Caaer!o Luis Llor6ns Toffes1 la moralidad inglesa CADA. cu.;. 
AL oon direoci6n de Alberto Bód1'lguez, oomo se indio6 en la p. 111. 'l'ambUn, 
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en 1965, Aristeo Rivera ?.aTas, graduado del Departamento de Drama de la Uni

versidad de Pllerto Rioo y oon estudios posteriores en la Academia de Helen 

~es en Nueva York, dirige EL PJJARO A.ZtJL de Maeterlinok en el Casarlo Ma

nuel J.. P~es. 

En el·transourso del tiempo, a partir de 1958 para acá, han surgido 

nuevos dramaturgos entre los que se destacan el ya mencionado Luis Rafael 

Sánohez, Piri Fernández, Myrna <:asas, Gerard Paul Harin, Pedro Juan Soto, 

etc. Tambi6n se han destacado definitivamente directores como Alberto Za

;ras, J.ndr'8 Quiñones, Pablo Cabrera, Alberto Rodr:t:guez, Rafael Acevedo, Dean 
Zayas, Angel F. Rivera, Jos6 de San Antón, Roberto CO% 7 otros, que han de
mostrado pleno dominio del quehacer esc4ci.oo. Eloenógrafos ¡ t6cnioos, algu-
nos ¡a mencionados, de la talla indiscutible de Rafael Il!os Rey, Lorenzo Ho
mar, Rafael Cruz lhéric, Ed:rln Silva Marini, Luis A. Maisonet¡ Carlos Ma.-i

ohal 1 1ernando livero,Josa Innso,eapaiiolea residentes 7 !fina, ~esa :re
aiclellte tambi611 en el Pa!a, etc., j1mto a la IIUfl'8 proaooi611 encabesada por 

Antonio Earto:re~ la:rio ViseppcS, Pedro Luis Tasado, Antonio hontera, Li
gia Bo16n, eto.,.tegran todos el panOl':ima teatral con sus magn!fioas ona
oioDN. En T811taario se destaoan aparte de Carlos ltariohal 7 Pe:rnando del 
Bin:ro, las pae1'tor:rique!iaa Gloria S4es 1 Suolde C:ruaJ 1 la nOl'teamericana 
Balen Saalcett. Y no hq que obidar tampooo el IIIIIHZOBO talento hist:ri.6-
lld.oo, iJlt4rpretes cabales de la ola2a teatral, alguDoe de loa ouales se han 
111enoionad.o a t:ravfa de eatas ~. 

Las viejas y 1P1evas agrupaeiones ¡a mencionadas y que junto a otros 

esfuerzos de igual importancia que se llevan a oabo en diferentes pueblos de 

la Isla, en mayor o menor grado y prácticamente sin apoyo oficial alguno, 

se s>.Ull8.'l al denominador ooc,Wl por orear un teatro de autóntico 3abor na

cional que trascienda hacia lo universal. La gestación está e11 su punto. 

El guante echad.o por el Instituto de. Cultura Puertorriqueña ei: 1958 con 

su Primer Festival de Teatro Puertorriqueño, ha sido recogido a tiempo 

por todos, Tiene la esperar.za ~e ~ue con los Festivales de Teatro Inter

r,acional y los que ap:¡!"te del de Pones, subsiguiontcmento se r,~alicen, 

económica y prof~sionalmentc puedan convertirse todos en la cl¡¡,se teatral 

puertorriqucr.a. Ojalá que eetos gruros tengan mejor suerte que los que 

se forjaron antes de iDiciarse el Primer Festival de 'l'eatro, porque el 

reto aceptado desde entonces se mantiene en pie, mientras so labora y 

se espera •.•••• 

5, Perspectivas ~ 

Como se ha visto hasta aqu!, en los tlltimos aÍ'.os, se adnan los esfuer

zos de tres entidades oficiales del gobierno: El Departamento de Drama de 

la Universidad de Fuerte Rioo1 el Instituto de Cultura Puertorriqueña y el 

Teatro Escolar del Departamento de Instrucción Pdblica, Y en escala menor, 

los esfuerzos del Ateneo Puertorriqueño, con su Teatro El:perimcntal¡ el Co

legio dol Sagrado Corazón, Parques y Recreoreos, la CRUV, eto, Lo que se 

ha hecho hasta hoy, lo prueban los diferentes comentarios monográficos¡ 
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ensayiaticoa que tanto en la prensa como en antologias y estudios de tesis, 

se han hecho dentro~ fuera del Pa!a, sobre el Teatro en Puerto Rico. 
La efervescencia iniciada por el ·Frimer Festival de Teatro Puertorrique

ño ha seguido creciendo desde cr..tonces, sin detenerse. Porque aunque no exis

te un Teatro Profesional en el aer..tido comercial que ha tomado el tármino, 

loa montajes teatrales realiza11.:,,; por los grupos existentes, pueden oonaide

rarae completacente profesionales, Sin embargo, la gente de teatro a fal-

ta de respaldo económioo, se dedica en tiempo completo a la radio, la tele

visión 1 a otras labores no teatrales. El teatro se realiza en tiempo li-

bre y más como expansión que como profesión propiamente dicha. Cabe espe

rarse, sin embargo, que _con el est!mulo de los Festivales de Teatro y el es
fuerzo unido y sin reservns, de las instituciones gubernamentales, se siga 

fomentando el teatro, Que las agrupaciones existentes coy ¡uedan convertir

se en compaiiias fornules de repertorio, con cuerpos de inversionista:i que 

las respalder. o a_ue convirti~ndoae en coop~tivss, pued.a11 funcionar por 

cuenta :¡:ro~ia con libertad económica. Después del éxito económico de loa 

Festivnles de Teatro Pucrtorri~ueño e Internacional que han ~robado la posibi

lidad de que si exista un teatro profesimal~omercial, se po~ria conseguir 

que la empresa p-iYada, por lo general escéptica y reacia a invertir carital 

en proyectos de esta naturaleza, viera que éste oeria un medio como cual ... 

quier otro para invertir y arriesgar dinero, con todas las alt·rr.ativas de 
la publicidad, competencia y demanda. 

Si bieo as cierto que el ;.llblico en general concurre r.u!s al cine que al 

Teatro, fcr..óoeno que µ¡ede considerar:;e general ~n al m~ndo de ho;r, en Puer

to lico especialmente, se debe a la falta de salas dol)de se pueda llevar a 

efecto una constante labor teatral, La idea de construir un teatro en el 

Area Metropolitana donce se concentran hoy la ma;ror!a de los cines de la Ca

pi tal, tiene el pro¡.ósito d~ est~blece~una competencia m4s equitativa oon 

el cine 7 esto es encomiable. La idea culminó con un proyecto de le;r p1'8Sen
tado por el dramaturgo '1' ·:Representante Legislativo, Manuel Méndes Balleater en 
1966. m:ite se refiere a un Teatro de llellas Artes de Puerto Rico, el cual es
tar4 adscrito al Imti tuto de Cultura Puertorriqueña. (246lt) Pu.es como se dijo 
antes, el Teatro Tapia est& radicado en el casco de San Juan o sea en el San 
Juan Antiguo, que ha venido a quedar IIIUT lejos del centro del Areá Metropoli
tana. También los otros proyectos de construir teatros en el resto de la Iala 
necesitan una urgente realización. Pero se debe hacer algo mientras tanto, ••• 

oomo por ejemplo, ¿por qué no imttar a los teatros íntimos llamados "Teatros 
Caseros" por &nilio J. Pasaren, 247) que en el s. XIX se estableo!an en oasas 
particulares en todo el Pa!s? Sobre esto se habla en el apertado sobre los 
Primeros ~ Teatrales (!. Xll), p.62 de esta misma Parle. 

lla¡y un gnm m2mero de residencias F looalea comerciales con espacio sufi
cientemente gL'ande OOIIO para 001m1:riirse en pequeiioe teatros. Y tambien alsu
cines abandonados, poar!an ser adaptados para Teatro con IIIQ7 J)IIOO ooato. Y ai 
no, ipor qué no hacer teatros dltiplee, adaptables a cualquier lugar, al aire 
libre,en ca2'pa8, en eapaoioa abiertoa,en eaoalinataa, parques, eto. Ejemplo 
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de esto nos lo ha dado el Teatro Experimental del Ateneo con sus dos repre
sentaciones al aire libre1 Georgina de Uriarte con su Tablado del Coqu:t1 

Xariousa Ornes con sus representaoiones frente a la Capilla del Cristo y en 

las escalinatas del antiguo Cózrvento Porta Coeli; ~teban de Pablos y Jos4 

Luis Marrero con sus repreeentaeiones en el Parque Sirto ll)¡¡cobar y el "Little 

'l'heatre" en el antiguo Castillo de San Crist6bal, etc. Y en cierta medida, 

el Teatro Rodante Universitario del Departamento de Drema de la Universidad 

de Puerto Rico y el Miniteatro Infantil Rural del Departamento de Instruocidn 

Pl1blica. y bien atrás on el tie:npo, en 1811 1 aquel Corraldn de la calle del 

Sol, en la Capital. De todo esto se ha hecho mencidn en los apartados corres
pondientes. La insistencia repetitiva, la justifica la urgencia del caso. 

¿Acaso en el San Juan Antiguo y al igual que en muchos p¡ebloe de la Isla no 

se comervan adn pintorescos rincones ooloniales propios para la rep'l'esenta

oicSn histricSnica tanto antigua como moderna? · Creo es mey factible imitar has-

ta donde ae pieda el ejemplo 4e la Uld.TCB14a4 4e Oana3allto, oiqo Teatro trni

'9U'llitario bajo la diNooicSn de Enrique Baelaa, •-mlmante haoe npN11enta-

oionea teavales al aire ll'b:re, ideada pGII' 417 aprcml0Jwi4o los dllerentea 

~toa coloniales 48 la oilllla4.(247•) 
IIace alcunos años, Gloria Arjona, oonoianta de esto, solfoit6 .i;:o.r::i.;o 

para utilizar los ospl.én¿idos terrenos del Castillo del ~orro como e3cenario 

teat~al, peroiso qu~ 1~ fue denerado por oor.siderarso éste, rropiodad mili

tar dal Gobierno de F.st:;.dos l'ni4os. No obstante que en décadas atr!s, por 

el 1937 lllás o cenos, bajo la gobcrnaci6n de ii.mhip, se hicieran all:t, coro

naciones de Carnaval y rcprcsenteoiones de antiguos ataques a la Isla, de 

todo lo cual se habl6 ya en la secci6n ~z. Situación Geoey4fica, P• 20. Y 

-, obstante también, que en ese mismo momento de la petición de Gloria Arjona, 

se utilizaran esos mismos t,irre::!os como CBIDp0 de golf para turistas. Todo 

sin que las auto;idades pertinentes del Pa!s, pudieran o quisieran hacer al

go al respecto. Ultimamcnte, este Castillo as! como otros mú en la Isla, 
han sido declarados monumentos nacionales y por tal motivo le han sido de

vueltos al gobi8l'?IO local. Por lo tanto está 7a eliainado el obst6aulo. 
En la misma Universidad de Puerto Bioo, Recinto de 11:lo Piedras en el Area 

Metropolitana, hq un local estupendo para oouvertirlo en un teatro1 el gl'an 

Salón de Recibo del Carlota Matienzo, residencia para estudiantes uniV81'Bita
rias • Su conf01'1118CicSn octagonal con un segundo piso en forma de galer!as oc

tagonales tambUn, dan la medida justa para un Teatro Isabelino. En 1948, 
Ludwig Sohajowioz, entonces director del Departamento de Dnuna, se interescS 

en este local para hacer en U un teatro de ese tipo. Pero no se llegó a nada. 
Luego en 1955 cuando 70 planeaba mi montaje de LA· C(l(ED!.&, DE EQIJIVOC.&.CIOllliS 

de Shakespeare, traté de que se me cediera el looal para representarla alll • 

.Awlque el entonces decano de Hm•an1dades, el :recié fallecido es~ Sebaatidn 
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Ooml.em Oarofa, ad oomo :Rafael Crus !D1111rio, Honioo del Departamento de Dra

ma, se interesaron en la idea, la .Administradora de la ReaideDCia, presentd 

tantos obstltouloa buroor4tiooe al pro;reoto, que se deaiati6 de 4ate. Repre

aent6 entoJ1Ces la obra en una Ñplioa de Teatl'o Isabelino contrufdo tampore

ramente dentro del escenario del Teatro de la UniTerBidad. Obst4culoa que 

bien Jlldieron eohlll'Se abajo, de haber tenido ;ro suficiente jerarqu!a en el 

esoalat6n de piesw aniTerBitarioa. Pero no deja de aegair vigente la posi

ble utilidad de ese looál para un Foro Isabelino permanente. M4xime cuando 
ali localizaci6n en la avenida frente a la Universidad, lo hace 'tan oomrenien-

temente accesible al pdblico. 

Si se oonatru;re este Teatro Isabelino en una forma estilizada, no tenc11'!a 

que ajustarse exolusiTamente para las obras isabelinas 1 af a todas las 6po

oas, inclusive la actual. Tal ocurre oon el Foro Isabelino del Centro Univer

sitario de Teatro de Difusi6n Cultural de la Universidad Waoional Ant6noma de 

Mb:ioo, que se inaugur6 oon LA HIGIENE DE LOO PLACERm Y DE Lll3 DOLORl!S de 

H6otor .bar, dramaturgo mexicano oontemporáneo 1 Dinotor del Departamento de 
Teatro del Imtituto Nacional de Bellas Artes. Este foro, m4s bien mi1ltiple, 
est4 comtru!do dentro de un gran sal6n del Centro Universitario de Teatro ;r 
en tal forma que puede adaptarse a diferentes estilos de montaje. Como parte 
de la Olimpiada Cultural oon motivo de loa XIX Juegos Ol!mpicos celebrados en 

la Ciudad de Mérl.oo, se repreaent6 en ese foro EL PRINCIPE CO?lST.AFrE de Cal
der6n de la Barca, montado por el grupo de Teatro Polaco, dirigido por Jerq 

Orotowalq, quien utiliza una teorfa teatral suya, de lo m4s avanzada ;r la cual 
ae 118ll0ion6 en la P• 57 7 se detalla en la Jl'ota # 84b. El foro pido cambiarse 
por completo a una especie de oeroado, algo parecido al Teatro Arena. Paro 
oon la diferencia da que el pt1blioo (muy pooo) ea OOIIO un,f1ag6n que atisba 
haoia la escena, por encima de un alto ceroado.(247b) Basta aqu! el pard'nteáis. 

Recuerdo que a ambos lados del Teatro de la Universidad de l'lle1'to Rico, 

Recinto de R!o Piedras, ha;r dos gloriew octagonales que se utilizan para 

olases de mdsioa 1 pintura, Son lo suficientemente grandes oomo para con

vertirlas t4cilmente en Teatro Arena. Ad tambUn en la Maqueta de amplia

oi6n arquitect6nioa de la Universidad de Puerto Rico, Jiabfa un espacio de~ti

nado a un anfiteatro al aire libre, que solo se qued6 en planea. Tanto un 

Teatro Arena, 001110 un Teatl'o Isabelino 1 lDl Anfiteatro, ampliarfan el eampe 
~ental· 7 acad.6111100 del Departamento de Drama. CC11pii!te ento:aoes al De

partamento de Ill'ama ;rala Facultad de Humanidades que lo cobija, tomar cartas 
en el asunto. En sus manos está el apo~ el movimiento -.tral p,.ertorritpi.e

ño, supliendo al Area Ketropoli tana oon tres novedosos 1'8Clatoa teatrales • 

Es pues el momento o~rtuno para aotuar. El teatro puede 7 debe rompe1' 

con las delimi taoiones geogrUioas que 41 mismo se impone por sus propios .. 

oomrenoionalismos •. Lo importante 1 m4s necesario ahora es HACER TEA1'1!0, HACER 

TEATRO 7 lograr que el pt1blioo se acostumbre a la representaci6n vi"9a'.J que lá 
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uperimente en todas sus manifestaciones vitales. 

Otro factor influyente, aunque no decisivo, lo es le cdtica looal, &q 

mUJ'·pooa cr!tica verdaderamente oomitructiva. Todo el mundo se crée capaci

tado para hacerla. Desdo le cronista social, al escéptico anexionista que 

oon sorna desprecia toda creaci6n local, hasta el profesor que hace desplie

gue de sus conocimientos teóricos y 11 terarios. Los tres a:trance ae quedan 

"cojos" y a medias respecto al material que l!lanejan y desoonocen. ~l ].idbli

oo abuche6 en dos ocasiones e~ estreno de dos obra3 puertorriqueñas en el 

Séptimo (1964) y Ootavo (1965) PestiT&l de Teatro Pllertorriquei"JOf así tambi6n 
una producoión españole presentada por el Teatro Universitario en 1966. 1:o se 
va a discutir si con raz6n o nin"''ª• O si ese abucheo ha surgido de grupos ad
ve:rsoe I envidiosos, etc, Eso sería lo de menos. Pero el heoho que la agreai6n 
se haya hecho tambi6n a una obl'a internacioDal y de reconocidos méritos, e.amues
tra que no es s6lo un ataque a b. creaoi6n dramática local, sino (l!1e obviamente 

ya se ha to::iado conciencia cr!tioa. Qu_e el 31!lor por lo propio r.o icr;lica 

aceptar ciegamente todo, Y que no sólo lo puertorri,:;uer.o, sin:> tru:ibi-1n lo 

ex'tranjero, :puede y debe ser enjuiciado con discernirnionto art!stico. C~be 

:pues al Dc:part::::r.ento de Drama de ls Universié.ad, al Teatro :::Scolc.r del lJ;;par

tamento de Instrucción y al Ateneo Puertorriqueño y al Instituto de Cultura 

Puertorriqueña, tomar cartas en el asunto, ofreciendo cursillos, conf'erenoias, 

notas de prensa y demostraciones prácticas que orienten la opinión pdblica 

respecto al conocimiento de la evolución del Teatro desde sus comienzos :!las-

ta las concepciones actuales del Teatro de Venguardia, S6lo as!, de esos 

arranques espontáneos de apreciaici6n intuitiva, podrán surgir verdaderos 

te6ricos de cr!tica teatral. Cabe también a la clase art!stica aceptar la 

cr!tica adversa, autodisoiplinjud.ose en su profesi6n y reconociendo que si 

el pdblico exige y recibe, paga a cambio con el aplauso rec!proeo, 

Pero todo puede quedarse en el aire si el esfuerzo de estas entidades no 
rompen las amarras de los problemas y- c•los provincianos. Es hora -:,a que 
saliendo de sus respeotives :parcelas se integren en un esfuerzo comdn a todos, 
sostenido por el est!mulo de la oompetenciaart[stioa y- positiva, ai hora 

Ta, por ejemplo, que la Uninrsidad de Ptlerto Rico a travds de au organismo 

de Joti Tidacles Sociales y Culturales, trace planes para onar teatro fuera 

de los 4mbitoa del Departamento de D1'ama de la inatituoicSn, Oltimamente, so

lamente squal organismo ha realizado peque&a eafue:rmoa al reapeoto 9 presen

tan4o algunas obras de teatro en au Centro Universitario, entre otras, LA liO

VIA DEL ESTUDI~ de la paertoniqueiia Isabel Cuch! Coll en 1962 ,y LAS CRIA

DAS de Geneir y Ull SAIIOB. A MIEL de Bhelag Delane;r en 1963, IiSPEXl'l'B.00 de I'baen 

7 L<E IB'l'ERE5E'.l CREADOO de :Beziavente en 1966 y- 1967, reapectivamente. 

Pod.ria intensificarse esa labor teatral para que cubriera toda la Univer

sidad, Pod.ria cr">arse un plan p!.l'eoido al que realiza la Direooi6n General 

de llifusi6n Cultural de la Universidad Nacional Autónoma de Emco, que sos

tiene econ6micamente el teatro que se realiza en cada una de las Facultades 
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oomo lo son loa grupos teatral.ea de Medicina, Arquitectura, Ciancia, Leyes, 

etc, '!:bto haoe posiblo que regularmente estos grupos puedan realizar una tem

porada de Teatro Dltudiantil, Tal actividad teatral ha permi~ido que el Tea

tro Universitario (compañia de teatro remunero.da y que no pertenece al Depar
tamento de Arte Dramátioo de Filoaofia y Letras y si a Difusión Cultural)1 

ha,& participado ya dos veces en Festivales Europeas de Teatros Universitarios 

7 que pol' las .aoa veces haya ganado premios, (248 ) Paralolo a las actividades 

de este Teatro Universitario Difusión Cultural mantiene un Centro Universita· 
rio de Teatro en el cual se ofl-ecen cursos (práotioos y teóricos), oonferen·
oiaa, ellc. a precio módico a personas de nivel no universitario, pero que si tie
nen interés genuino en el Teatro. :aite centro es miembro asociado de la "Fede
ración InternatiQnale Pur la Recherche Theatrale" (Federación Inter11aOional pa
ra la Investigación Teatral) da :Berna,Suiza, En esa forma está en contacto con 
todos los movimientca teatrales europeos, lo que hace posible que se le ten-

ga en cuenta y se le invite a participar en Congresos 1 Festivales de Teatro 

en lwro:pa, También, como resultado de ese contacto, ha sido posible que pue

dan venir a México grupos europeos universitarios, como el Teatro Universita

rio de, Iancy,Fralloia (patrocinador del Festival MUJldial de Teatro Universita

rio) que en 1967 ofl-eoió aqui varias fwlciones de LA FAMILIA IMPROVISADA, vo

devil de Henry Monnier, Asi también, que regularmente concurran al Pala com

pañías de Teatro Ja¡;-onéa, Italiano, Ingl6s, Polaco, francés, ato, 

En fin, lo propuesto implica una labor abarcadora que si el Departamen

to de Drama de la Universidad de Puerto Ilioo, no quisiera que hubiera dupli
cidad de prop6si toa, muy bien podría ampliar sus ejecutorias en este alcance, 
Si mal no recuerdo, en una épooa se habló y se estudió la posibilidad de un 

proyecto parecido- y lo cual se empezó a experimentar con los cursos nooturno.i 

de J.otuación, mencionados en la p, 81, Y en cuanto a los gastos económicos 

enV'l&l tos en poai'bles intercambios oul turales oon otros palees, 1:1uy bien pue

den aunarse los esfuerzos conjuntos de las mancionadas tres agencias gu

bernamentales mencionadas al principio de este apartado, p, 118 7 la colab-o

raoión del Departamento de Dltado de Puerto llico, 
Recientemente, el Departamento de Instrucción Pd'blioa de Puerto llico ha 

oreado la Secoi6n de :Bellas Artes, bajo la direooi6n de Leopoldo Santiago La
vandero, Antonio Frontera viam a ser antonoes Direotor del Programa de Teatro 
Dscolar, :Ea una buena oportunidad para que esa lllllVa agenoja traoe planes que 
den pDJta a UD deaarróllo teatral en grande escala en la Isla, lo que seguramen-

te oourrir4, dada la inventiva :r el entusiasmo inagotable de Pold1n9 como se 
ha conocido familiarmente a Santiago Lavandero, Podrían instrumentarse por 
ejemplo, una serie de festivales estudiantiles de teatro en que se premiaran 

autores, obras, escenografias, ato, Algo pareo ido a los Festivales de Prima

vera, Verano 1 Otoiit;, que el Imtituto llaoional de :Bellas Artes (IBBA) de la 

Seoretaria de Ed.uoaoión Pdblioa, realiza en México,(249) Tambifn la oreación 

de una .Elscuela de Teatro, proyecto ideado por Santiago Lavandero 7 que no fue 
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aprobado 1 del oual se habl6 en la p. 109 bajo el nombre de :::&cuela Juvenil 

de Arte Escénico; serla un pro7ecto mu, encomiable si se realizara. Algo 

parecido a la Escuela de J.rte Teatral del mA de J.léxioo, la que ee dedica 

a la prepareoi6n no académica de actores 7 técnicos de teatro. Y muy intere

sante resultarla también, el establecimiento en todo el Pala de Centros per

manentes de Teatro Infantil, 001110 los que mantiene también el IDA en el 

Distrito Fede:ral, en los cuales se estimula la oreaoi6n art!stioa infantil 

oon aposiciones de pl.ntura, teatro vivo 7 de guiñol, eto., todo realizado 

por 108 Jll'OpiOS niños, quienes acuden ·a loa Centros en au tiempo libre. Sobre 
este particular ,a el llepar'tamento de Instrucoi6n Pl1blioa de Puerto llioo ha 
establecido Centros llecreativoa 7 Culturales en las Eacuelaa Seoulldarias, oon 

117Uda li'ede:ral. (Vdase la Jota# 236.) 
De Puerto Rico me llega la 110tioia de que Fomento Cooperativista de la 

ComJ)aiHa de Pomento Dlon6mico; ha oonoedide un prdstamo a la actriz piertorri
quefla Jfyrna Vhquez, para que organice una Cooperatin de Teatro. Lo cual de
mueat:ra que del :¡ll'Oblema de loa "StlD Juan Drama Feativala" para ac4, menoicaa
do en la p. l.l.l, han empesado a ooaea!larse loa frutoe de la uperiencia, en 
maduraB 7 positivas realisaoionea. 

Se me ha informado también, que en el Unddoimo Festival de {ea~ Puerto
rriqueño oelebrado este año, se llnaron a cabo algunos piquetes 249a de pro
testa eontra el Jllblero exoesivo lle artistas artranjeroa que participaron en eee· 

Festival. Claro que el asunto eat4 en lll8JIOB de loa directores de las dif'e

rentea obras que se representan, ,a qué estos tienen mano libre para escoger 

sus elencos 7 personal tdonioo, sin intervenoi6n al.SUD del Instituto de Cul

tu:ra Puertorriqueiia. Pero aunque es cierto que este problema, que ,a aeñalt1 

en data Primera Parte en Confrontac16n Psiool6gioa zSooial, p. 31, afecta 

directamente a la clase art!stioa del Pa!s porque no hq proteooi6n legisla

tiva alguna para impedirlo, tampoco se debe llegar al ertremo chauvinista de 

reohazar el talento ert:ranjero solamente por serlo. lo hq que olvidar que 

ese talento uUatJ••· utran;jero 111t1ohas veces ha reforzado 7 estimulado la 

oreaoi6n art!etioa local. Cosa que se ha visto demostrada a travde de las 

p4giD11B de este oap[tulo sobre el OJ1ehacer Teatral ·!Il Puerto Rioo. El pro

blema IIO est4 en que participen de la vida Cultural del Pala, sillO ~n que 

se descl'imine el talento local en pref'erenoia desleal por lo erlranjero. Se

ria conveniente que se tomaran lu medidas Zl80éearias· de parte del Imtitu-

to de Cultura Puertorriqueña, que en lee J'eettvalea de . Te,.tro se oolffierte 

en lilupresa,7 la AP.l'l'E (.&sooiaci6n Puertorriqueña de Artistas y Técnicos del 
l!lapeot4culo) pa:ra que se crearan estatutos, pagos de imp.1.estos, etc, como 
suele haoeree en otros patees en iguales circunstanoias. ·Ejem~lo de esto lo 

son EQ[JI'l'Y en Estados Unidos y la IDA (.&sooiaci6n Jilaakmlde- Artistas de J!tioo). 
Puede ser tsmbién que parte del problema se origine ~n la forma e~- que · 

se seleccionan las obras a representarse. El descontento de los dramaturgos 

no seleccionados, se une ademú al malestar general. Vdanse sugerenoias al 
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efeoto en la p.,,, en el apartado sobre loa Festivales de~ Puertorri

queño. 
El prop6aito del Primer Seminario de Dramaturgia auspiciado por el Ins

tituto de Cultura PUortorriqueña en 1961 puede lograrse si se siguen aunando 

todos los esfuerzos eapor4dioos me:nci9nadoa hasta aqui. Los ooncursos de tea

tro podrlan tener a efectividad ai las obras 00110ursantea que no son premia

das pudieran someterse a un seminario de dramaturgia en el cual autores 1 di

reotorea 7 t4oniooa 7 te6riooa de la materia, trabajaran en colaboraci6n so

bre el material vivo. En que lo te6rico fuera conaeouencia de la creaoi6n ea

c4nioa oomo es y debe ser 1 no a la inversa. En esa forma si podrla decirse 
que · ese. Primer Seminario de Dmaatms1ai ha tenido pro19cci6n en el futuro. De 

otra"·IUIJlel'a IIO deJar:la de ser s6lo un destello de pira teor:la que mur16 en su 
primer intento. 

Parto de mi experienoia como jurado en 1957, en uno de loa concursos de 
'l'eatro del .Ateneo PUertorriquello 1 iel cual 78 habU ·e ele:ncas:lllado partlnente, 

P• 93. Muchas de las obras sometidas a estos co:ncuraos tienen a veces temá
tica interesante cu,a estructura falla por una u otra raa6n. Ea una Ustima 

que esos dramaturgos en ciernes se pierdan por falta de un debido estimulo, 
'l'amb1'n otro aapeoto poaitiTO que podl':la resultar de loa futuros s~ 

de Dramaturgia,ser:la la relaoi6n entre el autor dl'am4tioo 7 el direotor, tema 
que 78 de&IIZ'l'OllcS 1'1lda Gomsilles en la ponencia del mismo nombre que presenta
tara en el Primer Seminario de Dramaturgia 7 que podr:[a reaum:1.ne, aparte de 

o'U'OB aapeotoa 11111T iDtereeantea ena (Vlame P• 221 7 lfota # 92 en la Seaun-, 
da Parte, en ampliaoi6n de eete aape0to.) 

"Defensora enoarecids de la obra y del autor--aunque no soy dramaturga
oreo que el cambio en conoepei6n y montaje ea 'permisible solamente cuan
do se beneficia de ello la obra escrita. La estilizaci6n, la teatrali
dad son vlllidaa en tanto en cuanto la obra escrita no salga perjudicada. 
le obra ea lo eaenoial, lo importante, su escenificaci6n variar4 segdn 
el estilo 1 el tipo del libreto-:· 

---Seria necesario para ello el establecimiento o la organizaoi6n de 
un grupo OU1& tarea 11nica 7 exoluaiva seria la que acabo de ·mencionar. 
La labor de oorrecoi6n y disouai6n estarte no solamente en manos del 
diraetor de la obra, sino en las de un dramaturgo o or:ltico dramAtioo 
que fuera ael5alando a medida que progrese la producci6n, las fallas t4o
nicas del libreto e hiciera sugerencias para su mejoramiento. Claro, 
qua este tipo da labor atlgir:la de ;Los participantes un alto sentido 
critico y una aotitud verdaderamente receptiva de parte da los autores. 
Bito dltimo nos lleva otro problema, el de la lnfallldllc!d, Nadie ea 
perfecto -, toda labor queraalizaiDos ea auoeptible de cambio 7 mejora
miento. Mas, en muchas ooaaionaa el director se encuentra con un muro 
imposible da saltara el autor u.creado su ·obra, tiene un concepto fijo 
1 r:lgido de ella y no permite sugerencia alguna que pueda modificarla. 
·La· existencia del ·autor 1ganio1 es el mqor enemigo del teatro, levanta
r4 siempre el muro iualvable 'i!ntre U y au director e mpiaml la verda
dera .,.·beneficiosa relaoi6n entre ambos"' ,ue hicimos aluai6n en la se
gunÍl.a parte del trobajo. Lo mismo vale para el director 'genio'." (250) 

Urge pues, que se persiga ese equilibrio entre el director y el autor 

vivo, cercano a su obra y nada mejor que se experimente en un seminario de 
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esa r.a~c!I',..leza, Lo~ futuros acá:inarios debe:i cr.ca::iir.ari3') a la labo:r práctica 

uc ssto::; ;u;ito:; .. ~ñ,¡,l.:i.,~os J de otros cá.i que 3urgierar. a !.o hrgo d,! los tra

bajos a re~.lizar,i!, Pero la la~or 1eb•J ser ma,:,o:::mente práctica y- solam.inte 

práctica, Y no li.mitar.;e dnioamerrk a :;:resentar ¡;onencb.a q_u~ aunqu;i ~uy 

brillantes e intelectuales se q_ueden en lo blai:co ;; neero de la latr,i eoc:-ita, 

Para ser verdade~os Seminarios de Dramaturgia deben tacbián contar con un 

tiempo lógico y suficientemente amplio para la realización práctica de lo que 

se expJ:aga en los corr<lsj)Ondi,;ntes in!o1'!11es. El Primer Secinario de Drllllla

turgia se limit6 a s6lo 4 d!as-de labor ex-,osi tiva de ponencias. 

Y algo mtq importante es que la fecha en que se realicen estosaeminari.oe 
dellerla 90incidir con varias te·poradas de teatro looal, para que con ellas se 
eatimlea adn 8'la ,ua trabajos, El Primer Seminario se llev6 a cabo en una 

6poca 11u.ert&1 1610 se estaba representando EL OTRO de U11a111uno en el Teatro E:c
periaeaW Uni-re1'Bi-tario con direcoi6n de Nilda Gonsáles, Una sola elllll no :pi
do dar a loa Tisi talltea una idea olara 7 precisa, 1 diversa del teatro activo 
del Pda, Claro que en Puerto R:l.oo hasta ahora, nua>a coinciden loa 11ontajea 
ff&tral.N, Se teae que ello disperse al l.illitaio pliblico de teatro, oon de-

tri11ento pan laa repreaentaoionee, Tal ves 1 hasta que la situación mejore, 

•• pl)O'la ,- .iton, reponu upreaaaa.te para loa SemiB.arios ele Dramaturgia, 
laa aejorea olll'a d.el año tanto· las de grupos profeaionalee 1 aficionad.01, oo
ao lu a lea Putinlea de '!'estro 7 laa repreeentaoionea ao1:.:Yaicas del De
pert-to 4a Drama 7 del Teatro Eaoolar. 

Ea hora tambUn de que se lleve a cabo un Segundo Saninar:l.o a pal'tir 

del 011&1 ae Nalioen otNe regala:raen.te 7 en feohu úe cercanu pi2'll que no 

•• pierda la contimrl.dad de las mejores intencione, de los miamos, Y para lo

grar una continua renovación de loa temas a tratarse, ae deber, extender la 

invi ~ión de :,enonalidadea ertranjeras a otros :palees de mfrica, Em-0:¡¡a y 

laasta de Oriente. Invitación que alternsdamente, no se concrete dni.CS111ente 

a NOOIIOCidea criticce 7 teóricos del 'l'eatro, sino también a 8?11i~ntaa ~

~ setena, direatQru.,. t~ que contribqan con su aportación a una 

Mjor la'INr lle loe trabajos J250a) lallar .. ~ hora 7a que trascienda de la enull.:.. 

ciaci6n,a la mMula lllis11a del contenido: el Teat1'o rl'YO en todas 111111 canifea

teoiOflU, 

Y ~n conolusi6n, es necesario que la clase artlstioa de Puerto Bico se 

ponga a la altura de si misme., Q¡¡e se dea,renda de la pequeñez local tanto 

de territorio como de p&J1Samiento yse abra raceptivamente al eco constructivo 

de la critica. Qi.te aoepte y reconozca el talento ajeno 7 el de~echo que tienen 

a expreaarlo tea 7 cada um de aua OCllllplÍÍerm. QJe loa oelm profesionales aon legí

timos, en tanto sean reflejo de una competenoia leal 7 equitativa, Ya que lo 

que se ha logrado hasta ahora no es lo més cabal y perf'eoto.,. para Puerto 

Rico es el despertar soiioliento de un ideal por mucho tiempo dormido,.,. y 

s6lo el artista T8ÑalH?'O debe 7 :piada lograrlo, En el intento llllllCa logra-

do en el "nmc,s a ne llegar, pero TdlllOS a ir"(251 ) estará la reali.zacidn vi-

Ta de lo autátice. 
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En cuanto a la materia ]ll'ima para una dramaturgia universal p.1ertorri-

queña, es cantera pctonoial el propio suelo isleño. Los problemas aeiialados 

en todo el apartado sogre la ~ z Situación Oeogrifica, pp. 15-391 dan 

una idea de ese rico cau4al dramátioo. Hay además mucho material follclórioo 

que oomtantemente desaparece, perdi4ndoae para la posteridad. Intelectua

les puertorriqueños so preocupan pcr ello. Entre estos, Jlanrique Cagrera 

seSalaa 

''Frente a la penuria ambiente, sin embargo, el oolono oreaba, en los 
predios de la musa pcpu.lar. Oralmente -el Jlllertorriqueño de aquellos 
difíciles siglos oreaba cantando sus amarguras y alegrias. Creaba 

-~ando sus upericnoias 7 recuerdos. .lilóni.Jaamente 7 quien sabe, si 
en parte, por razón del abandono mismo en que se hallaba, fue molde!IJloe 
do la rica tradición que había heredado. Y as:t fue creciendo un rico 
folklore que se constata plenUDente sn las páginas de Fray Iñigo, 7 
que a11n en nuestros d:tas, por su variedad y vigor aguc.rda dedicación 
amorosa pera ooleooionarlo y ...itarle a cabal planitud au escondi
do mensaje." (252) 

Secundan a ?.tanrique Cabrera, Ester Felioiano, quien constantemente inda

ga y rescata los elementos infantiles del Folklore;(253) as:t tambi4n Yiar:ta 

Teresa Vallés, que "amorosamente" recopila datos históricos y peculiaridades 

locales del folklore de cada )&leblo, Datos que vierte en cortas dramatiza-

--~iones. ( 254) TambicSn c~mposi tores e investigadores como Francisco L6poz 

Cruz, Amaurr Veray, H~tor Campos Parsi y la bailarina llydia Ríos bucean ma

terial musical y coreográfico, oontri'cuyendo asi junto a todos los nombres 

indicados has ta aqui y los que involuntariamente haya :¡:,odido pasar por al to, 
a crear un arte nacional-universal puertorriqueño. 

Por tradición, el pl1blioo :puertorriqueño en especial el dE los pueblos 

fuera del A.rea Kotro:¡:olitana, ha sido siempre ll.Inante del ,eatro, Prueba de 

elloa los -r.-teatroe que había en cada uno de ellos a fines del S, XIX 

y a comienzos de éste, Por una u otra razón estos fueron desapareciendo, pero 

el amor por el Teatro ha quedado latente y ¡node.palparse con la avides que 

oonourren a las :;x,oas representaciones que de vez en cuando lee llegan de la 

Capital. 
En loe quince años en ,ue tuve la oportunidad dé llevar Teatro por oampoa 

y ¡uebloe de la Isla, en el Teatro liodante Universitario, tanto mis oompañeros 

de la Faoultad del Departamento de Drama de la Universidad de Pl2e~o Rico, 

oomo yo, ¡udimos compt'obar ese hecho, En 1964 y ~r recomendación de Ren4 

Karquda I la Diviaic5n de Educación de la Comunidad, 255 ). me encomendó un pro-
7eoto de Teatro para llnarse a oabo en una ool1111nidad rural• un ensayo oomunal 

estilo Comedia del Arte del propio Marquás LCS IBOCE!m!S Y U RUIDA J. mIPl'O, 

Se escogió el l!arrio Palma Sola de Ca11óvanes, al 'fíoresb de la Isla. Es una 

regic5n 111ontañosa, hasta hacia poco casi aislada del resto de la oOIIUnidad, 

Y que por esfuerzo 4e lé18 propios vecinos, había oonstra:tdo una carretera has
ta el pueblo, Se quiso experimentar con ellos, como trabajo oomunal tambUn, 
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en un proyecto arUaticc. El reaultado fue pceitivo. Toda la comunidad cola:

bor6, oollfeccionando el vestuario, la utileña, l4eda lle partioipill' oomo ao
torn, etc. <256 ) 

Pero lo mú interesante de todo resultó ser mi primera entrevista con 
el vecindario, En esa reunión con los vecinos (niños, jóvenes 7 viejo$)' en 
la cual se acordaron los pormenores del proyecto 7 los ensayos que se lleTS

rtan a cabo, una voz grave se destacó del resto del grupo. 

--Señorita, ¿ouándo comenzamos a mimar? 
La pregunta me detuvo en leco.. Las risas juveniles ahogaron la voz del 

viejo vecino, porque no alcansaban a comprender la pregunta. En ese entonces 
como hoy, maravillosamente estremecida, me pregunto1 

-¿Cómo es posible que en UD barrio aislado, este jíbaro(257) use un 
t6rmino tan antiguo y tan auUnticamente teatral? ¿Cómo podría sa
ber este buen hombre que lo que !bamos a hacer se relacionaba estre
chamente con la mímioa? ¿Acaso por tradición oral, supo de aquellos 
viejos trashumantes y cómicos de la legua? ¿Cuándo? •••• tal vez mu
chos años atrás, en sus esoas!sil:iaa bajadas de la montaña al pieblo, 
había visto alguna de aquellas compañías teatralos que de vez en cuan
do se internaban por los pueblos más apartados de la Isla, 

Reaccionando, volvi a la realidad y aoa11, las risas burlonas, crplioando la 

novedad que era para ellos el t6rmino "mimar", con las palabras más elementa
les que :pude encontrar. De ah:[ en adelante, todos unidos, se llegd al pro

pósito inicial del espectáculo. Pero la experiencia me demostró que hay un 

rico caudal de tradición artlstica.eacondido desde ,pocas remotas en campos 
y pueblos y que es a nosotros los que pretendemos ser estudiosos y teóricos 

del Teatro a quienes compete descubrirlo, estimularlo y encauzarlo a que se 

desarrolle a plenitud, 

Todavía queda mucho del camino por recorrerse y la cuesta aun es m1q 

empinada, demasiado tal vea, Sóle al Gobierno tiene los medios leg:[timos pa

ra realizar el empuje que se neoesita para poner en movimiento la maquinaria. 

Apenas lo ha hecho, y ya se empiezan a ver los resultados. Son muchos los 

metfi.os, iDSisto, con que podría hacerlos habilitación de más teatrosJ la Ol'

ganiuoi6n de UD OomerTStorio de Teatro con centros de investigación monográ

fica, talleres de práctica esc,nica, eto. 1 sobre todo poni,ndose en prdctioa 

en su totalidad, el PROYECTO FARA EL FO:KI:l\"l'O DE LAS .lR'.l'ES TEATRALlll Efl' PUl:R'l'O 

EICO, con las enmiendas y 0111T80/)iones pertinentes a la luz de la experiencia 

obtenida a pnrtir del inioio del l'l'imer Festival de Teatro Puertorriqueño 

hasta el pl'asente.(257a) Espero que tanto las recomendaciones que hago iJldivi

dualmente a las iDStituoiones mencionadas hasta aqul, as:[ oomo las que seiialo 

en general en aste apartado, sinan de base y de acicate para un mejor Teatro 
Puertorriqueño. 

Por illtimo, se p12ede decir que el teatro p¡ertorriqueño de los dltimoe 

veinticinco años, revela un dominio de la t,cnioa81derna a la altura de oual
qv.ier otro pala. A este respecto, Francisco J.rriv! dice1 
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"Ya, para 1956, varios tratadistas del teatro hispanoamericano oomo En
rique Anderson Imbert, argentino, iillls Knapp Jones, estadoucl.dense; 
y Luis Oaorio, colombiano, han rNOnocido la aparición en suelo pu.rto
rriqueilo de un teatro oaraoter!stico, euoeso ~te m.u;r raro on el grande 
mapa de las .Amlrioaa y en otros mapas • .&lgdn tratadista, como Frank · 
Dauster, osted1'4tico de la Universidad de lh¡tgers interesado en las 
pro7ecciones eso4~:i• al sur de Rlo Grande, se -atreve afirmar que só
lo JMrlco, .&rpntina y 1'11.erto Rico pueden sentirse orgullosos da una 
ezpNSi6n draútica propia.11 (258) · 

F1'an1t Dauater, prof•or 7 crltioo JI01'tN111vioano quien tiene a cargo 

la secci6n de 'l'aatro Moderno del "Ralllbook ot Latin American Studies" (:Manual 

de Eatudios Latinosmerio&DOS), despila de simetiur el 'l'aatro Moderno puerto
rriqueño de loa dltiaoa vaintioimo afloa, ~JIQ&loon una positiva predicción• 

".&lthougb it is too early to attempt a detinit asaeaaen·h it is obvious 
that the Puerto Rican thsater has und91'80ne a radical changa during the 
last tirenty tiTe yeara. .Amone tha ll8lQ" ad"t'IIJIO•, the moat important 
are threa1 (l) the complete renovation of the teom.ques of staging, 
(2) denlopaent et a nuolwa et t).eatar ¡ieople, pllllffigbta, aotors, 
directora, and teobnioiaml, ancl (3) oreation of a repertoira et Pu.arto 
Rioan playa. 'l'.b.e theatar is,alft111 UJlpl'ediotable, bit there is ff&rT 
indioation thet the suooeasea of tha last tev yaars 11ill be oontilluad. 
'l'heater people at San Juan no longar speak risUully et a poesible tes
tivalt but hopef'ul.ly of the upa1111ion fl'om su: weeta to senral months. n 
(258aJ 

Alulq_ue para1110a arlrailo, en Puerto Rico, a pesar de su condición politioa, 

no existe ninguna olase de oeJ1Sura art!stioa. (Claro que eso es resultado 7 

oomo reflejo de la 1Iatr6polis dominante, donde tsmJOOO la hq.) Y pese a que 

la mayorla de loa esoritorea simpatizan oon la Indape:ndenoia del Pa!a, no tie

nen ambajes en expresar libremente - ideales. Ejmplo de esto lo as Renl 
Marqu'8, ou;ras obras reciben el reapaldo oficial al ser representadas por Uba. 

institución del Oo'bierno, oomo lo as el Instituto da Culiara PuertorriquañJ.2,st¡ 

Desde luego que tampoco hay oe11Sura alguna para el oontenido 1 estilo y fo:rma 

de expresión de las obras. Contrasta esto notablemente con pa!ses soberanos 
. ~... (258o) Ea - (2584) ~ pl que s:t tienen oenaura teatral, como x ....... oo Y pana, por e.,m o. 

(EL que no haya censura oficial en Puerto Rioo, no quita para que_a las repre

sentaciones de obras que se tema pue4Bn ser "eubYeniVBB" asista de "i:ac6gni.-

ta" la f'uarza de represi6n,<259) alerta a p,ei~les inoidentes, que de OOU1'1'1.r 
serian lll'OVOOados por ella mi_sm.a, pero que hasta la techa -a han sucedido~ 

Desde la illapiraoión i'l'audiana hasta· la 114tira pol:ttic-ooial, loe esti
los se diversifican, yendo a la par tanto el realismo_, omo el expresioni.e!IOJ 
lo absurdo ocmo lo po4tioo, ato. Pero ya no es el teatro, reflejo falso de 
la vida, hecho con 

"el doble prop6eito de modelar las OOBtumbres 7 promo-
ver la aducaoi6n religiasa-" (259a) 

segdn los c4nones de otros sigloa • lo. Ea un 'l'eatro mili tanta en el que el 
autor-exponente 7 el auditori~reoipiente, toman ambos oonoienoia de la vida 
(en todas aas opuestas manifestaciones) 7 por ende de su tianpo. Ya en pleno 
dominio de la escena,·~ puede decir que la Dramaturgia en Puerto Rico astil 
en el oamino seguro que dará la t6nioa precisa que la defina 7 la sitde dentro 
de lo verdaderamente hispanoimerioano. 
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Ccmol• -- Fanpeottm !9!!!D!, ooa 11118 ae las propioionea Q.118 

en e11 ponenaia JACIOI.ALISIIO w. UIIlEIISALIS•o, hioiera Ben4 llaqa Jal'a 

la OoaiDidn ae 'feavo del Cong,:wo 4e la Comum.dad Cul~ taUaoaaeri

OaDa, oelela:ado en J.l'ioa, Chile en 196', oomo llDD de loa imitad.GIi. Baf1-

ñ6ndoee a la ñoa variedaa q11e hq en Jmioa tanto ae la lengua oaa'klla

Da c:OIIO ae la portugiaesa; aeiíala que •• ñQ.118• ling(lfetioe 01'8& alcuua 
Nft'e1"a8 en el oampo dél teatro, cl81lvo a. Wl lliao idiaa DO a6lo por el 

ltnoo 811 si, aillo taabih par el acento, 81ltoaao16D o deje. (2591,) Jll 

autor proJJOD8 dos ¡mi'bUia.dee 1 

"'&atar ae ona:r (en el teatro Iberoamerioano, al aeuoe) Wl IIOdo 
de hablar el •i-iiol q11e lJ.ama:riemoe 'De11Vo1 , aeequible, aiD 
baffens DBOionaleC' ni piiooldgl.oaa, a todoa o a la IIQoria de 
nueatroa pueblos bil!paDOparlantes. Fata pible aoluc:idn tiene 
an UIOOJlftlliente, aiD aaD81'gl). Tariaa o'bras naoionalea-ao -
oeaarimaente eoatuabriatu-:, de imlepblea ftlores 1Uli"t'U'8a
lea, pueden perder algo, ai no auoho, ele au esenoia, al elillillar
lee, en un español •neutro 1 , au autentioiW e iDcluso efioacia 
d1'am4tioaa, tal oomo oour.ri1'ia ai o'bras maeetraa de loe 11'lande
•es S1ll8I) u O• Case:,, ae ftl'tieran a a i.Dglfa •neutro• • 
otra aoluci6n 1, quia, la a4s felia, aerla promover el inter
oabio intenso ae -pafilu o grup teatral• naoionalea, -
tre loa palsee de Lati.Doamérioe. A todos noa guatar!a, desde 
luego, ver:, 011' una obra argentina, o ohilena, o puertom.qu
iía, o 'brasileña, o merloana interJiretada por sua reapectivoa gru
pas o oompaiifas naoionales en 111188U'OII propioa pafaea." (259o) 

Baaa pibilidadea el autor las 'ft factibles a rais de tr8II aperien

oiasa Una, la reaoo16n favahble del :pdblioo de Chioago, ill"8dos Unidos, 
1 la re-pruentaoi4n en eapaiiol, de 1112 o'bh LCIS SOLJII TlltlllCOS, en 1959 en 

eaa oilldall:, sobre lo anal ea habla.1'4 en la !81'081'8 Paria de eeta t.ie 

en !U.atorial ,e !s!!, ~ ~. Y noienteaente a la reaooidn "eatre

meo~ rmtaaiaata" 4el p1b11oo de :lana TOl'k al 'l'eatro de .t.rte de 

bod :, la similar del pdblioo pl8f'torriqueiio al P11'ailc6n oon el !eatro 

Griego. Po1' eso querieJldo 1'0lll}l81' oon la falta de oommioaoidn entre loe 

pallloa hiapmoameriouae propo1111 a "l'olldo de Cultura !eathlª que oao 

11D "llumo·' 
•-tendria la 1'88pmsallilidad actift de haoer oinular la 
-.oned&', • 4eo11', de intentar el tomento, o al IUIIOB, el 
ea'Hmnlo de buenaa traauooionea :, piblioaoiollea de teztoa-" 

(259d} 
.,_ J.- 11118 me~ 1ntegraoi4n oultural lati-erio-. Como 'baeD u.-
•tmaD, oree que 

ªAparentemente 7 parad4jioaHDte, 1111011.aa o'braa qeional• 
pueden unhvsaliane oon IDll,JQ1' taoilicla4 ai ae prodDoen 
•en 811 pl'Opia aai.a•, es decir, si las llllTllll a eaoena, an
te ptbliooa ertranjeroa, actorea del pda de origen. lesal
tarta •f la impor1:anoia de un paai'ble programa de intenso 
intccuibio teatral, por aeclio &a ooapafilsa o ¡rupoa m
olcmalea, entre loe :¡afaea de IIIWltZ'a .lmbioa.• (2599) 
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IV. ~ biográficas .a!!.~~ 

El fondo histórioo-oultural unido a la uperienoia !ntima, propia, son 

los factores que determinan .:.1 individl.l.o. .Antes de considerar la obra teatral 

de Ren4 Marqués, es preciso conocer sus datos biogrUicos. As! a la luz de 

loa factoree antes mencionados y de su vida misma, se podri ver cómo el hombre 

y el artista se realizan. 

Sobre su nacimiento, el autor dice: 

"l!lac! (DSUL!R par los cuatro 0ost9:dos1 mallorquines, C2Il&l'ÍOS y 
puertorriqueños com:poneD la yerba geneológioa) en !recibo-costa 
norte, mar rebela.e- cuatro de octubre (afirman que el de 1919), 
bajo la advocaoión de San Francisco, de cuya evangflioa paciencia
infortunad.az:iente-racidn menguada me otorgara el santo." (260) 

De sus aiios de infancia y adolescencia 41 mismo habla sobre los factores y 

ciroUDStanoias que '1 oree lo llevaron a ser escri tors 

"Ciertamente no halda en mi familia tradición literaria alguna, pero al 
despertar a la vida-y afirman que ese desfertar fue muy precoz-tuve 
la fortuna de toparme en el hogar oon la biblioteca de mi abuelo pater-

. no, no impresionantemente voluminosa, P'l'O s! bastante bien nutrida. 
Desde antes de aprender a leer me hab!a ya familiarizado con libros y 
revistas españoles, puertoriqueños e hispanoamericanos. .U entrar al 
primer grado, mi padre tuvo la feliz oour~enoia de regalarme EL SORO 
DE 11. J09EN'l'OD, uno de cuyos editores segdn me complac!a oomtatar mu
chos años despuáe, era Don Miguel de Unamuno." (261) 

De loe regalos hechos por sua padrea, abuelos y un t!o, recuerda sus pri

meros contactos oon la literatura puertorrique:íia, oomo LA BIS'.OOW DE PUERTO 

RICO de Salvador Brau y LEIE!l1Wl PUERTOBRIQUEII.AS de su oompueblano Cqetano 

Coll y Toste y la novela YUY.l de Jili8uel Mel4ndez Muñoz. La tradición oral 

tambiú influye en u, por medio de las narraciones que dram4ticamente le con

taba su abuela materna. De labios de esa admirable matrona, Ren4 Karqu& co

noce a su bisabuelo Jos4 Domingo Abreu, oriundo de las Islas Canarias. La 

personalidad de su antepasado impresioaa al niño. en tal forma que intenta•:

oribir una novela sobre '8"8 cuando cursaba su octavo grado (segundo de Se

cundaria) intento que luego va a parar al canasto de la basura. Sin embargq, 

ese primer éaboze .literario se transformará en el Viejo Abreu de su novela 

LA VISPERA DEL Ht,mRE (1959). .As! tambUn, la do:íia Irene de esa novela es 

a la vez la encarnación de su abuela. (262) 

En sus correrlas por las dos fincas que ¡:ose!a la familia (la de San 

Ioidro en Lares y la de Carrizalae en Hatillo) el chiquillo tiene oportuni

dad de esouohar narraciones de aventuras "enti81'l'os"I263 )heohizos, e~. de 

labios_.de los oampesiDoe •. Recuerda tsmbié a sus primeros maestrea entre loa 

cuales destaca a la maestra 

"quien primero me dio plena conciencia del valor de la lengqa propia 
oomo veh!oulo no sólo de oomunioación, sino tambim1 de e:r;presidn 
est,tioa." (264) 

Dos parientes ilustres influyen tambUn en la formación del escritcr qua as 
ooupaa el Dr. Francisco l(ar:[a Susoni J.breu y do:íia Trina Padilla de SIIZlll 
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(La Hija dol Caribe)~265) A ambos debe Ren6 !,:arqu6s1 

"aclaraciones pertinentes e incluso revelaciones ~obre nuestra historia 
de pueblo ayudándome a llena:l:' lagunas y a disipar duca:; en wia materia 
en la cual nuestra escuela de ayer como hoy, no arrojaba mucha luz,"(266) 

La g6necis dr~~ática de este escritor se remonta ta~bi6n a sus ¡rimeros 

años, Y en esta 6Jl0Ca formativa se puede decir que1 

"tanto las circunsta?,cias fOJ:1iliares como las del 1istoma de iJJStruc
ci6n y de la comunidad arecibeíia del período eran extremadamente favo
rables al desarrollo de lo que _¡:,odrill!los llamar 'sentido dramático de 
la vida'," (267) 

Así cuenta de las frecuentes dracatizaciones escolares y de la afici6n de la 
madre por el teatro y al cine, afici6n que desper1:ó temprana::umte en el niño, 

quien era su asiduo acompañante, Recuerda que el Teatro Olivar de estructu

ra interior al estilo euro¡;ao de la l!y,oca, era usado como teatro, 001:10 sala 

cinematogréfica y como salón de baile, Allí pudo ver a las compa:í!as extran

jeras de dramas, comedias, operetas, zarzuelas, etc, y también montajes loca

les de aficionados, Allí se pone en contacto con el cine en la época do tran

sición entro el mudo y el aonoro,< 268) 

Otro estimulo c~.ificante 1 lo <,S la vic.a espectacular de a:.i puoblo1 

"La Iglesia de San :Felipe (Roy Catedral) 1 ¡:or ejemr,lo I entre otros 
espoctáculos rituales er. divers11s épocas del año nos ofrecía du
r::mte las !,!isas da Aguinaldo y la de Gallo, la coci,a:rsa de pasto
res y ~tor~s con su vestuario pintoresco, s\ll3 cascabeles y pande
retnG1 ::antando villancicos y oasi bail,,ndo frcr.te al altar mayor, 
espectáculo fascinantem?nte profano que los JUritanos sacerdotes 
del liarte clicir.ll.!'On al hacerse cargo d~ la parroquia, TllGlbián 
trat11z-on de elimina:- las tres clásica:. procesiones de Secana Santa: 
la del Entie:iro, la do la Soledad y la del '.':ncucntro, No pudie
ron llcgr.ll' ta~ lejos aunque si lograron restarles a ~stas el boato, 
c:;¡,ectacula:iclad y espontaneidad po,-ular trqdicionales, 11 (269) 

Y de cotos espectác~los seculares, el autor extrae la figura de Lconcia para 

peroonaj e sccunda:io de su cuento :EP." LA POPA Ii.AY UI: Cu"E.~ RBCLINAIX) (1956), 

llujer de la vida airada, que en las procesiones, retaba el prejuicio social 

del pueblo, 

"Y allá iba Leoncia el viernes por la nacho en la procesión de la Sole
dad, cargando la icage~ de la Dolorosa, hombro con hombre con las más 
emperingotadas señorona-a del :¡;ueblo1 tan emperingotada1 tan señorona 
Y ostentando su fervor relicioso tanto como 6atas," (270) 

Por dltimo, la condición geográfica de su pueolo natal, tiene repercu

sión drS1:1ática en el futuro ür11maturgo, La ferocidad del Atlintico golpean

do contra la costa de su pueblo en alianza con el rio, motivando en cada ma

rejada y "golpes" del r!o 1 toda una serie de movilización civil y municipal, 

"Acodados en las barandas norte y este del Paseo Víctor !!ojas I muchos 
arecibei.os observaban expectantes, ansiosos, el espect~culo, ¿Seria 
capaz Arecibo da abrirle paso al r!o? ¿Llegaria •ate de mod.o devasta
dor antes de que se realizara la tarea? ¿Entorpeoeria el Atlántico 
con su ya tradicional "mala aangre" la ingente labor salvadora? Situa
ción dramática que unas veces desem'booaba E11'desenlace feliz y otras en 
tragedia personal y comunal." (271) 
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Estos han sido algunos de los incidentes que han hecho que en ese niño 

Bl'SCibeiio se despertara su afición por cultbar la literatura. Y como la 

e::icperiencia vital de la formación del hombre es para U secuela de su iden

tidad, la una es parte integrante de la otra. Sus palabras as! lo resumen1 

"¿~ómo el niño, sin tener a'UD conciencia ideológica de lo que luego 
habría de conocer como independentismo :pudo llegar a la afirmación 
decisiva de su piertorriqueñeidad dentro de una familia aparentemen
te indiferente a la política? Pienso en Tarics posibles factores de 
la realidad ambiental inmediata. Por razones de tiem¡;o 7 espacio, 
me ceñir.S a sólo uno que considero :f'Undamental I el sentido de la 
tierra, la tradición·agraria de las míos. Fíjense que inoomciente
mente he utilizado dos términos sigrdficativas1 'tradición" 7 'de 
los míos'. Al despertar a la vida, ¡ues ya e::icist:r.an 'los m:r.os• y 
éstos tenían una tradición, tradición no en abst:aacto o en teor:ta, 
sino en la realidad operante diaria al poseer 7 cultivar la tierra. 
La tierra, aun siendo. poca-ninguna de las dos fincas ni la de Lares 
ni la de Hatillo, era de gran ertensi6-resultaba para el niiio una 
e::icperiencia vital. Amar la tierra (la tierra en la 1110ntaiia, la tierra 
en la costa) era consustancial al amor a loe m:r.oa. 

Y paulatinamente, el co:noepto de 1las míos' fue ampli4ndoae, de la fa
milia propia a los otros, ~ incluir a todos lllluellos que compartían 
directamente la tradición (tradici6n agraria) 7 la e::icperiencia vital 
(la tierra que se posee o se cultiva ain poseer), agricultores 7 obre
ros agrícolas de la costa 7 la montaña, campesinos todos, una gran fa
milia blanca, n&EP.,'8 1 iiaestiza, a la cual 70 pertenecía 7 que me perte
neara, a la p • udll 7¡ me unirta siempre tradición 7 e::icperiencia Ti tal. 
Otra frase significativa, fíjense ustedes. He dicho •a la cual 70 
pert,neo:r.a•. El sentido de pertenecer a un ente colectivo que se 
siente como propio es fundamental al desarrollo, no s6lo de la perso
nalidad del individuo, sino a su futuro sentido patriótico. Aquel · 
niiio pertenc:r.a a los SIJ708 7 ellos a él. He aquí la base de la ·nacio
nalidad, base que el nií'io no razona, pero que vive 7 siente, si el am
biente sooial 7 la educaci6n en el hogar 7 en la escuela proporoiolian 
factores 7 condiciones adecuadas a su desarrollo." (272) 

En la actualidad divarciado, Karqu6s tiene tres hijos (una jovencita 7 

dos varones) que estudian 7B en nivel universitario. Su trasfondo religioso 

es cat6lico, aunque en el presente no es práctico. De ideolog:[a polltioa 

independentista, abora···no pertenece a ninguna facoión o partido politice al

guno. Posición 6sta que le permite ser dllctil o inf'le::icible segdn su criterio 

personal y de acuerdo con las circunstancias. 
"Tengo en alto aprecio la l!az6n, :Ílo obstante sentir hond!simo respeto 
por la Pasi6n. Rechazo el fanatismo con igual energía con que recha
zo esa ridícula patraña que los im1>0te~tes 1 mediocres han dado en 
llamar hoy 'objetividad científica•. 
Creo radicalmente en la Libertad, por lo cual no me queda otro remedio 
que creer en la Democracia, entendi6ndose que hablo de la liberal, no 
de la igualitaria o estandarizadora. Esta llltima me parece, en su e::ic
presidn norteamericana, violentamente reprobable, 7 en su e::icpresi6n 
soviética, sencillamente detestable, o, lo que es para m:r. igual, de 
aceptacidn imposible. Tampoco es cosa de pensar ilusionado, que la sal
vación ha de venir del neo-liberalismo a secas. La sal vaoión (¿o es 
la felicidad?) no está, en llltima inetancia, en parte alguna del mundo 
pol!tico, sino en lo m'8 rec6ndito del individllo, mejor adn, de la 
persona. Por ello-7 vid.'ri:fllldo al pinto de partida-creo, primordial
mente, en la Libertad. 
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Creo en lo reli¡;ioso más que en la religi6n. Poseo un rico t-rasfor.d.o 
cat6lico del que no tengo intenci6n alguna d-:; :..,negar. Sin embargo, 
mi tempc.ramcnto-quizás c'8 que mi raz6n-me im:pidc seguir el rigor 
dogmático del Catolicismo :omano casi tanto como ce ic¡:ide aceptar la 
hipocres!a puritana del Protestantismo ar.¡;losaj6n. A pesar de lo cual 
creo entender que soy, de cod.o eser.cial, un esp!ritu profuntlamente re-
ligioso." (273 . 

Nieto de agricultores, :lené larqués ¡¡studia t!l ~l Cole¡;i.o d.e A.gricult1.1ra 

7 J.rtes Mecánicas de la Universidad. de Puerto ?.ico, en fü1yag(le11, donde obtie

ne el grado de Ingeniero Agr6nomo en 1943, :::n 1941, !·!ar11ués funda en A.recibo 

7 es presidente del Capitulo de Are;-to, so:;iec.ad d.:~,::ática !!lencionada en la 

p. 76 en la secci6n Primeros Grupos Teatrales. ::::i te ei: el 1r.ico car.hule de 

die.ha entidad !?n la Isla, All! realiza una activa vida teatral, rovel:11:dose 

coco actor y director. Zs .intonce,; que paree .. diri¡;e ::::1 I:;::'TO:lAD03. DE s~·~f-éS 
de Lenorcand, De 1945-1946 .:s geronte en la firl!!ri ~o!lercial Vela:ico llomo, 

Inc, de Al"ecibo. Ta21bU:r:: í'unc!..a ;¡ preside en 1946, Pro Arte de Arecibo. Luego 

en 1938-1949 es redactor <l:l el Diario de Fusrto ;,100 en San Juan. 

En 1947 l-larqués paea ,m aiío en !r.adrid, our:;ando estudios on la í.:nivcrsi

dad Ccnt:al de esa .::iuuad, :istt.dia all:t Teatro :a:paF.ol y Cont'lm:poráneo, Al'1os 

más tarde, er. 1949-1950, la :uncaoi6n ?.0011:efallcr le cor.cede un::i. beca :¡>ara es

tudiar dramatui·gü a?: la Univorsic.ad de Columbia de "uo-,ra York, donde tor.ia ade

más, algunos our::;os a!i.icionales en el "Piscator•s Di.".;ctatio iiorl::shop" (El taller 

dracático de Piscator) en :!l'ueva York, Dicha beca se lo :¡:rolonea, para ·,u: rea

lice un viaje da ,)st;,;dio a varios teatros ·.miver:,i ta!'ios y expcrir.icntal•;s de 

los Estados U-nidos, Unive!':;iciad de Yale, Jr.iversic!ad Cat~lica é.c Washing~on, 

Universidad de Chapel ,lill en Carolina del Norte, ~leveland Pla;,house" (~eat::.-o 

de Cleveland) ;r"Kamu House" (Casa de Kamu) de .Cleve1and tacbHn. 

A su regreso a la Isla en 1950, ingresa como es.orí tor educativo a la Di

visión de Educación a la Co!!lu:nidad~ 274) agencia adscrita al ::,partar.ier.to de 

Instrucci6n Pllblica de Puerto Rico, En 1953 se le asciende úl! :i Jefe de 

la Seooi6n de Editorial, cargo que ocu:i:a én la actualidad, <275 ) So destaca 

all! como cuentista 7 guionista de cine. En 1950-1956 es ca-productor del 

grupo teatral, Teatro Nuestro, el cual iniciara en 1950. 

De 1950-1953 es Secretario de la Junta e.e Directores del Ateneo Puerto

rriqueño. Y en 1951-1954 funda y dirige el T<,atro :::Xperioontal de esa ir.sti

tuoi6n, realizando una fructífera labor junto a J:,s~ :,. Liioomba, Cipriano Rivas 

Clllerif', lilDilic, J. l!elaval, Angel f. :ílivora, etc, sobre la cual se habl6 en 

el encasillado so'bcre el Teatro El:perimental e.el Ataneo Puertorriqueño, p. 9:40 

Dicha labor hace posible que se le erlienda posteriormente a l!arqués, la beca 

Rookef'eller en 1952-1953 Y que esta f'undaci6n y el l!useo de Arte Moderno de 

Nueva York hagan sustanciosos dona!ivos al Ateneo Puertorriqueño, como 7a se 

indicó e:n la. página me~cionada arriba. 
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En 1954, se le concede a Rená, la beca Ouggenheim para escribir su prime-

ra novela. I!'o la puede aceptar hasta 1957 en que se traslada de nuevo a Nueva 

York. donde escribe la ma;ror pa.i:+.e de su novela LA VISPSRA DEL HOMll.llE. (276) A 

su regreso, funda y diri8e El Club del Libro de Puerto Rico, con la colaboracidn 

de 3liezer Curet en 1958-1960. 
Simultánea a BU labor de period.is;a en el perlodo de 1958-1959, el autor 

es actor de rlldio en San Juan. Aparte de ello, escribe cuatro adaptaciones 

para radio de las cuatro SONATAS de Don Rainón del Valle IncUn, para. la estacidn 

del Gobierno ll'IPR¡ las cuales se producen en 1959 a travfa de dicha estación. 

Con posterioridad a ello; y ya sin remuneraoidn, ha colaborado esporddicamente 

con los canales de radio y televisión de la misma estaoidn gubernamental, mayor

mente en horas no laborables, en foros, entrevistas y progr"amas educativos. ( 277) 

Y desde que se inician loa Festivales de Teatro Puertorriqueño en 1958, auspi

ciados por el Instituto de Cultura Puertorriqueña, Rená Karquás ha participado 

con sus obras en ocho de los once festivales celebrados hasta ahora. 

Como crítico literario 7 de teatro, desda 1947-1965, ha colaborado entre 

otras, en las siguientes publioaoionea nacionales y eztranjoras I De Puerto 

Rico • ~ ~ Ilustrado, IJrna Latina, !!:. Mmxlo, ~ Journal, !!:, !l!
~, El Diario de Puerto Rico, Ialand Times, Asomante, The SB!l Juan Star, 

~ 2 Ciencias Sociales 21!. Universidad S!. ~ ~ y ~ Pll,, De 

lfueva Yo:rlc " El Diario, La Prensa. »e Mhioo ... Cuadernos .Americanos, Novedades 

y ~. De Perl1 = Idea. De Par!s .. Clearing !L2!!li. Depart1:1ent ,g! .!:!!!e. .2.9!!!.
munication, publicación de la mrnsco, En cuanto a las casas editoras, loca

les y eztre.njeras, que han publil'ado las obras del autor, daso el desglooe 

en la bibliograf!a al final de esta tesis, En esa bibliograf:[a se podrá 

ver tambián loa trabajos de .teaia de Jlaestr!a y Doctorado as! 001:10 algunas 

obras de consulta o estudio en que se examina en una u otra forma la labor 

literaria de Rená Jlarqu'9 en diferentes universidades extranjeras, 

En los dl timos doce años (1955-1967) al autor, a solioi tud, ha estado 

activo dando conferencias y charlas gt'Stuitas, en instituciones c!vicas 7 cul

turales, _escuelas pdblicss y privadas de nivel elemental, intermedio y superior, 

y relacionadas con su propia obra, estudiada en los niveles eduoati,ras mencio

nados o sobre otras materias relaoionadas con cultura, historia 7 literatura 

puertorriqueña en general. Entre estas imtituciones se encuentran• la Uni

versidad de Puerto Rico ( en cinco de sus facultades) J Club Rotario y Club de 

Leones 1 :congreso de Psioólogos de PUerto RiooJ Universidad Interamericana1, 

Escuelas Pdblioas del Ares Xetropolltana (en siete de ellas) y en Escuelas 

Pdblicas de la Isla ( en ocho de ellas)¡ otras instituciones p11ertorriqueñas 

( en cuatro de ellas en las que se destaca el Ateneo Pllertorriqueiío). En loe 
Estados Unidos ha ofrecido conferencias en lfUeva Yo:rlc1 en la Universidad de 
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Columbia, el Museo de Brooklyn y Taf't High School del Brom:, Para el IJ1Sti-

tuto de Cultura Puertorriqueña, el autor prepara en estos momentos un ciclo 

de conferencias y charlas para ser ofrecidas en varios Centros Culturales de 
la Isla. (27a) 

A Ren, Marqu6s se le ha invitado a congresoa, estrenos y actividades cul

turales y art!sticas, en el extranjero, En 1955 es invitado a enviar un men

saje desde su "circunstanoia puertorriqueña" a la Primera Convenci6n de la .Aso
oiaoi6fi Nacional de Escritores y Jl'.tistas del Pel'11, lo cual hace con su ensayos 

MENSAJE DE UN PCJERTORRIQUEKO A LOS EBCRITORE:I. I . ARTISTAS DEL PEIID • ( ~9) En 1958 

asiste en Mérioo a la Primera :Bienal Interamerioana de Pintura y Grabado, Y en 

ese mismo año, asiste al estreno de su obra LA. CARRETA, en Madrid, C01110 com

plemento se le ofrece al autor un homenaje en Palma de Mallorca, Islas Canarias, 

donde va a conocer a la familia de su padre. En 1959 asiste al Seminario Fla

herty de Cinematograf'!a en la UniT8l'Bidad de California del recinto de Santa 

ll4rbara. En date participa como uno de los representantes de la Divisi6n de 

F.ducaci6n de la Comunidad, En 1959 tambi6n1 asiste al estreno de otra de sus 

obras, LOS SOLES TRUWCCS (producciones s1",ultáneas en español e inglés en dis

tintos teatros) con ·motivo de El Festival ae las .Amdricas en ocasi6n de oele

brarse los Terceros Juegos Panamericanos en Chioago 1 Estados Unidos, 

La Casa de las .Amárioas de La Habana, Cuba le invita a ser jurado en el 

Concurso de T~atro Latinoamericano en 1961, No asiste por iapeclmelo el De

partamento de Estado en Washington, Asiste en 1962 al estreno de LOO SOLES 

TRlllCOS en el Festival de Teatro Latinoamericano en Kérioo, En el mismo año 

se le invita a asistir al estreno mundial de su obra CA..lUIAVAL AFVERA, CAENAVJL 

AD:b"'NTRO durante el Festival de _Teatro Latinoamericano en la Ha~ana. 'l'alapooo 

asiste por imped!rselo de nuevo el Departamento de Est~o en Washington. Y lo 

mismo ocurre en 1965, cuando se le invita a un Encuentro entre Dramaturgos Di

ropeos y Latinoamericanos, auspiciado tambidn PQr la Casa de las .Américas • 

.Asiste al Congreso de Integración de la Cultura Latinoamericana, auspiciado 

por la Comisi6n de Cu~a de la Presidencia de Chile en Arica, Chile en 1966. 

En este Congreso, expone su ponencias NACIONALISMO VS. UNIVE!ISALISMO (Aspectos 

perif6ricos .9,!! conflicto Nacionalismo .l!,, Universalismo ™ ~ ~ J.& 
integraoi6n cultural ,g! .a comunidad latinoamericana a !l campo ~ Teatro).(2BO) 
Por motivos personales no asiste al Segundo Congreso de Escritores Latinoameri

canos en Mdxico, donde se le invita en 1967.<281} 

En el lluodáoimo Congreeo del Instituto Internacional de Literatura Ibero
americana, celebrado en Mdxico en 1965, el 3 y 31 de agosto y él 1° y 2 de 

septiembre, vers6 sobre el tema EL TEATRO Eli' IBEROAJ!EllICA, En este congreso 

se presentaron dos ponencias sobre dos dramatrugos puertorriqueños s mr DRAMA 

DE FRANCISCO ARRIVI eicpiesta por José Ferrar Canales, profesor p:iertorrique

ño de la Universidad de Harvard 1 Washington, D, c. (2S2 J Y LO UNIVERSAL, LO NA-
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CIO!í.AL Y LO PEIISOI.AL Elf EL Tli'..J.TBO DE l!ENE MJ.RW]S (1919), por Pedro M. llarreda

'l'omlls de la Sta te Universi V oi' Jrev Y01'lt, en lldffalo, lldttalo, :r. y. (283) 

.Ambas ponenoias fueron presentadas en la se¡u:ada sesi6n de trabajo del Congre

so el martes 31 de agosto de 1965 a las 11 hra. La ponenoia sobre F:t-ancisoo 

Arri vi fue leida por George Edberg y la de Han& Marqula, por Jaime Luis Hodr!

guez Velbquez, La disouai6n de laa lliamaa estuvo a oargo del Relator, Jos4 

Luis Gonzáles, puertorriqueiio, profesor en la Faoultad de Filosofia y Letras 
de la Universidad :!l'aoional Aut6110111a de Má:ioo. (Inoltll'o parte de la ponencia 

sobre Marqu'8 en la Segunda Parte, aeooi6ns 'l'rasoendencia ~ A!!.l2!:,,) 

Durante los dl timos dooe años, el autor, descargando au funci6n y reapcn>

sabilidad sooial ele escritor, .tal oomo U la ha entendido hasta este momento, 

ha estado asequible, disponible y cada vea• aotivo en la tarea de orientar 

y ayudar, sin remuneraci6n alguna, a estudiantes individuales o a grupos peque

ños, do niveles universitarios y/o de Esouela Superior e Intemedia, respecto 

a oonsultas sobre ,la propia obra del autor o sobro la literatura puertorriqueña 

contemporánea en general, mediante consulta directa de los estudiwtes al 
autor, (2B:.t) , , 

No quiero terminar estas notas biográficas ain señalar alga sobre el car4G

ter de Rend Marqu4s ( car4óter que mtll' 'bien conozco en todas sus manifestaciones). 

Y en ese caso dejo que U mismo con su peculiar estilo las redondees 

"Tengo dos preocupaciones fundamentales en la vida, Como padre, mis hijos; 
tanto los de la imaginación po4tica o de ficción, como aquellos m4s rea
les de rni propia carne y esp!ritua Radl Fernando, Brunilda Maria y Fr~ 
cisco Rend. Como puertorriqueño, el logro de la soberan!a nacional para 
mi pueblo. A estas c;ios preocupaciones, que son fundamentos espirituales 
de mi existencia dedico, fervorosa y ver&llll!ente, mis capacidades de cria
tura humana, (Todo esto suena estiradamente solemne pero en el fondo no 
lo es. Amo intensamente la vida-obre todo en lo que data tiene de pa
sión, desafio, lucha-y gozo a plenitud. todo lo que de humor descubre en 
ella. Mi capacidad para reir es casi tanta como mi capacidad para indiB
narme. No obstante, porque vivo en UJla sociedad que comidera m4s aoep
table la risa que la indignaci6n (y siendo yo un animal tan sociable como 
el que m4s), he de reprimir muy a menudo ,ata 1ll tima, lo que trae como 
resultado que, sublimada y trasmutada al plano podtioo, aparezca en mi 
oreaci6n literaria. (;pió por ello la seriedad caracterice fundal!lent¡ü.
mente mi obra, mientras que el humor-el cual no me preooupa reprimir-
sea pan cotidiano en mi vida. En cuanto al mundo quo me rodea, lo veo 
s6rdido 7 sublime, aburrido 7 excitante, ele honda aabidurla 7 de estu
pidez animal, odioso en grado sumo 7 amable hasta comover, trágico y ri
d:tculo, fascinante, en fin. ¿Jro es &se, despu'8 de todo, "el mejor de 
los mundos posibles" para un escritor? Convencido de ello, el autor que 
hay en mi nada reprocha. Es como puertorriqueio que el mundo y yo tene
mos viejas cuentas que saldar, cuentas que ¡l\Í dlldarlol ,saldaremos, aun
que para. ello sea preciso que tome a mi servicio, ¡precisamentel, al es
critor.)" (285) 

Observador perspioaz y agudo auscultador de su paeblo, el autor no ha po

dido escapar, sin embargo 7 oomo es lógico, de lo propiamente piertorriqueño. 

Y como tal, comparte las mismas caraotsr:tsticas, defectos 7 virtudes • Cuando 
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aeiiala por ejemplo, la tendencia suioida del pi.ertorriqueño en su ensayo EL 

PU3R'l'ORRIQUEÑO DOCIL esorito en 1960 (vdase las pp, 25-26 de esta Primera Par

te), no sospeoha que él tambUn la w:periJDentar4, aunque inconscientemente, 

ouatro años después, En dos ooasiones y por oierto miq cercanas una de la otre 

René sufrió dos g:rav!simos accidentes automovillstioos, mientras él conducta 

solo, El ,U timo ocurrió mientras 70 dirigía la reposioicSn da su obra ·LCS SO

LES TRIJNCO:l en 1964 y de la cual hablo en Historial ~~~~en 

la Tercera Parte de esta tesis, Aunque 70 no oonocla todavía su obra ensa

yistica, recuerdo que le pregunté algo as! oomo1 

-¿René, por qué esa tendencia autodestruotiva?-

para lo cual no hubo oontestacicSn alguna, ScSlo un silencio 7 una mirada des

concertante da sus (!?'endes ojos verdes, 

También ha sent:1,.do en oarne pro:,ia otro as:peoto_ de la cond.icicSn polltioa 

de su tierras el serrloio militar obligatorio, del que ya se hablcS en las 

PP• 19-20 y 26-27, El mismo me informa que · su hijo mayor, Badl Fernando, f'ua 

arrestado en el pasado abl'il de este año, por negarse a ingt'esar en el Ejér

cito de los Estados Unidos, hecho que lo conduoirla a participar activamente 

. en la OU.erra del Vietnam, PascS veinticuatro horas en la prisicSn de La Prince

sa !In San Juan, Sal:!,6 11,bre bajo su Propia Custodia (presedente sentado en 

oasos as:I, por el juez Federal Cancio, pi..ertorriqueño), <286 ) 

Dentro de ~esilus16n de Red Karqds , ante la actitud de sus coterrá

neos, segón la expresa en toda su creacicSn literaria, al padre tiene en sus 

hijos, la prolongaoicSn de su obra,,.. Y eso pi..ede ser su consuelo, T -

esperama ••••• 
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l. l!abfn, Kar!a Teresa 
P.&JfORAIU. DE LA ctlL'l'URA PIJER'}ORBIQDEl.l, P• 19 

2. Stead, iilliam H. 
EL DES.&l!BOLLO ECCBTOMICO llE FOERTO HICO 

Para fortalecer la agrioul tura se deaarrolla la llatorma .lgl"aria, o~e 
en 1941 la Autoridad de Tierras 7 la Compaiia de ~to Jgr!oola en 1945, 
Nfo1'111ámose el Departamento de .Agrioultura 7 C01181'010. Y se pone en eje
cuoic5n la Lq de ,500 Ml2'9B, lq federal 41!,8 lilli ta a 1111 114:1:im de 202 heo
táreas la poseai6n de la tierra 7 que mmoa se bü!a pieato en ejeouoic5n •. 
Se repartmasi loe grandes lattf'lmlioa en benefioio de loa pequeioa p.-opie
tarioa agrloolas. Con un sistema de I granjas de utilidades proporoicmalea 1 

loe pequeiioa agrioultorea partioipan del benefioio de la prodllooic5n en for
ma cooperativa en propoZ'OicSn a sus produooiones :respectivas. Miles de fa
milias de agregados fueron :reiJJBtaladaa en oOIIIDDidades 1'Ul'ales • Al8UD8b 
tiarras fueron vendidas a empresas particulares 7 otras traspasadas a la 
J4ministraoi6n da los Programas Sooiales. (pp. 37-38) 

3. Ibid, Op. Cit. 

Crqendo que el fomento agr:[oola por a! solo no podrla mejorar la eoonom?a 
del Pats, se orea la Compañia de Fomento Industrial en 1942 que junto al 
Comitt1 de Planifioaoic5n de Puerto Rioo 7 del Jlanoo Oubernamental de Fomento 
oonsti tu-,,e el programa da Fomento Jcon6mioo del Pata. Cuenta adam'8, oon 
el apo70 de agencias o011plem@tari.as creadas para esa fin. La Autoridad 
de lleouraoa Hidráuliooa, la Autoridad de Transportes, la ..tuto1'idad de Comu
m.oacionea, la .Autoridad da Aoueduotos 7 Alcantarillados 7 loa programas 
Nf01'21adoa da Tu1'ismo 7 Ob:ras Nblicas. EL programa de industrialización, 
ape1"te de la em¡:1'8Sa µivada local, se basa mqormente en la eapeculacicSn 
con oapi tal de ilffenionistas D01'teamericanos a quienes se les vende f'11ri
oas da propiedad gubernamental con exoenat.c5n de impieatoa inta1'n08 de in
gresoa i.ndust1'ialea 7 sobre p1'0piedadas, por diez años. En esa forma se 
p1'0poroionan fuentes de trabajo para miles de empleados. (pp. 39 7 44) 

PB1'o a pesar de las aparentes ventajas que ha pl'O}l01'0ionado ese mt1todo, 
lo oierto ea que muchas de esas f'111'ioas al terminar loa diez años de 
uoenai6n de impiestoa Uan aus batrtuloa 7 se 'YBJI. As:[ oomtantemente 
tiene la Compai!ia de Fomento que estar buscando invarsionistas que 
vengan al Pa!a, lo que se oonrierte en un ci1'oul.o vioioao que Rent1 
Karqda llama "industrializa1'. el Paia sobre bases falsas" en LA XUEll'l'B 
JO ERTRW EN PALA.CIO, A. m, P• 393• 

4• !bid, Op. Cit., P• 20 

5. Ibi.4, Op, Cit., P• 6 
6. Boaa1'ió, BuWn del 

COllSIDERACIOIES SCJBBE IJ. LEIIOUA EIJ PUEll'.l'O l!ICO 
en Litentura Puerjoffigueña -A CoJif81'8Doias, PP• 25-26 

Para llubt1n del Boaario, la palabra Puerto llioo no se refiere neoma
riamente a la riquesa o heniosU1'a del Jll!isa;ie del Pata, 7 qua 111\Q' 
bien pldie1'0n encontrarlo loa eapañolaa an Qaalquier otra :re6i,6n oomo 
Santo DomiD&O que tieile 081'80terlstioas pl1'80idae. Para '11 

"Puerto Rioo no as sino una eapafiollsaoic5n acertada de la palab:ra ll011IQ!JD'. 
Se da en esto el fenómeno oonooido en la filologia oon el -b1'e de etho
log[a popalar, que oomiata en 2WJu9t81' la fo:aaa da una palabra deaoono
oida a basa de otras pala'b1'aa m'8 oolllUll88 de la leqga VB1'114oula. 

De igual manera pienso qua l!orilcen, o mia foraa sme;ianta 00110 l!oriko o 
lluorilco, fue rehecha, 1'eoonstru!da, oon:vartida en Puerto Rioo pol' una li
bre aaooiacidn mental. EDtN Puerto llioo 7 llori.lcen 11.q "f8riaB ooi:aoiden-



oias internas, estruoturala111 la .2,,la ,11 la !s., 1 casi ha, coincidencia 
en la!:• TambUn atlate una similaridad en la~ 1 la J?., ambas oomonantea 
bilabiales. La voz india ~ o ~ sonaba extraña¡ hab!a que a
tribuirle una aignificaoi6n, lo que ea consigue asociándola con ~ y 
luego oon werto, cosa mu, natural entre navegantes • EB e ea , pues, oon 
sepidad, el proceso alquico que di6 nacimiento a la palabra~ .!!!22.·" 

7. Dlh1.la, Arturo T. _ 
Ull :BALLET DE FillES DEL DIJXlIOCHO SOBRE .AStm'l'O PIJER'l'ORIIIQUENO 
en la Revista del Instituto de Cl&ltura Puertorriqueña, 1960, #6, pp.37-40 

Bite historiador puertorrildelo descubre en 1957 en una de eue 
irrvestigaciones en el .A.rohivo Riet6rioo Nacional de Madrid, an 
(!Uaderno de 14 ~gi11a11, texto integro de ese baile pantomlmioo. 

8. llabln, Maria Terna 
. Op. Cit., p, 30 

9. Ibid, Op. Cit., pp, 30-31 
9a• Ibid, Op, Cit,, PP• 34-35 

"El 10 de marzo del eíio 1887 qued6 fundado el Partido Autonomista en 
Ponce bajo la direcci6n inspiradora de D, Román Baldoriot1 de Castro, 
El mismo año ea desata una daepiadada pereecuoi6n conocida en los ana
les de nuaetra historia oon el nombre gr4f'ioo de loe Compontee, crueles 
castigos corporales ordenados por el General lh>mualdo Palacioa, el go
bernador de turno, Los ancianos todavia conservan en la memoria los 
horrores de eea año ignominioso, Hemos oido contar datos espeluznantes 
aoeroa de las miles de atrocidades 1 tormentos fisicos y morales quepa
decieron las victimas 1 la valiente defensa de la proma liberal del 
pala, que se atrevla relatar eetoe castigos 7 se e:z:ponla en muchos casca 
a la conf'ieoaci6n de loa peri6diooa y a sufir pereecuoi6n, La obra de 
don Antonio s. Pedraira sobre EL AÑO TERRIBLE DEL 87 es un buen ens&1"0 
expositivo de estos acontecimientos." 

Meldndez Muiioz .z.. Miguel 
EL JIBARO Y M, COMPONTE 
en Revista del Instituto de Cultura Puertorriqueña, 1961, # 12 1 p, 42 

"El Componte es un t,rmino tragic6mioo con el a.ue sus inventores califica
ron, ir6Dioamente, loe 'Vl!jámenes y las torturas corporales a que sus agen
tes-el Orden Nblioo, organización policiaca, la Guardia Civil y el Ej,r
cito-ometieron a los puertorriqueños liberales para que se 'compusieran• 
en su 1 desoompuesta• aotitud protestativa." 

Mi Padre solla referirme an6cdotas de esta época y me contaba que se 
denominaban "mojados" a los de allá - españoles (tal vez por haber cru
zado aguas para llegar al Pala) y puertorriqueños sir.ipatizantes del re
gi.men¡ y "seoos" a los de aqui - autonomistas, En sus terribles inte
rrogatorios, la Guardia Civil solla preguntar a la victima si era "se
ca" o "mojada", Si data respond:l:a que 11eeca", la golpiza o tortura 
le llovia encima oon un 
-Pues toma para que te "mojes",--Si dacia que "mojada", 
-Pues toma para que te •seques 11 .-El "palo si bogas y palo 9i no bogas" 
da una idea de la arbitrariedad oficial, 

lC. ~ - fórmula publicitaria o de propaganda pol!tica, concisa y elocuente. 

10a, "revolución paoifioa" - tdrmillo que el fot6grsfo y escritor norteamericano, 
Homer Pago, aplic6 al cambio politice, eoonómioo 1 
social ocurrido en Puerto Rico a partir de 1940 hasta 
el presente. 

(Citado por Fred Wale y Carmen Isales en 
EL SIGNIFICADO DEL Dm!ROOLLO DE LA. CO
MO'lf.[DAD, P• 3) 
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13, Ibid, EL PUER'OORRIQUEIO DOCD. 
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14. Ibid, Op. Cit., lfota al oaloe # 19 
15, Ibid, Op. Cit. 

S:Entesis !!, .!!, piool:'9 pue;ri,9:rriaueiia1 !!. •tadolib1'iemo 
nota al oaloe # 30, P• 

16. Ibid, Op, Cit. 
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17, Ibid. Op, Cit., p, 74 
18, oomeoandele - puede equivalir a "mucho ruido 7 pooas nueo•"· 

19. Ma1'qu'8, Ren4 
Op. Cit. {Segunda piblioaoi6n de ese enea70) en 
m.m:s {1953-1966), .lpbdice 2, p, 209 

20. POLITIC.l, 1-30 de abril de 1967, pp, 37-38 
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En le Jsemblea GeD81'111 de lee B'eaiones en 1953 se deolard que 7a que el pu
blo de Puerlo Rioo tenia wia oonstituoi6n oomo Dltaclo Libre Jsooiado no .PO
dia considera1'8fJ el Jtale oomo oolonia norteamerioana. Pe1'o en 1967 el Comit4 

de Desoolonisaoit5n de lee l'aoionee Unidas integrado por 24 palses aprobó 
por 15 votos oontn 8 tOID81' en oonsideraoit5n el oaso colonial de Puerto 
Rioo, El Comité tuvo el apo7c incondicional de le UllSS 7 loa pa!ses af1'i
oanoe 7 asiáticos :reoi,n lib81'edos, Loa ooho votos en contra luden da 
Estados Unidos, Tenezuele, Chile, U1'ugu&7 {miemb1'08 de le Oti) 7 de Oran 
lll'etai!a, Italia 7 J.Dstl'lllia. 

21. Pe1'o a peear de esto, para utilizar el himno en asuntos ofioiales •a toman 
muohas preoauciones, por temor a que se considere el hecho como subve1's1vo. ~ 
ouerdo que ouando utilio, LA. l!OJIIJlQIJEh en mi obra ilEl!O PEUJla!IO oomo a~a
cit5n de la Comedieta 1JniT81'111tal'ia al 'l'e1'0er Festival cla'l'eatro ~ib {1960), 
el heoho oonllevd serla 1'8pe1'0usi6n :interna en el Departamento de Il1'ama de le 
UniT81'Sidad de Puerto Rioo. Hasta una junta de le Facultad de Teatro 11816 
a efeotua1'Be, en la oual se llegd a pensar en la supresi6n del himno. .Ante mi 
obstinaoi6n de que si se eliminaba el himno, 70 prefe1'ta elimina1' tambi6n le 
obn, ee opt6 por dej81'lo, El Ntinl' la obra del Festival, despu'8 da su es
t1'8no, hubien sido lllU7 p81'judioial anta la.opiD1.6n ¡dblioa, desde luego. 
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32 • .u-os de Vázqusz, Kargot 
Il,!PRESIO:lm:I, pp, 17-18 

(Citada por Man..""iqus Cabrera en au HISTORIA DE LA LI'l'ERATOJU. 
FUEil1'0RRIQUE?1A, PP• 303-315) 

33. Marqués , Rsn4 
Op. Cit., Literatura zrsalidad paicológioa 
(aegunda publioación de ese ensa;ro) en ENS!TCB (1953-1966), 
J.pml.ioe l. p. 208 

34, Ibid, EL FUERTORllIQUDO DOCIL 
CODOlusi6n, p, 76 

35. Ibid, Op, Cit., Literatura z realidad paicol6gioa 
{segunda publicación de ese ensayo) en E:t;SAYCB (1953-1966) 
J.p6ndice 1, nota al calce # 9, p. 208 

36. !bid, PESIHISMO LITERARIO Y OPI'IlUSMO POLITICO: SU COE:CTSTEl'TCU 
EN EL FUERTO BICO AC'l'IJAL, Interpretación l. profssia, pp, 67-68 

37• J.legria, Ricardo - EL DISTITU'rO DE CULTURA PUERTORRIQUEÑA 
(Los primeros cinco J!!l2!.1 ~-l96o) 

"El Instituto de Cultura Puertorriqueña, creado el 21 de junio de 1955 median
te la Le7 n~sro 89, es una cor,,oraci6n pdblloa autónoma 01qa9 funoioJISB se 
inspiran en el pro¡,6sito de - contribuir a conservar, pl'OIII0"9Z', snriqusosr 
7 diTulgar los valores culturales del pueblo de Puerto Rioo - mediante el 
estudio 7 la inTsstigaoi6n del haber histórico en sus m:dltiplss facetas¡ 
el est!m:ulo a la obra creadora en sus manifestaciones cultas, popllarss 7 
follcl6ricas¡ 7 el quehacer constante, orientado a divulgar, respetar 7 en
riquecer el legado cultural de Puerto Rico." (p, 7) 

Para llevar a cabo sus prop6sitos el Instituto de Cultura tiene Tal'ioa 
programas de InTestigaoiones Históricas, Arqueológicas 7 Follcl6ricast El 
Programa de Parques 7 Museos abarca l, Parque Arqueol6gl.co en el Centro 
Ceremonial Ind!gena del Barrio Caguana en Utuado. 2, Parque RistcSrioo 
en las Ruinas de Caparra, 2. Museo 11.illtar en el Antigao Castillo de 
San Jerónimo. 4, Museo de Arte Religioso en la Antigua Iglesia de !'orla 
Coeli en San Germán, 5. Museo de la Vida llom&!tioa en el San Juan de 
hace un Siglo, (pp. 29-30) El programa para el Fomento de la Mdaioa 7 
Grabaciones Musicales recoge la m~sioa en todas sus lll&Jlifestaoiones hia
t6rioas , folkl6ricas y populares. Otro ¡;rograma lo es el de Publicacio
nes, Con el Archivo General de Puerto Rioo, se rsoogen todos loe docu
mentos pdblicos de valor hist6rioo as:[ oomo con el A.rohivo Musical, don
de se ret1ne y se oomerva toda la producci6n musical de Puerto Rico. l!ll. 
Archivo de Grabado, Mapas 7 Fotograf!a donde se redna material relaciona
do oon la historia 7 diversas manifestaciones de la cultura da Pu.srto Ri
co, El. Archivo de la Palabra, comerva la palabra de loe m._ destacad.os 
inteleotualee, artistas y h011bres p11bliooa, 

Dos encomiendas le impone la Ley al Imtituto, Comenaoi6n 7 llea~ 
oi6n de la zona histórica da San Juan 7 la Comervaoi6n 7 lestauraoi6n 
de loa Ro!Dllllentos Bist6ricos. Para estillular a los propietarios a qua 
restauren debidamente aua propiedades, el Insti tute ha &11&pioiado ante 
la .Asamblea Legl.alatiTa que conceda exoenci6n oontributi.va por 10 ailoe 
7 exoenci6n del control de la Ley de J.lquilerea • La reatauraoi6n •• lle
Ta a oa'bo mediante las normas impiestas por el Imtituto con al asesora
miento de una Com:iai6n A.aesora integrada por arquiteotoa, historiadoNs, 
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eto, En cuanto a la oomervaoi6n 7 redauracidn de lcmumentoa Hiatdrioos, 
el Instituto ha restaurado ya los siguientes 110I11111eDtc.1 l. Plazas Cere
moniales de loe Indioe--(Preoolombino) Utuado, 2, Buinas ele Caparra
(Siglo XVI), 3, Iglesia de Porta Coeli-{Siglo MI) San Garm4n. 4. Casa 
de los Contraf'Uertes-{Siglo lVII), 5, J'uente de Sanol¡.o Ocl:l.oa de Castro
(Siglo XVII) , 6, Fuerte de Vieques-{Siglo XVIII) , 7, Casa del Callej6-
(Siglo XVIII), 8, Castillo de San Jer6ni111o-(SighXVIII). 9, :Baluarte de 
la Seganda Linea de Defensa-(Siglo XVIIl), 10 • .Antiguo lloa:pital l'z'ovi:a
oial en Puerta de 'fi.erra-(Siglo. XIX). U, Casa natal de Luis Muiio11 Bi
'Ve1'a en llarranquitae -(Siglo XIX), 12, )!ausoleo a la meoria de Luia 
l(uiioz Riffl'a en llarranquitae, (p. 27) 

El Instituto ha establecido talleres de .Arte 7 Jrteaama como 'l'aller de 
lilBoultura, Taller de Tejidos, Taller de Ketalister:ta, 'l'aller de Aries 
GrUioas, Taller de Cerúioa, Taller de lloaaioo, Taller de Vidriel"la, 
(p, 47) Eatoa talleres se utilizan 00110 aunl:iaree en las obras de NB

tauraoi6n de esoul turas, pinturas, muebles, etc. A los alUIIIZIOs sobresa
lientes se les conceden becas para que piedan dedicarse por entero a eeos 
menesteres. El Taller de artes grifioas produoe loa carteles, para loa 
actos pdblioos del Instituto 7 colabora en diseño e ilustraoi6n de laa 
publicaciones de pintura, ll11sioa, literatura, artes grificas, cuentas, 
libretos, etc, Por medio de 00110Ul'Sos y certámenes, fabrioaoi6n de im
U'Ulllentoe musioales,torneoa de U'OV'adores populares, etc. 88 trata de es
timular la oreaoi6n artistica y literaria, All:t oomo frecuentes oonferen
oias y exposiciones a:wl,an al programa de dbulpoi6n cultural con la 
a;ruds de la Divisi6n de Eduoaoi6n a.e la COIIIUJlidsd del Departamento de 
Instrucción Pdblioa (VAase lfota # 255), se realiza un programa da E9llou
las documentales entre ellas I Ll IMAGilfERIA POPULAR PUERTO!IBIQUENA, 
JUAlf MOREL C.&MPCB, Ll JILEll'.A, Ll AJIQtJITmTIJRA COLOBIAL EIII' PUEB'l'O RICO, etc. 
(p. 65) 
Se ofrecen :Becas 7 ,Q'Udas lloon6mioaa .. a personas que 88 disti11g12en en 
distintos campos del .Arte para que realicen estudios avansa4oa de perfec
cionamiento. Y oomoiente da su responsabilidad con la poblaoi6n resi
dente fuera da la 1.ona Jletro,olitana, ha desarrollado un programa de pro
mooi6n cultural por loa piebloa de Puerto Bioo, Fomenta loa Centros Cul
turales locales en cada pieblo a loe que brillda asistencia Uonica y aoo
n6mi0& para la oela'braoi6n da aotoa plbliooa cul turalas, ll'o sdlo se pre
sentan programas oonfeooionados en San Juan, sino que tambUn se asti.mula 
la oreaoi6n local cultural y las relaoiones culturales entre loa distintos 
piebloa, Con la lllUda del Museo Rodante del Imti tuto, ee organian fes
tivales o ferias oultaralas, que ocinoidan generalmente con las fiestu pa
tronales de cada pieblo. Se ha comaguido aaipaoi6n legislativa para 
la constracoi6n de edificios es¡>eoialmenta diseñados para albergar estos 
Centros Culturales. (pp, 69-72) 
El Instituto ayuda eoon611ioamente a otras instituciones y agrupaoi011es oo
mo a la Revista Allomante, Revista de Artes y Letras, loa :Ballets da San 
Juan, La Sociedad da .Amigoa de la Calle del Cristo 255 (La Casa del Libro), 
La Sociedad de Amigos del lfusao da :Bellas .Artes 7·el Congreso .da Poes:ta 
Puertorriqueila, Ofrece adam'8, senioioa de archivo y secretaria a va
rias entidades qua tienen su sede en el dOllicilio del Insti tute en San 
Juan y en 11ste celebran sus juntas, Son ellas, la Academia de la Lazlgua 
Eapañola, la .&oadamia de la l!istoria, el Congreso de Poes:Ea Puertor.ri
queña y la Comisi6n Puertorriqueila de Historia de las Id.esa, (p. 73) 

El arta del ballet y de la mdsioa reoiban apoyo del Instituto, al sub
venoionar al grupo profesional :Ballets de San Juan as:E como a la Qioquas
ta Sim'6nica de Puerto Rioo, Js:E tambidn oon Fondos l'edarales (VÑsa Jo
ta # 205), ayucla en la actualidad a diferentes agrupaoionaa art:tstioaa 
especialmente da teatro. Con los Festiv.ales de Teatro l'llerto:rriquaño e 
Internacional, el Instituto de Cultura Puertorriquefía, ampUa 7 redondea 
los propdsi toa para loa cuales ha sido oreado. 
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!JIEIIICAN 'l'REA'l'RE (El teatro americano), P• 89 

(Citado :por Jo]m Oasaner en WSTEBS OF 'l'llE DRAMA, P• 634) 

"Et-a este pdblioo el que soñaba despierto, mientras las bases del 
feudalismo industrial se echaban bajo sus narioee... Como el nuevo 
rico cogimos las cosas con calma J lo dimos todo :por sentado.• 
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70, Olantz Shapiro, Margarita 
TENiffllSEE WILLIAMS T EL TEATRO NORTEA!,!ER.ICANO, p. 20 

71, !bid, Op. Cit., p. 17 

72, Ibid, Op, Cit,, p. 18 

73, Ibid 1 Op. Cit, 1 pp, 35-ó7 

73a., Para una aclaración somera sobre su ~ ~, vbse la Nota # 236 en la 
Segunda Parte, análisis de la obra CARliAVAL AFUERA, CAmlAV.AL ADENTRO de Ren6 
Marqu6a, 

74, !bid, Op, Cit., PP• 35-36 

"El 'lfolkabilne' alemán es el primer intento real por volver a loa métodos 
griegos de representación, .Es decir, hacer que el teatro eea un patrimonio 
popilar¡ utiliza todos los medios de que ruede disponer el dramaturgo 1 el 
escenográfo, sin temer a l111c~ntaminaciones ni a la falta de originalidad, 
FB educar, es refinnr al r.ueblo 1 es interesarlo en los problemas básicos, 
es obligarlo a tomar conciencia de los problemas colectivos, es una tri
buna. El repertorio de 1Yolksbiihne' se preparaba de acuerdo con su pin,li
co 1 se modificaba con 61, era moldeable, permeable a las erigencias po
pulares, 

El 'Federal Theatre' logró loe mismos proi;:6si tos 1 su principal medio de 
difusión fue el Periódico Vivo, semejante al drama que Piscator definió 
como ~ documental," 

75, El Teatro de los Actores; El Teatro Colectho; La Nueva Liga Teatral; El Teatro 
del Trabajo, Inc,; El Laboratorio de Teatro de los T1•abajadores 

76. Glantz Shapiro 1 Margarita 
Op. Cit., PP• 38-49 

77. Marcantismo - t6rmino derivado de Ma0Carth71 presidente del Comité de A.ctivi,
dsdes Anti-norteamericanas que por aquella 6poca investigaba in
clementemente supuestas actividades subversivas contra el gobier
no, aplicando para ello la sanción de •culpabilidad por asocia
ción". 

78. Glantz Shapiro, Margarita 
Op, Cit,, p, 49 

Segdn Margo Glantz el Teatro del Absurdo responde ala crisis vi tal 
de la Segunda Pos Guerra, 

"Millar 1 Willi~ son los ~ltimcs dramaturgos norteamericanos que 00111 _ 

deoen a sus T!ctimas dentro del Realismo, Oelber 1 ilbee se unen a 1!: 
drama tm.'gos ~ue desde 1950 han desbaratado la toma dramática para ajus
tarla a la vida moderna. 'l'HE ZOO STORT (La historia del zoológico) pre,., 
senta oomo protagonista a un hombre de Hueva York que jamás intenta conm
nicarae con UD ser llllllallo, sino con UD ser ani.Jlla4o '1'1-wo, eon IUI perro 
pero hasta eso le es negado." 1 

79, Esslin, Martin 

Blllml'l', 'm]l Mil A1ID HIS li'Ol!K (l!recht 1 el hombre 1 su obra) 1961 
(Citado por Margarita Glantz Shapiro en 1 

TE!IJIESSEE WILLIAMS T EL TEATRO lllR'l'EAMERICANO, p, 122) 
80, Olantz Shapiro 1 Margarita 

Op. Cit., PP• 42-43 
81. Camus, Albert 

L<S JUSTOS, A, V, p, 238 
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82, Olantz Shapiro1 Margarita 

Op. Cit, 1 p. 41 



83. l!Bslin, Martin 
149 

EL TEATRO DEL .A:BSURDO 
Introducción, p. 17 

83a, Artaud, Antonin 
EL TEATRO Y SU DOllLE, PP• 17-38, 94, 104-108 
Se busos que la poesía del sspacio 7 no dsl lenguaje,se manifieste en la es
cena, hacia los sentidos, antes que hacia el espíritu. El sonido 7 la luJI 
se han de oomunicar con las fuenas piras que son imilgenee de energía del 
inconsciente. Busos él un teatro ind.ependient.e 1 autónomo, emancipado del 
texto con un nuevo replanteamiento del mundo objetivo {descriptivo externo) 
y un mundo subjetivo (metáfisioo). Su Teatro de la Crueldad se basa en que 
el Jllal es permanente en el Hombre,y sl Bien es transitorio por ser resultado 
de un acto, un deseo. Por eso para .Artaud, el objetivo del 'leatro 

"-no es resolver conflictos sociales o p¡icológ:1.coa, ni servir de 
osmpo de batalla a las pasiones morales, sino expresar objetivamente 
ciertas verdades seoretas, sacar a la luz por medio de gestos activos 
ciertos aspectos de la verdad que se han ocultado en formas en sus en
cuentros con el Devenir. 

Cumplir esto, u:nir el teatro a las posibilidades expresivas de las for
mas, 1 el mundo de los gestos, ruidos, colores, movimientos, etcétera, 
es devolverle su primitivo dsstino, restituirle su aspecto religioso 
y metafísico, reconciliarlo con el universo." {pp. 72-73) 

84. Ca.mus, Albert 
LE MYTHE DE SISYFHE {El mito deS1.sife), p. 18 
(Citado por Martin Esslin en EL 'l'EA'?RO DEL AllSURDO, Introducción, p. 15) 

84a. El Teatro Cheeo aportó a la Olimpiada Cultural de loe XIX Juegos Olimpicoa oe
lebrados en México en 1968, el espeoUoulo LA Lil'ITERllA MA.OICA.. En este se 
funden la voz y el movimiento con el sonido, la luz, la pro7ección cinematog:nl
fioa, ato. y se logra un efeoto ~nico de plasticidad estereofónica, si se me 
puede perdonar la expresión oon la que intento plasmar la impresión empática
sensorial que el espectáaulo me produjo. 

84bo Grotowski, Jerey 
TOWA.Rm A POOR 'l'BEA'l'RE {Haoia un teatro pobre), 

Después de estudiar todos los métodos europeos para el actor, desde las ...,_ 
cienes físicas" de Stanislavski, el entrenamiento bio-meoánioo de Mey~, 
el ejercicio rítmico de Dullin, las iIIVestigaciones do Delsarte sobre las 
reacciones eztrovertidas e introvertidas, la síntesis de Vakhtanghov hasta 
los conceptos de Artaud, Grotwoski se vuelve al '?estro Oriental, espeoial
mente al Teatro Clásico de China, donde estudió por un tiempo. Y con toda 
esa experiencia y utilizando además las disciplinas humanísticas de Nietzálle• 
Durkheim, Jung, etc. para análisis, crea su propio método 0 Aunque confiesa 
que nada es completamente nuevo y que el bagaje, consoiente o inconsoien'l.e., 
de tradici6n, ciencia, arte, etc. es lo que capacita para la reotificaoidu 
y una mayor posibilidad oreativa en el futuro. Su método se basa en la 

"técnica del I trance I y de la integración de toda la p¡ique del ao-tor 7 
los poderes de su cuerpo, que emergen de las capas más !ntimas de su se 
y de su instinto oomo si brotara en una especie de 1'tramluminaoi6n1 •" 

{p. 16) 

El actor entrenado en su m~todo 

"renace, no sólo como un actor, sino como hombre y oon él, 70 renasoo tam
biAn. Es una manera tosca de upresarlo, pero lo que se obtiene es una 
total aceptaoidn de un ser humano por o.tro.• (p. 25) 

Porque su m4todo, basándose en sus conocimientos, pero sin atarse ortoclma
mente a ellos, se libera en creación :personal ya que él utiliaa 

"las formas esquel6ticaa de la acción humana, la cristalisaoi6n de un 
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papel, la at:il:lllaai6:lpiiq~isioldgicade un~ en particular." (p. 24) 

No es extraño pies, que m'8 que un director, Jerzy Grotowsy eee una espe
cie de ~a espiritual para sus actoree, Llama "Teatro Rico" (rioo en d:a-
1'e0toe) al teatro oontempod.neo que es s:l:ntesis de las dispare:1 y crea
tivas disciplinas de la literatura, la escultura, le pintura, le arquitec
tura la iluminecidn, la aotuacidn (bajo un director de escena) 1 et o. Y 
oomo'a pesar del perfeccionamiento de todos sus recursos mecánicos, ál croe 
que el Teatro será siempre inferior, técnicamente hablando, al Cine y a la 
!elmsidn, propone entonces un "Teatro Pobre" en el cual se renuncie a la 
planta (escenario-auditorio) y que en cada producoi6n se cree un nuevo es
pacio que establezca infinitas variaciones de la relación actor-p(ll,lico en 
diferentes arreglos fisioos. (pp, 19-20) En esa forma haoo realidad lo 
previsto por Antonin Artaud cuando hablaba de una acción en vertical y ho
rizontal, alrededor y entre el p'l1blioo. (EL TEATRO Y SU DOBLE, PP• 98-99) 
Grot011Bk;r pide una actuación libre de vestuario, de maquillaje y de esce
nografial sin efectos de luces y de sonido y sin ningdn foro que la sepa
re del p1blioo, El~, sólo el actor es el medio de expresión total! 
El vestuario existirá sdlo en funoidn con un personaje en particular y sus 
actividades, transformándose delante del p1blioo on oontraste con sus fun
ciones. El sonido y la mi1sioa surgirán de la orquestación de las voces y 
el ohooar de loa objetos, El maquillaje teatral desaparece y el actor usa
rá sus propios m~culos e imp,.lsos internos para logra.r una transformación 
más teatral delante del p1blico I pasando de un tipo a otro, de un persona
je a otro, Y el aedio-ambiente tambien sufre la influencia del actor, El 
piso p,.ede transformarse en un mar, una mesa en un confesionario, un metal 
en un ente vivo, etc, Todo oreado por el propio actor, por medio de su 
absoluto dominio de su cuerpo y de sus gestos, (pp. 20-21) 
Y como el grupo social cada vez eat4 menos definido por la religión, las 
formas mitioas tradioioneles se han fundido, desapareciendo y re:encarnándo
se, La identificación con el mi to (la verdad individual oon la verdad Ulli
versal) es casi imposible hoy, ya que la fe es más bien un asunto de oo:mio
oi6n intelectual.. Propone GrotOll8k;r entonces a Primero, una oon:l'rontaoi6n 
oon el mito, más que una identifioaoi6n oon éste, Tratar de encarnar el 
mito, tratando de percibir lo relativo de nuestros problemas y su relaci6n 
con el "~neais" y la relatividad de éste a la luz de la experiencia de hoy, 
El desgarramiento y contacto con las capas más intimas del ser, al e:z:poner
se a la superficie, hará que la m4scara-viva, se quiebre 7 muera, Segundo, 
a pesar de que ee aa perdido el "patrimonio com11Ji de la.. fe, la peroeptivi
dad del organismo humano oontim1a, S6lo el mito encarnado en el mismo ac
tor, en su organismo vivo, puede funcionar como ta'bd. Al y!:olarse ese or
ganismo, exponiéndosele al desorden violento, nos retornará a una situaciión 
mitioa concreta, a una experiencia de humaba y comi1n verdad, (p, 23) 

En conolusidn, su método y sus experimentos han cristalizado en dos con-. 
0eptos1 el "Teatro Pobre" y la representación como un acto te transgresión, 
No es de extrañarse el que la critica catalogue sus producciones como 

"choque con el génesis I la dialéctica de ·ls burla y el apoteoeis; la 
religión expresada a través de la blasfemia¡ el amor a trav~s del 
odio." {p. 22) 

en una integrante interrelaoi6n de los contrarios, 
85. Kanrique Cabrera, Francisco _ 

HISTORIA Il! LA LITERATURA FUER'l'ORRIQUENA, p. 51 

•A su llegada 1011 colonizadores trajeron como rico bagaje el folklore 
hispánico. En el mundo indigena hallaron el •areito•, que segdn Ovi.edo 
ere un 'baylar cantando', Esta 111BJ1.ifestaci6n de cultura popular indigena, 
especie de romance dramatizado, desaparece andando el tiempo. Tan s6lo 
nos quedan loa aoldes his:,4nioos que al correr de los años se acriollan, 
mediante procesos de aclillataoi6n1 sufriendo injertos de la tierra meva 
7 de laa nuevas e:z:perienoias hist6rioas que la tradici6n hao e gravitar 
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86. Paaarell, :&nilio 
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ORicmm3 Y D!B.Al!ROIJ.O DE LA AFICICB TEATRAL EN P1JERTO RICO, Tomo I, pp. 2-5 
87. Ibid, Op. Cit. 

88. Ibitl, Op. Cit. 

89. Ibid, Op. Cit., P• 10 

90. Ibi4, Op. Cit., PP• 10-112 

91. I'bid, Op. Cit., P• 8 

920 Ibid, Op. Cit., PP• 6-7 
· !U'blioado .ilegd.n Paaarell en el lloleUn Hist6rioo, Año v, 1918, pp. 148-192 

93. Ibid, Op, Cit., P• 6 

94, Ibid, Op. Cit., pp. 10-13 

95. a d4oima -" •••• mu;r lejos de ser 00111posici6n de origen popular tiene un rancio 
abolengo culto. Al deso<11Certante Lope de Vega debemos la noticia 
de que fué Vicente Espinel, mllsioo, posta y novelista de renombre 
en los siglos áureos, el •inventor• de la décima, de donde ésta 
se llama tambi4n espinela por los ret6ricos, ¿Por qu4 caminos 
extraños esa dificil y culta composici6n vino a adueñarse de la 
musa popular piertorriqueña, hasta el extremo de desplazar al ro
mance y a-dn hacer rwtJtoceder la ccpla?• 

• •••• no pieds resultar ajeno a nuestro interés el hecho de que, de 
una parte, el paeblo español, inmerso en sus aotuaoiones épicas, 
tomara el romanos-des:F9ndimiento épico--para expresar su sentir 
hondo, '1 de la otra, la pequeña Isla nuestra, OU'/la historia ha 
sido un eterno lamento ssgdn lo revelan sus crdnicas y relaciones, 
viejas '1 nuevasf tierras del ¡Ay benditol y del LAMENTO :BOI!INCAlTO, 
haya escogido la déoima-reospt4culo propio de la queja--eegdn Lepe 
Lope." 

(Francisco Manrique Cabrera 
HIS'l'ORIA DE LA LITERATURA POERTORBIQUEÑJ., PP• 55 
PP• 55 7 56) 

"Puerto Bico tiene IIIU7 soterrada en su alma antigua esta propensión 
al canto melanc6lico, el cual predomina sobre el canto alegre 7 
bullanguero, La d4oima es de todas estas formas populares la me
jor adaptada a la manera de ser 7 ds sentir del pieblo borinoano. 
El j!ballo :l.mprevisa·déoiaas 7 las en~na.para dar salida a sus ss
timisntos, ouya gama se erlisnde des.de el matiz más intimo 7 rsfilla
do hasta el m4s jocoso 7 simple, A veces acompa.iia el canto con la 
guitarra, la bordonda, el gii!charo, el acorde6n, el tiple o el cua
tro, Es frecuente, no obstante, otra las laVIIIlderas cantw.Teando 
mientras lavan en el rio, la quebrada, o el arroyo, sin más aoompa
flamiento que el agua 7 el chasquido de las manos en la piedra don
de estregan la ropa. En el monte se percibe la voz del j!baro al 
oompás del machete, lo mismo que suele otras de madrugada el J;)SDS
trante canto del bue-yero al conducir la carreta por el cañaveral, 
o del pe6n al guiar el arado -para abrir los surcos en la tierra. 
La poesia culta de Puerto Bico está saturada de estas entrañables 
fuentes de inspiración, Jfuohos poetas (Luis Lloréns Torres, o Vir
gilio D4vila en el primer ciclo Urico del siglo lX, y Franoisco 
K&m'ique Cabrera en el segundo), se han nutrido de estas saTias 7 
se han identificado con el pieblo al encarnar en verso la entraña 
viva de los cantares j!baros, respetando su esencia puri:ricadora." 

( Jlaia 'hresa :Bab!n 
PAlTOIWU. DE LA CUL'l'tlli PUERTOlU!I@EÑA, P• 169). 
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96 • Manrique Cabrera I Francisco 
Op. Cit,, PP• 38-103 

97 a~inaldo _ "L\'.lrante la Navidad so cantan aguinaldos Y' se pide aguinnldo, ;ra 
' t· que la palabra signLica para nosotros tanto el rega~o que se 

ofrece O ca recibe durante las Pascuas; como la canción ento~a 
en alaban::a del lliño Jeslls, El verso de ~e~s silab:i.s ~edomina 
en el cantar navideño y se r!lezcla el santim.J.ento religioso con 
el d.ot:!.lle costumbrista y festivo," 

(Mar!a Teresa Bab!n _ 
PA.llOIWiA DE LA CULTORA ~OJIRIQUEllA, P• 167) 

98, l,ianrique Cabrera, Francisco 
Op. Cit. 

99. Laguerre, 3nl'ique 8 
mr LIBRO DE ~mDESTO !!IVE.'t\ en PIJISO DE J?U,'...R'l'O RICO, PP• 22 -229 ~ ~ 
(Citado por Nar!a Teresa Bab!n en PA."l!ORAMA DE LA CULTURA roERTORRI,UEJA, 

p, 386,) 

100. Dávila, Arturo v, 
LA PAS'I'Oill DEL OBISFO ARI7lolE?IDI SOllRE LAS COMEDIAS 
en Revista del Instituto de Cultura Puertorriqueña, 1961, # 12 1 pp, 27-32 

101, Pasarell 1 Emilio J, 
Op, Cit,, pp, 29-30 

102, Ibid1 Op. Cit., PP• 13-25 

103. Ibid1 Op. Cit., p, 46 
104. 'l'apia, Alejandro 

li!S J!EMORHS, p, 91 
(Citado por Emilio J, Pasarell en OliIGE!l"E5 Y ml!BROLLO DE LA J.FICION TEATRAL 
El PUERTO RICO, Tomo I, P• 55) 

105. Pasarell, Emilio J, 
Op. Cit., p, 47 

106, C6rdova I Pedro T, 
MEMORIAS OEOORAFICAS 1 HISTOllICAS, ECONOMICAS Y ESTADISTICAS DE Li ISLA 
DE PUERTO RICO - (1831-1833) 1 Tomo IV1 P• 201 
(Citado por Emilio J, Pasare U en OBIGENES Y Dt5AJUIOLLO DE LA AFICION TEA.'l'RAL 
El roERTO RICO, Tomo I, P• 46) 

loq, Pasarell 1 ElDilio J, 
Op, Cit, 1 p, 61 

lCS, Ibid1 Op, cu., pp, 46-47 
lOj, C6rdova 1 Pedro T. 

Op, Cit, 1 p. 204 
(Citado por lihilio J, Pasarell en ORIGEIIBS Y DESARROLLO DE U AFICION 

'l'EATRAL mr PUERTO RICO, Tomo r, P• 38) 
110. Pasarell, :Flldlio J. 

Op, Cit,, p~ 38-45 
11-1, Ibid1 Op, Cit., p~ 273-282 

112. Ibid1 Op, Cit.; p, 43 
113, Rivera de ilTBl'H1 Josefina 

VISION BISTORICO-CRITIC.A. DE LA LITEIU.TURA roEll'l'ORRIQUEÑA 
en Literatura Puertorriqueña - 21 oonferenoias, p, 56 

114, Pasarell, Dnilio J, 
Op, Cit,, p. 37, Nota al cales# 9 

115, Ibid1 Op, Cit,, p. 101 
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116. Ib1d, Op. Cit., p. 102 

117. Ibid, Op. Cit., P• 121 
118. Ibid,. P, Cit. 

119. Ibid, Op. Cit., p, 135 
120. Thid, Op, Cit., P• 123 

120&.. Sáes, Antollia 
EL TEATRO EN P!J'i'..l!TO RICO 
(~ !B!_ comienzos !!!!.!!, 1900) _ 
en Revista del Instituto de Cultura Puertorriquena, 1961, # 12, p. 16 

121. Pasarell 1 Emilio J. 
Op, Cit., P• 307 
(Segdn Sama en llIBLIOGW'IA PUERTORBic;.uEÍil, sin ndmero_ de p4ginaa) 

Antollia Seles pone la representaoic5n de LA. CRUZ DEL MOBRO, como la prime
ra obra de !ndole histórica de· que se tenga evidencia. Contrario a Pasa
rell, indica que eat4 basada en un episodio de la 1.uvasi6n holandesa a 
Puerto Rioo en 1965. 

EL TEATRO El! FUERTO RICO (Desde !!!t comiensoa 
hasta 1900), Revista del Instituto de ~ltura 
Puertorriqueña, 1961, # 12, p. 15) 

Ha'br!a que examinar el texto de la obra para ver en verdad a que aconte
cimiento histórico se refiere. 

122. S4ez 1 Antonia 
Op, Cit., p, 13 

123. Pasarell 1 Emilio J. 
Op. Cit. 

12)a. Sáez 1 Antonia 
Op, Cit., p, 15 

124. Pasarell, Emilio· J, 
Op, Cit., PP• 116-117 

125, Ibid1 PANOBAMA TEATRAL DE ~O RICO El!" EL SIGLO XIX 
en L1 teratura Puertorriqueña - -ª. conferencias, P•. 74 

126. Acoeta, Josd Juli4n 
E'l'IJDIOO EC<mOMICOO, POLITICCS J SOCI!Lm 
(Citado por Antonia Sáes en EL TEATRO EN l'IJElll!O RICO, P• 21) 

127. Paaarell, Emilio J. 
ORI<mlll!S Y DEU!IROLLO m LA AFICIOR TEATRAL Eff FUBRTO RICO, Tomo I, PP• 114-115 

128, Las Antillas, 18 de ma,10 de 1867, nm. 11 
(Citado por Dnilio J, Pasarell en ORICJERJ!S Y DFS!RROLLO DE LA 
JFICIOli TEATRAL EH PIJER'l'O RICO, Tomo r, P• 122) 

129. S4ez, Antonia 
EL TEATRO E1l PIJERl'O IICO, p. 22 

130. Oonzález, Nilda · 
EL TEATRO DE SALVADOR l!IWJ, P• 18 
en la Revista del Instituto da Cultura Pue"orriqueña, 1963, # 18, pp, 16-24 

131. Pasarell, Emilio J. 
Op. Cit., P• 309 

132. Ibid, Op, Cit., P• 290 

133. Sol6rzano, Carloa 
Curao1 TEATRO nISPilO.AJIE!IICJl'JO (Conferencia del 20 de julio de 1966) 

Vdase Teatro Coatumbl'iria,Segwida Parte, J'ota # 299, P• 327, . -
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13. S4ez,Antonia 

Op. Cit., PP• 19-20 

135. Pasarell, Dnilio J. 
Op. Cit., pp._220-224 

136. Ibid, Op. CU., P• 121 

137• Ibid, Op. Cit., P• 314 
138, Ibid, Op. Cit., P• 236 

i39, Pasaren, Emilio J. 
Op. Cit., PP• 44-ól 

140, Pasaren, Emilio J. 
Op. Cit., p, 194 

140a, Ibid, Op, Cit., p, 217 

141, S4es, Antonia l~OO) 
EL TEATRO EN PUERTO RICO (~ !.!!!, oomienz01;1 hasta 
en Revista del Instituto de Cultura Puertorriqueña, l l, # 12, P• 16 

142, Ib1d, PANORAMA TEATR.lL m l'UERTO RIOO Ell EL SIGLO XIX 
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143, So16rzano, Carlos 
EL TEATRO LATINOAMERICANO Elf EL SIGLO XX 

143a, Pasarell, Emilio J. 
ORIOENJ:3 Y DISAR!?OLLO DE LA .AFICION' TEATRAL EN PUERTO RICO, Tomo II, PP• 9-61 

144, Manrique Cabrera, Francisco 
Of, Cit., p, 159 

145, .Arrivi, Francisco 
LA OENERACION DEL ,30: EL IEATRO 
en Literatura Puertorriqueña - l!, oonferenoias, p, 382 

146, Ibid, CONCIEHCU P!JERTOR."IIQUEÑA DEL TEATRO COllT:EMFOR.00:0 (1937-1956), P• 89 

147• Ibid, Op, Cit,, PP• 88-89 
148, Pasarell, ·J!milio J, 

Op, Cit., PP• 16-52· 
149, Ibid 1 Op, Cit,, pp, 93•103 
150. Ibid1 Op, Cit,, PP• 159-178 

151. Jlarqu•• 1 Ren, 
CUElfl'CE PUJ:RTORRI<mics DE HOY (Prólogo) 1 pp, 15-16 

152, PRER.l {Puerto Rioo lloonomioal Reconstruotion !clministration) - La administra
ci6n de Reoonstruoci6n Econ6m1ca de Puerto Rioo 

FERA (ll'ederal EconOllical Reconatruotion) - Recomtrucci6n Econdmioa Federal 
PRRJ. (Puerto Rico Recomtruction .ldllini4tation) - Administraoi6n de Reoomtruc

oi6n de Pl1B2'to Rico 
iP! (iorlm Progresa !clminiatration) - Administraci6n del Progr.oeso del Trabajo 

153, Tdue lfota # 64 
154. JrriT.1: 1 Francisco 

Op, Cit,, P• 385 
1_55. c. E, T, (Organo del Centro Educativo de Maestros para Trabajadores), 

28 de diciembre de 1935 1 pp. 8-12 
156, Paearell1 l!nillo J. 

Op, Cit, 1 P• 166 
157. A.rriT.1: 1 Franoisoo 

A.REITO MAYOR, P• 17 

158, Segdn los infol'lles sobre Teatro adaptado para radio 7 televisión que me ha 
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facilitado Jack Délano, Administrador General de la WIPR (radio Y televisión) 
en oarta del 11 de febrero de 1967. 

159. Pasarell, Emilio J. 
Op. Cit., PP• 67-72 

160. Ibid, Op. Cit., P• 79 
160a. S4em, Antonia 

EL TEATRO EN PUERTO RICO, PP• 62~3 

160b. Pasarell, Emilio J. 
Op. Cit., pp.147-148 

160o. Ibid, Op. Cit., PP• 166 Y 179 
161. Ibid, Op. Cit., p. 166 
162. Ibid, Op. Cit., P• 135 
163. ~ .§.. llelaval 

Puertorriqueño. Fundador de la Sooiedad Dramátioa de J.r1;e Popular Areyto. 
Se ha mantenido aotivo en la producoi6n, direcoi6n, y oomo autor y critico 
de teatro durante los ,u timos treinta años. Entre las obras dramáticas es- . 
cri tas por 61 se destacan, LA HACIERDA DE Lre CUATRO VIDl'OS, CIELO CAIDO, 
LA MUERTE, LA VIDA, CIRCE O EL .AMOR. Se ha distinguido además, como cuentis~ 
ta en sus CUENTOS Dt LA U?IIVERSIJJ.D, CUEllTOO PARA FOMENTAR EL TUBISMO y C!JEI, 
TOO DE LA PLAZA FUERTE; y como enaayista, en temas sobre la cultura Jllerto
rriqueiía, teoria de las artes 1 problemas de la filosofia de la cultura • 
.A.ctualmente es Juez Asociado del Tribunal Supremo de Puerto Rioo. 

164. Paearell, Emilio J. 
Op. Cit., PP• 156-159 

165. ~~&llester 

(Datos tomados de EL AUTOR DRAMJ.'l'ICO - Primer 
Seminario g!_ Dramaturgia, 1961, P• 205~ 

Puertorriqueño. Autor de las piezas dramáticas EL CLAMOR DE LOO SURCOO, 
TIEMPO MUERTO, !iS'l'E m5AMPJ.RO, mr FAllTASIU DECEN'l'ITO, ES DE VIDRIO LA MUJER, 
ENCRUCIJADA, EL MILAGRO. Ha plblioado la novela ISLA CERREB.&.. Ha partici
pado en la vida teatral de Puerto Rioo en capacidad de empresario, director 
1 actor. Ha desempeñado :¡:uestos ejecutivos en la radio. Es REPlm!ElN'l'AllTE 
a la .Asamblea Legislativa de Puerto Rioo. 

166. llelaval, Emilio s. 

(Datos tomados de EL AUTOR DR.AMJ.TICO - (Primer 
Seminario g!_ Dramaturgia, 1961, P• 31) 

LO QUE PODRIA SER UlJ TEA'lllo PUIRTORRIQUEio 
en J.re:yto ~ de Francisco Arrivi, pp. 245-246 

167. Ibid, Op. Cit., P• 255 
168. Ibid, Op. Cit., PP• 257-258 
169. Ibid, Op. Cit., P• 258 
170. Ibid, Op. Cit., p. 250 
171 •. Leopoldo Santiago Lavandero 

Llega a la Uni versic1ad de Puerto Bioo via Gua;rama-13 ayam6n y aurique estudia 
cionoias, se haoe miembro de la Far4ndula Universitaria dOllde asombra por 
su talento para la recUaoi6n-po.SUoa. Luego va a Columbia Universit;r en 
Nuon Yo:rlt y a Yale Universit7 en Conneotiout,donde realiza estudios avan
zados en J>rama. A su regreso junto con Emilio S. llelaval organiza J.reyto, 
agrupaoi6n teatral que mB1'0a el rumbo de tantas otras. Organiza el Depar
tamento de Drama de la Universidad de Puerto Rioo y es su clireotor ejecuti
vo y aclem'8 el Adminietrador del Teatro de la Universidad de 1941 hasta 
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1947, n, director además, de loe progr31!188 dram4ticoe de la Colgate Palmo
li ve Peet Co, en la estación WIC!Cl de San Juan, Puerto Rico, T •4s o menos 
para esos años, en 1942-1946 es a3esor y director de muchas de las pro
ducciones representadas en el Colegio Sagrado Coraz6n en Santuroe, En 1942-
1945 eyuda a organizar los espeotáou1os para militares para el Departamento 
de las Antillas (Antilles Department Special Service) con el Capitán C, R, 
Kase, director del Departamento de Drama de la Univenidad de Delavare, 
En 1946, diaefia el Teatro Rodante de la Universidad de Puerto Rioo, Con 
licencia sabática de esta universidad, va a la de Tale a terminar su Maes
tr:ta en Teatro, En el verano de 1948 enseña y dirige teatro en Berlcshire 
Playhouse, Stockbridge, Maseachussette y en ese año, es Profesor Asiatente 
en el Departalllento de llrama de la Universidad de Tl&lane 7 Director Asocia
do en Le Petit Theatre du Vielll: Garre en Nev Orloans, La, En loe veranos 
de 1949 y 1950 es Director Asociado y Entrenador de Actores en el Wellealey 
College Summer Theatre en Wellesley, Mase, Al:Li tiene la oportunidad de di
rigir al propio autor Thorton ll'ilder actuando en su obra ll0l!5TRO PUEBLO, 
De 1950-1956 es Profesor Asistente en el Departamento de Drama de la Uni
versidad de Tale y director de la Asociaci6n Dramática de Tale, Enseña 
all:t Direcoi6n Dio4nica y Drama 70 - Taller para Dramaturgos, En los Tera
nos de 1951 hasta 1956 dirige teatro en diferentes sitios como en lflleva 
To1'k (Onteora Club)¡ u Minnesota (Nieeva Summer Theatre) 1 en California 
{Ccmedy Theatre), De 1956-1960 ya de regreso en Puerto Rico, dirige la 
programaci6n de la estaoi6n WIPR-TV, .U iniciarse los Festivales de Tea
tro Puertorriqueño he participado activamente en ellos, En 1961 planea y 
somete un plan de Teatro J:scolar que es aprobado por el Secretario de Ina
trucoi6n Pdblica, nombrándoeele a 41 oomo director ejecutivo del prog1'8llltl, 
En 1965 se le oonoede la beoa Fulbright para realizar inveetipoi6n 1 es
tudios sobre Teatro en España, En 1967 el Gobierno de Puerto Rioo le otor
ga el premio Manuel Peez por sus servicios al p.teblo de Puerto Rico, .Ac
tualmente he sido nombrado director del Programa de Bellas .Irles del Depar
tamento de Instruooi6n Pdblioa, 

(Datos tomados del programa del Tercer Festival de 
Teatro Internacional de la obra VES'l'II AL DiSJIUDO 
de Pirandello, dirigida por Leopoldo Santiago La
vandero, en 1967, P• 41 7 de sus '.IOTJS .lU'l'Om:OORl
noJS, facilitadas por n aisao.) 

172.~.!Y..m:!.~ 
Dramaturgo piertorriqueño¡ guioniata, aOtor 1 director de radio 7 telm
si6n, Ba escrito 1 dirigido CAMINO DEL SILENCIO (1944) 1 CJ.RCEL DE TEDl!J. 
(1950), Su obra EL CIELO SE RDIDIO AL AMDTJOOEB. fue estrenada en el Serlo 
Festival de Teatro Puertorriqueño oon direcci6n de Victoria llBpinosa. Pa
ra la Comedia Puertorriqueña, dirige LA OATJ. SOBBE EL TEJADO CALIENTE de 
Tennessee Williams para el Segundo festival de Teatro Internacional en 
1966, Durante largos aiios he partioipe<io en la radio 1 la televisi6n de 
Pue~o Rico oomo actor, guionista y director en carácter de lo cual he 
tenido gran 4:d.to, DI :fundador 1 director de la Eaouela de Radio 7 'l'ele
viai6n, 

l 73, Franoiaco AE!!! 

Dramaturgo, director teatral 7 JJOeta piertorrici.ueilo, :Beoampor la Funda
ci6n Rookefeller, ours6 estudios de radio 7 arte teatral en la Uni'Ye?'Sidad 
de Columbia, DI tundador de la Sociedad Dl'amátioa 'l'inglado Pueriorriqueilo 
en 1944, De 1953-1959 ea Director de la &cuela del Aire 7 Director del 
Servicio de Radioemisi6n Pdblica adscritos al Departamento de Imtru.ooidn 
Pdblica, .A partir de 1959 ea Director de los Festivales de Teatro que aus
picia el Imtituto de Cultura Puertorriqueña, 'l'res de aus obl'u han sido 
representadas en estos festivalesa 'VmIG.All'l'ES (1958) 7 repiesta en 1966J 
MARIA SOLEDAD (1961), EL COCK'l'AIL DE DOll IJ.DIE (1965), &a 1956 el Teatro 
UniTeraitario del Departamento de Drama de la_UniTersidad de Puerto Rioo, 
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estrena sus dramas EL MURCIELAOO 1 MEmSJS EIT LA BABIA, bajo el t!tulo 
genérioo de BO~O Y PLENA.. Otras obras suyas son1 CLUB DE SOLTERCS, EL 
DIABLO SE ROMANIZA, . .A!,UMll1UMIENTO, CASO DEL l!OER'10 Elf VID.&. 1 SIRENA. Al
gunas de sus obras han ; 1.d.o inolufdas en antolog!as teatrales en el e:
tranjero. Ea autor adsm ... ·, de los poemarioe1 mmco, ISLA Y lWlA, J'IIJI
TERA 7 CICLO Dll LO AUSENTE, casi todos premiadoe en loe OOJIOUl'BOB 4e poe
s:l:a del Ateneo Puertorriqueño, Orgániza 7 dirige el primer Seminario de 
Dramaturgia, auspiciado por el IllStituto de Cultura Puertorriqueña en 196].. 
En el Duod~imo Congreso del Instituto Internacional de Literatura Iberoa
mericana, celebrado en Múioo en 1965' 7 el cual versaba sobre EL TEA.Tia D 
IBEROAMERIC.A., fue presentada la ponencia Ulí. DRAMA DE FÍUNCISCO ARBIVI por 
José Ferrer Canales, puertorriqg.eño, protes02' en la tJniversidad de Jlanarcl, 
'il'ashington, D. c. (p. 127-134 de las Kemoriaa de dicho Congreso.) En la 
actualidad Franoisoo J:rriTi es Jlireotor de la Ofioina de Fomento Teatral. 
del IDStituto de Cultura Puertorriqueña. De la Oeneraoidn del 40 para ao,, 
J:rriTi se ha dedicado a una constante labor de exl!gesis 1 oontrontaoi6n 
del teatro puertorriqueño, oomtitu,-fa&Ee as:[ en uno de sus pilares f'lmda
m.entales. 

174• .e!!l!· ~ 
'l'ambUn otro entusiasta del 'l'eatro, graduado de la Universidad de Puerto
Rico 7 diso:l:pulo de Leopoldo Santiago Lavandero en el Departamento de Dra
ma de la Universidad, Obtiene Bll Xaeatrla en Teatro en la Universidad de 
Yale, Conn. en 1951 donde realiza una encomiable labor teatral, A au re
greso a Puerto Bico, dirige el estreno de EL SOL Y LOS MA.CDO!TALD de Renl! 
Xarqu'8, para Teatro l!ruestro en 1950. De 1951-1953, para el Teatro Univer
sitario monta CAMI?ro 1IEAL de Chejov, EL .AMOR DE DOlí PERLIMPLilí COJI BELISJ. 
EN SU J.A.RDIB de Qaro:[a Loroa 7 EL MOMEBTO DE 'l'U VIDA. de iilliam. Saroyan. 
Y para el 'l'eatro Rodante Universitario hace una ingeniosa puesta en escena 
de MilSE P.A.TELIN, tarea andriima i'ranoesa, S. XV. Para el Teatro Btperi
mental del Ateneo Puertol'l'iqueño, dirige en 1953, LA CAJmETA de René Mu
qués, siendo el estreno de esta obra en Puerto Rioo, para Arte Teatral, 
LA MUERTE DE Ulí VIAJAB'l'E de Arth= Millar en 1956. Para los Festivales 
de Teatro Pll.ertol'l'iqueiio ha dirigido en 1959, LA RliSE!l'l'IDJ. de Enrique La
guerre¡ en 1960, CIELO CA.IDO de Emilio s. BelavalJ en 1962, EL AP.A.!!'l'.AMIEN:
'l'O de René Marqués J en 1965, LA DmCIL IiSPER.ilTZA de Ana Inés Bonnin Arms
trongJ en 1966, MI SEÍrlRI.A. de Luis Reohani Agrai t, etc. En 1961 fue imi
tado por el Departamento de Estado de Estados Unidos para ir a Colombia 
a organizar un Departamento de Teatro en esa Reprblloa. Al presente es 
uno de los direotores art:i:sticos en WIPl-'l'V. Es además, miembro de la Jun
ta Asee ora de A:rtes Teatrales del Instituto de Cultura Pll.ertOl'l'iquefía. 

175. José!• Laoomba 
Ha laborado activamente en el Teatro en Puerto Rioo durante los dltimos 
15 años oomo produotor, clireotor, actor, eaoen6gra1'o, luminot~nioo 7 pro
fesor de Drama. En una u otra forma ha participado en produooiones del 
Teatro Experimental del Aten·eo (del cual fue oc-fundador), Teatro Nuestro, 
Teatro de Marionetas, Departamento de Drama de la Universidad de Puerto Bi
oo· (Teatro Rodante Universitario), Colegio de Pedagogia, "Little Theatre 
r,f Puerto Bico" 7 Festivales de 'l'eatro Pu.ertOl'l'iqueiio del IDSUtuto de Cul
tura, Como actor se ha distinsu.ido en EL L.AllDO DE SEIS C.All.\LLCS de V:l:ctor 
Ruia Irlarte; LA CARRETA. de René Marqués (primera produooidn de esta obra 
en· Puerto Rioo, en 1953>, EL HOORE, I,A :emru Y LA VIR'l'UD de Pirandello1 

LA RIJA DE IORIO de D1.Amlunoio ., ASI QUE P.ASEN cmco .&!es de Garata Loroa. 
Ha dirigido entre otras, EL SEGADOR de A.zorln (ouya producoi6n exitosa le 
vali6 al Teatro Experimental del Ateneo a:poyo financiero de la Fundaci6n 
Rockei'eller) ¡ LA ZAPATERA PRODIOICSA de Garc!a Lores¡ UN NIÑO AZUL PARA EU 
SOM:BRA de René Marqu'8J Ulf DU EN LA GLORIA de V!otor Ruiz Iriarte1 DOifA RO
SITA LA SOLTERA de <Jarcia Larca, etc. Habiendo obtenido su lilaestr:l:a en .Arte 
con especialidad en Eduoaci6n ci.e la Universidad de l!rueva York 7 su ]íaestrta 
en .Arte con espeoializaci6n en DL'ama de la Univel:Bidad-de Kansas, trabaja en· 
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1u tesis pira el Doctorado en Teatro de esta 1Utima universidad que versa so
bre EL SD!BOLISMO EN EL T?.ATRO DE RENE MARQUES, Su tesis para la Xaeatrfas 
J.UDIENCE OPI!IIDJI' TO THE THEATRE llASED ON THE DRAMA FiSTIVAIS SPONSORED llY TBE 
INSTITUTE OF PUERTORICAN CtlLTOl!E, 1958-1963 (Opinidn del pdblico sobre el dra
ma, basada en ls fes ti nles de teatro auspiciados por el Instituto de Cultura 
Puertorriqueña), la publicar4 prdximamente el Instituto de Cultura Puertorri
queña en el original ingUs y en traduc·cidn al español Lacomba prepara ac
tualmente un DICCIONARIO DE TEATRO y una ANTOLOOIA DE OllRAS DIW:!ATICAS escri
tas por sus estudiantes de las clases de Arte Dramático que él imparte en. la 
Escuela Superior e Intermedia de la Universidad de Puerto Rioo, 

(Datos tomados del prosrama de LOS SOUS TRUIJCOS de René Mar
qué! (reposioi6n) en el Iloveno Festival de Teatro Puertorri
queno en 1966, P• 9, dirigida por Jod )1, Laoomba,) 

176. ~!E.!!2. 
Estudia esoenosrafla en la Universidad de Yale 1 pintura en Espaiía, En 
Puerto Rioo dirige LOS II!T!RESES CREADOO de llenavente 1 EL CLAMOR DE LOS 
SURCCB de Méndez llallester en 1941, Colabora oon .Areyto, Para la Comedia 
Estudiantil Universitaria, dirige en 1947, llALDOBIOTY DE CASTRO de Cesáreo 
Roaa-Y.ieves, en co-direocidn oon José Luis Marrero, entonoes estudiante de 
teatro en el Departamento de Drama de la Universidad de Puerto .11:ioo, Diseña 
también para esta obra, la esoenosraf'la, Escribe el libreto 1 dirige la 
opereta llORIKEN oon mdeica de Jesds Figueroa 1 diseña la esoenosrafla de la 
misma, En 1949, diseña la de LA CUARTERONA, 

(Datos tomados de CONCIEliCU PUERTORRIQUEÑA DEL 
TEATRO PUERTORRIQUEÑO (1937-1956) de Francisco 
Arrivl, PP• 57, 65, 82, 89) 

En los dl timos años, Julio Marraro se ha mantenido alejado del traj!n tea
tral, aunque su obra EL HOMllRE TERRIBL!: DEL 187 recibe mencidn en el certa
men de Teatro del Ateneo Puertorriqueño en 1966, Jil¡¡ta obra acaba de repre
sentarse en el Ondéoimo Festival de Teatro Puertorriqueño en 1968, 

177.~~l!!Z 
De una familia de escendsraf'os 

"de la que es descendiente directo Rafael R!oa Re1, nieto de don Juan, 
que se dedica en San Juan a ese arte complementario del teatro, FUeron 
ellos don. Juan ?I, R!os-muerto en Ponoe el 16 de enero de 1919--1 sus 
hijos Ootavio, Felipe 1 Roberto. Fueron muchas las decoraciones pinta
das por ellos en Puerto Rico, Cuba 1 Santo Domingo. l!eoordamos las de 
EL PERRO CHICO, LA GU.AlUlA-llARRERA, LA VIUDA Al.EDRE, LA CANCION DEL NAU
FRAGO, EL MISTICO, unas pocas de los cientos de ellas. Fueron los es
cendsrafos de la Gira .Artística, de Leicibabssa 1 de La Presa," 

(Emilio J. Pasarell en OBIGE!ral Y DESARROLLO I1E L.A. 
AFICION TEATRAL EN PUERTO RICO, Tomo II, P• 285) 

R!os lte7, destacado pintor 1 muralista puertorriqueño, realiza estudios 
en Méxioo en 1958, durante la épooa de gran florecimiento pictdrioo en ese 
Pa!s, becado por el Instituto de Cultura Puertorriqueña, En Puerto Rioo 
partioipa en la vida teatral desde la época de .Areyto, con obras oomo 
EL CLAMOR DE LCB SURCOO 1 TIEMPO llUERTO de Méndez llallester, para las cua
les diseña las escenograflas. M'8 tarde entre otras ejecutorias, diseña 
la opereta COPRESI oon m~sica de Rafael Hernández 1 libreto de Gustavo 
Pal~s Matos, TambUn se destaca en su escenograf!a para el Festival del 
Caribe en 1952, en el cual participaron diferentes grupos de bailarines 
1 cantantes f'olkl6ricos de los pa!ses de esa '1-ea. Diseña 1a· de vmIG.AB'l'ES 
de Francisco Arriv! para el Primer Festival de Taatro Puertorriqucr~ en 
1958 1 MA .. 'lIJ. S0L3DJ.D del mismo autor para el cuarto Festival en 1961, En 
1958 participa en la Primera Bienal lllteramericana de Pintura 1 Grabado 
celebrada en México, donde exhibe varios de sus cuadros, Son varias las 
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instituoiones de Puerto Rioo que ostentan murales realizad.os por Rfos Rey--. 
Desde haoe varios ai:íos es Administrador del Teatro Tapia de San Juan, labor 
que oomparte con su constante dedioaoión piotórioa. 

177a. Datos suministrados por Norma Candal en carta personal del 23 de enero de 1967. 

178. Paaarell, Emilio J. 
Op. Cit., P• 157 

179• Ibid, Op. Cit., P• 124 

180. Ibid, Op. Cit., P• 165 

181. Ibid, Op. Cit., P• 180 

182 • .!!!!!!, 9J:!!!. ~ 
Natural de la Ialita de Viequea al Este de Puerto Rioo, eetudia I11g9nierla 
Meo4nioa y Artes Industriales en la Universidad de Puerto Rioo donde se gra
dda en 1945 • Enseña '1-tes Manuales durante oinoo años y estudia Tdonioa Tea
tral ba.jo la direooión de Leopoldo Santiago Laftndero. En 1944 se le nombra 
Ayudante Tdcnioo e Instructor en Tdcnica Teatral del Departamento de Drama 
el.e la Universidad de Puerto Rioo. Desde entonces diaeila y- monta varias obras 
de un aoto y dirige la oonstrucoión y- loa montajes esotbliooa de UN Dll DE 
OCTUllRE de Kaiser, LA VIllA ES stJEiio de Calder6n, SEIS PEIISON.A.JES EII lltJSCA 
DE AUTOR de Pirandello, eto. Junto con Santiago Lavandero diseña y- dirige 
la oonstruoción del Teatro Rodante Universitario en 1946. De 1949-1951 
parte a Estados Unidos donde estudia en la Universidad de Yale, obteniendo 
una Maestr:ta en Teatro especializado en escenograf'fa. En esos aiJOS es uno 
de los mejores estudiantes de Luminotecnia del Departamento de Drama de esa 
universidad. Al terminar sus estudios regresa a su piesto de Director Tdo
nico en el Departaaento de Drama, en 1955 Y' desde entonces hasta ahora ha 
realizado lo diseños y- mcntaj~s memorables de las escenograf'fas de LA ALON
DRA de J.nouilh, LA CELE:ITI:tl'A de F. Rojas, DOll' GIL DE LAS CALZAS VERDES de 
Tirso de Melina, LA ESTBELLA DE SEVILLA de Lepe de Veg'a, LA COMEDI4 DE EQUI
VOCACIONES -:, EL MERCADER DE VEllBJli de Shakespeare, LA MAQUINA DE SUMAR de 
Elmer Rice, LA CAJA DE JUOUE'l'ES de Debuas7, etc. lla pariicipado en loe 
Festivales de Teatro PUortorriqueño e Internacional que auspicia el Imti-
tutc de Cultura Puertorriqueña. · 

183. Ludwig Soha:jowicz 

.Allstriaoc. Eminente erudito de las Artes y- conocedor de varios idiomas, 
tiene el privilegio de haber asietido al Seminario de Teatro De Rei:ndhardt. 
Luego de haber sufrido de oerca loa horrores de h Alemania Naú, y-a en Cu
ba, organiza -:, dirige el Teatro Universitario de 1.a Universidad de la Ha
bana. All:t, entre otras, dirige NUESTRA lUTACHA de Casona 7 · el ex
traordinario espectáculo de m, CEll.(lO DE 1DWl'CI! de Cervantes. A su llegad.a 
a Puerto Rico es Profesor Visi tanta desde 1947-1954 Y' además es Director 
del Departamento de Dl'ama de la Universidad de Puerto Rico. Aqu:[ diri~ la 
primera tragedia griega realizada en el Pa:[s I IFIOE!IIA EN AULIDE de lwr!
pidea J acontecimiento inolvidable y- de gran repercusión art!stica entre la 
clase teatral. Su esposa Luis~ Caballllro, cubana, diseña la esoenograf'!a 
para esta tragedia. Entre otras producciones dirigidas por Sohajowioz, 
están EL VIAJERO SIN EQUIPA.JE de .&nouilh, EL CEL<EO FARi'OLLERO de Moliere, 
EL il!NICO de Ooldoni, NOCHE DE mm de Shakespeare Y' HECUBA de Eur!pidea. 
Las tres dl timas con esoenograf':[aa impresionantes de Carlos Mariollal. Su 
dltima produqción para el Departamento de Dl'ama lo es el auto sacramental 
EL ORAN TEATRO DEL MUllDO de Calderón, con esoenograf!a de Luisa Caballero 
y que oonatitu,e otro acontecimiento srt!stico. Los curaos ofrecidos por 
Schajollios durante su permanencia en el Departamento de Dl'ama 1 .!!!:!!!Y. fil
~, :!!!E2 ~ z. ~ Contempormo, CaldercSn Z.·.!!! in:fluenoia en 
el Teatro Francds z. Alemán, El Teatro z. ~ relación con J:!! ~ ~, 
Historia~ Teatro, Shakespeare !!l !!. ~ Moderna, son tl1! oasis de inspi
ración¡ un pórtico abierto que pone por primera vez a disposición de los es
tudiosos puertorriquel'los del Teatro, el mundo teatral europeo. Autor de va-
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rios estudios sobre Goethe, Sohajovi.cz tiene tambUn a su haber, entre OU'Oa, 
una de las mejores izrvestigaoiones sobre Calderón de la Jlarca. 

184. ~ Marichal 

Bachillerato (Licenciatura) en Humanidades, ~tudios en arquitecltu;'a, 
diseño y artes gráfioas. Estudios realizados en España, Franoia, BUgioa 
y México, Profesor de escenograf!a en la Universidad Motolinia en Mé:noo, 
Sscenógrafo del Palacio da Bellas Artes en !.féxico. Director Técnico del 
Teatro Universitario, Profesor Auziliar del Departamento de Arte de la 
Universidad de Puerto Rico, Diseños y realizaciones de 164 obras I para 
las siguientes empresas, Palaoio de Bellas Artes, Teatro de Mh:ico, Opera 
del Conservatorio, Academia de la Danza Mexicana, Ballet de la Ciudad de 
Méxciq, Comediens de Frsnce, Ballet de Alicia Alonso, R.~llet de !nton 
Dolin y Alicia Markova, Teatro Experimental de Middlebury College, Teatro 
Universitario, Tinglado Puertorriqueño, Teatro del Colegio del Sagrado 
Corazón, Ballets de San Juan, Festivales de Teatro Puertorriqueño e Inter
nacional, Teatro Experimental del Ateneo. 

(Datos tomados del programa de VE:ITIR AL D!SBUDO 
de Pirandello, p, 4 en el Tercer Festival de Tea
tro Internacional, con escenografía de Marichal) 

"Carlos larichal, a quien la causa republicana española llama de Tenerife, 
su tierra natal, y le asigna las trincheras de Zaragoza, opta por salir de 
la península ib6rica cuando sucumbe la resistencia militar de los leales, 
a peregrinar por Franoia, Bélgica, Méjico y F.stados Unidos, Desde el co
mienzo del exilio-penas cuenta diecisiete años de edad-logra perpetuar 
su vida con las artes del dibujo y la pintura., •• ,Despiés de practicar el 
arte y oficio escenográfico en el Palacio de Bellas Artes de Méjico, donde 
le encomian entusiástioamente el diseño, la ejecución y el montaje del de
corado para SUEffo DE UNA POCHE DE VERAlro, Snseña las disciplinas dramá
tioas en Middlebury College y recala, por v!a de amigos :puertorriquef.os 
que descubren su capacidad profesional, en el Teatro Universitario, Sirve 
a dicha agencia en calidad de escenógrafo y jefe técnico; luego, ocupa el 
cargo de director, Propone, y se le autoriza, una exposición de arte es
cénico demostrativo de la obra teatral del centro académico a la que suma 
la efectuada extramuros por !reyto, Tinglado Puertorriqueño y el Ateneo. 
Meses despu'8, renuncia la direcoidn del Teatro Universitario para dedi
oarse al libre ejercicio de sus mll.l tiples talentos," 

185. ~ Gonz4lez 

(Da:os tomi>.dos de CONCIENCIA PUERTORRIQUEiiA D:L TEATRO COU
TR1FORA1IEO (1937:1956) de Francisco Arrivi, pp. 95-97: 
!!. ~ escenogr:ifico ~ ~ !,:arichal.) 

Puertorriqueña. Direotora del Departamento de Drama de la Universidad de * 
Puerto Rico y directora del Teatro Experimental del Ateneo Puertorriqueño, 
Profesora de Arte Dramático del Conservatorio de Mllsioa de Puerto Rioo. 
~iembro de la Junta .Asesora de Artes Dramáticas del Instituto de Cultura 
Puertorriqueña,* Ha dirigido lllllllerosas obras extranjeras y puertorriqueñas •• 
Ha divulgado activamente a través de la prensa, la literatura teatral, Ha 
cursado estudios awnzados de Arte Dramático en la Universidad de Yale. 

(Datos tomados de BL AUTOR DRAMJ.TICO, ~ ~-
nario 2, Dramaturgia, 1961, p, 93,) 

En su intensa labor teatral se destaca como aotriz exoepaional bajo la di
reoción de Leopoldo Santiago Lavandero en LAS COLm.mAS DE LA SOCIEDAD de 
Ibsen Y DOU JUAN TE!lORIO de Zorrilla y EL MILAGRO DE SAN .lllTONIO de Maeter
linok, Bajo la dirección de LudYig SohajoYics haos una oreación de IFIOB
JII! EN AULIDE de Euripides¡ e interpreta el monólogo ANTES DEL DESJ.YUllO de 
O'l'feill oon direcoión de Angel F, Rivera, En cuatro obras que ella dirige 
para el Teatro Universitario, interpreta t•bién el papel principal• LA A
LONDRA de !nnouilh, LA. VID! QUE TE DI de Pirandello, LC8 JUSTOO de CBIIUS 
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1 LA DAMA DEL IDA de Casona. Entre otras obras que ha dirigido tanto pa
ra el Teatro Universitario, como para el Teatro Bodante Universitario 7 
el Teatro E!:pe1•imental Universitario, se destacan1 LA. ZAPATERA PRODIGICSA 
de Lorca, EL EllJi~,iO IM! ''!N.AJlIO de Moliere, VER.Uro Y RUMO de Tenneeeee lli
lliams, LA MAQUINA DE SUk .. R de El.mar Rioe, LA. DAIU 'BOllA de Lope de Vega, 
LA ISPW de Luis Rafael Sánchez (puertorriqueño), 'BOLERO Y PLENA de Fran
cisco .Arrivi (puertorriqueño), EL OTRO de U?1811111Jlo·; LA. MllE1ITE de l!milio S. 
'Belaval (puertorriqueño), A PlJ'ERTA CER!Ulll de Sartre, eto. Para loe Fes
tivales de Teatro Puertorriqueño ha dirigido VEGIOJJITES de Francisco Al'ri
vi, DE T.Alffi> CAMINAR de Piri F!ll'mndez 1 LA. VUELTA .A.L HOOA.R de Salvador 
Brau. Para las obras que ha dirigido para el Teatro Experimental del Ate
neo Puertorriqueño, V\1ase el apartado oorreepond::l.ente. Oraduada de Teairo 
del Departamento de Ill'ama de la Universidad de Puerto Bioo, tiene a eu haber 
una Maestria de Estudios Hie~os de eea misma universidad oon la teeis1 
EL TEATRO KEXIC.AJro. 

* Desde haoe unos años lfilda renunoi6 a este cargo; asi oomo.a la direo
oión del Teatro Experimental del Ateneo Puertorriqueño. Ea ahora di
rectora del mismo, Myrna Casas • 

186.~lli!!.~ 

Graduado de Ingenierfa Mecdnioa 1 .Artes Industriales de la Universidad de 
Puerto Rioo, estudia t4cnioa esoenogrffica oon Rafael Cruz l!m4rio. Cuando 
4ete parte a realizar estudios, a la Universidad de Tale, Silva Marini le 
sus ti tu;re haoUndose cargo de las realizaciones t4onioas de loe montajes 
del Departamento de·Drama de la Universidad de Puerto Rioo, turante 1954-
1960. Dirige loe montajes de cuatro obras por semestre entre las que se re
cuerdan Les CIEOOO de Maeterlinak, LA. DAMA. 'BOllA de Lope de Vega, TER.mO Y 
H1JKO de Tenneasee iilliama, todas oon dieei!o esoenogrUioo de Carlos :Mari
ohal 1 .ASI QUE PASEN cnroo .i.103 de Oaro!a Loroa oon diseño eeoenog:rffioo 
de Luis A. Maieonet. En 1960 va a Pasadena Playhouse en California, donde 
obtiene una Maestria en Teatro oon eu tesis A DESCRIPTIVE STUD!' aP TRI!: 
ROLLIBO TBEATER OF TD UJIIVEIISI'ff OF :rom.ro RICO :rmmm TJIE YlWB 1945 -to 
1960.(vn estudio descripii.'90 del Teatro Rodante de la Universidad de Puerto 
Bioo durante loe años 1945 a 1960). A au regreso al Pa!a, pasa a formar 
parte de la Facultad del Departamento de Ill'ama donde colabora activamen-
te en todas las produooiones. Diseña ademda algunas esoenog:rai'ias para 
Producciones Cisne, oomo Jlf.ASTACU de Maroelle Maurette 1 EUOEllI.A. VICTOIIIA 
HERRERA de MJl'J18 Casas (puertorriqueña). Diseña las eecenografiae de · 
EL DESCONFIADO PRODIGICSO 1 ESPEJO DE AVARICIA de JI.u: .mb para el Taller 
de Verano del Departamento de Drama, en 1964. 

187. Halen !• Saokett 

llorteamerioana de Jtedford, Massaolwsaeta, estudia eu bachillerato (lioen
oiatura) en Radoliffe Coll.ega 1 Rollins College en !atados Unidos. Deepu,a 
de graduarse, trabaja en el diseño de ves·'t11ario para el Teatro de Verano 
de Peterborougb., ll'ew _Hampihire. Desde 1935-1945 emei!a en las eeouelas pl
blioas de Puerto Rioo. Obtiene eu Maestrla en el l!mereon College en 1947 J 
mientras estudia, diseña el vestuario para NOCHE DE REnS de Shakeepeare. 
Antualmente comparte su labor docente oon el Departamento de IngUs 1 el De
partamento de Drama de la Universidad de Puerto Rioo. Para 4ste.dl.timo ha 
dieeñado oientoe de vestuarios en obrae para las tres ramas principales de 
eee de:pertamento; entre las que ee deetaoan por la critica favorable a eus 
diseños 7 creaciones I LA. VIDA liS SUEÑO de Calderón, IFIGENIA EN ADLIDE 1 
HECU'BA de Euripidee, VERANO Y mmo de Tenneeeee ll'illiams, EL ORAN TEATRO DIL, 
MmlDO de Calder6n, LA DAMA 'BO'BA 7 LA. E:ITRELLA. DE SEVILLA de Lope de Vega. 
LA. CELESTINA de Fernando Rojas, DE TANTO CJN!lf.lR de Piri Fernández (puerto
=iqueña), LA ALQ}IDRA a~ .Anouilh1 EL CUllPLEANOO DE LA. IBFABTA de Oeoar líilds, 
LOO CIEOOS de Maeterlinok:, El; JMOR DE DOJI' PERLIMPLili CON llELISA EN SU JARDDl 
de Ga.."'Oia Loroa, ato. 
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188. Soldrzano, Carlos 

Cursos TEATRO HISPANOAMERICANO (conferencia del 19 de agosto da 1966) 
189. Cat4logo del Departamento de Drama de la 

Universidad de Puerto Bico, 1961, 10 pp, 

189a. l!aohillerato - Contrario a lo que aignif'ioa en España; 1 los pa!séa hispano
amerioanoss terminaoi6n de la Segunda Enseñanza o que se ha 
recibido el primer grado en una facultad. En Puerto Rioo, por 
influencia de Estados Unidos, equivale a la culminaoi6n de loa 
Estudios Superiores de Universidad al terminar los primero 4 
años. 

190.~Qe.e., 
Graduada del Vassar College, E. u. en 1954. Es por varios años Ayudante 
de Vestuario en el Departamento de Drama de la Universidad de Puerto RiooJ 
adem4a diseña los figurines de las producciones de la Comedieta Universita
ria, ou1os diseños se destacan entre otros, los de TITERES DE CACHIPORRA 
de Garcia Loros, AIIEY'l'O PI:SARCSO de Victoria l!apinosa, L.l CAJA DE JOGU.EfM3 
de Debuss1, LAS GALAS NUEVAS DEL EJ!PERADOR de Gharlotte Chorpenning, EL 
FLAUTISTA de Josephine Presten Peabody, eto. l!a autora de varios dramas, 
como CRISTAL ROTO EN EL TISMPO estrenada en el Tercer Festival de Teatro 
Puertorriqueño, con direcci6n de Victoria Blapinosa en 1960J EUGENIA VICTOBIA 
HERRERA, estrenada por Producciones Cisne en 19641 Al!SURDOS EN SOLEDAll, 
estrenada por el Teatro Experimental del Ateneo en 1964 también 1 L.l TR.AllPA 
montada por Loa Seis de la Comedia en 1965, en el Teatro Bar de la Tierruoa. 
My"rna Casas realiza por dos años estudios oonduoentea a la Maestr!a en T'ea
tro, el que obtiene en Boston University en 1961. En 1962 pasa un semestre 
oon .&rchibald Macleiah en Harvad Univerei ty y otro en el IMti tuto de Cul tu
ra Hispánica en Madrid. A su regreso se dedica por entero a la labor do
cente y a la direcci6n de Teatro dentro del Departamento de Drama. Aqu! di
rige para el Teatro Universitario: EL MERCADER DE VE!TSCIA, L.l LOCA DE CHAI
LLOT de,Giraudeaux, ato, y para loa Talleres de Verano• lllP:!m.A.NDO A GODOT 
de Beckett, EL PADRE de strindberg, eto, Funda con Josie Pérea, Produccio
nes Cisne donde ambas realizan varias producciones de la que se habla en el 
partado pertinente. Es directora del Teatro B:xperimental del Ateneo Puer
torriqueño,en la actualidad. 

191, Gilda ~ 

Bailarina puertorriqueña con experiencia profesional dentro y fuera del Pa!s, 
Por un tiempo form6 parte del conjunto español Pilar Garc!a. Funda junto 
con su hermana Ana Garc!a, bailarina también, una Academia de Baile y des
pués de un tiempo razonable de entrenamiento, montan CUCARACHITA MARTINA 
(cuento folJC16rioo piertorri4uef10) y EL CASO DEL QUD CASO CON MUJER MUDA de 
A.natole Franca, En ambos bailables se destaca la habilidad pantom!mica de 
Gilda Navarra. Luego ambas hermanas crean los Ballets de San Juan en 1954, 
Este cuerpo de baile recibe al presente subvenci6n del Gobierno a través 
del IMtituto de Cultura Puertorriqueña, Interesada en la pantomima e impre
sionada oon las representaciones que Marcel Maroeau hiciera en Puerto Rico 
en 1961 para el San Juan Drama Festival, Gilda va a Par!s donde estudia por 
un tiempo bajo la supervisi6n de este gran mimo, A su regreso, convertida 
en exoelente mima, pasa a formar parte de la Facultad del Departamento de 
Drama de la Universidad de Puerto Rico. Es miembro adem4a, de la Junta Ase
sora de Artes Teatrales del Instituto de Cultura Puertorriqueña, 

J.92, ~ - en muohoa pa:tses hispanoamericanos se refiere a un niño pequeño o re
cién nacido, En Puerto Rico es el veh!oulo equivalente al cami6n me
xicano (6mnibus) para trasportar pasajeros. Retiene as! partEi"'de su 
antiguo significador veh:toulo ooleotivo que se usaba para excursiones. 

193. Exi~te Na pelicula corta sobre el Teatro Rodante Universitario y su funcio
namiento, Puede conaeguirse mediante solicitud a Leopoldo Santiago Lavandero, 
Departamento de Instruoci6n Nblica, Hato Re1, Puerto Rico. 



163 
194,. Cipriano RiTas ~ 

EBoritor y poeta espaíiol, Autor de VEBSCS DE AllRIL (1907) 7 LOO CUEIINCS 
DE L.l LtJlU · novela en 1908 y de vari.1111 oomedias, (20,000 m:OORAFIAS l!lu,."TIS, 

, 716) ~e direotor de algunas obras de Federioo Oarc!a Loroa en vida de 
lste, 00110 EL AMOR DE DOlf pEl!LIJIPLilf COlf BELIS• Elf SU JARDilf en 1929 oon su 
grupo El Caraool, En 1930 dirigid una versi6n de cámara de LA ZAPA~ PRO
DIGIOSA en el Teatro Español oon ese mismo grupo y la actriz Margarita Xir
gu (OARCIA LORC!a BIOORAFIA ILUSTRADA, pp, 71 7 90) Profesor Visitante 
dei Departamento de Drama de la Universidad de Puerto Rioo en 1949, donde 
dirige para el Teatro llodante Universitario LA ZAPATERA PRODIOICSA de Oaro!a 
Larca, y nula tarde cuando por una temporada el Teatro Rodante pasa al Re-

. ointo de MayagCle11, all! dirige EL VIEJO CELOOO de Cervantes, Colabora con 
el Teatro Experimental del Ateneo donde en 1952 hace galas de sus dotes de 
actor al inte:pll'etar en el espeot4culo Ullipersonal de Bululd, LA REill'A CAS
TIZA de Valle Inc1'n, P'lmda y orea toda una temporada teatral con su gru
po Teatro Espaíiol ele Ali! 4rioa ('l'E.l) en el Teatro Tapia d11 San Juan, En la 
actualidad reside en Muioo, 

194a, El Teatro Infantil UniV8l'Bitario perteneo!a originalmente a la Escuela Elemen
tal del la Faoultad de Pedagog!a de la Universidad de Puerto Rioo, oompiesto 
s6lo por niños, Pero al pasar en 1949 al Departamento de Drama, se oompiso en 
su mayor!a por adolescentes de la EBouela Intezmedia y Superior de esa misma 
f'aoultad de Pedagog!a, Por ser adolesoentes, resentian el oalif'ioativo de 
"Teatro Infantil", Entono es busqu4 la fcSrmula oonciliadora de "oommedietta" 
(pequeña oomedia) que oreo se ajustcS perf'eotamente al grupo, Vino a llamarse 
desde entonces, Comedieta Universitaria, 

195,~!!!!!!~ 
l!ls un apasionado del Teatro desde miq joven, A.penas estudiante de Escue
la Intezmedia (SecUJldaria) funda oon Pedro Juan llern4ndes, el 'l'eatro Expe-' 
rimental A.costa, Ya estudiante de Escuela Superior (Prepa) se hace miem
bro de la Comedieta Universitaria, donde ae destaoa como actor, especial
mente en su oaraoterisaoi6n de Don CristcSbal en TI'l'Elml m: CA.Cl!IPORR.l de 
Oaroia Loroa, bajo la dll'eooicSn de Victoria Fspinosa, Siendo estudiante 
universitario, desouella en LA MUERTE de Emilio S, Belaval (piertorrique
íio), HCRBRE Y SUPEl!HCJD!RE de Shaw, LA CELm'l'IlfA de fel'Zlando Bojas, eto, 
Como estudiante de Direooi6n Eeo4nioa, dirige CAJDIDJ. de Bernard Shav, 
Su priaera obra dram4tioa, L.l !SPEBA, inaugura el 'l'eatro Experimental Uni
versitario oon direooi6n de lfilda Oondles, en 1959, Esta obra es tambi4n 
adaptada al ballet por los Ballets ele San Juan para el Cpinto festival de 
'l'eatro PUertorrique&, en 1960, LA ESPIRA ha'Ha sido :pll'emiada por el Ate
neo Puertorrique& en 1958. lfioo, oomo familiarmente se le llama, ae gra
dda de la Universidad de Pllerto Rioo en 1960, 0011 espeoialisaoi6n en 'l'eatro, 
Haoe estudios de "Dramaturgia en la Universidad de Columbia en lfueva Yol'!c, 
A su regreso pasa a f'omar parte de la faoultad de Espaíiol clel Colegio de 
Estudios Generales de la Universidad de Pu.erto Rioo, Entre otras de sus 
obras se ouentana SOL 13, Dl'l'EBIOR, suite de dos abrasa L1 IDIL BU!STRA 
DE CADA DI.A. y LCB AJmlLJS .SE Bll FATIGADO, estrena~ en el Cuarto Festi
val de 'l'eatro Puertorrique& oon direoci6n de Victoria EBpinosaJ LA FJJISA 
DEL AMOR COIIPRADITO, estrenada por _'l'eatro YukayekeJ CtJEl'l'1'0 DE CUCAJU.CHI'l'A 
VIUDI'l'A, premiada por el concurso de 'l'eatro Infantil del Ateneo Puertorri
queño en 1959 y estrenada por la Academia de .Arte Eeo4nioo Santo Domi:ngoJ 
L.l PJSIOlf DE All'l'IOOll'A Pl!IEZ estrenada en el ClJKWcimo festival de 'l'eatro 
Puertorriqueño en 1968, Luis Rafael S4nches sobresale tambi4n entre los 
cuentistas jcSvenes de la generacicSn del 50, oon cuentos oomo EL 'l'RAPI'l'O, 
:pll'emiado en un oartamen lit81'al'io ele la Universidad de Puerto llioo en 
1958• DJ!B'fIEIIRO, ESPUELAS, ALELUYA llEGRA, eto,, premiados todos por el 
Ateneo Puertorriqueiio. Obtenida BU Maestl'!:Ea en Letras en la Universidad 
de lfueva Yorlt en 1960, realiza estudios conducentes al Doctorado en Letras, 
aotualmente en la Universidad Central.de Madrid, 
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J..96, Mordekai ~ 
Destacado escen6grafo norteamericano,m~ conocido por eu libro1 JlEIJ THEJ.
T~ FOR OLD (Nuevos teatros para los viejos), Samuel French, New Yorlc, 1940 

197 • .:!.2§.i Angel D!az 
Conocido cariñosamente por Pipo, estudia bajo la direcci6n de Leopoldo San
tiago Lavandero y Ludwig Schajovicz en el Depe.rtamentc de Drama de la Uni
versidad de Puerto Rico, de 1944-1948, Bajo la direoci6n del primero se 
destaca en DOI! JUAl! TENORIO de Zorrilla en 1947 para el Teatro Universi
tario y un año antes en el papel de Sancho en S.AlfCHO P.AlfZ! EN LA. IJISUL1 
de Casona para el Teatro Rodante Universitario en su inauguraci6n, Bajo 
la d.irecci6n del segundo, en EL VIAJERO SIN EQUIPAJE de .Annouilh en 1948 
y en IFIGEllIA Etl AULIDE de Eur!pides en 1949, Para el entonces Teatro 
Infantil Universitario (luego Comedieta Universitaria) dirigi6 en 1947 
:i::L PAJARO AZUL de Maeterlinck y ZL CARTill!O DEL REt de :',igore en 1948, DI
ta dltima como laboratorio del Taller de ~era.no de 1948, Elle mismo aiio 
dirige para el Teatro Ro¿ante Universitario, LA. Z!PATR.'U P:!.ODIGICSA de 
Garc!a Lores, En el Taller de Verano de 1949, dirige para el Teatro Ro
dante también, los pasos de LAS ACEITUNAS y de la CARA.TUL.&. de Lepe de 
Rueda y EL HSPITAL DE LOS PODRIDOS de Cervantes, Por dos años es qudan
te de Direcci6n de Ludwig Schajowicz, Como alumno .Y director es uno de 
los miembros más destacados del Departamento de Drama, por lo que fue me
recido al honor de que fuera objeto, wego, becado por la Universidad de 
Puerto lico, va a Yale Universi ty, donde obtiene una Maeatr!a en Teatro y 
hace estudios posteriores conducentes al Doctorado, »s ilIVitado por la 
UNESCO para que organice un departamento de Drama en la Universidad de 
Panamá, donde realiza una extraordinaria labor, Ha permanecido fuera de 
Puerto Rico desde que aali6 de l!ste en 1949, 

197a, .fil.~ Puertorrigue~ 
El Ateneo Puertorriqueño, fundado en 1876 por Francisco de Paul Acuña, 
su primer presidente, es la más antigua de las institucíonoa culturales 
de Puerto Rico, D.lrante tres generaciones ha sido iniciador de casi to
das las actividades culturales de la Isla¡ entre éstas está la Instituci6n 
de Emeñanza Su1,erior antesala de la Universidad de Puerto Rico 4• 1888-
1898, Ha editado revistas como La Revista Puertorriqueña de Literatura 
y Ciencias, func.ada por Elzabry y Gautier Ben!tez; 7 Ateneo Puertorric¡ue
iio de 1934-1940, La más reciente ea Cuadernos de Poea!a, De tradioi6n 
liberal, abre sus puertas a la discusi6n de todas las ideas, facciones 
pol!tioas, credos religiosos, etc, Y ha tomado parte activa en loa acon
tecimientos sociales 1 pol!tioos¡ y ha ayudado a formar la opini6n pdbli
ca, Tres ejemplos recientes lo confirman1 La protesta contra la Ley de 
la Mordaza; el foro sobre la Constitutci6n del Estado Libre Asociado de 
Puerto Rico y el pronunciamiento sobre las Cartas Pastorales, A pesar de 
su pol!tioa liberal, lista a oponerse a oualquier acto contrario a su doc
trina, el Gobierno de Puerto Rico le ha concedido desde 1956, una subven
ci6n anual para facilitar sus trabajos. (Tuvo también subsidio durante 
la dominaci6n española el cual ces6 oon el cambio de soberan!a,) 

(~tos tomados de Il!DIC~ CULTUR>.L de Milita Viont6s Gaat6n en el perí6-
d100 El Mundo, 1961, segdn aparece en el Folleto In:f'ormativo del Ate
neo Puertorrriqueño en su nonagésimo aniversario en 1966,) 

Regularmente el Ateneo publica folletos informativos sobre las activida
des de la Instituoi6n, Esta consta de una Junta de Gobierno que en la 
a~tualidad preside Luis M, Bodriguez MoralesJ 7 varias seocio:nes 7 comi
siones. con sus respectivos presidentea t Teatro, Mdsica, Literatura, 
Historia, Artes Plásticas, Ciencias F!aicas, l!raturales 7 Matem4tiou 
Ciencias Morales y Pol!ticas y Publicaciones, ' 

196. Paniagua Pioazzo, Antonio 
.&.LGUNCB CERTAHENE3 DEL ATD'EO RJER'l'ORllIQIJEÑO, 1877-1965 



1'5 
(Folleto de la IDSti,u.oión oon motivo de au-nonagdsimo anive:rsarioen "1965¡ 

sin ndmero de páginas ) 

199, Ibid, Op, Cit. 

199a, !bid, Op. Cit. 

200, !bid, Op, Cit. 
201, Obras de Teatro premiadas en loa oert4menes de Teatro que auspicia 

el Ateneo Pllertorriqueño en au Festival Anual de Navidads 

+ 

1956 - EL lllnSPED de Pedro Juan Soto (premio) 
1957 - EL MILAGRO de Mt!ndez Balleater (premio) 

- LA MUERTE NO ENTRARA Eff PALACIO de Red Marqu4a (aienoión honor!fioa) 
- HILOS de Ana Gilda Oarraategui (menoión honor!:fica) · 

1958 - Ul1 NIÑO AZUL PARA ~A SC!!llRA de Ren4 Marqu4s (premio) 
- LAS MASCA.RAS de Pedro Juan Soto (menoión honor!fioa) 
- LA HORA COIJlAD! de Mar!a Teresa Bab!n (sef$Ullda mención) 
• EL INCISO HACHE de César Andreu I,leaias (tercera mención) 
- LA Ji:3?.;:RA de Luis Rafael Sánche11 {ouarta mención) 

s 1959-- (Teatro Infantil) CUENTO DE CUOARACHITA VIUDITA de wis Rafael S4nchez 

11 " 
(premio) 

ESTUDIO DE CA:BEZA de Pedro Juan Hernández P4rez 
(segundo premio) 

11 11 LA B'AIWl'JA de Freda Margaret Aoheaon (segundo premio) 
1960 - LA CASA SIN REI,QJ'. de Ren&- Marqu'8 (premio), 
1961 - Desierto 
1962 - EL APART.OO'EN'l'O de René Marqu4s (premio) 
1963 - JUEXl0 DE !SPEJOS de Franoisoo Rui11 Ramdn (premio) 
1964 - Desierto 
1965 - Desierto 

- LA BALADA DE LAS HOGU~ de Luis Rafael S4nchez (1,!ención honor!fica) 
1966 -----n.A:G·ImIIJE-~era acfentro) de Jaime Carrero (premio) 

- EL HOMBRE 'F.JUUBLE DEL 187 de Julio r.rarrero Nuñez (menci6n) 
(Datos tomad.os de ALGUNOO CERTAl-f".fil:S DEL ATENEO PUERTORRIQUEfü, 1877-
1965 de Antonio Paniagua Picaza en el Folleto Informativo de lah
tituci6n en su nona~aimo aniversario en 1966,) 

+ Aparece oon el t!tulo Y!!!. capa negra z ~ ~, por error, ya que éste fue el lema 
oon el cual el autor la sometió al conourso. 

s En este año no aparece indicaoi6n alguna sobre el oertamen de Teatro para adul toa • 
202. ~ Qaiñones Vizoarrondo 

El nombre de Anir'8 Quiiiones Viscarrondo est4 vinculad.o al quehacer d1í" 
Teatro PU.ortoniqueño1 no sólo como direotor d,e obras, oino oomo diseiadoz, 
de escenograf!a, vestuario y ademú, oomo excelente actor. Del repertoz,io 
universal ha participado en obraa de Aristófanes, Moli81'e, Merrim4, Shakea
peare, Ble.okmore, Lope de Rueda, Cervantes, Pirandello, Oarc:ta Loroa 1 Ruia 
de lriarte y Camus. Del repertorio puertorriqueño, en obraa de Belaval, 
Marqu&I, Andr4u Iglesias I Oe:aird Paul Mar:tn '1' Si81'a Berd.eo:ta. Creó junto 
a Ethel R:tos de Betanoourt, L;¡rdia Vient6s y Joa4 K. Lacombas La comedia de 
Muñecos, teatro de marionetas que llev6 a trav4s de toda la Isla con LAS 
AVENTURAS DE JUAN B0Jl01 peraonaje folkl6rioo p.iertorriqueño. Ju.e direo-
tor del Festival Follcl4rioo del Caribe en 19521 bajo loe auspioioa del 
Departamento de Turismo, donde en los quinoe eapeot4culoa presentados par
ticiparon representantes Upioos de las Islas del Caribe, llevado a oabo 
en el Teatro de la Univereidad de PlleZ'to Bioo, Ha oolaborado como direotoz, 
con las empresas teatrales "Li ttle 'l'heatre o:f PU.erto Rioo" 1 Colegio del Sa
grado Corazón, Parques y Reoreoa Nblioos, Teat'l"O Univereitario, Ateneo 
PU.ertorriqueño y loa Fea ti vales de Teatro del Instituto de llul tuZ'a · l'tleno
rriqueña, En su extensa labor oomo director teatral, se distingue ~iio
nea por el estilo personal BB el manejo de loa planos po4tioos los ouales 
trabaja, dentro de un balanoe de realidad y transformaoi6n logrando alc!IIIA1' 
el tono de lo imponderable, De Ouo11a ha dirigido anteriormente, LA BARCA 



166 

SIN PESCADOR, LOS ARBOLESI!UEREN DE PIE, LA CASA DE LCS SIETE :BALCcm5 • Es ta 
4ltima presentada por Teatro Yukayeke en el Primer Festival de Teatro Inter
nacional, Para la misma agrupación dirige en el Segundo Festival de Teatro 
Internacional1 YO :ESTUVE !QUI UNA VEZ de PriesUey, Obra que cuenta con su 
direooión, diseño de escenograf!a y de luces. 

(Datos tomados del programa de la dltima obra mencionada arriba, 
p, 10, en el Segundo Festival de Teatro Internacional en 1966.J 

Es inolvidable su montaje de EN EL PR:rnCIPIO LA NOCHE EIIA. SEBE!l'A de Gerard 
Paul Mar!n para el Tercer Festival de Teatro Puertorriquer.o en 1960. Para 
el Tercer Festival de Teatro Internacional en 1967 dirige para Teatro 
Yukayelce, MONSERRAT de lmlanuel Robles y para el Moimo Festival de Teatro 
Puertorriqueño de •• mismo año, dirige BmilLO Y GUiiloL DE JUAJiT CANELO de 
Gerard Paul Mar!n, la oual ya habla irigido para el Ateneo Puertorriqueño 
en 1956, pero sdlo la teroera parte de la obra, 

203. Gerard lE!,~ 
Se r8T9la oomo dramaturgo en 1956 cuando Andr'8 ~ñones Vizoarro:ndo dil!i
ge para el Teatro E!:perimental del Ateneo Puertorriqueiio, la tercera parte 
de su l!E'l'JJILO Y GUWOL DE JUAN C.illELO ( que luego dirigir§ el mismo director 
en forma completa en sus tres juegos de fantoches e LCS CUERNCS DE CALICHE, 
LAS BEATAS DE CANTALICIO 7 PASION Y RIMCULA MUERTE DE DON JUAN CANELO, en 
1967, para el D6oimo Festival de Teatro Puertorriqueño.) w.ego en el Ter
cer Festival de Teatro Puetorriqueño 1 en 1960, J.ndr'8 ~ñones tambUn le 
dirige EN EL PRil-.'CIPIO LA NOCHE ERA SERENA., que resulta la obra m4s elogia
da en ese festival. Gerard tiene en su haber otras obras in,ditas como 
MINERVA SE PRIVA DEL SOL, US CONSPIBADORm, CUANDO }lllI SEA HONESTA, etc. 
En 1956 participa como actor en TEATRO INCOMPLE'rO de Mu Jllb 1 montada por 
el Teatro Universitario baje la dirección de Victoria Espinosa. Junto a 
Iris Mart!nez y Angelina Morfi, dirige para el Teatro Yukayake en 1,61, 
SUB propias obras I YO, ELLJ. Y LA OTRA y mAL DE L.4. CALLE. 

204. Aw!que la primera dramaturga puertorriqueña de quien se tenga noticia es :Bibia
na :Benltez, s6lo se registra una obra suya en 18621 LA CRUZ DEL MORRO, Y de 
Carmen Hernáme11 Arauja, por lo menos se conocen tres obras a partir de 1863, 
Y Antonia s,ez indica en su libro EL TEATRO EN :PUERTO RICO que LCS DElJDCS RI
VALES O LCS DCS RIVALlll de Carmen Hern4nd811 Arauja se hab!a escrito desde 1846 
y publicada en 1863, (v,ase el partado Primeros atisbos teatrales1 s. XIX, 
p, 64,) Tal ver; por eso el titulo de la conferencia le atribuya a ella el ser 
la primera dramaturga puertorriqueña, 

205. ~ ~ 1!!t! ~ A:!:!!!, 
En 1965 el Congreso de Estados Unidos aprueba la Ley# 89-209 como la Funda
.9~ Nacional E:! ,!!!. ~ z !!!. Humanidades, conocida más bien como llueva 
;51 Federal del Plan Recreativo Cultural, Esta requiere un pareo de 5Q%de 
aportaoi6n local que asciende a un presu:¡;uesto de alrededor de S9,500 (dóla
res) anuales , para Puerto Rico, 

(Informe suministrado por Maria I, de Jesds; Oficial de la Oficina para 
Coordinar la Utilizaoi6n de Fondos no :Estatales, el 7 de agosto de 1968,) 

La asignación para el Instituto de Cultura Puertorriqueña ha permitido que 118-
te ceda al Ateneo Puertorriqueño, los fondos necesarios para realizar el Festi
val de Teatro de Vanguardia en 1967, (Véase la p, 104 y las Notas# 225 y 236,) 

Desde 1935 en que el Congreso de Estados Unidos aprobó la Ley "WPA Arte Pr.o
ject" como parte de las ejecutorias del Nueve Trato (dase Nota# 64 y las 
pp. 42 y 49 sobre El Nuevo Trato y el "Federal 'l'heatre", respectivamente), no 
se habla vuelto a interesar en el aspecto cultural de la Nación, hasta ahora. 

206, Comrento E:!, Porta~ - antigua hermita de Porta Coeli, en San Germán, Consi
derada como la más antigua en el Nuevo Mundo, fue 
construida en 1606 para servir de capilla al adjunto 
convento de la Orden de Santo Domi!J80, haoe años desa-
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parecido, Lahermita fue restaurada recientemente por 
el Instituto de Cultura Puertorriqueña 7 convertido 
en Museo de .Arte Religioso, 

207, Datos suministrados por Mari.cusa Ornes en carta personal del 17 de enero de 1966, 
208, Pasarell, Flnilio J, 

Op, Cit., p, 221 

209, ~ Fern4ndez 2, 1m!_ 
Carmen Pilar Fernández do Lewis, piertorriqueña, llireotora do Teatro, ensa
;yista, declamadora y actriz, Doctorada de Filosof:ta de la Universidad de 
John Hopcins, luego de obtener el gt'ado de Ma9!.tra en Artes de la Universidad 
de Puerto Rico, Ea esori to para el teatro SUEIJO Y MARACAS 7 DE TAllTO CAMINAB. 
Presidenta de la Junta Asesora de .Artes Teatrales del Instituto de Cultura 
Puertorriqueña, Presidenta del Ateneo Puertorriqueño,lt En la actualidad pre
para la tesis CCi!PCSICIOI DlWU.TICA BN EL TEATRO DE LOPE DE VEGA, 

(Datos tomados de EL AUTOR DRIJ!ATICO - Primer 
Seminario 2, Dramaturgia, 1961, p, 153,.--

* Al renunciSl'Piri a este piesto, hace unos años, lo ocupa actualmente, 
Luis M, Rodr:tguez Morales, segdn se indic6 en la Nota # 197a, 

La ho7 declamadora eminente, se distingu:1:6 en sus clias de estudiante univer
si taris, como actriz en LA VIDA m sudo de Calder6n dirigida por Leopoldo 
Santiago Lavandero, para el Teatro Universitario, Su obra de TANTO C.AMili.A.R 
se estrena en el Teroer Festival de Teatro Puertorriqueflo en 1960, como a
portaci6n del Teatro Universitario 7 la cual ella protagoniza, bajo la di
recoi6n de }filda Gonz4lez, Como directora, se le recuerdan entre otras, PJ,A .. 
Tt'RO Y YO de Juan Rsm6n Jim4nez en una magistral adaptaoi6n teatral SUf8 para 
el Liceo Puertorrique!5o en 195H COCTAIL PARI'r (Fiesta de coctel) de T, S, 
Eliot en 19531 MJ.IIIA SOLEDAD de Francisco .Arriv:t en 1961 para el Cuarto 
Festival de Teatro PuertorriqueñoJ 7 LA CUARTERONA de Alejandro Tapia para 
el D4oimo Festival de Teatro Puertorriqueño en 1967, Su entusiasmo 7 de
dioaoi6n al Teatro, ha heoho que Piri, oomo se le oonooe ma,ormente, oree 
el premio Fernández oarois, en honor a su padre, Con IS&te premia monetaria
mente las mejores obras de teatro puertorriqueño, in4ditas, sometidas anual
mente al concurso de teatro auspiciado por el Ateneo Puertorriqueño, lo ·cual 
ya se indio6 en la P• 93, 

209a, V4ase lfota # 37 sobre el Instituto de Cultura Puertorriqueiia, 

210, Arriv:1: 1 Pranoisoo 
PRIMER F3STIVAL DE ~..J.TRO PUERTORRIQUEitO en la 
Revista del Instituto de Cultura Puertorriquef!a, 1959, # 2, P• 41 

210a, Obras presentadas en los Festivales de Teatro Pu.ertorriqueño1 

1958 - ENCRUCIJADA de Manuel M4ndez !allester 
Director: Leopoldo Santiago Lavandero 
aioenograf:tai !ob Cotuan 
Vestuarios Luis Calvo 
I1uminaoi6ns Carlos Juan Sitea 

- LA HACI~A DE LOS CUATRO VIE11TOO de Emilio S, !elaval 
Direotor1 Piri Fernández 
Eaoenograf:ta1 Carlo J.lariohsl 
Vestuario1 Luis Calvo 
I1umir.aoi6n1 Angel F, Rivera 

- VEJIOANTBS de Pranoisoo Arriv:t 
Directora ll'ilda Gonzitlez 
aioenograf:ta1 Rafael Rios Re7 
Vestuarios Myrna Casas 
Iluminaoi6n1 F.dwin Silva Marini 
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Coreograf'ia y Vesiuario 
de Máscaras y Caballeros 1 :Ballets de San Juan 

- LOO SOL$ TRUNCCG de Ren6 Marqués 
Director: Victoria l!Bpinosa 
Eecenografia e Iluminación: Luis A. Jllaisonet 
Vestuario1 Carlos Mariohal 
Diseño del Cartelón: Myrna Casas 

1959 - MI SEliORIA de Luis Reohani .Agrait 
. Direot2r1 Leopoldo Santiago Lavandero 
Vestuarío1 Ruth Caim y Delia El:lther Quiñones 
Iluminación1 Carlos Escartin 

- LA RE:lIDlTIDA de Enrique A. Laquerre 
Director, Angel F. Rivera 
Esoenogl'afía1 Antonio Cataldo 
Veatuario: José L•1is Marrare 
Iluminaoións Johnny Sáes 
M1lsioa de la Copla: Francisco López Crus 

- liSTA fü)CRE Jm:GA EL JO!CER de Fernando Sierra l!erdecia 
Director: Andrés Quiñones Vizcarrondo 
Tucenogl"afías Rafael R:tos Re;r 
Iluminación: Francisco Arrivi 

- BALLE'l'S DE SAN JUAN 
~~z.!!!!.~ (ballet folklórioo·de fines de s. XIX) 

Mdsica 1 Libreto, Héctor Cam1--os Parsi 
Coreografia1 Ana Garcia 
Escenograf'ia y Vestuario• Lorenzo Homar 
Iluminación: Francisco Arrivi 

Sanjuaneras (ballet folklórico) 
Libretos Oilda Navarra (sobre el ensayo LAS l!RISAS de Tomás l!lanoo) 
M11eica: Jack Delano 
Coreograf'ia: Oilda Navarra 
llElcenografía: Irene 'Y' Jack Delano 
Vestuario: Juan Anduse 
Iluminación: Francisco Arrivi 

La encantada (le;renda coreográfica de la montaña ;rauoana) 
- Mdsica 1 Libretos Amaur;r Vera;r 

Coreografia: Ana Oarcia 
scenograf:ta 'Y' Vesturario1 Pablo Cabrera 1 Fernando Rivero 
Iluminación1 Francisco Arrivi 

1960 - UN NIÍ10 AZIJL PARA IBA SOMBRA 
Director: José M. Lacomba 
Escenografía y Vcstuario1 Carlos Ma:oiohal 

- DE TAllTO CAIIDUR de Piri Fernándes 
Director: Nilda Gonziles 
l!l!loenografía: Rafael Cruz Eméric 
Vestuario1 Helen E. Saokett 
Iluminaoión1 100.win Silva Marini 
Dicción y Voces: Mariousa Ornes 
Mdsica: Amaur;r Veray 
Coreografía: Oilda Navarra 
Productor: Teatro Universitario 

~ CHISTAL ROTO EN EL TI»ll'O 
Dírector1 Victoria Eapinosa 
Tucenografía e Iluminación, Luis A. J!aisonet 
Vestuario• Pablo Cabrera 
Mdsíoai Amaury Verq 
Interpretación de la mllsica1 Cuarteto Nuevo Mundo 

Soprano.,.Luisíta Rodriguez 
Pianista y Composítor,.,Al.fredo Romero 
Violoncellista.,, •••• ,Ennio Orasi 
Contrabajo,,,,,,, •• Donald Thompson 

Diseño del cartelón: Francisco Rodón 



- CIELO CAIDO de !milio S. :Belaval 
Direotors Angel P. Rivera 
Eaoenograf!as To~ Cataldo 
Vestum:101 José Luis Marrero 
lluminaoión1 Angel~. Rivera 
PlN>d.uotors Ateneo Pucrt01'l'iquei!o 

- Elf EL PRINUIPIO LA NOCHE ERA SERENA de 081'al'd Paul J!al'!n 
Direotor1 .Andrés Quiñones Vizoarrondo 
Flilcenograf'ta, Iluminaoi6n 
7 Vestuarios Carlos Keriohal 
M'dsioa1 H~tor Campos Parsi 

- AREITO PESARCSO de Victoria Espinosa 
Directora Victoria Eapinosa 
Eaoenografia e llimiU016n1 BUael Crus &aliño 
Vestuarios Jf;Jrna Casas · 
Diseño del oartel6n1 Batael Bivera <lal'o!a 
Pl'od.uotor1 Comedieta Universitaria 

- U?I' JD.ARO 7 un JI:eARJ. a.e Ramón Mimes Qldifonea 
Direotor1 B'ilda Oon8'1e11 
Eaoenografiaa Rafael Cruz Dllério 
Vestuario, Ruth lfinena L6pes 
Produotors Teatro Bociante Universitario 

- l!ALLE'm DE SAÉ JUJ'JJ 
Carnet a.e baile· 
""""idaI'oa pu81'tol'1'ique!a del S. IIX 

Arreglo para doa pianos t Donald 'l'hompson 
Arreglo para a.os pianos del Vals de Taviress Roger MarUnes 
Coreograf'1aa Oilda B'aVB.1'1'& 
Vestuarios Guillarme 
~ (episodio de la oolonisaoi6n de Puerto Bioo) 

Libretos• .·ticardo ilegr!a 
.&daptaoi6ns Ana Oaro!a 
JMsioa1 lléotor Campos Parsi 
Direotor musical1 Donald 'l'homp,on 
Coreograg:[a1 Juan Anduze 
liBoenograf'!a 7 Veatuarior Lorenzo Homar 
~ ~ JU'ftntwl (ballet abstracto, insr,ire.do en ritmos antillanos) 

Coreograf'!c, vestuario 7 esoenograf'!aa .Arnold Tarabo¡relli 
Mllsioa1 Jaok Delano (Sonata para Viola 7 Piano) 

Cuando l!!. muj81'es (tipos 7 costumbres del barrio La Perla de San Juan 
~let-pantomima inspirado en tipos· 7 costumbres del barrio 

La Perla de San Juanf estrenado por :Ballets de San Juan en 
Chioago en el Festival de· las .Américas oon motivo de los Slptimoa 
Juegos Panamericanos en 1959.) 

Libreto (inspirsdo en la plena del mismo 
nombre de Manuel Jiménes, Canario• Rioal'do ilegr!a 
.&daptaoi6n1 Ana Garo!a 
M'dsioas Jmam:r V81'q 
Eaoenograf'!:aa José Alioea 

1961 - JWlIA SOLEDAD de Francisco .Arrirl 
Direotor1 P:l.ri Pern4:tlde11 
Eaoenograf'!a1 Bafael ll:los Be7 
Vestuario1 Pablo Cabrera 
lluminaoi6n: Franoisoo .Arrirl 
M'dsioa de "La Enoantaa.a·• 
7 de "Alba en la Sombra"• Amaur;r V81'q· 
Cartel• Luis Cajigas 

- LA VUELTA JL B'0CJAR de Salvador B1-au. 
D1reooi6n1 B'ilda Oon8'les 
!soenograf'ta e Iluminaoi6na Batael Crus Dllério 
Vestuarios llelén E. Saoke\t 



1'10 
Diooi6ns Mari.cusa Ornea 
Cartel: Franoisoo Rod6n 

- LA CJ.RRE'l'! de René Marqu&s 
Direotors Alberto Zayas 
aioenografia: Lorenzo Remar 
Vestuario: Pablo Cabrera 
Iluminaoi6ns R6otor Lebr6n 
Mdsioa1 .Amau17 Vera:y 
Cartel: Eduardo Vera 

- SOL 13, DITERIOR (suite de dos obras) de Luis Rafael Scfnchez 
La hiel nuestra de oada día 1 
Los ángeles se han fatigado' 

Direooi6n: Victoria Espinosa 
l!soenograf!a e I1uminaoi6n: Luis A. Maisonet 
Cartels Luis Rernández Cruz 

- EL MILAGRO de Manuel !,!t!ndez llallester 
Dirección: Leo:¡,'Oldo Santiago Lavandero 
:aioenograf!a: Nina 
Vestuario 1 Diseíío del cartel: Gloria Sáez 

- 1!.ALLETS DE SAIJ JUAH 
Capricho (ballet clásico) 

Mdsioa: Jos6 I, Quint6n (puertorriqueño) 
(Cuarteto en Re Ma:yor pe.ra. Cuerdas) 

Coreo¡¡raf!a: Ana García 
Vestuario: Juan Anduze 

Tientos (ritmos del S. XVI) 
~a: Carlos Surinaoh 

Coreografía: Gilda Navarra 
Eaoeno¡:;rafia y Vestuario: Arnold Taraborelli 
~ Fuertorrigueño (eocenas hist6ricas :puertorriqueñas) 

Libretos Ricardo !legría(sobre idea original de Ana García) 
Eocenocrafía y Vestuarios Lorenzo Homar 
Meimas I Luis G. Cajigas 

lloringuen, 1500 
Coreografía: Juan Anduze 
!!dsioa: Ai ta 1,lonaerrate '1 Diego Arroyo (ritmos sut6otonos) 

~~,liQQ 
Coreografía: Antonio Machín 
Kdsiea: Joaquín Rodrigo 

IMenio ,!! ~' 1750 
Coreografía: Arnold Taraborelli 
Mdsioa: Tito Fuente 

Hacienda La Milagrosa, 1ª2Q 
Coreogl'afía: Gilda Navarra 
Mdsioas José I. Quint6n 

La llruja !! Loba (leyenda negra de esa regi6n) 
Mdsioa: Jaok Delano 
Coreografía: Ana García 
EBcenograf!a1 Irene Delano 
Vestuarios Guillermo 
Diseño de las Caretas: Julio Rosado del Valle 

1962 - T!Di!PO MllER'1'0 de Manuel Méndez llallester 
Direcoi6n1 Leopoldo Santiago Lavandero 
'Eaoenograf!a: Rafael Ríos Rey 
Iluminaci6ns Johnny Sáez 
Vestuarios Gloria Sáez 
Cartel1 Rafael Tufiño 

- CIRCE O EL .AMOR de Emilio S. llelaval 
Direcoi6n: José de San Ant6n 
Decorado y Vestuarios Fernando Rivera 
Imiinoteonia1 Onix :Báez 



- EL IJromo JU.CBlf ele Cesar .&Ddreu Iglesiaa 
llireotora .Andrds Quiilones Vi1110arrollllo 
Eaoenografia 7 lumilloteoniooa Carlos Mariohal 
Partituta ambiental• :Yotor Campos Parai 
Cartel e Lorenso !omar 

- B&LLE'1'S DE SAW JUIJl' 
El sabio Dootor Kambrd 
-Idea, Mdsiiia'7 Eaoeuog:raflar Jaok Delano 

Coreog:ratla1 Ana Garola ···--- . ··---· 
!9, !!l!!:& (basado en LA mPEIU. del dramaturgo p¡erto1'1'iquefio, 

wia Rafael S41iohes) 
Coreografia1 Juan.Anduse 
Eaoeuog:ratla 7 Vestaar101 Lorenso !omar 
Ml1sica1 Franlc Jlartin (Concierto para Claviocrdio) 

Pantaala l!lapaiiola 
Ccreograffa1 Drederiok Fraziklin 
Eacenografia1 Lorenso B'olll81' 
Veatuariot Juan .&nduse 
Jl11aicar Jules Maasenet (Le Cid) 

.lTl 

1963 - LA FERIJ. O BL JIOlfO COlf LA LATA D EL lW!O de M1111Uel Mdndez llallester 
Direotor I Leopo14o Santiago Lavandero 
l!laoencgrafiac Carlos Mariohal 
LuminoUonioo1 J~ Sáes 
Vestuario• Gloria Sáes 
Cartela Rafael Tufifio 

- EL CIELO SE RI:RDIO AL JMilECER de Edmundo Rivera ilvarez 
(Elaorita originalmente en inglés oon el titulo 
"Heaven Surrendered at Dan".) 
Directora Victoria liBpinosa 
Elaoenografla e I1uminaci6n1 :Wis J.. Maiscnet 
Cartel1 Rafael Tufifio 

- LA VID.A. de Emilio S • :Belaval 
Directcr1 Andrés Quiñones Vizoarrondo 
Deoorado 7 Vestruariot Fernando Di.vero 
wminotecniac Ligia Ro16n 

- BALLE'l'S DE SAN JUJ.11 
Divertimento del §E. (ballet neo-olásioc en 1 aoto) 

Ml1sioa1 l:Uctor Campos Parsi 
Coreografla, Esceuografla 7 Vestuarios Juan Jnduze 

AgUafuertes 
M11sioa1 Josd E. Pedreira 
Orquestaci6n1 ·.Amaur7 Verq 
Ooreograflar Dorita Ortiz 

!9, Encantada (Reposición; 'riaae afio 1959) 
Souvenirs 

Idea 7 Coreogt"af'la1 Juan J.ndwle 
Mdsica1 Jesds Figueroa 
Escenograf'la I Lorenzo llomar · 
Vestuarios· Juan Jnduze 7 Lorenso llo11181' 

1964 - TO:OCS LOO RUISEIOIES C.AllTJ.N de :Wis Rechani J.grai t 
Direotcrr Leopoldc Santiago Lavandero 
Eecen6grafoc Carlos Karichal 
Vestuarios Gloria Sáes 
I1Üm1nac:t:6n1 Ed1ri,n Silva Xar1ni 
Cartela Jorge Diana 

- EL J.PJ.RTJMIER'l'0 de Rend Marqu&I 
Direotor1 .&Jigel F. Rivera 
Esoen6grafo1 Pedro Luis Tosado 
Iluminaoi6n1 Juan R. MooteZUIIIII 
Vestuarios Gloria S4es 
Cartela Rafael Tufiilo 
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- O CASI :::L ALI-~ de Luis Rafael Sánchez 

Director: Pablo Cabr~ra 
::accnogr::ffa e Ilw:iinaoión: Carloo ?,!arichal 
Vestuario: Glori:: Sáez 
Cartel: Carlos ~arichal 

- COCTEL D::! DO!'. ?T~I:S do Francisco Arrivi 
Director: Francis Sa.~tiago d~l R!o 
:Zccno;.T::::!a J V·cstuario: Jos·~ :·::!'!a I!',r,zo 
Ilw:iinaoión: Sd.win Silva !-larini 
Compases musicales: Amaury Vera;¡ 
Cartel: Rafael Tufiño 

- BA.LL3TS DE SA!'. JlJAlT 
(~on la Or~uesta del Instituto de Cultura Puertorriqueña 
dirigida por Kachiro Figueroa 1 luminotecnia de Oni% Báez) 
Sonatina 

!,lll.sica: Jack Delano 
Coreograf!a: Juan Anduze 

La Plena 
-Coreograf!a: Ana Garc!a 

~cenogr::f!a: Jos6 Alicea 
Particiración especial de Canario y su Grupo 

Apuntes 
1-lll.sica: Federico Ramos 
Coreograf!a: Ana Garc!a 
~ ~ z J..e. ~ (Reposición; véase afio 1959) 

1965 - COMO SE LL,\MA :;"JTA FLOR? de Luis Rcchani Agrai t 
Director: Leopoldo Santiago Lavandero 
~cenoeraf!a: Carlos Marichal 

- BIENVE!:IDO Dmr GOYITO de l·!anuel mfodez Ballester 
Director: José Luis l-'.a-=ero 
.:lscenoeraf!a: Uina 

- LA DIFICIL fSPERANZA de Ana In~s Bor,nin Armstrong 
Director, Angel F, Rivera 
3scenograf!a 1 Vestuario: Fernando Rivero 

- MA ... 'l!ANA O EL .6.LBA de René Marqués 
Director: Pablo Cabrera 
Elilcenograf!a: Antonio Martorell 
Vestuario: Suckie Cruz 

- BJJ.L&l'S DE SAI1 JUAN 
(Con la Orquesta del Instituto de Cultura Puertorriqueña} 

12!, Renegados 
Libreto: Ricardo Alegr:l:a 
Guión 1 Mll.siea: Carlos Surinaoh 
Coreógrafo: Juan Anduze 

1966 -(Reposiciones de obras ,a montadas en anteriores festivales, 
en conmemoración del D6cimo Aniversario del Instituto de 
Cultura Puertorriqueña) 

- LOS SOLES TRUNCCS de René Marqués 
Director: Jod M, Lacomba 
Elscenograf!a: Carlos :11.ariohal 
Vestuario: Pablo Cabrera 

- MI SEÑORI.l de Luis Reohani J.grai t 
Director: Angel F. !ivera 

- VEGIGANTE:3 de Francisco Arrivi 
Director: Andrés Quiñones Vizcarrondo 

- IIIENVENIDO DON GOYITO de Manuel Méndez Balle11ter 
Director: José Luia Marrero 

- 1lALLE'l'S DE sur JUAN 
:rrooturno 

Coreograf!a: Ana Oaro!a 
Vestuario: Juan A.nduze 
Mllsica: J. I. Q1Ilnt6n 



le, Renegadaa (Repoaioi6nf .,.ase afio 1965,) 
Dinrtissement D'Ad.am 

Coreograf':ta1 Ram6n Segarra 
Mllsioa: Adolph Adam 
Vestuarios Ianneth !Creel 

El Corsario 
-Coreograf':tas Petipa-Jegarra 

Milsioas Minlcl28 
'l'r:Cptioo Espai!ol 

Coreograf':ta1 Dorita Orti11 
Mdsica: Soler, Albeniz, Vives y Larregla 

Variaoiones de Sohubert 
Coreograf'i;:-'3' Vestuarios Juan Anduze 

Fantas:ta Española (ReposioidnJ ..,.see año 1962,) 
Sonata 
--ac;;;ograf':ta: Ana Oaro:ta 

· Mlleioa: Jaok Delano 
Sounnirs (Reposioidn¡ "riase año 1963,) 

i: 1967 - RET.AllLO Y GOiliOL DE JUA..'f.f CANELO de Gerard Paul Marin 
Direcoidns Andrds Quiñones Vizoarrondo 

- LAS ~AN.AS de Roberto Rod.r:tggez Suárez 
Direocidn: Feli:1: Antelo 

- LA CUARTERONA de Alejandro Tapia 
Direcói6n1 Piri Fernández 

- 13ALL..,;;org DE SA!f JUAN 
.l!!!!!'! ~ z .!!!, Fiestas (Reposicidn; véase año 1959) 

i.n 

i: No me ha sido posible conseguir datos sobre escenograf':ta, vestuario, etc, 

211, Laguerre, Enrique _ 
EL FESTIVAL DI TEATRO POERTORRIQTJENO 
El Mundo, 14 de junio de 1958 
(Citado por Francisco .A.rriv:t en PRIMER FrnTIVAL DE TEATRO DEL 
INSTITUTO DE CULmR.A. POERTORRIQDEi.A., Primer Tomo de 
~ Puertorriqueño, 1959, p, 7 en el Prdlogo) 

212. Jrriv:t, Franoisoo 
PRIMER FESTIVAL DE TEATRO DEL DISTITIJTO .DE CULTURi POE!l.TOJU!IQUEÑA 
Primer Tomo de~ Puertorriqueño, 1959, p, 15 

213. Ibid1 PRIMER FESTIVAL DE TEATRO POERTORRIQUEÑO en la 
Revista del Imltituto de Cultura Puertorriqueña, 1959, # 2, p, 42 

214, Soldrzano, Carloe 
Seminario de TEATRO BISPANOAMEBIC.&1'1'01 conferencia del 1 de marzo de 1967 

215. Alegria, Ricardo 
PRD1ER SOONARIO DE DRAMA'l'UROIA DEL DISTITOTO DE CULTURA POERTORRIQUEf.A. 
en ,S.~ Dram4tico 1 pp. 7-8 

216, Arriv:t, Francisco 
Carta personal a Victoria Eapin0Ba1 6 de febrero de 1968 

217. ~ !!.Y!!, 
Se inicia en el Teatro en 1944 con EL CAMillO DEL SILEI.CIO de F.dmulld.o Rinra 
ilvarez, oomo actor, En el Teatro UniT91'Sitario se destaca oomo actor entra 
otras, en UN DIA DE OCTtlllRE da Kaiser oon direccidn de Laopoldo Santiago 
Lavandero, y oomo estudiante de direooidn en DE:IECS REPBIMIDre de Susan 
Glaspall en 1945, Colaban oon las produooionas de Tinglado l'llertorriquei!o 
en J.LUMBR.AMIER'l'O y EL CASO DEL X1JER'l'O ER VIDA. de Franoisoo .&rriv:t en 1952, 
protagonizando lleta dl tima, Ea becado por la Univeraidad de Puerto Rico 
para estudiar Teatro en la Universidad .le !ale y a su regreso traba~a en 
la televi.sora del Oobiel'll0 1 YIPR-'l'V 7 luego pses a ser D1reot01' ele ~ -



l'f4 
Rad1o, tambUn del Gobierno, oargo que ocupa hasta la fecha. lleco, como 
ae le oonooe familiarmente, participa activamente en el mundo teatral. 
Di.rige para el Cuarto Festival de Teatro Puertorriqueño, como _aportaci6n 
del Ateneo Puertorriqueños LA. C.ARRETA de Rem§ Marqués, en 1961. Y. para 
los Festivales de Teatro Internacional dirige, para el grupo teatral El 
Ceml1 AMOR DE LOS CUATRO CORONEI.m de Peter Ustinov, en 1965; EL CO!-!PRA
DOR DE HORAS de Jaoquea Deval, en 19661 y EL FAJlRICAND DE DEUDAS de Sebas
t1'n Saluar llurldy, en 1967. 

218. Alegria, Bioardo 
MENSAJE DEL DOCTOR RICARDO .A.LEORIA, DIRECTOR DEL IllSTITUTO DE CULTURA 
PCTERTORRIQUEÑA, programa del Primer Festival de Teatro Internacional, 
1966, P• 2 

219. !bid, MEJISAJE DEL SR. RIC.IRDO ALEGRIA EN OOASION DE CELEllRARSE EL PRitlr:R 
FESTIVAL DE TEATRO DE PONCE, programa del Primer Festival de 
Teatro de Ponoe, 1967, P• 2 

220 • .A.rriv:E, Franoisoo 
Carta personal a Victoria Espinosa, 6 de febrero de 1968 

221. Yuka.yeke - el témino ind:lgena lo sugiere al grupo, Rioardo E. Alegria, antr6-
pologo y Direotor del Instituto de Cultura Puertorriqueña, quien 
al hacerlo indica que el mismo oonlleva oonnotaoi6n·de pueblo y ubi
oaoi6n, sentido y coDCienoia de pueblo y fllnción social, a la vez 
que empeño de haoer. 

(Datos suministrados. por Iris Mart:lnez, una de las 
fundadoras de la a¡;rupaci6n y tomados de un comuni
cado de prensa de 1966 1 con motivo del Primor Fes
tival de Teatro Internacional.) 

- Poblado del indio borincano, por lo general situado a las orillas 
de un r:lo. 

222. .!2!!!!! - dios o esp:lritu protector. Jllspeoie de totem con una configuraci6n 
triangular, hecho de piedra. 

223. Tegu.ax - arreglo fonético entre las plabras ~y~- Caguax era el 
Cacique del Turabo, una de las 18 regiones en que se di vid:la llcri
quén, bajo el mando de un Cacique Supremo. De ah! tomó su nombre 
el actual pueblo de Caguas en el oual se origina el grupo Teguax. 

224. llch:lo - o boj:lo, cabaña ind:Egena en ~oma circular 7 de paja, Bin ventanas 
y oon piso de tierra. 

225. V~ase Nota# 205 sobre la nueva le7 federal del Plan Recreativo Cultural. 

33to aparte de la ~'Uda para el Festival de Vanguardia auspiciado por el 
Ateneo Puertorriqueño, del oual se habl6 en la p. 95. Tengo entendido que 
la asignaoi6n federal asciende a 501000 d6lares, lo que oon el porciento 
de :¡areo local, asciende a un total de 100,000 d6lares. 

225ª• !;~~! i: ;g:ª t,3in~~!~: !:~a~~~!!;ªu~u!!:;les, dedlos cuales ya e:d.sten alre-
que _tiene el Pala. 0 en ca a uno de los 70 :¡:ueblos 

226. S4es, Antonia 
Op. CU., P• 98 

Eatas obras probablemente pertenecen a NEIIERIA DE LA cmmRE,que segdn Carlos 
Sol6rzano, Eugenio Maria de Hostoa habla anunciado en sucasa en Santo Domingo 
en 19()2 Y en la que se otreo:lan representaoionea teatrales con fines did&oti
ooa q~e el autor califioabar "tentativa candorosa de niños grandes en favor 
de ninos chioos". 

227. Puarell, Dnilio J. 
Op. Cit., PP• 10-13 

228. Ibid 1 Op. Cit., PP• 193-196 
?29. Ibid, Op. Cit., p. 89 

Sol6rzano, Carlos - TEATRO LATINOAMERICANO EN 
SIGLO XX, pp. 32-33 



230. SAes, Antonia 
Op. Cit., P• 98 . 

231. Paaanll, Bailio J. 
Op. Ci~l, PP• 12, 122:1123 

232. Ibid, Op. Cit,, PP• 136, 141-142 J 193 

233. Ibid, Op. Cit., PP• 193-196 

234. ArriTi, Pranoisoo _ . 
COB'CIE!ICU P!IERTOBRI~UENA DEL TEATRO COllffl!POIWlEO (1937-1956), P• 91 

235. T6aae d.atos biogrt!.fiooe 1 obra de Leopoldo Santiago LaTand.ero en la Jlota # 171, 

235a. nLos seis pmtos de partid.a esenciales para la concepción del plan son loe 
siguientes: 

l • .!!:,~~ .!2!: .!!a aotivid.ad escolar 9;! J!tle!: ord.en1 de tanta im
portancia, como lo es la cultura f:t:sica y los deportes. El teatro es
colar, .!!.2!!!9. aotivid.ad creadora extracurricular, 

a, ayuda efeciazmente al desarrollo do :!!, sensibilid.ad z. personalidad 
~niño; 

b, ~ l. aotiva !!!. expresión verbal; 
c, relaciona l:a!. estudios~!!:!.~ cultura z. tradioión ~ !:!l!!. 

reoreaoión !!!!!..!!. interesante y 
d, ~ !i, comunidad !l. lJ. escuela, 

2. No ha existido mmoa en el Departamento de Instrucción Pdblioa una 
norma directriz ni medios para encauzar dioha actividad escolar, Se 
~ llQz. imperativo iniciar un programa de Teatro Escolar intensivo
Y urgente, para que en Jl92.2!. años !.!!. eetablezoa k .9!!!. B2, !.!!. l!a_ ~ 

. fil1. il. l!!l!!SS!.• 
3. l!Q. !!1Z maestros preparados sn esta disciplina artística que puedan uti

lizarse de pronto para llenar la urgencia de esta actividad. 
4. ~ !!!l:!Z. .P92!!!. obras dram4tiaaa .m publicaciones baratas. 2 español, 

l!H!. ~~~ dramáticos escolares, Nuestros autores no escriben 
obras o adaptaciones de cuentos y leyendas para niños, No se traducen 
o ad.aptan obras de otros idiomas. No existen adaptaciones sencillas 
de los clásicos. 

5, Puerto Rioo meca !1.2z. en dfa de un teatro profeeional o namateurn .:22,
pular .2.2!! tradición z continuidad, Si nuestra poblaoi6n civil y esco
lar hubiera podido verlo y apreciarlo, la necesidad de este plan no 
seria tan urgente. 

6, Para -™ Puerto 1!!22, pued.a tener .m .tl mañana ¡m ~ floreciente 
(li ~ -2 lm importan:Usimo instrumento .Q.!!. cultura~), .l:!!;t-™ 
~ l!, .!2ll! ,m la ~. Los pdbliooa del mañana h&7 que 
cultivarlos hoy.n 

(Tomado del PROGRAIU DE TEATRO E5COLA.R, PLAN DE ORGA.NIZACIOB' 
Y FU?ICIONAMIEll'l'O, 22 de noviembre de 1960, PP• 1-2, facili
tado por el propio Leopoldo Santiago Lavandero.) 

236, V&ase la Nota # 205 sobre la nueva ley federal del Plan Recreativo Cultural, 

Al Departamento de Instrucción le oorresponden tambien fondos de la Ley m
oionada en la Nota# 2051 alrededor de 9,500 dólares, lo que asciende a 
19,000 d6lares anuales al duplicarse con la asignaaidn local. Con &ató se 
compra equipo audiovisual, inatioumentos musicales, libros y materiales, 

En 1965 se aprob6 tambidn la Ley l'ederal # 89-10 que provee fondos para 
fortalecimiento y me~oramiento de oportunidades educativas en los niveles 
elementales y aeou!ldario,:l!ll fttulo I de dicha Le7 provee para la eduoaoi6n 
de niños de familias de bajos iDBNsoa. Con el preaupzeato federal prorts
to para este título de alrededor de 1,300,000 ddlares, se ha hecho posible 
realizar las siguientes aotivid.adea den1iro del &reas de las .Artes& 

l. Eariqueoimiento del CurJ.'ioulo en aua aapeotoa recreativos 1 oul turalea 1 

a, Oentroe lleoreatiTOS 7 Cultu1'alea en escuelas Secllllliaias, (.Arte, 
-m1aioa, eduéiaó!6ñ f!sicia;--teatro y otras)·;-- - · 

b. Conoiartoa 1 repreaentaoroñes teatral.ea a loa eafiíídianteat ea~ 
o~enta loe auapioiadoe por al Imtitllto de Cultura }'.llerior.l'iqualla. 
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c. Se entrenan es"tU<liantes que sirvan de g11!as en el Museo de Arte 

de Ponce, 
d, Talleres de Convivencia: (Actividades recreativas culturales 7 

educativas a estudiante,, de escuela secundaria). ' 
e, Teatro de T!teres a los estudiantes de Escuela Elemental espe-

cialmente de la zona rural de la Isla. ' 
r. Escuela de Artes Pl4sticas. 

2. Adiestramiento de Personal: 

a. A.diestraciento de maestros de teatro en la representación de una obra. 
(Secinari? de Teatro &!colar y Compañ!a Teatral de Maestros). 

b. Adiestramiento de titiriteros en el Seminario de Teatro de T!teres 
(Miniteatro Infantil Rural). 

(Int'orme SUlllinistrado por Mar:Ca I. de Jes11s, Oficial de la Ofici
na para Coordinar la Utilizaafd'ri de Fondoa no Estatales 7 de a-
gosto de 1968.) ' 

237. Santiago Lavandero, Leopoldo 
PROGRAMA DE TEATRO ESCOLAR 
Estimado 2 Presupuesto RE:!, 1966-.!221, PP• 12-13 

238. Ibid, Op. Cit., PP• 13-14 (V~ase Nota# 85 7 P• 58 
239, Angeles~ 

liBpar.ola, con más de 30 años de experiencia en el Arte de la Titerer!a como 
veh!culo de enser.anza. Es autora entre otros, del librto TITElcS CO?i' CAJ!EZA 
copias del cual se distribU7en gratuitamente entre los espectadores infanti
les que presencian las representaciones del l,liniteatro Infantil Rural. 

240, George ~ 

Graduado de la Universidad de Carolina del Korte y la Escuela de Drama de la 
Universidad de Yale. Dirigid por 14 años su propia oompaii:ta. Fue llamado 
a Hollywood para manipular el "Titare Carrot Top" en la pel!cula LILI de la 
M.G.M, CU7a actriz principal fue Leslie Caron. Ha trabajado en tres produc
ciones de títeres junto a la Orquesta Sinfónica de Detroit. Tuvo como en
comienda especial la iniciación del I11Stituto de Arte de Detroit. 

241, Garc!a, Víctor Adrián 

(De un comunicado de prensa, sU111inistrado 
por Leopoldo Santiago Lavandero.) 

INFOfillE FINAL D3L DIRECTOR DEL V.INIT"'":aTRO .IIIF.AllTIL RURAL AL SR. LEOPOLDO 
S..üTTIAGO LAVAlIDFJiO, DIHECTOR GENERAL DEL PROGR,IJ.!A DE T!'J.TRO ESCOLAR 
(Gira Art!stica por la Región Escolar de Humacao), 1966-1967, p. 6 

242. Ibid, Op. Cit., PP• 6-9 7 11 

243 •. Arriv!, Francisoo 
SEXTO FESTIVAL DE TEATRO PUERTORRIQUEf.O, 1963, en l:!!:52 l'Uertorrigueiio 

(Prólogo a la publicación de las obras representadas en ese Festival,. p. 14.) 
!REYTO MAYOR, P• 141 

CONCIENCIA PIJC'...RTORRIQIJEiJ. DEL ftlTRO CON'm,!FOBANEO (1937-1956) 
(Proyecciones ~ !!!E.9. Universitario), p. 34 

243a. ~ !• Maisonet 
Mientras estudia en la Facultad de Humanidades de la Universidad de Pllerto l!i
co en 1949-1953, se :pone bajo la tutela de los ¡intores español~s, Cristóbal 
Ruiz y Eugenio Fernández Granell, con quienes estudia pintura. liatudia adem4s, 
PScen<>l;l'ef'!a con Carlos Jt0 richal, tambi4n español, Realiza entoncAB variar ~· 
posioionea de sus cuadros, a saber: dos en conjunto en 1951 7 19,6, 7 una in-, 
~vidual en 1953. Todas en la s~la de Exposiciones de la Universidad. Para 
la Galería Pintadera e:rpone en 1957. Su cuadro EL .l?AIS.AJE Dll5r!ERTA fue selec
cionado para incluirse en el Catálogo de la Primera Bienal Interamericana de 
Pintura y Grabado, celebrada en M6xico en 1958. Luego ese mismo cuadro apare-
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oe reproducido en el libro LA PDITURA DE .AJ.tERICA EN LA BIDr.AL DE MEXICO, junto· 
a los de los p.1crtorriquef10s Julio Rosado del Valle 7 Félix Rodrfguez Báez, 
EL PAISAJE IDSPIERTA está :i la actualidad en el Museo de .Arte de Ponoe, Se 
piede deoir que :1au.onc·t co. pin·~or viene a ser uno de los pioneros del arte 
de vanguardia ei. ?•.1,;r·to Rico, En 1~53 escribe e ilustra el libro ARTE PARA LA 
:'.,.'SCiIT.LA EL"lFJlTAL Q.'lil se utili, · como tezto en las escuelas del Pa!s, De 1952-
1954 diseña para la, tres depend, :cias del Departamento de Drama, las siguien
tes escenografias: Para la Coraecii~t, Universitaria: OTRA VEZ EL DIDLO de Ca
sona, EL CUl-ll'LEA.f:OO DE LA INFA1TTA de Osear Vilde (versi6n teatral de Stuart 
Wallter), LAS GALAS NUEVAS DEL EMPERA.DOR de Charlotte Chorpening 7 EL MEDICO A 
P:.LCS de Moliere, :Esta 11lti,na luego se adapta al Teatro Rodante Universitario, 
"Para el Teatro Universitario, diseñas ASI QUE PAS:ElT CINCO A:°:OS de Garo!a Loroa,. 
Todas estas producciones mencionadas, bajo la direooi6n de Victoria Espinosa,, 
su esposa, En 1958 participa en el Primer Festival de Teatro Puertorriqueño, 
diseñando el decorado 7 la iluminaoi6n para LCE SOLm TRUllC<B de René Marqués, 
Esta obra es llevada luego a Chioago, Estados Unidos, a participar en el Festi
val de las .Américas con motivo de los S6ptimos Juegos Panamericanos celebrados 
alU en 1959, Posteriormente, en 1960-1963, diseña los decorados e iluminacio
nes de CRISTAL ROTO E!i EL TilE'O de >f1rna Casas, SOL 13, DTEBIOR de Luis Ra
fael Sánohez 7 EL CIELO SE RDDIO AL .AMAllliXlER de F4muDdo Rivera Alvarez, para 
el Tercer, Cuarto 7 Serlo Festival de Teatro FUertorriqueño, todas tam.bUn bajo 
la direooi6n de Victoria Eapinosa, En 1965, diseña los deoorados para las obras 
de Federico Garoia Loroas TEBM.A., TEATRO BREVE y IIET.ABLILLO DE DON CRIS'l.'OBAL, 
La primera para la agrupaoi6n la Comedia Puertorriqueña y las dos dl timas , para · 
Theatron, Taller de Teatro, que el funda oon su esposa, 7 quien las dirige, 
Maiso, oomo se le llama oomdmnente, es tambi4n oamarógra:fo 7 director profesio
nal de cine, En la s·ecoi6n de Cinema de la Divisi6n de Eauoaoi6n a la Comu
nidad, de la que se hablar4 en la Nota# 255, ha partíoipado en las siguientes 
pelioulas desde 1954 hasta el presente, Fotografia, Libreto y Co-direooi6n: 
MODESTA (Primer Premio de su grupo en el Festival de Pelioulas de Venecia en 
1956 obteniendo el Marcos de Plata 7 Diploma de M4rito en el Festival de F.d.im
bargo en el mismo año, participa en el Festival de Melbourne en 1957), En Rsa
lizaoi6n total - Libreto, Direooi6n y F.d.ioi6n1 YO,.TU.Alf POllCE DE LEOI (¡artioi
paoi6n en el Festival de Venecia en 1958h JU.Al( SI?f SPSO (participaoi6n en los · 
Festivales de 'Melbourne, F.dimburgo y Venecia en 1960); SEREHA'l'J., J!BCUI,TORA JFRI-. 
CANA. 7 H.fl.'ILLO, En Fotografias MAYO FLORIDO, C.AMD10S DEL COOPERATIVISMO, JII
LAGRO EN LA MONTAli.A., DOBDE ll'O SOPLA LA BRISA, Como director: LA l!BPEIWlZA, 
DITOLEIWrCU, EL HOMBRE l!BPERJ.DO, SAN .TU.Alf HEROICO, EL RESH.AlrnOR (partioipa
ci6n también como actor) 70EiA, LA DE BIJS (para data, escribe tambUn el libre
to). En 1953 asiste al "Flaherty International Film Seminsrª (Seminario Inter
nacional Flahert7 de cine) como uno de los representantes de ls Divisi6n de lillhl
oaoi6n a la Comunidad, celebrado ese año en J!iddleb1.1r7, Vermont·, E, u. Para 
la empresa privada oinematogrffloa ha sido director de totogratia en MJ.RIJJA, 
para la Probo Filma, Columbia Piotures 7 Commomrea,l:th 1-lanagement Co, en 19571 
EL ALCALDE DE MACI!UCRAL para Cordero 1s Produotions en 1963; mmona en 1964 
para Mitohel Produotions, elogiada por la Bmsta 'l'illes, en espeoial la fo1;
gratia, En 1960 ss invitado por la Universidad de Harvard a colaborar en la 
produooi6n de una serie de pelioulas sobre oienoias fisioas 1 matem4ti.oas, con 
la"Eduoational Servioes Ino,ª (Servicios Educativos), en la que se destaca la 
pelioula :rmmcu, Tam.bifn, dltimam.ente, Maisonet ha heoho la fotogratia de 
una peliculs comercial para Fernando Cortes , actor 1 productor piertorriqueño, 
residente en M~:d.oo. 

243b,~~~ 

n;...._, hombre de teatro por los cuatro costados, se inicia oomo actor en el 
Teatro Universitario, años de 1943 al 1949, .A.prende bajo la lirecci6n de 
Leopoldo Santigao Lavandero, Se manifiesta en el Teatro Universitario ade-

__ m~ º?mo esoen6gra:fo, diseñador de figurines. Fuera 7a del Teatro Univer
ilitario colabora con Ram6n Rivero (Diplo) 7 Manuel Mfndez :Ballester, En 
_1951 se une a la compañia de Lope de Vega, Como actor recorre varios J)dses 
de las .Am~icas del Centro y Sur. A su regreso participa oomo actor en la-· 
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farsa: CLUll DE SOLT!mOS de Francisco Arriv:l, Consecuente participante del 
Festival de Teatro Puertorriqueño toma parte como acto;: en VEJIGAHT]S, :ESTA 
NOCHE JUEX:U EL JOKER, CIRCE o EL AJ.!OR, TODCS Lo.'3 RUISEiroa CANTAlT y LA FERIA. 
Con :mFBVENIDODON GOYITO, o'bUene un hito resonante, :El3 director de nove
las en 'ff!CAQ.-Radio El Mundo, :El3 miembr~ del grupo de direotoros de WIPR-TV, 11 

(Información tomada del programa de :BIEl!VE!TIDO DON GOYITO de 
Méndez :Ballester, dirigida por José Luis Marrero, en su 
reposición en el Noveno Festival de Teatro Puertorriqueño, 
1966, páginas centrales,) 

Marrara pertenece a la generación de los que tuvimos la suerte de ser alum
nos de Leopoldo Santiago Lavandero y Ludwig Sohajowicz en el Departamento 
de Drama de la Universidad de Puerto Rioo, Imposible olvidar los compañe
ros Nilda Mart:l:nez, Milagros Pablos, lo!yriam Colón, José Angel D!az, Pepe Rr 
Rodríguez, Nilda González, Angel F, Rivera, Jorge González, Laura Martell, 
Otilia Janer, Arturo Correa, ND.I1cy Colón, Yeya Cancel, wis Carle, Rafael 
Saldaña, Maroos :Betanoourt, Carmifia Fuentes, Ludmila Trenche, Carmen fuérita 
Rivera, Iris Mart:l:nem, Oneida Rivera y otros ouyos nombres, no sus rostros, 
se me escapan en el reouerdo, Entre ellos se distiguió Chavito, como le 
llamilbamos cariñosamente, no sólo por su talento oomo actor, sino también 
por su compañerismo y su gran sentido del humor, En esa época de estudian
te, Chavito se distingue en SANCHO PAMZA EN LA INBULA BARATARIA do Casona, 
SEIS PEffiONAJl!5 EN BUSCA DE AUTOR de Pirandello, DON JUAN TENORIO de Zorri
lla, EL VIAJERO SIN EQUIPAJE de Anouilh, etc, Y en su inolvidable oo-direo
oión con Angel F, Rivera, de LCB HAl!LADO!lll! de Cervantes y ll'ENILANDU { popu
rrí original de él y de Nilda Mart!nez) montados por el Circulo Dl'amátioo 
Universitario, del oual se habló en la p, §o, 

243o. Datoa faoili tacloe en oarta peZ'Bonal 4e PllltabaD da Pabloe al 9 4e anao 
4e 1967. 

2434, IntoniaoicSn acaetida po1' Jlar!a Elena Gon8'l.ea en oarta pe:raonal del 
13 de 1111130 4e 1967. . 

243e, lbid, Jrota # 243o 
243:t. Datos faoili tacloe por loa esposos Bo4rl&11•• 811 oarta pel'Bonal 4el 6 4e 

te'bNl'o de 1966 • 
244. Pablo Cabrera 

Notable joven director puertorriqueño que a partir de 1961 se da a oonoo~. 
al dirigir LA FARSA DEL AMOR COMPlW>ITO del puertorriqueiio Luis Rafael Sán
chea, el grupo teatral Yuk113alta, Apartir da entonces se adueña del tablado 
puertorriqueño desplegando un vigor y destreza peculia:i; ZllIICa vistos en el 
Pala. Lo cualba demostrado en obras como .AJ!SURDOO EN SOLEDAD de la puertorri
queña Myrna Casas, para el Teatro Experimental del Ateneo Puertorriqueño; y 
la comedia musical, "MY FAIR LADY" (Mi bella dama), en 1965. En 1966 y para 
la Sociedad de Amigoe del Teatro :El3paiiol, dirige DO}; JUAN TDOBIO de Zorrilla; 
cual es luego televisada por 'lfIPR-TV. Para los Festivales de Teatro · 
Puertorriqueño ha dirfgido s O CASI EL ALMA de Luis Rafael Sánchez en 1964 
y LA PASION DE .illTIGONA PEREZ del mismo autor, en 1968J MARIANA O EL .AL:BA 
de René Marqués, en 1965. Sin ningdn antecedente teatral en su Pais, pero 
colmado por un entusiasmo inusitado por el Teatro, Pao Cabrera, había parti
do a Italia en 19,a, donde estudió oinematograf!a con Fellini, becado por 
al Instituto de Cultura Puertorriqueña. Aprovechó su estadía en esa penín
sula para estudiar en la Academia de Teatro de Vittorio Gassman. En lfsta, 
aparte de serios estudios en Drama, se espeoializa en Teatro Musical. Actual
mente ocupa el puesto de Direotor Artístico en WIPR-TV, donde se ha desta
cado en los montajes de LA VEHllEITA DE LA PALOMA de Tomás :Bretón en 1960; 
EL SECRETO DE SUSAUA de ll'olf Ferrari en 1961; .AM.AHAL Y LOO VISIT.ANTE:l lfOCTUR-
1100 de Calo Menotti en 1963J "LA SERVA PADRONA" (La sirvienta es la Señora) 
de Pergolesei en 1964, etc. 
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245. V.tase Notas # 2 1 3 

24,-.· -~~ .Aasooiatton• {.&sooiaoi611 él.e D¡uiél.aél. para el .Aotor) -
"'!'he Jasooia'kd .AotOl'II ami. .Artista ot Amdrioa• (Asooiaoi611 do .lotOl'eS 
1 arti.ataa .Aaerioa11011), eetit OOIDJllleeta pol" diferentes gi:upoe oomo "Aoft. 
tor•s !qui V Jssooiatt011•, .laerioan Pederatton of 'l'elmaion a:id Radio 
!zotiaia• {Federao16Jl Jmerioua él.e Artistas él.e 'l'elmsi6n 1 Radio), 
"S01'e911 .Aotors Ouilél.ª {ONmio ele Azotiataa ele la Pantalla), "Hebrn AJJ
ton Ou1lél.ª {ONmio ele .Aotores Jucllos), eto. P81'0 ~ oomo se le 
oonooe generalmente, 0011vola oaai todos los ooritratoa ele teatro profe•, 
8ional. Claaifioa 1u OOllplli'ifaa 4e aouc;io 0011 las oonél.ioiones de p1'0' 
du0ol6Jl, el pol'Oellta3e ele la ooapaffta c¡ae debe 8A' miembro de :&¡ul v 7 
el llfnimo ele eaoala 4e auelcloe • detend.ne4o pol" la olaai:tioaoi6n él.e 
la oeapailfa. Lu oompailfu tuera de llroadwq ae l'ipn fNouentemflllte 
pol" regulaoioaea cliferelltee a las que se aplloaa ea Broaaa;r. F.qui v 
espeoi:tieia 8alal'io lltlliao 71u oondioicmes ele traba3o 111&11Uerie &de
•, UD ouerpo lecal que acb8e3a 7 prote3e a 8118 lli•broe. 

(Datos toll&Clea c1e m m&'l'Bll, a Il!!OJIIC'llim (Int1toduo
a16Jl al 'leabo) de O.oo a. JINotett, PP• 414-416.) 

~. Jlatoa faoilltad.oe en oota )18ftollal de Rafael Joen4o el U ele uno de 1967• 

46&. 0,,81'1:oa -11:rbaniaaoiODIS II0491'111181 propiedd clel eete4o, que se 1'911tan aba• 
3:r.1mo o•to• ID oieria aeclicle •• ¡ianoa a loa amltiflllliliU'ea 
aezi08ll08 • 

.,146'1,. .Arrivi, Franoisco . 
19661 DIN.AMICJ. PUERTORRIQDEifJ. DE TEATRO PROFJ!SIOl'JAL. 

mr HUEVO 'l"i'.J.TRO PARA LA ZOJJJ.·mROPOLITAil 
en dos volantes como piblicidad al D4oimo Festival de Teatro 
PllertOl'l'iqueño en 1967 · 

247. Pasaren, 11ln111o J. 
Op. ~1t., P• 15 

247•• lles4e 1953 la UDiTeaic1a4 de Gwmajuato oon su •oaela ele Arte Dram4tioo 7 
oon QU4a él.el Gobieno 4e la l'l!cmnci.ia (o~n UD JNSUJlll88to rotaU"ftl) 1 auspi
cia esas repreaatao1Gllt8. Batas 8e. ll.ft11D a oallo pol" lo pDe1'al los tinas ele 
semana 7 JIOZ' laa DOOll.es. Bl pdblioo oom'la de ooncruos, tari.atas.7 ie p¡e
blo en general, quienes se oolooan ea P'aél.as oOJ1Btruliaa especialmente. Bl 
tollllo ie las rep1'811e11taoiolles eOII laa plasaa, patios, p01'tales, oaballerisas 1 
eto. de eea oia4a4 oolom.al, ele lu que se a]ilNftOhan loe Diwlee, loa 1'900-
doa 7 reGOftOOS que dall la augennoia eapiri.tual al ambiente. Usa ambiente ~ 
tbaio pol" la leyenda 7 en el qae ee tiene la iapNSi6Jl de que algo Ta a aua., 
cler 811 oualqaie aoaeato, oon usola 7 enlaoe oineaatogz,'11001 la 'riela misas 
T 00110 bta, todo ea real, hasta loa oaballoa, O&Z'l'etonea, eta. llaata ahOZ'a 
el repetoño sama loa lll'!Jll!IDSlll ele ~t• 1 rep1'811e11tad.oe en la Plaaaela 
4e San Boqae. PaJ:'a 6stoa 8f 11t1lisan seleooionss ele obl'all ele C~tea ooao 
Ll OI'l'ilILLl, DC!l QIJLTO'fl!I DE L.l IWICIU.1 l!lL LIODCIAllO VIDBIEJU., BL COLOQUIO 
DB LCS PEBB03, eto., oñ.erla4oa en prog1'9816Jl dl'am4'\ioa, que pa:mi'le iraJ)l'O'l'i-
8111' él.e aoue~ al IIOTiaiellto es8'Dioo·c¡ue ae clesanolla en oortea, aesolaa 
ele eso9J1811 en la oontraclioo16n propia 4e la 'ri4a 7 que 8011 eulasaias por el 
11'~ ... Bl :pe:rs011&3e 4e ~tea •U a oargo u Prdlogo 7 an Hpllogo. 
LCS PASCl'I a. 1opa .. ae ltas4a •• reJINBentall en el Patio ele San Cqetmio, RE'l'J.
m.n.LO JOVIAL de Caso11a, · 811 el Kee6Jl de San .Alltomo, BL CJ.13ALLE!l0 DE OL1IEDO 
de Lope de Vega, en el Pallo 7 Hao18114a de San JavierJ 7 YEBliJ. de Oaro:ta Loroa, 
en las ruinas de la Hacienda de San Xatlas, ;fmlto a un gran ~erro 7 un r!o. 
:Loe aotorea ao11 ea'\uél.iailtes, profeeioDiatas, padrea de tBlll1lia, flmoionarice, 
eta. del paeblo. lfo hq Jll'Ul81'8S figuras. l!ll qae haoe UD papel principal en 
mia obra, en otra paecle aer OOlllpa:NaJ 7 JIO reoiben remaeraoi6n alguna. Si 
hu neoeaidad se les oompe11aa con alguDa beoa. Para los eetudiantea es 001110 
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un servioio social, pues ya que la eduosoi6n es g,:oatuUa 1 Asws deben dar a 
la oomunidad lo que de 4sta reciben. Desde su 00111ienzo, esta especie de tea
tro Po"OUlar, ha motivado interesantes an4odotas, oomolo :tua el caso de El Pal.
gas I ei perro realengo que se um.6 \L'l di& al grupo. En el Rm'.Al!LO DE LAS ~
RA.VILLAS, saltaba 7 segu!a a Cllani'alla 7 Chi.l'inos. Pas6 a formal' parte del 
espectáculo 1 ¡a apareota maquillado 1 oon golilla. Siempre que apareota El 
Pulgas, el Narrador interoalaba EL COLOQUIO DE LOS PERRCl3. Asf tambi4n el 
oaso del bol'l'acho que insiatta en antl'ar a su oasa 1 a quien se le dio oapa 7 
espada pal'a que no desentonara, 7 oasi se rob6 al especUoulo. Y al del md
dioo que acudta a ver una paciente grave 1 como tenfa qua Ol'Usal' por la es
cena, tambUn se le dot6 de au oapay au sombrero, ato. lo es axtrailo que loa 
vecinos del lugar aparezcan por ventanas 7 :plertas duran-te las representacio
nes I femando paria integrante de &atas • La 11esola ds lo moderno 1 lo anti
guo adquiere una ullidad diato:roionada 1 tasoinanta, bajo las luces 7 el soni
do esteraotónioo que sale del mismo ambiente. 
Y 00110 hq escenarios en la Ciudad de Guanajuato que tambUn se prestan para 
el Teatro Moderno, se planea añadir al repertori01 C;EIIElf'l'ElllO de Arrabal (en 
casas nejas, sin alterar el lllgsl')I FI?IJ.L DE PARTIDA y l!SPERAllDO A GODO'l' de 
Beokett ( en UD basurero) 1 ast tambi4n Ell'rEIIRAD A LOS lroEB'l't8 de Inin Shaw. 
Todo oon al¡p del Siglo de Oro, entremezclando la figura del Quijote, con _ · 
tramiioi6n a otra 4pooa. Violentando oinematogrUioamente varios pasajes ea
quemátiooe hasta la guel'l'a. Un espeot.áoulo de EL SIGLO VIVO. De todo se re
sume que el prop6sito de lluelaa es poner el Arte 7 la Cultura al servicio del 
'l'uriamo 1 4ste al servicio del Arte 7 la Cultura. llesal'l'Ollo del Arte 1 la 
Cultura mediante el espaotáoulo segdll su reciente ponencia ante la Junta del 
De8B2'1'ol10 'l'ur.l!tioo en Durango. Su intento es desarrollar un 'l'arino de Arte 
7 Cultura (teatro, danza, folklore, artss populares, ato.) en todo el estado 
1 extenderlo por toda la :repdblioa. 

(Datos taoilitados por el Lio. Enrique llualas, oon motivo de la 
nsita que el Seminario de Rr;perimentaci6n Teatral de la Facul
tad da Filosotta y Letras de la UniV81'Sicl.ad Nacional Aut6noma lle 
Kdxioo, hiciera a la ciudad de Ouanajuato para :represantSl' bajo 
1111 direooi6n ffi'l'RO BBEVE 7 Retablillo de D01l CBIS'l'OBJ.L de 081'0ta 
Lo:roa el 29 Y 30 lle abril de 19671 7 aia iapresiones personal.ea 
an'te las :representaciones del 'leatro UniV81'Sitario da Ouanajuato 
en esa ooasi6n.) 

247b, Grotowski, Jerzy 
11TOWA..'US A FOOR THEATRB" 

Fotograf!a # 24m p, 101 7 dibujo# 63, P• 164 

248. Dos obras han salido de l!dxioo a Europa: OLIMPICA de Héctor !sal' (mexicano) 
y DIVINAS PJ.LAl!RAS de Ram6n del Valle-Inclán, Entre los premios ganados se 
~nouentran1 Grand I1"ix Festival Mondial de 'l'héatre Univeraitatie, Nanoy, 
Francia en 1964¡ Mención Especial del Jurado, Festival Internacional de la 
Cultun, Varsovia en 1965; Medalla de Plata, otorgada por la Universidad de 
Reims en 1965¡ Menci6n Especial del Jurado, Teatro de las Naciones, PS1'!s 1 
Francia en :i.965, 

249.-En 1967, el Festival de Primavera estuvo dedicado a obras Inéditas de Autores 
Nacionales1 el de Verano, a grupos del Distrito Federal con o'bJ:oas de Luigi Pi
_randello en oelebraci6n del Centenario de su Natalicio; 1 el de otoño, para gru
:?>S de Provincia. Los participantes pueden ser estudiantes tanto de PREP.A 
(Escuela Superior) como universitarios o miembros de diferentes agrupaciones 
de teatl'C, siempre y ouando que no sean profesionales. 

249a. piquetes - especie de manifestación pdblioa, cuyos participantes permansoen 
de pie delante de la instituoi6n o agrupaci6n ante la cual protes
tan, portando pancartas y volantes de protesta. 

250. Gonziles, Nilda 
EL AUTOR DRAMA'l'ICO Y EL DIRECTOR 
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en EL AUTOR ·DllAMATICO (Primer Seminario g, Dramaturgia), PP• 109 i 110 

250e. No se debe olvidar que el excelente erudito, ex direotor del Departamento de 
Drama de la Universidad de p .. .:irto Rico, Dr. Iudwig Sohajowioz, reside adn e_n 
Puerto Rioo. Su talento 7 profundo oonooimiento de la materia, podrian ser 
aprovechados en los futuros Seminarios de Dramaturgia. 

251. Oaroia Loroa, Federioo _ 
ASI QUE PASEN CINCO AN<S, J.. Ill, P• 1130 

252. Cabrera, Francisco Manrique 
Op. Cit., P• 51 

253. Felioiano Mendoza, Ester _ 
LITERATURA llF .All'.rIL PUERTORRIQUEBl. 
en Literatura Puertorriqueña - & Conferencias, PP• 431-458 

254. V6ase la :Bibliografia, a:partado sobre Puerto Hioo 

255. División de Eduoaoió:n ,g, l!. Comupidad 

Pro7ecto de 191 de desarrollo conm:nal aprobado por la Legislatura de Puerto 
Rioo, e:n 1949 que oreó la Diviai6n'de Eduoaoi6n de la Comunidad dentro del 
Departamento de Inatrucoi6n Pdblioa. El pr8'111bulo de dioha le7 lee asi. 

"El prop6ai to de la educaoión en oomum.dad es oomunicar BI1Señansa b4sioa 
sobre la naturaleza del hombre, su historia, su vida, su forma de traba
jo 7 gobernarse en el IIIUildo 1 en Puerto Rico. Esta emeiianza, dirigida 
a loa ciudadanos reuJJidoa en gru.poa en colllWlidades rurales 1 urbanas, se 
comunioar4 a tra'ris da pelioul.sa- 1 radio, libros, folletos, cartelones 7 
discusiones de grupos. Su objetivo es proveer a la buena mano· de nuestra 
cultura popular oon la herramienta de una educación b4sioa. 

En la pr4otioa esto siguifioa darle a la oomunidad el deseo, la tendenoia 
1 la manera de usar sus propias apti tudas para resolver muchos de sus 
propioa problemas de salud, educaoi6n, oooperaci6n 1 vida social, por sc
oi6n de la_ oommidad ~iama •. · 

La comunidad no debe estar oiTioamente desempleada. La ooam:nidad piede 
estar contima 1 proveohoau.ente empleada para si misma, en tbminos de 
orgullo 1 satiafaooió:n para sua miembroa.• 

(Tomado de EL SIOJIIFICADO DEL DEaJ.l!ROLLO DE LA 
CCMtmID.&D por Fred iale 1 Carmen !salea, PP• 3-4) 

Para llevar a cabo esos prop6ai tos, la Agencia consta de varias seooiones 
con sus respectivos jsfess Secoi6n de Campo 1 Adiestramiento, Seooi6D 
de Cinema, Seooi6n de Editorial 7 Seooi6n de OrUioas todas bajo un direc
ejeoutivo, que en la actualidad es el norteamerioano Fred Vale. La Seo
oi6n de Campo oomta de supervisores 1 organizlldores de grupos que ponen 
pr4otioa directa con la comunidad la filoaofia ;;:-.Programa de la .&genoia. 
Las secciones de Cinema, Or4fi,oa: 7 Editórial (4ata:..dl.tilla dirigida.:.aotual
mente por Ren6 Marqu6s) retuersan audioviaualmente esa filosofia mediante 
material ilustrativo como folletos, libros, oarteles 7 pelioulas. Ea. re
um.ones resulares asi como en los aaminar:l,os anuales oelebrad~ e:n el Cam
pamento Yuk:i111, en Iuquillo, se redne la totalidad del personal para na
luar el trabajo realisado oon la oomunidad. Hasta haoe dos afias se esta
ba ·oubriendo sólo la zona l'Q1'al, por comiderdnela la m4s necesitada de 
esta olase de orientación. Rq planes ahora para ampliar el programa 7 
extenderlo a la zona urbana, oumplUndoae as:[ el.Programa en su totalidad. 

Dos mevos tipos de pr07ectoa Ium::-:nm.40 .. a.,reforzar el l'rograma 7 loa dos 
fueron sometidos 7 prop¡eatoa por Ren6 )tarqu6a, oomo jefe de la Secoidn 
de mi torial ·7 amb,oa fueron aprobados 1 

Periódico-cartelón :rroPS'l'RO KlllrnO, aprobado en 1955. !Jlspirado en el 
peri6dio~al de Jlhi~o, oonata ~e la presentaoió:n periodistioa del 
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avanoe de los libros a :publioarse (sinopsis del contenido, su mensa
je; ilustraoiones, eta.) 

Revista trimestral NOSOTRCS, aprobada en 1966. Se utiliza no s6lo 
en el programa de la Divisi6n, sino en escuelas pdblioas y privadas 
de San Juan y de la Isla, en niveles superior e intermedio, as! como 
en niveles universitarios. li.en6 Marqu'8 la dirige hasta el presente. 

Por su contenido artistico, aparte del valor educativo 110 aoad6mico, el 
material produoto de esas secciones, se ha destacado dentro y fuera del 
Pa!s, oomo lo es el caso da la pel!oula MODESTA. Documental satírico de 
media hora en blanco y negro, fue el Primer Premio da su grupo en el 
Festival de Pel!oulas de Venecia en 1956, obteniendo UZl Marcos de Plata; 
y obtuvo Diploma de Héri to en el Fos ti val de Edinburgo en al mismo año. 
Adeo4s, partioif6. en el Fes_tival de J.lelbourne en 1957. 

La literatura educativa de la Agencia es tambi6n no aoad'-ioa, ya que es
tá destinada para al :¡:uertorriqueño adulto. Sin embargo, por c01JSiderár
sele muy ~til, es utilizada formalmente en las esouelas pl!blicaa y priva
dae,tanto en la zona rural como en la urbana, como lectura suplementaria 
y en discusi6n de clases, especialmente en curaos relacionados con laa 
ciencias sociales. Circula adem4s, este material fuera del Pata, aolioi
tado por diferentes agencias, oomisiones, eta, extranjeras. Cosa que 
no estaba dentro do los planes originalas del Programa. El libro sobre 
nutrición: ALit1:;:JITOS PARA SU FAMILIA, no sólo se usa er. la escuela, si
no tnmbián en el Negociado de lTutrición y Dietética y por el Comité de 
Nutrición de Puerto Rico. La Comisión del Caribe lo ha traducido como 
"FOOD POR YOUR FAMILY" para distribu!rlo a los pa!ses de habla inglesa 
del Caribe, También la "Child lTutri tion fund" (Fondo para la l,utrición 
del !Tiño) ha pedido este libro para usarlo en l-iéxico, Otro libro, 3-:IGRA
CIOIT, es usado localmente por el Departamento del Trabajo. Y la Misión 
de Asistencia Técnica de la IDE5CO, ha pedido material impreso de la 
División de ~,ducación de la Comunidad, para usarlo en Colombia. 

(Datos tomados de la publicación mencionada al comienzo de 
esta nota; de WRITIHO FOR A ca:.mrnil'Y EDUCATION PROORAI!!.IE 
(!!lacribiendo para un programa de Educaoi6n de la Comunidad) 
por René Marqués en "Periodicals !2!, ~ Literates1 ~ 
Case Histories" (Periódicos para los nuevos literatos: Siete 
oiis'os t!picos), UNESCO-Paris, 1957, PP• 4-ll; de "COMMUNITY 
EDUCATION PROGRAM IN PUERTO RICO" (Un programa de Educación 
de la Comunidad en Puerto Rioo), publicaci6n da "!!CA Interna
tional Division, Radio Corporation of .Ainerica", sin fecha¡ 
del Folleto Informativo de la Agenoia¡ y del Curriculum Vitae 
faoilitado por René Marqués, pp. 18-19.) 

256. El vecindario se metió tan adentro en al proyecto que surgieron loa miamos pro
blemas e incidentes que suelen ser t:[pioos del ambiente teatral. Como lo fue 
el de la vecina que pratend!a un papel y se retiró del proyecto porque aqu61 
se le asignara a otra, no sin antes entregarme una carta en la que en forma muy 
elemental y oon letra muy rudimentaria se lamentaba del heoho, porque ella se 
consideraba mejor actriz que la otra, etc. 

257. j!baro - "La voz jíbara que por primera vez se aplica a loa campesinos de Puer
to Rico en documentos ofioialea del siglo XVIII es de erigen indio. 
con ella se designaba uno de los numerosos grupos o naciones en que 
se hallaba dividido al p.ieblo caribe y precisamente diatiDGU!aae la 
~ j:[bara por sus hábitos montaraces y cerriles, concepto en que 
aparece usada esta palabra en distintas comarcaa." 

(Salvador ll:rau, HISTORIA DE POERTO RICO,Nota #l8, 
P• 181J oitado por Mar:[a Tere!a,Eab:[n en PANORA
MA DE LA CULTURA PUERTORRIQUENA· P• 1<>7.) 
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Se dioe tambi'11 de los viejos· campesinos descendientes de espai!oleo 
que se internaron en el Pa:Es a vivir en las montaí!as, permanaoiend.o · 
aislados por siglos. Por eso todav:Ea se puede encontrar en el vooa
blllario del •j:Ebaro" de ho;r, t6rminoa antiguos espafloles, ;ra fuera 
de uso. El modismo se aplioa en la actualidad gen.!irioamente a todc.s 
loe oampesil!OB piertorriquei!os. 

257a. Creo que la División de Eduoaoión a la Comunidad puede unirse al esfuerzo co
m11n de las agenoias gubernamentales e imtituoiones privadas mencionadas en la 
p, 120, si amplia e instrumenta en forma m'8 definitiva ese primer intento de 
teatro rural realizado en el barrio Palma Sola de Carolina, Los propósitos son 
afines I el bienestar o:Evioo oul tural del pieblo piertorriquei!o. 

258, Jrri"V:E, Franoisoo 
. EL PRIMER FliBffl.AL DE 'l'EJ.TRO PUERTORRIQUEÑO 

en la Revista del Instituto de Cultura Puertorriqueña, 
1959, # 2, P• 38 

258a. Dauster, Frank 
DRAMA AND THEATER IN POERTO RICO (Drama 7 Teatro en Puerto Rico) 
en"Modern Drama':' (Drama moderno), septiembre, 1962, p, 186 

·"Aunque es prematuro intentar una aseveración definitiva, es obvio que el 
teatro puertorriqueño ha sufrido un oambio radical en loe dltimos veinte 
años, Entre sus muchos logros, tres son de gran importancia. (1) comple• 
ta renovación de las Ucnicas esoenog:rUioasJ (2) desarrollo de un 'rldoleo 
de gente de teatro, escritores~ actores, directores 7 t.!inioos 7 (3) orea
oi6n de un repertorio de obras dram4tioas ¡uertorriqueñas. El teatro es 
siempre impredecible, pero ha¡ indicios de que los éxitos de los dltimos 
aiios oontináen. El mundo teatral de San Juan ;rano habla despectivamen
te del posible festival, sino que espera la 8%paIISi6n de seis semanas a 
varios meses," 

(Fragmento de la traduooi6n de .Antonia S4ez en la 
Revista del IJ1Stituto de Cultura Puertorriqueña, 
1964, # 22, P• 7.) · 

2581,. No obstante, el Instituto de Cultura Puertorriqueiia, por .!itioa no presentarla 
obras que satirizan el r.!i¡;imen actual que es el que sostiene a eaa· imtituci6n. 
As:[ obras como LA MUERTS NO ENTlWU. EN PALACIO de René Marqués (V!Sase el an4-
lisis de esta obra en la Segunda Parte de es'te trabajo) 7 CUülllO NINI SEA Rmm3-
TA de Oerard Paul Marln, .!ista 'ltltima inédita, permaneoen desconooidas por el 
pdblioo en general hasta la feoha. TsmbUn una obra oomo LAS MASCARAS de Pedro 
Juan Soto, pf'imera menoi6n honorifica en el oertamen de Teatro del Ateneo Puer
torriqueiio en 1958, permaneoe adn en las tinieblas, porque segdn se me ha di-
olio {no oonozoo la obra para poder afirmarlo), gira alrededor de Wlil destacad.e 
figura contemporánea del periodismo local, 7a feneoida. De ser montadas estas 
obras por la empresa privada, de ninguna manera serian oensuradas ofioalmenta. 
Pero el soterrado servilismo del "d6oil ¡uertorriqueiio• siempre "m4s papista 
que el Papa", mu¡ pocas veces le permite arriesgarse, aun sabiendo que goza 
de libertad para hacerlo, (V.!iase sobre esto en la Nota# 21 7 en las PP• 25, 
30-33 7 38-39.) Por lo que lile puede oonoluir que.!! erlste en Puerto Rico, 
una ~ partioular ejercida por o:Erouloe anexionistas. Censura que oon 
"tijeretazos de barber:Ea•, logra muohas veces imponerse "bajo ouerda". Claro 
que han .habido dignes exoepoiones oomo el valiente montaje que de su obra "PAlll 
SUJIDAY" (Domingo de Ramos) hizo René Marqu.!is en 1956, (V.!iase el análisis de 
esta obra en la Segunda Parte de este trabajo,) TambUn la Compañia L!rioo
Dram4tioa de Ponoe lo habla hecho en las primeras d4oadas del Siglo (V.!iáae pp.67 
7 68), as:[ oomo el Teatro l!u.f'o Cubano, establecido por un tiempo en PuJirto Ri.oo, 
TambUn el piertorriqueño Diplo, m4s reoientemente en las Meadas de 1936-1956 
(V4ase las pp, 73-74) • 

2580, A m:I. entender la oeneura ea .. M«zioo ha sido m4s estricta oon el teatro comercial 
(Queda libre de ella el _teatro de vodevile 7 de burlesco, desde luego.) . l'Jo in·· 
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terviene en el teatro realizado acad'1nicamente en la Universidad Nacional Allt6-
noma y en el Instituto Nacional de Bellas Artes, Todavía en 1966, reouerdo 
la suspensión de 106 INVASORES del chileno Egon Wolf, en su segunda representa
ción y la cual hab!a sido preciada en un concurso de montaje de obras teatrales. 
La censura se deb!a a unas palabras subidas de oolor empleadas en el terto, 
(Vóase sobre el incidente respecto a una posible censura al montaje de LCB SO
LES TRUl:COO de René Marqi.:és en el Festival Latinoamericano en l-!éxico en 1962, 
en la Tercera Parte, p, , ) No obstante de dos aEos para acá ha habido una 
verdadera liberalizaci6n al resr,ecto, ObrD.S como LA CEL?STINA de Fernando de 
Rojas, LCS :'.ALDITOS de Wilberto Cantón, etc, prohibidas en años anteriores, ya 
han podido ser representadas sin intervenci6n oficial alguna, Compañeros me
xicanos del mundo teatral, me indican que tal vez el cambio de actitud del 
Gobierno se deba a que para ponerse a la altura del comrrociso contraído para 
celebrar los XI~ Juegos Olí&pio011,le haya sido preciso internacional el Pa!s 
en todos los aspectos, muy especialmente liberalizando tanto el teatro como 
el cine nacional, ya que se celebra tambUn una Olimpiada Cultural, 

258d, René l-larqués tuvo contacto directo con la censura espaiíola cuando el Teatro 
Nacional !,!arfa Guerrero le mont6 su obra LA CAJUim'A en 1958, Se le inf'orm6 
que la censura es;ar10la había aprobado la obra, Al asistir el autor al estre
no, coc:;irendió sorprendido y disgustado, en que consistía tal aprobación, Se 
había mutilado el texto por motivos morales y ~olítioos Y aim más, pol' otros 
extrateatrales, Como por ejemplo, se eliminó un im~ortante personaje de nif.o 
del seg,.mdo acto, r;orq_ue niños menores de detcro,inada edad no podfán trabajar 
en las tablas. (Actitud que contrasta con el empleo de niiios''precocos o pro
digios" en muchas pel.!culas es paf.olas,) Se eliminó también un personaje adulto 
del tercer acto y se hicieron otros cortes adicionales porque la obra resulta
ba demasiado larga para el p1blico madrileño que no tuviera coche o autom6vil, 
ys que el metro dejaba de funcionar a una determinada hora de la noche, 

259, 

(Datos tomados de Racionalismo vs. Universalismo en 
E211SAYOO (1955-1966) de René Marqués, pp, 234-235,.) 

En. el Apéndice l en la segunda publicaci6n de su ensayo :;,;1 FU?J!TOR:CL TJ::'..o DOCil 
(Li t?ratura z. Realidad Psicológica), Mar<¡ués eMW11era los org:u:ismos ·de repre
'll'esión que el gobierno colonialista mantiene en PUerto liico& 

"Un factor ic:!)Ortante que suponemos se ha inferido--iiada la condición colo-' 
nial de PUerto Rioo por sigloa-, pero que no hemos auscultado en detalle 
en aquellos trabajos de este libro que abordan o mencionan la docilidad 
puer!orriquefia, ha sido y es, bajo ambos regímenes-el es pai,ol y el norte
americano-las desproporcionadas fuerzas de rcpresi6n oficial contra la 
población civil, ,!!l relación a ls pequeñez geográfica de la Isla, 

Dentro de nuestra sociedad actual--oolonia de diseño aerod!namico- que 
gar~ti~ el derecho al goc! de diversas libertades oiviles, no a~ece 
obvia ni claral!lente perceptible la complicada red de represión oficial 
que amenaza precisamente y de modoconstante esas mismas libertades a las 
cuales tiene el ciudadano, por ley, derecho a gozar, 

Podr!a alegarae por un lado que las que llamamos fuerzas represivas operan 
como meras agencias de servicio pdblioo. ---- algunas agencias de ser
vicio pl1plico que apuntaremos como represivas en Puerto Rico emanan, en 
pa!ses libres Y soberanos, de la voluntad y dominio p!t'opio del J;Ueblo mien
tras que, en nuestro pueblo, esas agencias (federales) son impuestas! no
sotros por ·el régimen imperial y dominadas por éste, Hay, pues, diferen
cia virtual, pri!ctioa y juridica entre ambos casos, como podrá apreciarse 
a oontinuación," (ENSAYOS 1953-1966, pp. 204-205) 

Esas agencias federales a que René se refiere soni la toda poderosa terroris 
ta Y asesina CIJ. (Servioio de Inteligencia norteamericano) que opera' en todos -
~I~!~es del mundo; _el ~I (Servicio Federal de Investigaoiones)J el Servicio 

n e igsncia del l!:J~rci to de los Fatados Unidos que investiga a loa cona 
oriptos; Servicio de Inmigración FederalJ Servicio Postal y de Aduana Feder:les 
Y la Autoridad Federal de Comunicaciones, Menciona adem'5, las otras fuerzas 
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locales como la Dateotive de la Polic!a da Pl.lerto Rioo¡ la Fuarza da Choque 
(ouarpo eapeoial dentro da la Polio!a)1 al Servi.oio da Seguridad Interna¡ al 
FBI puertorriqueño; y la Guardia Nacional ( oompuesta por pue1'torriqueños). As! 
tambUn al nihoro considaraK <i da erlladoa cubanos que aa han 

11bonsti tu!do en cuerpo civil de espionaje, delación, praaión--oasi equi-
valente a rapresión--en contra de loa puertorriqueñoa.11 

Como punto final y de gran importancia, ae refiere a la sran ooncentración 
de bases y pies toa mili tarea 1 naval ea, atómicos 1 no atómicos (mencionados 
en la P• 29), que oomo eapada de Damoolea se auapendan 

"no sólo contra la población puertorriqueña, sino oontra al mundo da 
la cuenca del Caribe en partioular y contra Am6rioa Latina en general." 

(Ibid, Op. Cit., pp, 20,5-207) 

259a, Pasaell, l!nilio ;r, 
OllIOEB!S Y DES.A.RB0LLO DB LA AFICICII !EiftAL. E!f FUEllTO BICO, 'fome I, P• 143 

25911. 1Ía1'fluds, llen4 
EBS.lY<S (1953-1966) 
l'aaiOllllllaao l!.• 1JD1"IUl•J1aao, P• 230 

2590, Ibi4, Op, Ci-t,, P• 231 

25911,. Ibid, Op. Cit., P• 242 
259e, Ibido Op. Cit,, P• 232 
260. Marqués, Ren4 

AUTO!IOOl!ilIA 
en~ p.1ertorrigueños de&, p, 103 

261. Marqués, Ren4 
LA FOBM.ACIOB mcIAL DEL J!BCBITOR 
(Kemor:l:as .!!l!!:e!!e.), w, 1-2 

262. Ibid, Op. Cit., P• 3 

263. entierros - tesoro oculto. En Pl.lerto Rioo tiene la misma aoepción con la siia-· 
didura de qua aiacpra habrá un "ser" o fantasma gaardando el teso
ro, como en al oaso da lo aooatwnbrado por los piratas, al dar 
muerta a un oompsiiaro para que ftlará los tesoros enterrados. 

264. Jlarquéa, B.en4 
Op. Cit., P• 4 

265. ~ ldll!!, -ª!, Sana 
Poetisa, ouentista 7 maestra da _piano. llaoió en Vaga :Baja en 1868. Se le 
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ta se utiliza, no s6lo en el programa de la División, sino en escue
las pdblioas y privadas de San Juan y de la Isla, en niveles su
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SllRIIDA PJJl'l'l!l 

111, .m, dram4tioa !!. !,JI! .!!m.1!á 
Iola.2J!B!J!pnegl 

· .llmque len6 ~u'8 ha oulti.'ftdo 0011 ~to tiat1111;os g611eros 11t91'8rios, 

a.eataoWoae a11 el 0W1111;o, la DOftla 7 el emqo, (l) ae paecle deoir qua ha 

cla4o B'ÍIB hu.'l;oa ... madmoe ell la ON&Oi611 d1'adtioa. 

Como to4o eaoritar (pol' 'llhdloi6n), ae inioia en la poea!a. ¿C&io no 

aalo ante la ezh11'bel'aD'l;e 'bellea cle a11 ti.ern? Bn au li'lll'o PEBmllill'ACIOJr 

· (1944) qua tal Tes llo7 para 61 aea 1111 •env cle juft111;ud.•, NOoge bajo 0111-

00 taau lo qQe aeri 1118go aatena p1'1aa ~ aua o'IIL'aa. m. ~OTen cle u,.. 

i;o11Dea, tiene ante d. la Tiai611 cle la ti.ena 7 deacle fai;a tm.oia 1111 peregri• 

11d llaoia d IWIIIOo 1ffegrinapi6n !: !! §g oomiate .te Campameni;o, .2tt,
oi6p !2.11, .s ,!i 111uerie .4!! labri.ep 7P1'iai0118i'O .s la ael1'• Perepinaei611 

! !! ~ OOJISiai;e 911 Cappi611 Olllio& ,aD !E optada, !l J!2.!it !l hombi.'e 

!!. ~ Parfzateaia, !la, l!!I!!§!. z. !!!W!, ,e !1, ?!g, ialeflo, fi91'1'a s!!,

.!!. 7 la !!!s. S l!. .ba• PaNq111,et§n l .!I l;apa tie11e !9a s 1;ono ~ 

a!!!!. h. l!a, Bpb1'1l¡io !!. .!la· 7 Crepdaoulo. Perepipaci§11 ,!l ,E ti.a• 

!l Bi!!E, !!. .!! DÜ,! 7 kterpida.4. i Perep;i11aoi6n ,& 1!!, !.!m!!.m,, tiene 

Confeai6n, !l. aueilo ,U. la aaabraa, !&11, .A!, .!I aoled¡d, lfaufragio, la. !E 
7 P4Ddulo eterno. Pe1'0 ta111;o· el tltalo OOIIO el poema iD'boduotorio1 !!, l!,

!!S!!.9., iDclioan que 111 eet& a '11 la aeailla ele la arigaatia, clel trbito, 

el cleamllular enve lo propio 7 lo •3•no, el e1;81'no BDdar 7 eleaandarae. !e

aaa qua l.laegci ezplotll1'4 pol' neoeaiclacl proJia, 811 toda n obra. 

Creo a len6 tlazqu'8 a eaori tor oompl'Claeticlo. a la lu del eza11e11 ele to,. 

da n obra. Pe1'0 au OOIIJll'Olliao DO lo ea 0011 l1llB faooi6n )IOUtioa dada, a111o 

0011 a 14eal. 11 icleal cle la l"U6l1 ~ Bel' '1 11iao 7 la 1'1U16n ele Bel' 4e loe 

s1qoa, e11 dltillla imtaDOia da au ti81'1'a. CoJ1Soieni;e ele au :reaponsabiliclacl 

OOIIO eaoritoz.-oreaclor, re'lluaoa el aenticlo 7 la fullo16n cle au aria1 que DO 

pueda se aria por al arte, pozque '1 tie11e 111111 miai611, 1111 lll8J18&3e que obe,,I 

oer1 

• ¿A qd ente le el.abe pr111ordial lealtad ea'l;e oiu4adall0 aun tunoi611 
ea onar literatura? Para eaodndalo ele muohoa me permii;o af11'mar 
que, como eaoritor propluenta clioho, DO le cleba lealtad. a Jllldia, 
exoepto a al aiamo. T DO hago eata afimaoi611, aparentemente anti
aooial, por pueril deseo ele prowoar eao4ndalo, sino por OODTanoi
llie11to firme de que ello es as! 7 DO 4el aoclo qua auohoe quisieran." 

(la) 
CatepiOU1e11te, pl'Olli¡ue1 

•-n pol!tioo 7 al l'eligl.080, entra ovos, aaegursn siempre posee 
la ft1'dad absoluta. P8Z'o para al asori tor DO J:aq T81'claa.ea a.beolu
tu. Apanu al)1'8Dde lo qua oree, oomo aaol'itor, sel' la Terclacl, 
ouando deaoubre c¡ua ea aalo 11.1111 parta ele la ftl'dad, \llla ftriacl a 
1118clias, o a retle3o de la Tardad o- .adlo 11.1111 iluaidn ele la verdaci. 
La flrdad absoluta DO ea eaa, eat4 en otro lugar. Ha de reemJINll-

\ 
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de,:¡; a.d su 1I1.oansa'ble bdsqueda d.e la nrd.ad." (lb) 

Ya oi;:our,gorib~,élldoee a P..ierfo Riao, ooncl¡qe1 

''Ts Sl,I:\ bajo el aapaotr; :¡JQlitioo 7 ;ya se trate de libertad 1ndin.
dual o de libertad metaf~ntoa, el aIJS1a libertaria del escritor 
puartorr:lquefio estl. siempre :¡iresente en su obra. Y eet4 ali!, ne 
1)01' imposioi6n del Estado, no por dieoi:plina de partido, ne por 
diraotrioes ideol6gioas, eioo pf!rque 41 libremente ha escogido ese 
t81la, palpitante 7 eterno, para su obra de oreaoi6n. Cumple ad, 
en el tiempo 7 el espacio que la tuera dados el Fuerte Rioo oolo
nial de qer 7 de ho7." (lo) 

El 911oritor -puertorriqueño, quien ha tenido por larga traclioidn la 
libertad como fin dltiao de su ideario, se Ta a sentir desconcerta
do ante el heoho I aparentemente iu6li to, de la i.Jldepelldenoia de au 
paeblo, Va a creer, por un m0111ento, que ha lotTado aprehender da 
modo definitivo, la verdad. Va incluso a tener la e!:tmera iluai6n 
de que se encuentra finalmente anta una nrdad absoluta, Pero, 
despu,s de la independencia vendr4, en el campo poUtico, otra ver
dad que lograr: la llberaci6n naoional. Tampoco ~ta aer4 una 
verdad absoluta, aunque para entonces se ls proclame como tal. Pa
ra el escritor jam4a ha de haber Terdades absolutaa ai quiere lle
nar, honrada 7 cabalmente, su fUDOi6n no scSlo est4tioa, sino tam
bUn sooial. Siempre habr4 para 41 una realidad que u:aminar, unas 
contradicciones que descubrir, unos probl8111111 que denunciar, una 
verdad m'9 protunda que aprehender, Sobre esta realidad ee que de
seo preoa'l'81' al escritor puertorriqueño de hoy, 1 de m.aiiana," (ld) 

Y esta ponencia upaesta en un foro sobre LA FUBCIOll' DEL liSCBI!OR 

PUER'l'ORIUQ.UEÑO EII' EL MOXERTO ACTUAL, ef'eotuada en el Ateneo Puertorriqueño 

en. 1962, redondea -el·pemllllliento- de !en4 llarqu.Sa en au fe absoluta 7 opti

llis"ia en la Independencia de Puerto Rioo. Ya lo habfa expresado oatec6r1-

oamente en 1959 al final de su auto'biografia, (Véase ?lotas bioqffloea 

!!. ll!!!!, ~ en la Priaera Parte, p. 139.) 
Pero oomo paertorriqueiia "d6oil" 1 esoritor puertorriqueño "pesilllista" 

ante el "optimismo politioo" de su Pafs, DO puede escapar a los puntos 
"aombrioa" que oontlloti~en.te se anteponen a su ideal, ¿lo lo es asf 

cuando uplica la celada en que oqeron. en la d6aada del 40, el hombre in

telectual 1 el escritor dentro de lea tilas del partido dirigente, al de

jarse ooJ1TSnoer por el hombre de acoicSn de que habfa que realizar las re
-roluaionarias meclidae eoondmioas 1 sociales antes de lograrse la soberania 

nacional, abrumados con la ldgioa pol:ttioa de que 

"el pueblo deber.ta encarar au iestino dltiao sobre s6lidas 
bases econdmioas,"? 

Por imperativos de la intSI1Ba brega diaria en el oa111po polftic
que rara vez permite abarcar problemas 0011 perspectin hist6rioa de 
largo alcanc.-e habrfa de oom:,rometer, 001110 jada lo habfa estado 
en cuatro 1 medio siglos de historia, el ponenir pol:ttico ele la 
Isla a una irremediable, inesoapable, depemlenoia eooncSmioa de la 
metr.Spolis. Jfo lo percibieron asl, en aquellos primores años de 
euf'cSrloo entusiasmo, la 1U10ria de los escritores adscritos al mo
vimiento. Cuando les f'uera dado despertar a la realidad, ser.ta 1a 
demasiado tarde.n (le} 

' 
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La llguiente oita ocepleta el ldgubre ouadro en UD p:rof4t1oo 7 negativo 

futuro, 

nm experto ojo sooiol6gioo podl'ia deaoubl'ir en nuestra realidad a:tn
t01111111 grans qua oienan, 111'8 aaombr!amente que nun:a, el horizonte. 
La quiebra estrepitosa de valorea morales 7 ,t1oos ante el apogeo 
de las bienandanzas aoon6micaa, la peroeptible actitud cfraioa, no 711 
en las generaciones maduras, sino, desgraciada 7 acentuadamente, 
en loa grupos m&s j6venee, 7 la espintoaa contuai6n intelectual 7 
espiritual del piertcrl'iqueño f'l'ente al asedio totál de que es obje
_, para logl'al' su oontol'llista aoeptaoi6n del atatus ~ aon al8'1-
noa de loe signos reveladores de o6mo se han roto las defensas tra
dicionales que este pieblo mantuvo por siglos para oom81'V111' su 
pel'Bonalidad e integridad ooleotiTBS. Quiz&s numa como ho7 la oo
loraia hab!a logrado hacer del puertorl'iqueño UD ser tan auHntioa
mente ooloraialista. (Su misma inoomcienoia respecto a este heoho, 
es prueba fehaciente de que el haoho mate). Si antes siempre tus 
posible peroibil' en el ¡aeblo reoUl'Soa potenciales para ooabatir la 
ooloraia aoon&aioa 7 polltioa, ho7 el 111'8 oapaoitado equipo de aooi6-
logoa, antrop4logoa 7 Bio6logos, tendria que bucear 11117 hondo para 
dar oon potenoialidaelss oapaoea de ser dtilea era la lucha contra la 
colonia moral 7 espiritual que tan impidioaaente se deaanolla den
tro de la operante Nalidad piertorl'iquei!a.• (I.t) 

La a11'1:lteais eat4 planteada. Pero precisamente el hecho de que paeda el 

autor aeñalarla es prmeaa ele Q.118 COIIO esoritor-oread.Ol', mmca dejar4 de bas

car la inalcansable "'n1'ud absoluta• de su Nalidad 00110 hollbre, como artis

ta 7 OCIIIO oiudadano ele 1111a oiroumtanoia, 7 de una situeoi6n dad.a. 

En su tarea li teral'ia Ben6 larqule ha obtenido desde 1967, haata h07 ~ 
mios 7 menciones honorlfioaa en oaai todos loa g6uroa. Por ejemplo, en 1947 

· obtiene el PNmio de Periodismo dal Imtitv.to de Literatuzoa Pue1't01"riqW1iíao 

Y en 1959, obtiene loa Prim81'08 Prellios del .lteneo Pue1't01"riqueño en 'l'eatro, 

llOTela, Cuento 7 :&laqo, aal OCJIIO el Pl'iller Premio de Cuento 11:latdrioo del 

Imti tuto de Cultura Pue1'torn~eila. Su novela LA 'VISPERA DEL HCIIBRE, obtie

ne el Primer Premio de Jrovela elel .&.t821aO Puenorriqueño en 1958. T ouallllo se 

eatableoe por primera wa el Preúe Faulknllr en 1962 para prmar la loYela 

Ib81'0uerioena, se seleooicma a len6 llarqu'8 entre cinco de loa mejQeS no
velistas j6Tenea ele llispano811141'10a, pl'1111lin4osele tambi6n aeta DOTela. Se 

paade decir paes, que ea el eaori tOl' pue1'torriqueiio que 11'8 preaios 7 1lono1'ea 
ha 1'80ibiclo elentro 7 tllen de su Pa!a. De su teatro, oiraoo ob1'as han siclo 

phliadae par el Ateneo Pue1'torriqueBo de 1957-1963J 1 :por el Instituto de 

Literatura Puertor1'iquef5a T otra en el oollOU1'8o de !eatro Latinoamerioano de 

la Caaa ele las Am4n.oaa da la Haballa, Cuba, en 1962. De toclo lo oual se da-
1'4 eletalle en el 1111411s1s panioular de oa4a obra.(2) 

Para la Uraidad de ElitOl'ial de la D1T1a16n de 141loaoi6n ele la COllPD1dacl 

del Depariamento de Inevaooi6n Pdblloa(3) que 61 dirip1 Jlarqu'8 oao es

critor educativo, eaoribe aiftrllae OU811toe, folletoa1 libros '6 pi.o- flll"a 
oirae.(4) Loe pio11ea para oirae son Nalisdoe en pelioulaa por la Seooi6ra de 

Cin .. 4e esa lliama ageaoia. lhlohaa de eaaa pelioulaa hall ll8N01do elogios 
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dentro 7 fuera del Peis '1 han partioipado en loe festivales europeos de oine, 

entre las oualee, algunas han obtenido premios 7 menoionee. (5) 

A pesar de que estos trabajos se realiBBD de aouerdo oon la filosofia del 

llepartameto de Iristzucoi6n, todoe guardan, sin E1111bargo, el estilo oaracterls

tioo del autor. Un ejemplo de esto es el hemoso ouento EL CAZADOR T EL SO

iADOR (llilagro §.! Navidad), que luego 41 traslada al oi!m oon el noab1'8 de 

XILAGRO EH LA MO?ITAÑA. In 1962, 00110 '1B incl1qu41 en la Primera Parte, Pers

peotbas futuras, P• 129, tuve la oportunidad de dirigir para esa &geJlCia, 

LCS IllOCE!l'l'iB Y LA llUIDJ. A :mmo, un arreglo eao41nioo que hice sobre un es

bozo de drama oomunal (eatilo Coaeclia del Arte) de Rena, en el que dramatiza 

la oelebraci6n del D!a de los Inocentes en un puebleoito borinoano. 

Ul timalllente Rana ha publioado tres emqos I LA FORMA.CIOlf IlfICIAL DEL 

l!SCRITOR (Memorias m!rJimas), LUICJI PIIWIDELL01 BL BfllBII J11'1'E SU ESPEJO 7 

DICCI01lJJIIO POLI'l'ICO PARA tsO DE EX'l'!WIJEROO. Y en la actualidad uabaja, 

para la agenoia aenoionada, en el gui6n EL lfIÑO DEL PLAlil!,'l'A 345, basado en la 

narraei6n franoeaa LE fflIT PRDTCE de Saint lmJ>8Z7 7 tambUn, oomo esoritor 

independiente, en cinco pro7eotoa m'8. Cuentos 'l'BES VOCES DIS'l'IllTJS Y Ulf! 

REA.LID.AD KAS O MENCS 'VERDADERA. Easqo1 LA REALIDAD PSIQUU'l'llICA PUERTORBI

QUEÑA Y LCB SERVICIOO PU!LIC<S AL RliSPJOOTO. lfovelas plan inicial que quizá 

resulte, segdn U, en aeouela de LA VISPEIU. DEL ROORE. 'featro1 SACRIFICIO 

ER EL MO?ITE MORI.AJI. Sob1'8 esta obra el autor me ha dado un adelanto so~ 

su asunto, el cual inolti70 en •ta Segmid.a Parte. Y 00110 resultado de la in

natigaoi6n b:tblioa 1'Balhada para esoribir este drama, Ren, escribe tambi41n 

un 8D1181'0 ou,o titulo tentativo es1 JJlALISIS RIS'l'ORICO,SOCIO-POLI'?ICO T PBI

COLOOICO DE LA. HISTOllIA DE ilJWlAM T SAR1 Elf EL .AllTIOUO Tl!STJMEBTO. TambUn 
aoaba de teninar el ouanto EL DISPJBO, idclito adn. C5a) 

l.~!1.lEfila 
Bu obra EL BOll!Rlll T SUS stlllos (1948} Ren41 Jlarqufs la olasitioa OCIIIO 

"Esbozo intraaoendente para un dr1111a tl'aaoendental". ( 6) La base ee nr
daderuiente felis, '1B que pae4e apliolll'Be globalmente a toda la obl'a del 

autor, eepeoiallllente a au teatro. Como '1B ae .illdio6 en la introduooi6n 

de eate trabajo, la tesis de este estudio tiene au punto ele partida en el 

posible traaoeDd.entallaao del autor, '1'al pareoe que Renf llarqu~, o~ 

obl'a total se enrraisa en au ident:ld.a4puertoniqueña, preaint16 desde sua 

oomt.amoe 09aO •ontOI', que la oonoieDOia prof'lmda de lo propio, lo lle

varia ineluclibleaente a lo universal. Ja! que apo76ridome en sua palabras, 

lo "invaoendente" 1 "trascendental" a~ la :f61'111Ula para este eJJf'oque de 

au tB11tro. lle sine de apo70 adem'8, Juari <lue1'1'ero &mora, quiell ,¡l 00111-

parar a llen41 Jlarqu'8 oon otros drlllll8turp puertorriquefioe, dioea 
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"l'Noiaame11te por eeo deataoa · da la ideonidad de 11edloa, la oomo-
118110ia uve &atoa 1 la '90111Jltad oreadora, la ooherente al'q,uiteo
ma dollde loa tiempos tl1Q'811, aVIIIIUD o retroceden oon suaves 
vamioio118S, la propiedad del lbioo 1 la aillbioeia entre lo real 
1 lo ffOOado, aoBado o hipotdUoo, que Oal'aOterisan a Renl1 Marquda 
(1919), 1181'1'ador utraord1Dari-Ell' UlfA CIUDAD LLa1W>A Sil JUAI-, 
ncrreliata notabl-Ll VISPBIU. llBL RCDBE-,, no aolame11te el Ida 001111 
·aicla1'a'ble d.l'amaturgo de Puerto Bioo, ai no tam'bUn IIJl8 de las figu
ras 4e prim81'8 f'ila en las ge11eraoionea dlUmas de Riapamamdl'ioa. 
llaade EL ROORB Y b SUEiim (1948) denota uta aut01' su vigilia ao
bN llllB illagen eaenoial· del hombre• la que le ooaoibe oomo llll gri
to de libertad rebelde oonva aquello que le detenilna-loa dem4a, 
la historia, las ra1o-1, eepeoialmute, oonva el tiempo. El 
agoniamo de am pel'llonajea prooeda de ese debatimiento que Marquda
peae a ser un aoU-ri.ata poU:tioo que, e11 el plano del naoionaliamo 
p181'tol'l'iquefio, postula 7 espera una ef'eotiva libertad--l'e8uelve 
negaUTa 7' tr4gioamente e11 el plano dl'am4tioo. Como au determ~
mo es, p11ea, ineludible e iDeluotable ea tambUn el anhelo de li'bel'
tad--o de mismidad, que tanto monta-del ho11b1'e, NBulta imposible 
llllB oonoiliaoi6n enve loa adT81'11arioa, 7 de ah1 el sentido de fa
talidad que mul'N las obl'aa de Kal'qufa eapeoialaente propenso a e11-
olaval'laa, por gusto deoadute, e11 4mbitoa oenadoa donde el regua
to da mall'te, ai no llep a liturgia tdnebl'e oomo en <Jheldel'Ode, ae 
queda enp11:l'O de tiempo.• (6a) 

El estudio del 'feat1'o de !lanl Jlarqula toaal'ia mila •paoio del que 

aqul dlapongo • .&st: a vaelo da p4jaro, aeñal&l'd en f'ol'llla oronol6gioa loa 

datos que a mi entell481' sean Ida impol'tantea en oa4a 1111a·de aua dooe obras 

dram4tioaa1 alnteaia del •UDto, oariotmatioaa pri.noi:palea, t8J16911Ói• 

7 dif'el'enoiaa, aat: 00110 al¡unaa oitaa del contexto. Cada 4:raaatlll'go Ua-

4e a olasifio81' sus obl'aa por su contenido 7 a veoea por un gusto o proe

f'erenoia por al&una paouliaridad eapeoial. Pel'o eaaolaaif'ioaoionea mq

pooaa '9'8088 ooinoidan oon el verdad81'0 gdnero de las obl'aa. Po1' eao tra
tal'd de olaaitio81' las del autor que estudio, por pll81'08. (6b) Y al ola

aifioal'laa trat81'1 de aplio&l' loa oonoo:laientoa adquiricloa en el S!JIIIA

BIO DE HOBIJ. t CCIIP<IIICICII lllWU.'l'IC.A. que impal'te Luisa J'oaef'ina llernán

des, d.l'amatlll'ga 11exio1111a, dll'eoton de la CaZ'1'81'a de 'l'eat1'o en la Faoulta4 

da 11'1loaof'ia 7 Letras de la Um.véNidad Jraoional .&u.tcSnau. de Mlrloo. l!ll

'te seminario se basa en lea eatudioa 7 nuevas teort:aa planteadas por ellaf 

Erio Bentl7 7 R. D. :r. ntto, de la tJninnidad de Col111bia de :luna York: 

7 la de Jlriatol en hglat81'1'a, :reapeotiT1111ente, e11 ouanto a loa pneroe 
teatrales. 'l'am'b14n aplio~ la aoep0icSn IIOdena del 'WnlillO i!'.!!!l, lo 

uaari illdiatintamente 7 ouando lo ON78N ll80Nario :pal'a dete:nalllal' las 

obras del autor, indepen41entemente de loa sie'te 8*iezoa aoeptadoa por 

•toa tedriooa, 711 sean .tl!!A, tgnclia. J?!!a, comedia. aelodralla. Ea
gioomedia 7 aJ!D dillfptioao 1'1188 dl'ama, 88 aplioable & toda Obl'B de ieaJ 

uo aiD importar au 8'un• 

'loda8 las oitaa rete1'81ltee a las oollf'erenoiaa de ese seminario 7 las 
oualaa iDtel'oál.o en laa Jlotu al final de esta Sesuma Parle, DO son en 
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ningin mo~ento citas du-ectas y a! m'8bien mis impresiones personales en 
intcrrel::-.ci6n con el vuelo del per.samisnto de la con:ferencia.nte. Puede que 
haya ::.lcu~:-. L~¿:t1na o m~l3 in"t~rr,retaci6r: er.. los ;untoz fund.:!!:i.nntale:s d.iscu
tii.:oa 0 n .~:!. :1 ca i!"r.~i,1 :·0r l:1 dis t.:.:!G'.lida teórica. Las citas r-:sul tarán un 
t2.i:to l,:,.rcn:, dcbiC:o a la !'l·:c:.:i:.:ici d<J ,1~larr,ci6n que requieré este novedo

so b ... :?. t.1::!it:nt.o d.e los g~ncros tcatral,?·3. Deseo aclarar t;,U.f= en :úz:cd,.~ memen
to intentv U!l an:f!.iu i:, dir~c to y ~-:-01'\.:.nlo d~l 'r'eat!"o de 3.ené ~.~crq,u'1s desde 
el :punto de vista de los géneros teatrales, ya que eso entraría en o~ro ti: 
pode trabajo ya más especializado. La cldSificación qiehngo aquí es m4s 
bien un tanto intuitiva y Gomera. 

En cuanto a LCS SCL33 TRlT!rCCfl, séptiJD.:, obra del autor y cuya :¡:uesta 
en ascer.a, motiva esta tesis, no se incluirá en esta Segunda Parte. Su a
nálisis detallado aparderi máll adelante y como préambulo al Libreto do Di
rección, en la Tercera Parte, 

Por dlti.mo, antes de pasar al an4l1sis indiTidual de cada obra, in

oluir4 el terto !ntegro de UB' PEBSOJíUE DEL FOLICLORE T uir TllU. P!ERTORRI

qt}EÑO DE FA.BSA, prdlogo a la pantomima JUAlT :BOllO T LA D.Ai.U. DE OCCIDTB 

(1956), la quinta obra del autor. Para 1111, este pr6logo ea una ea:pecie 

de manifiesto del reoonooimiento propio, direoto 7 desnudo. Poi- lo tanto, 

resW11e la aoti tucl del autor ante lo suyo 7 creo es indispensable para el 

estudio global de toda su obra 7 en partioular de su teatro. 

2. UB' PEBSOKAJE DEL l!'OUCLORE T tm TDl.l PUERTOBBIQUEÑO DB P!lll.A. 

"El Juan llobo de nuestro !ollclore, pesaclote, torpe, de oerebro m!ni.mo, 
-.oll&1'1"dn balbuceante, enorme oabeza 7 labios que ouelgan, no ee el 
Juan llobo de esta pantomimá. Re intentado, en oacbio1 una re-orea
oi6n del personaje atribuy.Snd.ole oaraoter!atioas úa pmopias del pier
torriqueño. 

Mi Juan es, pues, "bobo" p01' su candor, su ingenuidad, su entusiasmo 
infantil por lo ertraño 1 ZllleTO, por su noveler!a, en fin. P.'o lo ea 
p01' los rasgos de mordn que oaraoterizan al Juan 11obo ele :nuestro tol
lclore 7 que le lleva a la orueldad lnoomoiente. 

Qµiero orear que el protaconista de mi pantomima es máa genuinamente 
borioua que el otro, A nosotros, como pueblo, noa ha caracterizado 
siempre la i:agemd.dad. Desde que loe europeos embaucaron a nuestros 
indios con cuentas coloradas , hemos suOlllll'bido a cuanta patraiía pol!
tica ha:,an agitado ante Z1Ueatraa Dal'ioea unos ouantoa tipos mejor o 
peor intencionados, bien fueren isleños o extranjeros. T adn ho7, 
a pesar de nuestra cacareada madurez, de nuestro pretem.ido desarro.-. 
llo democrático, oivilizador 1 progresista, al rascarnos un poco el 
barllia impuesto por la talaoia del 1higb standard of'l1Ting1 (6o)-bien 
sea un intelectual tratando de interpretar meatra realidad 1.Jlsular 
o un jlbaro en su brega por el jornal diario-aparece a menwlo en el 
p¡ertorriqueiio el oando:r del indio ute el oual alguien sigue agitan
do vis toso collar de cuentas colorad.-• 

El americaniamo fue la más gorda ouenta colorada·que nos agitaron des
de 1898 los invaso:ros del Jlorte. Luego, boriouas piadosos, ostentan
do dootorados de universidades norteamericanu,le cambiaron el nombre 
a la cuenta colorada 7 nos dijeron en el 1942 que se l11111&'ba ~ 
~. Y ahora, la piedad nativa, en oolabo:raoidn oon la brillant;e 
inventiva de eurol)eOB estupendamente adaptados al colonialismo tro
pical nos asesuran que el noaibre 1Wt&ltico de la Ti.aja cuenta oolo
rada ea, senoillSJ11ente, occidentalismo. Jmteradoe. El nombre podr4 
variar, pero la ouenta seauir4 siendo la ainaa 1898, 1942 6 1956. 
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Y el propdai to detrás de la ouenta regordeta 7 brillallte aegai.rt a18Jl-· 
do UDO e izid1.visi'bla1 des}lWlriorriqueñisar al puertorriqueilo. 

Para sustentar 1111 + -,ria de la illgenuidad, 70, oomo puerioniqueiio, 
me vuelvo tam.bHn L, muo. Y tomo en serio aqu1:, en la f'araa de la 
pantomima, ese prete;;:·.J maevo que alsuien ha bautizado oon el IKlllbre 
de oooidentali.Bmo. Pera antes, analioemoa. 

El oonflioto Ti.va de a.Meric13ni111110 "fll. p1erto1Tic¡ueñ1smo ea 7 ad 
siempre inoconoiliable. Poi· muoha que asa nuestra irlgenuiclad. no n.
podrán hacer tragar oiertas frases heohas. ¿Pllerto llico, pgente 4e 
dos culturas? ¿&lab6n do la:, dos .Amérioaa? ¿Campo uperimental don
de se ~ armoniosamente dos modos 4e vida antagdiiiooa T . Ingamaos 
d, ilusos no. Se trata del oh.oque temus de dos naciollaliamoa1 UIIO 
extremo (el JI01'teamer1oano), otro dilu1:do ootidianamente en las mil 
complejidades de 1111a realidad oolonial de siglos o azaoerballo oo•io
nalmente en ohispasoa te1TOristas da fanatismo desespera4o (el 1111811-
tro). Conoesiones de uno 7 otro lado (1148 de un lado que del otro, 
olaro eatt), las ha habido. Tregua esporidios en la luoha so'hnaq 
quids. .Artitioioa diplodtiooa, eocmdmiooa o poUtiooa en -ento 
de crista internaoiollal, sin duda. Lo difioil de una soluoi611 pena
nante para nuestra realidad oolonial, mfll difioil en lo eoon6mioo 7 
aooial que en lo p,Utioo, JI08 p¡ede haolll' desear lo imposible. T de 
ah1 esas iDa4genea literarias que intentan enoubrir nuestra ooaplioada 
realidad oon un optimismo ilusos "p¡ente","eela'bon", eto. 

Pero 110. El eente 110 Ueu oiaientos de ausu'bo aillO ele "piohipln• 
importados se le 00110 la polilla. El la.o 110 ea de recia majacaa, 
sino de :ti'bra aeptentrional1 lo pudre el cli.aa implacable del trd
pioo. Por enoiaa de puentea apolillad.oa 7 lazos podridos enaten, 
trente a trente, 0011 oiaientos inaomcni'bles, dos naoionalidsdes u
f'inidas I la IIOl'teaerioana 7 la puertorriqaeña. Podr4n oomifl1' 8ll 
la snohura del continente americano, pao jamds poclrin tuJulil'ae ea 
nuestra 'boricua eaU'eOhea territorial. PlBte oonflioto ea viTo, real, 
7 oon "ri.pnoia pazoa a flltmo -'8 o - largo, pueeto que no o•a,. 
ria de imediato al obtell8Z' nueatra illllependenoia politioa, oomo :b 
prueba la historia oontsporiliea da Panall4, •ioaragua 7 Cluateaala (Ja
ra m.enoioDlll' a61o 1- ooeas mds obri.aa). 

Aceptada la realidad ae ese ooni'lioto oon -bre propio en nuutra hie• 
toria cont•podnea, ¿ele cl6Dde sale el ot1'0? ¿De q"4 abiamos de oOldu• 
ai6n han aaoado los oolonialiatas de dltimo oufio el 'oontlloto• l'ller
torriqueiiiamo w. Oooidentaliao? ¿Somos aoaso h81'9de1'0a de una oul
'Wl'a oriental? ¿l'o tomaos pene de Oooidente? ¿Es posible IIJI pier
torriqueñümo u.ti-oooidental? ¿C4ao puede lo oooidental, por otro 
lado, ser anti-puertorriqueflo? ¿BB anti-oooidental la oultura ll&Oio
nal llllbana, tranoeaa, arpntina, aleaana.T 

El ooni'lioto, olal'O eaU, no mate ezoepto OOIIO p-etezto para ooultar 
el otro. BOII08 oooidentalea desde nuestra naoionalidad puerto...""Tique
fia. S6lo pro790taraaoa lo maestro (al"te, literatura, pensamiento) a 
la oultura de Oocidente, partielldo de meatra rala naoional. Para 
shomar en lo puertorriqueño, elevWolo a valor um.vanal, no ea neoe
sario el naroiaimao 111 la mirada hipa6t1oa, tija en nueatro puado. 
Tampoco es preciso para reooIJOOer nuestra :reapomabilidad oooidental, 
desintegrar lo p¡ertorriqueflo, atomi881'lo, para diapenar sus pertt
oul81 ciegamente, irreapom.Uaante, en un ninaDa im6lito oreado 
arlifioialllente por loe que a al mismos se llalDan oooidentaliataa. 

La 00Zlf'uai611 OZ'e8da por loa ocoidentaliataa eollf'lmde a Juu. l!o'bo. T 
es preoieo que en maestro oontaao . .aed:lo :a1 siquiera Juan l!obo NBul
te oonf'u.ndiclo por eate "ooni'lioto• al"tiftoial 7 malioioao. Dea--
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oarado el •oonfliotoº, ¿inventarán luego los politiooa transidos de 
pi.edad, otro 110mbre para la miau e indvisible cuenta colorada? Qµ.e
de por ahora sin respuesta la pregunta. Qµ.e aqu1 de pantomima se 
trata, 1 no de di4logo." (7) 

II • .!!, teatro S !! 
l. EL SOL Y LOS KJ.CDCIIULD (1946) 

En UDaS notas biosrUioas, el autor seíiala su 't'iaje a España 00110 en 

1946 donde estudia teatro español, ol'8loo 1 oontaporineo, • la Univer

sidad Central de Madrid, (S) lfo indica sin embargo, si esoribi6 obra al

guna all:t. Las notas al programa de la obra PAU( SUJDJ.Y (Domillgo ele 

liamos) del mismo autor(9) oolno:l.den oon esa teoha 1 adomb aa añade que 

alll en Jladrid eacrib:1.6 EL SOL Y LOS JfACDOlULD. La revista .Asomante # 1 

de 1957(lO) dioe que en l947f estando en Dlpaña el autor escribe esa o
bra, 'l'anto Cfl,l'loa Sol6rzano ll) como Franoiaoo Arr:1."r!(l2) 7 Oueffel'O 1.a

mora(l3) menoionan a EL HOOHE Y SUS sudes 00110 la primera obra de Re-

114 Jlarqu&s. Pero oomo 4ata no se publica )lasta l948(l4) 7 a la lu1 de 

las fechas antes menoionadae 1 hasta que no 8!10Uentre otra e't'idenoia, 

prooedo a considerar a EL SOL Y LOS KACEOJIALD oomo la primera obra ele Re

n4 Marqui§s, aunque 4eta no se publique sino hasta 1957.(l4a) 

En 1949, Lud.11ig Sahajolli.os, austriaco que tuera diaoipulo del Semi

nario de 'l'eat:ro de Beindhart 1 entonoea director del Departamento de Dra
ma de la Universidad de Puerto Rioo, eaooge la o'bn para ser :repreaenta-

4a por el 'l'eatro UniT81'8itario. Sel!ala a Ren4 lila1'qula 001110 drulaturgo de 

fuerza 7 futuro. La obl'a no llep. a montarse por disorepanoiaa del au

tor en ouanto a la persona a dirigirla1qu seria un estudiante graduado 

del Departamento de Drama. 'l'rea años despu4a 1 en 1950, la agrupaoi6n 

teatral 'l'eatro Jfuestro, menoionada en la Primera Parte, pp.77 y 136, ee

t:rena la obra en el 'l'eatro de la Univeraidad, bajo la direaoi6n de Angel 

,. Rivera, puertorriqueño reoUn graduado ele la Universidad de Yale, Bate 

dos Unidos. El eaoen6grato lo es .AD!bal Otero 1 la produotora, la norte

•moana, Catherina Randolph, a quien ea debe la traduooi6n illglesa de 

la obra. Entre loe aoto:rea, Juan Jliranda, Charlie Sierra 7 reaul ta Ulla 

revelaoi6n artiatica el aotor Luis Antonio Rivera, quien serA luego oono

aido popularllente en radio 7 telmddn po1' Yo10 l!oillg. Yo tuve la opor

tunidad ele f01'1181' tambU:n parte ele la produooidll de EL SOL Y La! IUCDO?í.&Ln 

OOIIO tra,spmte•o 

El asunto de la obra ea el Blgaiente• 

1fDa familia sureña nerteameriaana, 't'ive la dltima generaoid:n ele 
su ranoio abolengo, opriaicla por las taras piiool6gioas de aua 
antepasados. Insistiendo en conservar el apellido Jlaodonald, 
libre de intervenoi6n extraiia, se desarrolla entre ellos una 
ano:rmalidaci bloestuoaa. Sirva de maroo, la mansi6n solariega 
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que ea OGlllo UD peNona;je mu4o 7 amenasan'f¡e que obaena el vam
omso elel tieapo. Bpooa aotual. 

:n SOL Y LOO JIA.ODCllfALD ea UD melodrpa (l5) aegdn el nuevo oonoepto 

Tlll01'ativo que ae le aplloa ah01'a a ese tbino 7 el oual aplicar, oome

outtvaente a 'f¡oclaa las obl'aa 4el autor, que a 111 enteJlller lo ae1111. Para 

el autor ea •tres ouadl'oa ele 1111& tiailia arll'aila", (l6) con un raouno ed!

pioo aotualisado 7 con prot\mdu 7 nielentea reacmanoiaa freudianas. Ya 

en el titulo 111.no esU illlpl.loito el mito del Sol, la loche 7 la ~(l.7) 

a:parie ele la ailllbologl:a entre la parea del aatro 7 el eetanoamiento espi

ritual de la tailia. 

Su eatruotura ea a baae ele 110ndlop al oomiemso ele oacla aoto 7 que 

ain'en para es'f¡ableoer la ezpoaioi6n 7 motivar el flujo ele conoienoia de 

los a:partea 7 las eaoenaa nvoapeoUTIIIJ. Bite aparente &Dd.amiaje abi4-

trioo, lo oontradioe el contexto. Aal tmb1'n se tiene la impl'eai6n ele 

que la obra ae 'ft a travda ele los ojoe de 1Zll aolo peraonaje1 Gustavo llao"" 

elODBlel. 

!l. eleaarraigo emooiODBl ele este personaje, tiene aJ.&O del piertorri

queño ena;je:aaclo que no se emumrtra a al miamo. El 'Tiajar, el regNSar, 
el volnr a aalil' 7 la oaaa oomo la tierra abandonada. 

•austavo •••• Jruao, Jrímo 7 OeniBU ••• Siempre igual todo ••• qq 
ho7, uBaDa... !l. timpo para mi aer4 siempre igual, 
siempre el lliamo ••• Loa hombrea aOIIIC8 eapeotadcrea o 
aotorea en la 'riela... Y 70 ao7 eapec'f¡ador. Siempre 
en la pema'bra. • • Si•pre al margen ele la aooidn que 
he cle oontemplar ain juzgarla ••• Porque todo lleva en 
al un 81118118• ¿Destino? ~... 1'o p¡edo a'ftri
parlo. ll'q IID8 114aoara que oouUa lo l'OBtroa ••• Bq 
1Zll Talle inf'hDlueable rodeamo laa alllas que deberlan 
eaur oeroa 4e 111 ooraa6a. S6lo ae ea ciado pemar. 
Pensar... Si no tueae por eaa oualidad ele animal pea
aante oreerla que DO ez1a1¡o. ¿Pero ea que mato? . 
Sin elucla. •• ,Allul •1¡07 :,o... eata ea 111 oaaa ••• Buea.i 
va oaaa... ¿Ouútoa aiioa eatun 1WBen'f¡e ele ella? 
¡QJ.4 iaportal Tia3&r... Ocao ai el mar o la tierra 
plciieran borrar el reouerdo.• (18) 

I el penallllien'f¡o, el inteleoto, illpicliendo la aooicSn liberadora. Lo ez:1.B

te110ial (lSa) ele esa IIJl&lllltia peaift 7 ain aalicla, ea~ JIIUl• ele partida 

haaia una elaborao16n aayor 7 J'B 11'8 pl'Opiaaen'te local que ae nri en Ll 

CJ.RBE'fJ., U1' :rn:iío AZllL PW ·BSJ. scnu, eta., otras o'l:ll'aa 4el autor. 
lla endente la iDtlueDOia ele Bugene O''.leill (18b) con au ELECDA., BX

'l'lliio IBTERLUDio, EL Glil mm Bldllll', eto;. en cuanto a loa aparies, laa 

uraa flllliliarea, el reouNo ele la m'8oara OOIIO ooultaiento de la nrda
elera penonaliclacl, la IIIIIJl8i611 fatiliar, loa revatos, ato. hl parece 

que en la boca del persona~•, :ami. ae interrop oonoieuoia adenvo au •ar 
:por lo propios 
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"Gustavo. ,,.-¿Po que siempre he de dudar de loa ertraños? Es que 

Ul'Jamoo t&n IIIAl'avillosamente la oareta, Resulta dificil 
adivinar odmo ea el verdadero rostro. ¿Y el m!o? ¿Lo 
conocerá alguic:? Creo que debe ser despreciable• &Y 
¡¡or qu4? ¿Por ·~.u, ecSlo puedo amar lo m!o, lo uoluaiva
mente 111!0? Nadie ""·"' oomprender!a.. • EB mejor pasar por 
la vida sin ser comprendido, Cada ves que trato de ana
lillal'llle he de retroceder asustado... No quiero saber 
OolllO eoy. Si, es mejor no saber ••• El limbo blanoo de 
la infancia,., Quizás sea UD& defensa, ¿Defensa contra 
quá? ¡Madrel ¡Madre& ¡Madrel ¡Eras tan hermoaal 
(UII D&.RDO DE LUZ ILOJlllU UN RE'l'R!TO EH LA PARED, REPRE
SEIIT..l tnl..l JllJJER EH TRAJE DE PRINCIPICB DE Siato, Tim .. 
UN P!IIECIDO .ASCIIBROOO CON TEODORA,) Re querido huir de 
tu recuerdo. He buscado 1ndtilllente una mujer que ocu
pe en mi corazón tu lugar. Mujeres, Mujeres, Jlo uis
te una en el mundo que pueda igualarse a ti. S!, aris
ta una. Pero no debe existir, no. ¿Por qu, te marchas
te, madre? ¿Por qu6 te marchaste tan pronto? No ea jus
ta mi soledad, La infamia, 1!11 limbo blanco de la in
fancia," (19) 

Y cuando el autor denomina cada acto como un "cuadro de una familia 

erlraña", no se refiere al cuadro oo~encional de teatro 1 al m4s bien. a 

la fotografía e:z:ter1or e interior de cada miembro de la familia, La iD

o6gnita familia-mansión la ausculta Teodora y recuerda muy de cerca otra 

situación semejante de la ~"'LEC'l'RA de 011eill,(20) 

"Teodora ... (..LCERCAIIDCSE ..l LA IUE.l?TA VIDRIERA.) ¡En esta oasa~ Lo 
has dicho en un tono duro, impersonal. l'Udiste haber d.ioho 
'mi oasa• o 'J'uestra oasa'. Pero no, Has dicho 'esta ca
sa•, Esta casa edificada para albergar en ella a los 1.ao
donald. Es deo ir, al rencor, a la amargura, a laa sombras • 
Esta oasa donde cada piedra es una palabra de odio que ha 
quedado petrificada en el tiempo. Cada ventana, una ¡upi
la fija. Y el jardin, ocultando al mundo con su belleza, 
lo que hay en el alJDa de E:ITA CASA, (VOLVIllfDOSE.) ¿Y qu4 
hay en esa alma? Decidme. ¿Qu4 son nuestras vidas? ¿Qu' 
ocurre dentro de nosotros? Somos tres Maodonald. ¿No ea 
cierto? Tres ramas de un miamo tronco, ¿Qu6 hab!a on ese 
tronco que las ramas resultan tan frágl.les, tan enfermas?" 

(21) 

Orinen la ELEC'l'IU. de O'R'eill, alude a sus sueños con la madre, sue

ños que descubren sus inoonscientas sentimientos incestuosos 1 

"Orin ••• (cuu voz SE VUELVE SOÑADORA y MAS :BAJA y JI.AS ACABICI.AJTE.) 
Salia soñar oon visiones maravillosas en que reinabas tu. 

Orln,.,Y mis tarde, mientra& deliraba, me oré:E realmente alli, S6lo 
estábamos tu 7 yo, Y con todo, yo no te vela, eso es lo cu
rioso. ScSlo te sont!a a mi alrededor. El bramido de las 
olas al morir en la plqa, era tu voz. El oielo era del o
lor de tus ojos • La tibia arena I pareo!a tu piel. 'l'oda la 
isla eras td." (22) 

En otra eaoena con Lavinia, su hermana, Or!n tambUn en forma velada in
sinda el incestos 
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"Orin •• .llq 1110111entoa en que 11a pareoea mi h81'118D&, 111 IIUll, sino UDa 
ezvaña oon el aiamo hemoao oa'bello ••• ('l'OCA EL CABELLO DB Ll
VmIA COI P.ilO ACJ.RICIAJTE. ELLA SE Lil3IIJ. JE SU COl'l'.I.C'fO VIO
LEl'l'Jlml'l'B. :"", l!IE COI SALVAJE VWWWC.U..) Qidúa aeaa Ka
ria ll:rantoae ••• ¿ea? ¡Y clioea que no ha, espeotroa en esta 
oaaal 

Lavinia ••• (COlffiJIPLAliDOLO Al!SOB'U, COI' P.ASCDU.DO llORROR.) ¡Por aaor 
de Dioel ¡lol ¡Eat'8 locol ¡Io quenú deoir ••• s 

Or!n. •• .¿De qu4 OU'O modo podria asegurarme de que 11a ae abllJlllonaris? 
¡Deapu6s, mmoa te atrenriaa a aband.onanael ¡Deapu4a, te 
aentiriaa tan oul¡:able ooao ae siento ,ol ¡Serias una aal
clita, tan malclita oomo 701 (COlí BEPERTIJU IR.A. .1.L VEB LA. CJIEo. 
CIERTE YllOIIBO!IZillA BEPIJLSIO!f DEL BCB'rRO DE LA.vm.&.) ¡"'1• 
cliabloa l ¿lfo ooapNDdes que neoeaHo enoontrar alguna oarti
cluaabre, en alglllla tol'lla ••• o me -.olT81"4 1000?11 (23) 

Si para l'read, el imesto es ana forma natural del o:reoimiento, (24) para 

Ununmo pareoe 1!181' terrible. l!lD. au· PEDBA, Pedro, al ll&rido, anonadado 

ante la verdad del amor da au 1111jar :por el hijo, eaboza Ja el planteamien

to eziatenoial de EL ORO. 

"PedJ'o ••• ¿QiiUn tiene la oulpa, Fedra, quien? ¿El? ¿Tu? ¿to? ¿Quila 
sabe de oulpaa? ¿Qiitl quiere deoir oulpa? ¿Qii6 ea oulpa, di? 

Pedro ••• ¡Yo tambiln quiero morh1H, ama, 7 que muremos todoal ¿Para 
qu4 vivir? ¿Para qui bab81' naoido?11 (26) 

"llaroel.OooooDamaaiado 94 OOn IIO BUU' nada.• (27) 

Y en.:au SOLEDAD, hq implloaciones ed!pioaa en la relac16n final entre 

.&gustiD 7 au mujer Soledad. Ella ae tranafo1'1118 en la Jladre!'ierra. .&at 

el mito del Sol, la Ioohe 7 la Jllro:ra ae repite. Ce1110 en E:iPallm de n,.. 

sen, la tranaautaoian se llna a oabo. Ya no ha, trlaltrao16n posible. Al 

t:ranatozaarae en niño, •• OODri.81"'8 en el hijo perdido. El nombre de So

ledad ae trantoma 811 afllbolo1 la soledad de la tierra 7 refugio f1llal 

pa1'1I el hombre. 

8 .A8Uattn ••• -¡'h lllallO, Sol, tu maDO... (JIESAJDOLA..) lli anolal 
Mano de aadN ••• 

Soledad •• .Lo fae •• • 
.&gus1;tn •• .Lo ea, Sol, lo ea. toda mano de mujer es aano de 11841'e ••• 

Y eres mi aedre, auj81'. '1'a hijo no mmi.6, Soledad •••. Trae 
su oaballo •• , mi oaballo ••• 11 (28) 

Pero en BL SOL t LCII JUCIKllJJiD, el iJIDaato ae plantea clireotaente 7 

"in •'llajea. AdeÑII ae ser un aantimiento oorreapondido1 aunque inoom

\entemante, entre la •clN 7 el lijo, adulto. 

"Bairo• •• ~ te lle 1laaado aadN pm¡ue para mi eNB m'8 que •o. 
a.-wa por enoima de laa deÑ8 aortalea. l'o1' enoima de la 
aatemdad.. l!lree el afllbolo de esa :raza que - 7 que o
dio. Erea llaodmlald. lilBUa en mi a~ 7 sin embargo -
rea anrai!a a 111. :&:rea m:la 7 te siento Q&Dae Pero te 
adoro. Y quiero ezpNsarte Id ad.o:raoida que huta ho7 fue 
aileuoiosa, angustiada, aluoinallte. (LEl!'AJIEll'l'E SE DEJA 
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CAER DE RODILLAS CON SUS IWl<ll .ASID.AS AL CUERPO DE ELLA.) 
Quiel'O estar a tus pies. Verte en lo alto, en un pedestal 
grandioso, pero asido a u, sin que se escape a mis manos 
&vidas de tus besos, de tus oarioiaa ••• 

Teodora ••• (F.ASCIIADA, DEBIUIEl'l'fE.) No, Ramiro, levanta. No me quie
ras as!. 

Ilamiro •••• ll'o sG 001110 te quiero. S6lo s4 que nadie podrt quererte 00-

110 70. 
'l'eodora ••• 'l'engo miedo. 
Ramiro •••• (SilllPRE ASIDO 1 ELLA., VJ. POliIEIIDCSE DE PIE.) Yo tambi4n 

tengo miedo, miedo a este amor que es infierno 7 cielo. 
Pero es da terrible el miedo a rtnr separado de ti por 
un mundo que DOS odia 7 que no puede comprendernos • Pero 
este imtante es mestro, 1 lo aer&n todos loe ill8tantes de 
nuestra vida. Porque el mundo DO podrá "'8DC81'D08o (COJl 
P.ISIOII.) Teodora. 'l'eodora. Dime que eres fuerte.• (29) 

Pero Teodora evade el beeo de Ramiro 7 reaooiona, huyendo. 

"'Peodora •••• Eres mi hijo. Dita carne maldita es tambi4n tU7B. DI 
mom'truoso. Jlaa era la sombra en 111 vida 7 en tu vida. 
Y es ipe estamos podridos, pedridoa en mestraa a1maa.• 

(30) 

La aotitud patológica de Ballliro se remonta a su infanoia, ouando oon

templo una escena da •or a~tra loa p_aares. Al contar dias años ele edad 

le relata el inoidente a su t1o Ouatavo, quien tambiGn tiene sentimientos 

incestuosos hacia su hel'lllana 'l'aodors, 1111dre de Ramiro. En am'boll se 8lhlan 

loa aentimiantoe encontrados. 

"Bamiro •••• He Ti.ato a Ellrique martirisando a 'l'eodora oon ·BUS ~. 

El.loe ore:lan que 70 estaba domido. Reouerclo... 'l'eodora 
dijoa '¡Enrique, el niflol' 7 n dijos •m.t4 dormidoL'
Pero 70 DO estaba domido. 

Oustavo ••• (TEHllI!LDm'l'E DJiSO<lllmS'l'O.) ¡Bamirol ¡Callal 
Ramiro •••• ¿Por quG ha de ser ssf? ¿Por quG 'l'eodors ha de ser 'rioti

ma de ese extranjero que se 111111& 111 padre? Desda aquella 
tarde he sentido zabia, odio •••• 

Ouata-.o ••• •liaste l 
Ramiro •••• Y eaouoho a todss horas esa -.os que auplioa sin fuersasa 

'¡lo, lnrique, nol' 1illl la vos da '1'eo4ora tal como la es
ouohG aquel d!a •••• 

OuataTo ... (COJJ RABIA.) Te ordeno que'IB oallea. 
Ramiro •••• Y esa vos me peraisue sieapre, siemprea 1 ¡?lo, illrique, 

nol' Y 't'Uelvo a Terlos ••• 
Cluatlffl> ••• (1 OllI'l'(II.) ¡Callal ¡CallaL ¡Gallas· (31) 

Por eso, dies años deapuGs, el Ramiro 7B adulto, imediatamente d•pu4e 

de la terrible escena del :lnoeato, menoionada antes, IIOJIOloga eo"bl'e su 

rab fuiliara 

"Ramiro •••• (SOLLOZ&lffE.) 'feodora. Jladre ••• (L1 LUZ DE Ill'l'EliSIDAD 
S.AliGl!IBIITA VJ. P.lLIDPX:IE!IDO lWl'U H!CllllSR LIOERAMml'.rE S0J'
R<E1D1, 1 DlJID.l QUE RAKIRO HilIJ.. 1 LAS UL'l'DWI P.&LA
:BIUS DE PIITE, SE EX'l'IJl'GUE FOR COIIPLm'O.) ¡Dioal ¡Diosl 
¿~4 infierno! El'a esto. ¡Blltol Y ao puedo quererla. 
¿Por quG? ¡Por quG? ¿Por quG, si la siento mla? J'o. 
11a no. 807 eu oarne, pero ella no puede ser mla. !l'ues
va carne estA nerta al amor, Debe estarlo. Aullque la 
siento arder 7 rebelarse. ¡Dios mio, por quG nos haces 
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tail clftileal Jiu caue 111 oane o011pn111u1e Mete en 111 al
• ese mmllre, grA&lo 00D tuego. Qlle no ae bol'N ~. 
¡Maclrel Jla4re. ladre. Bstamoa pod1'14ae. Po41'1cloa. · 
(SB DE.TA cm El LA :BU'l'!CJ. DOJIDE E'l'UVO SEtrl'ADO .u. Pmct
PIO llBlL CU.&DllO.) ¿Ddll4e eetA la rata ele nuestro clrama? 
¿Qu.f ;parte clel vonoo estlm> poclri4o clesde el comienzo? 
Jrad1oe, somoa ramas enfezaas.. • llamas ellteftlas... Ramas 
ellfermaa.... Jueatraa hojas wela sin sentido, ain 'b1"11-
;tu1a ••• -" (32) 

¿Y al esas ra!oes se relaoicmaran tambi4D. oon las de la tierra del autor? 

¿Acaso la actitud clel puertom.queBo de ho7 no puede partir tamb1'n de aua 

orfgenea OOIIO pieblo? (Vfase !IEI. z eituagi§p 1!9fFFMioa~ Primera Parte, 
PJ• 15-3~ Desde las a011bras, Ramiro e'VOOa el pasado. BII. tres eso8118B re
troapeoUvas, el tiempo retrooecle a prinoipioa del Siglo XIX hasta regre-

sa a pl'inoipioa del siglo aotual. En oada una de •tas etapas, ae ellfa

Uaa la obsesidn i'illlillar de oirounscriblrae en s:t mi.a• en matrillom.ea 

00J111BD&Q:[nea11. un sozd.clo ele 'booim caue nouel'da aa eaoena semejante e11 

LCB SOLEil TRllJICCB(32a) welve a Ramiro a la realidad. 

Partiendo del psiooanilisls 7 ele la genHioa, Ramiro resume la oon
dioid11 de los Xaodoneld, caue a la larga es en ganeral IID8 aotitud noriea

merioana, especialmente del Sur ele Bstadoa UDidoe.1 

"Rami.ro •••• -T toda esa pu-esa raoial 7 111erioanista se ha iclo oo
rroapie11d.o dentro de la oonoha. Y de tanto amarnos a no
sotras mismos hemos perdido la oonoienoia ele lo que es el 
amor. Y IIOII odiamos dentro de la oonolia oon la misma :pa
si&l que nos ... os. Y ouando sangre llll8Ta ae iqeota a 
la nuestra que eat4 podrida de ego:lamoa 7 de prejuioiOB, 
eaa maeva simgre nos siffe de Te11eno. Y aa:l, enoerradoe 
en nuestra podrida pu-e• americana loa Xaodonald TIIII08 
hacia la utinoi&l total. BL amor por DOBotros miamos nos 
Blliquila, 1 lo mereoe11011, quel!14o Uo." (33) 

La premomoi611 i'aailiar pareoe desbordarse a un plano • amplio en que 

se ao1JSa la vida norleamerioana en su totaliclad. 
"Bamiro ••• -¿Por quf tiemblas td, 0Ue11ao Jraodonal.4? (CIIIS'l'J.VO H 

!POTA El 1llJ. IIIISJ..) ¡C0111lestal ¡Por quf 111eablae? ¡1!111 
qua sientes el llli.a110 lliaclo de loe ~I K:1.ao, ¿compren
des?, miedo. (Glll'UVO, .lC<II.IDO POR llAl[IRO SE 1U. DE.TA.DO C.&Ell 
:m tm.a. llUTJ.CJ..) Jriedo a enterrar un pasmo merto. Jriado a 
que al negro orelOa tanto que 08 aplaste. Jriedo a la reali
dad del presente que paeda matar westroa sueiloa 7 westroa-, 
fantasmas. Jrie4o a lo lllllm)' a lo utrafio, a la a;Jen,o. 
¡Kiado al tuturol -¡Jriedo a la vidal ¡lliadol ¡JU.edol 
¡lliedol" (33a) 

Pel'O la ff8816n de Bamiro ae 00Dder11a en esperaua. Con ne dlti.mall ~ 

labras ele libertad, abandona-. loa 8\1108 7 enouentra su T81'dadero rumbo, 

l1ber4ncloH. 
Se recuerda de llllff'I> a Unaano 8111 

•:eaa1ro •••• Bst11110B aqu:t 7 tu est4s 811 mis bralOS, 1 sin •barglo tll 
ao eres td ni 70 so7 yo. Jro oODOOemoa asta oaaa. Bo 'fi• 
Te udie en ella. :n aicauiera e11 el IIIUlldo exide la hu
manidad." (35) 
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Y el ex:istenoialismo oontinda1 

"Gustavo •••• --Todos hemos de retorcer nuestras angustias de exprimir 
nuestros dolores ante las candilejas del IIIIUldo. La m4soa,
ra que nos ooulta ha de oaer ho7 o mañana... La realida4 
no admite la penumbra... !.a. verdad no puede ocultarse. 
¡La V'8rdadl & oomo un diablillo que salta de la auboom
cieMia a la oonoienoia. !lo pertenece a un hombre ai110 a 
todoe loa hombres. , • lío es la verdad que afecta a una fa
milia sino a toda una naci6n. El incesto aim'Mlioo del 
Para!ao no ea a6lo '8 .&d4n T Jwa. La envidia de Cafn no 
perteneoa a6lo a n.. Todos loa aotoa de todos loa hombNe 
pertenaoen a toda la humanidad.... Dos años •• • T acnoa loa 
miamos •• • Siampre los mialll08 •• • la Tida sigue su ourao. 
'l'eodora haos calceta." (36) 

· T 0011tinda la rutina :para los Jlaodonald que ae quedan. Si 'feodol'a riol6 

la tradioi6n de la familia, oasilndoee 0011 un enraiio, un español, en un 

intento inooaoie11'te de esoapino, ese matrimonio s1ni6 de agente oatall

tioo que sao6 a la auper:f'ioie las eaoond.idas taras fsailiarea. El.isa, su 

hemana T de auata"VO, aunque eatiaüa a Ramiro haoia au libertad, no puede 

lograrla ella T se retugia en una oolecoi6n de aaridoa que la oonducirin 

iDevitablemente haoia la nada. T Guat8'9o, al 110 oasarae, condena su ape

llido a la erti110i6n total, lladHnclose 11'8 T da e11 su 811:f'el'lliza T mor-

boBa aoti tud de si1111pre. En. oamllia en eaas m1aaaa taras familiares, ea 

que lamiro enouanva la terapia liberad01'8 que le •alTa. 
Las esoenas retroapeotiTBII ae antioipan a LtB SOLES Tl!DllCCS, aunque 

aqu! aOD nrdade:ras :retroapeooionea. ()4) 'lanto 4atas OOIIO el flujo de 0011-

oienoia, el empleo de la gasa tnaparente, as:t 00110 el eaoenario silllillti

neo 7 el empleo de la iluaiDaOi6n oomo agente azpresioniata de lo subjeti-

TO, son 1'onioas moclarnas ele monta~ que por ns primera llenf Jlarqu'8 in

troduoe en la dramaturgia puertorriqueña a pal"j;i.1' de 1946. Lo aoaapaflar4 

en esta i.JmlMIOi6n en el ambiente, Framoiaoo .lrri"l'f. 

Se pueden señalar reouraoa lorquianoa pan orear atm6efera, omo J.aa ri

fagas de Tiento, galopar de un oaballo OOIIIO a:tmbolo ele faena aazual y pre

monioi6n de muérte. Las aootaoionea prolljaa que en:tatisan tanto la oarao

tericaoi411 ooao el acmtaje ti81181l :lnfl.uenoia oniliana. 11b otras obhs del 

autor, esto lle~ a la ezapraoi611 que hasta oierto punto entol'peoe el 

texto. 
:aen, llaZll,u'8 empiesa a UBar 18 en esta obra el le11guaje direoto y Ti• 

goroao que luego empleari ean ... fuez,• en LA. CAJ!llE'U, EL .IPAR'.PJIIlll'l'O, 
eta. 
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.Amlqll8 llenl larqu'8 halda eacm.to ovas ollL'aa antes pe fata (a. uc,ho 

ha condenado al canasto d·, los p¡pelas alN oba9, a a o1aoa iDlllita :r.m 
COIDBIWXB), EL HalBKE Y Sti"' StJDCB se Jaa oom14uado hasta ahOl'a su pdae

ra obra drai:14lioa oonooida. (:33) llllorita en 1948, c1al añas clellpa4a de au u.. 
je a Blpailaf ea pablioada por la i?eviata Jmaame a. l'llalo lloo ea .. ma
mo allo. J'aDOa ha sido repaentada. l'lle4e aeiialal'ae al¡mia intluencia de 

taomoa 7 atmdataa • la obht • EL PJillCmo LA rm BU. SrmA w 11n-

111atargo ~ Ga1'Sft 1-1 llariD, 7 la oaal 1'80iblera los -~ 

elogi.Ga ea el ~ hati:wal 4e ~--~ 4e 19'(). 
1D. IAllto 4e &. llJIBII Y BUS B1IBb ea el que a.aae• 

1D. llallN, agnniMD1e •• daba• - la dada a. si ·- 1morW. o -· 
!a 1111 aamda, 4eaftlan jlmto al leobo, ameos, el m.~, la Jfa3er 7 
la .l!lateme:1'11. ID la alucinao1c1D t1Dal., se üadob1aa lle '1 las ft
PIII alq!Srioaa de va lkabraa• 111111 l'egra, otra Boja 7 JIOl' uu
llO 111111 Jml, que oomo tria Pazeaa paNOen 89Jl81'81' 1111 tiDal. :r.a s .. 
ma lfegn c¡m.ae lla091'le 1morial en la etand.4all, que ea la mene 
7 la :nligit5n. La Sombra Roja, a la oania, que ea la J8Z'Pltaaoi&l 
de la eapeoie. Y la Soabra J.sul, a su obra, que ea el 111111:e albe
clrfo 7 lA 1iberiad 1Dcli:ridual. '1!ra9 lualaa alegdrioa, ftJI08 la s..,. 
bra .bul. • el problaa lle la liberiali del llca1ft 1U'& deo1di1' 1111 
deati.llO, eaoopamlo a o'lln. 

:r.a obra paede olaait1oane omo ae1oc1pp(}9) 1D. 1111-m la ol•:lftoa 

oe1110 a "lllllboso intnaoeDÜllte JlU'II un =m vuoena.ma1 •, ocao Ja •• 1Jt

clio4 ea la p:..190. Bl 'lltalo u- iapUoitaa 4oa aoepoi011M1 J.oa mios 
lle ~ el.al lla'bn o la ~cSD clal ~ ocm 1111 "lid&, ea 

el --'o de su imerte. ID pmtral ea 111111 eapeole da aisteño ocm tema-. 

li4ada de aiito aamwmdal. .Al Jll"CIIIIOiuH la aami1a alJ:IID1mle del .__ 

1111:e, tal ~e p ea '1 ha;r 111111 oaaml6a oaaatp ..,._ el lilNlnzae JIOl' 

BU Obrae 

"Saalll'a ,UQ1.~ •• 1eea. en tia aaniri.ot Jo "8 POnl8lñe la~ 
lln. ¡la Tezdad que t1i· intafate ea la dmoa oienal
- poder da la 1mDrtalicla4 aiea¡ee •tino 811 u. 
¡Y ea tia o'bn la que te aal'ftl ¡'!u o'bn, 4aade ua 
ftloado tia eauoial ¡111. eoo u ti ~ que l• dgJ.oiJ 
1.lftadD a oboe eocal I.o que ha;r en U de II01'ta1 -
nr& oon loa BeNa llamt1Uooa que ''te l'Oll-. l'ero td 
llD aetado ab181"to a las OOB• 7 1u ooaaa han llic1o :l. 
im'Ullllelñea JlU'II - o'bn. ¡'1'11 •arfa imorW.S-. 
Jlaoia el oielo, hao1a la e"81'm.4al JIOl' la eaoala ual 
de tas sueña 1 &alft, • tia obh la que 141 U- a 
la imoria11dallS • ( 40) 

. Por eao lOIII pemcmajes JIO 80.ll reales 'J' SWI Dmlla:'ea 8CID. ~- Y 

oao lo que el aa'l;GZ' se propoaa ea UD plaateaaiemo matem,ial, no hlQ" 

oarao'l;eri.saoi&a N&ll!lta. Laa pmso1111~ adlo ainm de "Nldoalo a IN 11181l

aa~. ~f. el. oaabio 'lmlaoo 7 a1D VBll8:I.Oidll •oti-.a da la ~81', al final 

de la obra, IIQ ÜGO&• !a,llto lata, ocao la liatenaca saa slúolaa te la o.-
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m ea oontnpoaioi6n a la religicSn 7 la euperatioida eno81'!18doa pal' el 

Saoel'dote 7 la Cl'iacla. Eata oriac1a que diou 

"••••till ojca.eatb oama4oa.J 70 107 ailenoio." (4l) 

noumta al .lma (oomienoia 8Jli&m'Uoa) lle EL O'l'llO de Unammo y al Viejo 

Criado (el desUno) lle EL IU.LEll'1'BIIDI de Camas. h1'0 la Enter:era tiene 

alga de la Cibelea, la ti8ffa fria 7 a la na aoopdol'a, eafiJ118 "ri.Ta. Las 

figuras da loa trell .Alli&oe• El Pildaoto, el Pollti.oo 7 el Poeta, apareoe

:rln luego 1 m .. •pliaente tfttadu ea L1 :llJBl!l'E J'O iftR!1l& mr PALADIO, 

obra poatel'i01' de Beaf Jlarq,ufa. 

Bq l'8111iaiao8JIOiu del IIPOLI'1'0 de ~piclall 7 lall l"!mUS de llaoine 7 

de tJnammo, ea ouanto a laa Nlaoionee de la Jlujer 7 el Hijo del B'oaabre. 

m anta&oniaao laido-paclN ee ezplioa en• 

"Jlujel' •• .boa'ba tua bellos en loa de m 7 mmoa palie enooJRl'al"laao 
Jlijo •••• ¿Pol' qui l'80uerdu 11118 beaoa? 
Jlujer ... t 'l'ienea oeloa & 
Jlijo ••• .Jro. 
Jluj81'~ •• Celoa de tu :padN. 
m.;1o .... Calla. 
Jlujer ••• Yo tui a 11. pal'& llegar a ti.o 
Jlijo •••• ¡Xientes& 
Jlujer •• ~Y td viniste a 111 por envidia. 
Jlijo •••• ¡llenteal 
Jlujer .. ~Bl. ea d-iado gramle 7 '111 a-iado pequeño. 
Hijo ••• J!o7 au hijo. · 
lujer ••• Pol' ello tu envidia• eapantoaa. S.Slo poi' 881' ·~ ae de-

seaste. · 
ll:ljo •••• 'le deaeo JIOl'ClUe et. lJo hq l'u6D eapeoial pal'& quel'erie. 
:lu.jer ..... qui8N8 pOl' lo que hq a 111 de 11., que td ;luss- tiqo. 
Hijo ... Jf•da hq en ti de 11. 
Jfu.jel' •• éCellt811&1'811 de lmallu. So7 IRl eapoaa. 
!ijo ••• Jlrea 111 maate.• (41a) 

Su elffitia 7 1111 oelaa son UD& :realidad 11181lV81J el padN 'ri:n, pero al -

rir Gata, el lazo que Ull8 a loa lllllllWBt •• nape. 11 B':ljo J11 no ti.ae -

tbo p1iooldgioo al.gano pal'a oontiJma1o el ....,,.,_,. .QilRa todo lo 4el 

padre le :perieneoe 7 la o'll8eai6n 'Nllllaa. 

"llujel' ••• (cm ftl JDBaD • GUTO ftBD BY un JIOl!.l DB DOLOI lJl!SC<SO
CIDO.) ¡Litlrel ¿Coap:eJllleaT ¡897 libre& 

B':ljo .... Lo *-• (S01l1IE11l10.) lla4a ae - a ti. paaeto que 1D. ba 
awirto. 

1111jel' .. .Sl, lo 1111pe Bi•Jft• (BOLLOZ&IIJXI.} ¡Bita ea la lillerta41 
(BB DB1.l C.lllll lll BODJI,WS.) (4111) 

Loa eteotoa eaolniooa de aon14o 7 llao• .GZ'eaJl ,ma at.4ataa fantaaa

_:6rioa,, abieriaaente aurrealiata. 11 '1180 l'eitezatbo clel oolo:r en las n
guras aleadnoas, aeri lllglll' ooadD ea ovas ollna del mtor, ooa aentido 

,:,lástio~ill'b61.ioo. Bl eteoto ele la oaapaa • l'801IZ'SO •o8Dllente que 

9Jlfatina el IIIOTiaiento eso,n100. Jaf taa'llila el aulli4o clel peno, oomo 

büoeae que d.e TerU aiente la au8l"le del &abre. llllto anta~ la so

ledad T la 1noomwd.oaci6n total de este Hl' luamo oon aua oongfaerea. 
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lll1 aariaielño · eao,ns,oo se adeoba al. von'lelli4o ertraño ele la obn.. Lu 

a11otaoiow eletalladu •:l lo pl'lleban. Bl emeaiTO de"8lle tlonioo ea P1'0-

pio lel montaje ezpNSiomta, lilafll01o abiel"lo oon adlo los elementos neoe

•ari• 7 azp1'88boe ele la vaa1 Una oaaa aollN aa alta tarima esoalillada, 
llilto faoill ta p]Jatioaaeate el eati.lo ele la. ollb. Bite ti.¡,o ele BIO'l'ild.elño 

eao4nioo, el &12tor lo deaanollad lup ... apliaaente en sua obras LA 

EJEllB l'O ll'flW II PWCIO, CWDU.T.&L .auBll!, C.111.1.TJL .&DEIIT1IO, eto. 

3._ P.llll SOIDlT CPrr1,e !!.!111!) (1949) 
Bata o'bra :aaDDa Jia sido pi"11oa4&. Vti.llao l8l'a ara eatwlio mia oopia 

aiaeograf1a4a. (41.o) CJi1ta ~ de 

Loa sangrientos aoontao:lmiuatas OOl1Z'l'idoa 811 una aamfeataoic5n .,. 
oionaliata pnriorric¡ueña, l18'1114a a oa'bo 1m bingo ele liamos en 
la o1'114ad ele PaDoe, el 21 ele ll81'IIO de 1931.(414). Jamqae loe heahaa 
aa hiatdrioaa, el 111tor Jñ111u pemona~ .,- ai'laaoiones illagl.Da
ri.as que le dea UD aenUclo vamoemlalñal · a la 0'112a1 un 11atrillo:aio 
1111zto1 entre mia pteriorl'ic¡ueña 7 un noneaeri.oGlo de lal7leml. 
Kl OOllfUoto an-. el de'llel' fllllillar 7 la preaidll ¡,ol:lti.oa ha ele"
ri.Oh4o el oarCota W.padn que ea el Caaiaicmaclo de lolio:la. Cuan
ao ordena q\18 la ,olio:la diapan OOlltl'a loa Jl80!f1008 manifestantes, 
no aabe que OOD ea'lo pN'f'OOar4 tambHn la aaene ele au Jaijo ele 16 ..... 

Blori.ta. 811 1949, OU8llclo el autor eatuliaba ni:aa~ en la Um:nai
dad ele Oola'bia an Wana Yoll:, "fi8De a ae au teroera ollft.. Y oon 4sta ea . 

en ftrdad que inioia aa. pnOOll]laD16n po,: loa po'bl- ele au ti.effa. .l JiO"' 

ti1' ele entonoes toaa au obn. ae di:ri.gu4 haoia eae aa:paoto, &UlllJ.Ue vaso

tiendo loa lfaitea looalea. 

P.llll S1l1D1Y file eaori.ta en inclfa totalmente, oon el objeto de diaou

tine en olaaa, Ja que •• oondiaO:lptloa 11D aaMan eapaiiol~ BD 1953, War

qufli la :revisa, tft41lo1enclo al ea¡aiiol una oona 8Mella 7 aiíadieudo otra 

en la oual 88 hablan mboa Wcaaa • l'iensa en el p1blioo bilingfie de San 

Juan. hro s6lo en parte, JIOJ.'q\le el pl"Ogl/lDa de la :repreaentaoicSn. ea !n

tegraaente en ingl&I. Mas las eaoeaaa en que parUoipa a3 gdn personaje 

norteamerioano, se hablan en 1:agl.4s. 110 obstante deja di1U.-,gos en ingUs 

•b16n, entra la madre.,- el llijo que llien po4r1an oom'luoiz'se 0,: ,:,s~l, 

ya que ambos son pieriorriqueñaa,(42)11Wl m, cuando algu?:~!l """"ªª hablan 

8Sl)ó!JOl entre ü1oa 7 oonsideranclo la ideosiDora.oia Daj)ionclista del hijo. 

11:l. esa forma 'bilinglle el tl:raa nbe a esoena en el 'featro Tapia de 
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San Juan en 1956, bajo la 4iraoo16n del propio autor 7 por Teatro Iaeatro. 

Entre los ao-to;.oeaa Ana lariani, Julio 'l'orNS Soto, Joaquln llodrl&uas, 

J'!l!lles Tathburn 1 l'hillp Oranksh&Y, eto, '.Saoenografla de _Fred Gjesaing 7 ao

:aid011 de 11.aurloe Wolf. liara antes a.e llegar al -llldo Id.amo del •treno, 

oourren lllla so9rie de hechos intaraaantea. 

!la ese mismo a.iio, Catherina llandolph, entonces directora del "Little 

Theatre of Plaerto Bioo•, agrupa0i6n de la oual ae habl.1 en la Pnaer Parte, 

p. 77 ~ desea mon·tar la obra. Pero la Junta ele Dino~ de esa a,;Npaoi6n 

1& reohasa, pese a la reoomendaoidn fa-.orable del Comitd de Leo-turas, 7 

owmdo 7& ae hab!an heoho oopias milleogra!iadas de la obra. (43) 11. autcn

entonoes deoide realiza1' '1 llismo la produooidn bajo loe ... pioioa de !ea

'U'O ll'uelltro. 

lb el prognma de la r&pl"98entaci&l, Bmd Rarqufa tioea 

.. eu, in a aociev of rational human beia81 IQBterioa, in tila long 
l'Ull1 do not pl'fl'Bil. !eavo .lfaeeuo fina1l7 Offl'll•e the °bo11)ot. 
Ye foand the out, the set d•t.caez', 1llae teohm.aiam aDl the IIIOD8T• 
l'arthenora, the hiaterioal attitwle of ame Pft tilia 1Dl'IIPICklN 
p1q a p&blloi t7 none of ua lla4 apeoted.. llut, -t iaporiant of 
an, the experiBDOe t1.ealizlg with the 'attail'e' gaTe the autllor ab
aollrle oerta1..DV that he Jiad. been right all "Ule tille abaat the ...._ 
rioa ool.om.al JL"Otagmd.st of hia G11D plqr Jolm lfiDfield. Io1i 
Olll7 that, an:rortunate]7. !he azperienoe llade the pl.aiwtipt :real
isecl that the J'olm lfiDfielda weN not aDlain ph_en, of 1937 
oolon1al 1'laato iioo, • lle thoupt thq were 1lh8D lle tust 'INte 
the plq. llazq' of tlaea we are atill llb:17 to IIIIIICllmter ffV7 4q 
in the aveeta of Old San Jau. So, the plq 11111' be oalled ll&Jl1' 
tJaiJlp '111" the enti-cJ.aaooratio an4 the 111.ft,ted. lid then la eme 
tb1Dg it oan not be oalleda iatec1..• (44) 

Y d ftle oierta en aitaaoldaf e1D •bar&'O, no lmllo 1-ta dmde 70 ee:¡a o

aun ofioial aicana en ooatre de la :npnaetaoi1111. Y ooao •• iDli1c6 arriba, 

ouvo JIGl'teaerioanae }l&ñloiJIUOD 1111 la ~, a peear lel t-. 4a 

la obra. La histeria 7 el ta.02 pae4e 41U• :Pllriiann ... le pene lel al

gama aeooicmsa looalee aapital.1-, tanto ~las~ mriesa
rioama. _( .e.ta) 

Plled.e decirse, que PJlll SUllD!Y ea una vapclia model'll8~45) Como un 

-...u aade p1q" (obra bien heaha)(4') que ooneapomla a una obra eam.ta 

para 1111 ouno de 4r11111&tlmgia en el 4l'l• •• eigaa oieri88 l'9glaa 4e aa.pma
to enilemaje tle oomuuoo16Jl 4ra4tioa, el autol' la U- aiap].wme•o11n 

en doe aotoe•. Io obstante, en ella ae n'baaa la rigl4es Mollioa 7 N a4a

laata a loe 1'8Sortee dram4tiOOII qua utiliaari en Tari.as de 81111 ollna :poat
riorea. 11. desarrollo ee ocmoiao, aintftioo 7 ooapaoto. :lada sobra J1:i fal

ta. Sin •'barF, eaa deamules le da oierio :ro¡,aje de di,aiclad. 7 temi6Jl 

-uva, 41Ue cliffoilaente :poclñ lograr lue¡o, sin l'80lll'1'U' a oboe atu.._. 

El aapeoto politioo se au)mdiD& al oontliote eaooional ele laa nlaoie

J1811 de familia. Si en obras pNteriONB 1 se w el aspeo-to polltioo a.de 
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el pmto de 'riata uaicmaliata, llllUf, JGl' lo 11811N ea parte, ae l1b1oa leacte 

el pmto de nsta del ocmqui.atador. Ustia que no ae üolld.e dll en ello. 

Se piede deoiz' que U. ll!Ei~'Jll JlO Ell'l'1WU. El PJLA.Oio, • •eouel.a ~eooio

Dada 7 BU111entada de esta obro., T oomo 8ll lata, en P.&LI( SUBlllT taqooo .. 

menciona el pa!a donde OOllff8 ln aooic1a, en ua iDteato por uainnallal'la. 

Para ooat.natu el oaráoter dt: deterioro ele .Tolm 'll'Ulfield., se pne
ta a otro tipo ele aorieallericanea lem;r IAlz'tiD. la.te __.., 111ft toa.o. 
1- '3l¡a1os 7 UUll8 uaa aotitwl neutral, siD prejuici1... Fvo elia aotitwl 

le impide aotuar 7 !IO aouaa abieriameate la iD~tioia, oomumúdoH aaf 

los heohos. 

Se e11tableoe la teas& atllkiafe:ra en que las icleas polltiou 7 i.. oon

tliotGs senUmeatalea oollfllgen en el diario Ti."t'U' ele la familia. El. h1~ 

aia¡,ati.m OOJl el acmmiento aaoioaalista 7 la maae trata de disuacliz'lo • 

.A.mlque lo OOlllpL"eDlie, te111e la Tiolenoia. 

•.&1bffto ••••• 1hat'• fl'Ong 'li'lll the ll'attonallata? flae7're not 110BBt81'8. 
Thq ~t want Illd.epea4acte 1 that'• all. 

Jlaoeclee ••• Jl'o soa, that's :aot all. !'heiz' lead.er ia a ~ ...._ 
He pnachea haved. ud. 'fiolaoe • 

.&lbel'to. • • • Jrollod1' Yoal4 llaten if tha1'e 1f8N DD NaSOD f01' Jaatrecl 
IIZlll doleaae. He•a the reault, :aot the oauae,70II kDOlr 
...... (47) 

Con aa 'l1anoao 1'80U81'do de la m.Bis, Alberto 'liatiel.4 trata de 1'90UJl8-

h1' ~a:teoio r 1a IICIIJl:ensidu ae1 JU1'9• 
•ilbel'to •••• JDl 111aat's 'bue. 1 raembel' 'llllen I waa a little ld.d ... 

jW tmw so IIIIZQ' tld.aga ••• :ou umentoocl rt91'7WDc so 
nll. ••bel' the cla7I oaqht the fJllen ta 'feo1? I 
ftllte4 to put i t ill a oage • I thoupt U wOIWl lilce the 
oap ••• it waa a beainifal oap-am big. llllt 70ll saicl, 
•tet•• aee if he lilcea it. l'llt 11b 1D the oage, 'bllt leaTe 
the 4001' OpeDo Gin h1a a olaaaoe to ahooae.' I dicl. 'l'be 
'bb4 n.n ....,. I o1'ie4, 'bllt 1W aaid, ''DDll't be •OZ'l'T• 
Toa cli4 the l'i&ht thl.ag. ill 01'8a-. ohooae t1'eedoa 
'llba thq are gl'ftD a olaoioe.• !Jlat wu a loa, tille ago. 
llefai"e 1l'U ••• 

.ro11a ••••••• .ilberi ••• 

.Uberi •••••• ._ ia it 7aa. hate the thiJlga ;roa. 11aecl. to 10ft, fat.ha? 
- do JOU hata ... th1llp ia _, 

J'olm •• •• •••• I cloa't baie ~ a'baat ,w, Albert. Tou are •" 
~e4. Toú are •iar 1am' goocl iateaUom to ~tit;T 
a 11'1'0JII cause • 

.&lberi ••••• Jnd 1lbo Jaaa cleoidecl U ia the fl'OIII omae? Toa.?• (48) 

Pero la evooaoicSn DO 00Dlllle'9'8 al padre. m. o118eeiw fuatiam oreado por el 

p¡esto que oaupa, DO le pemite '9'81' oca olal'idad.. J'olm 1Jintield. reaulta al• 

go incompleto, 7a que • ele una sola fa0eta 7 H icaoran IIDObas a. eus 110U

"8Dionee. Lo lli8mo ooarre coa Keroed.N • Tani;o ella oomo Alberto, BOl1 per

aonajes-eattmu].o ¡iara J'olm, q11iea en :naooidn a '4to, oap1.e su tra;reotoria 

a oaltalidad. 
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La impreaioDallte esoena final cuando la bandera cae frente al balo6D, 

al fondo, ea anteoadante direoto 4e otra escena semejante en XAHIAN.& O EL 

.&Ll!A, (48a) dltima obra del autor. Ella aaoena final, 4e }IIIHtioo druatiamo, 

ae daadobla desde el interior da la sala hacia al ezteriDl'. Albario, que 

ha entrad.o en ese momento, contempla la calle desde el balo6n. Pida a la 

madre que toque al piano el himno la :Boripguefla, llientras se acerca el des

file. Se 07e de pronto la descarga de ••trallacloraa 7 l'infield retira a 
Alberto del balo6n, oerando la puerta, pero date 'Ylllllve a abrirlas 

•.&.1borto •••• 'l'hq IN killins theal 'ftlq'n ld.lling usl ·('!'SE F'IRE 
cuns. AL:BE!'.TOMEIB JCD Alfil A1ID OPEfl5 'l'!Dl DOOR. LOCICS 
mo mJ S'l'lWll'.) 1•01 1•01 ¡Virgen SantaJ ¡llalll4 •••• 
1181141 (JlERCEmS OOl!B '1'0 BIM. ALTHOUIJH PAR'!' OF 'l'BE Bm 
HAS BElm ICILLED OR lí01JBDED"9 'lllB XUSIC flO!S Off t YEADll .lllD 
Oll'l' Off ron. CHIES OF P.t"QI .&.RE IIIWID.) ¡Jliraloa 1 ¡Se 
eatán mmieDllol (BIDIIO BlB PACB II BIS IO'l'HER1S Sllcm.DD..) 

'Meroadea •• CIIDlO.) !ro cl1gas eso, mi amor, no digas eso. {
Yo hmbUn quiao aoril'I 

Alberto.. • VIOLBl'l'LY 'l'UllJJDIO 'l'O BIS P .l'mEll.) You 414 th1a 1 '1'hia 1a 
the ohanoe 7ou gin peoplel ill riptl I 111 take the 
ohanoa with theal (OOliS Ol'l'O lW,CQlft.) ¡Tin Pllerto Ri
co llbrel lfueran lc,a Yanquisl (IU.Cl!DE <JUJf PIBE JllSiEliS 
BIII.) 

Jlaroedea ••• ¡Alberiol ¡Albariol 
John ••••••• 0011e in, aonl Come baekl ('!HEr 'rR!' 'l'O DlWI BII Ill1SIDB.) 
Alberto •••• (STRlJOOLIIO J'Ulla:JSLY.) ¡JlameU ¡llamle1' 'l'he:,•ve 

killed lanueU Let aa ¡ol !he na, is do'ml Let 118 ¡ol 
(J!IEliS BIISBLJ' JID lllJSBllB cm KIClll'l'.)• (49) 

Se eaouoha la na ele Al.bato, portando Ibera la 'bandera. Y al puar 

flotando frente al balo611 al fondo, suenan de nuevo las ametralladoras y oae 

la bandera. Los pacl.rell han cont8'1Placlo la eeoeaa, }IIIZ'ali..SO. ele tU'l'Ol'. 
John 1H.ni"ield logra IIION!'lla al 1'ill 1 sale. Jlientras loa gritos da dol01' se 

ooDTiertan an un aaldnaolioo ausuno qua aooa¡,aila uaa adaioa Nligioaa de o

oaai6n, Job 1'1Dfield entra, tra;ramo en sus brasea, el ouarpo inerte da. 1111 

hijo, quien por fin aa ha encontrado a a:[ aiaao. 

Sagdn Margot Aroe ele T'91¡uaa, rafiridmoae a PAUl S1J1Dllf 

"-.Ben, Mal'qu'8 has not written an hiatorioal dnaaJ he has imap
nativel.3 transpesad tha au'batanoe of hiatoZ7, and. hu 'lleeJl acre Je
netr&"1DB, mora psroeptift than the hlatorian in fiDll1llg 'lhe heari 
of tha 8'9'8ntJ a'bon all, in aearoJwtc for ita real human aigaifioanoe, 
As in h1s other work:s, he l'fl'8ala a pNOOftJ&ti.Oll witll tia& II01'a1 anl 
oultural :Pl'Oblem whioh IN enpndera4 in a oolon, b7 tila olaah of 
tifo dif:t'araJit olllwres. 

-n 1a not • c1rua of ooleotin aotion. n daa1B nth the :lnti .. 
aate and trag:io oollfliot wi thill a 'mixed • flllli17f the drama ot a 
charaotar 'llrolcen UDdel' politioal and. aooial JINll81U'e8• 

-In PAUI SUBD.il, we Yi tnaae the i.Doreasing bllndnesa and disor
der 'llhioh IN the vag:l.o 0011aeo11s1111isa ot hate. hOll the fil'Bt 
aoene, tha pla;r un:f'olds iD a tenas and clramatic ataoaphin'e, iD a 
,.,J."eaoendo of' speeohea anll si tuatioria that 1q 'bare ooDf'uo104 8114 
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ason7 of aoul. 'l'he final aeena, tha ... BIIOl'a itaelf, with ita aura 
of haoiaa, 1a UDforpttabla...,.al -.ceq aa A.rilltotle definod i t 1 

the parifioation of oar J18BiOJl8 br ~ &mf oompass1on." (49&) 

Seis ai'loa 4eepa&i ae eaffita P.&Ul SUJD&Y, el autoi- 8BOl'ibe el cuento 

Ll lllJEllfil (491,) que Tiene a 881' 1111& espeoie de B801lela 4e la obra dnm4tioa. 

In '1 se deeamuelnn loa aocmteoimiantoe ocurridos en la oalle1 fuera da 

· la sala da loe lfintield1 a c¡ld.81118 ne se lea aenoiona, deecle lueSo• COll el 

epi.grate eziatenoial de leideg81'1 

"Io bq a61o 1111 aer paJ'a la auerie, ai no 1D'l8 

libmad ;para la 11Uarta.• (49t) 
al protagonista, al Rombre, DO el da EL :S:CIIBRE Y StJS sudas, a:lDo al bomhN 

oorrienta ai.n o'b:ra alFll8 caue ofl'eoan en la hora ie au auerta, 7 aplastado 

por la modo1"1'8 da oada dlaJ de1111'bulan4o 1DI Domingo da Ramoa por las Tia3aa 

oallaa oolollialea • Ílollolop OOD 

•la Ticla que ca a61o 1111 preludio da la 111118rie.• (494) 

m enouentro con la manifastaoidn 1'fl'Oluoicmal'ia ar,Mtada 1I01' 188 armas 

mori:lfaraa da la poliofa, ea el mmento aa. la J18VelaoicSDJ al a:nouentro oon

alp lliamo. Si no aa podla nito la 111181'te, habla que salTal' la eziatenoia 

l)lll'a podar aoaptola. La 

"li1ze!W e,.l!:bE., pin. d8Z' un sentido a la eziatencta.• (499) 
• la :rucSn de ser 4a oad1n1oa11re. De simple ezpeotador 

"Yl!E! l)lll'a eeoopr n pl'Opio deatim.• (49f) 
al Jlomb1'8 OOl'N a 18911Dtar la 'balldeza que el adoleaoente mori'bwldo trata de 

mantenal' en alw. 1'l la 'balldara, Di la pavia, Di la rnoluoi6n, Di su Ti

ta im1til tem:an algaifioado al.gano, 

•a !l. J!!a ü. A!!!E l2. i.11!. !t aa1n11a," (498) 
fl'ante a la rUap ele 'balu caue le ezitrentu a la muerte, en au fol'III& a:da
tenoial de eaooprla. 

4. LA. 0.&llllmA (1952) 

Se paade- daeill que ea oon Ll CARRETA, eaOl'ita en 1952, que en T8Ñad. se 

da a oonooar Ben, lfa1'qu61 oomo 41'amatul'go1 tanto dentro OOlll<l tuera del Pida. 

m autor d.edioa la obra a Jlal'got aoe 4e V4sques 7 la deJlOlllinas "trae ea

t•pas 'boriouaa de la tlpooa aotual.11 • La priaffa,. el~ la aesuma, al 

Arrabal 7 la tuoara, la Ketr§polia • A pesar ele i¡ue en al Asomante I l, de 

1957, P• 1001 aa dioe qua la prim81'a publioaoi6n de asta ob..""a fue en 1954, 

en IIDIOJB Dl!l ASorüll'l'E, (1945-1959),no se manoicma clioha publioaoi6n. 1iaapo-
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oo la 4e 1953, que aegdn el autor i.Jldioa en au ClJllllICULIJJI VI'l!il, P• 3, fllbli• 
oara .Asomante oon UD aobreti.n. l!ln cambio 711 para 1951, hab!a apareoid.o la 

primera estampa en esa misma revista(5o) 7 las d.oa dltilua en 1952C5l) 7 de

tas ai ae menoionan en ese IDICE.(5la) 

otras pu.blioaoiones 4e la misma obras En J¡uilar, ladri4-Dlpaiia, 1959. 

(!Dcliqa eeoeDaS de LA CAIIIIE'l'.A. sn LAS KEJ'OBES f:3CEIAS DEL TEATRO J§PilOL E m
PBOAMEBICAlfO, DE:!DE SUS ORIOERJ:S ltASTA. LA EPOCA ACTUAL - antolog[a de Antonio 

Eapina.h Iustituto 4e Cultul'a l'llertomqueila, San Juu, !lleno !ioo, on 1961, 

l!W.torial. Ol'gis, Pl'a.P en 1964 oon el titulo 4e liBAI Libnria Cultural, SaD 

Juan, l'llerto Bioo en 1961, 1963 7 1967 • 

La obra se ha traducid.o a loa eigaientea l4i0118111 al ('heoo COIIO IW en 

19661 al ugUa como '1'RE axcm en 1967 {eeta vad.liooidn ha aid.o solicitada 

por"lhe Dramatic PUbllshing Co., d.e Chioago1 para au pu.blioacidn), al sueoo 

en pl'00880 d.e trad.ucoióll(~, UD futuro eatl'eDO en F.atooolmo por el teatro 
.Arleoahino Teaterforlag. 

La obra tue eatre?1ada prilaeramente 811 :luna York 811 1953 por el ll'llno 

·o:troulo Dram4tico en el st. Sebaati4n Jliditorium 7 d.irigid.a poi' Roberto Bo

cl1'igues, pu.ertorriqueilo. 8H mismo afio aubi.S a escena en San Juan en el 'l'ea

tro EEperimental del Ateneo l'llertomquefio, dirigi4a por Angel P. BiT81'8. oon 

laa aotncea J(yrna V4sques 7 LU87 l!olloana. Co1111eouuT1111ente ha aid.o preaen

tad.a por Teatro_ lue_at~--·~ 1954~.!!__~e~tro Tapia d.e Su Juan 7 en el 'featro 

.llo'8ar d.e Caguaa, oon el llliamo eleDOo 7 el miao d.ireotor. !!la 1954 7 1955 

el luevo Circulo Dramátioo, weln a preaentarla en el Hwat•a Point Palaoe d.e 

luna !orle 7 en 1958, el Teatro laoional Dilpaiiol la presenta en el teatro Ma

Ua Oaen8Z'Q 4e Jladrid con la aot:ria argentina, Pepita Serrador. 1111 la pri• 

mera obra de un autor hispanoa1181'icano 110Jñad.a alll. 'l'amb16n la procluoe Ba41o 
?laoiohal d.e Xad.rid. para esa misma feoha. En la aotiialid.ad. ae ea1;a4ia 8J1 laa 

Universidades de PUerto Rico, Ml::d.co 7 Bu.tgera de In Brumriolc 7 Califorma 

(recinto de Irvine), E. u.<52) 

Ba. au representación en ~' li C.&Bi!l'A ea mutilad.a por la oemara, 

hecho C011entailo por el autor, 

"El Teatro lacional Marfa Oa.errero d.e Jladrid eatrena en 1958 111 obh 
LA C.A.RRE.'1'.A.. El entonoea d.ireotor d.e dioho teatro, d.oD Clawlio 4e la 
Torr•, quien eligió el clrama para el repertorio d.e eee año, me illfozmd 
que la censura eapaiiola hab!a aprobad.o la obra. En. mi i~
toda ves que en Puerto Bioo, a pesar de au condioilSD 4e colonia, no 
axiate oensura oficial local que &feote la obra de creaoilSD c1ramát1oa 
o literaria~af en la trampa. T6ngaae pNtlente que no at:ri'blqo la 
trampa a don Claud.io d.e la Torre, hombre de teatro lntepo, aino, ni
tero, a ai personal ignoraDOia reapeoto al intrfngulia 4.el quehaoer 
teatral en la Eapaiia de hace ocho aiioll. .Aaiatl al esbeno en Xadri4 
7 a6lo entonoes comprend.l que la • aprobaoi.Sn I d.e Ll CJ.Jm8'1'A :¡oio la 09Jlol 
aura oficial significaba la mut1laoi611. despiadada del 4nlla (algo qa, 
4e saberlo el autor por anticipado, habrfa reaultado en au ro11Dlda ne
gativa a que se estrenase la obra en l!la:pai!a).1o a61o se aut116 el tan, 
por motiToa aoralea 7 polftiooa, aiDO por otroa ~teatral• que 
mm para eate autor reault1111 pooo aenoa que iDcoapremiblea. 
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Se elimiD6 por eje11plo, 1m importante personaje lliilo ele alrecledor ele 
nune odies años en el aepmdo aoto porque se alegaba que milos_.. 
l'88 de determinad& .;;,'sd, no :pod.lan trallajar en las tablas. (¿Cdao aoza
oiliar este a2.·bitrari,. reglamento oon lea 1111p¡eatoa Difioa preooo• o 
'prodigioa' que ae han explotado a aaoied&d eD mediooree pelloulu •
paiiolas de loa dl'Umos dia::s o doce aiiaa? JH.sterio.) 

Se alilllind tamb1'n ltll perao¡¡aje adulto del teroa1' aoto 7 sa hioieroa 
cortes adioionalea, no J'8 aparon:tamente por mottwe aorales, l'aliglo
soa a polltioos, sino :porquo en Kadrid dejaba ¡,ara esa feoha ele o~ 
la tnmlportaoicSn nooturna normal (meuo, ato.} a deteniinada llora 7 
la obra reeul taba demasiado larga para loa •peotadora que no Mi•a 
au~cSvil o ooohe propio.• (52a) 

El Instituto ele Cal.tara Pllerior.riqueiia JftBeda Ll C.&HBE'l'A en 1111 Cuarto 

Festinl de 'l'eatro Paenoni~eiio en el !eatro '!apia en 1961, aeta ns ün

gida por ilberio 1.aJaa, oon lal llillmu aotrioea a. a ea'beno en San J'aua, 

menoiona4aa en la p.208f oon adaioa de Jamlz7 Taq 7 eaoenografia. de Lora

ses !mar 7 oariel de lllzlazdo Tan. '91'bi4a 1ftba~ loe 1111tone J'aoo'bo h

ralee, J'oma Clllldal, Iris Jlarifaq9 Lu 04111a J'ollt 7 loe ~ J'orgito J'allt 

1 Tlotor Jlamlel lleniúcles. .6llplim Jrorl1 7 Llda Vera que llablan valla~ 

en el •tNJIQ en el !eatro Blcperiaental del At-~o, taald.'11 
- . 

partioipan 1111 eete Pa.ti:1111. (Para •e lliao J'eati"flll, fld ~'lada a di-

ricirla, ya que au amerior direotor, .uipl f. Il1nra, t8llfa Cl,lle auaeatane 

ul Pda. l'o :puc\e llaoerlo po1'1!11e ;ra habla aoepa4o 4inglr SOL 13, IftlllIOll 

ele Lid.a Wael SCmlaes, Jllll"& el miao.) Poe~ a eae l'e9tbal ae ld.90 

otra t-,on4a a el lliao toatzo 7 e el ldaao aBo OClll al mino elellDO. 

!a 1966 se eavena era la t1Dift2'11idad. de lluttalo. Y en uaa nraidD a 

iDglda U'a4uaida por Cha:rlee a. Pilti.1*11. file Jlhllentada F Oeol'p P. ~ 

en el On-1oh lrna !heaue a. laafla Yozll: ea 19"-l96T en •Fada del 10 

ele dioiab!N de 1966 llaata el 12 de aarso de 196T. D1.Ncttor1 Llo11l ~ 
7 esoen6grato l)ovg].aa Solaid:111. 7 ftB'taari.O de J'oaeph .AJüia:la • !ave loe ao

~toree p1.erioffiq11efioll wl'rid • ill'lerpNtai- el papel primipal, Luq Joeoa-. 

na, a80UJldacla por ·lf;rriaa Col&l 7, Jos4 OOaaio. lilD apato de ese miao aBo 
7 por quiJIOe ·d!aa, ae 110Dta de IIWl90 la llisu nnicSD en hlglle, era JJuna 

York al eati.lo Teatro Bodute, a1. ain U'bn. En 1'66 •• eatNna eu ~i&l 

ob.eoa en el havo bt ae·Pnp. !a jmd.o ele 196T ae produoe • leotuna 

clramatisadas ea el Jl1g!'all 'l'Jaeatu de llezltellQ', California, ba~ la ünooiilll 

de J'oanne SJNk, eu 1Dg)Aa. Y el Emeria1-"8 Aaaooiatea, ~· la pra4lnoe 

811 ese miamo mes 1 aiio a el !eavo !apia de 8a J118D en espdol a 16 tun
oioneli. EL primer aoto de eate clrama, OCIIIO md.dad dndtioa era un aoto, lo 
praaata el grapo tea.i El Cm, 8Jl toan4e :por dia1:illtoa p¡ebloa de l'll91'

to Rioo, en 1967 7 auapioiado por el Imti.tuto de Cultura l'lleriorriquaila. 

Dos poduoto:ree de o1ae IIIOrteaaericaao eat4n. 811 oo8"1'8aoicmaa ooa al autor 
para la procm.oaicSD de lo&. C.&Jmll!A acao P!llloula de llabla 1:ae1-. (5211) 
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El asunto ele LA CJ.lllllll'A gira alzadeclor eles 

Una familia da oupeaims pUerlorriquaiioe que deapu6e ele perder al 
·di.tillo terreno que lee quedaba, 7 oomplatam811ta desamparados, claoide 
trae a la oiuclacl ele San Juan, oapi tal ele Puerto llioo. Van 811 bua
oa ele ana 'riela mejor. Pero en '8ta, lee va peor. Botas las maarrae 
0011 la 'riela cligna 7 lillpia clel oaapo, eapieHD a oontamiJIBZ'Se oon 
el ambiente, degraU:ndoae moraliB811te. Cuando 7B no plleden soportar
lo 114s, ae naden a la oiuclad de lueva York, orqendo eDOODtrar all! 
n T81'daclero cleatino. Eti ese suelo utraiio, aunque remedian au ei
tuaoi6n ute:rialmanta, eapi1'itualm811te, la 'riela lea ea aun 1114s acl
"1'81'11&. Ya al borda da la dagraclaoi6D total 7 anta la muerta del hi
jo mqor, la maclre 1 la hija, cleoiclen regresar a la Iela 7 volver ele 
mno al oampo, a la tiena, a aua moea. 

Jluohoa de loe problemas planteado• 811 LA C.AIHE'U ae han N'baaaclo en la 

realiclacl 7 tal ns 880 pod.ria oonnrtirla en •piaa4• • Deade B11 eaveno haoe 
oeroa ele cloa cl4oaclaa, 7 luego en na :reitarati'IIIS :repreaentacionea hada el 

preaente, no lla dejado d.e atraer a un gran ndme1'0 ele ptblioo. Lo que piade 

illplioar que-en el d1'mu. ae :re~ loa valo:rea et91'D08 Jl80eaa:rioa para aal

ftl'la oomo obra ele arte. Con un enfoque actualtaimo del viejo tema de 'llla,

bamsa de aldea 7 menoapreoio · ele oorte•, ae le ¡:aecle oonaide:rar ooao un 
melod:rpa. (53) 

Con poeiblea anteoedentea 811 las o'b:raa fIEIIPO :IUEll!E 7 EL CIJllOR DS Las 

SUBC<E del puerto:rriqueiio llanual KAndea :Balleater 7 ., llEJUlll'rE ele Clomlalo 

Arooho del '!oro, taabUn pu81'tcln'iquaf!o, LA Cillml'.l • sin e'ba:rgo la p:riaara 

obra del Teatro 11ae1'toff1.quef!o qae introduce al clUlogo filarte, :reoio 7 direo

to, ain eu:femallOB, oon un natu:raliaao cleaoU'lllldo que no abandona aia aalla:rgo, 

lo po4tioo. 

El autor azplioa la gfneaia ele au obra en loa ai¡qiantee t4miDD&1 

"Kient:rae un Sl'Upo ele otilautaa ftldbaloa en 192]. 7 en lu -tailu 
ele Puerto Rioo, la pel!oula un lOZ II LA XOft.111.A., (53a) oonoo1 a 
loa prinoipalaa aoto:rea ele LA C.A.ID'l'.&.. Con elloa OOD'li"fi dmante 
vea meaea. l'o ara, acle mego, mi p:riaer oon'tacto :fntillo 0011 el 
oapeaino p¡erto:rriqueilo. ea.o nieto de agrJ.oulto:rea-7 agr&aio, 
adeúa-la tier:ra 7 su llabi tanta llabian siclo ai•pre ezpe:rieDDia 
ant:raiia'llle ele mi vida. 

Por otro lado, ouatro aiioe ele estancia en la oapital me lla'b!a pe:r
ldtido o'llall?'Yal' la agonia del o-,.ino aclapUncloee a laa oondioio
nea del arrabal aan.jaallero. T m1a eawdiae en la 1JJd.T81'11icla4 ele Co
lumbia, me cliel'Oll·la oportuniclacl de oaptar el ufgloo oontlioto ele 
eae aaiamo puerto:r:riquaiio Olllllldo, ino11111&ble en n paHUoa pengri
naoi6n por una vida material da ieeahogada, eaipa'lla a la aaetripe
lia neo7(1Z1dna. 

'fenia, p¡ea, de priaera -, el •terial que lla'b:rla de oomtitui:r 
las t:ree etapas dradtioaa de la faldlia clal emicnmt•• al oaapo 
'bo:rioua, el arrabal aanjuane:ro 7 la •tdpolill neoJ011cina.• (54) 

.fara eaa mina feoha úa o 11811011, aaouoh.S de la'lliae del propio lllño1', 

eus uperienoiaa entra 8BOS j!baroe (V4aae •ota # ele la P:riaera Parte) :de 

la aontaBa 7 ocSao le habla 1mpreaiona4o au lla'llla:r metafdrioo. Beouerdo que 

'Jenciouc5 una aiail qua le esouohcS a uno de ellas 1 •tam'llla:r oomo una '9111'11 
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Tede". Bata frase la apleari laego el autor en el :peraonaje de Doi5a a.
briela, ouando al r~eriNe al quejido del IIS2't dioe1 

"Doña Oa'b1'1ela ••• ca vah que piemo en aquellah noohah tiemblo 
OOIIIO ftl'a verde." {55) 

1!111 erl1'aol'dinana la fonia oomo el autOl' orea el "moocl• (55•) no s6lo 

.. el diilogo aiao po:L' el modo de hablar del oaapeeino, sino también ·oon 

algunas aootaoiones, que aunque pa1'90en estar de 11'8, le dan gran :tuena 41'a, 

m4tioa a la aooichu 

"(EIIITIU. ClliOUI'l'O COlf ÉL CA.ClliRR0(56) DE C.&FE POR LA IZQUIEBDA.. SE 
SIERTA.. Jl'OO'A. QUE l!lL A.10IIl!ftE HA C!IIBIAl>O. DlJRAJl'l'E SU A.OSBIIClA, 
A. LA EfOCACICll m:L .&BOELO .&LOO IIP.ALPJ:BLE, CCIIO tlllA. SOMlll- DE 
!109'1'.A.UJIA., U1' IIDEFDIDO moa .&L l'U'l'U1lO, Ult\ OOICIEIICIA DE LA 
I1Clilll'ml0JIB1!! DEL PRJ!SER'J!E, SB HA .&PODEIWlO llE LQ9 PERSONAJES. 
HilLAI P!lBADAKEIITI, SOBBIEIDO EL cm, SJJIOl!WfDO JIT. CA.DA 'llWIO 
.&LOO DEL PJS:AllO QUE SB Lm l!SC.IPA.) 

Ch.acuito •••• ¡Qli4 oallao eht4 ehtol Paeee que ehtaaoll velanilo a un 1111eto. 
Don Chago ••• n ti•po que IIUl'f.6 era liJlllo, mi~.· (57) 

Pero tambUn el uiliaia d!Noto que el autor haoe, ai bien aodtado en 

ouanto a la DOVela, aQ.111 le 2'8Sta '9ida popia a loe personajes. Desde lne

go que es un intento de pmtualiSIIZ' ada • pa2'a el aotor, la intenoidn de 

la obra, 7 pa2'a el dinotor deade el punto de 'ri.sta ele la produooidn. 

•(EL t'1'EIU'()I T IJ. .&!'1109FERA. DE ES'H. ES'l'JJIP.l COB'm&S'l'.l R1JIWIEflT! COI 
IJ. JJ'l'El!IOR. 11'0 ES 'l'All'l0 IJ. VIDA DEL J.Wl1lL VIS'l'A POR EL JiSP!Xl
tiDOR SI !JO SEll'l'Illa. POR EL CJJIPE!JIIO Atlll IIA.D.&Pl'.lDO, C(.1(0 U VEEl'l'I
CIO CUI.l C.ltm.l IL DEBCOIJOCE Y COR'l'R.l LA CU.AL :10 SilE CCllO LtlCH!Jl. )• 

(58) 
Don Chago es afabolo del pasado. Si2'n para estableoer una oompanoidn 

· ··-otra laa dos Apocas 7. amioiJB, ad.emlll, el futaro. .lunque aparente ti&uft 
eplsddioa, fa que s6lo apareoe en la l!llltampa P.ri1182'8, no dejari de estar p1'9.I 

eente oomo estimulo en toda la obra. 1llB illpreaionan"H el sonido de la aarn
u, as! oomo la '90& del ~ezo{58a) U'1'ellll4o a loe 'bue7ea segdn ae aleja, 

llmndolle a la tallilia. fodo de forido a las hez11osaa pala'bl'aa del abuelos 

"Oermana ..... {BmOOIERDO SúS TWOli!, LA LATA{58>lm GAS, LA Ld.l, mcJ 
. ¿Odao uhtA Ta TiTil en eaa OU8T8? (SALE POR LA I1J;'.JID

Dl. SU TOZ SIGUE O!EIIDCSE .&FOElll SIi Il'l'EllllUPCIClll.) Jl'ai• 
de pi4 TiTil en 1111& auna. :nre, boa'bN, ~ase JIOl' la 
menoh a oasa de llon 'l'ello. J. lo mejol lo clejan donll u 
el:l'IUIDho. . 

DoD Chago ••• {S.&LIEIIDO.) ¿Pa qu4? Clwl.do loh acabreh noh patean -
toa'9!a quea la tiara pa dejarse querel." (59) 

En la Estupa II ae menoioll8 la mu82"te de D. Ch.aso mq a la lige1'8:, 

dentro de un parlamento moti'9ado po:L' loa auoesoa oourridoa a Juanita 7 a 

~to. (59a) y e; la Bltampa m, ouando se ~ibe en :lueva !ºrk la oar

ta de '1'011'8, el otro hi~ de don c-,o ofioeaiando las tie..-..a, l59b) zt0 se 

reouerda la oneldacl ele este hijo, dejando morir al padre en W3a cueva. Es 

m:tzoa§lo que ni Dofia Oa'bl'iela ni Juanita, le :re¡a.oaohen nada. Es erlrailo tall-
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bUn, eee 0a111bio ele 'l'cúa re11peato a la f'aailia • .Ahora quieN QUC1arloa1 an

tes no lo hizo. Tal ftll ae deba a que 1011 co11111clera ahora imp0rtantes, pCIZ' 

esti.r en Nueva Yol.'X. Elato e11 a1nt6matioo ele muoboa pu8l"ton1quei!oe. 

Se plantea la tiloeof'!a erl.lltenoial en las "°ºªª clel pueblo OOIIO 1"88ul• 

taclo de las erpel'iencias 1111argaa de loa personajes. Porque e1 bien muoboa 

puertorriqueños en pareo idas oircunstanoiaa, al emig1'a!' a la Jletr6polia, han 

podido adpatarae al ambiente, '8toa son loa verdaderamente desarraigados, 

sin ningdn oonflioto interior de identidad. Son 'ftl'daderoa emigrantes. Por 

lo tanto '1'& dejan de ser puertorriqueiioa. El oaao de LA CJ.llllE'.l'.&. que ea dia

tinto I le ocurre a cientos de puertorriqueños que 78 sea en au propia ti&ZT&!' 

o en Estados Unidos, se encuentran atrapadoa UJ8U9tioaamente entre las doa 

oul turas. Y agobiadae por loe problamaa eoonómiooe 1 sociales, han clesano

llado una personalidad enajenada, coao la planteada en esta obra. lfo piad.en 

ser en verdad emigrantes. ( 60) 

"Doña Oabriela •••• ¿Y por qu4 ser4 eso, wis? ¿Por qu4 sen? ª°" 
bien que a una le pase argo '1 que clips 'J'dgaae la 
voluntad de Di6h •, Y que otra ftll le pese argo 1 
vuena a deoila ·~e aea lo que Di.oh quiera.• Pero 
Di.oh no pueh ehtar siempre queriendo lo malo. Il'o 
pueh ser su voluntad heri:moh siempre en lo que •A 
noh duele. Porque entomeh Di.oh seña malo. Y Di6h 
no pu4h ser malo, Luis. Di6h no pu4h ea aalo. 

wia ••••••••••• ,.Si El no eh malo, hq arguien malo, ~ argo malo. 
Y DO poemoh ver esa ooea. Il'o peemoh tajeala 1 ..,_ 
tarla." (61) 

Y la estampa tenaina oon un 111'1'81111.Ue esoapatorio de Luisa 

"Lllis .... (EI IIBI'l'O DE .AJlGmTIA.) ¡Vieja, *onoh de aqu!l (V.&. .l ELLA 
Y LA SACUDE POR LCB B<JIBRCS.) ¡VúODohl ll'o se poup a 1"8811Z', 
Orl te, clip argo, ¡ P4game l Jlfnderae a jaaer lo que quiera, 
pero DO ae quee asina tan oalli, pensando en Di6h, Vamoh a 
jasar argo. Vamoh a eacudirnoh ehta mudiaidn de emiaa. 
Vbtonoh de aqu!. Lejoh. 1Dtsame que ehtalloh 'ri."l'Oh que -
toavta peemos luoharl" (6la) 

Luis, al hijo mqor no ea en nrdad hijo de cloila Oallriela, quien por to

.doe loa medios le oculta el hecho. Por imietenctá·,cl.e 41, ea que la f'Ulilia 

emigra del 011111p0. Jilacha de au oaraoterizaoi6n ae haoe a tl'8Vfa de las opi

nionee de loa dem4s • Encarna una poeioidn de la mina gene:raoidn p11ertom.

queña, del momento da tramioi6n de una aoo-la agr!~la ·auna sa.p11e11ta

mente industrial. Ea producto de la nueTa teorla del gobierno. Su obaeaidn 

aon las m4qu1naa 1 en sea olJaeai6n eat4 el antioipo que lo CIOJlduoi.1'4 a la 
muerte 7 al enouen.m,o oonaigo misllol la matrill p:roteotora de la aadre. 

"Luis ••• ¡ Y el :ruido en la i'ábrioa l ¡ n horno l ¿ tlllt, sabe lo Q.118 eh 
esa paDll8 enome oon hambre de ooaah que uht4 no ¡,114 Di adi
vinar? Como el mar. Solo que me3or ••• o peor. Eh una mara
villa. mi. un mihte:rio que uno ao entiende. Pero alsdn ella 
sabr4... 'l'engo que saberlo.• (62) 
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lb el lll'ft'bal apanoa 4o8 :perscmaj•, UIIQ 4e lea aualee, •t11a, la 

pl'Ollti.tata, oon aer tm tt:r,o, tiene a1&QD08 4eetelloe de oaricter. :IDchaa 4e 

188 ooeu que dice son tra:<'.as por loa pelos, •b aotbaaidn al.gana, ccmo si 

fuera 1m recurso del autor para presa~ 1m oaaao llda Ocapl~ clel a'biente 

en esa sola eeta.:pa. Doña Iaa, al otro penoaaj111, que • 1DIII especie 4e 1-

ma, • ;ra tm·oar4cter en:la breve escena en que aparece a~tiadao 

CJiaaaito, hijo aenor de doña Oabriela, con au fuilia para protegerlo, 

se degenera en el arrabal. Lito, lm4rfano, hijo 4e ase arrabal, se oonaena 
pn-o como la Flor del fango. ¡Por qui ocnzrre esto? Ea ua hecho que el fao

tor ambiente no lo • todo. Las ll81aa palabras al coao la -doleDCia 4e ~ 

amto, 4eecle la priaera •tapa en el oaapo, ocmtraclioe lo que pB' lo a-ral 
se cree aon las relaoioDaa .. failia entre capeeinoa • Eato le reata 14gl

oa noluttTa a la clegrai!aoi6D 4e la fudlia que 4e'be ocurru en la Segumla 

Bltapa en el Arrabal 7 1111 en la 'rlcla sana clel o•¡,o• Claro que ai el mtor 

tm6 la aateria pl'iaa ele la obZ'a de aua obaenaoicmea doouaentalea, aegdn lo 

iJldica en la p. 210, paacle que •ta tailia agobiada por las presi- eocmdai

oas, ;ra eew'fiera en Tia 4e degradarse clea4e antes. El autor piel'de 4e Tia

ia a este interesante personaje infantil. a plrti.r 4e la llltampa clel .&r.rallal, 

ouazido lo cogen pNBo. lilD OD'bio ae regodea en otros tipos locales ele ese 

abiente 7 luep en los de la •ev6polla. 

lilD ata dltiaa, apareoe otro personaje epia6cl1oo1 Paco. otro pierto

rriqueño aigrante, eaoritor trastraclo, ahora looutor cle radio 7 que le re
ouercla a Jaanita a lligllel, el pretencliente capeeino. lilD tal f-, que ouan

do ella lo imita, lo Una a la oasa cle doBa Oallri.ela, • decir al bop1' 

que ae ocmaena pn'O 7 no a su cuarto d.e hudapedes donde ahora vin, lejoa 

cle su ll&dre. Lidia, la "9G1Da da doña 8a'briela, aunque a oaraoterisacla, 

ea otro recurso para •bientar la vida cle los emigrantes en eaa oiu4a4. 

Segdn Carlos Sol6rsano, el hatro Jfaaional indaoe a lea personajes a 

baao81'Be 7 en este d1'alll rural, que ea 'llll trinaito dolo1'oso heoia el progre

so material, los :peraonajea lluaoaD uaa Tida para la oua1 1111 eat'-a pre¡,aracloa. 

Bn eeoa "8bi tos - ftlores ancestral• quedan ,:biadoe 7 en el 1'8greso -
ouentran toclas las rasones ,ara aegm.r -d'ri.andoo 63) 

Los parlamentos f'Ulales cle la obra aoa un A81'1loao ejaplo de o01lfroDta

cidn, de en:,uenvo ooa la pinoal1dad.1 

"Dolía Oabriela ••• ---IW.jo eh felia ahora. La ti.erra clonde 111111i6 aer& 
pa ei•pre la ll&dre q_ue lo haga clOfti.r aill trabajoh 
ni cloloreh. ¡La llal"disi6n de la ti81'1'&S La tierra 
es aagr4. La tienano ae abamona. llq que "t'OlTBZ' 
• lo que clejlllOh pa que no no1l persiga 11A la llal'lli
ai6n cle la tiel'1'8. To ae 'Vll8"0 oon aiijo a la t1-
1'l'a deonde aallaoh. T lllmdir4 aia ll8DOh en la tie
rra oold de ai llar.ria 0cao 1all ll.1mclfa el amelo 
¡asembNrlah samillah. I llih lll8IIOh wl'Nrin a ae 



fu8l'teh. T volTeri a 0181' mi oaaa a paohoU(63a~J9rbabuer.a 
T habr4 tierra atuera. Cuatro cuerdah a 11ediah. ¡Manque 
J10 sean m4hl Eh tierra buena. Eh tierra que da via, Cua• 
tro ouerdah a6lo. ¡Manque no sean nuehtrahl 

.Tualllta-.···h•• •• T a8l'án nuehtrah. ¡S81'4n B1J1'ah, mml Porque "3'º tambUn 
me vuelvo oon uhU a 111 barrio, 

Da. Gabriela •••• (C<IIO DESPERl'AllDO DE mr.sm:iio, SU.l~ ¿Td? ¿Td tam
bi4n? Pero td des!ah que ahora la oarreta de tu via la di
bah a cuiar pa onde td quiaierah, 

Juani ta ••••••• 00¡ Por eso, 11181114, por eao l Port¡ue la gu!o pa donde "3'0 qu i e
ro, T llegareaoh al barrio anteh de que Miguel venda esah 
ouerclah. Y ai eh -nrdA que IU.guel 11e quiere, aer4 su 11Uj81' 
7 la tie1'1'& aeri nuehtra. T aalftNllloh a Miguel de Tenir 
a buhaar el mihtmo 11ue 11atd a mi hel'IIIIIDO, Y aal'ftl'eaoh 
a Chagaito. Porque no eh coaa de volnr a la tierra pa v:1.
v:l.1' oomo aue:rioh, Ahora aa'balob. que el 111D1110 no ombia 
por ai mihmo I• Que a011oh II080troh loh que oabiamoh al 111.m
do, Y 'rBIIOh a &1Uda1" a cubiarlo. Vamoh a dir como gente 
oon d1Bm,at, oomo deala el abuqlo. Ca la oa'be9& aq al ta. 
Sabiendo que t6h loe aijoh de D16h IOIIIOh igualeh. T lllisi• 
joh aprender4D ooeah que "3'0 no aprendi, ooaah que no emeffan 
en la ehcuela. ¡.ui volnnmoh a 1 barr1ol ¡Uht4 7 "3'0, u
mat, f'irmeh oomo auauboh (63b) aobre la tierra nuehtra, 7 
Luis dehoansando en ellal 

Da. Oab1'1ela •••• st, aal ooao td diaah, Como auauboh, P11'1118h oomo auau'boh, 
(L! VOZ EMPIEZA .l Q1JEBJWISE.) ¡Como auauboh que lah úqui
nah no pi4an jadh talarl• (64) 

En LA CARRE'l'.l no se utilizan JNIOUl'Boa lUldniooa que up1'888D al interior 

subjetivo de loa personajes. La 11Ullli.Daoi6n ea coaveno1onal. Se ha que1'iclo 

adecuar la fuerza de la trama oon el naturaliallo de la escena. Sin embargo, 

no ha podido el autor, prescindir de lea efectos 114Bicea del aonido, coao lo 

es el reourao de la carreta que ae ale~a, como el paso del tiempo q_ueiDazora

blemente ha de cambiarf el paso de lo deaoODOCido. As:[ tamb1'8 la 111laioa buc6 .. 

lioa, la vos del carret81'0, el m6n que pua, el acnldo del aar &mCIUBllte, 

ato. En ll8DOII del director eat, que llegue aal al pdblloc, ain adDlterame, 

La preseDOia del mar (Oo'8Do Atlético por el :rorte 7 el lar Caribe por 

el Sur) golpeando oomtanteaante la Isla, • una oonatante eD la o'bl'a de Bed. 

Ta a lea ninticico aiioa de edad, a su poema ESE JWl, (65) dices 

•¡Bau agaaa q_ue aprietan a1 tierral 
¡C&ao 111.18Z'lla 111 oarne la TisicSn aarimlral 
Dadme lanaaa ie eatrellaa 
que le roapan el Tidric cmulante 
a ese aar aba ri.bel'u, ... • (66) 

-• mar OUJU aaaaa 11111u1etaa 11e •tan ••• 
¡.Aseainol ¡Asesino 1aplaoablel 
Cuando beba 111 Oa1'D89 
que le mate en 'ftlllaum& 111 hemallo1 
el que- v:I.Te II01'diando la tiene.• l67) 

T 1111 el cuento EL xmoo, (premio de cuento del Ateneo Pllertorriquefio 811 194')(65) 

la illoertidumbl'e de TiTir bao• que el protagonista desplace 7 derraae au abso-, 

luta soledad aobre su tierra, identificatndoae con ella, La p8l'Bonifioao16n del 
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mu>, 88 CIOD'fierie en }1l'038001dD taaplati.oa1 

IIEn ns de 148D'Uftoane ocm la suene de 811 patria, identificaba lata 
OOD 811 prOJll;a aaerie. Te!a la isla laDsacla lllll, entre el J.tlántioo 7 
el Caribe, aia OODOienoia a1gmla de au m.stenoia durante eigloa. IA
P, la 1-i&l 7 oolonisaoi6D •pailola, ocmo 1111 latipso en el alma 
c1orm14a de la isla. BL aec:a'bl'O da1 deeperiar. La argenaia para il:loor
parane a 1111 lllllldo a,1eno. BL deeoonoierlo. 1¿Qu4 quieren delli?'-,,re
SIIJltar!a ella. Laeso, 1111 -.e lati&uo a 811 Tida1 la otra invaaidn. 
Y ,1 oomprendla la aJJglllltia de la isla J enendo de DUevo la illter.roga,-. · 
oi&u 1¿Qu4 qai81'8Jl de Id.?'·- S:l, ¿qd ql181':lan de ella? ¡Con qal1 dere
olao a1gl.a? ¡Wo era allfioiell'le la angmtia de aezo iala, de au aolecla41 

de la 1.Jlooapremi&l de aoa oo.- qua a¡riaionaball a• ho:rillODtaa?" (69) 

!aabidn Pirulo en n non1a W. lISPJltA lBL H<IOID (1959) ea la ~

flnal oomip llino, ea el-. dlloia1ft ate la Tida 7 la mene, ti11118 el 

91111118BVO dnioo oon el apa1 

"BI. aoque aaalla-1''1.ix le 'bd:alla1la alll el fiD aia aoluoidn. BL ao *-
plioe que le otnoiera a Lita a la 'bandeja tena de la poza 7 que aoi
tara la filara ldate:rion a '1. Bl ••ino ar que le •pajar& tcina
aenle a la paaible dea'buooi&l de ladl. BL ar llaeno 7 pr6dip de loa 
peaoadona. Bl. aer ;ja&aet6n 7 :riaate de loa 'baiiiataa. BL 11111' IIIIOllo 7 
:rellelde que luaban fienaeme OODVB el soberbio .&'bNll OGD 8lñea :balda 
luabado OODVB la oodioia u 1111 pirata de -1n CofZ'ee!. Bl ar en 
oelo aal'ft;je que . apartaba la Jala del resto del mmlo para a aolae Id.
arla, 7 aoa:riot.arla, 7 a1va;1a1a, 7 pl'Oteprla, 7 torturarla, 7 oU"& 
•• 'beea:rla • ....._ ll&Z'8II diatintoa 7 1111 sólo aer ftZdaduo, bajo ou-
108 .llil 7 a zaauaa DO 10Fa1aa ooaltaae del todo una envafla dmoa, 
imlltabla• 1a 1111ane.• (10) 

Hay 1DI paNOll&;je qwt mmoa a¡anoe en eaoem1 Dpel, el oupesillo enao

l'&do de J'aallita. tiem el lliao poda dglao u loa ilonidaa 7 • 11110arnaoidn 

de la tiara le;jam.. Aa:l lo • la OUNta u ;jagaete qwt '1 le env1a u reg

lo a J11allita 7 que ainv u enlace entre 1aa claa dltiaa eetaa¡u. 
T .Jaam.ta, la WPObaaha ele oapo a c¡aiea ffaioaaute el rodar de 1111· .. ld.to -

a otn, la ooarierie en 1111;10 __.tu:ruente, en el fODdo •• -ena !ntegra 

ooao doña Cla'briala, n lllldn. Si loa plp88 la OODri.erien a ua •olplioa, 

sabe :rllOllpelhne 7 :repeaa ooa la ltlld:re a la tiern abandonada. asta. Ji,'lla:ri ta 
apareoe ó el ouento lSLl Jll lWIIU.'ft'B (1955)f'll) da1 ld.ao mto:r 7 que • poa

wio:r a W. CJJDIB'l'J.. In al oaento, amiqae an a!nteaia ae pNBenta al pa:raona

;je en i.apaoto d.i:reoto oon la Ket:rdpolia, en :re'beWa oonva las injaatioiaa del 

aadio. BL t!talo del ouento 7& iaplioa ~ 1111 padaao u PUarto Bioo ha sido 

U'88plan-tado en la Ket:r6polia, pe:ro taabih paecla aignifioar al aislamiento 

del eaigran'k, en aae •biente. 

Cada lillliampa del d:raaa ae d•anolla en un iate:ri.Gl" ld.Dioioauaente deso:ri

t~, OOIIO en 1111 eDIMffalliento pa:ra loa ;pe:raona;jea, qui- aat.rú. i,uje"°8 a 8118 

ta:raa. Bate enoe:r:ramiato se &Dtioipa a :r.m S<ZIS '!BIDICCB 7 BL .l.PA.11.'f.AlllBTO. 

La deao:ri:pcldD eao4nioa ele oáAla •taaiia, aparte u •bienta:rlas I orea subjett

"l'Bllente la OODIÍioi6D inte:rio:r 7 a4elama fatalllante el fil_. qwt ae anfatisa 

al aitaaae 1- aootaoio118a en pñae:ra pe:raona plmala 
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Hstampa II1 

Estampa llis 

"(-:ES !STE KL maco MUEBLE E![ ·LA CASA. SOBIIE LA 1mu T mxa-
DOO E?T D::!!<:RD"':ll POH EL USO, RAY CAJAS, PAQUE.'l'ES, LICBJ jJ,O(J
!TCS HECHOSJ OTRC:S A MEDIO HACER. EL Cetr.TU!'l'O D.l LA IKPRE3IOIJ 
:JE un mJDA.'iZA, liO SA]:J,!(6 SI LCS IllQUILI]l<E LL!GAll O SE UI
C!Wí, F~ LA CASA TIEN"..!! EL ASPECTO 'BISTE DE LAS 'lIV'm])jS 
D:ESH.AEITADJS .-)" (72) 

"(-DE VEZ Dí CUAllllO SE OT'ó..ll VOCFZ EII DISPO'l'A, LA VELLa'BIU.(72a 
Dli:L CJFE'l'll, (72b) EL CHILLillO DE .&LIJD1J CHIQ.UILLO. tumo vtm,. 
VE A EtlVCLVEBNCB BL SI~CIO ~ ,ClWIJL can msro llE PBJ)E
Ñ<S RUIDCB Y DEL C011STIJI',~ BA'l'IR DE LAS OLAS !:lf LAS ll0CJS.
-EL RITMO Ehi:.cY.B1ECID0 m: LA MtJSIC.A. CCIBi'IUS'U llllUTA1Dl'l'E 
CO!í LA QCJIE'l'UD Y EL SILEl?CIO DE LA CJSJ.. )• (73) 

"(LA HilITACIOll' DE LA IZQUIERDJ., CUYA P11Dl'J. ffl!tB, .ABBE StB 
VEtlT.&JJ.AS A LA CALLE. SE OYE EL RUIDO DE un PEIIFOJWlOllA BLl!D-' 
'IRIC.l ROTUlllimO EL PAVIXE!l'.rO. A IJl'l'ERf!LCB .BJULAHi3 SB :m
CUCIU. A LO LF.J(B EL 'fREN ELEVADO QUE PASA. - mr DIJ. am 
T FBIO DE O'l'OÑO car JDllAZ.l DE IEVJDA..)• (74) 

Rend Xaqui1a tiene eapeoial pNClileaoi6n JIOZ' Oierloe obje'loe en aaoe1111, oaao 

el caso eapeottioo de un eilldn. In la Dltampa n, denvo de la aoriiaes ae la 

oaauohaa 

•(tJSI D MEDIO DE LA HAlll'l'ACICII JU.Y UI Sn.LCB DE AQUELL<S PEQUm SI
LLOBEB l!AJCB TAi QUEBIDC8 POR BUPS'l'JUS Al!tlELAS. IAlERA PIITADA DE B
OBO T ESHIJlAR T JSIERTO DE pj,JIJJ,A J."WllLLER'l'.l Y DE.'l'E!IIORADA. LOO 
BlU.ZCS m:L RUEBLE, ,my B&J<S, .&l'EIJS SB D!SIRUJlf DANDO LllmrAD A LJS 
M.AJrtB PARA HAC!:ll LAllOR DE CCB'l'OBA Y l!OliD.lDO. EL Sn.LOB' LUCE CCII GRd 
MGIIIDAD SU VEJEZ. E:IT.l SOLO, AISLADO DE LtB DFJUS ~, AJEIO .l 
LA MUGRE m: LAS PJ.REmS , .l LA !3TllECHl!:Z ll! LA !lSTJ?!'Cll, AL COLOIIIDO 
CllILLOR' DEL JlULE (74a) DE La. DS.l. EL VIEJO SILUJI, RmlJERDO DE~ 
JOm 'l'IEtll'OS, 10 PER'l'l'JiEx:E .l. E:l'fE KOllllO QUE LE BODE.A.. POR mo m su 
mOJo .ilSIJXIER'l'O HAY CIEll!l'0 .llllE DE RmimJAD.l JJWIOURA. Plll,.CI3.umrl'E 
SOBRE EL SILLCII, COL<WfDO Jm. 'fECHO, ll.lT UI CORJIO! {'14\) :m.B:'l'IIICO; 
SUCIO DE EX:cmJIERTO m: JICBCJ.. Elf EL EX'lmXO DEL CORDOJ JliI UI CU.SO. 
Bll EL CUBO 10 JU.Y ll0IBILL&..(74o)11 (75) 

16teae el oontl'aate entre el ailldn 7 el aediaento ael oorddD e1'otrioo. Ur. 

IIIDldo aejor üaapareoielldo 'bajo la onel preai6n de la realidad ououndante. La 

quietud al~dor del aill6n oontraa"8 'lallbib con el Nielo em01'deoed01' de la 

'ftllone:ra. B1 aill6n tambidn aoUTB 111e latild.e le aplique aa Jtonda 7 aaarp 

aabiclurfa, que • reflejo de la "fida de tocloa 1 

"latilde • •• --Mira ese ailldn. ¡A qub 88 le OOlln'8 ll07 dia aezrtane ea 
u aU16n? •a aon coaah 4e_U•po 4e 1ah a'bu.elah. la da, alU 
en el o•po, tamb14n tenia un a1116n. ¿Y ae quierell o01'88Z' qae 
88 puaba t6 el santo dia 4e I>idh aeaHnd.oae? De atda pal.ante. 
Y ae alante patralh. ¡laagtnate eaol Xoridndoae, aiD aonzae. 
Xoridnd.oae, pao aiD llegar a ninguDa parte. ¡Qla8'n4ose en al 
aehcao aitiol Coao 111111 psioone (75a) ,¡ae J10 oone. Coao 111111 
gaagua (Ydaae lota # 191 en la Priaera Parte) ,¡ae no aele 4e la 
pari. ¡Qla6 ooaahl ¡Cuidao que la gente de enante era 'bzu"81•(7' 

Lueso ae Tert en LOS SCILJII 'lRUIICtB 111111 :relaoidn :parecida, aUD¡ue oon d.ite:re11:I• 

oomiotaoionea, entre un aill6n de Tiene, 111111 'bu.taca Luis XV 7 111111 aill& Ia¡,erio. 

1m. el cuento de Red Jlarqu&I, LA SALA (Primer PNmio 4e auento ael Ateneo Plaerto

mtueilo en 195S(l'l};y Ienoi6n JlimorUJ.oa clal Clleato lau.-ioano, c .. ae i.. 



217 
Jlu1rioaa, Habana, Cuba en 19'2), el Tai"n 7 el olüniclo de an sill4D. aotba llue

llOB 7 malos reouerdoe del pasado en un presente de 1noomuñoao16Jl uaraa oon loe 

tamiliares, a UD expresidiario :iaoionalista. 'fambi4Jl en su o'b1'a JW!IAIA O EL .AL-

11.l (1965), 'apareoe UD sillón, puo sin implloaoiones aimbdlioaa. 

Fralloisoo .&.rriTi le encuentra c.;,nceptos e:d.stenoialistaa a :Ll cwmm'J.1 

"El abandono del oam¡:o . p.1ede interpretarse como la calda del bombre de su 
misión o6sm1oa, el peso deterlorante por el infierno del arrabal hasta 
el total extrañamiento en el nc!o ammioo ele ~na York, el estrago pro
gresivo de la negaoi6n espiritual. A travfe de Doiía Oabriela, eje 7 mo
tor de la obra, percibimos una volUZ1tad siaUioa, oapaz de aceptar la de
rrota, pero no el fraoaao En su deoia16n de volver al campo materno 
se advierte el eterno reolamo ele la iDooenoia pBl'lldiafaca por parte clel 
hembre penitente.• (79) 

!'ambi4Jl Carlos Soldrsam ve en el Ntorno a la tierra abandonad.a UZ1S "oa!cla" 
OamUsi&Jlao (80) 

5 • .JU!Jf :BOBO T LA DAJU. DE OCOillERD (1956) 

Altui se pl'88enta en fol'III& Jl81'1'ati.va 7 con UJl ep!crafe de .Toe4 Ortega 7 Ga

aet en JIEJJI'l'A.CIOBE3 DEL c,JLTOTE181) el ••pi.terno oonfiicto clel. pierton'ique

iio ante la afi1'maci6n de su iclenticlecl ooleotiva e hul1Tidual, 8Jlte el problema 

ele la "oooidentallsaci4D.•. De la figura ele .rwm llobo, Praucsiaoo Kanrique Caue

ra clioe1 

"-1 simple bobo o '°11to 88 DOS 'Ya oolrri.rtie!ldo en un JU.a:I QUE SE JU.CE 
EL :BOBO, en pe1'BOJl8je que toma su boberla aparente OOIIO diah'a.111. Este 
sesgo nolutivo parece señalar la as:illilaoión de Wl 1'111180 IIIIQ' aousado de 
la piioologfa j!baa. Se trata de la 'jai ber!a • , ea cleoir, aiallüacidn 
taimada para despistar a quien se aoerque. Ea, uturalmente, un anaa 
defemba OU7& efioaoia dltima eatar:ta por lfferlguame. Jluoho tendr!a 
que 1'899l&l'DOB ese J'uaJl Jlobo a loe puertorriqueños, sobre noeotroa mis.;. 
IIOB 7 tl'ente al 1111114o.• (82) 

Y por eso mismo, aegdn lo af1Nara el autor 8Jl el Prdlogo a esta pantomima 7 

tll cual inolufaoe Integro en las pp. 192-194 de aeta Segama Parte, DO ea ele 

enraílar que 811 .rwm Jlobo, inpmo 7 8oilador, en au peNgrinaje 8alga T8DOed01' 

de todas las pruebas, el renaoe dentro de a11 pl'Opi.o oOllflioto, reoonooiellllo 

la verclad. de su "fida• 882' pueriORiqueSo, es 882' 1Dlinrael. 

Dita •pantomima puertoff'iqusiía para ua liallet oooidental en un acto 7 tres 
ouadroB" aegdn la oatalop el a11tor, es ele 8p,oa •aotualfailia•. Como ,tma 
c&lioa (Sl) oon femo de .!Da~omeclia(83a) UZ'ioatvi• 1111& ait1lao14D. 1ooel que 

1mJ)Q6 oon tuena 8Jl Puerto Rioo • o 111811M :por la cl40ada del .50 1" que no lla 

perdido aotaaliliad adn. (S3'b) 1- eeo lo de "Jlllll'lomiq pueriorriquela• se propo-
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• .,. 1111 a..m~ 1111 •ti.lo te team, ilrtata m-. ptt:lo..-• am •oo
.....i.aa• popla 4e1 pae:rioniqae!o 7 1111 1Mp la Jlopal9 ela'bonr& ... oon

o~ a CmJ:fjJ, A1UERl, OJJIB'JJL AJllll'l!IO, aa ü 1ua llltiao olll'alo 

ffU ]1(1110 Y Ll DUl1 ll!l OCCIDBlfl mmoa ba 1Uo i"eJNI--· 8e,dn H • 

Jla lllf'cnado, pe1'0 lo oaaJ. DO ¡aedo ~t ftle llorita Jor ~ de lol 
Ja11ei11 a. San .TIia 1ollfe 1ol oualea H J&ab16 a el a,ariada 1011N el Imti:tato 

a. Caltma, PriM1'a Parie, JI• 11t,S. La 9'~ ele la J)lllltc:alaa n111l:td 4-ta
do ~t a].Uli'ft al entono• Jeoto1' .. la tJIII.T81'9icle4 .. !lleno Jltoe, J'aiae 

llenftn. Jll 1ol dinotorel u 1ol lal1ea • lel ]lll1'eoi4 oporilmo :repnaatu
la, Ja que noi'ba aubnDDi6D lel Gl,ld8l'IIO 7 la lJJd.'l"dliW • aabia um in

ti.taoi611111~-w. Wama a oaaM.o, --- ova ft1Wi6D IO'lln el 

Jdno JMIZ'IIODa;le foJJcleioioo, 4e ocmteid.u nperfio1al 7 f•tiw• .JIIB 10BO Y JJ8 

:,mir• en el Bapttao f•ti.'ftl 4e 'havo ~ ea 1"9 ocm adsio& 7 U.

'bNto 4e Uotol' C•'bol Pani, ConoFafla 4e .Ana Cl81'0ia 7 aoaogntla 7·ftltaa

rio ele Lonmo Halar. (Sobre la oemva DO ofioial en Plaeno iioo, "ri•e la 
Primera Paria, JI • 131. 

Joe4 Parfa, u•uo ele 'ballet 7 ~o paenoniq,leiio qae IIO'laalaente 

perianaoa al lal.le'I .&lloia !lamo, H 1a'laea6 ea JU.O llOIIO Y L1 DAJU. lB OCCI

DEIID en 1961. PeZ'ó •eadn el aato1', 1184& OOIIDN'lo aobN el •mrlo ba 1mgi4o. 

La pantomum fue piblioada en 1956 JI01' la lllitol'ial Lal 1.1'818D'kl 4e ll4z1.oo, 

oon 1111Bt:raoio- 4el :¡datol' ~, LoNuo !mar • .&lpnaa 4e 181 iJ.118. 

traoionee eon oarioatu1'1111 · o'bnaa 4e .Jalae llellf'les. 

l'o1' primera ves el autor baoe 1111a inomai&l en el tanDO 4e la paa'loa1aa, 

811 tona m.rra'liva 7 po4üca. J. paar 4e que la o'bra ea 'loc1a 1111a larga aoota

o16n o01'80gritioa, DO paeele •oall&r a 1aa ap1WiODe1 po4ti.oal looal•. J.l&a-
111111 4e ellaa poclr!1111 ealTU"Be para el •Jl80"84o1', 11 en el acmta~ se uUlia
:ra una ws o IUIZ'Z'ador pira oierioa paea~. 'JlaH J)OJ' ejeapl.01 

•-T Jaan, quien • Umldo ele priaera ilñenoi6n, JIQO que ea aiea'le ml1' 
a gusto eaanclo le clan oontiama, olvida •t, oaei 4e prcmto, a la mje 
miltmoea elel nlo uul, 7 1ubUlldoee loa oalsona ocm un ,1a1to &IQ', Jl8ll'O 
miq mao!ao, ae dispone a eohar el Nato. Pero UOl'at ¡clieDVel, que el .. 
peoha, ella se J10118 esquiva. T el· baile H ooan.e'le 1111 UD juego ele ''la
oame, no •• t~• por pa1'te 4e ella 7 ele 'si te tooo, no 'le 1wil'lo' por 
pane 4e u.• (84) 

"Ea obri.o que el pobN Juan DO •t4 '991'11aclo en· 81"8 jueguito :a.drdioo ele 
saoal' oldspa11 7 qaed.al'ae en Mo. La amo1111a eapiesa a alaniaree. Juan 
apeoha 8'11, 7 Ida 7 a. La Jmerioam. •"'4 ,a halloamenta, at8II01'isatla. 
Eiltoa 11at1"fOII, eleoi414aaenta, no aon '•]I01"II'. 'h-ata ele 1m1r, pao Juu 
la acorrala 7 la •truja oc:ao vapiolle a oafia 4e asdoar.• (85J 

"---Juan apanoe bailall4o la 1baabe 1 (86)0011 la Jregri.ta 01111gNjera,a quien 
oonooi6 811 una guagua 4e LoiH. Bl Proteacir ea e1oendeJ1 aa, ae·.illdigna, 
ea sofoca ate •'le e1peot40alo atioooicle11tal. Pero, 1Dcomoientemen'le1 
{aulloomoientemente, 8's bien?) 11111 tioa 1181'ri.oeoe 4el ho9bl'O 7 el peeou&
so eclop'lall el ri.tao oontagioaoe ele la 'lloalla'. leaulta en 't'erdad pa'IHi
oa la luoll.a elel Pl'of•o:r JI01' bina1'8e. T :,a, OU&Dclo loe pi• ea le TU 

por cuate propia, ae ilan&o'la (86a) egezrill,lole laa :roclillas para eri:tar 
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el baile. Pero u indtil. El ouerpo to&>t ·aouollllado, salta oomo oo
quf(86b) al oomp&i del ritmo negroide. (1Peli¡ra en el 001'az611 de la An
tilla, la integridad del Oooidentel) (860) 

"-Am'boll 'Wienen al 1'88oate de la dignidad oooidental, &mgotada oomo oo-
qu! natiTo.11 (87) · 

•-Lue,ro amboe agal'l'an al Profesor 7 lo estiran oomo espaguetti, lo ama
au oomo pan f'nno&s, lo baten oomo mantequilla danesa, hasta quo logran 
1Dmovi.l1181'lo. Sllllido en tl'm10e, lo plutan entoncos frente al taburete 
7 lo haoe11 subir a 41. Le enderezan el birrete, le oolocaJJ el libro y 
el diploma en poaioi611 deoo1'08a, le 81'1'8glan loa pliegues de la tosa 7 
le oaatal!letean loa dedos fl'ente a laa narices. J. esta señal, el Profea01' 
ampiesa a eohar un 1diaouno1 aobl'e laa uoelenoias ele la Dama ele Oooi
dente." (88) 

'roda la pantomillla pareoe un ouento de ha4aa. Juan llobo celebra su oompro-

11iao amoroso 0011 la ll'aria, Jlln el baile ae enfatiza Tisualllente la 8Z'IIIOllfa de 

rana entre ;f:Ebaroa, nepoa 7 11111.atoa, en la oonfl'at81'11idad aooatum'bl'ada en la 
Iala. Una mdsioa ext1'ai!a ahoga la mdaioa tlpioa, 7 llega la oomi tba de la pro

paganda oooidentaliata, pl'eaidicla por el Profea01' Unlnrait81'io. 'fl'ae11 UD pa

lanq,u!n ao'IIN el oual •t6 la Dama de Oooidente. J. Jaan llobo • 

•le aeduoe el lliatel'io ele la q~ nlada.• (89) 

il aleja1'8e la oomi ti'ft Juan llobo lama eu inl¡uietu.4 7 pNOOUpaoidn, al oompda 

ele un tema muaioal aentimental que le iclmtifioa 7 que de Tas en ouamo traa
luoe el sonido de loa pellderos. Viaualisa en au dansa au ooDflioto i11tel'i01', 

oaoilanclo UJl8B TeOea haoia el sonido natiTO 7 otras, haoia el tema sentimental 

que llega a un pmto m4ziao de clramatiamo. La Xadre 7 la lfma, tratan de di

auadil'lo de au obaeeidn, pe1'0 Juan hu7e de ellas. llllpiema aai la pe1'8g:L'inao16n 

de J11&11 llobo. 

En 'busoa de la Dua de Oooidente, tiene UD 'bl'ffe 811C11811UO OOD el Polio:ta. 

lAego enouentra a la Seflorita ele olaae alta 0011 la Dual DO piede UDil'se. lAe

lO le tooa el tur:a.o a 1111a Jael'ioana (turista eaterotipada 0011 el illdiapemable 

obiole). .&l oomp4s de UD "blue• ella quiere oompz,ob81' 81 loa latinoe BDD "Loa

a7 lcmtn". (S9a) Dos· l'Jlfantea de llar:l.na llegan a1 .. oate de au paisana, al 

oompda de un furioso ";fiUerbvg" 7 del oual aale el pobl'e Juan llobo apüeaclo. 

El Profea01' Univerait&l'io, Oua1'dado1' de la Dama de Oooiden'te, eat4 PNO
oupaclo porque \1ltiaallle11te DO ha Tenil!o DiDgdn illomto a inioial'lle en loa mia

terioa de la Dama. llalla mimando las viriudea de ella. En lo al to de una ea. 
l'ie de plataf01'maa de dife1'8ntes Diftlea, est4 la Dama nlacla. Cuando Juan la 

divisa, inioia 1111 T.l.aje haoia ella. En el 't1'1ms0Ul'8o del via;fe, Juan tiene u 
111te1'0ambio pantommioo 0011 diferentes figuras literari.aa que le iDtel'Deptan 

el paso 7 a quie11e11 '1 Ta venoiendo una a una. Cuando Kaquiavelo le entl'ega 

a Juan una :redoma gi.ganteaoa, s!abolo de la ''tnio16n oiviliza,1a y bObl•", la. 

ea'tll'ioa :lnaioaoidn dioea 



220 

ª---.luaD, oon •• oorteala bobaUccma 1119 -- la ~
iÍal--fi la oaal tan conoielUIDllaieate se aprovealla cuanto •n.w• II08 

llueve del cielo, rla Pall Jneri.can-4e aoaha, 1'eCOP la •Jada 4el 
piao 'T se la 4.nueln al Pr!uoipe-• (91) 

Y para el PJ.1:S'l'O da Goetb8, ae di.ces 

•-ai 1111 Kefis't6feles COIIO 1.od.os los aetiat6felaa, paro oaapra COD
oienoiaa en Tes de alJl8a (oon lo CU6l d-va perf'ecto BeDUdo de 
.aaptaci&l a la realidad colom.al del trópico). JJetia'to ~ 
el pao a Juaa llobo, quien~ aubu- a la tezcer taria. (En 
la irdaica que acm:i:afiari el 'baile de eate pe:raomje Jiabd NlliDia
oenoialt aeltSclioaa de la ':plena' (9la) S.AJ'l'A 1WIU, eapeoialaeate de 
la traae1 •Santa 1lar!a librrmoa ele todo mal. Jmplranoe aeilOl'IIS 4e 
este feros azd.ul' .) Xefiet6fel.ea baila su teataoicSa ante Jau llobo, 
propcmitlldole la ooapra cle su ocmoiemi& a oaallio de 1m obeque gl&BJl-
teaoo del llational CiV 11mt.• (92) . 

.Juan ftDDe en todaB 1aa tin.oul'tadlw. l'ezo la Dllla n claftlada, DO naooio-

JI& a su llaaallo, Di 11111!,caando la toca. Llega la IOTi& 7 le &'t'1'aDCa la dlloan 

a la llllla. El Profaaor Jm;ra llonorisado al nr clesou'bierto m aecl'llto. La Da

• adqm.81'9 'fida 7 llaila. Jallll se le 11M entaa1-c!o. La Daa llffa a la J'o

via al pÑNtal, donde estaba ella utea. 1JJl ~ de lu asal la 81ffl2elw, 

tramfigm,tndola. (Iftese el sentido poai ti-.o clel oolor ual en el autor.) J'aall1 

faaoinado, aulle basta ella 7 aboa baila ocm perteooida oUsioa. Se UDe11 loa 

~ penom~ 7 n DO hq aeperaoida ele olaae, rasa 7 oulwra. .Twm se ha 

emontrado a a! mi.amo 7 por lo tan1o n fOl'II& parte clel oomoroio ocoidental. 

Ccao se w, el autor ha tratado ele pl.aaaR- 'ñaualaante la si taaci6D de 1m 

IICIMDto dado, OOD daboloa Jiaata cieno pmto ale¡driom. Jau • la mna p

Jl81'80idnt clea&l"J'llipda, enajenada, 8ll la bdaqueda de a! llisao Se desarraip, 

oz,qeDllo eDDODtrar en lo exdtioo, lo que aila aaberlo, tiena *1. alouoe de BU 

ano. le lroT1& 7 la lladn aon la Uena, la iclentidad propia, coJl todml 1aa u
plioaei- ele oultm'a 7 traaioicSa. Se aeataoa la ftlena id&lea ele estos a:r.
'boloa prillitiYOa qua .-.zi el ealab&a enve el ]laBado 1ooa1 7 lo lllliwnal, que 

qumm a 1aa nunas pn82'80iones a plaaane ooao pae'bl.o. Loa Doa Laaonaa qae 

ae desliun en laa ambraa al filaal clel Cuadro segam1o, paecleD NI' 11111, mta Ida 

de eatapa cle oolor looal n qqe au flmllida no esU ll1Q' clara. Pero ;ra que ~ 

oaai mnoa pone nada al uar, paecle que estos ~- •- da'boloa u lo que 

oomn1 se aimm 1aa ra!oea ele la afinaoida naoional, lli•vaa el Pafa ae en

trega al -.nobiaao• en baaoa ele - falaa reaftmaoi&a naoiOllal. 11 Tia39 ele 

JllaD llaoi& lo alto 7 loa ollaUouloa oultanl• 7 litanrioa que .-entra, • 
el o&llilao del OODOOilliento haoi& el oaa1 ff a llepl', :parti.eDllo 4e al ld.ao en 

el tiaapo 7 en el eapaoio. La llaaa ._.111'811&, • el amlo d.e afuaft, eao

dida de~ 4e la 9'aoara 4e la aJIU'l-1& 1 oon OIQ'& :ricpaea eapll'itaal DO po

dri haber ~oaoi6D total, aiD el reoOIIOOUlieldo d.a lo propio. 

el NO'llrlto de antqaDiaar la 1111aioa t:lploa oon la adaica azvalla, entatia 

la fl'Oluo14a del taa. Ja:l tambifn el oonvaate enve el baile popzlar, el de 
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aaldn 1 el oi.&ioo. El antagoniamo aine :para~ aentido fiDal a la amon!a 

de loa opueetoa. Por eso la obra :requiua al uso :t.mepazita 4e nn1aica, baile, 

pantomilla 1 loe :reow:,ios tdoDicos 7 esodniooa adeouadoll. Comioiente de eso, apa,, 

te de lo ;ra indioado, al au~or vuelve a litilillU' la gaaa tl'aml:parenh. El uso 

del oolor azul viauali&ado ~ui oomo el ocmfl'ontamiento final 0011 lo autdotono, 

tiene al miamo sentido positivo que eu EL H!JIBlm T SUS SUEÍiCS 7 que aeri reite

rativo en ovas obras del auto¡o. 

Para ser data una pantomima, en qua todo cle¡:ema de lo viaual, oreo que el 

autor ha 11Sado aq poooa d.etal.lea de aoviaie11to eao6aioo, ai ae oompa:ra 0011 la 

mimloioaiclad eftl'8lll8 eoa que detalla movillieiitoe en 1119 obna de teatz.o. Jqu:[ 

deja en m'8 libertad al o~o, ooaa que DO haoa 0011 el direotoz, de eaoeaa. 

Claro que e11 el dil'eotor 4e eaoena ao'taal eaU, haoer o DO oaao 4e ea1111 illdioa

oioaea. (92a) 

H87 d.etallea de ext:rao naturaliamo, ooao lo 4e la baaim.lla 4e ar1J1ea ~93) 

loa el'lllltoe 7 loa '915mitoa, ato. ('4) qua 48ZI 1111 toque gl'Otesoo a oiertoa :pasajes, 

po:a14ndoee la pantomima datro del 'leatN 4e1 11laute 7 na inaollgl'Uenoiu • UD 

detalla que podr4 upl.otarae 8ll al 111)11.taja, ea al 1180 del teatro dentro del tea

tro, ouamo JUD la da l'8 gracias al jaf'e de 'l'nl!lo~ por late haberlo aalTado, 

0011 UD ef'eoto lt11Di:aioo, ele la aadlloOitSD llillfm:iazdaoa de :BlaJIOb.e Dllboia. (95) 

lfo ae upl.ioa por qu4 lend Karquda no utiliza a!mboloa de laa oulturaa ill

d!genas, nogroide 7 espailola ocao reapaldo 7 'baae pUatioa para redomle~ &UD 

da el Clcmflioto del pen,onaje oentral en su baaqueda 7 ocmtro11taaiento ate oo
oide11te. :Bllllta señalar q_ue al titulo iel pr6].oe;o a esta pentomima1 tm PEBSOll'J.

JE DEL FOUCLOBE T UI '!!EA PU!llTORRIQIJE!ÍO _JIII P.&JISI., inalu:Edo al cOld.amso ele este 

oapttul.o, ya apUDtala haoia eatoa afaboloa qua aerin da aproTeOhacloa en C.&mr.&.

VAL .lPUEIU., C.&D.&.V!L .AllEIITIO del miallo autor 7 01.Q'O tono de f'azsa !mi. a, cruel 

(Tiolata), (TGaaa Bota# 83 en esta Segimda Parta), aa pal'80e que deaentronoa 

dente•• puertoni.queiio de f'ana•. (95a) · 

6. La. XUElftl lfO Ell'l'lWü. BII' PALACIO (1957) 
1J'Jl gobaniaDte se deteziozoa Jl&Ulat1nalllata, hasta olTidal' loa ideales q_ue lo 
lllfflll'OJl al poder. Baa~e 8D laa neoaeidades aooio-eocmdmioaa de au tie
rra, orea UD proteotorado 'bajo la naoidn del lforta que hasta ento110es ha te
:aido al Pafa bajo al oolo:aiaje. Con ese mtev0 aiátama de gobiQDO, la 8118D
oipao16D paaa a aeguDdo tfmim, ~e la idBDtida4. ED au mpeflo 
por lograr au ambiol• aaoritioa a fami~ 7 lllligaa. Puo e11 la hija 
BIIDUentn la ve:nganaa que aa1Tlll'4 al Pala• 

l!lllol'i ta u 1957, esta obra que el autor l1ua tngadia e doa aotoB 7 -

tzoo ouadroa, ae • bia - aalodzpa. ~95b} l!llle ll1aao do obtlno mtmoitSD Jlcmo-
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ritioa en el oonourao umal 4e 'l'eavo 4el .ltll!eoPII~, del CNal fui 

11ia'bl'o clal ~do oalificador. h.e ac:eetida a eae oo!IC'U1'80 ba;)o el l-• tJlU 

CAPA IECllU. T mr OBI'l'O', 0011 el ollal ,a se ser.alaba el afabolo ca su 11.ema~. Dee-

4e ose ento1111e11 huta ho1, al leerla de zmno, ha oreoido a 111 entender, oon la 

perapeotiTa del tiempo 7 la dia'lanDia. 

La obra no ha sido representada adn. lll dificil t¡Ue el I:aatituto tle Cultu

ra Plleriorri.queña lo haca, por tratarse tle una senra orltioa a Luia Jlw5as Jlarh 

7 au sistema de gobierno, OCIIIO ee nri da a4elaDte. Jfo obatante, oaalquiar -

presa priT84& o grupa pariioalar de teatro :po4l'!a Npreaentarla. Pvo por laa 

rasonee apuestae en la p. 131 de la Pl'illera Parte, tal TH aea imposible. 

Carlos Sol6runo ha inolufclo LA JIUEll'l'E lfO ER'l'BA..ltl D PALACIO 1111 au SDtolo

fia EL Tlll'l'RO HISPANOAXERICA!lO COBTEJtPO.RIND>(96) 7 la Editorial .&rreoite de Mf

noo, la 'pablioa ez: 1959. (96a) laomillan & Oo. en su serie "Spuiall Jraerica11 

Lite:rature" (Literatura Jlia:panoamericana),p.iblioa:r6 en un ..ol1111enl.Ultmlll'i: JO 

EtPl'RARA E!f PALACIO 1 LA cm.a. sm m.o.r, •• 4e Bmif Karqu'8 7 ea •Jdr>l oon 
introducoi6n, notas ;r gloaario, :pa.1'11 11110 de eatudiptea JIOZ'teame:ricall08 4e ai

vel uni'l'9Nitario. El Ir. Se,mour J!entoa ele la UaiTenid.ad de Calif01'llia (re

cinto ~e Irme) inoliqe en su ou:rso de Teatro JliaJ)8DOlllleri.08110, U RUER'fE IO n
TRARA. EP' PALACIO, LOS SOLEB TBDJICOO 7 1IY mo A2Dl, P.A.R.l m.a. SCJIBl.l. 'l'al,idn 811 

el recinto de llerkele;r de esa lliaaa lhliffl'llidad, se eatuclia LA JIUEE'E :rro Ell'lB. 
JU. EN PiliACIO. (96b) 

l91tre esta obra 7 C.ALIOULl (1944) de Camua, hq aorprend.entea ¡gitoe de con
tacto. Calfgula trata de 111oetra:rle al mundo la T81'dad sobre el hallbl'er si el 

hombre muere ;r ea inteli-la Tida ea entonces absurda. Ea afabclo de un i4ea

lismo perverso ;r de la 16gl.oa de la looura. La 16gl.oa de au cont:radio016n oon

duoe a la negaoi6n absoluta. Pero a la Tea el asgal'lo todo es afil'llarlo todo. 

Conooe la total anguetia del holllb:re 7 enloquece. 1m fl se 4ebate el problema 

dL la libertad 7 la reapo11Sabili414. Oprime al pieblo para ser 4estru!4o por 

~,-t,,. En LA HUEl!'l'E NO ENTBA.'1.1. FJI' P.ALACIO, Don J'oaf, el baen tirano, se ve :re
i;::.:. .. ,J.o por las pala'brsa de su eaJ,lOBal 

"Doña Isabel ••••• -¿! qu6 piedea haoer t4 ahora? ¿Oolpea:rloa a ellos 
para demostrar tu podor? Ya... 78 ea bastante... ¡No ta 
pareoe? IJo necesitas racurri.J.' a la Tiol8ll0iao (VOLVIEIJ
DOOE A EL, C<II 'VOZ .APJSIOIAD.1..) ¡.Po:r qui neoaaitaa probaZ' 
"tu poder a osda inatante? ¿Ea que te odiu tanto que quie-
roa destruirte? ¿Fa que quieres dea1.ruirnoa a todos?• 

(96c) 

I.a interrogantea ¿hasta dónde el hombre sin libertad :puede ser l!88plD8a-

. :· Y si no naoo libre, ¿c6mo p.iede romper con esa pt'edeetiDaOi6n? Para C81111l8 

, · el hombre miel!IO eat! su libertad, por su autodetendnaoi6n, ccmo indiTiduo. 

Y ante la pretendida libertad del tirano est4 la libertad subjetiva del indivi

-:c:v a elegir su propia muerte. Alrededor de eaa situación ambiTalente, en que 
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no H aabe al ea o no poaWe la ·oonoiliaoi611 da lo antaf¡6Dioo, H desarrolla. 

el oon:tlioto interior qua UDe a laa doa obraa. El pueriorriqueño, sin libertad 

;poU:ti.oa 7 naoional, utilia por un lado, lo aubjetiTO .(oonaoie11te o auboomoien

teme11te) pea evadUaa de lo 011'cnmda11te. O so'bl'epolli4:ndoaa, cl6oilmenta se adap

ta al a}lllNllta bianeatar sooi~on&lioo • .tal, la interrogante, indaga ai11 rea• 
pa•ta: La ooaple3& l'elllidad aoalla toda OODjatan. 

Y al ep:lpafe de lbeN011 qua Ben, Jlaz,qu'8 utiliza oomo introduooicSlla 

IIJrada hq qaa al hoabN :ao puede oonaagah, 
pero tiene qae pagarlo.• (964) 

811 pmio de :partida para 8119 planteamiento de libenad. pol!tioa 7 p,iooldgioa. 

Ya no ea la 8"11111611 7 al al enf'relltllllienio oon el oaoioug,o lliapa110americ&DOJ :no 

0011 iatenoi&l deaoriptiTa, sino oon UJ1a aplioaoi&l um:niraal. Eatú pNBentea 

loa elam8?R08 asilliladoa u las oal taras llispana 7 ele· oooidat.e. Y ea tan illpoitw 

t1111te el ooatallido glo'bal qae ao'bN la pZO'blea4ti.oa ele Puerto Biao :realiH el 

aaio:r (bien ptdica ae:r la llisto:ria de tocloa loa hombrea) que 811 1:ndiapemabla 

UJ1a detenida aadi taoi&l al :raapeoio. 

Loa pa:raonajea de aqld Ua11en •OODOienoia de ~ea 7 penitente•{97) Se:rea de 

oa:rne 7 ha•o, pero antes e11&jenadoe an an deteniDaclo ablente. Por aso pae4e11 

oolffltriiraa en 11J10 acSlo, aunque pa:raclajioamell'le te1111111 rida propia. ~a alejan 

de la oa:raoterisaoicS11 iate:rior, llesamdo a lo gend:rioo, pero sin pe:rc\a:r intemi• 

dad, ~e aatdll motiTadoe por 1aa e~ del ti:raDo Upioo, aun t1:razda 

la 8JI01l'IIN 1111 gobierno pate:rnallata. La aooicSII antapioa, se ooari.a:rte en UJ1a 

ocmoienaia que H bifmoa a11 doa pa:raonajea impi:radoa en el IIUlldo griegos c..,. 
auc1:ra<98) 7 'l'i1'eaiaa(99). 

La Cas&lld:ra de B8114, al ipal qae la Jut1'm.oa, ve e11 aaa neiloe al ta'l1ao. 
La deilt:raooicS11 de la Ceiba p0:r saa pZOpias lll&ll08t es aflll'bolo de la li'ba:rtai de 

la. patria. Paro OOIIO la figura plega, tapooo pocl:r4 :raaliaa:r su amor. Bita 

CaaaJld:ra sueña que •• fl a af. lli.alla oo:rtando a hao.._ la oai'ba del j81'd!D, p0:r

qua a11 ella no 01111taba J11 el :ruiae&o:r. Bata neño aimbcSlioo H adelanta a l.o 

qua ella ha:rA al f1lla1 de la obra. Coao la oUaioa, ad.el.uta al dolor F el 

eaa1 pasarill los a137oa. P:reu4 no asta 9111' lejos en la :relaoicSII de Caa&Zlll:ra oon 

au padre. Ja! tambi,11 la de Alberto (el .QU4allte Jlili'lar del Oobe:rll&clo:r) 0011 el 

B\Q'Oo El odio da il'ba:rto por au padn, tiene oia:rta :ralaoicSII oon la rida pl'i• 

vada del personaje :real en que •• iDBpi:ra Don Joa,. (99&) 
La bija jasga al padre. Su juioio •U illpragnaclo por la deeilusi&l 7 el 

dolor de pa:rde:r a 1111 !dolo. il'ba:rto Jl81'II oomola:rla, la :relata au propia bia11o

ria, 01l8DdP a loa bese aSoa lleaoubftcS que su paa:ra, el llcle:r filcSaofo, tellla 

una 8111811te. Las 1aplloaoiolle8 trea41&111111, u- FOf'aDdaa ralees aiatasmia-

lea. 
•.&1ba:rto •• ..,---BOJ'••• hcQ', ola:ro aa'd, piado apNOia:r al haoho a11 su 

jaata pa:rapeotiTa. La f'laqaa• de la oa:rm no Uene uoasa:ria-
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HDte qtie QIICllar lo que ha.1 de noble en el pemamiento ele 1m 
hombre. fero entomea no pod.fa coaprendalo. Yo te?da :lte
oe años. • • En aquella crisis le ocli6 tanto que lmbiera sido 
oapu lle desU'Uirlo, si hibiera sabido cdao. SI. c011rrenclic1 
que ;ro lo salda. Y no intentd mentir ni defenderse. Me habl6 , 
me habl6 1.agmaente. Me dijo en otras palabras lo que te elije 
hace pooo1 que con aquel choque doloroso la niñez quedalaatrda 
7 empeaba pera mi la Tida. 1Jadi-e clijo-d.ebe n.Tir a 
laagen 7 semejanza da su padre. 'l'd tienes que forjarte tu pt'o
pia illagen. lío pel'l!litas que la mia haga aoabra 1 'buona o mala, 
sobre la tlqa. El hijo, pera triunfar, debe matar la sombra 
de au padn.' :&ltcmcea no antendl del todo sus palabras. lto7 
sl. (S{!li!EllOO CCII' .UWKlUB!.) .Ahora puedo com:¡:rcnder por 1p1é 
los 1µ.joe de loa grandes hombrea están coz:denados a ser medio
cres. ¡Lea aucecle lo que a 11U So;.. inoapaeoa do matar la 
sombra do sus padrea.• (100) 

.lllboa sienten la nt!Oesidad de luchar por su felloidad, alcj4ndoae de la sombra 

ele sus padrea, siendo ellos mismos. Pero Alberto oom¡rende que no ea el 110111ento 

oportUJ10. (ilieN pe:rmaneoer al lado de Don Joa6 para ~lo en DOllbre ele su 

padre. 1187 doa razones para esto. Primeramente, la amenua de don Rodrigo, que 

ilbeno describe oomo1 

•.u"berto •••• -EB la vos de don Rodrigo. liaa "°ª quo parece llcr.arlo 
todo, que la sientes OOIIO algo material que Ta impreonando 
tu pielJ irrit4ndola1 abrasándola. Esa vos que desde hace 
seis 11eaea martillea iDDa1111able en loe o:ldoa 7 le conciencia 
del p¡eblo. !fo podemos menospreciar el poder de esa vos."(l.CI.) 

Yi segundo, la orisia en au pmto1 con el golpe polltioo ele clon Josf. Para oon

traneetar la influenoia de don Rodrigo, ha planeado llD protectorado ~ la Is

la, pactando con la naoi6n del Norte, aunque con Gate se perpet'de el status qua. 

:i:.n la vos ele Casandra ha.1 algo de la Dora de L<8 JllS'l'CS (1949) de Camus1 

"C.amra ••••• (IiSF!ra! DE Ul'1A P!US.L, SU!'VIIIEJl'B.) 110 .llberto, no p.i.o
clea eTitarlo. (VOLTn3]X)LE L! !aFALlll, cae: voz i!OT! POR 
IJS LAOHIIUS.) Bstaaoe colldenacloe a aacrif'ioar nuoatra 
telioidad, ¡an aras ele UJl88 sombraa que no podemos matar." 

(102) 

"llora ••••• -¡Caaillal msia- oondenad.oa a ser m4s gl'allclea que noso
tros mia-. ¡El ~ 1114a bien que la ~tioia&-" (102a) 

La esoena que preoi¡ita el desenlace, ea la dltilla entreTiata entre Casan

cl.ra 7 AlbeZ'to. la en un ouadro pl.4atioo en que adlo ae esouolla la 'IOB de cloi5a 

Isabel 7 un cu~ 11880ullno 7 un ooro tementno que envuel"ND a Caaandra, mientras 

6ata Nsa arrodillada ante un reclinatorio. 'fal parece la Tiaualbaoi6n pUatioa 

de la fe i.rraoional, sobre la oual le hablaZoa su madre. LBa TOOea eon ooao pro-
7acoionea del pensamiento de Caaand1'&, en luoba oomigo aisma, JIO e6lo por el 

hombre que ama, sino tambi4n por su padre. Jmboa enoarnan para ella el hombre 

ideal. Cuando .llberto viene a eleapedirse, porque ha NIIUDDiaclo a su pll88to 711 

que don Joe4 imiste en finar el pacto, ella oree quo ea el oomienso ele la fcll.1-
oidad de ambos. 
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•.Uberto ••••• (D!SPl!ERllmll)(8E l!IU:ICAHERTE DB ELL& T VOLYIIBDIJilE B!CU 
U ~, QDEDABDO AL LADO mL DCLIIATORIO.) ¡l'ol 

lNol ¡?io entiendesl llo t~ clerecho a ese 11o7. 
Casandra •••• D!SCCJll'CE.'iTADJ..) Alberto ••• 
ilbeno ••••• ¡llo cle'bi venirl (li&T.IBDCSE CAER llE IODILJJS'.JIUL IBCLI

ll!TOBIO.l BllllDIEBDO EL ll03'l'RO EffQ SUS lllU1,C!I.} ¡Dioel 
¡Dioal• (103) 

ll'dteae la afi?d.clacl ele matis ;¡ atmdsí'era entre las dos escenas anteriores 7 

útas ele LCB JUSTaSa 

"Dora •••• -'la quiero oora el IIWIIIIO amor IUl JlOOO fijo, en la justicia 
7 laa prisiones. El Tel'aJIO, Yanelt, ¿NOUerdas? Pero•,• 
el eterno imieno. :lo somos ele este IIIUJlclo, 8011108 jUtoa. 

: Rq un oal.or que no ea para nosotroa. (.&P.lll'r.P1XBE.) ¡q, 
p1eclad. para los justos 1 

Kal17ff •• (IIlWDJOLl COll Di!SllSPEIU.CICIII.) 811 eaa ea mestra parte, 
el 1111or • imposible. Pero matarf al gran duque, f 11.abd 
entonoea \11111 pu tanto para ti como para 111.11 (104) 

"Dora •••• -Pero la ooohina injuati.oia se DOS pega OOIIO liga. ¡Cami
nal Estamos o0Dd8llacloa a aer mAs grandes que 11011otzaa m141 ... 
moa. Loa seres, los Z'08tros, eso es lo que U110 quisiera a
mar. ¡El amor mú bien que la justioial !fo, hq que oui
nar. ¡Camina, Doral ¡Camina, Ya11eld" (105) 

CaaaDdra deaou'bre UD revdlver e11 el bolsillo ele Alberto e imediatamente ua
t,.,;ye que est4 destinad.o a su padre. Forcejea por quit4nelof el rndlver se 

dispara 7 Alberto mmN en S'IIB 'brasoe. 

!rereaias, al igual que el olúioo, ea el gran aclivino, el visionario que 

preclioe lo que ae aveoina. Si el griego era oiego, este 'l'eresias mocl81'DO es mio

pe 7 usa espejuelos. Y cosa ourioaa, oullJ'ld.o se los quita, ea OU8Dl1o da ve la 

· verd.acl 0011 absoluta olaridacl. El 'baatdD que usa le sine ele gula 7 a la ves, su 

oomtante eolJJ8U' sine ele acl:Yertenoia, reaoDando a su peso, sobre lu 'baldosas 

ele la tel'l'Ult• Su aotitud es como la ele un Corifeo, oollllUotor ele laa 'fOOeBe El 

inicia la obra e11 w:ia especie ele prdlogo en que acleipta el futuro. A un ertnmo 
clel escenario, en primer tbino1 o'bsena 7 oom~ta la eaoe1111 sep ae cleaoubn 

lumlnioamente para el pdblloo. El palacio 1'1linoao 7 la estatua ele granito que 

au mio~a contempla, ao11 la realiclacl hist611.oa que retraapectiT111e11te .n pcmdr& 

en oontaoto clireoto con el espectador. Die pal.aoio en ruinae, otrora eepl.811do-

1'08o, pero eno81'1'ad.o en s:t mismo oomo UDa o4rce1J oomo la Isla que gobernaba cloD 

Josd. En él se actualisar4 el pasad.o 7 la acOidn wlirer4 a este comieuo, re

sumiéndose en el peraona;je ele 'fuesias. Por •o illl tocloa loa pereoujea, es el que 

1114s reooje laa icleaa clel autor. CollY91'ticlo en oollOienoia cleadoblacla ele cloJ1 Jo

ad1 se le ellf'l'enta. En una OOJlOluaidll que reouercla la SOLED&D ele lJDammloa 

"t!eresiaa ••• lio oreo. Simplemente aoato le788 inflexibles ele la nata
ralesa hlmlana. Jlo aerlaa buen polltioo ai IIO pos~as ....
D!ticaa d.otea ele hiatri&i. T 110 ~ que lo ignoru, poz
que eso serla tam'biln ••• pana 4e tu papel.• (106) 
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Bita ooncl11Si6n reouffda a la SOLED&D de UJIIIII\IJIC cuando A¡uatln dices 

• JpUn ••••• T Ta a ser algo como poDe1' ante mi una de mi.a oriaturu. 
¡V07 a rep1'98entar mi pnpio ••• papel! ¡lllagnU1ool ¡Yo 
1111tor, actor 7 peraonajeJ Me creo a mi llismo, 111e lanzo 
al tablado ••• pollUoo 7 me repreaeuto. ¿T oual so7 
70?"(l06a) 

A 4oD Joa6 le resulta graoioaa la oaaparaoi6n que 'l'ereaiu haoe entre la pol!tica 

7 el 'l'eatroa 

"Tereaiu •••• Tr4gioo. 
Don Joa6 •••• (DmCOICERTADO.) ¿'l'rigioo? 
'l'ereaias •••• (mCOOIEIIDCSE DE l!OORal.) Cuando 88 borra el limite en

tre la farsa 7 la Tida, ae tiende a TiTir s61o la farsa. 
Pero DO basta entoaces TiTir la farsa. Se pretende, ad.e• 
m4a, que otros tambUn la Ti'ftD. (PAUSA llmNE, IIIR!l!DO
LE A L<II OJCS.) To no p11eclo compartir tu farsa, Jos&.• 

(107) 

El efecto lum!nicc 

"oomo si una nube 0012ltara al sol, uoepto en el lrea 
donde está Tel'elliu• (108 

7 el juego de planos donde eaU cada peraonaje, cnfatiu el IIIDl4o interior ele ca

da uno. Uno, el hombre de aooi6nt el otro, el viaionario, el poeta. En ellos 

no hay sinoronizaci6n posible. Aqul Ren6 llarqum se adelanta en sllrteaia dram!

tica a su ensqo pg;m:ISMO LI'l'EJWIIO T OPTIMISMO POLI'fIC01 SU COEXIS'l'E!!Cll EH 

EL TUERTO RICO ACTUAL que eaori'bi.r4 en 1959, doe años despu4a de U IIIJEll!lE 10 

llfTRA1!.A EN PALACIO 7 del cual 7a se habl6 •pli,am&11te en la Prillera Partea~ 

l. Si tuaci6n Geográfica, PP• 15-39. llespectc a la Tardad a'baoluta mmoa alcanza

aa, se adelanta también a su ponencia LA FtllfCIOl'I' n ESCRITOR FOER'l'OBRIQUEÑO EN 

EL MC!Oilll'l'O ACTUAL para un :foro del mismo tema efectuado en el Ateneo Puertorrique

ño en 1962 7 la cual tambifn 88 menciona en la PriJllera Parte. 

z Bituaoi6n Oeogr4tica, PP• 15-39. 
"Teresiaa ••••• (DmDE. LO ü4'0 DE u TERllJ.Z.l CillCULAR, IWIL!JIDO El UI 'l'CIIO 

DE voz QUE liO LE COIOCIJJl<S.) To 807 a6lo UD poeta. li 
reino DO es de ta lllDldo, Joaf. Jli -.va, ciertamente, DO 

ea la vos ie la Historia. Pero estt ... cerca de ella que 
la vos de loe taJoa. lo me ea permi ti.do llegar a la "Al'
da4 absoluta. Pel"o percibo realidadea que •tm da alU 
de tu realidad circundante. En ello •Ui'ba 111 grand.eaa. 
••• 7 mi tragedia. Cuando tu dioeaa •¡Irfl',70 he ie 
deoira ' ¡ Ya he ido I' Bl ti•po de mi realidad eat4 n-- . 
rioe oompaaea 114a adelante que el tiempo de la tu;,a. Cuan
do tu dices a STeñ•, 70 he de deoir1 .Ya he mto'. 'l'll 
IIIIUldo 7 mi IIIIUldo DO poddD ~811'8 ai.Doraniaarae. ¡T faa ea 
nuestra tragedial En vano ae 4eaprro el oorudn 7 la 
voz dWole a loe tuyoa el aleta de lo que enoontrarfn 
más alU de la realida4 1111 que 1110Diun. Ea - te tor
turas td que:ri8Dllo ser baDeato en tu a¡:pmla, luchuulo de
sesperadamente por percibir lli -.os a tra""9 de la valla 
de silencio que te rodea. Yo. eato7 condenado a ser a6lo 
UDS vos que no emuen'tra eoo algum en tu aooi6n. 'l'd ea
t4a condenado a ser a6lo una aoc16n en el m4a pavoroso 
silencio ie tu IIUDdo. Td, eres el llolllbre, Joe,. To, ao7 
sólo el Poeta.• (109} 
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El alana ele 'l81'881aa rapraeanta la aotitwl del poeta oontamporáneo qua 

anjuioia a81'8namenta todos loa taotoraa realaa~ analtaoialldo loa aap11'1tuales1 

"'l'81'88ias ••••• ----aubo UD momento, Joe,, un momento en tu h1s toria persow 
Dlll, en qua tlniata anta t1 la grandeza qua h07 anhelas 7 
-que DO puedas 111 alOBIIUl'o 

Don Jae, ••••• (JJIAROO.) 1711a ves m..-.• claaahuoiaa para la Jlistorta. 
'leraataa ••••• (SOl'lBIEIIDO.) Oh, no, J'oa4. naarme tranquilo. 'l'u -bra 

aparaoerA en loe te:noa eaoolar88 ~ lliatoria. A. donde DO 
lle8&,1'4 nunoa 88 al libro que esoriben los dioses para la 
1mortalidad.. Y a '8e praoisuante ea al que t'4 aspiras. 
¿JJo as oierio? (PJ.'lERIAL) Ea UD& aaplraoidD leg!tiu, 
Joe4. ?lo tienes que ~ele ella. Lo que e1 clebie
:ra avergonsarta IDI pooo ea no haberla :realizado ouando ea
tuvo en tu lll8IIO haoalo. ¿Raoua:rdaa?• (UO) 

"'l'erea1aa •••• -EL'a tu ouarto afio en el poda. Lo 111411 grand.e qua en el 
Ol'clen eoon6aioo 7 aooial has realizado en tua veinte afloe 
ele gob18l'IIO, eataba 111 realisaclo. La retoma agraria u
taba en su apopo. Bl pan, si no abundante, estaba al menai 
en toclaa laa booaa. Sc5lo faltaba la tezoera oouigna ele 
maeatro lemas aianoipaoidD. -Poooa p¡ablos han :reum.
clo en deten1Paclo aomento ele su historia tantos taoto:rea t&J 
"fOl'ablaa pa:ra 8DD&1'a1' oon dignidad 7 optimismo el cambio de 
la libertad. EL'a al 1110111ento. llaataba 1111a palabra tun para 
que adn loa m4a acobardados 7 mieerablea te siguieran. -

. -Era a6lo UDa plabra1 UDa palabra oo:rta, pequeña, b.umll
de, aeDOilla. ¡La que t11 no dijiateS 

Don J'oef •••• (YEIIDO HACIA ·LA :mmml.l.) ¡no era el 1110111entol Eat'8 equi
vooaclo. Habla muoha obra p01' haoar para el pueblo. 

TeNBias ••• .Habla m'8 obra por haoer para ese paeblo clent:ro de la Na
lidad de la eaano:lpao14n. Y fue preoismente eaa obra la 
que te aoo'barcl6.-" (lll) 

Para eaf'atisa:r m'8 loa pmtoa de vista de oacla UDOI colonia-proteotorado, el 

ntor lea hace :raaedal'Be.mtuaa•te• 
•Don J'oal ...... (stmIEIIDO J. LA 'PDIIW CIRCULAR Y ACEBC.All'D(E:S J. LA llmJ..) 

¡'la prohibo que proDUDO:lea asa palabral Ante 11!1 al IIGIIOllo 

(SE SIRVE 1BISICEI.) 'le guata 88& palabra, ¿m es otario? 
¡Ah, afl 'h :regocleaa prommo14mlola. (VOLVI!i:NDC8E mms
BJJll!ll'RB :O DIHECOIOll J. 'l'JWSIJS.) ¿Sabes por. qu4? Po:r
que en al f'onclo 81'88 un eapf:ritu oolonial l'fo oonoibaa 
la libertad sino dentro de la 1luaidD de una indapaman
oia absoluta. ¡PU.ea IIO hq illd.ependemia absoluta& ¡En
oara t'4 eaa realidad., poetal ¡in el IIIIDldo actual no hq 
n1Dgdn p41s que p¡eda en T81'dad aar libre. ('BEBE IB mr 
wao EL COIITENIDO DEL YJSo.)• (112) 

Y oueJll!o Don J'oed habla de SU proteotOl'aclÓI 

ª'1'81'881aa •• • • • ( OOLPEAllDO FUEll'l'DIER'l' IL PISO COI' EL BJS'l'CIII'. J.1J1lQOE StS 
PJ.LABB.&S BOJ' JSI Ull' BBIIEDO DB LAS DE llOJI' JOSE, :O EL SUErWl 
DIB'fil'l'AS. D<!f JCBE HABLA C<Br JJWlGlJlll, CASI COJI' CIJISXO. 
'l'EREBIJS HABLA cm LA SIJCl!:RJ. DDimrJ.CICII' DEL QUE ?Wl'l'IEIIE 
VIVA UlfA n.) ¡'l'e prohibo qua prommoias esa palabra! 
t.bi• ·lli al meJIOIII ¡Proteotoratlol 'le gasta esa palabra,_ 1 
¿no • oiarto? Ah, al. fe regodeaa prommoiAndola. ¿Sa11e11 
po:r qui? Po:rque neoea:ltea IDI •proteotor• que te garantioe 
la seguridad qua t'4 miamo no has sabido proporoionarte. 
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¡Euoara t4 este l!.eoho, hombre de aocidlu 'Loe protectorea• 
jamás protegen a los dfbiles. ¡Se los U'agaZIS" (113) 

Frente a frente con aus almas deac&l'lladas, ambos saben que han permitido el 

"diálogo de aua almas 11 ( 114) 

Desde el comienzo de la obra,·Don Jos.S sólo ha expresado su fa en el pl."Ogl'e

ao material1 

"Don Joe.S ••••• ---El pi¡elllo es una masa 1' como tal sólo siente las 
necesidades primarias. Su felicidad consiste en la se
guridad econdmica. Y eso es lo que le he dndo. ¡Tirata 
a la callal Precunta, "ft al campo, a tu rropio campo. 
Pregdntale a los ~os. Hiblales del 'alma del pueblo', 
de lo que se les está muriendo en la entraña, 7 se bur
larán de ti. Háblales en cambio del salario alto, de 
las nuevas industrias, del plan de viviendas, del aeguro 
social, y te llamarán Uder. No se piede hacer metaft
aioa oon el pueblo, hay que haoer polttica. I'ol!tica 
que condusoa al buen gobierno. :So es todo.N (115) 

Jmto erplioa como fue qu\l pudo "ftncer a los ¡;:ertidoe de la oposicidn. Ha olvida

do el oomienzo de su carrera que e:xpoaitiv:u11ente Doña Isabel resume: 

"Doña Isabel ••• --Pero un dia llegaron a la mont:ii'..c tras deoconoci
doa t usted, Teresias, el padre de Al.c-erto 1 Jos~. El 
poeta, el filósofo y el politioo, Tres hombres empe
ñados en la-noble tarea de rediJ:iir un :¡:ueblo, Don Ro
drigo habla empezado a cumrlir su. larga condene. en el 
lTorte. Y ustedes habtan decidido que su 3acrificio 
no fuese en vano. Más adn, al ideal de libertad po
lttioa para la colonia, añadtan los ideales de reforma 
sooial y vida dB11100rática para el pi¡eblo. For dos 
años habtan aarchado loe tres por valles y montañas 
00110 Tres Magos de una nueva Epifanta, ofreciendo al 
pi¡eblo loa tres dones de una sabiduria milenaria: 
agro, pan,8111!U10ipacidll, '! el pueblo ata, Y' entendia, 
7 con el corazdu encendido de esperanza, recibta loe 
dones, y aegu!a a loe tres desoonooidos • " ( 116) 

¡Hermosa forma de poetizar la Historias Historia que luego la debilidad de un 

hombre la deavil'tda1 y por lo cual Doña Isabel lamenta de haber aceptado un des

tino que no era el su.,-o. Con un hondo uiatencialismo camulliano, Teresias le 

contestas 

"Teresias ••• lfada :ni nadie piede im})O!lernos un destino I lo escog9111os 
!IOSotros miemos. El que t4 esoogiate era el ~. Tu rea• 
pomabilidad ahora es Tivirlo reotamente, sin TaOilaoiones, 
sin traioiolllll'lo D.UIIO&f haoUnclolo oada dia 1:1'8 ~, sill:n
dole oada el.fa da fiel.• (ll7) 

Sin embargo, Teresias, paráh'asie "ri.Ta de coro antiguo, oontempla los aoon

teoimientoe .,- nada p¡ede hacer para detern81'loe. 

"Una Oran Voz •••• -.Asi sacio tu hambre, 'feresiaa. Ast oallllo tu 
aed. 

'reresias •• , ••••• Mi hlllliJre era da justicia. Mis sed, de amor. Calma 
sólo mi sed, Señor. Y aparta de nos Tu justicia. 

l1na Oran Voz ••• .Sólo por mi justicia oalmarUa vueatra sed de amor. 
Teresiae •••••••• (EI UI OllI'l'O DE ANGUSTIA, IIERTB.AS SE !P!O.A. SOJmE EL 

I.A LUZ RpJI~.) ¡q, B11or, amor& ¡Dolor 7 miserial 
¡Amor&• {118} 



Don .To8' a·e UJ1tiene en aus primipioa, pese a 811 luaba illterior. Bl :po

l!Uoo, el fiUsofo 7 el poeta, fipaa lóoal!'9 que se aeaoionaD en la o111'a 7 

que a;vu~ al lider en sus luohaa inioialea, bien paella ser daad.o'blaai.-toe 
de Don .To8'. (llS.) La degl'adaoión 110ral elel ~· dauo de au poeioicSD fi

ja, ee :revata en el mom8D'to en que se disouM el poaible llff88to 4e Da Bodri.go. 

Don .Tosl eatalla ante los pl'OCledimientos del .Tefe ele JuaUoia. J'o q,uie:re ate

raree de los pl'OCleclimientos amique acbai M 

•que para aalV81' a un paeblo ele la aulmlra14D 7 la uaz,iufa, se 
llape hasta lo bajo 7 lo auo1o.• (118b) 

Se siente oblipdo a explioarle a Alberto• 

"Don .TOBl •••• -¡Jio M '9111'18\ (JlillEZ'O SE llE'fIEIIB l SE VUELVE. Dal 
JCBE JlABLA AHORA El VOZ C.ISI JIU.1.) Jro. Io ea oierio q,ue 
no me illlporteD loa P'009dimientoe. le !aporian. 'l'oda-da 
a07 oapu ele aentir aaoo. (811 VOZ VOBLVE .1 ELEYAJISE JP.1,,, 
SIClll.1D&.) Pero lo ho1'1'ible ea que oada vea siento lleJI08 
aaoo. ¿CmpNDdea lo que eao sipifioa? (D GJll'lO DB 
P.ASICBQ Sipifioa flU8 UD cUa, ma d!a tendi'f 10 la iDocm- . 
oianoia ele eaa aliaaiia que aoabo ia eohar de a1 deapaobo.• 

(119) 

La iDtenogante estriba en ai ha logrado o DO loa ideales por loa oualea luoha

l'Oll loa •trea cleaoonooidoeª. 

"Don .Toal ••• -¿Lo he logrado, ilberio? lío p¡edea ¿vudacl? J'o pie
clea oonteatar. (LEVAN'l'.&JDCBE.) Pero la pl'elUllta asa 
¿Lo aabl'1a logrado alpien? ¿Lo lograr!& alpien ;1aats? 
¡lattel ¡iuwal JU. lae ele pala111'a apooallptica que H 

K ·· =ea liapio, iJlllaouladot que ae o:ree li'be1'tador, *"11-, 
santo, Jni 41 lo lograrla& EB f&oil a81'lo todo antes ele 
llegar al poda. Pe:ro 11 aqul en a1 paeato, durante clie
oioobo afíoa 8ll mi pieato, ae. estarla pmriendo tanto ocao 
10• ¡~e ae ag.radesoa el que 10, illpicli'-ole ll&CP' a 
pal.aoio, le pe1'1Dita haoe un h81'110BO iapel para.la Hiato
r.l.al ¡.Ah, qui fáoil eal Siempre tieDe que haber alguien 
enauciilndoae el alma para que oU'OII muestren. aus oana 
lilllpiaa ante la Historia. (VOLVIEBM3E EA.CU EL FOIID01 
C(l(O SI LE Jl&.BLW J. LA. BIS'l'OIIIA J. ruvm DE UJlJ. VE!l'f.Alf.A. 
IJIEXIS'rEIID. m'R.A. SU.A.VE !!Xi NUSIC.&L.) ¿le 0788, Don 
lto4r.l.p? So7 70.q,uian te hago a u. ¡S07 10 quie hago 
1al lliatoria&• (120) 

Y ese diillogo mental ell'tNI el personaje ffaioo 7 el personaje ausente, oontima

r4 hasta el final. Don lloc1riso, el llcle:r naoioDaliata, al regreso de ~ 

una larsa oODdena en el l'forie, ha iDioiado ase dUlo¡o al oontea tar las pregua

taa ial liaplead.o de J.duua. 

"Vos de Don Bodr.l.go ••• (ELEV.Al'fm5E SOLEMBE, EII llli801ül0U.) St. '!raigo 
una semilla. La miama i¡ue llm oomip haoe 
Teinte afloe. '.l.'n1go ele DUlffll a lli Isla ••• ¡la 
l!lemilla de la liberiad.L• (121) 

Y desde la segmlda iatenenoi6n en adelante• 

"Yo IIO 11.e venido a trae la pu. Pero el que luoba por ai · no ea por 
ai por quien lucha, sino por oOBaa mfll al taa. Luoha1'4ll mis hen&IIOII 
por la rata honda ele la raza ciue - iaptaa c¡uieND profemrJ ll01' 



la u.na dada u he1'eda4 Pll'ª Jllñrho la z-als •81h4at JOI' la len
aaa que lepl'Oll lc,a abaal•, JOI' la CJus 4e la Recleno16n. ¡PoZ' la 
llberiad 4e la Ialal· (122) 

Sa ws ae eaouohar& inteni tentaente eve eaoeua, 110ti..-údolu, ooao • d.1-

aolftlllliaa oineaatoeratio• ~ 111118 7 ov•• Como 11D lati.guill.o, o•i llD 

prcm!Z'bio, aine de inboduoo16n a &tu. El Jaeobo da que aiempre sea a aaov.
na, le da UDa oual1da4 de flujo ele 0011111aota. T ocao •te penona;te mmca •18"' 

z-eoe an eaoena, asto le da Ulla fuena 'l'i'ta. que lo tnmtoma e OODDieDDia s].o

bal, u teatip inrilli'ble que 'l'igila. J. "9088 !'awiaa JU90e oonnriine en 

1111& noa:rnao16n ele Don Jlodri&a, ooaplea11DUDdolo. La a. dltiaaa 1Dt8"811111cme11 

de la "fOs da éate, ligan oon la dltiaa eao .. dal »to lnaezo;, lll la "naomD

oia U1;rdcioa•(l23) ooao la deeori.&e el-autoZ', •Mal anttoipo clel aaoritiolo 

f1llal da 'bautismo da •&DIN, OOIIO an •pera ele mia aoo16a ~a. T en el 

Joto Segundo, su w1 ae tnmaut&Z'& a la CJloan Tos 481 oaiBllllll da la o'ma, 7 

que tel'ldJlari JI01' DO IBZ' OU'& 1118 la da 'fereai• lliaae 
J. tel6n o01'1'1clo, cleeJIU .. dal atentado a Palaoio, llon Joa, pronunoia a 

cli.80111"80 ll(JMD1;oa cleapi .. da Jaa'beree aofooado la N'bel16n. 1ill un 41aoano oca 

todoa loe alq()II, clireoto, aeDDillo oan 

"una autil 7 bien aecl1da OU'P de aaooi&a qua reaal ta a 
exveao afeoti.n 7 oozm.noente•. (124) 

Su Jaa'biliclacl oonaiate an efatiB&l" las pala'bZ'u ola.,.. ocao 

"pie'blo bueDO 7 noble", •paa•, •OZ'llen•, eto. 

Haoe apareoer el atentado oont:ra au failia ooao un atentado OCIII.V& 

•este pueblo paoftioo 7 cleaoor&t1oo•.(125) 

líadie oaao n para ua&l' loe :reaOZ'tea ps1ool6glaoa da la perauaai6a 7 la •ua-
t16n • Y OOIIDl"1'9 OOlll 

"Don Jo8' •••• ---4nero illfOZll&l'le al lllllllclo--,ar tl1l8 aapa a "ba* 
de lll&NII 7 oontiDantea--que en •• Isla, all8Jl"l;a 4e la 
pu 7 clel ori.en, a6lo llq un aed.1o ao1'al 7 l.epl 4e 111-
oJaa pollt1oa1 las 'll1'DaB eleooiouri•• (DilJO!ICO.) 
Sienclo '8a lllleava Nalidall, 10 la sazuUso al pzeblof 
¡ant16Ddaae bia lo qae d.ipl la l&l'Utiao al paeblo qua 
la au'bnn16a 7 la &IIU'la!a ¡Jro entzvdn an la Ialal Y 
a loa que oomigo ooa¡anen la no'ble tarea clel p'biBZ'DOt 
10 lea sazuU., ¡digame bienl, lea pzutiao, que la 
'l'iolanoia 7 la auerte, ¡IIO -~ a palaoto1•··(U6) 

Las palabras finales tendrin un do'ble tilo en la halidad flltmoa 7 OGOaDa. 

Don Joe, tiene tanpnoia oon el perBODa;fe .meo Sol de la mnla UJ3 mma
T~B L'.:! (1925)(l2'&') clel nonllata JIU81"1oniq_uello llalm.el r.. Clalld!a (J.855-1930), 

· l la cual se profetisa al noabraiento 4e 1111 8Dbernado2' ~ello. l!l11rte 
:;,e:r.sonaje al olauclioar, as abandOD&do por :saa.elcSll, um illteleotual mrteaeri-
0.ma que ha querido aal'ftZ'lo. La aolecla4 de llon .roe,, gwlrda aiailitwi oon 

el !m'oo Sol ele Zano Oaulia. Si en Don Joef, la ws ele Dan Bodl"ipo es llZIII 

oontinua adllom.oi&i, en Aureo Sol, el golpear de una bo7a, junto al adrave-



231 
oiclo mal' ohooando oontra 11 Mono, • el 1l.8llaclo !le la 

"oolonia para deaperialo, de au prof'tmclo 
aueño da aervidum'm'e". {127) 

Jamque el priael' go'benad01' pie1"toniquefio lo fue el minto Jesds 'l'. P1-

Ba11'o, nm111'áclo p01' el pr.'88iclente Jla1'1'7 s. 'fraaan 7 miem'm'o del partj.do en el 

poclel', lo]IIÜ&l' Demoor4tioo, la pl'edioo16D tiene a4s oontaoto 0011 LuiÍJ Xuiios 

Jlal'!n1 flmdaclol' 7 llclel' da ese panidoJ· 7 ~ quien ae ha oaloaclo el pel'llonaje 

ele Don Jo8'. La pre41oo16D illdioacle lll'Z'iba, OOUZ'1'8 muaho antes que Kuños MarfD 
ae .11110181'8 en la polltioa, 78 c¡ue JIU'8 la feoha en que he eamta LO:! BBDEI

TO!IIS en 19251 '1 ap811811 oontaba 2T aloa 4e ea.,ii. otl'a·exvaila tangemia de 

- :aonla oon la ñu 1'eal ele. Xaños Jlal'!n, lo ea el heoho ele que au primen es

posa, Jimia Lee, ertiDta poetiea norteaaerio11J111 ae aepal'd ele ,1, cuando &tte 

aaum16 el poder en 1941. lle 1948-1964 Lu1a llufios Jla1'!n fae gob81'11aclor de l'll..., 

to Bioo, a18Jldo el primer go'bernaclo1' eleO' por el paeblo. 

La1a Jlañoa Jla1'!n abandon6 el poder wllmta1'1amente nag&ldoee a poatulal'

ae p01' su partid.o en ese dltimo a!o. Deamint16 aa:E el prolldatico de LA JlUERTE 

10 Dl'l'IWU. .Blr PJLlCIO en el sentido ele que tendzia c¡ue luoha para mantenene 

en el poder. (l2B) Jro obstante al aia110 pariiclo wb16 a trimitar en laa unas, 

oon otro oancliclato. Js:E se ha perpetuaclo esa icleolog:Ea, aimqae DO el hombre. 
T a pesar de que 811 la obra se imiate en c¡ue el Pl'Oteotoraclo oerrar:Ea las 
pierias a la emano1pao16D, 811 ~o de 1967 ae llevd a oabo UD Plebisoi to en 

la Isla en el oual •e cleoid16 el·-- polltioo, que por las rasonea 78 ez
plioaclea en la Prill81'a Parte, Je& z. S1tpaoi6D OeoqUioa, :PP• 15-28, NBul

td ser el Estado Li'm'e Jaooiaclo ele l'll81'to m.o.. ienltado que duele luep DO 

am el definitiw. 

Don llo41'1go ae inapa en Pedzo Albiau 0aap,ap29> llder 7 fundador del 

partido Baoionalista, falleoiclo 811 1965. Bl autor le da UD tratamiento b:Ebli

oo, c¡ue 711 le ello hasta o181'to punto en su ouento 090 DllJ'mS'fllO, ele su oo

leoo16D de ouentaa dal aiaao -'m'e u 1955. 
Dola Isabel, espaaa clel goberllante 7 madre. ele Caaandra, ae inicia OGIO 

peaona,1e bien oaraoteriaado1 paro pierie faena al fin.al ele la obra, don.ele 

711 de heoho DO tiene jariioipao16D al.gima. .&lmlue se mantiene al margen de 

la aooi6D, es notable su flde11clad al 118:11'1do, ami ouando 78 oonooe el oambio 

opirado en 61. Pone el cleclo en la llaga 7 oaao si le,-era •• pemamientoe dioe 

eso'*ºª' 
"Doiia Iaabel •••• ---lfien.es a tua pies u paeblo inganao, agradeoido, eles

labrado por el:_~o 7 la prosper1clad. Pooo illporta 
que eaa prosperidad sea artiftoial, c¡ue clependa, no de 
ellaa n1 ele u., ,sino del JJorte. l'ócJo bqiorta que en cual-

i,_qiier amento una oriais en el lJorte o un oicl6n de maes
tro U'6pioo pieda anu!Darlos. Pooo illpOl'ta. Son feli
oea.,----,¡~, p¡~apedir, clemender de ese pueblo que 
61 DO te oon.oeaa? Y que 'l8J18118 a tu alrecleclor fUJlciona-
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1'ioe 4doil•, ocm a1aall pllllueiiitaa de ooneaaaa, que te 
sinlm. ¡T te sin;a 'bien, Jos,& ,~ paeclaa JIÑ11', a.
andar de esos fancicma1'iolt qae eU. no te oonoedall? 
¿A qa41 1'90U1Tir a los imul toe 7 a la 'fiolenoia ai el ... 
abaoliño poder te lo garati.u la daoanoia idaaa? l'ol'
qae nadie se atnnrfa a D8CC' que aa- tle la ... J81'
feota cleaooraoia. ¡lo bq elecoioma 11a;1M Jal'& e1esb' 
al go'bel'nute? ¿lo hq 1J.1:lenaclea oiTil•T ¿lo bq um 
Jna'blea elecida 'la'biá JloandaaeDte JIU el pae'blo? 

D111ii6mf ••••• ¿Jro hq todo eso, Isabel? 
Doila Ieabel • .Si, lo hq. Lo hq. Lo que OOU1'ft1 Id. Jos6!to, • que 

eres UD gigante eJl 11D g'l>'bierDO de ..... Loa .__ ria
ÜD •• a8NOhaa J,m'& 8IDlllter el poda del g.lpnte. ¿'9 
1•eglnes a UD amno ~e ]I01" loa primiplaa oaim
clo se u-ata de oomplaoa al gi&ante? T qU, oulpa ti.81188 
ta de ea glgante? ¡Jrillgmlai La cw.pa tae de loa pi.,. 
pa que i.Jmmtoon la cleaocraoia. C.O elloa 8l"8D gi
gantea, bioiGOD 11D goldeno pUa ~. lo podfan 
pell8&I' L011 11111' 'ba- que 1111 ummto i'ba a oaa im c1fa 
en poda de loa emmae.• (129a) 

Bl aenti.clo wetaf6rioo ft • a1li tle1 que ella pl8de 1•sglnane. (lJO) 

.Alberto at1'ep au :remmcia a Doll Josf el Id.no di& m qae se finad el 

vatado ocm el l'Jorte. 11a espel'lldo hsllta en1:0B088 pmqae taia la eapnma 

de que 1111 el dlti.wo ...to el pibernante no oeznrla el oaaim a los que ftll

drk dee:¡a'9 • J1aD8 &te loa ojoa de Don .raa, el 01l8aO tle 8U8 ideal1111 'eai

cianadoe por au gobierno, al •uwir el podas 

•.überto.... •• • la ftlUll 1.•-el puiblo no percibe. Wo • ftllp1 
psee I a Jla'bl.ar de la ..vluntad del pae'lllo upN9ada en la8 
lll'DUo VII pui'blo sdozaeoiclo J'01' la~ IIO eeU oa:pa,
oi Wo pal'& apresa au "ftllun1:a41 110 u ... ld.quiaa ftlmlW. 
que G]ft881"• La deeooreo1.a aill prilloiplaa li'banle 
.. 811 teoria para iaagagia, 7 811 la Jdotioa, alF peail'I 
para c1iotadma de 11D MS1sw llip&m.ta-T DO piema en la 
Dstcm.a, DO pl.ema 1111 .1111 reapoma'bilida4, lli aiqui-. pien
sa en la digniclad tlel pae'blo ••• • (131) 

La palabh8 tle Jlberto calan JiODdo • DIWI Jaaf 7 su poclene OCIIIWlllll' •Wla, 
111 aill f.nm sl&ano, dea-oarildoM. La 9lloeDa • un eoo de las ateriorew 
:,alallna a. Doila Isabel. 

9:DoD Joaf •••••• (BBTALLAJm, J. CIIIT(B.) ¡.Al •ta~ wi finaa •e clo
oaaall'lo •tari el"8Dllo a •te lliaca'ble1 •tdpiclo ¡iae
'blo a 1111 llinl de 4'1gn11Jad que j-'9 11a oCIIIOOi4ol (PJ.11-
SJ. LEll'U. JM]l(S SB 1IIli.D BI IILERCIO. 'OJO COI LA. l!S
PJlffllSJ. COiClJslClJ. Ill llAlUIB. DEltlD&DO BU .mu., BL CffllOl 
.d'<BADlDO POR EL JIOlDIOR DE CCll'l'll[l'JJJl tll' .&Dll JBDIUDA. J 

.il'bal"lo ...... (K!sPOIII.DJXISl: DBL DBSLtllllUIIEll'fO lB LA. BnllLAOICB.) 
¡.AllJ tle IIOdo que aa •ol (J.CEBCJIDCBB J. ])(S .RISB.) De 
IIOdo que •e pae'blo IIO ti.- dignidad• Da IIOC1o que 4-
nn:1:e niJlte aiíoa 118ted 11a estado Jialapndo, ldwando a 
11D pae'blo, que en el fondo deepreois. Da aoc1o qua por 
eeo ae aocibamd atecl en el .... to cleoilli'ft. ¡Io .'laTo 
ocmfi- • su paeblol llae "aiaaable, 1111tdpi4o paewlo 
'blo•, DO 8Z'a c1igno de la li'benado 

IloD Joaf •••• (BDYEllllO DE .ALBDl'O. ) ¡llo Jae d1Clho •o 1 
'l'berlo ••••• (mCIAJDO EL AC<BBIDffl> m: DOI mm.) ¡Qd ---
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005118 pieclo OOlllp'l"ender ~I in •llf'asis deeorbi1ado en 
la coea eoon6mica, por ejemplo. Un pueblo sin dignidad 
sólo tiene un ideal: el estmaao. Le ecuaoi6D pefeotaa 
pansa ah. ·~a, pueblo tells. ¡Qu& muoho debe habernos des~ 
preoiado , -~tedl ¡Cuánta :razdn tiene en llamarnos misera
bles 1 ¡ Quti ,ii tuaoi6D terrible la s1qa, Don J'oafl S81' 
elevado al po1er por un pueblo en el oual ae oree 7 dea
oubrir de pronto que ese pueblo • a6lo UD rebaño deBpre
oiable de seres hambtientc,a • ¿EII qw1 -ento oou:rri6 eso? 
¿EII qu6 1D0111ento se deeoubri6 usted aupe1'1.or a Bll ¡aeblo'l 
¿Eri que aomento dejcS de ser usted WlO de DOSotroe? :ro ia
poria. · Debe haber sido 11D IDClllento terrible. Por eso, pir
que 'f8. ara UD 8%traño, empesd usted a medirnoe COD la ta
bla de 'fllloree del lforte.-• (132) 

Y cuando Alberto., antes de salir. le auplioa por dl.tilla ves que no firme el tn
tad.01 

"Don J'od •••• (A CJRITal I SU VOZ SUEHA. l'A.'l'E'l'IC.A., CASI l'm.AD.A. DE LAGHI
MAS.) Lo finar4. Jadie impedir4 que ejeoute el manda
to de este pueblo noble 7 bueno. Lo tir111arn• (133) 

Personaje de una tnraotoria iDvariable, Don .Toa• aunque reaooiona a loa aau

muloa d.e loa dada peraona3&8, se 118Dti8118 en 1DIB sola linea d.e aooi6D 7 por 

eso no :toJllll conoienoia !IIIS&f Di 81m bajo el fueso de Alberto, el peraonaj

eaUar.lo 4e • flleru en la obra. 
Alberto se queja a Dola Isab.ef de que acSlo se inol1qe en el leferemlum, 

al Protectorado 7 a la Colonia, lo que har4 que nadie esooja la colonia, dea

d.e luego. T adeda la propsganda iJldJpa dea 

"Si l1Sted no wta por el l'roteotorado, est4ra contra la DemooftO:la. 
Si usted no wta por el Protectorado, se har4 ocSmplioe de loa sub-
veraiftll .• (134) · 

Doiia Isabel, perdi4a n Bll fe, pero fiel a loe ideales auertoe, le contesta con 

ÍIIUafl :LrollÜI 

"Della Isallel ••••• (C<JIO QUIEIJ ElCPLICA LA C<SA JUS I&.flllW, DEL MUllDO.) 
1'az'a aoallar mesvaa cozmieno:Las. ¡llo lo empren
des? Pan que el pueblo se entretenga con su himno, 
su bandera, su CcnatituoicSn. Pan que rin una ilu
aicSn henlosa 1 pueda jugar a la libariad oalladueD
te, paoffioamente, inooen!eente. (COI JHIWJQDB :. 
mmsco T voz 'l'DBilVeEJ SDüJlOIO A LA IZQDIEBDA..) 
¡Para que no noa obligue a levantar da Ta1laa 4e 
hierro alrededor d.e l'alaoiol• (135) 

I.aa 'f1l1las de hierre (l)6) BOD el a'billmo elñr'e doa Joatl 7 n p¡eblo. lira 811De

ft'llllliento moral lo aellalar4 lueso Caaanclra, an"Ojdradoselo en ple110 :raatn a 
la mad1'e1 Sale en el coche 4eaoubierlo 7 a:ln eaoolta porque ae¡dn la dioaa 

"Vom de caaaziara .... (PlWVIJilEiw lBL J'ORllO, .&B&,JO.) Tq a reapt.
nz, aire puzo, -'• •• un::d.a .!B.~.• - .. T137) 

Doi!a Isabel oaa anonada en la but~a 4e non Joe,. La azplfoita aootaoicSn -

plata la enoerronaa 
•(-IS LA PKD1E1U. VEZ QUE DOi.&. ISJ.llEL SE SIEll'l!.l DUJWm: 'J!ODO BL 

'l'lWISCUlllO DE SU' l'lll!SEl!ICI.A D lll'l'E CUJ.DRO • POI ELLO LA .A.CCI<ll JD-
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(¡JIEHE SI01'D'ICACIOI DE JllsiilllJIIJjJs 'l'O'l'JL, D!J'I?IIfflO. COI VOZ TB.a
SIDA DE AMARGUIU.1 ¡Jfi Palaoiol Sis~ DKOVIL, ERCOOIDA, m.&Jr
DO Lm PAPEL&':I DI maoRDD SOBBE u N!BA. m MEDIO DEL JUS JllSOLU'l'O 
SILERCIO CAE EL 'lELCllf.)• (138) 

1JJl personaje gen4rioo, el Jloso, llieabro 4e '1111a dele,-idn de oaapmilloa 

que "fiene a Palaoio ~ 111111 piedra paa que ae analice su Telor iDduaU'ial.¡ 

ooinoide OOII lloña Isabel, en 111111 "-• La aca'bn 4el Jorte, que fue m• 
la de Blpala, ae1'4 la aca'bn (loa teaUoalOII) 4el pac1re 4el oual hablara Jl

'beno. Y ea acl-'8 la aoabl'a aill'b6Uoa de la Ceiba. Bl golpe de gracia clel 

pro'bl111111 se expresa aal en aua la'bioa. 

"Koso •••• (EI 'l'CIIO !Rilc,JILO Y PAUSilO.) 8' 'blea, 4an J'caf, 111111 no T.I.TO 
en una dio'tadun. Peo 1- UllarW.ea de que soso DO son clo· 
por al ••••• quiero aeo1r, no acm paa lli la U'benaA. A lo 
111e;tor • T8rdad que.,._ lle ll'IIObaa Uberia4ea. Pen • Jl8"' 
reoe que no go .... de la libertad flmllaelltal... 4e ser noao-
t1'08 llinloe.• (139) -

l'llrque el Jloso sabe al igual que 4oila Isabel qa,e al se paecle IIOrir ele haaba 

(muerte flaioa), 'ba'bi6n 11D pae'bl• paecle aori.ne de ¡u1 la llorri.llla mene -
ral. 

La escena entre padre e hija, la d:nioa que ocune enue abo& a toda la 

ollra, adQ,uiU'e un aenticlo irreal, llialindoae del :reato lle loa preaentaa. Olna

rre la noche de la receto16n en la oual se find el vatado. La hls 'ft ooa

oentri.ndoae ezol1111iT11111ente aobre el roavo de a J'•f• Su'b;teti'9811ate, Tina

liza n estado an!mico. La 'VOS lle CaHndra, peraonifioaoi&a au41U'ft de 1111 

Uena, se oonvierte en la vos de !eNaiM. Ooao 1111 a,ui;t6n aooritioo, lo aoo

aa pata que llaga tema ·te OODD18ZIOlao 

"Caaamtra., •• (ELllISNO EP!XlTO. SE IIUSVE Blf u oscmww>. a.mo l'JSO HACIA 
U DEDm!.) ¡~e has hecho de la •anoipaci6n de tu pze'blo? 

Don J'oa4!. • •• El prog,:eao.... El Jlroteotora4o •• • • 
Caaandra •••• (Ill'rEIIJWJIPIEllllOLO, SU VOZ IJC:DICENDO-.) ¿DiSnde eaU el m4a 

joven, el da noble de tm amigoe? 
Don J'oa4 ... olle ha abandonado ... ¡A mil Ami q11e ... 
Caaandra ••• o¡Joa4l ¡Joe4l ¡DawelTe lo que 1I08 has quitadol ¡Lúipla lo 

que has unoilladol ¡llullilla lo que has emalaadol ¡Besu
cita lo que has matallol 

Don J'oa6 •••• tQui6n me habla, Dloa Suto? 
C!SA DtBC.ülERTE U MtBICJ. IBDAL. JU.Y U1J Im'PJJ'l'8 m: SI

LEICIO, ROTO POR U VOZ DEL CQCIJI. Cü.Ll 'laBIBI EL COQ[II. 
Y SUHGE El LA <8CUBIDAD U 'VOZ l>E CJSilllRA, PROVIJIEBDO lJE 
ELLA QDIElr FSTJ. YA Blf EL L1RWl DCIRllE AJl'DS VEIJJl(8 LA me~ 
LERA llS JWIJIOL QUE IOlllOCli A U 'fEIDIAZl CIRCULAR llE U DB
RECR.l.) 

,:a.sandra •••• ¡Dla ea mi voz! ¡La TOS de 1111 IIIDldo arrasado ~ Ul La 
voz de tus ideales muertos, de mzeava )8Z'tia entregada, de 
mi amor aseaiDado. ¡Eaa ea l!ll vosl (El cmrro 'l'lsBBJBLE.) 
¡Ea la voz de 111 .llbertol• (1.40) 

:B.9andra llega al aaorifioio final, haciendo tNa diapaaa. Este final ea algo 

conf'llso. JJo se sabe ai Casandra mate al padre, OODDllq8Ddo asl la llisi6n lle 
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.il'beno, 1 luego ae auioida. La aootaoicSD dioe1 

"(SUENAJ ftE3 DISP.&Ra3. BL R<STRO DE DQ}I' JOOE SE CHISPA DE DOLOR 
Y LA mz QUE LO ILUIIIJU. !JI.PIEZA A EXTili'OUillSE MO'I Ll!lNTAME!,'TE. 
DITRA DE FONDO MOSICA RELIGI<BA DE LA F:iCENA .&LllEBTO-OASAiiDRA. LA 
mJICA SUllE DE VOLlDml Y El'l'lU. EL CORO DE voc:m FDmlll.AS • ) • (141) 

Segdn Carlos Sol6rsano ella ae auioida (l.42) 7 DO menoiona que mata al 

padre. Franciaoo .ArriTl tamb1'n habla 4el auioidio 4e Caaan4ra. (143} As! tam

'b14n Cllaerrero z.or.!144) Pero 10 01'90 qua 4e quedar vivo el padre qued.arfa 

la 1Dt8n'OIBJ1t• 4e ai tum6 el tratado o DO. Da haberlo heoho, el autor ea

tma af:lnand.o la perdio16n 4el Pata, lo que ohooarfa oon las llneaa fillalea 

4e la obra. Cabe la poai'b1114a4 ele qu C"8Ullll'a mate al padre (oomla.yen4o 111 

1Dtua16n 4e Alberto), 7 luego H auioi4e. Por lo aeDOB eao ea lo que 10 aa

oo en olu'o 4e la aootaoicSD lll'ri.ba. .&dada Casandra, oomo la hel4Dioa, ti.ene 
que Ter realisaclo su TátioiDio (en este oaao el sueño sobre la oei'ba}. Ra

ouArd.eae o&ao aa ha i11aiaUdo en lo ele la aoabra del padre. Eato OOllOUard.a 

m&a oon la 1Dterveno16n final de TeNaiaa 7 el coro apo'Woaioo que oi81'l'a el 

drama& 

"Vos 4e Tenaiaa •••• Y auoecli6. La Historia de loe hoa'bNe perpetu6 
lo iaplaoable 4e 'l'a fallo. ¡Por 81110r 1 ~ do
lor Oaaandra ea n inmoriall" (145} 

Se welTa a la primera illprea16n 11.el oomienso ele la obra, en que 'Pere

aiaa haola una aillb6lioa 1ntrodu.ooi6n que sama ele prdlogo 7 p:L'emonioi6nf ante 

la eatatua 4e granito 7 el palaoio en NiJl111s. Ahora ae oaap:L'811de mejor el aia

nifioáclo 4el sueño 4e Caaandra 7 la austituoi6n 4e la oeiba ~ su estatua. 
(Ceiba-deatruooicSD sombra 4el paclrHmbra del liorie.) Eae 411:taaia final en 

Oaaandra pone la aal noión 491 Pala en manos de las mnu pneraoionea, al 

reivindioar al padre oon au aooicSD. Puad.e que en la p:L'Ofee:la 4• 'l'ereaiaa en 

el omienso eaH la olamu 

"'l'eresiaa ••• .....;.Para qua la realidad se oozrdarta en eato, ea p:L'80iao 
que alsuien oomoiente o ÚIDOll80ientemente, int.rija el a
d.en moral del Ulliverao. Para qua Ceaandra se oonvieria en 
aanioJ., ea p:L'90iao que el equilibrio moral se ha:,a roto 
allOho antea ele q'Íle ella realloe el aoto 111st6rioo." (146) 

Y ai ella .realiaa el aoto hiat6rioo, tiene que cleatzui1' a ..la•aombra (al padre) 

1)111'& realiaarlo. Al entro la auerte al palaoio (la nlumacl de UD pieblo pa-

1)111'8 cleoicli1' BU clnt:lJlo), la aaon!a vdgioa welTe a au oauoe. 

Bl autor a:trema el aspecto 'Mollioo aprovao"haJl4o el eapaoio teatral en 

toclaa BUS t01'llaa, en UD esfuerzo~ clal' ftliclea Biab6lioa a tocloe loa el..

toa 4ram4tiooa, en aa oontrontaoi&l 1'6NBD8nte, oomo Bi quisiera l'Olllper oon 

las fronteras t!aioas clel eaoenario. Su t4onioa ele cleapluamiento eao4nioo 

ea 4e estilo ezpreaioniata 7 huta oierto pmto oiDeutogrifioa, a veoea en una 

eapeoie ele "do~" 7 "a.ll1-bao1t• 7 otras en •tacle-ia" en lo oual la ilulld.-

naoicSD juega un papel iaj,orlant:Eaillo. (146a) . 



El exoeso de i:adioacioaes de IIO'riaientoa, gaatoa, detall• plfatiaoa a 
veces obstru¡an la fiuidez de la acoi6n COIIO en la esoena del nzo de C--
4ra (l4-7) as! oomo la de ella oon el padre.(l.48) Y la descripoi.6n detallada de 

la estatua con la oapa oriaped..a por la mano que bien paeü Bel' "an pabelldh, 

ana bandera'!.(149) Claro que esto lo obriar4 el montaje dando la aedida ja

ta. Por otro lado, el axoeso de aoniclo e 1Jnm1uac16n lo azplioa la intellDida 

qae el mtor quiere poner en loa ~ectoa pliatioaa COIIO ccmaeouencia de esta

dos nbjeti'voa, de preeenciall 7 •tlmulca. Se 118a el 08CU1'0 CCIIO tona aa
dtioa en que 1aa 'fQOea 7 loa coro., aOll flujo de concienoiaJ 7 na acSlo ccao 

aecarwimo para loa mtia 7 cabioe tecnicoa. Y la repetioicSn de loa caras 7 

de ciertas llneaa, la ecumulaci6D de a!abolca cmo el een1.arae IDña Isabel en 

un IIOllleDto clado, la ceiba, el raiaeiior, el ooqu!, ate. son deade lll98D, iDten

toe en:tAticoe para respaldar el oonteniclo del drama. 

El canto del ooqui {i5o) poetisa 7 aabima la •cena. Con au peouliar e 

intend tente sonido, ea centinela aleta de las acabraa • La poea:ta de la aa

taoida se pierde para el pdblioo1 

"DE LA E!l'l'R!ii:.A. DE LA. EPFSUJU., SALPICADA. DE ROCIO Y J.1JCIEBl404S, S1JBGB 
L.l :m:>'l!J. Cl!ISTALin DSL COQDI; KOll0'l'CIIJ. D S1J 11USIC.ALIDAD1 C()..CJJif RE
l'mID.l El EL ~'PO Y EL lSPA.CI01 C&-4)1J DV.llll4!LE :D EL ilEII., EL 
ROi, EL W.&IrJ.1 CO,.QIJIJ C<JroIBIICIJ. DPIJ.CJBLE DE LO PEiliCEIBII01 C0-4JI1 
VOZ <JIBISCIE!l'rE DE LO ETEIIB01 C0-4JI¡ Y DE LA. J!m<m'EKJ. C(J'IO DE CCSJ. 
SOHADJ. QUE E!IVUELVE LA. mcm,, l!.A.T.l UCIJ. L.l TIDll! un !!DSICJ. DiflJSA, 
VAOJ., IRBEAL.,• (151) 

Y ai bien he dioho que las TOOea en la oscuri.4ad pudieran ser fiujo de OOli

oienoia, eato no lo hq en loe penona;jes como ocurre en EL SOL Y Uli IU.CDOl.&LD, 

EL HamRE Y SOS SUEÑOS 7 LOO SOLJ!S 'l!IJJCCS en que loa penonajea azpNBU Alll 

dl1da8, temoree, etc. por medio ele aua penaamieJROS • .41¡U:t ae dan a OollOOe1' di• 

rectamente por aua diilogas, por aedio de la opilli&a de 111108 sobre ovoa o por 

la acoidll imbidual de cada wio. 

!lllta 8'tira obria 7 aarga ele un aiataa ele gobierno 7 a U11B ai taaoida. 

aaaa, (l5a) oamo oaai todas las o'braa ele eae estilo escrita en Puel'to Rioo, 

Uene un tinte de amargura 7 enajenaoicSn. (l52'~J !lito a:plioa la ocmd1oi&a dal 

paertorriqueiio. En pa:laes 7& oonatitu:tdoe 7 definid•, las atttraa casi si

pre UeiideD a ser featiTaB. lasta d0Dd1t :,o s• acSlo ha;r - olrra :p¡enorri.

queia inddita ele Oerud Paul Xarla, 111.BDO IDI SEl DBS'l'A. 911 qae el t.a del 

llltaclo Libre Asociado ( el Protectorado en LA. !llJEB!8 J'O El'1'l4BJ. • P.AlalCIO), 

segdn ae han dioho, ea trata en enteque de fal'll& odaioaf DO •i ova olDla ü 
este llino auto1', IIETJllLO Y aoiioL llli: JU.O C.lBELO (1956). Jw lo general el 

1maor· en eatoa oaaoa, ooao dice llen4 'larqu. .. , 

•oaai sispre sale agrio, o aC111'brlo o paUti~te mooao.•(15111) 

En L4. lllUER'nll> ERTR4.R.l Ell P.AlalCIO, el all'lior ha oaptadD la reallclad. -

b11miz4Dd.ola aegdn au necesidad. oread.ora. leooplla 11Da ael'ia de aomñeoiai-
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tos polltioos e hiat6riooa de su Fida. Y el ellf'oque qua le da a aada IUIO, 

en :forma visiODa?"ia, la lliat01'1a basta allora se ha enoargado de deameD.til' o 

a:t'i1'mar eua puntoe de vista. 

El au"tor está oonsoiente de que traba,1a 0011. material peligroso, ,a que sus 

propioe ideales politicos están e!IY'ieltos. Por eso el ántuis de des-tacar to
dos los bgalos imparoi.alaente, lwmanisudo el personaje de Don Joal. Jl po

nerlo cerca del espectador 7 al situar el opol1811te (Don Bodrigo), en ma pla-

no inrlsible e intangible, la pendte eetableoer un diilop 0011. los que 1'0clean 

al gobenallte, La figura inrillible,e iDapNDBible se oomierte as! en un 18-

radigma UD1.T81'Bal. Se deaO&ftlaJI todos los blgredientee 7 se saba entomes 

el mensaje de la obra. 

7. LCS S<>Lm 'l'BDJ0<15 (1958) 

Fsta ea la st1:pt:iaa obra del autor. Su an411sis m'8 exteDSo que los otros, 

oomtitu7e la Cuarta Parte de esta tasia, ,a que au eaoenUioaoi&l, OCIIIIO se 

imlio6 e11 la IDtrodll.ooldD, es el 110tiTo pl'iDDipal de este trabajo. 

S. U. Biio AZUL PARA liSJ. SCBBII. (1958) 
late draa se iJISpira en el auento del mismo autora EL llilo Elf EL .ARBOL 

{ouento en cuatro tiempaa), legando J!Nmj.o del Ateneo l'laertor.ri.quefio en 1956. 
Forma pal'te dé su ooleooi611 de ouentoa El mu. CIUD.lD LLAIW>.l Sil JUAlf.(l53) 

Antes de pasar al 8114lisis de la obra clram4tioa es ~te que ae rerise 

l8T8111ente el ouento que le sil"f'e 4e Ol'igen. l!lete 'brfl9 oueD'to es el h81'II08o 

11011.dlogo i.Jlterior de 1111 Di.So. 

JI. ouento1 B. .é,á ,m .!! .AE1!!!! (1956) 
"El D1Bo estaba en el &bol, 
7 el árbol estaba 1112erto." (154) 

Este es el epigrate 01'1.gi.Jlal 4e Red ~u&!, que origina su ouento EL 

ll!io EN li:L J.HBOL 7 el oua1 desemboca en cuatro imtantes p1iooldgioos en el 

alma de ·un Id.fío. Y cada 1U10 lo oarao'kl'iza una s11plioa de atooastigo 7 1U111 

i.Jlterropnte da auerte. La priaaa1 

•¿~Un mat6 al minino hembra? ¿Qm.611. lo mat.S?• (l55) 

m. oalifioatiTo pal'&Oe establecer UDa ooJld1oi6D eapeoial. Se rehu7e no

millar direo'laaente al animal muerto. Se Ter4 da tarde 8Jl la obra ~tioa 



o&lo el mio al :penaar o reteriree a la aadre la deDClllinari OOIIO "ella•. Jqu! 

ella Tieae a ser la estampa de la madl'e-pta ele ojos verdea a quien el hombre 

ehemom, por aala. 

rr mmca da w1Ti6. Aw:lque an el patio quedaba el quene:pc/1.55a) maoho que 
_.. alto 7 poderoso, como el hombre, 7 que daba sombra. Y era un oon-
1111elo enoaruane a '1. (Bajo el 4rbol de quenepo, con una rama tron
allada, unas anecitaa blancas mataron al gato b.eabra.)• (15,b) 

Por •o la 11'4plica pmitiva1 
"OU.ale.Tiento, 7 u6t•e la oara.•· (l56) 

1'al'O el 'ri.ento DO Naponde. 

le ....... 

•¿Qaifn aaeaiDS la estatua? ¿Qaifn la aaeain6?•(157) 
l'mqae la eatatua ele lata ae tnmaut6 en la aujer de ojoa nrclea 7 CCIIIO no pod!a 

••illar • la lladre, JU.cb.elln ultraj6 la estatua de la aflllida, con la pintun. 

l'8ro la ajar no 1111ere 7 el paae DUDCa wl'ri.6 7 ento11De8 el quenepo aaoho del 

patio •• oondrti4 an el padre. 

•-i.to 7 pc,cleroao coao el b.mbre, 7 le :Pl'Oteg[a cOJdma unm 
o,1oa traicJoNa, V9l'llea .,_ la fmia del aar.• (158) 

y el ailiD llllplioal . 

•ooae lluvia 7 as6taae la oara.~ (l59) 

'9n la 1l1ff1a no responde. 

le tardan hñerroganteí 
•¿QiHn ma't!' al quenepo macho? ¿~fn lo aat6T•(l.6o) 

• la• do1oea tle todas, porque DO ha aido '1, al aaeaino 7 af la au3er tle 

de laa ojos T&riea. Para ella ara neoaaario al aaeeinato Jlll1'II que la tUTUB 

tari.ea 8'a •paolo para aooaodar en laa fieataa, a loa u:b'aiioa. Y al '1'bol

pa4re fue IIIIGñ.tloado. Y el nlilo aa alente oalpa'ble por no ha'berlo iapetlidoa 
"Otiae 4rbol, 7 q,u!taae la 'ricia.• (l6l) 

·a,o el Arbol DO Napolllleo 

•ea--. lejoa, ofNoieado n lal!ia seca a ana 'ri.e3eci ta 
en el lll'l'allal ae Su lfariln.• (1'2) 

-·~ quedaba - pooo 4el flJleJIO ual oon el que le quemaron la 'ricia. 

LadltlalJlterrogantea 

•¡Qaifn aat6 a JU.challn? ¿Qaifn lo aa-W?• (l63) 

.::.G ~::-=- i;;cuaaoi&a pn&ioa a todoa loa pac1rea, a la uiat811Dia lliaa qaa reali

·,' "1.ilP,&ro de 'ri.tla 7 lJ¡ego :pemite q11e ae traao1le en gaataaicSn, plena de 

·~ tll!C i z. l f.dad.aa • 

is. d. r :.:e,.-d6DI 

·~ •aae, moe. ·aa llUDho a 'KScheJln. 1 !'ero Dloa estaba le;Joa, 
tcaaDlo enve au 11aD011 al alaa tle - po:rd:loaero. Y el 4rbol eatai-
1111 8118ente -o el hcabn que m -.o1Ti4. Y el niño estaba en la 
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1'8111& pemando a el niño ameno ••• • (164) 

1'eJIO el Dioe oamuaiano tapooo responde al nifio. 

Con al 'bullioio da los· niiios que oelebran su OUJ'pleaños, el niño ;ya no es

ouoha la wz de la mujer-gata que lellama para que parta su bizoooho. Porque 

el niño se puso azul, reoo:rdando al padre 7 al drbol. Y au odio asul tue la 

anUtaaia de los ojos vel'des de la madre. Y p0rque no puede virtr mientras 

ella vi'ft 7 

N»ioa ea·H all4 tan lejos sin oh' la wz que olaa, desde un 
'1-bol que 111 no existes I JSopla td, Dioe, las vel1 tas l ¡ Y 
pe!'dona a MiohellDI 1 • t165 J 

Como a el ouento POBIFICACICII BIIJ LA CALLE DEL amro, ;ya al daeenlaoe 

ha ooum.do utea 7 lo que se 11111estra es 1111 autoan'1isia aental. XiohellD, 

mientras agonisa, aubid,o sobre algo (la aoa'b1'a de lo que t.era un árbol), ve 
loe ouatl'o puntos oulainaDtea de au ooria 'riela 1 muere. Cada Uempo en que se 

divide el ouento, Corl'eBpond.e a un asesinato. Los tres priaeroa, simb6Ucoa 7 

el cuarto, real. El ·asesinato de la gata 7 de la estatua ea la muerta aimbd

Uoa de la madre. Si bien el Diño DO puede aatarla, el asesinato mental la re-. 

trata como muerta en 'riela. El aseeinato del quenepo ea la serte del padre 

ausente. Paro el iltiao, ea Terdaclero, tangible, J'll que COZ'1'8Sponde al auioi• 

dio del ni&. i'odoa loa tiempos se enlazan haoia ese punto oulminante.a4:dao. 

Y cada uno ti.e esos illBtantes aentalea del Diño contiene priael'O la adplica 7 
l.1lego la interrogante, resultado de un acto aaesillo, propio de la inooherenoia 

de los astados mentales, J'll que la l6gioa serla prilllero el acto 7 luego el r-
11ordimiento. Porque DO h&7 duda que este niño atomentado, en el tluir ti.e su 

concieriois se siente culpable de lo que haoe o de lo que DO paede haoer. Como 

por ser Diño no ¡ued.e oueationar a la madre, 'buaca refugio en el 4rbol 7 si 

late ea allllbolo del hombre ausente, KiohellD se CODVl.erte en 4rbol para ea,a:r

na:rse en el padl'e. Y ouando ellrbol amere, 7B DO tiene ras6n de ser su pe

queña vida. El mundo J'll no ;; tiene sentido 7 Kiohel!D es libre para escogel" 

su 11Uerte en fozma exiate11Cial. 
Al pasar el ouento a la obra dram4tioa, se ha apelado a loe reoursos pro

pios de ese medio. Jluohaa de las imdgenes del ouento se han oonaervado al i

gual que la a1a&tera 7 el i-. Pero se·hansilillado escenas retrospectivas 

7 se ha &11pliado el marpn de aooi6n en el que la madre 7 el padre toman par
te aotiva en la vida del niiío. Se han añadido dos personajes mása la nana 7 

un amiguito de lti.chellD. Se ha moti'Vado la oausa de la auseDOia del padl'e. Si 

en el cuento la oausa es la traioi6n aaoroaa de la 1111jer, en el drama, t&11bi,!n 

tiene su illportanaia, poro. oourre dea¡ufa de haberse ausentado el L.:arido. Se 

enfat1a11 d.811'8, otros factores. Los ideales independentistas del padre ea

oritor, profesor de la Uili:nnidad, au priaidn por defender sus ideales1 el re

gNBo al pNBentef el deaengaBo uoroao 7 el abandono. Ea el ouento, el niflo-
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ilrbol se suioida a ra!s de la muerte del 4rbol. En la obra dram4tica, el lrbol 

aun deapu4s do ser destl'UUo, es altar de transfdl'lllaeiones m4gloaa, mieJlU'IIII al 

niño oree que el padre vive. Pero ante la cruda verdad de su muerte, se oo

vierte en el altar que recibe el s:icrifioio de su vida. Tambi4n en la obra 

de teatro, se establecen unas relaciones casi ritualea eJl'tre el 'lliiio 1 la DaDa, 

las ouales amplian más sus motivaciona 1 lo caracterizan ae;jor. I¡aalmente, 

loe juegos oon el amiguito pNaentan las faoetas de UD niilo nomal qua eatáble

cen UD equilibrio en el personaje. 

ilgo ~a en "el asesinato de la estatua". En el cuento, aclelll4s de matai-,. 

la, licheUn (lUiere tambih ultrajarla• 

"Y pem6 con gravedad, pens6, pens6 ••• Hasta que lo süpo al 
n.. Sobre el lugar donde la ci.Baeiía pica, di'bllj6 el sfm
bolo horrible del martillo 1 la hos•. (165&) 

La imagen im'antil, iDgelllla 1 pl'ecisa, 111 conforma la situaoi6n mental del ni= 

iio. Deavuir tubi6n el vientre aaterno par haberlo traUo a UD IIWldo al cual 

no pidi6 J1acer. Puede allem4s, que la imacan se Nfiera al sezo. Las :relacio

nes ~tales de la madre pgeden ser una profanaci6n al reguo materno, 

refugio q.ie el niño ,a oree perdido para u. 
lfo ae ezplloa, desde el pinto de vida del niño, -1·-eaplao del sfmbolo oo

lliniJlta del "martillo 1 la hos". Puede que teJlfPl relación con la 1magaza · 1n

fernal .-e el oateoismo cat6lico emplea para el oainmiaaoJ 1 u! se ~utioa

rfa su •pleo par el niño. En la obra aaaitioa el s:tabolo cambia a una met&

fora da adeouada. Miohelin pinta aJaora • 
"la cara horrible ele UD diablo• 

8D la falda ele la ...... , 

"pera que au alu la ul41p m.•. (l65b) 

J.unque ambas im4genes guardan relaoi611, es una U.tima que se han auatitlddo 

la iilapn pUvioa. Pero lo e:zplioa el que sea la madre la qua lea la noUoia 

de la profSJ1aOi6n ele la estatua en el periMioo, ,a que la traae infantil no 
teDIU'ia sentido e11 sus labios. 

:m.' ouento1 !!A~ (1958) 
'!ambUn el ouento J..\ SALA del mismo autor, meno:lnad.o ;,a en el anüisis 

de L.&. CJ.RBmA,P•216 de esta Segunda Parte, tiene bastante oontaoto con U1I JDII 
AZUL P.AllA E:IA SOIIBJU.1 El regreso de UD padre naoionalista despu'8 de dies 

aiioe de prisi6n, lo pone frente a UD mundo ajeno en que loa valorea espir:I. 'WB

lea han cedido el paso a lo aoomoditioio, d.oDie 

•trabaja la madre, 7 el hijo trabaja, 7 el pa!s progresa, 
'la tripita llena, la tripita canta•, 1 la genta c1am1a, 7 
la gente rie.• (16SO) . . 

'!ante el niño, ahora adolescente, caao la esposa, le son ezhoafios, l!D. 

transcurso del tiempo, las sombras del recuerdo, impiden la ocmmioaoidll entre 
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ellos. El 4mbito familiar encarnado en la aal~ue las constantes mudanaaa 

han degradado hasta comrertirla en el hueco oacu.ro de 

"un pino feo 7 hllmécl.o en el viejo San JUSD", (l65d) 

se le asemeja ahora a la celda .,atrocha. Y el vaivdn 7 el ohirrido del silldn 

l' la araña de cristal osoilando desde el techo, eaUmulan su flujo de concien

cia en imtrospecci6n mental. El sonido de la iuarta que oierra el hijo, como 

el de la celda, le sobresalta 1 aun más, porque esta ves ea el apartamiento de

ficl tivo llntreambos. Y el fluir del tiempo se de-1.iene en ese imtante porque 

"El tiempo de la sala era capaz da absorber la eternidad. 
•Trescientos sesenticinco noches tiene un aiio. 1 Se estreme-
016. La sala, tal como la vio su ausencia, preparaba en 
las sombras otro d!a iddntioo al de hoy." (l.65e) 

Los puntos de contacto más evidentes, -entre el cuento LA SALA 7 el drama 

1 que se podr4n ver oils adelante en el an4liais de la ob1'a aona 

"--Diez ai!os pasan pronto, Mercedes. 
-Lo s4, Leandro. ¿Qud p¡eden ner diez aiios en nuestras vidas? 

Qui§ pueden ser sino toda UDa vida, o más, porque se incliqa 
también 111 vida 1a vivida 7 la que est4 por vivirse, en es
peranza o temor, o fruatraoi6n o espanto. Y no scSlo la propia 
Bino la vida de ella 7 la del hijo, en la estrechez de l3 celda, 
o en la imensidad del oorazcSn, o en la angustia aom'llrfa del 
pensamiento." (165f) 

"Pero la destrucoicSn estaba en los otros: en la esouela del Diño, 
'¿Verdad mamita, que pai no ea un tr:iidor?!Jen el trabajo, tan 
penosamente logrado, tan f4oilmenta perdido, •:iros comprometa, ae
!!íora'J en la amistad que se es:taa. •1ro vmigas más, por favor•, 
en la proposioicSn que deshonra, •Si firma usted este dooumento•.•. 

----· --- (165g) 

•--cada oua1 tiene la ras6n a su modo, Kanu.el-
La ras6n da timar endosos al gobernante para borrar en 
parta la maDllha de la subnnidn, T des'liruir los s!mboloa 
venerados, 7 quemar los librols 111'8 amadoa, 7 ooultarle al 
hi~o loe po811188 del hombre en prisidn. • (165h) 

"Pero no hablar es ya una ocistambre. Jlo ae f4oil comertir en 
sonido los pens11Dientos propias cuando hlQ' di&11 ai!os de sileD
oi- de casi sileJIOi.-nvolvi4ndolo todo• La lu aatillal 7 
la medi&J100he, la soledad, el cuerpo, la ventana 7 la paerta, 
los pasoe, las manos 7 el rqo ae luna, 7 las horaa-•enta 
minutoe en oada hora larga, o ciento veinte, o cuatrocientos 
mil-7 el olor a humedad 7 a a&bana andadas, 7 al Mo 7 el 
calor, 7 el lagarto en el piao, 7 el '9880 de agua, 7 la moeoa 
verde, 7 loe ojos, todo, en finJ calado hasta loa huesos de 
silenoioJ las..;palabraa oiroulAndole en el alaa, aill salid&J 
p:risioneraa del tiempo, aiJl eapaoio.• (l.65i) 

El eplgrafe da 'l'. s. Bliot, 'l'D JIOLJ,OI JIEI (Loe hclllbNe 't'IIO!OB)' que im- · 

:pira el cuento LA SALA, tiene el peso ie la soledad 7 de las SOllbrasJ al•-
1:oe preaentes 'lalllbi4n en la ollra c!ra114tioa. 



"!etheli thtt oonoeption 
MI "1le Cl'eatioa 
::Beween 'll1e emotion 
.bd. 1;he l'88pomse 
Falla 'll1e Shadawl 
Life 1a vv.r lo~.• (1653) 

&,.!1!D, gpft¡ioar ]!! JIIiiO ilUL .té& 1§! SCIIBRA (1958) 
l'.!'llllldaDo .lr.ri~, al Nferinle a esta obra dioea 

81m 1JI' mio ilUL PAB.l ISA $0.f)/1 · ;· ···.,..,Al"te '.'. \ aso~n.. mevamente en 
al._ ü oommaoi6D trigloa. un m.fio genial, hijo de nacionalista de
aa¡al'IIOiü en la 1m811Sidad del llUlldo 7 de mia puertor.riquei'la uel'ioa
Jdaila 11118 JI& lluaoad.o :refugio sez:itillleutal en un llll&Jlte est&d.ourdde:ma, 
_... por autoannunamieto CIU8Jlllo deecubre dentro des! la~ 

JBftlble grieta abieria por sus padne. El pathos ~co 1'88Ulta de 
..... .- en ¡desas anteriores, pues el destino de 1111erte tronoha w:ia 
Ylü _,.pal.lada que llllhela tloreoer. lío aa ha expresad.o en el teatro 
~, c1oJllle se man a menw!o 7 de dolorosa amera, mate * anal qu la 48 JU.ohel!n;;• (166) 

Bl 9llar a t H«h •ta obra oamo una c0118dia trdgioa e tres actos, t~ 
111- qaa ;,a man pan 4Nipar a Lm SOLliS T!i!JllC<II •• Pero en verdad es una 

,.,...,..,, _.__J~T) PNm1ada en 1958 por el Ateneo Pll.ertorl'i.queiio, iue :p¡oe

...W. - el ~ lllcperillemal de •a 1lllltitaoi6n en 1959 'bajo 1s daecci6n 

u l'1Z'l :r.nblas. ln 196() el Imti tute de L1 tentur& l't,lertorrique&.\ también 

la ¡nma. Y ea•• Jdaao afia, 0011 clireooi&l de .ros• JI. :r.o.1ia. 11& lft9enta 
ea el Temer' hstiftl de '!eavo Puertoffiqueiio, con "188tuario 7 eaoenografia 

de c:.:r1os l!aria1la1 7 .roa,•• Laceaba. Y con act01'88 entre otros, Josie Hn1, 
:B2mllo Caaüllo, Jlicia Jlore4a .7 el Dif!o vtotor Manuel Hernándes. 1..a Fllito

rial ..lneaile u ftd.ooi la rblioa en 1959Cl67a) y el Imtituto de Oultura 

~ • 19(íl. 1Íi7b Bl nr. SqmOU1' lenton de la t1Di.T81'8idad de Cali., 
:famla (lleciJrto ü In1De) 1nol1178 1Jk IIlo .um. P.ARA. ES.A SCIDIRA. en su cuno de 
"-'- ~.(J.670) 

• LI. ~m IBIIAI, DEL B!ICRI'l'OR (Memorias mimas) de Ben, Harqu~, 

m qae 18:ta :relata illciden'tes de au infancia, hQ' '11D l)IUlaje que a la ves que 

el __. ....ita las ruones ele por qu4 es Il&Oionaliata, &tas ooillciden con 

la t:mll9 anaDiAID del personaje de MiohellD& 

•a.za mea, el acto da EDa1' llffll comigo, de modo inherente, el sentido 
• -..J]o par a¡ueilo que se ama. Imposible ama1' a quien despreciamos. 
:a..Jrw ~ -&Dt'21ea e 1:aoluso neur6t1oa 7 obsesiva atraoo16D por 
._ 1181' qaa ~ deapraaialbe, pao amor, verd&4ero Blil01', DO. Cieroe 
"-'e el ~ m ea oiego. El aoto da aar no impide ver 7 lllltender 
1- 6elfalaa 7 llld.taoioDes de la pemona amad.a. 1fo emioeamoa ciega
_.. al olt;Jdio ando, pero lllllllmolo, sentiremoa orau].lo de aquellas 
-JtHe qae camiclaralllas poait1TaS, perdollando, si podemos quda?' a 
......_ o -jonr, 1sa negatiwe:. Bl llll01' a la tierra 7 aquello rala-
., z e om ella-e 1los aloe•- ea oieao. Veo limitaoioDBB 7 de
:hDlaa. J!ma • 8iemo orgulloaode esos 'los m!os' ~es 70 a07 parte 
.. .U..-7, üe¡INOi.4m.olos, estarla clespraai4nd011e a mi mismo. Si aso-
- • --- el 4e&JINC!o, abierto o ao'ter1'aao, oesa el amor. J'o loa 
_. a eUaa, paro ~ eatar4 ·am4Dllome a lli llismo. Violamo el pl'e .. 
eqllt, m dlo lllblioo, sizlo profund.smenie paiool6gf.oo de 'amarais a tu 
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prdjiao OCIIO a ti IWIII01 ' N'lar4 omati.cm&lo UD aoto c1e amtodastmccih, 
de Btiioiüo e11 fin. J'Qcs 811 el auado c1e la illf&DCia, el pr6jiao DO ea 
UJl ente de las remotas qut•babaa ni 1111a entelequia, sino coo:ire-t.eente 
el aqor o 119JIOZ' ocmgloaerado ele sff'88 hmaDoa que con el nüío .:Ollp::rte 
1111biell'te, lenguaje, raligldn, caetualiha, Hioa, historia, tradie16a, 
folJcloZ'e, clentzo c1e una lilliWa b'ea gec,B'l'4ft.oa. Y el 'td m.cao• 'del 
precepto b!blioo 7 pd.ool6gl.oo •U, en eae periodo imoial, imer..o 911 

el eme ooleotiw 1-cliato, • clecir 1el pr4jia,1 • Jlacerle aparecer 
ccao cleapreoiable a 811 p20plo ente coleoti-n,1 d.eatnir pa1col.6gi.oaaen1e 
para fl •e ente colectiw, •• ,pr6jiao1 !mediato, aediante el ais'taa 
etluoatiTO, la propl88Dl1a o lo que fuen1 ea d.eauair C1'iai.Jlalaeld o al 
a8JI08 neria c1e IIOdo pooo ..._ que irreparable el 1td ais•' del niio, 
tiatol'oienaJlllo el dN&nollo de 811 Jl8l"8(ffl8Jic1ad, llacillDl1o a la pmlü'e f1118 
late cleapreoie el prdjiao imac1iato, cleapreoi4Ddoee a af IÚSIIO, ea pat6-
ttoo proceso ele autocleatraooidn.• (168) 

Y eso IWIIIO se ha hecho 0011 XicllellD, que 811 dltiaa imtanoia piecle sar PDerto 

Hloo, :pafs jcmln OUJ'& "fida descloblac1a ea anQoga al cloloroso IIIDlclo de este DiiiD 

MIO' pooo se podr!a aíia4ir al cletalla4o an411sis que ele •te c1raaa ha lleoho 

Pil"i J'ern4Ddes de 1-is. Tea.e por eJ•pl.01 

"tJJJ Jiio .AZ1JL PilA mA S<IIBU ha tt1ulado Bm4 este draaa. El anaen 
del titulo DOS da Ull8 dimemidn aihl da prof'tmda de su pat4Uoa nai&l 
th-am4tioa. El 1DiiiD Ulll.1 ea Jrt.chella, IIWl1'to en saa sueiioe 7 en au 
ee. La 1sombra1 ea la lladN1 rasdn 7 priDoipio ele su irida-m.eric. UD 
niño 1111erto pa1'a una lladl'e. El niño aaere no por oauaa de la aac1n, 
sino por la mac1re. Pan ejeroer 1111a aooidn sobra la IIBdre. Porque 
pa1'a Ren4 llarqula si la "fida ea un "fivir 11111"lenclo, la auerle es a -
r1r vi"fiemo. Y se muere pan n:vir. Se 1111ere ocao reto, ccao aoasa
oidn, OOIIO roaorte, ooao alarl.clo, coao holooa1111to, 00110 pirificaoi&l, 
oomo sentido de oulpabilldad, pan que el primipio de vida pleda ser.1 

(169) 
S6lo añad1r4 algunas olaenaoionea Uonioaa que a 111 juicio piedan enojar 8'11 

1ml a dioho anQiaia. 

Oomo la obra gira alrededor ele un milo, ffle la pem copiar aqut la aoota

oi6n al respeoto1 

"IIICBELD 'l'IEIIE UillDEMll lB JJD:Z dos. m:LCWX>, FJIPEiío, PlSIC.IDftB 
FBACJIL1 OlWfDSil OJOS QUE SE JBIEI l. Ll lilll .cm lJll m'W-x:EJX.l!ll Y 
PRECOZ CLABIVIDER'Cli BDEIIF.&Jia5 lEL AS<RBRO DOC:l!.'lml DE LA Biilz-. CUER
PO JIIQJ FOIDWlO, l';&CCICll!S .1.'1'1tAYElfflSf ll.l.1'1 SD DIB.I.BIJO, EfJ 18'1'.l CBI.l
'l'UIU. ALOO Dll'.&Ji<JIBLB QUE DIPIDB En'ERIIIEtPlAJl ISA BLDD.I. 'i'EHtlOiA (JJE 
ORDilf..l.RIAI,!ER'l'E SIER'l'E EL AmL1'0 IOJIIIAL !ftE EL ES'l'ADO IBFJJl'l'IJ. DE S1J 
PROPIO OEBEllO. Eti' Ull'A SOCIED.I.D PRDII'l'IVA ES'B llIÑO cmr SIGLOS DB un:z 
EH SU COR'l'A Bn'tllIENCli, DISFIBAKIA UI 'l'ElllOR SUPRIISTICIOSO, SERIA ..._ 
VADO A LA C.&.'l'EOORU DE SEll 'l'AJU, llB CBli'1'URl SMJIWI&.. ER' Bms'1'BA CI-

. m.IZA.CIOIT PROVOCA ESA SERSJ.CIOlf JE JULliS'l'AJl QDE 1IIE IRSFIRA EL Jiio 
ATB0?.11ERTE pmx:oz, curo '1'B.ffll llO SDJiRas ACOBDICl<BWl A llUiS'1'lll m>E
BIDWIA CO'.PIDIAJIA. ll<E SEtl'l'DIOS UI 'l'!ll'l'O PE!mID<E Aiml EL, llO SilIEBJIO 
SI BDIOS DE '1'.RATABLE CClilO A Ull Biii>, C(l(O A lllf JJEI4'0 O COKO A Ull llOJB, 
nuo. LA CORFIEIOlf y EL lüLIS'1'AR SE ACED'l'U.All DADO IL CASO DE CIIB m
CDLD' C(l(O C1l'llas moo EXCBl'CIOlf.wmtl'l'B PDCCICm' 1l1IE A su IIADJUZ 
D'1'ELEC'l'U.AL, A su AOODO P01llll DB OllSBllVACIOI y llACIOCmo, AJlRJllQUIS 

l'UBAJ!Etl'l'E mAll'l'ILE!I (¡JE m'l'.O: ACODES A su lSCASJ. BIW). SD ~ ' 
SCIB POOAS LAS OCASIOlliS llli: SDCEI.A. l ESPOft.ADA. Bl.'l'llOVEIISIOlf. SU D-
'l'ElLIGmcli, Str aERSmo.TJlA.D, LE IWI li:RSEÑAllO Q1JII DEffllO JE JJS CIJlCU1IS- .i 
'l'.1.11CIM5 Etl' 'l1E D JDsSERfUKLTE S11 'IDll, LA. J.C'l'I'l'11l> BliSBKVADA, C<IIHRID.l, ~ 
P!JEDE SER .&mXnW>.l DEPEBS! conu FOEBZ.18 JIOS'l'ILHI lEL IIIDOlO B.t'm!IOI. . 
UI mTUDio IIAS m:l'ALLlDO DI liBTA Cllll'l'UlU. DDlOS'l'RW QUlil JBlJUB DI su 
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.lCTI'l'UD, !AS O MEICS TACl'l'O!II.&., 1IULLE EL FtlEOO Di!: un DEllOIDAl'l'E 
FABT.ASIJ. POffiC.&..• (170) 

'Eata larga deaoripc16n de Hiohelh ad.elata la paUtioa tristesa de este 

m.iío-ad.ulto. El autor ya prepara al leotm-, al director '1' al aotor para la 

1nterpretaci6n del peraonaje. .&imque tal vas perjudique la interpretac16n ee

pont!nea, sin embargo suaviaa el impeoto que produce el peraonaje. ltarqu4e 

ama a este personaje y el temor de que no se le de la interpretao16n justa a 

ese oomplejo mundo :ill:t~til, haoe que se os,ecla en su poeioidn 00110 drallaturgo. 

A Miohelln el igual que al Ramiro nüio da EL SOL Y La5 IL\CDCIII.ALD, lo opri

men las taras familiares. Si en Bam1ro S1'aJI lall ap1'9naiones, el peso da loa 

antecesores, en llichel!n no hq nada en su pasado que pudiera ser causa de 

esa enajenac16n. Puada habe.l' una pervers16n mental en Ramiro po1' n experien

oia tnum4tica al presenoiar las relaciOl188 sauales de sus padrea• En K:l.ohe

Un, la posible perversidn piede l'lldioar s6lo en su imsginaoi6n al presentir 

las relaciODeB de la madre oon el amante. ilgu paede haber de cierto, 711 que 

el nillo 8%pNlla su odio al ingllfs, al escuollar una cOJm1Z11aoi6n teletdnica de 

su madre oon el norte•ericano. 

"llicheUn •••• (CCllf rocILIDAD PELIG!l<IU.) S!, mad. (SUl!E DC8 !SC.ALon5 
MAS Y SE llE'l'IEIE.) J'o ae gusta el 1Dgl.4B, ¿sabes? a, la 
dm.ca asignatura en que tezigo mala nota. Y • por éso. 
Porque no me gusta. (SUBE Ulll' ESCJ.LOI MAS Y SB 'VUELVE SOLO 
A JIEDllS, PARA MIRAR A SU MADRE.) Creo que le tengo odio, 
Creo que le voy a tener odio a to4oa loa quo hablen iDgl.'8. 
(SALE IUPIDAlm'B.)• (170a) 

Pero au enajenaoi6n tiene resortes 1114a prof'Undoa. Las taras psioolc5gioas que 

obran en u, son resultado de un pasado reoicn:te, vivido po1' BU padrea el 

choque directo oon una aultura utraña, heoha carne en el DOJRaOto direoto oon 

la traioi6n de la espoaa. Bl choque de esoa doa aUlld.oa entra de lleno en el 

'8tbito familiar del niiio, haoilhldolo v!ctiaa inocente. Aa! BU emjenaci6n, 

partiendo de 11D ~eoho Nal 1 direoto, ee poetisa trasoendentalmente. 

Car loa Sol6rzano considera esta obra como la mejor da J!en, llarqu'8. Ve 

en ella 'IDl alcance ps!quioo en que el elemento familiar lim1 ta o patentisa la 

ideolog!a pol!tioa. Hay QJI& oontrontaci6n de upresionisaos el individuo en 

el grupo que se desdobla és un eleento esvi.otamente surrealista. El niiio 

mu8.1'8 como el 4rbol {elemento m4gico). La dllalidad da la obra (ezpresionismo

aurrealiamo) se proyeota haoia lo universal. Estas tendencias de -r.mgu.ardia 
nacen de la misma aooi6n. (l7l) 

lll oomienso de la obrll! guarda semejanza oon La3 SOLES irmmcoo. All! el 

pregón oallejero que establece el tODO, ee seguido po1' la ws de Inla, qa!ea 

oon el •¡Bldlia?• pareoe requ8.l'ir que su hermana salga de su abstraccic5n 1 

vueln a la realidad. (l7la) EN W llilo J.ZtlL PARA JiSA SCIIJll!A, la cenoi6n ele 

baquid <172) es cantada tuera de la escena por Cecilia, hermana de criansa 

del padre de Michel!n. El oanto de esta espeeie de Vestal, viene a ser oomo 
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wi -p., Jlogo de· premoDic16D.. Pi'emoDici611 que el m.ño parece llllTariir 7 que re
chaza, no queriendo oir la C8IIDi6n tdmihre. Paro el llamado de J.ndr4a, el 

amiguito, 11 ¡1tichellnl" al te. ,i:anr el oa:ato, tiene la mbma oozmotaoi611 que 

en LOS SOJ.rn TRUE'COS. A este lla!ll&do de la realidad. ltichel!D reapo:ade1 

"(--SALTA A LA lllli!IDA Y AC!LME!lTE (W.clll! SE:'l'ADO SOBRE ELLA. 
DA llI SIL»IDO DE AVISO.) 

IUchelln •• .llueno, 7a esto7 aqui • 
.l:adr4s ••• •• (VOLVIEGDOSE !U.CU EL FOBDO.) Caramba, te me perdiste. ¿De 

d6:ade sales? 
MioheliD •• .De cualquier parte." (172) 

Elle "cualquier parte" eq,uivü.e al 11Undo de los suei'ios 7 de la tantas!& donde 

las dimemio:aea del tiempo 1Jata:agibles para loe deds, son la realidllll pofti.oa 

del Diño. Porque la enaje:aao16n de Xiohell:D ti.ene con1:aoto oon la de Blilia. 

Porque ai n es el Diño-11cbüto, el.la• la adulta-niiia. T aaboe sienten el 

deagarrador paso del ti.sapo. Para amboe, dolor de lo :perdido en el pasllllo. T 

00110 •• Diegan a ánfrentarae a la realldllll, ae refugian en el qer, pero tn-
711:adolo al presente, !Ol'lla :aondosa 7 de una profunda a:agastia n:is1:enoial. • 

.Is! la prillen escena 1'eff08peoti.n de Xiohelln(l7l) • ten exbaiia ooao 

las de LCIS SOLES 'flllJJCOh (la ele Eailia con lloriamia, (i74) la de X. 0011 

Jl'orieilllia (i74a) 7 la d~ h4a oon las dos herma:aasJll4h) Como all!, aqui ~ 
poco OCU1'1'9ll en el pasado propiamente diobo, 7 a! en el presente en u:aa espe

cie de cmemenla. Es en T81'clacl 11D BOlll!l.ogo, el pemaieDto desdoblad.o de este 

:aiiio, indmi4o en un diQ.ogo, en el cual aW1'ializa al padn. S4lo se men

ciona lo que a '1 le ea agradable. Por eso :ao menciona a la madre di1'eo1:amente 

7 cuando es indispensable hacerlo, se Ntiere a el.la en tttmino gen«rioo, o a 
"la om•. El .6oto Priauo temina OOll el llaaaclo de la mad:liet: "1JWcel ¡IWcal 

¡JlichaeU"(ll5) "11Wcei 11Ukel ttichaell" (ll5) 

Se cierra el c!1'culo oon el priller llamado del oomiemo del ao1:o, pen la adul

tuaci6n del nam'bre por se en UD idicaa implestó, :ao llalla eoo en al Diilo. 

Se reabte 7 oontima dmaie:ado Jaas1:a el Sa,ando Joto. 
El Segando .&oto es toc1a una T81'1lacl8ft nff08pecoi6n al pasado, doe ailoe 

atrfs, UD recuudo del m.ifo en al ~IIO aae~ • qua ha llamado al paclN en 

el Pnme Ao1o. Pero aqul, '1 :ao toma parief • a61o 11D espec1:ado1' mis, -

que permanece dc:mido 7 110 se le n. Fa 1111 sueño nomal • al cual ft el pa

sado.. Pero en Al OOUff8D coeaa que probableaente- al Diño :mmoa T16, pero que 

p¡ede habeme ental'ado p01' Cecilia o ha'bei'laa 1•egj nado. Su mente in:ta:ati.l 

=ea·lo acontecido, aoondicionfllclolo a au neoesida4 psioolcSgica. Al :fin, 61 

mismo apareoe en el sueño. Ocu:r1'e en el 110118111:o en que eu padre ha 1'egre&ado 

de la c&roel 7 es1:4 inoapaoitado pa1'8 llllaptarae al ubiente que ahora le re

sulta ext:raño 7 hostil. l!ata retraapeco16n se ntueroe a lo mlz:lao. Den1:1'0 

de ella, Riohel, el pad1'e, Uene o1:1'a re1:1'Capeooii5n que lo Una al -ento 

de au e110aroelam.tezño. 



Dobelln a:Lt,le aoilanio 1 ahora n al pacln, ha'blamlo oon Oeoilla. ir.i 

el 4Ulop llq al80 del exiatenoialiaaao Bari:reano1 

"lllallel ...... (SClll:!1ERDO DIS'flllm!:.) .Ah, no, ma cher.l.e, no 110 hablaa 
•l ele lll.. l!II SJ7 carioH meetro buell Dios. Pone al 
c1oll de la libariad en el CI02U4a lle im JM:allre, 7 laep per
llite que loa o'boe mateD ese don aupaes1amrle dbino. Pe
" 1111 • •o todo. Pltne el amor en el oorasdn 4e ma haabre 
7 1aep pamite que maa aQe1' mate BU pieda4 ae ua:r. S:E, 
B:E, el 1luen llioa flllª apnll41aoe aar • ma &el' ,ia&aet4D 7 
U'llri~o. 

Ceo111a •••• 1•:1.ow1 
Jllollel ...... • f111e3o, Ceoilia. ¿Qaifa pae4e deMll~ loe c1aical• 

lle lllaaT ~ el ... a la li'beriatl 7 el otl'o _. Beu 
ÜIDCa]lati'blea. ~ :ll. pa •• - ea-• oo-
2aada Jal'& fllN •oe~ .. , ao aQo. i• • pm.'ble qu 
fao Boa el 'ftl'4a4ero ~ tiTiaoT llaoel'IIOII NOOpl', ea
oopr •i•Jll'd 

Ceo111& ..... B•, Dollal. l'IIIID•••• ae • ha ooar.rido pemU' a l• 
•U:Yall de llioa • 

lllallel ••••• (!CIUDO SUJ.VEllliftE IL :aamlO DI CECILIJ. ElffllB sm Jlila3.) 
'ft.- l'UISn. ~ flll• halda lle oom'l':EJ.oeete a u, :pamU' 
ea •oT EIU. , ... 1a11o ooupada en den'llllal' el 'bien JU& 
tem1' tiempo da ;pamU' a D1oe. (Ll Bl!B1 Ll l'll!ll'n, T m»-: 
IIO SIi .AP11!1'1 DI ELL1 DIIICIIi'IIDCl!I LEftJREll'!E llA.Cli Ll JIDI
CD. XICHEL 1WILl IIB.Alm lla.CI1 LO .&L!O DB Ll ISCALER1.) 
Peo loe que - al bie 7 deri" aa el ..i, tamBIOB 
fl1lO pallBU' en loa aotiftlÍ de D1u11.---(176} 

-Jllora ~e•• 40II f1aana en la 'ri4& 4e tiallel,fa. Jliollel, 1111tepme 

- 1dea1,a a ma amz, poi' el h13G 7 a n lle"bel' lle padn. La lal'p -emia en 

la prutdla 11a abcm!ailo edil 11411 au oariotu. La ena3emoida • total, no paecle 

...r.-tane a la realldail.. ID.aee soto avaapeoti"ftl Jfiahel 7 Ceoilia Jaabl8D 

eoln al JdiiD. 

'lllallel. ••••• ~ecla, BU •'bap, alp ele llalla i.apol'trmllial lli hi3Go 
(U JBT1 C.AEll El EL SOl'J..) 1• ea f'elis\ . 

Ceo111& ..... (WDl, JLAJll1 BL llll&ZO T ES'Rmlla. un Jlil() :m ucm.. 
a VOZ w1.) ¡tiohell 

w ..... .Baa lleoho lo poai'ble, lo••• Baa heoho ... ele lo qae ella 
lla fl1lm.4ot o lla p)Cl1clo, haoa. Pero DD ea au:!i.oiante ... 
moeaita lli hi3G. 

Ceo111& •••• .BI oiezoto, Xiohel. 
lllallal ••••• .S1 19 pad.181'& quedanaa piza 1'0ClipNOal', jlllatUioU', asa 

adaraD1611. que '1 siente poi' 11!. 
Ceollla ••••• (Ill'LOlllftB.) . Baslo, lliohal. l'lleclea haoalo. 
W ..... J'a4Jl'la, a!o ¿Pero laa OOIIHOUUOiaaT ~·m-, ¿qu&.ae 

llU'!a da la 1aageD del pad1'e qua U haa eliaalltado a -'1? 
¿~ ae liada da eaa 1llapa herdioa? Un hm'bn aeiialado poi' 

- OCIIO peligroao, 'I poi' OUOII .. - 4eapreoia'ble. 1JD hm
... ain o]I01"tlmidac1 dé 'tra'llajo. Un bta'bn a quien ha d.e 
aantane:r una eapoaa rioa, una eapoaa fllle DO aupo... (SE LB-
'JBl'.l.) ¡J'ol 1w Q aiaao, poi' lli h13o, no paeclo haoalo. 

Cemlla ••••• (LWJJP.l'AJDCBB.) Jliohal, ·ta hijo lio ea 11n n1iio ocao loe de
.... ftene ailli a8llili'biliu4 ~.. T una urkli
gailoia que a ftOea ae oauaa eapanto·.- y;·au aa'bargo, adlo 
:,Ua. lo que .j44eli 'tocios loé 'ñiiioaa IIII01't Taldria la pBII& 

el aaorUioio que hioiaraa ••• 
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Miohel •••• ¿l'e1'0 ;ro, Ceoilia? ¿Sarta oapas de hacerlo ella? ¿Crees que 

a 111 hijo le· dolma mellOB desoubr:ü' todo el horror de la vi-' 
da que ella 7 70 tendrtamoa que. llenr'l-- (177) 

Jt¡ui eat4n loe 110U-voe de.su· bufda. Si bien la ;juaUfiou. aua ideales, por 

ouo lado ea una oobarlila, abandoDal' al m.Bo. lo oompremle que al use, lo 

eaW oond.eJ18114o, p:reoiaamente. JU.ohelin ¡a oonooe la realidad aatrimonial de 

aua padr• (ooea que elloa DO sallen), por lo tan.to eao DO lo va a perjwiioar 

*• lfeoeaita en oabio, la proteooicSn del pac11'e ¡a que no puede oontar con 

la de la madre. l'e1'0 el pac11'e prefiere aesmz Biellllo UD h4l'oe para el milo, 
lo que en verdad sabe DO podri aa en la 'l'ida real. Algo le halaga seguir ai• 

dolo an. la illag:l:naoi6n lle '8te. !Ir m f'Aoil •to, que aa UD pacll'e de oarn.e 7 

hueso que ae quede 7 luohe oonva la ad'ftnidad.. El eaoape ea pues, iDelwll.

ble. l'e1'0 la libatad-•piritaal no po4ri eDDODffal'la mmoa. •o podr4 ae 

libre ,a, porque ti8De UD hijo. 

1'al'addjioamen.te 'ft a 11" priae1'o a lilna Torlt amea que a Chile. :luna 

Yorlt ea la aev6polia dolllle ~pen fthao9l'Be eoonlllioameDte atea de aesutz 

a eee pda ideal •. Espen aar. pl'Of'eaOI' de literatura hlafüs)eriOana en la 

Uni~idad. de 1'ama Yorlt, ames lle aeaui1" haoia el Sur. lT8) 

Ceoilia ocao una aaoel"dotiaa{ preoide la l'BVC111¡eooi6n de la muerh del 

Qienepo 0011 •cligni4a4 hier&tioa•. lT9) 'lubHn au oanoicSn de ouna !OJIIILllrB(l.$)) 

sine para BU&Tisar el aueBo a'lonelltado del DiBo 81ltl'e la 'lramioidn de una 
ret1'08peooi6n a otra. Si Dlbeltn,puede f'antaaear ae debe -.,.,raeate a Ceoilia,, 

quien ocapaai'ft lo eatiaala. Por e;t•plo, a1gu118B de lu palabras que el pa

dre le di1"ije al hijo en. la ret:roepecoi6n, se n que son oaloadaa de las pa

labl'aa de Oeoiliaa 

"Kiohel •••• (m VOZ llAJ.&., 8UJ.1B.) lliohelh., '91111. aqul. (IIIOBELII' SE 
.ACBIIOJ. .&. IICBBL1 QUia liS!.l JUl!O J. LI. "CllilSB-LOBGUE".) 
S14ntate. (JIIOIBLD SJl SDlllti Y JIIOIIBL SE SIEll'l!l.ltml'O A EL.} 
Esouoha, hijo~ • ea baen.o jugar tento al pasado. Pllecle 881'.... ¡illede 1'98ulter peligfoeo. Fodeaoe perd.81' oo:ncie:n
oia 11.el presente. Y ea pNOieo 'l'i'l'ir en el presente. Jml
que el presente sea la m4e .doloroaa realidad. :ro, no ha;r 
eaoape posible. Es horrible, lo a4. l'e1'0 la realidad, DO 
blporta ou4n dol0%'08a, ha;r que enoararla. Debo deoirte ••• 
il1' en loa .&mea DO es tatoil la vida.• (18oa) 

La oorau proteotora de ltiohelln, oomia1;e p:reoieamente en estos ;lueguss 

"Micholh •• .Jlo ao;r deegraoiado papl. (s:t: AP.All'l'A A mmIJ. PARA MIJWl J. 
StJ PJ.DRE J. L<B oim.) Jro acq deagraciad.o en absoluto. 
:trmloa lo ad llien1.raa 1;e llame 7 1;d 't'81lgaB, ;r Ceoilia 
juegue ooniligo, 7'•70 pieda ver ooaaa hermosas, superiores, 
00888 que ilo paeden ver loa otros. So;r tu hijo, papl, no 
lo olvides. (.AP.lll!Al'llXIJE DE MICBEL.) Yo no lo olvido ja*· Oeoilia 7 yo· hablallloe muoho de ti. A decir verdad, 

. Oeoilia ea la. dnioa pemona que me .habla :de ti.. 11 (181) 

. ¿liada cldme. Cecilia ha heoho -bien, 811 eatirmla1' la 1•agl neoi6n ti.el nií'io 

en INJA forma? Piles si bien a TII088 ae 1'98is1;e a seguirle en el juega del ps-
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salo, pue4e que iaoomcienteaeate ella 1'8Gh•• a la aadn del DiJlo. Y por eao 

...ucme 'rl.vo en U el NOUerio clel padre. ~ 111M tendri siempre a la 

llallN 7 al hijo 811 OODB\ante mtagonino. 1wqQe ai CeoiUa ~ au iplonnoia 

7 'bal8lla fe, 1 OCIIO 'f88'taJ. gaazdUOh ul aapr, ea la.dnioa (Ue.lo 11a guiado 

]ll'Otepáldolo dentro del reouod.o del padre, lel'oe4•, la !ladre, por al conva

:rio imma le lla'bla 4e 41, ONJallo ocm eato que aa1 lo protege de 11U11 tanta

ataa. Sh ealtop eeo aonoi-. .. el Z'8D001' 4el ~. 

l!lls cuanto a lloz'oe4ae, en tangencia OOll el pacl:te, •U al ovo ezti,ac, del 

ouamo. 81 late 'Yin~ u la realldad, ella ae afana t8l'Oamente a lo pal

¡ule. JmV9 1-1 4aa a:b aH a,piia el lli.~. Bll& aa OOIIOO:Ldo la angllltia 

ele la ineal:L4ad. del arido, JIC'O omo '1, lo que hace • nata •• problau, 

pque mJ111D10 u loa da ~· objetiftl'loa. 1.l·plhl' u c¡ae le fue illfiel al 

aa11.c1o, • 1111 auaem1a, ....._ 111tenta peCu ~. 111u &Jlll98ta a~ 

lo, a aepir OOB O. paea aee ,¡ae '1 la noeaita. Blcpcme •• moti'VQB 7 aufri-

111.- oaudo '1 eatalla a·:,na:L41o. Loa Npi,iohea de a. ll.epa al -'z1ao 

OWllldo ._,.. 1118 ella 4•~ la 04aplalWONa mamaoritoa ele loe -.-

709 ta• '1. · •paa'M pa'lllio• en ..... Toa. Pan '1 • el tlenualle total. 
"aezoeua~ .... (wtJlO!l'l'.B.) ft .. -•, liollel ... 
...io •o• eoo¡Jllelrlal . ¡~ podia ~ aaa1' ID ffl :lo ti& IU' 'ft:rdalle

N :parque •ta h07 na lo oonoofa. W 1:I. aoaao til Oal'a 
c1e ..... , ta CIIIG'JIO, ta oane •• o (LA -1 DB ROJIO SJJ,
Tm • U llCC1. L1JBaO U .&P.ll!'l'A J. IEDIJS • l!'.I VOZ Bl
.JJ., ·DIDB'Jl'l!L,) ,_.,,_, Di· ai4daa eao. ¡:ll'lo7 ou
l'MD lle UI (LA Dmaz.l JIIIJ'lJ.LDll'l'B. EL CUlmPO DE Dll
OJIIDIS D JmLA ICJBIB EL IIDWAI lB lJ. Jm.iCJ..) ¡le daa 
aaool (1:l .ALElA !W'IDl,1fa'1'Jl H!Cli EL l'Ol])O. SB ~ 
D • 11, 'DLt.1 • SI 'YUILllo . D VOZ .&PD'f.&ll&.o) 801' 
lill:N aborao Ta DO l'IÑa Dlllla 1119paeuaQtll'811111. 
ULB :a.am.&1IIIB POR Ll lllBml1 DEL 'JI.ILL' • )• (182) 

JiDII • la dlU. tnae lla7 alp 41 :pnn61U.O :,a •. lfo a6lo a'baDdona al M;1o, 

a:lm Cl1l8 da ...-lo lo lla oODI · 1% a ~ la •oena, la oual grabad 

en el ll1!lo ma 1aapza ~'ble 4a la lladreo ¿Cdao l)Odria saber Miollel que de 
haber J)U'doDaclo a Xaoeclea, el M;1o J01' a01" a '1, t•llib la hubiera aceptado? 
Alp ... JlftO:l.080 n a moriJ:o en tiobal1 el M;1o. Y ea '1, el ftl'cla1l8Z'o oul
pable. 

11 deoarati'n elll'e;lldo de hieno te~ t111 0011]111 el lupl' donde aarlea 

•taba el"quaupe, • allora el alta,-. NIDlamente ae Una a oabo •• 
hmaDiuoi&a nptal. B1 el altar, 4ollda tnmfcmiaclo en N081'dote 

"llollella •••• (.&a.A.lllWlO JSI J.L l!llllUJ.110 0<11 JllWI 1Wf(8 9 nA 1JD. TJ.CI.A. 
DPIJ!BI<S lll VIC'l'DU. CJDJOUIC . .lll.t., J.L DSt8, .&.!l'JU.P.&ll&. 
El l7U DD IIPLAC.IJILE. MICIDIILll' al'IBZI. J. mm.&JWl 
JWI.CAJIDO l!IL lll'l'MO JltBIC.&L DE LAS J'JUSEI. LA ILtllilr.1.
Cial GDEIW, lllPIEZ&., LEll!AMEHE, .A. WUOI)]l!X;Si.) Bl 
ldJlo eetalla· éJI el bbol 7 dijot •¡O.U.e Tiento 7 ud
tille la oans• (811D SUll'DIEll'l'E LA "DI0.1..) · kN» el 
'ri.eatci eietabii ·1e~, ild'laDdo la ni.· ~ 4a a 
pieolidor itD er w .. T el" fzoliot·-estalla ~ oaiao e:I. 
flieee 4e pl.eclÍ'il~ · T el Dilo uta'ba en la na pe11&1111do 
en el '1-'bol merto. ("OCS lOZ SUBI!JIIEll'l'l m:sa.uDl1Dlt 
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El CIRl70 Q11.B SUD'.l E!'iWDOL) ¿~thl utd al q118118-
po aacJiot· ,~ .lG...aatcS?•. {183) 

:In la 1Dterrogaci6n 111 •U iaplloito que el niño in1lqe al padre llllerio. Lo 

hace vivir en su fantas:la-:¡ a la ves le siente auerlo. T para poder reiterar 
la acusaci6n de muerte, ae Ngodea en el juego del pasado, para evooar 7 mate
rializar a la madre en el acto cri.cinal. Palpando UD&-:¡ mfa veo• el hecho 

horrible, p12ede as:I eacaplll' de la realidad 1Jaediata 7 atr_aer a au muJld.o hrt...

rior la imagen del padre, materializ!ndolo en UD aomento dado. 

As:t la rel.aoi6n hi~paclre se ~a del 111U'6n freudiano hijcMladre. La 

implioaci6n aqu:I ·ae ha U"&Btocado, porque el niño busca a la aadre en el paclre 1 

por necesidad :Intima de eliaiDar lo femenino al sentina traiciO!ladc por ella 

(-:¡a que ella ha traicimw.do al padre, que no es otra cosa que haberlo traicio

nado a u). Tanto llichel oomo llcrcedes han fallado como padres. Cada mio -

bebido en aua pt'obl8111as 7 entre ambos, r:.ichelin. coao la victima eni;re lo ideal 

7 lo pr.1:otico. Recorre el hogar CODO UD fantasma, como una soabi-a. Tiene que 

serlo para protegerse de la madre¡ aoeohando, escuchando lo que para UD niño 
normal podr:[a ser una uperiencia .Ca en el desarrollo de au personalidad. 1'9-

ro en U ea una motiTaCi6n mú para regodo:,arse en su fijaci6n patol6r,ica • .&da

da, como niño, s6lo conoce la divisi6n del bien 7 del mal 1 sin los IIIIIOr"tiguan

tes motivos de causa 7 efecto. T jusp entonces, por lo que .,,. 7 o:,e, siJl ul

teriores consi,.deraciones. 

De aqu! parte ¡ues, el oonfl.icto del niño. La fijaoi6n mental contra la 

madre se traduce en una ~tua. l'llede que el padre h¡qa iDfl.ld:do en 

el pasado, a orearle esa- imagen. En la escena retrospectiva con Cecilia, '1 

ha com}llrado a Jllercedes con la edatua reoi6n colocada en la aan:laa Jald'ord. 

EstA bebido y se ha enterado de la illfidelidad de au majar. 

"Miohel ••• --¡Jl!nla, Ceoilial ¡'Una astataal Si wrieae la mano 
en alto podrla imluao pamll1'88 que ea la estatua de la 
libertad. lfo de bronce, Di de piedra, ¡sino de lata& (sm
RIB.) Coao la absurda :rfplioa que han colocado ah!¡ a la 
Aft!lida Jshford. ¿lío 1'e8ulta estupendo, Cecilia? lSilf D8-
J'J.R lll!HIUU. l:IEIICEDBS~ CCllO SI SE m'IllililD A ELI.l.) ¡Una 
estatua de lata! ¡El sfabolo de la libertad en para lata.• 

(184) 
El niño desesperado no piede -tar a la madre, para librarae de ella, PI

ro lo hace aimb6licamen'te con la estatua. Las '90088 del pN&dA de peri6diooa 

sobre lo acontecido, eaUn algo desorbitadas. 
•¡Bnral ¡Erb'al ¡Han aaeairlado la estataal ¡Erb'at._• (l85) 

Pero retratan la realidarl :tatiaa el.el m.Bo. Lo dnioo qae '1. ha hecho ea ll&IIOhar 

la eatataa.con pintura. La iJltenoi6n pariftoadora dal niBo eaU en el color de 

la pintura. Preoiaaaente 'blanca pa:ra .cubrir la iapJ1'8a de la madre. La •o

na final. de . ea.te acto reaul ta un 1'e8pomo li tdrglao en una llOD6tona aalaodia 

por lo que 111 ae sabe mueZ'to. 



"Jleoedee,, •••• ¡Ea todo tan ridioulol · La prensa está peor que la radio, 
La estatua, la estatua, Una oiudad movilizada por la 
broma de un ohusoo. 

Ceoilia •• ~~~ •• ¿Creea en verdad que fue U?la broma? 
lleroedea ••• •• .Si no lo fue, ha resultad.o eso. Total, ¿qud le ha oou.

rrido a la dichosa estatua? F!Jate, Primero, le maDOhan 
· · 0011 pintura la parte superior de la cara ••• 

JU.ahelln., •• ,.(DE E!PALDAS A MERCEDES Y CECILIA, 'l'ENSO, COI "OZ SORDA,) 
••• Para 0968l'le los ojos. 

llameclas ••••• ,Luego, le dibu;lan un ouhillo sobre el ooras6n.,, 
l(iahelh,-..n·.(TlmSO, AGARRADO AL PJSJMilCS DE LA ESCALERA,) •••• Porqu.e 

los cuchillos 11atan. 
lleroedea •••••• Y por t1lt1Dlo, le pintan en la falda la cara horrible de 

un diablo ••• 
Jliahelln ••••• (:tnDI.) ••• Para que su alma la maldiga Dioa, 

Keraeclea •••• .JWce, qu• esUs munurando td? 
Jlichelln, •••• (ImE!IIEl!IDOSE El LO ALTO m: LA ESCALERA1 EN VOZ ALTA AHO

RA, PERO SIi' MIRAR HACIA LA SALA.) ¡Eat4 muertal 
Jrelroeclea ••••• (LEVilTA?IDCSE.) 1Qu• dioeal 
Xiohelln, •••• (VOLVIEBlXIIE, SE APOYA Ell EL P.ASAJWlCS Y GIITJ.,) EaU 

merla 11lt ¿me OJ'N? (l!XPIEZ! A C.&Ell EL 'l'ELOJI",) ¡Jluertal 
¡Jluerla ;r oondenadal ¡Para siempret• {186) 

Al¡u! se enlasan loa dos prilleroe aotoa pal'& desembocar en el teroero en 

que •eroedas encuentra a Xiohelln dormido. Ea en Terdad la continuaoi6n de la 

realidad. del ¡r.laero. Jtercedea trata ahora de gaJJ.a%'11e el ta~ de Miohellnr 

l'or primera m lo a'brua en escena y le pide que la bese. KI. lo hace autáa!

ti.oaeente ;r le pide que por ser su OU11pleailoll le llame Xiahelln, 811 nz de 

Jllka. Ccao ahora el mrteamerioBJlO se he. oasado 011 el Norte 7 regresa a la Is

la, IIOcapaiÍlllO de au esposa, llllercedes lo aabe perdido 7 quiere enoontrar ref'Ugio 

en el hi~. Se supone e11to110es que al irse el padre, todo sigui6 igual, mmoa 

1.ra16 lle ganal'Sa al Diño. Lo ha llenado de todas las facilidades materiales, 

~loes el coatoso regalo de O\lllpleaiioa, pero 110 ha sabido proteger su alma. 
CuaDio ella oree que ha •peudo a oonquistarle sabe por labios del niño que si 

le Jaa padiclo que lo na.e Kiahelln, es porque ho;r ha venido au padre a nrlo, 

Se ¡INOipita el final, punto culminante de la tragedia intima de lliaheltns 

lfmoellee, qaeriando a:r:ranoa:rlo de esa tantasta, le r9"8la la muerte del padre 

7 o.tao oarur.r16 en ~na Yo11c 7 110 en Chile clonde 110 p.iclo llegar ntm0a. La 
dasoñplli6zl ele au 1111erle se antepone a la ·realidad. "idealizada que JU.ohel:[11 ha 

clicho conocer • 
..__ ••• • .lle. JIIOhellll, eate ns 110 miento .... (Elf LA LEJ.lllIA, .&PEfl.&S 

AUDIBLE, U]I'.&$ CAMPJll'JS. DOJILA1' A MUER'fE. KERCEDE3 SE MUEVE 
PAIBJJW1ERTE ll'ACIA LA DEIIOOH'A? MIE!ITlUS MCBI'l'A SU REQIJml POR 
JIICD[,.} St, !liohel od16, eaoupi6 a la realidad aqui. Y la 
:realidad se nng6 de 41 en la oiudad que '1 eaoogl.6 oomo ·u-4n
si to para otro sueño lli4s_ .- ·lfo, JIWICa 11eg4 · a Santiago, ni a 
ningdn iblpr de SU1'1U111riOa, 1.o dno:r6 Nueva York:, Xuri6 811 

la Calle, pobre orador de ba:rrioada, habitante del :Sower.,, 
-las lle loa sueños trunooa t entre el polTO y la 1119"89 7 el 
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liltb:m 7 el. faJl&O, y el silenoio eat1'11Udoao de una oiudad 
que a6lo se da a loa du1'oa de eaplritu, y a loa ricos 1' a 
loe crueles. · ·11n oruoifioado mú, UD oad4ver ele tutoa 
que deaou'bren, oon el alba, loa &"Orrionea de la Plaza de 
Washington, en a llanco, DO lejos de la O'ninrsidad. (SE 
il'O!'A Elf EL 1llJ.R1 COB VOZ .AHOOADA.) ¡liohell ¡Jfiohell 
¡Jtlohel Lef'l'anol ¡Ya tus pobres sueiloa deaoanaan en paz! 

lti.ohelin .. ~LER'PAllEIITE, Dl!SCUBRIEIIDO EL HOIIRDR DE SIIBPROPU., P.&LDBAS 
A 11EDIDA QUE IJS PRONU?ICU.) ¡'l'd! ¡'l'd lo mataate! (MEB-

.IEDl!S .&LZ& L1 C.ll!EZl.} . 
Xeroedea •• ,VOLVDIID<SE, Sll ll'IJERZAS CASO.) ¡11o, Jliohelln, DO clips 

NO! . 

)lichelin •• (mBOCEDIEimo.) ¡Td lo mataste! ¡Igaal que al '1-boU• 
(187) 

Meroedea despierta tardfaaente, DO a timpo ocao JU.oaala en L1 CASA snr 
RELOJ. !l'ard!amente trata de cleoirle al niño que ha mentido. Ta no pu.ede m:

plicarle mda porque llegan loe invitados al OU11pleañoa. El anagnórisis de Xi

chelin, al conocer la verdad es OOIIO ai se co?10ciera a al mismo., Y el 00?10-

oerae, el tomar conoienoia, ea 7a morir para 11. Ta no es la muerte flaioa del 

padre, sino tamb1'n la muerte espiritual. lfo ha muerto como el h6roe que tal 

vez en su imagi.naoi6n t11 esperaba. Por lo tanto no pu.ede enfloentarse a esa 

realidad. El eaoape doloroso ea oreer que la medre ha matado al padre 1' por 
fin pu.ede 8%p1'8Sarlo en desgarrado grito. Pero ambaa realidades son UD mismo 

tormento para el niño. Ta no le queda otra · salida. La esoena del enrejado 

de primer aoto, se repite ahora; oon la clolo:roaa realidad.de au muerte. 

"Y.ioheUn ••• (CJRITA, LLOlWIDO.) ¡! fue con veneno uuJ. que te 
abrasaron la savia!ª (188) 

lfiño ¡. !2!!!a 
La eouaoi6n Aiiii' Jfallre presenta dos equivalentes contrarios. Lo azul 

es lo positivos lo ideal, lopodtioo • el niño. Pero al &te tomar el veneno, 

ae traJJBforma en UD Diño azul J' el oolor viene a ser slmbolo de la sombras la 
mujer no madre. Y au hijo se coJ;IYierte en la sombra de lo que pudo ser UD niño. 

Luego, ea entonoea el asul UD color negativo al aer equivalente de la venganza 

del niño. l!htre laa doa acepciones, lo asul viene a aer la of'l'enda de muerte 

que la mujer recibe, para poder coDYBl'tirae en madref pu.ea el dolor 7 los rem01'

climientos no la dejar4n 7B en paz. Loa contrarios coJ1Tergen as:[ en un pmto. 

Se intercambian los factores de la eouaoi6n primera y el resultado viene a ser 

uno solos Niño y madre se enouentran al fin en la muerte. Como ai quiaiera 

que Dios terminase la obra que U oomo creaci6n SU7B 1 no piede ya terminar, 
dice, ya oruoificados 

''Micholln ••• (ALZAmlO.L<B OJ'OO AL CIELO, COR' VOZ DliBOA.a'tlW>A.) ¡Apap, 
'1'd, Dios I laa Teli tas l ¡ Y perdona a Miohel::[n l (MUERE.)" 

(189) 
V&anse las vivencias de este Diño-adulto. El f'aotor ambiente ha sido de

oisivo on la pequeña vide de Miohelin. El bienestar eoon6mioo de la madre no 

ha poclido protegerlo de las burlas de aua oompai5e:roa1 
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•(--EL DIALOGO DE 1.anr.rros, A PFSAi DE su IlillEHBll'l'E CBIJELD.tD, SE llBSA
i!ROLLA car. EL ~o POETICO DE UJ[ .romo IllJ'Jl!TIL.) 

'1011 de Niíio,; , .. ¡.l!ichelint ¡ilicheliat ¡'l'u padre ea asesinol 
Vos de 141che1!n,,¡Menti1'a 
Voz de Hiño :::r ••• ¡Un subveraho eal 
Voz de Michelin •• ¡Mentinl 
Voz de D'iño III. ,Michelin, Michelln. 'l'u padre 88 'aJ1 -traidor. 
Voz de Jl!io:ilel!n.,(AllOOADA lll LLAJITO.) ¡JI! padre es un patrio'ta. 

(.Al!UCH:Fm Jm. COBO D8 m::r:os.) Pap4 ea UD gran pa
triota. SI, d. ¿lle o;yen? ¡J',.ichel Lefl'anc, patri-
1:al 

Vos de lfiña •••••• (RI3Rll0.) ¿PIIU'iota? ¡:lo arlaten los 'patriotasl 
los de Jlichelln •• ¡Sf, exlstenl 
Voz de Jliño I, •• .La patria ee oliaoleta.(l.89a) 
Voz de lichelln •• ¡len.tinl 
Vez de lfiiio I ••• .Lo dios la -va. 
Ves de líiño. rr ••• (PISAJJIOLB LCS~· A LA PB.ASE .IJ'!ERIOR.) Lo dice 

el gobernante. 
Vo• de JJiño m.~,IDII!.) Lo clica ai pap4. 
Voz de lfiña., •••• (COJ" RI'BlO llB SOIISCIIEl'E.) 0b -so -la -ta. La patria 

ea ob -•o-la-ta. · 
Coro de Iriiioa •••• (COI Rl'l'IIO 111 scmamrB.} Otlloleta. Obaoleta. Oba

leta. (BL l!Stki 811,LO SE ll3V.llll:E Y QUEDA LA m.ODI.l 
LEJ.dA DE •JWWJ.rAS DULCJS• cmr lll'fflo LEf!'l'O O'ffl! VEZ. 
BllEVE Il'ftlkf.w>.)• (189b) 

Entre ri1mo de ;juego 7 burla, el niño ha ido emerrindose en si llismo, prote

gUndose de im medio que no oomprende. La dnioa salida serf. entOJ1Ces riTil' 

en el recuerdo. Por neoeaidad J)8icol6gioa no as un reouordo feliz, porque U 

no desea eaoapar. Ad.em4s 88 el dnioo c;.ue conoce. El :recuerdo es tan doloroso 

OCIIIO la realidad ciroWldante. Pero es .!!!. :recuerdo. Y COIIIO en su corto pes

do sólo hq frustración 7 dolor, la neoesidad coapllso:ria de regodearse, en 

,1 es un comuelo patol6gioo que le oOllforta. · Por 880 3Uega al pasado. Y el 

jugar al pasado tiene sentido ritu;J. en n, porque as! estableoe la dirisidn 

de sus dos mundos, A!!!!!!, 7 despu,s, del aaeeinato del quenepo, que coiDDide 

poco des:iai'a de ausent&l'Se ol padre, Botonoes el &rbol 88 el eje que empes6 a 

girar cwmdo aquAJ. desapareoe. Si el padre esU aasente ea 00110 ai estuvi.eta 

ne:rto. Pero ahi eaU el árbol para enoarnarle 7 proteger al ni.Ro de esa rea

lidad. El 97er. ea el bien, el h07 ea el llal. Entre aaboa cODCeptoa el niño 

est4 atrapado. ¿Por q_u, preoisa111ente m1 quenepo aacho? DI el eje padre 7 a 

la ves la esterilidad espiritual de- la aadre. La siabolog!a 

· "del qu8Mpo macho, que es alto 1 poderoso, ocao un padre.• (l90) 

es obvia, Pero a la vez de protector, es destructor ~ue impide el d88a

rrollo noJ.'11181 dél niño, ore4ndole Ulla fijaci&l mental. Y si el niiio quiere 

morir es porque se oree culpable de vivir, ahora que sabe que su padre ha 
muerto. 

La escalera de Uli Niio .&1.0L PW HU SCIIBR1 es aleo da que un objeto 

arquiteot6nioo que per.aite. el paso a Ulla segunda planta. l!ls el hlleoo protec

tor desde el cual Hi.ohelin, por su peque!es, p¡ed.e aoeoha:r hacia la aala. 
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Pero. m4s que µn sitio de martirio, la eaoalB1'11 se convierte en pecleetal de triun

d.olllla 8%p8rimenta las dolorosas vivenoias que eetableoer!n su trqeotoria como 

personaje. Lae vooes infantiles 7 loe eteotoa de luoea enfatizan 7 aoODdioio

nan la atmodfera. El canto infantil ele 111.ftJliJA Dul.CE, LIMON PARTIOO oo:aouerda 

oon la aeparao16n de los padNe al quedar liohel preso. El canto se une h8l'llo

aamente · al llanto de un beb6 (se supone el D&Oimiento de Miohelin). Dioe la 

aootaci6n1 

"--Se 07e un llanto ele un Diño de un año de edad. No es el llanto 
illoosciente 7 chill6n deun beb6, aino el llanto de una criatura 
que empiesa a deeoubrir oon honor la vida.-" (191) 

El trallllla del nacimiento se convierte en premonioi6n del futuro desamor a la 
lll&dre. OOlllo el "blue bab7" (niño aaul) (l9-2) l'8&00icmar& negatiT1111ente en la 

cavidad p6bi.oa. Y no podr4 Ti vir a. au •IIIIF8 se aellClla oon la de la madre. 

!fo hq conjugaoi6n (l93) biol6gioa posible. Eat4 predestinado desde el estado 

fetal al reohaao maternó. Bu muerte ea nacer a otra vida. 7 el coro tiDa1 de 

'!hapPJ' birthcl&7ª (falla ouapleañosj felia naoiaiell'lo) &Jlll1'9ntemente U'dnioo 7 

:pat6tioo, cierra la obra en augurio ele pu en vida mna. Lo que equiTale a 

reD&Cler en la muerte, al encuentro del aer oon au g6neeis. 

La posible relaoi6n entre LA. MUEll'l'E NO ElfflWIA .1'.1H PALACIO 7 LA. ?TOCHE DB 

LO! .ASiBIJUI del dramaturgo oubano Josd '1'1'1ana, se enlasa oon Ull liiii'O AmL PJJU. 

ESA BOOIU.. En la prilaB1'11, luego del aoto ailab6lioo ele la des'buooi6n de la oei

ba en el sueño, Oaaandra piada reallll&Z' el aoto en la realidad. En la se~ 

los tres hijos fraguan el uesinato de los padrea, pero el trauma del planelllllieJlo 

to los debilita 7 no llegan a lleTarlo a oabo, porque coao el infierno a81'trea

no todo contimará en su i:afierno iDdi,n.clual. J11alleUn comete el crimen ailllbcS

lioo en la eatawa 7 no piede lleTarlo a cabo en la rqlidad, EP oambio, se 

d.eatl'u7e a si lliamo oon el miallo a:!Jabolo de la madres el veDeDO azul. 

!si oomo Guerrero Zaora encueva iJl:f'luemiu de Cooteau (opic5u.Do-D1Boe 

terribles-) 7 ele 'fr1man Capote (m.Boa hiperaenaiblea)(l94)tambidn paede habei'

la de Rem:, James eD su DONla ooi"ta Da 'l'UJllJ ar 'fllE SOl!D (La welta del torm.-

llo), dramatizada para el teatro por lJilliam .uollibald oon el titulo THB IJJrO

CEll'.l'B (Loa iJ!ooantea). 

Y pal'8.t81'111nar, el aeí!alamiento de Carlos S0l6nano1 

"El antagonino entre la oiTil1saoi6n aotual 7 el deseo de libert~ 
imJ:ridUal, que 00118titu7e el tema central d.e todo el teatro de la p 
guerra, cobra en esta obra perfiles de oruelclad extrema, al v1aua11, 
el problema d.e las generaoionea 'inooentea•, la deatruooicSn d.e loa se
res •no 0011:Fmetidoe •, que deben pagar coa au vida UD oompromiao ocn
vaido por sus ·antecesores, ain que estos miamos seres hqan aido -
oa oonsul tadoe. Como ~oa oerteaa .tienen el peso de la iffflooable 
sentencia de 1111erte que pesa sobre todos loa hombres.• (195) 
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,. U. C.lll SD BBl.01 (1961) 

P.Nm1ada en 1961 por el J."9neo Pueriorl'iqueiío, ae esvena en ese lliamo aiio 

e 811 !'ea'ln J:r:periaen:tal, dirigida JI01' Sand.1'a Ri'l'91'&. El 01'Upo ll1'8114Uoo Puer

~qaeiio, la eatnna en Jluff& Ymt en 1965. Y la Editorial Odedn, ele Praga, 

la Jia aolioitaclo para su 'tracluooi6n al oheoo 7 publicarla en OheooslOTaquia. 

La 011ft ae •tadia a la Uld.ftrllidad l8l'almlUII& ele Jlki.oo 7 111 el st. Franoia 
Coll11&9 4e Broalclyn, l'ana Ton:. (196) 

La Uld.wmidad VU'a01'U111111a ele Ialapa, Mhioo, la eclit11 en 1962 7 en oola

t&a 4e .. .U.0168 ae lee• 
111!:a areoto, el al8urdo DO ea oonoebiclo aqu! a la ll&ller& de 1llpDe Ioneaooa 
fiotioio, oarioatureeoo, supertioialr aiDO, por el eetrario, ea pl'UllDo
to lle-. pecnaliar :realidad besada en la enajenaci6n del hombre actual, 
tlll el. ~onaiao. 

•• 4eoir1 en la "ri.da aotual-egdn Ben6 Marq,u61~, el aballl'clo se noa 
eaoarre en la ratina de oada d!a nuestro sin iaprobablea mombuo
sidad.es, Di tliatonionea de la realidad aparente, Di situaciones ie-i 
ftrOll:11111. eapeotaoulal'idad. No es la realidad aparencial. 9 sino 
la m.ste1111ial la que el hoabre ha diatoroionado hasta el absurda. 
Bllo resulta qui.da lo da genuinamente elram4tioo del absurdo que 
"ri.n el hm:bre occidental.• " 

ParUamlo 4e eatu lllleaa vatU, ele enfocar esta obra que aefiala 1m meYO u-

peoto 7 un oabio 4e tono en el autor que se estudia. Bravamente el aa1mto ea, 

JU.oaela, eapa de un ~nc~o del gobierno, Jia llnado une "ri.da 1111• 
tinaria,e imipida 7 no tiene JI01' lo tanto, oonoienoia del Ueapo. Un 
c1!a oualqu:i.era, aparece un haabre de ideales que despierta en ella el 
semi.do lwaano de la culpa. Y ella para aalTarlo de la o4roe\ quiere que 
'1 la -- a ilBlll' wia pistola, ooaa que '1 ae ld.ega. En el foroejeo, 
ella dispara el ama 7 ae redime en 'fida, aint16ndoae por pL"iaera vea 
aalpable. 

La ~ realista en eztreao contrasta con el deaanollo en que se 

illtenelao1- lo banal OOD lo proflmdo. El autor la oomidera oaaeclia antipo6-

ti.oa, • clm a1IAriGa 7 un final rasonable. Lo que pnúio•ente ea cierto. 

a. - !!!!!!.!l1a. g, !!!!! te11Jl9 'l) El tiJlal. tells se refiere en eate ouo a la 

nr- c1el pez,,omje primipal 7 no DaOeauiaaente al "baPW ellcliDg" (tinal te
lls) ciwtogrUioo en el qae. al final se unen el. "aucbaaboª 7 la "allohaaba•. 

La peoallari.dad. 4e1 oadoter en noaela noluoiona. n1a toma oODOienoia 7 se 

tramt-, al .,_1;er el crimen ilmlluntan1111ente. Y ai al autor llua a esta 

ocaaa1a adipoftica por mm dae aotos abaurdoa, preoia .. ente 4emro de au apa

:nate 7 ::realiata cleamdea, ea i¡ue da nate 1a poeaia. 
B1. U1alo eatabl.Ne el tema, que iaplioa a 1m l'aerio ll1oo 

....... podrla ser cualquier ovo l1lgll1' dome II01'II el a1murclo". (l98) 

~ • al ~, domiclo a la real1d.ad hiat61'ioa que le oorreaponde, sin 

aue:r la lloza qae •• Bl amm,io de racli~ aobft el jab6D Ntalo de Bolla, QUda 

1:a1li4a al tma, d6nilole. auperfiOial.id.ad al sabiente. Contra.ta acl-'8 1 OOD 

laa . .,-t;l.olaa eo'IIN el. esalto salmtni'ft a la Pol'taleaa, ~id.enoia 4e1 Goba-
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Dadol'. Becnaer4a al ga16n oinematogl'Uioo elel 1118110 autor l)lll'a la pelloula 

JU.All sm smo$199l 
Con el epfgrate-lema 

•¿iw qU, el reloj en un ll1Dldo oolllaclo elel ·a'llellño?(200) 

se aclelanta el oonteniclo ele la obl'a ema:Ni4ndola en el a ... urdo. Ta la protago

:niata lllisma parie ele esa realiclacla JU.oaela, mjel' ele 37 aiioe, inicia loe tra
bajos ratinarioa ele Ull8 oasa ele la clase media. Un ll1111acla telef61lioa la illte

naape. La dsoara onilialla cla la pauta al interior elel penonaje. 

"JU.oaela ••••• -(PAUSA.) ¿La hora? (SUBI'l'.IMEIID, IICA!LA SE !'JWJS
~OUU, S1J::!CB'fll0·SE SEREIA, SUB OlB'l'(B SE UCElf LEBTOS, 
DBLIBIR&DOS. JU. JB.T!DO CAER LA lüSOW OOJVEtlCIOIW, DB 
W llB CASA A!JIIW>A. llil un SCllI!IlU DlSPLICER'l'E EH S1IS 
LABICII.) ¿le hora clioe 1111tecl? ¡Ah, DC1> tengo la menor 
i~.· (20.1) 

Incliferente al paso c1el tieapo 7 a la a¡iaUa del mariclo'; •• aiente aegmoa en 

la ntina cliaria. Loe golpee en la p¡erta que traen a lea cl08 a.ateo-U-na, aon 

abboloa clal 111Uldo a.e afllaa, que i.Jrle1'1'1111pe au IIIUlldo illtel'iol', pr0J'80t4Ddoae 

hacia la oondioi611·elel Pda, aord.o a los ruaorea elel exteri.01' • .ilgo aai son 

loa golpee en el pol'tal6n ele auaubo en LCII sor.m 'fiOECII. (2C2). 

Jal ta11bih laa Jlwadaa telef6Dioaa. La priMl'a, prmene del arteri.or, 

oomo int8l'l'Ogallte entn cl08 realiclaclell1 la 1111tabiliclacl elel tiempo. Y ooao 

provi~ne ele un flmciOll&l'io clueiío ·c1e 13 :relojes, eatableoe lea equl"VOCoa ele la 

0011Teraaoi6n e inicia el problema :lllte1'llo ele JU.oaela que no ea mqor que el del 

ovo lado de la linea. Si ella isnora la hora, 41 ea"' iJldi&eato ele-tiempo. 

"Xioaela •••• ---s:1:, oe11preiu!o au aitllaoidn deaeap,l'ada. 'l'ell8I' trece re
lojea en la aaqll'e8a 7 no pocle1' aabel' la hora elebe aer para 
uatecl una trapclia. ¿Plleclo aupril'le algo? ¿lw qui 11D 

loe echa :todaa al 08111611 de la basura? (PA.USA.) . ¿ CcSmo? 
¡Ah, si? (l'.AIEA.) ¡Hq illDillel'aclorea en au fl.brioa? ¡Bl
tupendo, aeflol'r InoiDere uatecl al tiempo. (PADSA.) ¡Ah, 
perdones Claro, siendo dinero ••• (P.&IIIA.) ¡Ohl ¿:pero ae 
aouaa ele ••• ? Jro, DO siento ni piaoa de Nmordimlentoa. 
Iaag:lneae, DO habiendo oomienoia •• ·• De la culpa, quiel'O 
decir. Ver! que ••• • (203) 

Euotamente laa dltillaa palabras aon 7a au oonfl.ioto. Y al final de la obra ea 

Hioaela quien desea saber la hora 7 a su llamdo, la 11etaaortoaia interior ae 

realiza. Al sinoronisarse oon el tiempo exterior, 4ete se ha detenido, porque 

ea ahora su IIIUJld.o interior rioo en m8'9'811 eaooiones, el que cuenta. 

En una escena allsurda, oon ritmo clelioioao de alta oomeclia, Micaela se an

tera de que el intruso tu• ha ill'l'aclido au oaaa 7 quien ella orey6 era ovo de

tecti'n t 88 nada meno& que un naciOJlal.iata. Para amboa se inioia el camino ele 

la oomprenai6n dentro de lo abeurdo. 

''Micaela •••• --Para que algo tra;jera la felicidad, teIJdzia que suoecler 
una de doa ooaaa. ¿•e entiende uatecl? 

Joa4 ••••••• 'l'odma no. 
Xioaela •••• .F:ljese1 el mUDdo tendr:la que elejar de ser lo absurdo que 

ea. o, si eso • iapoaible, uno telldria que aceptar lo 



absurdo que ea el mUJldo con naturalidad tal, 001110 ai DO 
ee percibiera su ••• abaurdiCl&d. ¿mt, olal'o? 

Joa6 ••••• rJlar!simol" (204) 

M'8 adelante, ea ve claramente qu6 es lo que impulsa a la angustia de la reali

dad, de la oual Micaela h.e. virldo alejadas el misterio. Al preguntarle Joa6 

cómo es posible que el marido de ella tenga otra mujer, ella respollde1 

"Mioaela ••••• Por la misma razón que usted clioe encontrarme extraor
dinaria. Porque '1 creta conoce%'111e 18 demasiado mi!_
tras que usted oree DO conocerme en absoluto. (GUillA!í
DOLE mr o.ro.) Porque lo que importa ea lo que DO ccno
oemoe, lo ignorado •••• 

Joe4 •••••• ,.Sl, el mieterio. 
Micaela,, , , • ( INCO!lPO.RAllDll:IE JIRWCAME!,'TS.) ¡,Quf dijo? 
Jos6 •• , •• •• ,El. mieteric. Vea, Es cierto. Et1 todo, treoesit-

siempre •••• 
Jlioaela ••••• ,LE'I All'l'A..lllXJIE !OIT.&.DA..) ¿ Qu6 hora •? 
Joa, •••••••• Ho ••• 
Mioaela ••••• (JJJGUSTIADA..) ¿lfo tiene siquiera icl•? 
Josa ••••• , •• ¡Por qu6 no mira el reloj? 
W.caela., ... lEXTRAll.&.DA..) ¿Quf reloj? 
Josf ••••••• ,Cualquiera. El que estf !11'8 pr6%1ao a usted en la oua. 
Mioaela, ••• .llo hQ reloj en esta casa." (2C5) 

mJ.a ignora c mejor dicho, pretende ignorar el tiempo para protegerse de la rea

lidad circundante. Vegeta apareútemente, paes ella que no quiere saber la hora, 

inconsoientemente reaooiona ante "el misterio" (ante el tiempo), palabra impulso

ra de inquietud, de promesas maravilloeas. Amboa brindan por la desigualdad hu
mana, con lo que se adelantan a la tesis que desarrollar,n en el Segundo Abeurdo, 

1obre el 11111or por enoima de la oomivenoia. 

Pedro, el marido de Mioaela, 1'88ulta se hermano de Josa, quien es la oveja 

necra ele la familia. Pedro se alt81'11 7 Mioaela lo mallda a que se de una ducha 

fria. il quedar sola con Jos4, e111piesa a deearrollane el verdadero me11Saje de 

la obra. Se establece un paralelismo entre la deuda moral 7 la deuda material. 

Y de ahi se llega al oonoepto e:cistenoialista de la culpas el hombre ea culpa

ble de haber neoido 7 por ello ha de pagar. Jm Uilaamno, el concepto de oulpa 

noe llega oon el nacimiento. 

•J>amiana •••••• La tua'ba 88 OUJIII 7 la OUD& tumba. La que da vida· a \IJl ~ 
bre :pa1'a que sueñe la vida-610 el sueño es vida- da IDU81'
te a un 6Dgel que dormia la t81'1'1ble felloidad eterna, eter
na por vaoia. La OUDa es 'tumba, el &8110 aatlll'JIO ea aepalol'O. 

Ama •• •• ••••• • :na que la vida ea un orillen.• (206) 

•.1ma •••••• La caridad olvida, el perd6n es olvido. ¡AJ del que perdona 
sin olvidar& Es la mú 4iab6lioa V8!ICBD&B• !q que perdonar 
al or:lminal: su crimen, al virtuoso •u virtad, al soberbio 811 
soberbia, al humilde 811 hnmildad. B&7 que ;pel'donarlee a todoe 
al haber nacido •• •••" (206a) · 

El1 CIIIIIUB, la verdad 7 la moral son relativas¡ porque todoa BCmoe culpables1 

•Jues •••• Toclo el aundo Vaioioua porque todo el IIIIIJldo tiene miedo. 
'l'od.o el mundo tiene miedo porque 11aclie ea Pll'O•" (206b} 



Calig,zla •••• (11Ill&NDOLA COI OJ'Cl3 EXTIU.1IAOOS1 Ctll VOZ ROIC!.) Y td 
tarabi4n aru oul:pable. Pero matar no es la soluoi611!"(206o) 

Caligula. •• •• (OI!l SOUE SI MISNO, RCSCO, T 8B !CERCA 1L J!BP&JOo) ¡Ca-
1:t:gulal '1'11 tarabi'8, td tarab1'11 eres culpable. ¡EntoJ10es, 
¿no es verdad?, ¡UD ¡,ooo da, UD ¡,ooo meDCllll ¿Pero qu1'11 
se atreverfa a comlllllUlle en este lllUlllo sin juea, dond.e 
nadie ea inocente?-" (2064} 

En Benf Marqu'8 la idea ea la misma, pero con el matis de la :redenci6n. El 

hombre al sentirse culpable, paga 1 es felis deaoar8'ndose ele su oulpa. c,m 111 .. 

ferentea palabras J pero con igaal intenci6n, 18 el autor lo halda expresado en 

su AU'l'a8I001W'I1 {206e) 1 en su ensa;yo !'mISMISl(O LI'l'EIU.RIO T M.W&lO Pm'rICOa 

SU COElCISTE!íCU :m EL PUEllTO RICO .1CTUAL.(2o6f) l!a la primera, la sabaoi&l, 

felicidad para '1, (citado 1111 lotas BiogrUioaa !!, !!!! Kargufa ,· p.135 c11 la Pri

mera Parte), eaU en lo reo6mlito del aeit, desligada clel mund.o poUUoo. T en 

la seg,znd.a1 badndcae en el opt:im.ao aovi.Hioo 1 el IIOl'teamericano, o:ree que 

no entra en aus oCculoe 

"la posibilidad de que el OODOepto de la felicidad en el ind.i'riduo 
!!A distinto a aquel elaborado por el latado o la Sociedad. Ello 
16g1.oaaente oonduoe a la apal'ioi611 de los 'herejes' o 1deniadoe' 
pol!tiooe en Busia1 7 a la de los •socialmente desajustados' o 'iJl&
claptadOB' en loe DIWos Unid.os." (206g) 

El autor lleva esto, en LA CASA SIi RBLOJ, al terft110 de la poliUoaa 

"IU.oaela. • • • • .Pensalld.o 811 lo al:Bmdo de su condena, quien cleciz' •. En 
o•bio, ai hubiese sido oulpable ••• pies, hombl'e 1Clll91 se· 
habrla aentido falla. ¿O es que se siente uatecl oalpable 
de todos modoe? Perdone, a lo me~r 110 se expU.oanie. 
l'81'o d1gaae 1 ¿DO ezperiaenta usted. siempre WIB se11Baoi&l 
de paa pagando lo que debe? 

Joaf ••••••••• Yo, ea posible. ¿Pero 7 usted.? (SmLallllO LAS PAC'J.'IJJWS 
El L1 Jlli8IT.1 JI.AJA.) .Ahi ha7 variaa cosas que DO lla paga
do. 

JU.oaela •••••• (DBSPECTIVA.) Ch, eso ea :reapoll8abilldad ele 111 marido. 
. (SllSPIB.lllDO.) ¡Si tan s6lo filase culpable da algol 
Joa4 ••••••••• ¿ll'o lo es? ¿Da algo? 
llioaela •••••• En abaoluto. Para lierlo hq que tel181' 00J10ienoia ele que 

ae 001Rete UD aoto culpable. To no tengo oonoienoia de eso. 
Josl ••••••••• (SOlfRIEIIDO.) ¡Debo entender que la mu~ de 111 hermano 

•••• imOl'al? 
Mioaela ••••• .iro, no, es distinto. Un aoto piede Bel' oulpable1 inda~ 

clientemate de que 8ea 1101'al o iDlol'al. Vea1 881' naoio
naliata ea aquf un aoto Cllllpable. ¡}Se atente uW imo
l'al por ello? 

Joe4 • • ••••• • • ( OPEBDillO • ) ¡ EII IIOdo al.gano 1 
Jlioaela •••••• Ta n utecl.. To tengo plena 00110i11DOia da lo se juap 

ll01'a1 o imol'al. Lo que no tellg'O ea sentido de culpabi
lidad. T ocao no la teJ1&0, 3am'8 piado J8gal' nada. T 
ocao J10 piado pagar nada, 3u&á 81ento esa felia sema
o16D que el.aben ezpel'illentar los que lo haoan. (llECCl3TD
DCSE Ell EL ESPALDAR, SoiADoBA.) ~iel'á Hl' oulpableo 
9d,111era, por ejemplo.•• •• naoiomllata. 

Joal ••••••••• {LEV.Ali'f.Alf])(BB.) lo •• guata esa brolla. l'o "°1.ero que se 
tolla 1118 idealee a la llpl'a. 



Jliaaela •••••• Uated ee feliz. Ea nat\11'81, usted ea culpable. No, no 
del asalto armado. Pero intuyo que usted ae siente cul
pable. ¿De qu4? Jl'o a4, uaotamente. · J3ueno, digamos, 
de haber naoido aqul, de saber que au pueblo vive sin la 
libertad que usted para '1 ansia. Y UBted tiene que :pa
gllZ' por la falta de su pieblo, tiene que pagarla por us
ted 7 por los dem'8. Por los dem4a, sobre todo, por loa 
qae no tienen siquiera oonoie110ia de la oulpa.-N (207) 

La al8mda dial~tioa ea im dltiraa imtanoia la verdad. Y ah.1 eaU su 1!:iquietwl 

lntt.. aiatenoial. Jaboe hablan de la posibilidad de que ella hubiese puesto 

111111 bca1la en al bailo. El dioe, diava!clo da que 1a habr' ocasi6n. Ella terpa 

T4ll'8& de qaa il en el tODlo, quema que aUa lo hubiese hecho. La conolusi6n 

aiatanoial ele tJnauno 7 Cuma as aqul directa, 00110isa. 

•.ros, •••••• ¿Lo di~e? Pero es UD d.eoir. Mi intenoi611 fue a6lo 00118-
larla •••• 

JU.oaela ••• Jrn eteoto. CODBol81'111e por no haber puesto la bolllba • 
.Joaf •••••• (LEr.AJ'l'All])(SE.) ¡JliOaela, ;por DI.•, que esto • a'bsurdol 
Hioaela ••• El:aotamenta •• Y por eao es tan verdadero. (!CERCAN.llU:IE A 

EL.) Usted e11 el tomo de8911ba que 70 hubiese pieeto esa 
'bomba • 

.ros, •••••• ¡cmese\ 
Jíi.oaela ••• FB otra generosidad suya, Jos4. Usted deseaba que 70 fuese 

culpable. (PEr.S!TIVA.,) ¿Se~ eao, quia? ¿lfeoeaitar4 
matar alguien· para sent:lma oomo usted? 

.roa, •••••• ¡EBI delll&lliadol 
Jli.oaela ••• Eso es, demasiado simple. La muerta ea demasiado simple. 

La 1111erte no puede ser la eoluoi6n ••• (VOLVIENDOOE J. EL.) 

to lo ea? 
.Jcell •••••• D&T.&llD<EE CAER EN EL SOFA..) ¡Por favtll'I, no empiece ahora 

a bramaar oon la muertel" (208) 

11a. la si&aiante escena, el autor oomo e11 sus otru obras, dipitioa lo 

cizaanstancial, coloc4ndolo dentro del mundo de las ideas de la libertad 7 la 

ll'bl'e llatendnao16n del hoabre. .Ambos hermanos se cuestionan mutuamente, Vale 

la pa1111 deatao82' las ideas de .ros,h 
•.rosll •••• Jo tengo deuda alguna que pagllZ' a la sociedad. En todo oaso 

• la sociedad, 'lU sociedad la c¡ua tiene 1ID8 deuda grave que 
pagarla a meatra patria." (209) 

•.ra •••• .---Cada rebelde es UD IIIUDdo aislado dentro de la sociedad 
hostil _en que vive.-Yo no so;r libre, no puedo serlo. S07 
prlaionero de mi propio ideal. Pero lo soJ porque 1brements 
eacogl serlo.ª (210) 

Y t.mitll, e camrailooi.6D, revata al hermano1 a los otros, al mundo iJIB8lllli

'ble ie llflloa1 

•3a ••.• ..---4o tengo miedo, Pedro, no tengo miedo·por mi. Tengo miedo 
por al IIUDdo nues'U"O. T8JIIO miedo por '1, porque esU en ma .. 
- de hoabl'es 001110 tt1 hombres II quienes el otro miedo les 
11a mtadó el esplrituf im8118ibles a todo lo que no sea eso~ 
-- aleda. . 

l'ellró;;;(DP.lCIDl'E".) ¡lo 11é hápá 'rafrl 
4G9t ••• .Jlsro no •t'8 :riendo, lacll'o. ll'o ¡uedes reir. Porque en ver

dal. u- medo, miedo p&nioo a ser lo que eres1 hijo de 
aa mD11o 7 11111111 oiroumtanoiaa qua no •ooglsta, que te fueron 
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cladaa~-otroa haoen tu vida 7 tu la aoeptas dcSoilmente 
001110 si fuese hechura tuJ'a. ¡Pobre Pedroi Ti.enea miedo a 
áentine hombre en él mundo 1 el tiempo que te dio Dios • 
Miedo a la dignidad, al eap!ritu, á la verdad. Tiemblas 
ante 1a·muerte1 pero sobre todo-¡ob., s:!, sobre todol- ante 
la vida.• (211} 

Ouando nuevamente quedan aoloe, Jilioaela 7 Joa4 entr1111 al tema del amor. 

Jlaati. ahora ella s6lo ha oomivido, ha toleftllo, pero no oonooe el amor en su 

"sentido total, racl.10&1.• <212> 
IIJU.oaela ••••• ll'o, no teago ideal ea • 
Jo8' •••••••• Tampooo loa tiene Ped1'o. Y, ain embargo, oree ser diat:lnta 

a 41. Porque posee una inteligenoia fria de la cual 41 oa
reoe. Pero en el fondo, son usted.ea i&ualea. ¿Se da ouenta? 
Son ambos :lnoapaoea de ·111181". 

llioaela ••••• Pero de algdn mocloha7 que llamar al heoho de que JI08 tol~ 
moa·, de que vivimoe sin aseaiD81"11oa UDOS a otros ••• ;. 

;J'os4 ••••••• .Hq un nombre• oomivemia. Jl'o, no, tolerar 7 oomivir DO 
ea 1111181'. De es el enor tremendo del ·anmdo dé ustedes. La 
oomivenoia ~ podl'4 sustituir al IIIIIOl". Admito que OOD
vivir ea m'8 f&toil que amar • .Aliar ea empresa ardua, dll!oil, 
her6ioa. Los Arboles 7 las 7erbas 7 las fieras 7 las pie,. 
41'118 oomivon entre s:E. lils todo cuanto pieden hacer para 
enfrentarse a la vida. ~e DO saben Di pzeclen amar. Una 
piedra, i110apu de amar, jam4a se sentir4 culpable. Y a 
ello queria llepr. lJated DO tendr4 jam'8 oonoienoia de su 
oulpa mientras no ha7a experilleatado el amor a plenitud. 11 • 

(213) . 
Y el autor parece hablar en booa del personaje. Dlte oonti?Jda au labor de redenw 

oi6n1 
11Jo8' ••••• La vida oon 81101' es dolol' tambi4n. (Hm'Ii.l Str M.Ul'O.) Pero 

,!Sl!!i usted el dolor entonoea 7 aabr! que ea dolor 7 ad 
humana. Porque 111181' ea mantener la vid.a en una temi6n que 
ea dolor 7 felioid.ad. Pero, adad8, resulta dif:[oil, agota
dor, mantener esa tensi6n generosa. Es i.l¡o oaai aobreb.waaDo, 
siendo tan aut'1:itio111ente hwlano. Un 4en:Eo, unmalia, 7 
traioio:aar4 usted al amor. Batoaoea se aenUr4 culpable. 

JUoaela •• ¿Culpable? 
Joa4 ••••• Naturalmente. Hasta que en el lal'allo IIO ae tlZ90 oonaieno;la .4'!7 

amor no hubo peoado Di culpa. 11'J. oo:aootmiento del tiempo si• 
quiera, de lo inexorable que ea para el hombre.el ·uempo. 
Hasta entonoea DO hubo poaibili!ad de redeliol6n. Porque, ¿06-
110 piede redimirae el hombre si no ha7 en 41 oonoienoia de · 
oulpa? ¿Y qui ea la redenoi6n ai no una luoha a muerte oon
tra el tiempo? Jmor ea la olave, JUcaela. Jfo toleranoia, DO 
oonriveuoia1 amor.• (214) 

.Ante el llamado de que abra au oorazcSn 7 ae entregue, llioaela empiesa a 1"8' 

dimirse 7 se desma7a. Al volver en s:E, tieDe el presentimiento de la pNSen- . 

oia inrisible de alguien. Eaouoha.unas oampanadaa 7 u:E pooo a PflOO -va tenien

do sentido del tiempo y- de la vid.a. Ahora a:l quiere saber la hora. .&ho:ra que 

se sabe amada. . 

"Joaf •••• (sOJlllIERDO.) Jl'o ha7 reloj EID esta oasa, ¿recuerdas? 
noaélá~~.(.APARJY..t?ID<SE DE EL.) 1~ h.orl'ible\ 
Joad •••••• ¡Horrible? ¿Por qu•? Jamfs te~ 
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Micacla,,,,,Antea no, Pero ahora,,, El tiemJ)O no ea ya el tiempo, 

a aeoas; el tiem:po que piode desecharse o perderse o de
jarse pasar, aenoillamente, El tiempo ahora es nuestro," 

(215) 

.U despertar a la vida en su mundo interior y al llamar a la Central preguntan

do la hora, se entera q_ue en el exterior se han detenido los relojes, Concluai6n 

si6n1 El tiemi;o se ha detenido, para que ambos "uodan oaptarlo, 

Suenan unos golpes a la puertn, Mioaela le pide a Joe6 que huya y a no 

quiero huir porque tambUn ha cambiado, Ella va a abrir la p.ierta entonces 7 

regresa con una factura de la 'l'intoreria El Alba. Lo cotidiano con Gentido sim_ 

b6lioo del surgimiento de su amor, Ante la :¡:osibillclsd de au enaarcelamiento, 

Josf le da la clave del desenlace a Jlioaela: 

•Josf, ...... (COIIDUCIEITTJOLA AL SOFA., S0li1IIE1ID0,) Todos podemos morir, 
'J(ejor adn, todos ~ 1110rir, Siempre ha de morir alguien 
para dar la vida a otro aer, 

Mioaela,,, ~¿~f quieres deoir? 
Jod.,,,,, ,¿lío oomprendes? Es el principio de la :redenoi6n, No temas: 

(216) 

A.l naoer a la vida, Mioaela se siente atada al tiempo, Al tiempo de la patria 

dormidas 
"Kicaela,.,,¡Por ravorl Td tienes un ideal, vives -, mueres por 41, 

Et-es alguien, Tienes sentido propio, Yo quisiera tener
lo, abrir mi coraz6n a tu ideal, Pero no hq tiempo, 
(Al'l(JIJSTIADA,} Joef, el tiempo. E"o tenemos tiempo, JJ¡u! 
se han detenido' laa agujas, Pero loa relojes del mundo 
siguen su marcha, Lo siento ahom, El tiempo es impla
oable para todos. ¿l'l'o lo oómprendes? Abr4zame, Jod, 
(EL LA JJ!RAZA.,} 14a fuerte, Aai, en tus bra308, nuestro 
pobre amor agazapado en el tiam~, Esperando la reden
oi6n, Mi redenci6n. B&lame, (EL LA :mu,) S6lo puede 
ser alguien por amor, Debo haoer algo por amor, Puedo 
matar por amor,• . (217) 

Y 00110 su reoi6n nacido amor le f'alta tiempo para perpetuarse, quiere que 

Joef la ~e, Teme que si pierde a Jod, oaer4 4e zmavo en la vida de antes, 

Por eso quie:re aprender a disparar, porque a6lo en ella tendr4 sentido el clef'en

der SUB vidas. 

"lioaela .... ,l'l'o 88 un eoo, Josf. Soy yo. No son 1aa palabras, Es mi 
oarne 7 mi espbitu, todo mi ser que ha despertado a la vi
da. 807 tu obra, en oierto modo, Pero no tu eoo, 807 10, 
Joef, quien quiere matal', Yo, 70 11w111111o 

Joef .. , ..... (TomvDDO.) ¡C4llatel ¡Da abaurdol {PADSA. EL PEB!WIE
CE DE 'ESPALDAS J. ELLA, XICJ.EL.l LO IIHIEWJ. El Snmro!O.) 

Xioaela ..... (CON DOLZURA,) Joaf, te pido, Si 88 absurdo ... Si adn. 
prevalece el absurdo, te pido preoiaamente, que me a;ru481!t 
a salir de .61, {SE ACERCA EL, E! TONO DE Niff.l MDIOSA.) 
S4! bueno Joaf, Eaaef!ame a usar el rfll51~. Ellafñame a 

tirar. " (218) 

T en un juego, riendo ambos, se abrasan, ·toroejeando igual que Caaandl'a 7 Alber

to en LA MUER'l'E NO mt'BAB! El .PALACIO. <218•) illi, la muerte de Alberto fue 

el eat:Emulo que impuls6 a Casandra.a realizar el. acto.her6ioo C,,e salvar lapa

tria. .Aq_ui tamlifn ee impalaora lle oonoienoia pa'bia, Suena u. disparo 7 ae 
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consuman loa hechos. -

''l.lioaela ••••• ( cmr voz APAGADA; sus OJCS FIJCS SIE!clPBE EN Ja:IE.) ¿Polid!a'l 
~u:E, en m~ ~ª· ~Un hcm~e. Muerto. ¿Cul:tJSble? Yo, d. 
El,G.Al{CH.A. L:·Z?T.:lC:llT.!.o) .Al fin.•• oulpable. (SE OIE U?l BELOJ 
DE C.A.MPJJIA DA..ll LA ROBA, JIIEIIT!US CAE J.llJY RAPIDO EL 'l'ELO?l'.)n 

(219) 
Si su tiempo ha estado fuera de sincronizaci6n con el resto del aunclo, a6-

lo pod!a recuperarlo cometiendo electo de culpa.que la salva. Acto de reden

oi6n que en ella es la 1'9denci6n de la patria, el naoimiento de la conciencia 

nacional. Con la conoienoia cabal de al misma, el reloj de 01111:¡:ana que da la 

hora, materializa el tiempo fuora 7 dentro de ella. La lll'IIIOnla queda 03table

cida al reconocer su culpa 7 su iJlcomcienoiaf 7 el eplgrafe-.lema del comienzo 

deja de ten'31' sentido de ahora en adelante. 

Guerrero Zamora ve el disparo acoidental como un acto voluntario de Micae

la 1 en ese acto una prueba de esc0681' libremente su destino& 

•--El amor se le Tiene erioima-¿quiz4 con la noci6n del peligro?- 7 
la Ti.da abre sus ojos-¿quiz4 porque, como pensaba l!iatzsche, sdlo se 
Ti.ve en peligro?- lo que clurante años ignor61 el tiempo. Tiempo 7 
amor ae producen, pies, en una sie;nifioatin s:lmUaneidad 7 dependen
cia que parecen aorod.i tal' o6mo Marqu6s quiere ausentarse de sus mbi
tos cerrados. ~1z4 no ea U suficientemente motivado el que W.caela 
dispara 1 mate a su presunto uante, como le haca 'porlibrarle de la 
suerte que le espera cuando le apresen. Pero aceptad.o al hooho, es 
indudable que ,ate prooede de otra TOluntad conjunta, que no sea dl 
solamente quien muera por su ideal, sino tambi•n ella por otro 7 su-
70, comulgando ad con el destino del amante, comprometiéndose as:l 
con la culpa-lo qua as Ti.Tir-7 disponilSnd.ose as:l a recibir la upia
ci6n1 quid la muerte, li~emente esoo¡;ida 7 por ello propia-lo que, 
parad6jicamente, tambib es Tirlr-•. • {220) 

10. CADAVAL AFUERA, ~VAL .&DEBTRO (1962) 
C.AmTAVAL AFUERA, CAJl!TAVJL .ADENTRO es una tm,. seria ,g, 5!!!! (Tiolanta) 

con fondo didáctico(~) 7 a Id: panoer es el reveno 7 secuela de LA.:.uEB.TE 10 

Ml!ARA Elí PALACIO, segdn se delucidar4 en el presente anilisis. Como una de 

las dltimss ol!ras del autor, tiene en s:lntasis todss y cada una de sus o~ss 

anteriores. Para u, as una •carnavalada en tres pasos 7 varios golpes da t1111-

bor" 7 ~e desarrolla en ,poca de.carnaval en 
"San Juan o alguna ciudad similar del hemisferio que llaman •mevo• 
sin que se sepa en qu, consiste su novedad." (222) 

Escrita en 1962,. nunca ha .sido piblicada. Para el pre9ente estudio utilizo una 

oopia mimeografiada cedida por Carlos S0l6r11ano. l'ua estrenada- en la Habana, 
Cuba en 1~3 por el Festival Latinoamerioano de Teatro aupioiado por La Casa 

de las Amüicas, i11Stitaoi6n que la hab:la premiado en 1962 0011 Menoi6n llonor:l-



2:!. en el ooncarao do Teatro Latinoamericano, <222a) 

Loe aapeotos.t'°11ioos :retere11tes a la esoenograf:t:a, mdsica, luces, bailes; 

etc. ccao siempre, son los ca:racteristioos del autor. Se pide movimientos co

:nogrUiooa de ballet mode:rno(223) CIJ78 libertad de.aoci6n.se adocl1a m4a al tex

to, que :requiere el uso ilimitado de la oo:reograf:ta.. En cuanto a la aaoenogra

ff-la sala de una casa 81lti,gua--el autor esta vez da dos posibilidades I o UDa 

esceJJOgrafia realista que contraste dr!llllátioamente con la aooi6n no realista, 

o estilizada, para que se tunda m4a o monos armoniosamente oon el texto, Pide 

1Ule114s, UDaB plataformas en distintos niveles, al tondo 1 a los laterales, oosa 

que faoiliten los movimientos extraños, de acceso al interior de la sala. Mu., 

~erenta todo a lo que pide en muchas de sus otros dramas. 

De esté drama Carlos Sol6rzano ha dioh01 

-.Oientemente Ren6 Marqu6s escribid cm.aAL AFUERA, CARNAVAL !DER'l'RO. 
En esta obra silllb6lica, conceptuosa, se enfrentan varias ideas, tales 
como la libertad, la fe, el amor, en una acci6n dislocada, srotesca, 
que se desenvuelve en un ritmo de farsa trágica. Con marcada violencia 
al autor ha llevado a sus dl timas oonseouenoias las acciones de una se
rie de personajes incapaces do comunicarse unos ocn otros. Sordos ante 
los probemas ajenos, imposibilitados· para atrapar el hilo de un diálogo· 
1'a0ional, se mueven como marionetas dontro del dracia, con un ritmo oo:n
vulsivo, aoantu3do por la estridencia de las mdsicu isleñas '1 de los 
'vegigantes• de carnaval. Al oomp4a de la mdsica negra apa:reoen los ges
tos moti-vados en el mundo irraciollal y la obra cobra el sentido de un 
remedo de tuncill5n.. teatral, ouya verdad.ora entraña la constitu.,e la .,:n
tradioci6n que existe entre lo que los personajes dicen-densamente oo:n
ceptuosa---,, la forma dislocada 7 a veces soez oon que se munen. 'l'odos 
ellos p1111SCen_desfalleoer por intento de deliberado del autor ante 011&1-
quier prop6sito. 1serio' de vivir el drama del mundo contempor&neo,11 (224) 

Como Prancisco Arrivi en VEOIOAN'l'FS (1958), Pon Perrara en CARNAVAL DEL mA

llLO (1943), lti.E,Uel A:agel Asturias en SOLUn (1955), Ren6 Marqds utiliza el rea

lismo mfa:lco para reecata:r lo. auUntico·:que efiallOe lo nacional. En J:rrivi el" 

labito 8'g:l.co 7 la alucinación ancestral representndos por los vegigantes de 

Lolsa Jldsa, (225) se equipar81l 0011 el ámbito real: el p"l'Oblema de tres geners

cionss ele mujeres 1110biadas por el prejuicio racial. La abuela negra ea el tron

co, aDte la aual se opoDS la hija mulata que se niega a si misma. La nieta, 

deapifa 4e una inf'atuaci6n momentimea con un novio blanco extranjero (norteam

rio-) que la rechaza al conocer su origen, rompe con lo aparente 7 logra que 

la madre vuelva al tronco, a su origen. Las tres, arrancándose la :n4aca:ra de 

la iDDClllllllioaci6n1 libres 78 ie los falsos ·vegigantes I se atiansan en una sola 

iclent14acl FO& a un ponenir de aut6nticoa ngigantes. Como hombre de teatro 

e:n todos sus aspectos, .Arrivi une lo m.ágioo a lo dram!tieo, logrando darle una 
1loDla posibilidad esc6nica. · -

!In CJBD.VJL DEL DIABLO, Pon Ferrara utilin los escasos valores BllOestra. 
les 4le - tierra, Hombre de teatro tambi6n, como '1-i'hi, piada tnsmu1ia:r ean 
escma las :ruenaa iúgicaa de la conaie110ia popular durante la oalebrsoi6n de 
"La Cha;Ja", carmmu pap!IO, En '8te los temoree ancestrales se despier1ian 1 
el taao:r 7 atraooi6a a la muerte se oonri.erten en un solo sentimiento. El co
ro en resonancia multiplicada, enfatiza la fatalidad sin criticarla, Se piade 



deoizo que ea.- la eterna dansa de la muerte, ooco signo dictoroionador ot17a tuer:

n m!tioa, destl'IJ7e a los enamorados. Los elementos atávicos y anoeatrales ad

quieren gran fuerza esodnioa por medio de los movimientos r!tmicoa de danza. <22Sa) 

En SOLtmA, A.turias hace lo mismo, aunque oon 11e110s fuerza dram4tica ya que no 

ea hombre de teatro • .Alrededor de un matrimonio deaajWltado, se tejen las f'uer

sas at4vioas del ancestro que teldrioamento los envuelve. El conflicto de loe 

caracteres se traducen en elementos c.4g1coa como el eterno combate entre el sol 

y la luna, pasando al plano real a un seflUJldo tdrmino, donde impera lo org!4sti

co, -lo ceremonial 1 lo legendario.<225b) 

Si para estos tres autores el rescate de lo nacional lea descubre las r!C!oee 

propias, á.1l Re~, tm:pooo ea la máscara de un pueblo, sino la dltima aubatanoia, 

la imagen de ese pieblo. Ima,en que es tambi4n la de su momento hiat6rioo. Lo 

orgi4stioo 1 lo aut6otolló son un mismo a!mbolo de bdsqueda. Y CA!IJíAVAL A.FIJ'ó'..JIA., 

CARNAVAL ADENTRO trasciende todos loa lfmi tea en que loa otros dramaturgos se 

quedan. 

Pasando abara de lleno a la obra que me ocupa, puedo empezar por señalar 

el traje de los Vegigantea en relaoi6n oon el de la Viuda del !udrf'ano 1 el de 

la Condeaa. En loa tres, al 

"8%tender loa brazos recorta la silueta de un muroUlago 
o de una maripoaa aombrla 1 agorera." (226) 

La relaoicSn pueda tener sentido. Si aquellos son la enoarnaci6n del anoeatro 

mismo, la Viuda del !uerf'ano (invitada sin invitaoicSn) parece ser una espacie 

de moira en acaoho perenne. 

"(...--:-BS Ull'A MUJER DELGA.DA, DE ?GIDIAllJ.. l!STA'l'!JRA, RIGUROO.Al!ER'l'E El!LU• 
!l'ADA., CON soimRERo, GU.AllTES' y Ttll'IDO VELO Nm!iO QUE LE CUBRE EL 
RCSTRO. Far CONJUP.TO !S tllfA SOMBRA TOTAIJmTE NEGRA, MTJDA. Y LA MA
YOR PARTE m:L ~FO IBMOVIL.-)• (227) 

Durante el juicio, una lus vio1'oaa la oubre intermitentemente on silueta 1 ella 

desaparece cuando saorifioan a la victima. Su nombre gen111:ioc 1 extraño da mucho 

que pensar. Viuda ¿por qud y dequ6 Rudrf'ano? ¿Fue el Hu~rf'ano el :resultado en 

que quad6 el Pala al ser abandonado a su dastillO fuera del conglomerado de ~e~

blicas hispanoamericanas? ¿O es simplemente un acierto fondtico del autor? En 

cuanto a la Condesa, es- in8%plicable su relaoicSn aimb6lioa con este vestuario. 

Pero violentondo las posibilidades, 1a que·ella aer4 luogo en el juicio, el juez 

in8%orable, su vestu::irio tiene as! la adeouaoicSn propia de sucargo. 

En LCS SOLE3 TlltmCCS-7 en Ull JIIÍÍO AZUL PARA :E:3.A. SOMl!RA, se roourre a la ra

troapeooicSn para presentar heohoa 8%p0Sitivos, aqu! dos pel'Sonajas del pasado 

Carlos y Oertrudia, muertos 78, son enviados desde.el JUa A114, a una casona rea• 

taurada del.Viajo San.Juan, a observar sus deaoendiantaa en la ~:poca aotual. 

Observadores inviaiblaa, tienen la misi6n da " 
"salvar la ~anota• (228) 

en aeta caso, supuestamente, a su Dieta Rosita. Son imisiblea para todos, me-



nos para Angel, el pintor 7 doña llosa, la abuela de.Rosita. mios dos pzeden 

verlos porque saben la verdad 7 no se oponen a ella. En cambio,.l!osita, que Gel'

trudis y Carlos oreen inocente, no loe ve, pies se l'~iste a la verdad, a la na
lidad. Pero esto ellos no lo oomprenden. Pol' eso doña Bosa les llamaa 

ª¡Pobres mo?lBajeros impotentoal,• (229) 

Para ella el sentido de la inooencia es aalTal' a quien ha de cumplil' una misidn 

en la tierra no importa a1.1 condioi6n moral. Y ellos _a6lo intel'Uall salvar 8 

QUien Cl'een inocente. ai obvia la tangencia con L& CASA snr m.oJ en el plantea

miento de la moral 7 la culpa. 

ªDoña Rosa ••••• -Pero V8IIIOB al grano. la aabráa que pronto aqul se oe
lebrar4 el rito de la mume. Habri una rlctima, desde 
luego. Y a81'6 inocente. 

Carlos •••••••• ¿lloaita? 
Doña.Rosa •••• Jle dicho inooente. A UBtedea lea interesa sal"l'81' a algl.lien. 

Tallbiln a mi. S6lo que 70 ne entiendo por aalvaoi6n lo que 
entienden ustedes. A ustedes lea beataral llevar consigo. a. 
alguien que orean inooente. A mi ae interesa retener aqu! 
a quien deseo salvar porque ea aqi.:t donde tiene una grave 
tarea que cumplir. Son las imeatraa misiones distintas, 
pero no neoesariamente contradictorias. Tendritn ustedes 
su inocente. Tondrf 70 el m!o. Eso es todc:e.-" (230) 

Angel ae presenta a a:t m1amo en forma grotesca, utilizando~- e:rtra
vagantea de la Ti.da cotidiana local 7 con-tempor(aiea en cuanto al aspecto tl!oni

oo, econ6mtco, aocial,eto. en forma OD0111Btc;pl¡ica, abrupta. Eata tl!onica, pro

pia del teatro del absurdo, la emplean tambi4n casi todos loa personajes oon 

1114s o menos acierto. Las bufonadas tl'asce:nde!ñea tienen la justa e ir6Dioa me

dida que les oorrospol3de a cada UDO en quienes la oaracterisao16n no importa 

tanto como la cond.ioi6n huaana y lo 0011tradictcrio. 

En au presentación, Angel 81111U11era las f'Ol'IIIBB en que ha querido a Bcei'taa 

".Angel ••••• --El Ti.deo, pedal p1.1Bhsrs, dollal'B-dollal'S, llft'llbalea, lluTia 
de oro, pitos, pitas, patas, petos, Tanta, ocapra, lrall Sreet 
7 Kadis6n, sangre, g1'i tos , la alianza del garrote, el silemio 
del estruendo, Moaod;.Jlaaa, los sputnilm sid.81'alea piloteado., 
por U'e8 4ngeles eacoUsttcoa, mundo libre aael'icano1 Gaate
mala~aahingt6n, las !iDan,aa 7 aranceles, la monl de baoiaata, 
el Dios !temo 7 la Virgen eleotl'6nica oonoe'bia& con pecad.o 
de irrisión, misa negra, aatrol6gica, pl811811, bombas, bases. 
Vieques, bolas, bate, otro 1fcul 1 7 iooseTelt Boacl. La ha que
rid.o• la he querido sin saberlo a traris del IIUDdo nuestros 
polvo estruendo, 'burndallga, auohUlito, 'tri.et• ahora que antes 
fuera 'rock n'roll'. Y soy Angel, el pintor.• (231) 

La larga y r:ttmica peronta es un uigaaUosa bdaqueda .sin eDOUentro, en un tapo 

fren4Uoo, extrávagante, que recoge. lo absurdo del mundo. El aedio Tel'bal de 

la buraild.aDga de Pal'8 Katoa(232) da el ae:atido tonal necesario.. 

Si Rosita tiene abuelce, tiene pasado, tiene n:tces •. Entonoes hq algo en 

ella que piede salvarse todav:ta. l Anpl ea el s!mbolo del .u-te que s:t piede 

sslTal'la a ella, que es simbolo de su Pa!s. Pero como au Pata mismo, Boaita ne 
puede o mejor dicho, no quiere saber. Cuamo .Angel le indica que subir« por el 



balod1u 
"Rosita •• • •• (MIP..AlfDO :3X'rl!AÑADA.) ¿Por ol bal.cdn? (P.ASA@la:13 UlTA MANO 

PO?. L.\ FIE:r.TE.) ¿Ddnde o! ••• ? ¿D6nde le! ••• •? (JPISj,D!K-
:BlU.!l!.) No FJedO recordar. Pero d que hubo UJla ves un bal
c6n •••• 

Angel •••••• (SOIIRIENDO) Ruchas veces ha habido un balodn. . 
Rosita •••• .No, no. tma ves, sdlo una ves ••• un bal46n. Era dist1J1to. 

¿Y dices que trepaste por ol b~lodn tl!lllbi4n td? 
.Angel •••••• Por tú balodn. 
:!los ita ••••• (SOBRESAL'l'AD!J ¿11.i balodn? {EL .ASIERT3.: ELLA S~ WTAll'r.l Y 

SE ACERCA. LBnT~:Y.r.:tl'l'E AL ll).LCOl1 POR LA I'Um.\ DE Plm'3il 'BIIIII
NO D~RA.) ¡li bslo6nt No, DO es posible. n bale.Su se 
abre al IIUlldo para reoibir la vida. Yo no tengo bale.Su. l'li 
vida es de P.aclc. (SE JFOYA. Eff EL IWlCO DE LA PUElll'!.) ¿Vea 
el sol? 110 es nada, realaente. S6lo una masa de fuego. ¿Y 
sabea lo lblioo oue impide que ese fuego DOS oomuma? Ci81lto 
oinouenta millones de ldl&letros. S6lo eso." (233) 

llaolc piede ser un sol negatiw que aunque le cla ncla a la Isla, piede sin mbar

destra!rla. De ah! que el s:tmbolo del balo6n sea doblH el amor oomo en RClllll Y 
JUIJ:E'l'A, o en aloanoe ús amplio, es el a'brine a la vida que ella desoonooe 7 a 

la ves presiente 1 teme oonooer. COIIO Rioaela en LA CASA SD RELOJ', está atrofia

da, pero abotijed.a de oonooilldentos generales, desoonooieJlllo su autenticiclad 00-

1110 ser nnente. Laa llneas que sig11en as! lo demuestran. Con un latipillo de 

"¿Qi4 sabes de la nda?• (234) · 

se desemueln la escena en fo.rma grotesca 1 acompañamientos nolelllDa o g:raftB de 

tambor. Se eDltan barlonamente entre otras cosas, los diferentes apelati"t'll8 con 

que bien o mal, intencional.mate por ddoadaa, se bautisara 1 se sigile bautiS&Dllo 

a Puerto B:loo. 

"llosita •••••• (llUAJDG: SI.A mella.&.) Bn el Caribe hq 11D •piente•, 
'una ntrina', 11D 'laso', una 'llaTe'. 

JJigel ••••••• (SAL'l'JJDO AL PISO.) tma base. 
Boaita •••••• lJn para:[so. 
JJigel ••••••• un basti6n. ('l'llEMElllO OOLPE DE 'l'ARBOR.) 
lloai ta ••••• .11,q la sioolog:la 7 la sooiolog:[a 7 la eoonomfa 7 la antro

polog:[a. 
JJigel ••••••• Y la ped.riatrla 7 la odontolog[a 7 alguna que otra espeoia

lisaoi.Sn. (D cmr.l'O Stll!I'!O.} Pero •••• ¿¡ la nda? 
.Bosita •••••• ('fOlmlllADJ..) Quiero ballar. Quiero bailar.· (BilLA FBE

llETICA. AL SOllIDO DE 1lI llOIIGO.) llailar r olndar. &ilar 
1 olndar. l!ai1ar 7 olnd.ar. Y DO saber • 

. JJigel ••••••• ¿Y la vicia? ¿La vida? 
Vos de Doiia Boaa .... (Jm:IU. lll !SCIIA, El CJII'lO 'l'EBRIBieB.) ¡la ncla? 

¡La "fida so¡ ¡ol (.l LA VOZ DB DOlU. !l(B,l CESA EL 
SCIJIIX> DEL BOIUO. Etl'l'RA DOit.1 !l(BJ.1 PBIJIBR 'l'IIIII
:m IZQUIERDl. 'l'IERE SE'nft.l .lff09, DB!IJLñ.ln& CCII 
lWUS IS ElmJi!DIDERAS, PLOml Y LlllOAS LiilJS D
CIBI .C01l'fA.1W:I. )" (235) 

Si .Bosita quiere aturdUae. baUando pan. ignorar landa, Do&. Boaa, mac1re 

del padre de Rosita, a! ea la eDOarnaoi.Sn a1aa ae la tuersa.nta11 la :lad1'e 

Tierra. Dioe ser la inooeno• af.aaa. 7. la montaña, en do:a4e suele paarse loa llias · 

al reolamo de la tierra •. Sin. 811lbargo1 . an la oelebraoi6D. del l'aato,. se oOJffierle 

en una espeoie de oaoioa, aboripn venpd.o1'a del ,reaente. :i- _vea taa'boraaa 

que tuera de escena ella hace sonaz-<236) equiTale11 a los uea pasoa~moa 



de baile y m11sioa-clel drama. Se equiparan adom4s, oon los •varios sclpes de 

tambor• de '9te y oomo si fueren une bomba, premonizan los aoonteoimientos. 

"(SE A!RE LA PUF.RTA DE Sll!UNDO TERMINO IZQUIERDA Y APARECE DOÑA ROSA 
CON mr '1'.AlffiOR MAYOR QUE '!'OCA EN3!!0ICAMENTE. SE HA D~POJADO DE sus 
LIAlTAS Y FLORES Y CBTF.l'ITA AL PECHO UN GRAN GUAJTI TAINO (237) DE ORO 
Y AL CINTO UN LARGO LATIGO.) 

-Doña Rosa •••• {VOLVIElTDCBE, CON VOZ 'l'ERRIBLZ.) ¡Silenoiol Un orimen 
horrendo se va a cometer aqu:t ho7. (PAUSA BREVE.) 

Kaey •••••••• ,.iero ho7 es su d!a en la montaña. 
Doña Rosa •• , •• ¿Y orees que puede ostarse en la montar~·ouando a ella 

llega la c~chara est11pida de ustedes ennnenando el 
aire, onsombreoiendo el sol? ¿Crees que puede !'1,virsee 
la poes:ta ouando hq alimaiias oomo ustedes ooultando el 
orimen en oada una de sus pal11braa banales, en cada uno 
de sus gestos vao:tos, en c.ada latir de sus podridos oo
razones? ¡Nol A114 en lo alto qued6 la poes!a. Nada 
de ella traigo 70. He bajado ele la montaña oon el es
p!ri tu guerrero de mis muertos ta:tnos. Vengo a matar o 
morir. Vengo dispuesta a todo para evitar el crimen 
que aqu:t se intenta oometer. 11 (238) 

EIB un llamado a que se alvlndonen los sueños para enfrenturse a la realidad. En· 

la :,.ont:i.ña se encontrd II si misma y regresa a la lucha. !"~ ol camino a la in

versa de LA CARRm'A. Ya no es volver al oampo en busca de las ra:tces, Ahora 

del caapo h8J que llegar a la ciudad a combatir alll mismo la adulteración; la 

pc,d:Ndumbra. 

El t1nioo rumbo de Rosita es Mack, el Norte, el sol que aun a la distancia 
es amenaza de muerte, S6lo a U oonooe 7 por eso a U aoude porque no puede en
frentarse consigo misma. Ea JUAll BOBO Y LA DAMA DE OCCIDER'l'E el personaje casi 
fracasa al conocer lo extraño, antes que a s:t mismo. Rosita, por lo oontrario, 
a6lo conoce un as pecto e ignora lo dem4s, la vida, otros mundos , Por eso la 
asneración de Angel1 

"'l'o~ han traicionado la vida.• l239) 
es acusaoi6n directa a una situación local. 

•.&nge1 •••• 'l'd 7 los t-.qos han adelantado la oelebraci6n... ¿llo es 
eso? Pero ea asta noohe que se inioia el Carnaval, Si 
es cosa de vivir una mentira, vendr4s oonnigo, nos uni
remos al resto de las oomparaaa. Distr4zate de ser huma:ao 
,.. conocer4s la vida.• (240) 

Propoaioi6n lógica dentro de lo ilógico, porque la maaoarada del proteotorado 

se inioiar4 precisamente con esa celebración. Pero el diatraz de ambos es el 

üa:fras hmlano de la vida. Serian loe dniooa vivos en la farsa oarnavalesoa. 

Pero antes se lleva a oabo la grot,,soa transaooidn comercial del tratado conel. 

.aorte. OUillermUo, ,¡lisa lillie, pdre de ilosita, 7 el apoderado del padre 

de llaok, hacen las negociaciones pt'eliminares del casamiento~ mejor dioho, de 

la entrega de Boaita a Haok. Complet'lmente deshuaanisadoa, tas~: el valor ma

terial de oada contrqe:nw •. Se lea une Jllar7, la madrastra de Rosita. Se fir

-, entcmr:iee el tratado anunci4ndoae que H oelebrar4 la consumación. El ao• 



temina • fona. exvafiaa 
"llal7,,,.,~~;~J.h, son ellos, (YA PIESUBa:IJ. .lL FOBDO,) 
J.podéi'ado ~ ~ ~ ~¿El.loa? · 
Mar7 ........ ,Los ilffi tadoa , (SALE POR LA l'IJEll!fA DEL FONDO JIACIA LA. DE-

..... 'Rl!XlH!,) 
Apoderaio~~~~¿lfota usted alao'l 
llillle~.;.~ •• ¿JJ,o? 
Apoc1.erálle .. ;~Sa'bor a martini en la boca. EB la bebida favorita de ](aok, 
'tillle .. ,; •• ;10 sabia ••• (SE IBTEllillllPB.) ¿:Sota usted algo? 
J.podel'ado ~ ... ¿al¡o? · ·· 
lillie .... ,. ,'0'11 tr:to •• , un fr:to aapintoeo en el° oorasd11. (SE OIB UJl 

GRITO 'ftlllBDIL1l lB ,UU,) ¡Son elloe&• .(241) .. 

.&¡,areoen los Vegipntee po1' 4:l.tae11taa pmtoa. 7 ewenasantea IDorralan a las 

tres figll1'88 en el oentro de la sala. Visten de blanco 7 negro como ljurcUla

lagoa, bajo la luz rojisa 7 golpes de tambor. El a:tmbolo eet4 olaro. J. falta 

de un elemento aboripn ir.otual, Ren4 recurre al Veg:l.gante que por lo menos ee 

s:tmbolo auUntioo 7 actual de la rua ne~ de Ld!sa ildea. Yanc,eano, el i-

11:1.o gúJl'ioo de Am4rica, que viene a sal.,...la rus (CIOIIO·ae :l.ntentaba en EL 

APAR'l'.AMIEfl'lO), sino el negro looal que nnpe a loa abo:dpnee anteriores 7 al 

hombre aotual, Fa el miallO menaaje, 

Y 'IJ:l.ll:l.e otro enfoque del don Jod ele LA. MtlEll'lB JrO mB1U El PJL&CIO, pre

siente algo oomo aqu41. Casi se reoonooe, pero igualme11te.s:l.gue adelante, s:l.n 

esouohat' el llamado, 'fal parece que el fr:to que percibiera lf:l.llle fu.era lo que 

atrajera a loa Vegigantes, ooao s:i. oon el pensamiento, a~ an aatooastigo 

i110omoie11te, llo se sabe si ooune en la real:l.cla4 erler:1.or elel personaje o en 
su interior. Puede que aea 41 s6lo ·quien lo percibe 7 los otros nof 7 que so

brepon:l.4mose, losre arranoarae ele ese trance 7 oont:l.mle en su obet:l.naoi6D elü 

pecto. 

In el Acto II, la aooi6n se nt0111a amentos antes de entrar. los Vegigantes, 

pero esta vea V:1.11:1.e no pezdibe nacla 7 oont:l.mta la ·atm6afera tri"VOla de la eeo..., 

na, 0011 la llegacla de los inT.ltadoa, 111. autor describe minuo:l.0111111ente a loa 1JlJ 

v:l.tacloa oon 1ntenoi6n de destacar los atributos particulares ele cada 'IDIOt que 

luego ser4n m'8 obri.oa en la escena del jaioio en el Aoto. m. 'l'ambi4n se pide 

e11 la acotaoi6n, que haya una atmdefera de alta oomedia :I.Dgleaa, "oookta:1.1 pa
tt"oon ohat'la f'r:t"VOla tanto e11 lo 16gioo 00110 en lo il6gioo. Pero este tono 

oreo qae e:t es m'8 apropiado pera la nlada antes de la cena en IJ.BIJlJJ. o EL AL

:BJ., 111Uma obra del autor, 7 elome las pauaas 7 el t•i,o at requieren mia es:pe
oie de suspemo entre la oolffllfllao:l.6D ligera de loa ooDOUl'nlltea. Aquf, el rit

mo ritp:l.do 7 aturdidor, a'8 que de altaoome41a, ea ritmo faraioal. Dentro del 

diitloso fr:tvolo, eatitn soterradas. ftl'dadee que se qu181'eD destacar, dtiras que 

se i¡uieren enfatilllll' •. !ito, eletJl1'!881dénte destenado, comtan·~emente dioea 

•-Tocia la Jm4rioa est4 en pemmbra. La lua vemr4 del llÓrte.' 
(242) 

---11111 1111 aaool Debemos apremer a no llorar, oomo loa del 
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Jforte." (243) 

~---..,~urei,rán m§s monstruos, si DO imit11111os al Norte.• (244) 
El mc:istruo sanguinario, la revolución, tiene el tratamiento correspondien

te al tono irónico de la eacena en que se le menciona: 

"Cond.eea ••••••• ~e arroja al tirano, pero luego se arreglan las . 
cosas. Todo welve a su antiguo cauce. a. como de
be ser. Vivir 7 dejar virlr. 

George, ••••••• lasta que surja otro ti.reno. 
Rasputo ••••••• No aea impertinente. 
Condesa •••••• .Sí, ai, es un ciclo fatal, Hay qua reconocerlo. 

Pero esta vez... ¡:!» horrible! El monstrao san
guinario DO ha seguido lea reglas. 

Pito .......... ¿Y de quién es la culpa? Ceguera. j,stupidez. Vean 
mi pds en c111:1bio. Desde que yo tra~e la democra
cia con la ayuda del Norte •••• • (245) 

No obstante, en el fondo es el mismo matiz de LOO JUSTC'S de Camus. Su revolu

cionario está collSciente de que su rebeld!a evolucionará para engendrar nueva 

:rebeldes. 
"Kallyev, •••• Acep1ie matar para abatir el despotismo, Pero det?fs 

de lo que dices veo anunciarse un despotisno que, si 
alguna vez ae afianza, hsrá de mi un asesino cuamo 
trato de ser un justiciero. 

Stepan •••••• Qaé importa que DO seas un justiciero si se haoe jus
ticia adn por medio de asesinas. Td 7 yo no s0111os 
nada.• (246) 

Doiía Rosa recuerda el Teresias de LA JIIUER'l'E :rro 311'1'RARA lll' PALACIO. Su após

trofe va desde el hijo hash cada uno de los invitados. Al Rijo: 

R])oiía Rosa ...... --¿Infame\ ¿Crees que vas a engañarme con tu estdpi
da docilidad? ¡Estás tan podrido como ellos& ¡Eres 
tan complice 00110 ellos\ ¡El crimen t:!Cbién se anida 
en tu OR&z6n1 (LE AGARRA POR LA COlBA'l'A.) Dime, hijo 
de mis entraiias, ¿eres td quien dará el golpe? (LE APRI~ 
TA llRtl'l'ALMER'l'E EL -,IUDO :OS LA COllJ3.~'l'A. EL SE R.::."'J'llERCE.) 
¡Habla\ " (247) 

Ya no es la Oasandra en esa misma obra, enfl'ent4ndose al padre. Ahora es la 

madre, quien le pide cuentas al hijo. 

A los invitados , cloiia lloaa apostrofa 1 

"Doña Roea •••• --!Jo soy la revolución, no soy el pelotón de fusilamien
to, no soy la justicia, ni siQ.uiera soy la voz del Dios 
traicionado por su Iglesia. Soy sólo una vieja que ama 
la montaña y r¡ue ae va ya manohada de crimen e ignOlllinia. 
Soy la madre de un pobre hijo infame. So::, la inocencia 
que conooi6 el ultraje.• (248) 

Todos le welven -la espalda, Con 11111sioa de oaln;iao por bnnda de acero, del oar

na'Val. tue se acerca• 

R])oña :!!osa~ ••• ,__;¡Dios olvidado de los h011bresl Dios traicionado 
por su Iglesia, Dios de la verdad 7 la justicia, ¿eres 
tu quien escogió la víctima? Soy fuerte, dilo. Dilo 
sin miedo. ¿Soy ::,o aoaso? ¿~i6n, Dios, quién seri 
la víctima inocente?• (249) 
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Al terminar su _parlamento, ee 07e la voz ele Angel lluwido a Balita lo que iapll

oa que ella ea la victima. Y doiia Rosa azota con el litigo a tocl.oa loa iDri. tacloll 

r estos salen bai'.¡.ando como sonámbulos. 

El Tercer Acto ocurre en la misma sala, desnada de muebles 1 cuaclroa, con

vertida en un alto estrado de tribunal, parecido a uno de la Inquisioic5n. Algii

nos persone.jea son ahora miembros del tribunal. Doiia Raaa ea la ilefensora de la 

victima que aparentemente es Angel. iillle, es ahora el Jues, junto con la Con

desa. Oeorge es ahora Peregl'iDo Puritano o sea el J'isoal. Rasputo, el Obispo 7 

Fito Jilguora es el Oobernante. El que cl.oa jueces preaidan el proceso, podrfa 

dar la impresic5n de que late se llevar4 a cabo dentro de la mú estricta impar
cialidad judicial. Pero la intención no pasa de eso, pues tieleaa sus anterio

res ejecutorias, lo personajes erin las personi:f'icaofdn de la arbitrariedad misma. 

Como jueces arbitrarios pueden representar las dos naciones que en su historia 

han deoidido los destinos del Pafas .l!apaiía r F.etados Unidos. En la obra el jui

cio lo motiTa la acueacic5n de que Rosita ha perdido su virginidad en manos de 

Angel, en prejuicio de Maok au prmetido. Por lo tanto Angel debe ser juzgajD. 

Doña Rosa.C11110 abogado defe?JSor alude al canibalismo de Maok. 

"Doña Rosa •••• •• ¿Para qu• orees td"4ue Jlaok compraba a Rosita? 
Fel!cita ••••••• Para lo de siempre. 
Doiia Rosa •••••• ¿Y quf ea lo de siempre? 
Felioita ••••••• Acoatarae con ella. 
Doña Roaa •••••• No, Felicita, para oomdraelá. 
Felioita ••••••• Eeo quiero decir, Dofla Rosa. 
Doiia Roaa •••••• Jo, Felicita. Para ooml!raela literal, realmente. 

¿Sabias td que Maok ea antrop6f&&0?" . (250) 

La .unión entre Jlaok (iatados Unidos)y- Rosita (Puerto Rico) no puede realiso

se si a ella la protege el uor, el Arte 11 la Libertad de lo Propio, que eat4 en

oarnado en la seduooic5n de Angel. Por otro lado, Maok aa puede untraele a:lJl dea~ 

tru!rla. En otras palabras, aaimilAndola 7 haoUndole desapaNGe su cultura. 
El tribunal vendido (loa anexioniatas) insiste en -tener un aoueado que como vio-
tima propiciatoria y- alivio de oODDienoia le air'ra de señuelo para lograr el tra
tado · oon Jlaok. 

El Fiscal 7 el Oobernador", advierienqua Jlaok no ea al aouaado. Y la oontea
taoidn rotunda de doña losa, 

· 11.¡ED este tribunal. todoa aomoe aousadoal"(25l) 

amualn tanto a loa favoreoadorea del Protectorado OOllO a loa contrarios. Po1"' 
que estos dltimoa oomoiantea del mal, 110 hacen nada para oonegirlo o para impe-

dir ai heóho. Todos saben y- callan. l'o1' eao la exolamaoi6n 8Jl booa aa dofia 
Boaa ea un auboomoiente aoto de oontriooic5n de tocl.oa ;r oada WIO da loa ialefioa. 
y el tribunal e:dstenoial p.1ede ser el IIIUJldo, la vida. Y el Koabn, culpable ae 

haber nacido, el acusado. 
El 'dnioo testigo da la defenaa ea el mismo aouaado., .lngel. el pintor. 

"tillie ••••• ¿La "t'erdád, tcida la ~ad;:r. nada mis quó la verdad &Wllllle· 
loa 4nge1aa·danoen en las pailas del infierno 7_ LuoUer o-

. · · · · • oupe · el · torno d1f Dioli? . 
AJJgel_ ••.••.•.• ;No fld. · ;ro quia p:lJltd EL .rorcro FIJAL. Pero p1ntar4 eate 

~eso que_ jada aerit final" (252) 
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Pa2'que :iiara 41 no illporta lo que ee decida on ese juioio (otro sentido del PJ'O

teotoraAo), eea deoiai6n no sar4 mmca definitiT.a. · Lo que sf .ore:t:a en LA MIJEllTE 

IO BM'JWU. Elí PALACIO. Y ee en este personaje que oon un manifiesto de intenoi6n 

existeDOialiata, el autor apone Bin oondioiones, el auor y ol ai'eoto haoia la 

}18U'ia. 

"Doña Rosa •• ;.;; .¿Encontraste la Til'ginidad? 
Angel •••••••••• .st. 
Doña Rosa •••• , •• ¿Qu.S diste en oambio? 
Angel ••••••••••• .&mor. · 
Reputo y Pi to ••• :euuuuuuuuu. 
Doña Rosa •••••• • ¿Ello que· diate · 7· tomaste, fue por contrato debida

mente firmado? 
J.ngal ••••••••••• No. 
Doña Rosa •••••• o¿La tasaste a ella? 
Angel •••••••••• .J'o. 
Doña Rosa •••••• ¡fe tas6 ella a ti? 
.&ngal ••••••••••• Bo. 
Doña Rosa ••• , ••• ¿Y la vida? 
Angel- •••••••••• ¿La vid.a? 
Doña loea •••••• La vida humana, Angel, ¿quo1 pl'eoio tiene para ti? 
.&ngel ••••••••••• El pl'eoio de Dios. 
Doña Rosa~ •••••• ¿Cuil es tu religión entonces? 
Angel ........... El arte. (lUSPt'TO SE CUllRE LA CAllEZA CON EL JUllTO.) 
Doña Rosa ••••••• ¿! tu polltioa? 
.&ngel ••••••• ,.,.La libertad. (PITO OCULTA EL ROSTRO TBJS EL SOM-

~RERO.) 
Doña Rosa •• •.• •• • ¿Siempre fue asl? 
.&ngal ••••••••••• Simpre. 
Doña Rosa •••••• ,¿Siempile ser&? 
Angel ••••••• ~~.;Siempre. 
Doña Rosa.;; •••• ¿Hasta ou4ndo, Angel? 
Angel ••••••••••• Hasta que el tiempo se muera en el cerebro de Dioo." 

(253) 
Vinr 7 llOl'ir por sus ideales eternamente, bajo cualquier cirounstanoia y no im-

"adaDto oambie, para bien o para mal, el mundo de los hombres.•( 254) 

Cuando le piden que muestre materialmente el Amor, la Libertad y el Arte, 

'1 antepone a lo oonoreto lo intangible: su ooras6n. 

"tleai-8•••• .~e~ asl acusado, en qua es usted un •••• artista • 
(SDALA D!WU.TICJ. Y J.ctlS.AJXlRAMEN'l'E J. J.?IOE[,.) ¿Confieaa usted 
ser un artiata? · 

Jngel •••• Jro lo oonfiesoJ lo proolamo. 
Oeorge •••• ¿~'1 pinta usted oomo artiata? 
Angel •••• .La vida. 
CJeorge ••• tJH,entel S6lo loe aspeotos a6rcU&:a de la vida. ¿Por qu4? 
ADgel ••• .Son parte del sistema. · 
0eorga.;.(J.Cm.&roR.) ¿Confiesa entonoea ser peaimiata? 
ADgel •• ,.hsimista respecto al sistema, optimista respecto al Hombre. 
Ollcl,ge •• .Sotiama; El aiatema es el Hombre~ 
.lllgel •••• .l'baurdo. El Hombre es el eiatema. 11 (255) 

Bit_. por la pintara, el h«.bre 7 la mujer ea el amor por el milagro del Hcm

'bn 7 el llilagro. del arte porque 1 · 

•ADgel •••• El sisteaa no· se odia, ni ae ama. i:re mantiene, se cambia 
o se deati,qe. Ello ea todo." (256) 
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El Kombl'e es el sistema porque.de '1 parien todas las imtituoioiliiil terreatreu 

la nligidn, la le7, el estado. Y paralelos a ellas 7. en contrápeao i el amor, el 

arte 7 la lib81'tad1 que.dan un V81'dacl81'0 sentido a su vida, inteír4ndola en justo 

equilibrio. Y en cuanto al pesimismo 7 pptimismo la s1.1bjetividad :po11tioa, l'BOll~ 

da el ensa;,o del mismo autor ·PESDIISMO LI'l'ERARIO Y Ol"l'IMISIIO POLITICOa SU COElCIS

'RNCU D EL PUFlRl'O RICO ACTUAL. 

Se Ol'dena el tomento para hao81'looonteaar1 
"1fillie •••••• {XALLE'l'AZO.) .Todo tribunal tiene dBNOhó a convel'til'ae en 

in,quisioidn. ~e 88 proceda al 1i01'lllento. (lUSPll'l'O Y PI'l'O 
APLAUDER'. SE OYD' OOLml RI'l'MICOS DB 'l'AJmOR Y 1!XPIEZA A· 
LAF.<JUIDEOEll U LUZ DEL ES'l'RADO . EXCEPl'O EL FOCO QUE ILt1MD1A 
A ANGEL. AL SONIDO DEL 'l'AJIBOR, SB KUEVEII' DCB DE Lre VEOIO.&N
Tm, CORRIERDO A PASOS coaro:1, OCIIO ACROBA'l'AS POR LA PISTA 
DEL CIRCO, Y SALE! POR PRim:R 'l'EliMIB'O IZQUIERDA.) 

Dol'ia Rosa ••• ¿Qaid haces, hijo mio? VUelve en tf. ¡Es'lio est4 fuera del 
ritol Lo que cmlenas no es sdlo l'!cl!aulo 7 anacrdnioa, pem 
tambHn IIIOIIStnoBO 7 cl'iminal. . . 

Oeorge •••••• Pl'otesto um ves 111'8 del lenguaje il'l'eapomable que usa la 
defensa. 

Condeaa ••••• (M.AL1.oE'l'AZO.) El tomento est4 sancionado por la Iglesia. 
. (lUSPOTO SAUIDA CCIIPLACIDO.) .. 

11'1llie ••••• 6MAI,LET!ZO.) l!ll ~01'lllel'lto eet4 sancionado por el Estado. 
(PDO SALUDA OamilCIDO. )•. (257) . .. . 

La. acuaaéidn al &atado 7 a la Iglesia es obria. El que doi!a Boaa 88 refiera al 

proceso 001110 un rito piede illlplicar·que las decisiones sobre la patria 7 la iden

tidad son sagradas. Los Vegigantes ahora ae convierten en V8l'dugoa. La paraioja 

piede tener varias explicaoionesa Ccmio afmbolca de lo autl1n1iioo pieden como tal, 

oonf'lmdirae 7 prestaree a ejeoutOl'ias turbias como lstA. Tambi11n su partioipaoidn 

piede sel" un reoUl'Bo visual para dar mili 'lieatl'alidad a la. esoena. J.oaeo son tam

bil1n p1'0J'SCIDionea de la contradictoria danaa de la lluel'te. 

l!ll tribanal apela' a loa tfminoe religiosos Fa la dellooraoia para enou'b1'ir 

su morbosidad. Doi!a Boaa trata de ·hao_el'_los volTel' a _la rudn clel prooedimiehto 

judioial del Tel'dadel'O rito. Pe1'0 ellos imisten en que es el rito de Mack, di

vino, legal 7 social. (258) Como la abuela no piede, NOU1'1'8 entonoe~ a la nieta .. 

-:aos1ta ••••• .Si ese es el ritQ, padre, la v!otilla so7 70• 
lJillie ••••• • (Silf VOLlEJEE. )' La v!otima ha sido ~cogida. Nadie pi

de· susU'tuil' a la v!otillla. 
llosita •••••• {ECliA HACIA .a.TRAS EL OAl'OCHOlf DEL DCl!IlfO m:.T.Al!DO AL ml!ICU

m:uro S1I' C.lllEZl.) llá hablado el padre, ha hablado el jues. 
.Ahora hablar4 la h\ja~ La hija que, mediante oontl'ato, •-; 
:ria d8Tó1'ada por Maclc. (SE DmPO.TA DEL DOMDl'O Et CUAL CAE 

' A Sts !2P.ALDJS. VIS!l'E .OEÍiID.l Y SDCI'l'RANSPAJ!ENTE 'l'!Jll!CA 
BLAllCA, DI!: MAll'l'Ill ORIS'l'IAllA. :BAJA LEB'l'ARERTE lXB mcJLOBt 
l\lPS.) Ilq un sis tema, jueoéa. Ustedes, · componentes del 
tribunal son SQB 'guari.ianea. Ilq una iglesia, hay un esta 
do. Y existe una ley. Pe1'0 ha;r tambHn el lllilOr 7 el arte 
7 la libertad~ 1iD. hombre en"fin. El hombre inooente1 el 
hombre'que.por encima del sistema ama 7orea 1 es libre. 
{SIGUE BAJ'AllDO LEB'l'AKE21'l'J:.) ·Eli ·mi cuerpo alimentado pal'a 
Maok, entrd,·de sdbito, el amol". T oon el amor, la inocen
cia. Porque Jzgel es la inocencia. Y 70, tan-culpable 
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como él que da, s6lo he sido inocente a 'través de n. So;r 
la victil:ia que escogi.6 )lack. S07 iDOOente, además. (BJ.JAJJ-
00 J.APIDAI-IB!ITI: '.'. AV.AR'ZA.>rDO AL C:.:r.T!IO, lffllll'E AL 35T!'.ADO.) 
¡Jueces 7 verdugos, el ¡.uesto de AD{;ol lo ocupar'- ;rol" (259) 

:Bajo la luz ro,ia que la cubre, esta ves en aontido :¡:oaitbo, distinto a 3L HCKBRB 

Y SUS SUEfül3, Rosita· se conrierte en la C?.Sandra de LA 1DE2PE KO ::llTBAllA E!l P!L&

CIO, que hasta con el :dmbolo de la capa, sustitiqo al padre para hacer la cleoi

si6n final. En ;m apaglSn desapareoeRosita •. La voz de Pito, 
• ¡A ci, ;,:U~rdias, protegermel• (260) 

recuerda a la de Don José en la obra menciollllda CWUldo ataoan el palacio guberna

mental. 

Al volver la luz, los Vegigantes hmlden sus püiales en el cuerp, cubierto 

por la capa. Al comp4s del lalllento coral del 
"a;:r-le7-lo-le7"{:!6l) 

puertorriqueño, Doña Rosa se acerca a la cuilla ;r lennta la capa ulll.1 

"Doña Rosa ••••••• ¡lluillermito, he aqu! a la vio-tas& (EL COERFO 1EJCtJBim
TO m EL DE RCllITA. 'l'ODaHm PEIISOff.&.nS t 1tSBCS Lm lDJI
GJ.ll'B5 , SE IBC:r.:Illl SORPm!DIDm • ) 

líillle •••••••••• ¡Xi hijal 
Kar:r••••••••••••JRoeiel• (262) 

Carlos 7 Oertrudis, loa emisarios del l!fa .uu, bajan las escaleras& 

"Doña Roea ••••• Ah! Ta la inooemia que vird.eron a sal'IIU'. IJ.henla 
oon ustedes, a811Sajeroa. Su lli.si6n esU cuaplida.• (263) 

Porque loaita, el ~~L-~onoo_gae a ef aiaeo, vuelve a au gdnesis, al estado 
primigenio, Al ser de nuevo inooente, la aiai6n de loa emiaarica adquiere enton
ces sentido. Segdn llegaron ae alejan, rodead.ca por 

•(--EL PAJEADO RODAR m UWA c.u.m, EB' un VIEJ'A CALLE m: 8D .roa, 
Lm CJSC<S DEL CABALLO SC11.&ll1X> IIfflICJXEli'l'E SOBHE Lm ADOQJDll!S CD
'l'Elf.Al!I<S .-)• (264) 

Sord.do aimbcSllco coao loa golpea de t•bcq', ;r: antes ooao loa golpea del ur 9ll Ll 
CJllE'.PA 1 loa del portal6n de ausu'bo en Lm SOLE5 TliDIIC<S, pero a dUeremla de 
eatoa, abora"a6lo ·audibles para el pdblico 7 no para loa )Ulionajea. 

La siguiente cita ea parte de lllla eaoena que reouerda EL JBfJ.DO DE smo de 

Camus, pel'O a la iDveraa. Diego, 00110 ltoaita, ea capas de esoog,ar su propia dea

truooi6n contra la tirante para salvar la oiudad a la ns a su uada. · Es l& 

misma ai tuaci6n de LA JllDEli'l'E llO :mtWIA Bli' PALACIO en relaoi6n oon CasaDIU'B 7 Al
berto.} Anpl desespera ;r doña Rcaa lo detienes 

"Anpl •••••• Roeita eaU marta. 
Doña Rcaa •• lfo, Viva, vin en t:t, en ta amor, en tu arte, en tu libez,-

tad. . 
.&ngel •••••• ¡Mjaael ~ero u oon ella. 
DoBa Rosa •• ¿Para qui? 'M le diate tu amor 7 tu 1noo-1a. 'M la hi

ciste capas de eleYaNe al aaorifioio. 'l'd la aal'fllllte, An
gel. Pero tu p¡eeto eat4 aqu!. (JIRJEL SE ESCAPA DE LC8 

• "JIRAZCS JlB,:ooiü. ROOA T COBRE HACIA EL FOBDO.) 
.&npl •••••• jl'l'cl ¡~ero morir COll allal ~ero moru •••• 
Doña ltoaa ••• (COll VOZ mmIBLE.) ¿Korir, Anpl.T · (LA. VOZ lJll'IENB J. 

...... _ABOEL EII' Ll PllD!A DEL 'HALL'.) -~ lllllOhaa '"°ea• 
Pero DO ahOl'a, no por eeto •. (A!IUEL SB VUELVE.) ¡lro aqutl 

.&np1 ••••••• (C01J u NIR&:Dl PBBDIDa..) aor, aor. (Dl UJOS ,~ m.cn 
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Doña Rosa ••••• ¿Crees que te he salvado para que mueras oomo un aetdpido 

Romeo sobre e.l oad4ver de la inooenoia saorif'ioada?"(265) 
El sacrif'ioio de Rosita bien p,:,~a ser de Angel. . Pero tal ves al ella morir el 

Pois se salvarl. en tU, preoisamei:te pol' ella. La salvaoic5n debe venir a t:raV,a de 

lo viril, del Hombre, siendo la r.1uje::- la inapiraoi6n. Co110lU1"• la esoena oon un 
llamado a toda la Isla y a la .América, ~l mundo~ 'l'rl:ptioo llamado de Amor, Arte 

Y' Libertad que es la. RevoluoitSn del Hombre pol' el Hombre mismoa. 

"Doña Rosa ••••• --¡JroS No es hora dé hacer som:r liras, sillO tambores. 
§o es hora de 14grimas, sino de golpes • :lío es hora de ~ 
sino de Tivir. 'Flsouoha bien, Angel. El tiempo a:premia. Rq 
una isla que salvar. Hiq un oontinante que salvar, hq un 
mundo que salvar. (Y!F.11::NTE J. EL SE QUITA EL GUAJmr Y SE 
LO PONE .AL C1raI.LO J. EL.) Por el amor, por el arte, par la 
libertad. ¡Vive Y' luohas-• (~) 

En la oalle se esouchan las vooes de la 11112ohedumbre 7 el sonido de la banda de 

aoero, tocando la plena SJJITJ. MARI!, que 7a se eeouohc5 en JUil l30llO Y LA llAMA DE 

OCCIDENTE. Angel se dirige al balcJn 71 

"Allgel •••• ¡Pu.eblol ¡Pueblol ¡Pueblo,•(2Q7) 
7 en el teroer "pueblo•, loa personajes· se tramf'orman en actores y todo adquiere 

una luz realista, oesando la mdsioa. 
•.Angel •• , ••• ¿Quil oourre ••• ? (iltlllSTIJ.DO.) ¿Ba terminado ••• ? ¿Ba termi-

nado la f'Bl'lla?•· (268) 

Su llamado-,zio tiene resonancia aJ.&luia en el pueblo. El despertar a lanalidad 

es volver a vegetar, a la ignominia. La farsa o:ruel no tiene desenlace, oontinua

ri( en o!zoulo vioiaeo. Y el 'fgat:ro dentro del Teatro queda establecido cuando a 

la palabra "oarne:nl• 1 vuelve el bullicio 7 la mdsioa. 

•.Angel ••• • • ¡ Unúlonos al oarnaval de ellos, actores 1" 

".ADgel •••.••• ¡!l oarnaval, actores, al,oarnavall" 

"Angel •••••• ¡Fuera antifaces l" 

"Angel •••.••• ¡Fu.era caretas," 

"Angel •••••• ¡Fuera veloal 

"Angel ...... ¡La risa, aotorea, la risa de elloll, la risa de carnaval 
~ ellosl" 

11.lngel ...... ¡Seamos ·rBl'llantElB, hipócritas, como .!Y:s!!,l .. ¡El saludo, 
aotoreal ¡El saludo.l" (269) 

La casona del Viejo San Juan, despu4a. clel pathoa.oonvulsivo de su nent1'e, 

vomita.su contenido no balo6n afueraf no haoia el IIIUDd.o,-sino hacia el ¡dblioo. 

Pero este pdblioo es un 1111ndo equivocado, oonflmdido 7 su campo abierto 78 no U&J 
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• aalicla alguna. Lo autt!nUco ae 11er.ola oon lo anodino 1 viceverDa. En oonolu-

ai&l, ocao el· despertar de un sueño-llega la pesadilla verdadera-la angustia 7 

el o ... aon dlleiioa a'baolutoa del H011bre. 

J1aa4e el pmto ele vtata del 1110Dtaje eeo6nioo, se podrla llef;;OOl1 esta obra, 

eepeo.1alaenie 811 esa •cena final, al oonoepto de •teatro total•. 2'10) Ea la iu•
ta 811 e110ena ae podrla :raaper oon la barrera del prosoenio para oomeguirse un flu

jo 7 Nf'lujo de d•pl.asamientoa de adentl'o haoia atuera 7 a la iJITil1'8a, en que loa 

1111torea 7 el pltblioo se oontumieran UIIOII oon otros. JJ.mque esto ea una simple 

ocmjetara peraonal, tal ns el titulo adquirirla entonces mqor trasoendencia 1 

a8Jlti4ol la realida4 fntuia del paeblo 1 la :realidad exterior que cubre laa apa

riemiaa polltioaa 1 eoonmio•. La farsa del 'l'eatro al trasto0arse, se ooJl'Al'

tirla en lo ffl"dadero, ante la falsedad de lo ootidi&DO. La riaa de oarnaval ae 

Vlllllf'ona'1a entoncea en la 1111eoa grot011oa de la Dansa de la Jfllerte1 en el deli

rio t'inal - pi4e el autor, con la risa silenciosa de loa imp&"ridoa e inupN

ai"YOII rostros de loa actores. (27l) 

U. EL Jl'!la'm:m'l'O (1963) 

El JPJJl!.AJIIEIRO file premiada con el premio Eupnio Pernández Garo!a en 411 

ooncurao amal de llmdad de 1963, otorgado p01' el Ateneo Puertorriqueño. El 
Imtituto de Cultura Puertorriqueña la presenta en su S6ptimo J'estiTal de 'l'eavo 

Puarton-iqueiio, el 16 de abril de 1964, bajo la d.ireooi6n de 1ngal P. RiTel'a 

con escenogrefta ele Pedro Toaado 1 vestuario de Jod Luis Marrero, 1 oartel 

de 'faf'iño. Loa int6rpretee1 Karla Judith Pnnoo, Batael !'.nrique Salda&., Mi

guel Angel Subes, F.stela de la Laeva, ato. El lliamo Instituto la pablica en 

1965. 
El antor ha dado autoriaoi6n a Ruth S. Luilde Sorillll8 College 7 Cla:re

--' ~ Sobool ele California, para utiliur esta obra como teno, oon no

tas 7 gloaario, a aer pablioada por '!'he lllaiaclell Preea de Calllol'Dia para Bel' 

uUlisacla por eetl&diantea norieuerioanoa de nivel un1Te2'11itario an ounoa de 
eepaii,l. (272) 

lle •:la. obra dice Cla.Bl'N1'0 Z..ora1 

•--BII ouanto al 41 tillo titulo que Xazqu&I nos · ha dado, D. J.P.lll'l'.&KIEll'l'0, 
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ae pareoe mia claadiohada p4:rdida de l'llllbo por parta del autor, que en 
esta obra abandona au eno82"11ado verbo 7 la augeati6n de aus ambientes 
para·darnos una versión neoooJrVeDOio:lial en la que las :resonancias io
neacinas, conoretmaente de r.m·CRAISm, son obriaa--de·un futuro mm• 
do mecaniudo, que reduce a·1oa ·hombres a s1.111 funoionaa, les }ll."ohibe 
el ·:recuerdo·; lea automa:-tiza, 7 que s6lo &8l"4 deatru!do cuando sus v!c
timas acudan a sú dnioa fuente de llblll"aoicSn, lo primigenio, rep:reaen• 
taclo en un indio. JJ!arqu'8 pierda aqu! todas sus ·cualidades distinti• 
vas 7 no aloann ai.Jlo un medioo:re resultado ape:rsonal.11 (273) 

Vt1aae en el siguiente anAliaia, hasta donde puede o ne ser oierta esta asevera

oi6n de Guerrero 2.amora. 

Esta "enoerrona en dos aotaa• <274) ea 11!1& :a!&• <275) En la nota al 

calce, a su oomienzo, se dioe1 

"Apartamiento ea :regionalismo puertorriqueño (;ra aceptado por la Aoade
mia) para departamento. El titulo tiene asi un aignii'ioado ambivalen
tes el partamiento f!sioo o n:rienda 1 el sentido ele vida apartada, 
de •apartamiento••" (276.) 1 

Las des acep,ionea asimiles en su oon"hnido, guardan :relacicSn oon la obra. Js:t 

tambi6n el ep!grtf'e de tono b:tblloo, original del autor, dicho por una voz varo
nil "pausada, grave•a · (211) 1 

"Y lea S8pal'81'on del universo 
7 lea .robaron au humanidad 
7 lea oOJld.enaron a vivir en el 
m4a total a:partaaiento." (2'f8) 

La vivienda ult:ramoderna que se adelanta al tiempo, ea la •enoe1'1'0Jl8" don

de en cuerpo 7 alma.dos seres, 7a ancianos, han roto oon el qer, totallllente1 

"Carola •••••• --• ldstima. 
Elpidio.~ ••• ¿Qa6 ea ldstima? 
Carola •• •• •• Echar· loa utanailios en el incinerador. 
Elpidio ••••• ¿Joaao no loa :renuevan todos los diaa? Pa:ra eao aon 

desechables. 
Carola •••••• Jrada debe durar. 
Elpidio ••••• JJaaa. 
Carola •••••• Ea comeniente, aupcmgo. (IIIIU. J. ELPIDIO C.ISI COlf 'l'EROR.) 

¿Lo ea? 
El.pi.dio .... ~JJo a6. 
Carola ••••• ~¿JJo? 
Elpidio ••••• lo m.e importa. 
Carola •••••• Antes no era aa:t. 
Elpidio •••• {'fRPRJ'BD- ·IR1CIJBDO POR VEZ PRDERA..) ¡0'1latel 
Carola ••••• AL llOBDE DEL LL&J'l'O.) ¿Qa6 dije? 
Elpidio .... COK'l:&UEND<BE.) Dijiste •antae• • 
Caro1a ••• ~.4Qa4 quie:re deoi:r •antes'? 
Elpidio •••• {SE SIDTA J. SU DU YJ. '!B.AN~.) JJo 84. Pero es una 

palabra fea. (BEAllUDl LA 'l'J.HBJ. DE AlilfJ.R EL ROMPBCAllEZAS. • 
(279) 

Kan olvidado el .pasado, pero el auboonsoienta 1~ traioiona. Ence:rrados ah! po:r 

afioa, Ja no tienen nooi6n del tiempo_ •. Vegetan simplemente. La labor que :raa

lll11811 mmoa se termina. El rompeoabeua, obv:l.amente·de 1,111. ~Q hWDallO, siem

p:re queda iJIOompleto 7 la ointa uul que se mide, :aunoa se aoaba. Y ese oue:rpo, 
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oia, for eso la ointa ae mide hacia atrás .en una reduoci611. que podr!a desembo

car ;:n le. di.soluci611 toul del individuo, Esta labor hasta cierto punto tera
~u-;ica, les mantienf antretenidos Y' as! no se dan cuenta de la roalidad, 11lti-

111a insbncias Puertc Rico, Eaa labor les ba ido atrofi.l!ldo, raeoaniz::tndo pooo 

a pooo, Insensibilizados viTeJi la agon!a de aenti:rse vigilados, Ya hasta el 

diálogo mismo llega a la deshlllll&llizaci611., en r.uro atacato. 

Fse ambiente es tan pragm4tioo que hasta los objetos que le llegan, im1-

ti1- :,a _Jal'a elloe (una plancha ol/o'trica, utensilios de cocina, etc.) repre

sentan una araenau pera su aparente seguridad, da la cual no desean salir, 

"Elpidio,. .. ,(LEV'AJ'l'.!Il1Xl3"!: VIOLEHT.AMER'l'EY YE!IDO JU.CU BLL!,) Hq s6lo dos 
posibilidades, O quieren ahogarnos con oosas perfectamente 
im1tiles; 1 lo lograrin si sigues abriendo sas envioe. O 
esUn provoc4ndonoa para que añor9111oe. Para que nos rebe
lemos, Si lo logran, estamos perdidos. (LA Al!CFETEA. lllllJT.IL
MER'fE.) ¡Comprlllld.ea 1 irab&oil? ¡Perdidoal (280) 

•Carola,., ••• 'l'd sabes porque noa ;pl'OT80an. 
El.pidio ••• •• ~eren perdernoa. 
Carola, ••• , ,¿Ioe matarfan? · 
:11.pidio, .. .. (SI11' llIRARI,A~ Jro a4. Pero noa perderlan, 
Carola, ..... ¿Eatar!amos noaotroa perdidos? 
-Elpidio ••• , .S:l, 
Carola, ••• ••½ll'o lo estamoa ah01'a? (~l) 
Elpidio, .... tEBEIIIJICO, PERO SD MIJU.RLA.) ¡CUlate f' 

Por terao:r a enf'rentarse a al :rutaro c0110 ellos mismos 7 por au propio eefUer

zo, prefieren el presenta, no imp01'ta como sea. Pero de los dos, ella es la 

dnioa que sin darse cuenta tiene conoiencia de la si tuaci6n de acbos, Pero la 

oonjetura se violenta cuando tratan de auto-olvidarse. Se interoBl!lbian sus pe11-

aamientos 7 ea ahora Elpidio el que -por Ull mome11to se percata de su estado. 

"Ca:rola ....... ¿Y si en verdad existiece gante? 
Elpidio., •• ,.:SXiati.r:la. 
Carola, •• ,,.,Adem4s de nosotros. 
Elpidio ••••• ,¿Existimoa nosotros? 
Ca:rola ••••••• ¿C6mo vivir:lan? 
El~idio, ••••• Vivi.endo, 
Carola •• , ••• ¡Igual que nosotrost 
Elpidio, •••• ,Eao no te importa, 
Carola,,., ••• ¿Io me importa.? 
Elpidio ...... Tu mides tu ci11ts. To armo mi rompeoabesss, Lo demila 

no importa~• (282) 

Dos personajes, desdoblsmient011 de la juventud de estos ancianos, se pre

sentan por separado, sin saberse de d6nde, Reouerdan una eaoena pareoida e11 

AMJJ)Jrl o COiO S1LIR DEL PASO (1954) de IollellCO~ (283) 8011 pro7eooioma de loa 

pemaaientos de Carola 7 Elpidio, pem1amie11toe que ellos 11.0 ae auen11 a 8%pl'9-

aar e11 TOS alta, pero que están ahi late11tea, Ea la 00Dfro11taoi611 miaras de la 

perso:nalidad, Po:- se:r el pasado de loa peraollBjea 1 OOIDO estos lo reohuan, 

el autor prefiere 110 reourrir a la eaoe11a :retroapeotin ai:ao que hace que loa 

rtai tantee llegue11 en el prese11te, S11l eabargo I OOIIO en LOO SOLiS TIUJ"COO 'f 
Ell' tllf ll'Ilio AZUL Pil.l BU BCIIBIU. BOll lluadoe por el peuaaie11to iJIOOIIIOieate cill 
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loa protaaom,ataa. Sus aaa'bres1 LDoio (ldo14o, 'brillante) 7 '!elft (tieft'&) 

dan margen para oomprencler mejor el pasado 4• estoe sel'Ois azvañoe. El.plcllo, 

el gran maestro 4a lll'dsioa, compositor famoso, ea por eso 16gioo que 1111 ,.. .. 

miento ae 811Cll1'Jl8 ea Iaclo quien die.e ser au 41eoipalo. C&Nla, gran :poetiaa 
4e .&mfrioa, Uane an 'farra la qua tae au aeoretaria, IIU ocapl•en'to1 . 

"Elpidio ••••• ¡Cu4D riclloula es au aeaUral Si sdlo tiene flinttuno JIO 
paetle haber inioia4o la bdequeda 4el apartamiento haoe 
ninte aiioa. llaoe Teinte teadria uated. adlo un ailo 4a 
D&Ci4o. 

Iaoio •••••• Jo, Elpicllo. llaoe fflllte aiioa tenia 10 ftiatilmo. ¿lfo 
ooapremea? El ti•po DD ha pasado por d. 

Elpiilo ••••• (.&ro:'1'.IDISDO.) ¿Por clolllle ell'U'd uate4? CollpNDleri que 
ea imposible. 11 •o-or aba~o 11D tiene paerta. lfo Jaq 
entrada, JIO ha, .salida. 11 natllJIIIII ai4uiera. 1Jate4 DO 
aat& aqllf en realidall. 

Luoio ••••••• (m.EIDIERDO tJJr BRu.O JIACli EL.) Palpa la realida4, llpl-
410. (ELPIDIO P.ISCDWX>, !B .lCEliC.l T V.l .l '1'00.lll LA JWIO 
DI LUCIO, PEllO DE PRCJl'l'O DfiRA La. sun.) lo la l'eluqaa. 
La reallda4 ••• (ELl'IDIO AL FIi' 'lOC.l LA JWIO JE LUCIO. ~ 
ao PJLP.l su B!lU.O. m El EL OE!l'lO ALGO DE CIEOO c¡J'E '91-
'f.l DI OllIEll'l'.lliSB POR !L 'f!CTO. CUAJIDO SIi "JWl'a3 LLmAJ' Al, 
H<IIBIIB, SE .ISflDBI, .1.1,Zl LA VIS'l'A, Jllll BL ams DI m
CIO.) 

Elpidio ..... uatecl real. ¡J(lllt4 aqui, DO hq cbaül (SB .lPA!l!.l :BIDSU
IEll'l'B, AGl'rJJ>ISDIO lJB IIUBVO.) Entono ea , ellos la efflallo 
Coao ami.aron loa :paquetee,. ooao ami.aron la ldquina. • 
usted. otro illatraaeato 4a pro900a0i&l.---otra ooaa 
indtil lliD l'IUl6D a1clma 4a ser. ¿Qud ae propoma •• ns? 
¿JollllO no omplimoa llll98UO 4eber? Carola m14e la oiata, 
70 ano el rcapeoabesu. ¿Qu4 mas preteDlen 4e DOBotroe? 
¿Por qud ellos le han emiaclo? 

Luoid ••••• ¿Elloa7 El¡idio? ?10 ad 4a quifa hablaa. El.loa DO me Jlaa 
ezni.ado. ( 284) 

1111 el ~ego 4el Ullll}IO 7 au apri.aio1181111eato dentro del aer. La deaJueent aeoiCSD 

eavi'ba an aternne al iatierao 4e 1111 T14e. Porq,ue •• iDtienio piad.e aer el 

hogar, el infterno. mismo, el IIUJlllo ea dltima :lm'lancia, oamo el albergue de_ 

BL Jl.lLlll'fBIIDI 4a Cama• 

Caaado 'lena menciona la adoleaoenoia de Cazola o'bn.amente se refiere a 

Jlalia de !argos, poetisa ptertorriqueña, a:, OODOOida por BU po911& IL llIO Clld

DI DE LOIZ&. 'l'allbidn al hablar ·de Oarola aomo poetisa 4a todo el ooatinente, 

la oozni.arte tan pronto ea Oa'brt.ela lliaval oamo en .tUonaina Jatorni, de IIOQO

do oon loa avibutoe de oada una. 
llpidio 7 Cai-ola sin reooaooer el pasa80 tm1.aten en que !eft'a 7 lulo 

ae TQPZI, pero la salida • imposible. Jfo :tiq eaoape. 

•Elpicllo •••• TENI>O DBllllO'l'.&DO .l S1J MEU .. ) To eo;r El~cllo, el que IIZII& 
el 1'Gllpeoabeaae. .(s,·stmA· .. üfOHJWlO.) 

caro1a ••••• (1DDO DEllllO'l'il.l .l SU llEU.) To ao7 Carola, la que aide 
la aiata uu1.• (285) · 

El oontraste entre el qer 7 el Jl.07 ea eatableoe. Luoio 7 Terra quedan como 

la vos de la conciencia, Tigilaataa, mientras Carola 7 Elpicllo, oomo - ro
bota, welVElll·.aau eatado de inoonaoiencia. 

En el Aoto ll, loa recuerdos que los 4oe ~6Teaea hall despertad.o ea ambos 
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salen a la euperfioie, mQ' a pesar de elloa. 

"Elpidio ...... (IN'rEilRUXPIElllJO SU 'l'AREA. POR VEZ Pl!IMERA.)¿Qzd es Guajata-
oa?(A LA PALAJIRA OUAJA'l'A SO!B StrlVE EL 'l'D!1181lJL II!DIO.) 

Carola ••••••• ¿Guajataoa? 
Blpidio •••••• Guajataoa. 
Carola ••••••• Guajataoa, Ouajataoa. Ea u nombre indio. 
Elpidio •••••• ¿Incl.io? 
Carola •••••• .Sl. El indio. (JllSOR'U.) La oonoienoia de .Am6rioa. 
Elpidio •••••• Ouidado, Carola. Toatú expresalldo un pemamiento po6tieo. 
Carola ••••••• o filos6fioo. 
11.pldio •••••• o polltioo. 
Carola ••••••• o aetaflsioo. 
Elpldio. • •. • .(COR'l'J.li'.i.'E.) 10lvlclalol 
Carola ••••••• ¿Por qud1 Elpidio? Pieuo •••• 
El.pitio •••••• lfo pienses. 
Carola ••••••• El indio es el dnico que piede salvarla. 
11.pldio •••••• ¿Salvar a qui6n? 
Carola •••••• .A .Am,noa. 
Bl.pidio •••••• ¡Cillatel 
Carola ...... ,'QlJl[TftDt) Y si ello es cierto ... (Sl!l LEV!lt'fA MilWIDO A 

LO AL'l'O, LAS )I.AlfOS CRUZADAS SOBRE EL PDO.) Si ea as:t,si 
el indio piode salvar a Jmdrioa ••• (OllA 'l'ERUE l!SPE!WrZl El 
SU voz, mr SUS OJal.) 'l'aabidn piede salvarnoe a -otros. 

Elpidio ••••• (LEVAllTilDOSE D'E 'ISSALTO, J'UllialO.) 1Callal 1Callal ¿Jlo 
lo sabes, satdpida? 1'oaotroe 78 no perteneoeaoa a Amfrioa. 

Carola ...... (VOLVIERm A LA REALIDAD.) ¿1'o •••• ? 
Blpidio ..... ¡Iol 
Carola •••••• Ea cierto. Perdona. EBtaaoa.... Perteneoell08 ••• 
Elpldio •••• .il apartamiento. 
Carola •• •••••¡I&TA!IDOSE CAER VENCIDA Et! !Ir SCLIJ..) Sin aalidao 
Elpldiooo•••• DEJJJrDCSE CAER VERClJJOEtJ SU SILLA.) Bao ea, sin salida. 

PATEA MUY BREVE DlllWl'l'E IJ. BU.AL' AMEOO PEllMA1IECEII' DDIO
VII.m. ELPIMO REACCIOllA Y REANUDA SU '!A.REA DE !BIWl 
EL ROOl!XlilmS •)" ( 286) 

Blloe o- au Isla, esUn apartados de su aundo porque ;p81"'tenecen a ot:ro IIIDl4o 

uvaño. ¿.11 llorte? Pero algo dent:ro de ellos empiesa a cabiar. El pensa

lliento lee Una haoia la identidad. Por 1111 instante tienen lucidas ]IU'a re
CIOIIIICIG'8e. S:lll'boloe de sa tierra, esUn aperiadoa de lo que les 001"l'elponcla 

]!O!'IIQ• :pertenecen al apartamiento. Los TeDOe el peaismiaao, porque·Jaan TiTillo 

el-lado ti•po en an 8111181'rallliento pragm4tico. Su ooncl.ioi6n aartreana no lea 

plllllte aoape algano. Io obstante, 7 a pesar da su oondici6n, sin darse ouea

ta Cuala apiesa a pirti1' ele entODl)es 7 hasta el final, a aedir la cinta, oon

tellllo ea sentido asoenllanM. J.o oual :pied.e se afnt()!la ele un lenio 11' su lle

lllk, ,uo 001D rua'bo fijo hao1a una aeta, hacia an iastino aupehdo. Y el oo

lar de la clJrt;s adqu181'8 entomes la aooatuia'bhda oonnotaoicSn poaiUn que t1e

DB •• oolCllr' en el autor. Por lo tanio en las manos da ella ha estado d.ead.e 

e1 pñnoiJllo la olaft, la soluoicSn. 

~ 7 Lendrilo, inapeotorea tunoioll81'ioa el.el siaten, asesinan a !ena 

7 a lado, 4-~mlo po:r 00111pleto el 1188aclo de El.pitio .7 Carola. llalliatan 

a1 bao !'lo 7 1111tea 4e a:rcharae, d.ejan un ouoh1llo a loa dos anoiazloe para qu, 
lo •tan. ~ qud no lo hacen ellos? Simplemente porque la propia identidad 

caudo • :real, s6lo piada ·aaiod.eaUU!rse. Po:r eao Carola oo:rta la cuerda que 
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"todav:t:a hay lugar para la fe".( 287) 

Y el heoho queCarola7 Elpidio no lo maten es indioio do la esperanza que da la 
esenoia · del ser, aunque· ellos oomo individuos no hayan podido identifioarse, oono
oerse a af miamos• 

"Carola ••••• (811 S:tm.A.) lo era maoetra tarea matarlo. EstoT aegll-
•• ('l'CIIU. LA Cll'l'.A Y SE DISPOIE A MEDIR.) ¿Y noaotroa? 

Pllpidio.~.~Oi'l'O E!l SU 'l'IJ!El.) ¿:tloeoffall? 
Carola •••• ¿CuWo llepri para noeotroa? 
Elpidio •• .lo lo ••• (P.&JJSJ. PB'l'llDIECEDOlU..) 
Oarola •••• (IIIIAIIDO LA OIB'l'.l l:I B1IB mas;) llll.pidio. 
Elpidio ••• .s:i:. 
Carola ••••• ¡Oaea que :aoa claril tiempo? 
Elpidio •••• ¿ftempo de qui? 
Carola .... .A 111 de armar el oompeoalleua 1 a mi de medir la o:Lnta 

. azul. 
Elpidio •••• ll'o -•o al Nalmente. 
Oarola ••••• (SUSPIRANll0 SE PORE A MEDIR.) Menos veintioinoo, menos 

"Nintiaeia, menoa veintisiete,.•• (StlENA EL 'l'DfDIE DE 
LA POEJl'.l'.l DEL POllDO. .AMBOO SE LEV.ABTAJf Y SE VUELVEN !.l-

. Oli LA PUD'l'A. SlJEIA EL TIMBRE.) 
Carola ••• • .(TEIIILOROSA.) · ¿Y ahon? 
Elpidio. • • .lo 8' • 
Carola •••• ¡.l'bl'o? 
El.pi dio •••• Abre • • 
Carola ••••• (SE LEVANTA y SE Dil!IOE AL P'OJraO. SE mIE1IE y SE VUEI,

VE.:). · Cid* a.a el final. 
Elpidio •••• ¿La nene, Ouola? 
Oarola ••••• o la li'beraoi6n, 11.pidio. (CAROLA SE DIRIGE AL FO?lDO .&. 

. ~RmAR EL BO'l'O!f QUE .&mm LA. PDER'l'.l JIIElffllAS CAE IR Bl-
PIDAJIER'rE EL 'l'ELO!I' •) • ( 288) 

Y DO uns, aiDO ouatro· interrogantes se desprenden de ese final• O DO hq ea
oape porque eat6n muertos en vida. O llq la eaperanaa de un encuentro oonaigo 

miamoa, en um toma de oonoienaia total ( en que ain. el morboso apegamiento al 

paaado, pero a~e ·.n '1, pu.edan realizarse 1 enaon'D'U' au deetizlo). O es 

que oontimaarAn el_miamo ;juego de eieaJll,'e, a lo Sartre, en un aimb611oo e3aa

plo de su tierra. O que en la 11Uenct-llberaoi4D,a11'baa ooau aer4n lo mismo. Pe

ro oualquiera de loa ouavo aapaotoa pu.ede aer Pueno ltioo apartado del mundo, 
ai tuaoidn que no de3& de au por lo tanto, ailñoldtioa del mundo aluoinaate de 

ho,:. 
Dita enaenona ¡aiooldgioa gll8rda tangenoia oon LA CJIU. Sil!r RELOJ, pero al 

allf, ai llq un deaperw ·a la realiW, aq1ll ¡a:reoe impoai'ble flllllue ¡roba'ble. 

Y Renf lloqu'8, hola'bre de au t1911po, lo Nfle3& en eata obn a la manera del 

absurdo. Como 1B se biso en l!SPIBBDO; A CJOll0'1' <289) en que Beoll:ett ~anta 

a UJ108 aerea en un eapaoio ald.óto, J81'0 llonde la vida pua, 1111ndo adenvo, 
en eapera de lo _que no llepr&. ~· :pone as:l a prueba la oa:paoidad humana pa1'a. 

la eaperanaa. (290) Bn LAS SILW8~29l) i 7 en .AIWBO O COIIO SALIR DEL P.ASO (292) 

Ionesoo 4a la t4m.oa de_laa nlaoionea.!l.manaa en la eapen, que en una ae oon

oreta ouando 711 ~ep la nuerte 1 en la otra se :realiza oon la . total ll'beraot~ 

da a iDdividuo;, (293) i. Tupnoiu * oonantaa 7 poateriONB se enouatran en 

wa Julio Ortega oon LA. C.AIIPDJ.¡ en 1.111 Sla1ralir llrozek en _'_3!REAP fEASE (lJlaa:pe-
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a.azar al 4eaml&\o) J en un iarol4 Pimer en !L 1U'l'il'L!'l'OS ('!be llaall Y&i ta), 
EL CUIDlilOll ( 'l'he Care Talter) 1 m, CU..lll'fO ( '1'lle J'OOII) t eto • 1 o en 1111 Pedrolo a 

ctDIBll.l 7 H<mS I JfO (Hambres 7 lfo ). 

Ea LA CJll!PAJ'A (294) obra en un aoto, Julio Ortega lluaca la motivaci6n ele au 

ti81'1'a natal, Per4. Y au teatro 'breft, ea la s!nteaia c¡ue iaplica un Pcrd c¡ue 

no sale ele a:[ ld.11110. En la •biftlenoia 4el oclio-uor, etc., ae inumpe en la 

intimidad clel otro, siendo ano mismo. La dillcil ccnrri.venoia bace iapoaible la 

aalidaf loe personajes se úrrantan loa Umitea, ¡:aes la campana dentro ele la 
·e ' cual ae creeapriaioneroe, DO mate. 295. ~zelc presenta tambUn en STREAP-

'l'EASE1 (296) al hClllbN (dividiclo en dos hombres), atrapaclc, encerrado a una J&a-

1a1.taoi6n (el IIUDClo), clolllle es paulatinamente d.espojaclo ele sus ftlores vitaleir,, 

por el aiateaa (el oapitaliamo), repreaentaclo por una enone IISJIO. Luego, ¡a 

oe11pletamente eleanudo, loe atrae otra mano, esta Tez roja. Van al OOG1unis110, 

ciegos también, sin conooer las posibles oomeouencias. 

Por otro lacio, Harolel Pintar, oon el reiteratiw tma ele la babitaoi6n,sa 

n.le en EL MOJ'l'APIJ.Tm (297) ele un Cl9CUO s6tano c·on una piarta que cla a lo clea

oonooicloa la destrucoi6n del hClllbre por el 11.ombre, -erraaoa an si ad.saoa. 

Contrataclos por una organisaoi4n d.eeoonocida para que maten a un d98CODOC1clo, 

eatú ahl a la aspectaüva. liiantraa, son presionados por un torno c¡ue cciao 
Clllll81'ff0 imio, lea pide comtanteaente 4rdeDes de ocaida. Por un tullo aC'4stico 

establecen por fin 0.:>ntaoto con ese pod.er dasoonocido 7 a4lo CODBiguen destrdr

sa UJIO al otro. 

Y el catalAD Kanuel da Ped.rolo en au obra da un acto ClllJlA esori ta en ese 

id1011a, tiene tambi~ el tema del aislamiento. Crwao, instrumento de medida e

U'Wloo, es el objeto con al que un Beaidente llide las parecles de un conedor 

't'&Oio. Un Visitante le a,uda en su trabajo. .Allbos, que podrlan ser UJIO llialao, 

tienen contacto con otros seres con quienos DO logran oammicarae, aun¡ue ellos 

al lo logran entre s:t. '3. Beaidente 7 el Visitante terainan JI01' creer tu• si 

loe dlll!l'8 DO existen ellos tmpooo, 1 reamdan au tarea. (298) En HOOID!S l JO, 

Pedrolo plantea la lliaa situaci6n. B1 hmbre, rodeaclo de 'barrotes tfaicoa '1 

aetat:taiooe, DO lis libre ni el.entro ni tuera el.e al IÚ.BDO. Doa pa1'ejaa IIOD pri

aioneraa de Io, el oaroelero, Ti-n hijoa7 estos al intentan eaoapar. St1lo 

encuentran 11'8 7 m'8 barrotes que lo cubren tocio. l lo peer' descubren que 

hasta el carcelero ea un prisionero da. Jro hq escapatoria. (299) 

En tocloe 1 qad.a uno el.a estos dramas, el 9Xp1'811ioni.smo estriba en c¡ue se 
nicl.enoian hechos interiores 1 exteriores que pieden auoederle al hombre gen._ 

rico. Ccao un aepectador lotal, el escenario se oonTierte en un gran roatro'!JO) 

l al tema el.e la libertad del hombre 1 au interdependencia con loa d-'8 seres, 

ae cuestiona en interrogante de atuera hacia acl.ent1'0 1 en busca el.e lo illtrfJla:t.

oaente llmano, de la gfneeis mialla. ¿'f!a7 illtlueDOlu 7 tupDoi.111 env. :& 

.IP.t.ll'l'ARIER'l'O 1 las o'bru 1111tea ••DDionadM't s:t, pel'O -. placla. Si ., ,._ 
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¡¡¡a obvü.:r.ent'3 es el mismo, por otro ledo el asunto, el··trataaiento, el estilo 

;r.el aoerc8í.lian~o, :t ,¡;1n m4e su desarrollo, es original. Ya que puüde decirue 

que a partir de Oenet, Ionesco, ~eck:ett, etc. el teatro poateric,r den- del Ab

surdo, o es secuela de sus obraa 1 c sigue bien de cerca las -pautas establecidas 

por ellos •. 

Do nuevo René Jl!art;.ués recurre en EL AP.ilBTAMIENTO • sus acostumbrados efec

tos lum!nicos. El uso de la mllsica atonal, estridentemente cocerna, en contras

te con la mdsica de flauta o camarillo de la región de los Andes, logra estable

cer la pigna interior que da la atmósfera 7 el tono preciso. 

Esa 
"muerte en vida, la mis terrible ilusión"(30l) 

la ve Francisco Arrivi en los siguientes t41'1Dinos1 

"EL APARTAJ.!Ifil:TO Y COCTEL DE DON P.ADIE'(302) plantean, casualmente, el des
medro de lo fison6mico como a!ntoma de .La. tragedia de lo esencial puer
torriqueño, preso entre la voluntad de ser nacionalmimte T la necesidad 
económica. El apartaoiento de lo ¡:ol!tico de la afirmación nacional.7 el 
coctel disolvente de una cultura erlranjera que se mueve vertiginosamente 
a deanaturi:ilizarnos I met6foras activas de una y otra obra pro7ectan mes
tra identidad a un futurohipotftico donde se la muestra prof4ticamente 1 
en el primer caso, disuelta de semblante, en el segundo en or!tioa lucha 
por conservarla. JJnbos autores han traducido pl4eticamente ol toma de 
la identidad nacional a tono con el teatro de vangu:irdia 1 fuertemente 
expresionista, que ha venido asomlndoso a la escena puertorriqueña en 
los di timos años. Ninguno rinde como fuente de impiración, aun en la 
dime?JSión filosófica de la enoe1'D:lla y la guiñolada el fenómeno existen
cial puertorriqueño. En el sentido expuesto, llevan la tercera fase es
tética 7 tfcnioa de la dramaturgia puertorriqueña a mieva s!ntesis.• (303) 

Eat4 Oue:rrero Zamora en -lo oierto o no, en cuanto a su juicio sobre !Lil.&nA

MIE!ll'O,lo cual se mencionó al comienzo de este análisis, lo cierto es que en ella 

esUn presentes las preocupaciones constantes del autor, que se destacan como 

caracter!sticas de un lugar dado, pese al tono universal del asunto. En Bend 

se conjugan Tal'ios elementosJ lo importan,e aquf es que logre trasllitirlos en 

los nuevos andamiajes esodnicos. DiTB1'11o 1 complejo en sus asooiaciones 1 diso

ciaciones, es natural que desee alcanzar ulliversalidad sin perder los rasgos pro

pios. 

12. IWIIAlll O EL ALU (1965) 

Plata ~ 1' 'dltima obra de Bend Jlarqula, escrita en 1965 1 dedicada Jos4 •• 
Lacomba. Fue estreJJada ese mismo aiio en el Octavo Festival de Teatro Puertor.ri.

queiio, en el Teatro tapia. El.director.fue Pablo Cabrera, escen6grafo, Antonio 

Jlartorell 7 la dieeiiadora del vestuerio, Suckie Orus. En.el aspecto -ical oola

borarm los oomposito:res Augusto Rodrigues 1 su .coro, Francisco L6pez Cruz T Luis 

Antonio Bamirez. Entre los actores, llafael F.nrique Saldafia, lfar!a Judith Frazioo, 

Ester SaJldOV'al, Mam.el Pfrez Dur~, Juan Miranda, eto. La misma producoidn fue 
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n_ff81la al 'l'eatro de la Universidad de Puerto Rice I bajo los e.uspicios de la sec

oi6n ele Joti:ri.dadea SOCIALliS Y CULTUR.Uim de esa insti tuoi6n. La obra ha sido p¡.

blioada 8Jl •off set• 1 Edioi6n Villa Nevares en 1965 y :por el Instituto de Cultura 

laerior.riqueña en 1967. :NI invitad.a :por el autor para dirigirla para ese Festi

'131, pero tliferenoias de opinión oon 41 1 en cuanto al personal artlstico y t4cnioo 

que se enoargarla de la esoenografia e iluminación, me hicieron desistir de diri

gi:rla, aparte de los i:minentea preparativoe para mi viajo a Xbioo. 

Bite draaa hiat6rioo en tres actos y diez cuadros es un melodrama (3o4) y ae 

a.eaa:rnUa en el 4rea ele Lares, p¡.e'blo montañoso de Puerto Rioo, en 1968. De pri

aeza intenoi6n, la obra parece no seguir el '8Btilo acostumbrado por el autor. Pero 

a la l.Rs ae 1111a det.illada lectura p¡.eden encontrS1'Be sus reouraos estillaticoa de 

ai-,re, en una eavuctura drBl!liltica 'bien delineada. La rigidez de la o'bra con

tra.ta DOtableaente oon la flex:1.'ld.lidada eao4niea de CA.RtlAV.AL AFUERA, CA.RNAVAL A

JEll'BO. Sa oontenido lo resume Pranciaoo .Al"rivlr 

"IWUJ.lt\ O EL ALBA nos revin proustianaaente el auoeso rwolucionario 
11a Lares el cwil centra Karqu4s en la figura de Mariana :Bracetti. 'l'ie
ne por prop&¡ito, el afiri:iamca en mestras raicos hist6rioas.• (305} 

ta sitaaci6n polltica de la 4poca se aaaeja en algo a la aotual. La falta 

11a - llder (Be'tanoea estaba en el destierro en Santo Domingo), haos que el Pa!s 

eaU dbiüdo en liberales, autonomistas, separátistaa, eto. Y Mariana :Bracetti 

ele !!'ojaia, cufillda del rico hacllJldado don Manuel Rojas, dirigente principal del Bri

to de LaNa, se adelanta al futuro. Un futuro cercano a ella y OOIIIO pensamiento 

actual del 1111tor, una avansada h'ente a Estados Unidos& 

'"lra:riana •••••• !dmiro su fervor p.tri6tico, Sr. Gutidrroz del Casal. Pero 
me es imposible desearle 'buena suerte. Mi corazón está con 
los criollos de Cuba. 

Ori.cial •••••• ¿~ contra de España? 
lfari.ana • ••••• En contra de todo aquel que se oponga a la libertad. Sopa 

uateel sin embargo, que ye no so:, antiapañola por capricho. 
lío odio a España como~. Odio el sistema que nos ha hecho 
padeeer en .Am4rica. Dla llegar! cuando nosotros, los infeli
oea indianoa I les daremos leooioJ1GS de verdadero cristiania
ao a la caduca España." (306) 

La tres sotos se dividen en 10 cuadros cuyas transiciones en muchos de ellas 

espiettiaaeme al autor pide se realicen 

•a 'base de apagonea totales o telones ad hoo:, 11dsioa dram4tioa 
11a aoclo que la aooi6n1 dentro de cada aoto fiiqa casi oinemato
grUioaaente.• (307) 

e.a. a.talla, oada f'ona 'fa h11'98Jl&Dlo la trama paso a paso, hasta ciar el ambiente 

......... C- en LA. J!IJEil'l'E R'O Ell'l'RAR.I. E1' PALA.Cl<>; itti ii'Hlf.iWi liili liónldoa 11a a

.._ .,_ el outo de un :ruiseñor, el•oanto guerrero del pitll'1'8ª1 la"voz agonra 

del lll'learo99 ()08) 1 eto. para aabientar. .laf "babHn ~a lldsioa local OOllO en JU.1.R' 

.., y L..\ JMJl1 JE OCCI.DlfiJS. 

Los das pdaeras actos se desarrollan en una sala lujosa, en oaaa de hacenda-. 

a. ri.oa, cerca del pie'blo de i.rea. La deaoripci6n lllinuoioaa:, preciosista in-
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s1ste en detalles de mobiliario, 00103: e ilumi12aci6nf Di el habla Di la jerarqu:[a 

de loa personajes se esoapan al autor. Igual que en LOS SQU3 Tmmcoo:, P.AIM smr
DJl', .al fondo de la esoena están las tres. puertas que dan. al balo6n. De nuevo al 

autor da importancia a la posioi6n de UD sjll6n en la sala,8UJ14ue no tiene la im-

portancia simb6lica que en LOS SC!LllS TRtlllCOS:, en LA C.ARBErA. Todas las aootaoio
nes inclu:,endo las de movimiento, vestuario, eto. detalladas hasta lo exhaustivo 
aparejan con el estilo realista de la obra :, la haoe pesada, por lo menos en la 

leotura1 
"Los colores esoo~doa pµoa el decorad.o:, mobiliario no son arbitrarios • 

.Adem4a de su prop6sito da 'pintar• o iluminar la escena estéticamente, 
tienen en unos casos 'V&lor hist6rioo o 1111'queol6gioo1 en cuanto a la ar
quitectura y mobiliario de la épooa,:, en oU'OII, valoi- simb6lioo. Por 
ejemplo, el blanoo, al asul osoU1'0 7 el rojo OSOU1'0r se acercan bastante 
a los colores de· la bam.era de Lares, sin hacel' el simbclo obrio :,a que 
en la bandel'a, tanto el rojo como el azul son m4a claros o viT011." (309) 

Y asi siguen las aootaoiones huta cub:riZ' en un momento dado hasta se1s p4ginas ele 

descripoi6n da ambiente. Y en general el énfasis en lo dooumental fotogi.-di'ico, 1t 

resta vuelo poético, aunque es laudable la exhaustiva i2mlstigaoi6n bibliográfica 

7 humana. El_ autor ha heoho obra da ezégesis, de rooonatraooi6n hiat6rioa 1 sa 

todo lo cual le ha ayudado grandemente, 001110 '1 mismo lo indica en la dedicatoria, 

el profesor, director:, actor de teatro, José x. Laoomba. Desda luego que siem

pre oon la licencia poética necesaria a su semibilidad artistioa._ Trata de rm

TU' 1' rememorar en el pfblioo, una hacienda del siglo pasado en los oampos de Ptler,, 

to Rico, rodeada de una atm6sf8l'a ¡iaétioa 7 a la ves llana de la cruda realidad 
de UD momento histdrioo. El puertorriqueflo al fin se dei'ine 00110 tal :, emprende 
la lucha por personalizarse 001110 ente nacional 1' como hombre. Epoca de efervesoen-

oia, de duda, de desengaflo. Y en ese marco, una figara femenina, pero egregia:, 

viril, da forma palpable al s:!mbclo de la patria en oiernes1 la primera bandera 

puertorriqueñ:a. Dltos son loa ingredientes que el autor combina 7 tuJlde en el 

or1sol de la oreaoi6n polltioa. 

La fuerza de la obra se centraliza en 1U1 personaje 1' un hecho h1st6rico. Ea

to hace que otras figuras pierdan fuerza. :Beatriz Serrano, presentada con gran 
(310), - (311) 

maestria en su temple de amazona · al principio, apenas es UD esbozo luegd. 

Manolo el leiíero, figura her6ioa de la revoluoi6n 1' poetizada en EL G1lI'l'O DE LARliS 

por Luis Llorellll TorrEIS en 1914, s61o aparece aqui como _ocntraband1sta de armas en 

una breve escena. (3l2).· Ll,tego se menoioJI& mu:, a la lipn au intervenoi6n 1' mu~ 
te en la lucha armada.' (313) 

Mariana o1'rece una•oena a. sus amistades_ junto .o.en su marido Mig11el Rojas, ve

nezolano naturalizado. Ds un pretexto para poder reunime.olandestinemente, o~n 
los conspiradores. A la comida asiste un Oficial Español a quien no han podido 
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evitar invitarlo. La vel?.da transcurre ':!!l toc'o un :,mbicnte de ar,ar~nto f:rivolic.ad 

de aal6n, casi al estilo inglés, pero con la ouficiente doble intención entre lf

ncas, Elste ambiente do refina..iento Y' esplendor de aquUla 6poca, quo añoraban 

los tres personajes da LOS SOw'"S TRllíCOO, la revive ahora el autor a trav~s de la 

vida de los ricos hacendados de Lares que fueron cabecillas o ¿irigentes de la 

insurrecoi6n contra el gobierno des¡:6tico de Isabel II de España en 1860. 

El ideal de libertad, tema principal de la obra es secundado ~r el de la 

libertad de los escla'YOII. As:[ el romcnce entre Boaaura, ahijada de Mariana y el 

liberto Redención, hijo de la llana Jlonse, es paralelo a la acción principal. En-

tre Jlariana y Nana Home la negra, se cruzan frases ya conocidas del autor: 

"lfana ••••• (LLOllANDO VA A AIIRODILL!IISE A LOO FU~ DE MABIAlf!.) Poro, mi niña. 
¿Qu' as ser libre? ¿Qui voy a hacer 70 con eso que llaman liber

tad? 
Kariana ••• ¡Levántate, llana Jlomet Jam4s te arrodillea ante oadie. Sólo 

Dios merece ese homenaje. liingdn ser humano es dip de que al
guien ee arrastre a sus plantas. ¡En pie, Nana, ¡En pie& (llANA 
VA A LEV!llTJ.RSE Y IXTIEHDE SU r..ul'C PIRA Q.UE MABIAll'A LA AYUDE. 
MARIAlTA REHUYE EL OliBTO Y DA UJi' PASO !TRAS.) lio, liana. ¡De pie 
por t1 misma& Sin ayuda de nadie." (314) 

LA CASA SIJI' RELOJ' est4 presente en• 

"Mariana ••••• ( COl.'SOLANDOL.l MATERT:ALMEHTE. ) lio, lana. La libertad no ea 
dolor ni separación. Es amor. Es unión. Unión de todos los 
seres humanos en un mismo plano de dignidad, : igllaldad , fra
ternidad." (315) 

Doa Manuel, ea hombre de acoi6n 7 en parte recuerda a LA 'MUEM'E liO ENTRARA EII' 

P!LACI01 

"Don Manuel •••• (SARCJS'l'ICO.) 'Parecen inol1J181'8e •. ¿'l'e olvidas, Miguel 
de que se trata de intelectuales? ¿Y sabes lo que te digo? 
Que el cerebro de los inteleotualea opera IIIIIJ' despacio, de
masiado despacio para las grandes causas, que adem'8 de 
cerebro neoesi tan acoi6n. Si como dices, empie11an ahora a 
'i~linarse• por nuestra causa, les tomar4 no menos de vein
te aiios para llegar a ella, si ea que llegan. ¿Y para en
tonces, de qud diablos nos serviri au separatismo? ¡ Al in
fierno los intelectllalee, los esori toras, los pensadores, 

¡Al infierno tamb1'n los llamados patriotas que no saben 
serlo cuando la historia les señala el csÍDinol" (316) 

Tanto Manuel como su hermano Miga.el, parecen representar la posioi&l de Mar

quds. Si bien Manuel conoce la re~idad histórica del 1110111entc, pide aoción illlle
cliata, mientras que :Miguel pide la razón • .Ambas poeioio11eS, aunque OJlllestas tie

den sin 1911bargo, hacia lo que podrla eer la al'IIOni11aoi6n de loa op¡eetos. 

""Migll.el,. ••• .llo te exasperes, Manuel. 'l'ambl6n yo creo .en la aooi6n. Pe-
. ro aoompaj!acla siempre por la razón. 

Don Xanuel •• ¿Y ea que no hay razón en lo que digo? ¡Ellte es el m011ento, 
Santo Domingo libre, Ju4res en M6jico, el levantaiento a . 
pmto de producirse en Cuba, el trono de Isabel n taabale-, 
~ose, tocia Blpaiia hi.rviendo en ideas republicanas. Y aqu:[ 

el descontento general. Si la libertad no se logra hoy, 
Puerto Rico seguirá: siendo colonia por los pr6nmos oien 
aiioe. lletanoea es el dnico l¡Ue ba aoaprendido la realidad 



del acae:nto. ¡T lo han iejallo aolol 
JU.guel ••••• .JJo eaU solo. JJoaotrae •taos coa a. 
Don Jlamael • .lH.guel, tislel, -~- IIOlleatoe. Jroaob'oa - 801.aalmte 

pequeñas t ~beoillaa locales. Lu grames C81111a8 -•ita 
gramea iirigentea naoionalea. T todos loa qae aqul padr:laD 
serlo le han dallo la es]B].da a meetra o-a. ¡ T - plclaB 
a 111 que sea razonablel 

Jliguel ••••• .-fMIIEIDOLI UJ'J. lfJJ'O J!II EL JIOIB1IO DBRD:HO.) llanlam, te 
couosoo. Bree - Jiaa'bre noble OOD - noble icleal anta cara*· Bree ftl.81'080 7 claoH1do, oapu ele 1lllllaa1' 7 aorir pr 
aquello ea que crees. Pero ti.- abora una reapoDBabi.liclall 
..,or. 'l'len. la reapmsabilii:.ad. de ser IIAil, astuto, pe-

oieate, - - pol.ttioo debe aerlo. (JU JWlm!L 9 YOBLU 
.l :IIGUEL :BIIDSCJIEll'l'B.) 

Don hllllel •• ¡J'o •ar - polltiool 
lfi&ael ••••• .Lo al! iauiado bien, lfanuel. Pero si ~ de aenoicmar 

-. ves afll a :BollYar teaaoa qae aoordazo p 61 no sQo 
fue el gaernro -..liante 7 arrojal)o, sino el eavatep 'bñ
Uame, el polltioo Uldl, el tlipla!tico astuto, el p~ 
IIIIJlte sabio. ('f(J(JJDXJLE POI[ US BCIIBBa3.) !lamel, Jlamel, 
que ta paai6a, tu ftlor 7 tu illpa1Dosiclad na fti11111 a -.Io
grez maava oauaa, DlellU"O iaeal. ¿Ccaprmdea, llenano ddt-

(317) 
La profaaía de Don Jlalmel tal -. na sea - hecbo Jdatdrioo, pero el mtar logra 

dar el toque· preciso en -• a la si taaai&a actaal da 1'aerto Riao. 

El ocaitl! renlmionario ha arlado un diseño para la bandera paertor.riquei'ia. 

ll&riaila la rechaza por ser uaota a la dcw:lntoana, con amepci&l que laa ouadroa 

DO 80D alternacloa O- aqu'1la. .lmlque 1tlla aDepta la Conteieraci&l Alltil.lúla,aree 

que oada pda dentro de lata deba oomenar - propia panOll&l.idad. Pero llaga a 

una concillaoi&l. Se le - que ea coloque una aatrella sobre el cuadndo Ulll 
superior isquierda. Se inspira en la •trella que para aea ,poca brilla sobre Le.na, 

Kari.ana 'bordar6. entcmoes la pr1-1'a 'ballllera. Bita •- recuerda la Nlllidad ac

tual ele la bandera da l'Qerto Riao, qua paraoa - oaloo de la 4le Cuba que a su '99S 

se inspir6 en la de Bitados Unidos. D. alquiera se t:ratci aa oom8"&1.' la 'lla1lilCa 

ele Lares que tendr!a 1148 sentido por Npl'98.8Dtati.'ft ele ese pria9J.' ummto aa aan
oipaoi6n. (ll'o he podido euaoauar elatos que aclaren ca, se origl.Dll la 'band.era 

aotual 7 por -qué DO se naoionalis6 la de Le.na. 'lal 'ns en ua fn'laro OelO&IID9 pae
hallarloa ,a que es~ de w.elta en 1aerto Bloo.) 

T oonti.nllando oon la obra, el aoto temina oon el jaraaanto a. 'fi°ri.1' o aorir 

ll01' la 'ballclara. T a peaar ae la intemi&l realiata 7 cJoauaeatal, BenG llaqu• DO 

puede eaoapar ael si!llboliaao '9ilnlal, que la iatamiü4 -u.._ de la eeoena Nqdie,. 

re. !D. ar.. ae la aeaa1 dolllle •• hao• •1 ~anto, •• 'ft Unw:lnenJo a la-• que 

las luoea gueralea empiesaa a bajar lata.ante,· ain deaapareDer4el todo. Sil todo 

lo deús1 la Ua1naoi&l de la o1a'a, ae aoU.'ft por ~eotoa realiatas ae la solar, 
aa a'la:Maoer, uaneoer, oanllelabroll, palaatorias 1 ••• 

Loa o1JIDo ouad1'oll del SeglUldo Aoto1 illD1Qr9a el peao a. la _._. Jlariana 
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'ft a tener un Diño. Beeho h.Lst6rioo que el autOl' aprovecha para eq:i.i:pararlo oon 

l'.Jftlaai6D. La oou:piraoi6n ha seguido BU CUl'Bo. Ya se tiene un himno rovoluoio

JIU'lo, escrito J>01' Lola Bodrigues de '1'16 (1843-1924), poetisa puertorriquei'la y as
pa de om revoluolonario. La aootaoi6n hiat6rioa lees 

._La tonada es de BELLISIMA TRI0UEHA1 danza hab!l!1era do ese año 1 que 
IID08 atribu;Jen, 001110 oomposioi6n original de &!genio Astol, español N
aideme en Xa-sa&Uea para esa techa, y que otros consideran mero al'l'eglo 
o qui::As plagio que el Sr, .Aatol hiciera de la oanoi6n peru3r18 BELLISI
n PERU.&líJ.. La tonada, o'bvi~nente, ha sido oonoebida para una canoi6n 
aflDU.ental o aaoroea, pero la letra que Ros~a oanta :¡ion V3rsoa revo
lucionarios reoUn oompueBtos por la para eaa feoha ;ioven-,eintiainoo aint-
poetisa aanpl'aefla Lola lodr:[quez de '1'16,• (318) 

(Bl hillao ae llall6 LA l!ORlll'QUEIA. y oon el tiempo BU letra de,16 de Bel' NTOluolona

na 7 pas6 a aer un paneg[rloo sentimental a las bellezas naturales de la Iela. 
Puo •i•JIIIN oomen6 11118 oonnotaoi6n de sentimiento patlrio. Al eatableoerae el 
BIWo Li"lll'e Jaociado de Pue:bto iioo en 1952, aegdn se indio6 en la Primera Parte, 

.!l!!!!!!!_ z S1taaoi6n OeopUloa, pp.23 7 24,el hmno aehlao otioial 7 ae le hi110 un ane

glo aazoial a Bll aelod!ao) 

laep del parhtesia, oontimto, Los imurreotos esté liatoa, pero no han 

pad1do ccamd.caae oon Betanoes a travda del '1omitA Revolucionario de 1lana Yorlc. 

T la aq,edioi6D qae ae eapera de Santo Domigo, no llega. .As:I ea que oon o BiD Qll

da •• cleclllen a dar el golpe, oon reatuerzoa de loa pueblos veoill08., La maroha 

hacia la tc:aa c1e Ierea se i:nicia de madrugada, Desde el balocSn al fondo de la oa

•• a. :larlam, ae presenola la salida. Se esouoha el ooro a lo lejos entonamo 

Ll JIOl1.llCalBil oon loe T81'Boa l'ffOluoionarioa. Por las puertas del tODdo, se vera 

el naplandar 4e la antorohas , el fiotB1' de la bandera y loa band81'i.Dea. 00110 en 

la--. :parecida de P.wl SUJIDJ.Y,(3i 9) &Ita tambUn es miq illpreaioJ1BDte. 

1-~ eaperan noticias de lo aoonteoido. Oaamlo la :lana le ofl'eoe tisa. 

- a Jlu1aDa para oalaarle loa nerri.oa 1 

-..in-• •••• ¿T por qd oalmal'loa? Bo quiero tisana JIL calmantes. ~iero 
-tir a pleDB oonoienoia toda la ago.ma de la eapera. ¿MIB-
so ellos al.U enfrenUJldoee a la muerte, tienen algo que 
lea adonaelOa en su luoha?• (320) . 

Bl. oaDto del 21d.Beñor, OaDto de amor, refieja sin 1111bargo, la inexOl'B'bilidad 

tlal ti-,o m vida 7 merte. 
"llo:lal& ..... Lo oigo. trDB oanoi6n de amor. · trna oanoi6n de 8ID01' ouando 

1108 de'bati- entre la vida 7 la 1111erte. 
lleatn.s ••••• (BlfflWIDO .l. LA SALA.) ¿Y qu' ea el IIIIOl"t sino eso que se 

cle'bate entre la vida y la muerte?• (321) 

....un vae la notioia del triunfos 

...._16D •..•.• -Loa tomamoa tan de sorpresa que oaai no lm'bo luoha. 
Larea donia. Le gaardia ohil 7 la pequeña panioi&I 
•• rindiaon pronto. Bl alcal4e intent6 oqanisar re
aiat&J111ia, pero el Seoretario dal .Q"UDtamiento ae deola
r6 a f""!Jl' 1111eatro. Baalaente 70 no espel'aba que la 
oosa taaa tan f'811. 
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1eav1a ••••••• 01'aoiall a Dioa. 
WemicSD •••• oJSi J:mltieaen 'rillto mte4ea el IIUll80el" en Lans l ..r.. 

'lan4en muva tlotan4o alegre a lo alto 4e la :Lgl.e
lia. La npOUoa imtam'a4ao La F(IOlamA pesada en 
,-qubee pol" tod.o el p¡eblo. Plleno llioo libl'e. ¡Li
'bnl La eaolaritvd. abolida. Y loa 30naleroe 'blanooe 
quemando aua libl"etu en me41o d.e la plaN. ¡Don P:ran
ouoo llaa!1"es 1loaw¡4o :poaeai6n OCIIIO prille1' P:L'eaiclente 
de la lepdblioa." (322) 

Puo Mari~ preaiente a1p, enowmva que ha aido d. ... iado t4o11. Eta eteoto, 

una 4elaoi6n de pal"te 4el pueriom.qae!o leinaldo Doaeneoh, aobl"e el siguiente ao,, 

Timielito haoe que ae 4ea'ban4e la imuneooicSD. La 8%10laaaoi6D 4e Jlariana1 

"lal'iana ••••• (1IEllAXEl'l'E.) ¡J ... Ja'bri pel'd6n Jl&l'II 1111 paaton,1-
queflct qae vaioione a lo• •IIJ'OIII" (323)-

1ue11a 1111 pooo haeoa, puea mmoa H ha heoho oaatigal" • tantoa que lo loa han trai

oionado d.ead.e entone•• 

Misuel relata la d.e:rl'Ota 4e la oual loa puel'toniquef!oa DO tiemm :pozqaa 

IIT81'SonA1'8a. Bn aus pala'bhll 7 1aa d.e Mariana eat& la pNMni016D 48 que 1hd.oe

manta sel'- un id.eal il'Nalisa'ble1 

"ligael ••••••• 'l'odo pel'c11do. Denotados en San SebaatHn. Ices ova 
ns en manos d.e loa españolea. (ECHABDO LA CJmlll HA.CU 
!TRAS.) La repdblioa apenas tUTO veintiouatl'o lloras d.e 
viü. . 

Xari.ana ••••• Jo, nsuel, no. La repdblioa vind ete1'1'111111ailte en mea
vos 001'8JIOJ188 o 

1U.sue1 ••• , ••• (CASI PARA. sr.) 'l'odo pel'41do. 
lla:riana ••••• Jo, Kisuel, por fafl>l', no repitas •o. J!IB a6lo 1111 1'8Vfe. 

Seguil'emoa la laoha.-" (324) 

¡ Miguel hlqe eeoond.Und.oae en una cuna. lecleno16D mueN a manoa d.e loa aol• 

dados por haber dado muerte al delatOl' y Mariana ea 111'1'88tacla • .Antes de partil' 

pone la hsoiend.a en manoa de lloaaura. Y sus palabras tienen el presentimiento 

de Hortensia en LOS SOLES TRIJJCOS. 

"Kal'iana ••••• Y recuerda esto. La haoienda no se vender4 jamds. A 
na41e, a ningdn preoio. La tierra ea el t1n1oo patrimo
nio d.e loa puertol'l'iqueiíoa • Deberi sel' nuestra siempre. 
¡S1eaprel" (325) 

El Teroer ·.&oto oontiene tl'ea aaacl1'oa IIU1' OOl'toaJ y el escenario ae 41v1d.e 

en exterior e interior. Un almaoh improviaado en priai6n, a los lindal'oa del 

pueblo de Lares. El reoarao ele la gasa *1'aaparente; abol'a se utilisa para clal' 

la tmun de pared cuando se 111.llliJla de trente, y al iluainal'se por dentro,•• 

haoe tr111111:parente. Le eaoena se oollriel'te en plllllOII simul tihleos o al t8l'Dlld.oa 441 

aooi4n. 

Xariana lleva dos mesff en prisi6n y au ma:rido ba sido apresado tuibiho 

"Mariana ••••• Ellos hoy son da poderosos que nosotros. (VOLVIE!IDCJ3E.) 
¿Lo matarin éntonoea? 

l"ana •• •••••• lfo... ?fo aA, ai niña. Se habla de •••• clemenoia. La oO
oal s4lo. El deatie:rl'O quiÁII, coao en el oaao ü.--. 
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Manuel. 

Mariana •••••• ¡La cboel a6lot el deatie1'1'0, quidal ¿Pero DO compren
. des que esas son dos formas horribles de muerte tambitfn? 

¿ Miguel preso? ¡B'o& Mejor muerto. (SE .&PRIErA EL VIEll'l'BE 
COI JlllUS IWfCS E!f <mJTO DE DOLOR. SU CUERro SE DOm.A.) 
¡ll'anal ¡,17, ll'anal" (326} 

La 8%0 lamaoi611 de muerte se illfil varal en el niño que Una en el vienve. Un apa,

g6n, 
"ulular de viento 7 tme1108 apapdoe 7 ooaaionalea :reUmpagoa en laa 
11011tallas lejllll88" (327) 

oonnnoionalmente pre110niBan el aborto. El niiio nace merto. La ailllbologla se 
0011plata1 ea el aborto de la revoluoi6:ri. 

Las autoridades oi'Yilea poD8ll en libertad a Jlariana 7 el Oficial &.pañol le 

trae la noticia. El Oficial &1'1'0pnte elel .&oto I, eat4 ahora lmmanisado. COIIO 

penonaje trata de ;juatifioarse, 1)81'0 apenaa lo logra, pies ea 1111q :poco lo que ae 

aabe den. La intención de lmaan:lísarlo, le l.ilapia ele las ianitablea caraoterfa

iioas del Ti.llano de opereta o ant:lgao aelodraaa, peae a que OOIIO oom:rafigura, 

ea el dnioo ezponente del rfgi.111.en 811~1 en la Isla, que apareoe en el drama. 

Mariana ea libertada 0011 el alba 7 el titulo de la obra se 00111plaenta con 

UD prottftioo parlamento de eaperana1 

"Ofioial., •• .Seiiora, el sol quida puede tambitfn J10leatar a VU811tl'O hi;io. 
(CliSA EL CAB'l'O DEL RUISEÑOR. JWlliJJA BU! COI' JSlISIOII' EL 
Jm.l1.0 m:mmrD QUE ctlJ!llIA. 5m OJCS. SU. CilEZ.l SE YERCllE 
P.lll.l EtlFBER'.l'.lllSE .aL SOL QUE LE Dl IIE PHEHTE. Mil!A LUi1JO A 
l[[JO y cmr IDSTO DmIDIJIO J.IDIQUE 'l'IEl!lfO', .&PAR'.l'.l EL P.lll'O 
:BL!JICO, DE.T.AJDO .aL lectmIDTO LA CAJlmITA DEL HIJO }tJE!l'l'O.) 

Jlariana,.,.Jli hijo naoi6 en las ao1ibras, aeiior Oficial. Pero el aol 
no podr4 molestarle jam4a. \AVilZA LER'l'.utmm: CAJIDl'O A.RBI
BA.1 1LlCU LA DERECH.l1 SBlUJIDO Hl!Mlll'O. LmXJO SE Dm'IEIE 
Y SE VUELVE.) Sin embargo, naoerin otros hijoe, señor. 
ll'aoer4n tambitfn en las aombraa que uateclee han oreado para 
elloe. Pero 81108 hijoa 1 o loa hijos de 81108 hijos, oonooe
rin finalmente, sin temor, ¡a plenitaal el sol :radiante de 
la libertad.." (328) 

T oontin1a su asoenoi6n por la rampa que se pierde hacia IIJI. reooclo 1 llientraa aim-

b6lioamente1 la lWII clealuabl'ante oae sobre ella, en total Bilenoio. 
El personaje de JlariBJI.& tiene tanpnoiaa oon au tooqa JWIIA1Q PIIZDl de Car

ola Loroa, no a6lo en el hecho de bozdar la 'bandera, sino t•bitfn pCl1' au aor, su 
f81"f01' patr16tioo, BU Talor, au lealtad 7 BU eatoioiaao. 

"COIIO otras hero!nas de aquella pata (la Sernno, lall lllmwl, eto.) 7 -
oho antea de introduoinle en Pu.arto Bioo el~ 1femn1aao1 - -

'rimiento manoipildor de la 1111~er, Jlar1ana d-•tra, en el clnaa rellliata 
e hiatcSrioo de llaqula, la partit?ipaoi6n aoti:n, deCidlda 7 -.alienta de 
muohas de m•traa mujer• del Biglo pasado, forjando el d811tino 7 la his
toria del pueblo paertorriquei5o. Desde BU teaenino enouto de laa. prille
raa eaoeJlll8, la uquiai tea de au trato aooial en la reoep0i6n1 BU illpCll'
tante papel en la conjura, au implllOable vengan.a oontra el delatar que, 
• :oierta meclida1 fue r•po11&able del cleaaatre de San SebutUn, huta na 
pal.abras prottftioas ouando Bale de la oboel, el penonaje de Jlariana ore
oe a loa ojos del espectador para oonvertirae1 qui8'a 1 en una ele las da 
recias figuras de la llteratuzoa dndtioa piertor.r:l.quefla.• '(329) 



13. SACRIFICIO EN EL MONTE MORIAII (1968) 
Tal parece que ML'ITANA O EL A.Ll3A no es la dl tima obra de Ren4 Marqu4a, pues 

ya viene otra en camino, de la cual 7a ha terminado el borrador inioial¡ esto por
que pasará :;.or varias etapas suc .... :ivas de meticulosa correcoión, antes de que la 

considere él, ya terminada. No obstante en una carta personal, el autor me ha ade

lantado algo sobre éste su nuevo hijo literario. Y por cr,¡ier que sus ::iotas dlln 

una idea en parte, del proceso de creación empleado por el autor, por cierto IIIU1 

interesant~, paso a copiar a continuación, parte de esa oarta, c0mo adelanto en 

síntesis de ésta su dltim obra. 

"Joe f'Ue mu7 precipitado en su pr()Jllatura afirmación de que 70 hab!a .l!. 
~ una nueva obra de teatro bajo el t!tulo de SACRIFICIO EN EL M011TE 
MORIAR. Ciertamente, al escribirte 41, habla tel'lllinado yo el borrador 
inicial {first ~), pero sabes lo meticuloso 1 riguroso que soy res
peoto a mi responsabilidad de dramaturgo. Sigo trabajando duramente en 
la obra 1 no estará lista antes de los próximos dos meses. De heoho, la 
investigación b:lblica, histórica 1 •arquel4tica• me ha llevado a escribir 
simul t6neamente, un ensayo que, tentativamente, se titulará AITALISIS HIS
TORICO, SOCIO-POLITICO Y PSICOLOCICO DE LA BISTOllIA DE JJ!RAlW! Y SARA EN 
EL ANTIGUO TIST.ill,ll::!ITO. Cuando se publique la obra de t~atro, el onsa,o 
serA como prólogo. No me interesa en uno u otro caso problema teológico 
alguno. Tomo el texto b:lblico, dentro des~ primitivismo histórico 7 li
terario, para ·proyectar hacia el mundo aotual la historia bárbara de 
Abrahán, Sara, Agar, Ismael, Isaac 1 Lot {en la superficie de modo rea
lista, como un problema de familia que le pot!r:la oourrir ho7 en Puerto 
Rico o en otros lugares, al veoino más prcSximo, pero realmente como ,!l.!
gor!a de los' conflictos y problemas del 1:111ndo actual). En tll tima instan
cia, 7 con tema b:lblico--alterado éste de acuerdo a los criterios de li
cencia potltica que tiene o se abroga el autor-es algo entre LA )i!JER'l'E 
NO ENTRARA EN PALACIO 1 ELAPAli'l'.AMIERTO. ScSlo que en SACRIFIO El EL MOll'l'E 
MO.'l!IAH la figura protagónioa no es masculina como el Don Jod de LA MDEl!.
'l'E NO EHTRARA EN PALACIO, ni escendida equitativa o por le menos equili
bradamente entre el personaje masculino 7 el femenino come en EL .APARTA
MIENTO, No. Aqu:l Sara 811 la protagonista a pesar de que San Pedro en eu 
primera esp:lstola (mu:r probalemente apcSorifa) la elogia por su •sumisicSn', 

En cuanto a tknioa, desee que la obra- miq larga-tl'IIZISourra c1-
togrUicsmente (sin interrupcionos de entreactos) en quince o dieoiseis 
eseenas o cuadros, si los técnicos pieden lograrle, Eso es todo lo que 
puedo adelantarte en cuanto a SACRIFICIO El rl. MONTE MOIIIAH." (330) 

Y come afiada mi amigo Jce Laccmba en su prematura notioiu 

"La obra tiene algo del problema de la angustia de Iler!cegaard que 
se manifiesta entre J.brah4D 7 Yohv4.• (331)_ 

Espero pues, esta dltima oreaoi6n ele B.en4 Marquls. lio hay duela, por loan

tes azpuesto, que aunque con nuevos enfoques, continuará en ella la bdsqueda rei

terativa del ser, 
Acabo de recibir un cablegrama de Ellas L6pez Soba, director de Aotividads So

ciales 7 Culturales ele la Universiclad de Puerto Bico, en el oual me requiere para 

que 70 Tiqa a Puerto Rioo a dirigir esta dltima_obrade Ben4, para ser montada en 

al Teatro ele la Unive:rsiclad en febrero de 1969.'(332) De lo cual izlfiero qua Ja 
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eeU ~ea:lnade SACmICIO BII EL IIOIITE JIOBIJI. Xe em1eri oopia pere su· •twlio 
pera la Jll'OIIDOoicSa. Si llec, a Uem:po entes de que esta tasia enve a F.._, ba

to, ele inol.ldr tall'bHn. aqui eu enO.iaie. 

m. i'nsoellllenaia .!!!!!!. autor 

S9&dn Carloe Sol~ la 11 ter.tura paeriorriquaiia • IDIII 11 teratura de -
aenoiu, • que ele emjenaoidn. El estar ajeno el propio H1' 1isDe 4oa oatepl'faa. 
El :remmoiar, que piecle a81' madures haoia alBo poa11.ba, o 4eagarl'a1'8e en la •'bi
Tlll9110ia propia de lo hispdnioo, por onde de lo pieriol'l"iqueño. JDSenoiaa de 'bds-
11,119dea in"N1'1'0gantee en oomtante parii1' ain llegada. Y el paertom.queño Tin 
oomtanta11811te en un Amelo 'bfblioo en eapel'a del reino. Y en ese 11' 7 wni1' sin 

enaont1'ane1 Rend lfarquda ea \IDO de loa expcmantea ala iaporiantea clel teatro de 
ftJllll&rdia en lH.spllllOlllll4rioa.C333Y Se oonjupn en '1 varios elmaentoa, que pal"

Uemo de 1111 ezistenoialiaao "ri.Tido por sus personajes, deeembooa en un 1'8&1iaao 
tnaoenllente. COIIO en '1, el d1'1.oga 1'88ponde e lo ideol4gioo1 la ai.JRa:d.e ee acle

oda 811 tal foraa que lo aimbdlioo- ae mueve en varios niveles en ooaplejasdieooia
oionea 7 aaociaoioll88 que aa oonjupn, en el oomportaaiento Jmuna. 

hdiTidualiata, tal ves 811 extl'emo, a'bate el orden eata'bleoiclo ain importarle 
loa 1'88ultaaoa .como en Lm JUS'l'O:l de CUIUS. Pe1'C ei :¡d.81'de la 1'ellliW liiat4rioa, 
ea oaJ1811 ele tOlla1' ieleas cliferentee •. Igual que Cuma C1'ee en el derecho a la 11-

'bertail imiTidual. Porque la det81'11inaoidn del ind1Tiduo est ooao la del escritor, 

DO vate de oomill.ar Jlllda. Por eao Rend paede aauaiz \DI& poaioidn de bqu181'da 

o de deNOlla 7 OWllldo • neoaaario una del oentro. La libertad inte1'i01' aoonclWo

na la hist01'1a, es! ooao '9ta le detel'!lina en aotitudaa aparent•ente i1Teoonoilia

'blaa. BI el eeg:redo el81'80ho de oonvadeoiree que en Unallmo ea faotor inalellia'ble 

del hollbre. 
J. parii1' ele eu libro OO'RO DIJ. HlllSTRO (1955) aa da a OOD0081' ocao adairable 

ouentiata que t1'uoi811de loa temes looalea en enfoque& tdcniooa 7 eetl-tiooe a la 
altura de lee manaa oorrientea arttsticu. PEl1'o tambidn es 0181'-to que oon •tae 
cuentos loe aotiftll angueUoaoe de lo e:ziatenaiel del llm'bre oonteapozineo que Ja 

hab!a •basad.o en aua antel'ioree eso1'i toa, aon a partil' de entoncee, lee p111tee 

que Ja DO aballlloll&1'4 j--'8. 
La 1'8&lide4 paeriorriqueila ll'lª llend lfarqu'9 plana en au teatro, eeU taabih 

palpallla en loa ovos gfn81'08 que oulti'fa. !zoee de aua --,as, eon imiepema

blee, oreo~, para auaoultarle ocao autor 7 ocaprend.11' ...-, al -to his-W

rioo en que se cleaemueln. Son letea, fa tratadoe en la Priae1'a Partea PliSIIIIS

XO LimwrIO T OPmlISMO POLl'fICOa Sl1 COEXISTENQli BI EL JÍOElr1'0 BICO AC'l'IJ.IL (1958) 
(1958),(334) EL POEl'l'ORBiflJEio DCCD. (1961) (335)1 11.Ciom.ISIIO 18. tnaVBBS.ALISJIO 
(1966) .(336) 
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Bn su oontonaoi6nllteraria pueden enoo11tra1'8e vestigios sobre sus lecturas. 

a. Jeaii Paul Sartre, Albert Camus, Chejov, Pirandello y ~ne O'leill. .Asf tam-

bidn oomo de Proust, Iatka y .ro,oe. (337 ) Creo adem&, que en su obra ha, algo del 

IIIIUldo aluoiDa11te de loe personajes de 'l'enne88e Villiama (S'l'REm'CAJl 11'.AMED DESIRE, 

POR'l'R.&I'l' OF A MADONllA, AUTo-aiA-FE, ato.) con sus fijaoioll8S mentales y contradic
torias de puriticaoi6n.y autodestrucoi6n moral. Tambtfn aparte de esas in:t'luen

oiae, Unamuno y Oaroia Loroa han dejado tambUn su huella en '1, redondeando ad 

su formaoi6n his~oa. '!'odas estas posibles intluenoias señaladas y las que 88 
me hqan podido eaoapar en el estudio de este autor, ael oomo todo el ambiente 
hiet6rico que le aoompaila desde su naoilliento, hanheoho de 41, el escritor.creador 

del presente. La habilidad creadora del dramaturgo le ha pel'lllitido amalgamar, 
oomoiente o inconscientemente, todo su bagaje cultural, oon su propio talento 
innato. El resultado ha sido la fo1'11laoi6n de un escritor recio y parad6jicame11te 
d'dotil e11 la creaoi6n artlstica, El conocer y poder moverse e11 todos los géneros 

11 terarios, ha permitido que Marqu4e logre impartir esa cluotilidad extraordinaria 

que 88 percibe en sus escritos. Su teatro se ha nutrido de eso, m:q especialmen

te de la tt!cnlca oinematogr6fioa que tambUn domina. Por ejemplo, la Ucnioa de 

secuencia oinematogrUica en cortes de edioi6n r4pida a veces, diluida en otras, 

conouerda con el mundo interior de los personajes de LOS SOLE:I TRUJCOO. 

Sin definirse por una escuela o tendencia, puede e:ir:presarse tleriblemente en 
todas o lo que es aun mejor, adeouar la estruoturaoi6n Ucnica a la inmediata 

necesidad creativa, segdn sea el caso. Por su comp,'lcta formaoi6n dramática, por su 

versatilidad y su dedicaci6n a la atici6n literaria, Renf Xarqu4s, ha resultado 

ser· uno de los escritores m4s leidos y comentados en la literatura puertorriquer,a, 

Sin duda ha influido en las nuevas generaciones literarias dol Pa!s. (335) TambUn 

el hecho de que .comoi a otros escritores hispanoamericanos, muchos de sus dramas, 

cuentos y ensayos, hayan sido traducidos a otros idiomas oomo al checo, al inglés, 

al sueco, al rumano, etc.,(338a) es indicio seguro de la universalidad de su obra. 

Como el dramaturgo argentino .Aguat!n Cuszani (1917), su contempor4neo, la 
obra de Red sale de una raiz profunda, humane. No porque se lo proponga; no es 

aoti tud aprior!stica, Ambos podrlan salirse de lo cercano desvinculándose de su 

medio ambiente y orear modalidad. Pero prefieren no eepararae de su obra aun 0011 

la evasi6n. El postulado exiatencialiata de.cada uno se encentra precisamente en 

el hallazgo de alcanzar universalidad sin abandonar los rmgoa propios. (339 )_ 

La peregrinación que Ren4 Marqu4a 88 impusiera en loa comienzos de su obra 
literaria no se ha interrumpido nunca, Peregrinaci6n que no le ha pel'!rltido inde

pendizarse de su obra a pesar de su alta calidad dram4tioa. Viaje accidentado, 

pero tartifioante, Ya el primer· esboso dejó de serlo, El boceto tom6 forma pre-

cisa y lo intraaoendente rompi6 los limites del bosquejo. Reiterativamente en un 

at4n genuino d• afirmación propia, el escritor peregrino, ha logrado realizarse 

objetivamente dentro y f'uera de ese esquema inicial, aunque el peregrinaje no se 
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a.cabe mmca. Ya lo aeifal6 en su emqo LI. PmlCU. DEL ~.I Rl!Jini!lil.Ql'Jio D' 

BL :(a«:.:?,"'l'O ACTUAL, dome habla de '°8 bdsqaela U la ftriaa. absolata 7 IIO'llre lo 

CUal 7a •• trat6 al comienzo de esta Segama Parte, 1:!, ~ ~ PJ!;ral., P.P• 187-
188. Su aniaoi6a, ftriaciODN sobre - ~ taa: el Umpo 7 el llaa1lre ea .. 

oúvumtasia, • eje -tris qae ceatr!~ 7 a la ftS ~, lo 

iapalaa a 1111 eterna ria~ de 8D8Cllltaid.ento treme a los IIIQlla• 

•• ....,.Je se deaemael- llleapre umn 4a 1111 fldllto eezndo ... lo ocmr-
.. 4a acuerdo con 1111 f:lnaJidwl. Y lo oarioao • Clll8 :por lo gmiaral el amena-

ai•to ocarze • 1111a aala: la ~ 111 -Wle .. ]INl'anaña 4al atar 
:por este tipo 4a espacio cer.rado. (1',_. el enf1:la1• U LI. CJJlliB, PR• 2l.6-21.7 
7 Nfal'elll:ias ao'llre el cuento Ll SJLI. a el aaDlsb de 'DJf IIÍÍD J7.IIL PJIA BU SCII

BIA., pp.240-241) Y U •e ea¡aoio oenailo, se paed.e o no esoapaZ' •piritaal o -

teri.allumte :por aed1o c1a1 'bal.adn. • - aooe ar... tU.es .. a--11aa a -

paoioa ll.emaUcoa1 EL BlJIBIIB T SOS SUEfos, a - danitorioJ P.&Dll SUIDIY, LOS 

SOL&S ftlJIICCB1 LI. CJS.l SD JIBL011 & .ll'.lll'&JIFJl"O 7 C.IDll'JL DUIBl, CAJBYJL .lla-

no, • - aa1a. l!I. SOL Y LOS IIICDIBl&LD ee llld.ea ea 1111a ala 7 puta de - ;JR

Un. La &ala 111111 -· 7 la terna das ..... , - pro]cmpc1á 4a aia.aQ.la, U-

el a1am aenti.do qae ea 1DI' mib J7.IIL PJlll. BU. SCIIBl.l. J.I. CAlllf.l, 111D11118 -

v. •taaias oaallla. 4a blpr 4a aooi&l, cada 1111& ae 4-lla ta1litD - ._ 

Nla. La11 aoa pnaena aotoa· a. DiIB.l o & .IL1II. .. uammael.ffll • ._ aa1a 7 

el tercero 8ll una priaiá. Par ouo lado 1ae v. -~ ald.ertaa • ~ llOIIO 

Y Ll DIIU. DB OCCIJBIIB, •l oao lae l!Uenatea ]qaNe ele aDOi&a 8ll el 1'ahcio 
ea La. IIDEll!'S IO BIIDJlll El P.ALACIO, - t.alli.6l --.. P9:i.ooHdOaa • jDptae 

- he leido adn la dl.tiaa obra • qae ~ IBDI, :por 1111 tltalo S.a«:IID'1CIO El l!I. 
•«mlillOBIS, que aaglere 1111 espaoio abierlD, paade iata1rse aia ealalmp1 1111& lille

noi&l f'1.llal despida 4al ocmflicto laorllo 7 NftWlo de 1ae ~. 

In teetiaoldo U la :realidall pollti.ca 7 aocla1 ü n Pafia, el ate nafua 

a paaioiá OOll 1111 teauo aaoioaallata aa,. .i.o-r po6tioo 7 ftloa4fko traaoi-«e 

U 1ae Ualtea g,aogdtiOCl9 f1Q9 el Undm le ~-. Y tada -. obra, oc.o ee 

lla -dato ea 1ae -~ amllti.oGe 81l1eriCIN81 atocae, eñn'!l!!!!!D.Y.!!!
d.811Dias lbd.ftl'881••, !l T.uo y_ .,.,,..,oiá z Cr!Uoa 4a le!, 1'!:!1!leP :ram-
l!!,• 7 "!l ~ .4!, .!A,!!!, Gllern. olaaU'ioaoi&l al respecto del Teatro llle¡aao

aaenouo, heolla 1'01' Carlos Sol6ftuo,(l40) da ... el ate •• qerle ........ 

•ta •. 11 1111a sola U las o-... u laDI ~ ou 4almo del !!!!D.s Oaeilallra 

_l'l!§,(Sa.)p.iaen. oJelft..,... J&eolla par Solar- 7 al oaal ata -1- el ~tn 

Bla~ouo ~ parU:r a. 1886 • AJ:paU.. 7 4a lo Glllal ae ~ • la PrJMft. 

l"arte, !l. aaehaoer 9Ual S 1'lerto tioo, B• 6s,;&6 • Blcplioaoi'1u 1111 teatro 

auiatm:go Wllta aufl.oiea'8 talento J8l'a relllaarlo. 

Dentzo ul !!e!3, !!, f!P!1!pDia Ulli'ffl!ll.p (J.9l0-.1940) eaau & n. T 118 

JIACDODLD .,. .. lltDIS T sus sUllas. T uabo del !!!!D. .4!. !99!ioi4! z Crttioa 
!!, it!, Pftlll-,. !feioml• (1,9l5-,1950) owa Pml SUDa1 Ll CUIIB, Ll mmB 
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NO EIITRAllA EN PALACIO, JUAU :BOBO Y LA DA!.tA DE OCCIDENTE 7 IWlIAlU. O EL A.Ll3A.. Pe

ro oomo toda clasifl.cació.a en d a1·-ce, 'trasciende au pro:pia delimitación LA CA,iUW

TA, LA MUI:RTE NO Ei!T;i_ \.RA E!í PALACIO 7 JU.A}T :BOBO Y LA DAMA DE OCCIDE!!TE oaen tam

bidn dentro del !!l!,k2, ~ 1!, ls!, Guerra (1945- ) • Si bien e~ cierto que enfo

can el problema de la bdsq··.l.'?da de la icle11tidad ante las fucrzaa erlranjer11& tam
b1'n se mueven en el clima de la indagación !ntima 7 de la anf;IIStia del ser ante 

lo inapremible. Sin embargo, las obras que entrar abiertamente en el oonsorcio 

0011 el movimiento teatral de la Pos Guerra, son L<S SOLES T.RlmCOS, UN llUTO AZUL 

PARA E:iA SCKBRA., LA. C~A SDJ RELOJ, EL APAR'l'AJ.!IENTO 7 CAR!JAVAL AFUERA, C.AlllTAVAL 
ADEN'l'RO. 

l!aste añadir que como Ren& Marqu4s ae inioia como dramaturgo a partir de 

1947, podr!a presumirse que todo su teatro entrar!a dentro del Teatro de la Poe

.E!!.!m• Y de hecho, Carlos Solórzano lo sitda dentro de esa 01~S:611. (342\wo 

como en la historia de su literatura, a Puerto Rioo siempre han llegado tarde to
das las corrientes artistioas (oosa a.ue se uplio6 en la Primera Parte,]!. .9.!!!!!:a
.2.!!: ~ 2_!! ~ ~, pp.59-60) ,. este teatro oreo 70 oae tamática, estilJ:s
tioa 7 cronológicamente dentro de eeas tres clasificaciones , segdn ae desglozan 

en el epígrafe. Toail u, sin percler de vista la realidad piertorri.que.iia, se pro-
7eata hacia una clilllensión universal, daaerm,1Ti4ndo88 dentro de las corrientes 

m4a mPClernas 7 los perfiles aatillstioos del hatro Contemporáneo. 

Por BSA___],a_feliz....~'.l'adro X. :Barreda-TOJDás de la State Universit.,
de NullTB York en l!dttalo, en au po11enoia1 LO UllIVEBSAL, LO ll'ACI01QL Y LO PERSONAL 
El EL TEA.TRO DE BERE MARQUES {1919), preaentad.a en el Duod.SOimo Congreso del Ins

tituto Internacional da Literatura Iberoamerioan, celebrado en 1965 en M4xioo. La 
Memoria donde aparece esta pone110ia, aat4 agotada. A duras penas la consegu! por 

la amable gaatión de Emesto MejJ:a Sánohez, Secretario de la Comisión Organizado

ra de ese Congreso 7 de la Editorial Cultura de 114:l:ioo, cuando 18 habla sido ter,. 

minada 7 aprobada esta tesis. Como llarreda-TOJDás coincide en su ponencia, casi en 

su totalidad oon mi pinto de vista raspeato a la uniT81'Salidad de Renf Karquts, 

procedo a inoluir parte de BU contesto, en el cual precisa las tres premisas de su 

trabajo en una concreta deduooió11 final• 

•-1 tiem~n BU dimellSión aatron6mioa-,oareae de importanoia pera Xar
qu.Ss. Nuestro autor, est4 interesado 111'8 bien en el tiempo interior--el 
tiempo psioo16gioo del hombre--, 7 en su nlor upresionista, alegórico 7 
simbólico. Por otra parte, se le busca una expresión original. As!, en la 
obra que nos ocupa encontraremos un desarrollo impresionista del transcurao 
del tiempo mediante una serie de imágenes auditivas--el teatro está total
mente a osouras-(se refiere a LA. KIJEll'l'E NO El!'l'l!A.RA. EH PALACIQ-e::Jaraoi.61 ~ 
que indican esquemáticamente una cadena de hechos y, por lo 1anto, un lapso ' 
temporal. La originalidad tfonica, 7 uno de los Talorea esenciales de su 
teatro, consiste en el hecho de que Xarqu4s establece una relacidn neo9Sal'ia 
enve el contenido 7 la estructura dram!tica. Concible, pues I una acción 
en su doble desarrollo argumental '1' Uonico. En otras palabras, loe recur
sos que emplea son inherentes a la esencia argumental. L<S SOLES Tmmca:J no 
podrJ:an tener otra forma, ni LA. CAJ!llE'rA diferente t4cnica. Nada resulta gra .. 
tuito ni arbitrario en au obra dramática de madures. 



Pinalmente, el dramaturgo ha sabido poner en su teatro toda la tel'IIUl"a 7 pa
ai6n da su tempel'allento. 'l'ernura haoia su propia Isla; haoia loa personajes 
vfotiaaa de una cirounstaDCia-reoordamos a Miohel:tn-t ·hacia la hermosura 
.. UD IIIUld.o perdido. Pasi6n por sus propias idaasJ por la a12tentioidad1 por 
la salvaoi6n de la imagen naoional. De este modo su obra dl'llll4tioa resulta 
~ente 0011110vedora 1 rapresentativa,-no s6lo de la esoena :p1er

torriqueila actual-, sino de la vida misma insular que da sentido y signifi
oao16D a esa eaoena. Asf, indagando y expresando esa vida-'partiendo de 
mieatra rab naoional. 1 , 'ahondando en lo puertorriqueño• 7 1 elerindolo a va
lor universal'-, el teatro de Red Karquh ae nos revela y ofrece oomo algo 
que tooa al ser humano heoha toda absbaooi6n de partioularidades. Y en tal 
prooeclimiento para aloansar lo univel'lllal-reafirmando lo verdaderamente au,o 
-, reside el ejS11plo 1Us sano y la leooi6n mú valiosa de dicha obra dra
dtioa.11 (343) 

En cuanto a la olaaifioaoi6n por pn81'08, que he hecho del teatro del autor, 

ha sido da bien por la intuioi6n desarrollada en el oontaoto y manejo de otras 

obras teatrales, en al traneouno del Seminario de Taorla y Compoaioi6n Dramáti

ca, mencionado al comienzo de estos an411eis, p.191-192.Resumiando, oreo que Rezíl 

Karquls ha cultivado directamente, oinco de loa eieta gdneroa oonooidoe. A saber1 

Melod;tpaa EL SOL. I LCB XACDOJ'.AI,D, EL RCIIBBE Y StB SUEÑOO, LA CJ.RBmJ., LA MUERTE 

1f0 ENTRARA EH PALACIO 7 IJ.RIAllA O EL ALli1 'l'ragedia ~1 LOO SC>Lm TllDJICOO 
UJJ Biio A2lJL PARA E3A S<J1l1RA7PJ.LM SUHDAY¡ Comedia .ll .l!!:!!!. !tl!!_1 LA CASA SIN 

RELOJ; .l!!!!,1 EL APJ.RTAJIIEB'l'OJ bma,1 .TIJil BOBO I LA DAMA DE OCCIDEN'l'E y CAR
VAL ü'IJERA, CJ.DAV.&L .&llEll'!llO. Plata primara taraii ea una ,ts:!!,!. c6mioa con fondo 
d6 tragiooaedia 7 la aepnila, ea una .!e.A~ o ~ (violenta)oon fondo ~-

~. Jaf que aunque indireotB1Dente, ha tocado tambUn loa dos ~roe rea tan

tea a la tragicomedia 7 la~ did4otioa. Por lo tanto, se p¡ede deoir que Ren6 

Marqu'8 ha abarcado todos loe pneroa teatralea, oon mayor o menor habilidad 7 de 

acuerdo oon sus neoeaidadea dralll4tioas imediataa • Y sin que necesariamente n 
hqa eatado oonsoiente de la creaoi6n de cada pnero. 



S!XIOBDA P!RTE1 l!!, obra dram4tioa ~ !!!!!, Mal'<luda 

l. V4ase la 11bliogr4ffa d11 la obra del autor. 

la. llarqu'9, Beú 
LA FUNCION DEL 8:ICRITOB PUERTOBRIQUDO El EL MOMENTO ACTUAL 
en ENS!YCS (1953-1966), P• 215 
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Ponenoia léfda por el autor en un toro sobre el tema enunoiado en el 
titulo 7 eteotuado en el Ateneo Puetorriqueilo el 9 de ootubre de 1962. 

lb. Ibid, Op. Cit.,pP• 216-217 

lo. Ibid, Op. Cit., PP• 220-221 
ld. Ibid, E)p. Cit., p, 222 

le. Ibid, P!SISDISMO LITEB!RIO Y OP'l'IMISXO POLITIC01 SU COEXISTENCIA El'J EL PUE!l
TO RICO ACTUAL la d4oada ~ ouai'enta, eeperanza, logro, trustraoidn, 
PP• 47""'48 

lt. Ibid, Op. Cit., Interpetaoi6n z proteeia, líota al oaloe # 16, P• 68 

2. V4ase Jibliogratfa de la obra del autor. 

3. V4ase nota # 255-;en la Primera Parte. 
4. V6ase :libliogratfa de la obra del ,&utor. 

5. Guiones de Be:c4 Marqu'8, OU7as pelloulas han mereoido alguna distincidn en 
el extranjeros 

UNA VOZ EN LA MO!ITAÑ! - Diploma de Mtrito en el Festival de Pelfoulas de 
Veneoia en 1952 7 participacidn en el Festival de 
PeU~ulas de Ecllmburgo en el mismo año. Directora 
Amfloar Tirado, 

CUA11DO Les P!DHl!S OLVIDAN -Participd en los Festivalee de PeUoulas de 1!4r
gamo, Edimburgo 7 Veneoia en 1958. Direotor1 
Amlloar Tirado. 

JUAN snr SESO -.Partioip6;en los Festivales de PeUculas de Melbourne, 
Edim~rgo 7 Venecia en 1960. Direotor, Luis A. Maisonet. 

5a. Marqu4s, Ren4 
CUR.l!ICULUM VITAE, P• 20 7 
carta personal a Viotoria Eapinosa, 17 de mqo de 1968 

, 6. Ibid, EL Ha«BBE Y sus sUEircs, P• 58 
6i. Cluerrero-1.allora1 Juan 

HISTORIA. DEL TEATRO COHTEMPORADO, Vol. IV - P• 595 

6b. Hern4ndes 1 Luisa Joaetina 
SEMINARIO DE TEORIA Y CCJU>C6ICI011 DRD!A'l'IC.l 
Oonterenoia1 14 de febrero de 1967 

Una obra de teatro es en si un problema que desentraiiar 7 hay diferentes 
caminos para haoerlo. Uno de ellos es por medio de los elementos te6riooé 
que se estudian. Es necesario un lenguaje intelectual que defina esos ele
mentos para un grupo. Se .. inventa un lenguaje cifrado basado en las t~orfas 
mencionadas 7 que sirva para este seminario en particular. 

Los ~neros son relaciones con la realidad con diferentes oaraoteristicas 
cada uno, en un enteque diferente de esa realidad en relaciones de ceroanfa 
o lejanfa. Una exoeJ)Oidn a esto es la !E!!, que tiende a sustituir la reá,
lidad. La unidad de movimiento c¡ueda relacionada con el.!!!!, en la tragEllia1 
oon la .!2!:!!,! en la~ 7 oon la an4cdota en el melcdl.'ama. Y desde luego 
la armonia de las partes, dnioa unidad ariatot4lica1 está en la accidn (uni• 
dad de movimiento), el ~naro;y el tono, en relaoi6n con la reall4ad • La· 
trueotoria del personaje o los personajee .principales decide el ~nero • 



El tratamiento y el tono que se le ds al drama en función con la piesta en 
oscona, :pueden cambiarle el g6nero, lo que reaultará en de'tl'i.mento par3 la 
obra. También un género ¡;:uede tener en a! sl tono de otro, aunque no si
pre ¡;:uode ocurrir. La faraa es la que más as presta para sato. 

6c. "~ shndard !d.. living" - alto nivel de vida 

7. aU11u'bo - '1-bol Uopioal •111' f'l'oDtloeo, ciqa madera • reoia 1 clUra. 

pioMpla - aedera 11\Q' pooo reaiatate al ocaej,a 1 • la polilla. 

7•• luqude, Bed 
Pril.oao a .ro.o: BOl!O Y LA DW DE OCCtllDl'l'E, Jl• 9 

8. !bid, CUEr.'1100 l'UERTORRIQUENOO DE HOY, P• 103 

9• Programa ds PALM SUllD!Y, P• 7 
10. JSC!WlTE, # 1, 1957, P• 100 

Marqués, Rsné I CURRICULm! VI!AE, P• l 
También ooincids oon la fecha del viaje awique no menciona ai 
all! escribid la obra. 

11. Sol6r~, Carlos 
EL TEATRO L!TillOAKERICAJIO ID: EL SIGLO XX, P• 158 

12. Arriv:1, P.ranciaco ~ 
EV'OLUCIOli DEL A.U'l.'OR DIWIA.TICO PUERTOlll!IQUEliO en el 
AUTOR DRAMATICO, P• 145 

13. Ouerrero Zamora, Juan 
!bid, P• 595 

14. ASOMANTE, # 2, 1948,PP• 58-72 

l4a. !bid, # 1, 1957, PP-• 4}-82 
lio se menciona el aobretiro de 1956 que sl autor iDdica en au 
CURRICULUK VItiE, p. 3 • 

15. Hernáñdez, · luisa Josefina 
SEXD'mo DE TEO!IIA Y CIJU'OOICIOJ' DRAMA.TIC!, 14 de febrero de 1967 

Melodrama 
.lullque tiene normalmente 0011J10taci6n deleznable, es en ·realidad UD ~ero 
oUsico. Ya lo habla 8ll algu?IBS obras de nirlpides, oomo en ION, por ejem
plo. Renaoe en las obras de la F.dad Jl!edia con a!mboloa comtituÍdoa de 
acuerdo con un valor. Hechos bajo el oo:aflioto entre el :Bien 7 el Mal sn 
contraposicidn - manique!sta, con prop6sito did4otioo de que "gana el que 
aea". ]atamos m4s habituados a este género por esa herencia sacram8lltal. 
del S. XVII al S. XIX se ds un gran paso para divertir al pdblico. sin oom
prometsrlo 11B la acción tiene mdsica. 

En el s. XX tiene oontraposi~iones lll!s amplias. El oarácter ya~.!!.~-
3 porque funciona alrededor de un valor oon ,pi. antagonista 7 su tr&1ecto
ria es p(!l' episodios. Los penonajes son silllb6licos de valores. As! al 
tJ1a11Sformar la realidad. en s!mboloe antagdniooa , 88 ocffri.er1:e en una g4nero 
m, realista, diferente a la tragedia. Y Bu universalidad. ae relaciona con 
esoa a!abolos-. No tiene solución práctica -igual que la tragedia. Ejercita 
loa aentimisntos, sin compromiso. Permanecemos afuera, no hB1 identifica
ci6n. Se rle o 88 llora. Funciona o 1a·oompasi6n o sl tenw nUDOa loa dos 
a la vea. Por esto divierte. 

lo es moralJ BU sistema eaU en la anécdota, basada en hechos posibles 7 no 
probables. 'l'ermina en una u otra forma con el mismo resultado. PoZ' demé
rito de la tragedia, necesita UD rmevo elemento para funoionar1 oreoilllientio 

.J perfeocionamiento de la anéollota: sorpresas, suspemoa, desoub1'tmientoa, 
etc. El tono m4s int~o que lo normal, est4 en desaouerdo oon el problema-
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o la temática que lo provoca. Ej.1 !·U.RIA TUtCR de V!ctor Rugo TODCS LOS 
HIJOS DE DICS TIIEUE!i ALAS de 0 1Neill, etc. ' 

Bently, Erio 
THE LIFE CF TRE Dru.::a. (La 'dda del drama), pp, 195-218 

Segdn Erío Bently, ~~ puede tener otro g6nero con tono oelemento de melodra
ma, En su forma eleme:ital es le quinta esencia del drama, Es dif!cil tra
zar una línea entre melo~:ima y tragedia 7a que hay un melodrama en cada tra
gedia. Segdn hay un ñliio en cada adulto, Y ó.a 001110 ejem:;;,los de melodramas 
a ORFEO de Cooteau, Olll>Il'fA de Giraudoux, Jl!'flGOIIA de An<Dilh, LJ. LECCIOli de 
Ionesoo, EL DISCIPULO DEL DI.AllLO de Shaw, etc. J.s:[ como todas las obras de 
la era Victoriana y muchas de las pel!oulas entre ellas las del estilo de 
Dráoula y Frank:eetein. 

16 • .ASOMABTE, # 1, 1957, P• 43 

17 • ~ ~ §.21, !!. !222 Z ~ ~ 

En loe libros sobre mitolog:[a que he consultado sobre les relaciones entre 
loe dioses siderales 7 meterológicos, aparece Helios, dios del sol, hijo de 
los titanes Hyperion 7 Theia. lilil hermano de Selene (la luna) y de Eos (la 
aurora). (I.J.mlJS:II!: ER'CYCLOPEDIJ. OF MITHOLOGY, PP• 159-160) J.polo apareció 
originalmente como dios de la luz oon todos sus atributos ben~ficos y des-· 
truotiTos. (DICITIONJ.RY OF CIJSSICJ.L J.llTIQUITIE5, p. 41) Dios de la luz 7 el 
sol sin ser, sin embargo el sol en e:[, (LJ..'I.OUSSE ERCTCLOPEDIA OF lf.i'l'HOLOGY, 
p, 120) Hijo de Lata 7 Zeus,·hermano gemelo de Artemisa, (!bid, p, 122) Y 
Artemisa tiene algo de sus atributos y se le da el nombre especial de Phoe'be 
como diosa de la luna, atributo que disllii.nuy6 oon la aparición de otr3 diosa 
especial de la luna1 Selene, (Ibid, p. 130) La dnioa alusión incestuosa 
que se menciona es la de que .A.polo sintió celos de J.rteaisa, por la incli
nación de 6sta hacia el oazador Orión, Un d:[a que éste se bañaba en el maz; 
muy lejos de la orilla,J.~lo lo señaló a su hemana como un iunto lejos en 
el mar 7 la retó a que lo alcanzara oon su arco, Ella aceptó el reto, 7 al 
hacerlo, mató a Orión, (!bid, p, 131) Se habla además de los acores y luchas 
de estos dioses tanto con los mortales como entre ellos mismos, Pero la re
lación del sol oomo dando muerte a la noche, su padre pare cometer inc~sto 
oon la aurora 1su<111adre 1 siguiendo siempre su"ourso inexorable, fatal hasta 
su muerte" (EL SOL Y LOS M.\CDOllALD, Z, II, p, 75), no aparece en estos dos 
libros consultados, Ki siquiera se menc:uma la noche como ente mitológico, 
Puede que la relación metafórica sea una creación del autor, como comecuen
cia po6Uca. 

18. Xarqda, Ren6 
EL SOL Y LOS M.J.CDONJ.LD - J., I, P• 44 

18a, llrookett, Osear G, 
TllE THEJ.TRE, JlJ IJITROlXJCTIOlf, PP• 343-345 

,,m m&s importante .. representante~ de la escuela del Absurdo, es el Eristei:::
cialismo, Muchas de las obras tituladas absu:r:das originalmente se las D.am6 
aiatencialistas 7 loa comienzos del drama absurdo están claramente asocia
dos.a la escuela existencial de filosof:[a, El problema central ee el signi
_ficado de 'la"uiatenoia", 11¿~6 significa 118%iatir"? ¿Cuáles son las im
plicaciones de las oonteataoiones a esta pregunta sobre la aotaaoi6n diaria 
del hombre?) lililte problema ha preocupado a los fildaóf'oe desde el comienzo 
del tiempo, pero el uistencialismo del S. XX le. ha dado un linfas is especial, 
El movimiento moderno empezó a ser reconocido en Jwropa en loe ailoa l!i¡llien
tea a la Segunda Guel'1'8 Mundial. Y se ha relacionado eepeoialmente con el 
problema de los Talores morales en una civilización que ha eagendrado doa 
guerras mundiales 1 que ha producido las bmbas atómica 7 de hidr6geno, 



L<Bmú oonooidos esoritores de esta escuela, son Jean Paul Sartre (1905- ) 
Y Albert Camus (1913-1960), aUDque Camus neg6 pertenecer a una escuela par-

tioular de filosofia. Sartre ha sido uno de los principales propagadores 
del lld.stenoialismo. Ha dioho que todo su trabajo es un intento de trazar 
las oonolusiones lógicas de un ateísmo consistente. Arg,.1111enta que no hay le
yes o valores morales absolutos o universales¡ y que el hombre está a meroed 
de un mundo vacio de_prop6sitos. Por lo tanto, cada hombre es libre (ya que 
no est6 ligado a un dioa o a un cuadro de principios comprobables de conducta 
ta}, y es sólo responsable a 41 mismo. El deber de cada hombre es buscar sus 
propios valores y aotuar de acuerdo con ellos. F.ste punto de vista lo desa
rrolla en lUI ndmero de ensayos y tratados filos6fioos 1 ~ero también forman 
la base de sus drlllllaB LAS MOOCAS (1943) Y EL DIAllLO Y EL"l!UEI; DICS (1951) • 

Csi:ius tenia la misma visión sobre la oond.ioi6n del hombre, pero el la llamó 
"lo absurdo" y suplió la etiqueta con la que se ha conocido todo el movimien
to. Camus dijo que lo absurdo surgió del ohoque entre la esperanza y el de
seo y la insignificancia del universo en que vive el hombre. El problema 
del hombre es entonces, abrirse paso a tr~vés de un mundo en oaos., Entre 
BUS obras que ilustran esa idea est6n CALIGULA, CROOS-Plll!PO:HB (Dobles prop6, 
sitos) y LOO JUSTCS, Ambos, Camua y Sartre, sin embargo, enfatizan la nece
sidad de cada hombre de busoar su proJio y personal cuadro de valores en un 
mundo oa6tico, El h0111bre entonces determina su propio curso mú bien que 
estar a la meroed de la herenoia y el ambiente. Ambos dramaturgos también 
expresan sus propias ideas en drama en que utilizan estru·cturas y técnioas 
oonvenoionales. 

Los dramaturgos "absurdos" que vinieron después de Camus y Sartre se dife
rencian de ellos en des importantes aspectos, Les 111 timos se han concentr.
dc en demostrar lo absurdo de la eristenmia m4s que la necesidad de traer 
orden a lo absurdo¡ 7·-han' expresado liu ca6tioo argumento en una forma dramá
tioa igualmente ca6tioa. ])¡¡tos dltimcs dramaturgos son los que la maycria 
de las personas tienen en mente cuando hablan del Teatro del Absurdo." 

QuiJano, ~ita 
Cursor LITERATURA Dl!AM!TICA OCl4PARADA. 
agosto, 1965 

El Erlstenoialiamo puede ser oaraoteristtoo oomo protesta contralas doc
trinas y tendencias en que los individuos son considerados impotentes, en 
manos de oirounstanoias hist~oas o deteminadas por procesos naturales, 
Todos los escritores existenoilistas tratan de justificar en cierto modo 
la libertad y la importenoia de la personalidad. Todos hacen hinoapié 1 ade
mú1 en la importancia de la voluntad en contraste con la~. La pala
bra existencialismo es usada para afirmar el derecho de cada individuo a 
ser 11nioo e inexplicable en término de un sistema metaf!sioo o cientifioo¡ 
de que u·un ser que decide tanto como un ser que :piensa o contempla¡ que 
es l!l!!:!, 7 por serlo sufra, y por 4Úimo 1 que puesto que su futuro depen
de en parte de su l!!!!:!, eleoci6n no puede !.E predicho. El tiempo es cor
to, hay qué t0111ar decisiones lll'gentes, somos libres para tomarlas, pero 
el pensar ou4nto depende de nuestras decisiones haos de nuestra libertad 
una fuente de angustia, porque no podemos saber con certeza lo que será 
de nosotros. 

De acuerdo oon Kilkegaard, hay una particularidad respecto a la elecc16n 
religiosaJ;UDa soledad 7 una angustia que no SJ:iste en la esfera moral, 
donde un hambre aotda como desearla que otros hombres actuaran en la mis-
ma circunstancia,. Cuando Kirlcegaard.die que la verdad es subjetiva es
to significa que cualquier oosa que haga una persona1 inclusive la blhlque
d.a de la verdad, recibe su Talor de la forma en que lo deséa y lo diode. 
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Algunas de las fl'asee de Sartre son parte del vooabulario literario ·de.esa 
épooa, tales oomoA "el hombre esU oondenado a ser libre"; "la vida es u
na pasidn esUril 1"el iJlfierno 11on."los demds", ato. La base de la obra 
de Sartre es una distincidn entre seres inoomoientes que existen sdlo en 
ellos 7 seres oomoientes que por trasoender el lugar y el tiempo presen
te :, existir por et mismos son neoesariamente libres, Su 4tioa es un 
intento para delinear las co:naeouenoias al dejar de orear en una divini
dad que decreta y reTela las reglas que rigen al hombre. 

La or:[tioa mds oomdn que se heoe al Erlatenoiallsmo es que es una ftmll8 
de irradonalismo. Ea injustifio• la sugestidn que heoen algunos de 
Sartre acerca de que la dignidad humana se manifiesta en actos atroces. 
llentras que loa marnstas hoil1'8Jl a Prometeo por su inventiva y valor, 
el Ez:istenoialismo ve en Stsito el dmbolo de la humanidad :por su luche 
im1til, deoepeionada 7 por lo tanto de valerosa. 

18b. n, curioso que esta obra oon evidente iJlfluenoia de Eugene O'N'eill, fuese es
orita en Eap1ña y I!~ en Eatados Unidoe, donde ar.os después estudiara el autor, 

19, Ibid, Op, Cit., A. I, P• 52 

20. O'!Teill, :atgene 
ELECTR! 

.!!.. regreso .!! .HE - A. I, PP• 395-396; 398, 411 
A. II, P• 426 
A. III, pp, 444, 446, 458-459 
J.. IV, PP• 464, ~7 

!!2!. acosados - A. I, PP• 475, 484 
A. II, PP• 49º1 ·493 
A. m, PP• 5ou, 519 
A. IV, Jh 520 

. A. V, PP• 539-541, 545 
!!2!, poeeldoa - A. I, PP• 551, 558, 560, 561, 563, 564, 567 

A, II, P• 578 
A, III, PP• 589, 590-591 
A, IV, PJ• 604, 606-ó07, 611, 616-ól7 

21. Marqu4s 1 René 
Op. Cit., A, II, P• 57 

22, 01Neill, Eugene 
Op. Cit., Los acosados - A. II, P• 504 

23, Ibid 1 Op, Cit., ~ poeetdos - A, II, pp, 599-600 

24, Freud, Sigmund 
EL HORROR AL INCE3TO en 
TOTm4 Y 2.UIU, P• 31 

"La ¡siooan4lisis nos ha demostrado que el primer objeto sobre el ·que recae 
la elecoidn sexual del joven, es de naturaleza incestuosa condenable, pues
to que tal objeto est4 representado por la madre o por la hermana, y nos ha 
revelado también el camino que sigue el sujeto, a medida que avanza en la 
vida para sustraerse a la atracoidn del incesto, Ahora bien1 en el neur6-
tioo; hallamos regularmente restos considerables de infantilismo pi:tquioo, 
sea por no haber logi:oado libertarse de las condiciones infantiles de la 
plioose:xualidad 1 sea por haber vuelto a ella(detenaidn del desarrollo o 
regresidn), Tal es la raz6n de que las fijaciones incestuosas de la libi

. do desmpeñen de nuevo o oontin11en desempeñando el papel prinoipal en su vi
da :i;siquioa inoonsoiente," 
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25. Unai:iuno I J.liguel de 
FEDRA - A. II 1 p. 35 

26. !bid, Op. Cit., A. III, P• 47 

27. !bid, Cp. Cit., A. II, P• 38 

28. !bid, S01WAJJ - A. II, l'• 90 

29 , Marqu6s I René 
Op. Cit., A. II, pp. 61-62 

30. !bid, Op. Cit., p. 62 

31, !bid, Op. Cit., P• 53 

32, !bid, Op. Cit,, A. II, P• 62 

3281 Ibid 1 LOO SOL~ T::UJNCOS 1 A. I, P• 437 

33, !bid, EL SOL Y LOS J.!AC:DONALD, A. II, p, 70 

33a, Ibid, Op, Cit., A. III, P• 80 

34, Véase el oa¡:!tulo PLA!:GAJ,'.I:o:llTO DEL !,!OMTAJE ~ :¡,ersonajcs l.~ estruotur!llli6n 
dramática - ~~retrospectiva) en la Taroera Parte, pp. 365-367, 

35. Marqués, René 
Op, Cit., A, II, p, 62 

36, Ibid1 Op, Cit,, A, III, P• 71 

37, Véase e:z:!'lico.ci6n del primer párrafo del análids de EL SOL Y LOO MACEONA.LD, 

38. V6ase nota# 15. 

39, Marqués, René 
EL HG'MBRE Y SUS SUEÑOO , p, 71 

40, !bid, Op, Cit., p, 67 

41. !bid, Op, Cit, 1 P• 64 

4ia, Ibid1 Op, Cit, 1 p. 72 

41b, Copia mimeografiada que amablemente me oedi6 I,ydia la secretaria de René, 

410, Soto, Pedro Juan 
TliE FACTS :BEHIMD TIIE PONCE UASS!CRE 
(Loe heohoe detrás de la maeaore de Fonoe) 
Traduooi6n del programa de la obra, p, 131 tomado de The Ialand Times, 
5 de octubre de 1956 

"La obra PALY. SIJJIDAY de René Marqu&, que será presentada en el Teatro Tapia 
el 26 de octubre hasta el 28 1 se enoentra. alrededor de la hist6rioa Masacre 
de Ponoe en 1937, En banafioio de aquéllos que no estén familiarizados con 

ese acto, aqu! están loa hechos, 

El Partido Nacionalista, cuyo llder ilbizu Campos estaba pera ese tiempo 
cumpliendo prisión en La Princesa, habla planeado algunas actividades para 
el 21 da marzo, 1937 (Domingo de Ramos) en la ciudad de Ponce, Empezarla el 
clia con una 'diana' (una especie de toque militar al 111181180er1 pero musical) 
por las calles de Ponce, maroharfan en un desfile por la tarde con los "ca
detes" y las "enfermeras"· de la futura Repdblica, como final de su programa, 
por la noche, celebrarlan un mitin pdblico, Lee autoridades municipales 
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hablan autorizado estas aotividades, pero a dltima hora 7 por razones aun no 
aclaradas, esas autoridades iilformaron a los ?raoionalietas que no se les 
permitirla actuar oomo habían planeado. 

Se ordenó a la i",,licía Puertorriqueña a que concentrara fuerzas en Ponce. 
Pero loe Nacicruili,:itS!I rehusaron canoelar sus :r,lanes. 

Temprano en la maf:.:in... del 21 los Nacionalistas llevaron a cabo su "diana" 
por la ciudad 1 la polic!s no intervino. Por la tarde, ceroa de sesenta 
jóvenes !racionalistas (hombres y llllljeres) vestidoa d• blanoo ( edad de 16 a 
21 años) se reunieron en su club para prepararse para el desfile. El pibli-
co empezaba a congregarse en las aceras. Policlas nerviosos, se mantenían 
cerca, armados con ametr:,.lladoras recientemente traidas a la Isla 7 con las 
ouales no estaban bien familiarizados. 

Cuando los Nacionalistas se formaron para marchar, el Comandante de la Poli• 
c!a, P~rez Sega.rra, ordenó el fuego. De aouerdo oon los testigos, el poli
cla Rafael Hernández de Utuado, placa 583, disparó :primero. Y entonces ae 
desató el pandemonio ••• Resultado: 10 muertos 7 mis de 75 heridos, inclu
yendo a esJ)8Ctadores. 

m General retirado del ejt!rcito, ~anton o. líinship, entonoes Gobernador de 
Puerto Rico, nombrado por el Presidente Fr:ulklin D. Roosevelt, fue oomide
rado rr la opinión ptnllioa oomo •1a voz superior de mando' que habla hecho 
que e alcalde de Ponce retirara el permiso para las actividades Nacionalis
tas en ese Domingo de Ramos. 

Deapu&s de estudiar la evidencia presentada al Conereso de loa Estados Uni
dos, el representante por Hinneaota, John 'l'oussaint l3ernard, deolaró1 •La -
videncia que he estudiado demuestra que la maanore no sólo fue injustn, sino 
que fue el resultado de un oom;Plot entre el Gobernador 7 el Jete de la Po
licia. 1 

La Unión .Alnerioana de Libertades Civiles, presidida por Arthur Oartield Hays 
determinó deapufs de i:irveatigacionea realizadas aqul, que los lfacione.listas 
1;10 fueron responsables de la Masacre de Fome." 

42. Xarqulfa, Red 
Op. Cit., A. I, P• 2-41 A. II, p. 16 

43. Intormaoión tomada del programa de la representación de JilM SUBDAY. 

44. Programa de P.AUI SUND.ll, P• 20 

"l3ueno, una sociedad de hiat4riooa 7 raoionales seres humanos no prevalece. 
Teatro Nuestro finalmente superó el boyoot. Encontramos el reparto, el 
escenógrafo, los t4cnioos y el dinero. .Aun más, la actitud hist4rica de 
algunos, proporcionó a eata inofensiva obra, una :publioidad que ninguno de 
nosotros habla esperado. Pero lo más importante de todo fue, que, la ex
periencia de bregar con el asunto, le dió al autor una absoluta corteza de 
que todo el tiempo ~bla estado en lo cie1•to en cuanto al protagonista de 
su propia obra, un americano colonial• ,Tohn Wi~eld. lío sólo eso, por 
desgracia. La ezperienoia hizo que el autor as diera cuenta que los J"ohn 
líin:Cield no era.'1 solamente un fen6meno del Puerto Rico colonial de 1937, 
como creyó cuando escribió la obra por pr:ilBera ves. F,s casi proba.lio que 
todos loa d!as aun encontremos muohoa de ellos por las callee del Viejo 
San Juan. Por lo tanto los anti-demócratas y los fanáticos, podrán lla
mar la obra de muchas formas. Pero hay una ooaa que no podrán llamarla, 
anacrónica." 
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44a. 1'6ase la Primera Parte1 ~ z situ11oión fi80R'l'!fioa {Confrontación psicoló-

gica, p. 
Aunque no hay censura oficial alguna, sin embargo, soterradamente se 
dejan escuchar comentarios sutiles al respecto do _:¡;arte de las seccio
nes anexionistas del País. 

45. Rer:nándes, Luisa Josefina 
S:EMtNAl!IO DE TEORIA Y CCJMPOOICIO!l' DRAMA.TIC! 

tragedia~ 
o,nero realista que se realisa por medio de su tema 7 que ofrece el 
espéot4culo ele la meo§nioa cósmica. Esto decide lo necesario o inne
cesario de detel'l!linadas escenas. Por ejemplo el tema de EDIPO REY es 
la pequeñez del Hombre 7 su impotencia ante problemas que no comprende 
ni maneja. La tragedia da la alntesis 7 selección de la realidad en 
equivalentes, sin sustituirla, 7 hasta los fantasmas tienen que estar 
dontro de esa realidad. Da una esencia. Ez:agera ciertos rasgos en 
sentido ol4sioo 7 da mayores dimensiones. Los hechos son heróioos, 
gt'andiosos, divinos, eto. Los personajes son lejanos a nosotros 7 de 
ah! su sofistitioación. El tono m4a intenso que el normal, pero de 
acuerdo oon la problemática que lo provoca. Y el héroe es notable en 
ciertas cualidades m4s un sólo defecto de tipo universal. Eato es lo 
que haoe posible la identi~ -;-el personaje principal. Esto 
ocurre por esa falla 7 no por las cualidades buenas. Desde luego es 
una equivalencia en el detecto y no en la situación. La trayectoria 
va de una situaoimmala a una buena o al contrario. La acción es in
terior 7 exterior. Su etsoto es oatirtico 7 ocurre por medio de la 
identificación, que se produce por el terror 7 la compasión conjunta...., 
mentes Por el terror, se sufre en iBUal intensidad a causa del defec
to universal que podr!a ser nuestro. Por la compasión, porque tiene 
cualidades adem4s de ese defecto. 

Conterenoia del 14 de febrero de 1967 
La primera tragedia es taba cona tru!da con un criterio formal, con con
ceJ)Ción temát~oa, material psicológico 7 poca acción. En el s. XVIll 
surge una contusión que desemboca en el S. XIX con dos traducciones, 
la de Lessing 7 la de Freitag, que dieron lugar a que se tom!U'a en 
cuenta la interpretación formal: estructlll'ación de tres o cuatro par
tes regidas por intensidades. Toto tuvo una sola ventaja, p.i.es hubo 
dramaturgos como Ibsen que adoptaron sus temas al CU"itel'lll).fol'l!lalo Che-. 
jov sacó ventaja y creó un g6nero: la pieza. El asunto del fomalis
mo afectó taabién a la comedia A2, !!!!!!. 121!!, 1 a la comedia ~. 

Conferencia del 6 de abril, de 1967 
Hay dos clases de catarsis: la Aristott'llica que llena el alma en 
forma absoluta, sacando todo lo negativo. El alma queda limpia, pero 
eso no implica que quede p.i.ra. Sólo queda vac!a y con capacidad de 
renovarse. Esa renovación no tiene que ser necesariamente positiva. 
Blt4 basada este renacer en el ciclo de Dionisus. No es la extrema 
bondad. Del orden pasa al desorden 7 de éste al orden de nuevo. 

La otra catarsis surge posterior a Aristóteles, en la critica moderna 
inglesa con litto y sus aitecesores. Se basa en la religión en su acep
ción universal que explica el mundo exterior por medio de una percep
ción interior. Tiene como consecuencia una visión universal de la me
o4nica del cosmos en movimiento. El mundo no es estático. Esta oon
templaoi6n del universo produce emoción 7 es m4s general, más amplia 
7 más importante que la .AristoUlica, p.i.ea abarca toda olaae de arte, 
no sólo a la tragedia. La catarsis puede ser menor, pies a veces no 
nos toca. Y puede pasar del desorden al orden para volver al deaorde,,, 
narse. Y pzede tambUn tener dentro de al a la otra. Aunque son di
ferentes no son antagónicas, JUeden mezclarse en inte11Bidades. 
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Ejem:plo de esta 88gu:ada oatarsis es MEDEl, que es una fuerza destruc
tiva de la naturaleza, llevada del desorden al orden. :Ea una oontem
placi6n meoánioa universal que nos conmueve, pero que no la experimen
tamos ool'l'ientemente 7 s:t por obras de arte, etc. Aqu:t la mecánica 
c6smioa ha trascendido la muerte. En MACl!ETH es el orden en el mal 
dentro 7 fuera del hombre. Ee una visi6n del desorden cósmico i?lde
pendientemente del desorden personal. Mientras que en RICARDO III el 
desorden est4 provocado· por las pasiones personales. 

Conferencia del l de febrero de 1968 

Tragedia moderna 

Se puede decir que la tragedia e!!:!!! desde Ibsen para ao4 ae escribe 
en prosa o verso y los personajes son corrientes. No tiene tampoco 
la anomal:ta de sofistificaci6n,de la tragedia~. La universali
dad ae la da la identifioaci6n que 88 produce tanto por las 011alidades 
como por los lefsotos. La situaci6n no se da ni buena ni 6ptiaa, sino 
que puede pasar de mediana a p4sima; y pasa del orden al desorden. 
Por ejemplo TliE ICEMAJT COME'l'H (Viaje a la noohe) de 01Neill. Pero tan 
to esta obra como ELEO'l'RA del mismo autor tienen armo~ia estética y 
equilibrada como la tragedia~, distinta a la moderna. Otras 
obr'!II ele 011ieill que pueden considerarse tambUn tragedias modernas 
son1 EL ll!PERADOR JONEB y DISTillTaJ. 

, Conferencia del 7 de marzo de 1967 

En cuanto a L.l VISITA DE LA VIEJ'A DAMA de Mrenmatt (que él cataloga 
de tragicomedia) ea en verdad una tragedia de oorte griego con varian
tes de· acuerdo con el vatamieñto. No hay obst4oulos, ya que el per
sonaje principal tiene fe absoluta en la falta de dignidad. hWllaJl&. -, 
Son obrlas las tB11genoias con LA ORFB'l'IADA de Esquilo, oon una profun
da ironia al final, •pleada en: los dltimos cuatro versos del coro • 
.Aq,u:t se vueln a un orden de tipo corrupto que se establece s6lo ir6-
nioamente oomo en la ELEC'l'RA de S6fooles en que se habla de lo feliz 
que va a ser la protagonista de ah1 en adelante. 

Oonteremia d~l 25 de abril de 1968 

Rauptman, Oerhart 
DIE RO'l'l'EN (Las ratas) en 
~ .2m!.!l Literatura, P• 355 

En LAS RA'l'.AS (1911) del dramaturgo alem4n Oerhart Rauptman, 11ste de
muestra el nuevo oonoepto de la tragedia, que no limita ya .la dignidad 
de lo trácioo a las olas es superiores. El hombre oomdn puede elevarse a 
101 hechos más her6ioos dentro de las cirounstanaias más s6rdidas. 

46. ~kett, Oaoar º· 
'l'BE 'l'HEA'l'RE, JN I!ITROro<l'l'ION, PP• 262-263 

"!!!,!~ ~· (.!! pieza J!!!!! hecha). -
•Aunque loa elementos de esta pieaa 78 se utilizaban antes del Siglo 
XIX el perf'soóionamiento de su Uonioa 88 le atribuye a Eugene 
Sorlbe (1791-1861). Las oaraoter:tsticas búioas de este tipo ·de 
obra soni sxposioi6n clara de los personajes 7 la situaoicSn; pre
paraoicSn cuidadosa de los futuros acontecimientos; peripecias ines
peradas, pero lcS¡p.oas1 un auopemo continuo 7 asce?ldente con 16gi
oa 1 ore:[ble soluoi6n, F.ate tipo de estructura 88 adapta'III especial• 
mente a las nsoesidadea del realismo, por su dependencia de una 
clara relaci6n de causa 1 efecto 7 un 16gioo progreso de las compli• 
oaoicnes.• 

47• )Jarqu'8 1 RenA 
PJ.UII smmAY, A. I, P1• 3-4 
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"Alberto •••• ¿Qué hay de malo con los nacionalistas? No son momtruos. 
Sólo quieren la indepondenoi,,'I. Eso es todo. 

Marccdes ••••• No hijo, eso no es todo. Su lideres un hombre peligL'O&o. 
Predica odio:- villleDCia. 

!lberto •••••• r.adie le csouchar!a sino hubiera razdn prsra odio 7 violencia. 
El es el resultado, no la causa, tu lo sabea." 

48. Ibid, Op, Cit., PP• 13-14 
"Alberto .... Y eso os cierto. Recuerdo cuando era chioo ••• 'N sabías tan

tas cosas... Lo compreiullaa todo tan bien. ¿Recuerdas el d!a 
que 70 ca:¡:turé un 'bien te veo'? Yo quería encerrarlo en una 
jaula. Crei que le Lustarla la jaula ••• era una jaula tan 
'Bonita-y grand.o. Poro tu dijiste, 1Teamos si le gusta. Ponlo 
en la jaula, pero deja la Jlllert,i abierta. Dale una oportunidad. 
de escoger.' Aai lo hice. Zl p4jaro se f'ue volando. Yo llo
ré y tu dijiste, 1?To te apenes. Hiciste lo correcto. Todas 
las criaturas profieren la libertad cuando se les da a esco
ger'. Eso fue haos mucho tiempo. Antes que tu •••• 

J'ohn ••••••• Albert ••••• 
Alberto •••• ¿Por qué odias las cosas que sol!as amar, padre? ¿Por qué 

odias esas cosas en mi? 
John ••••••• lfo odio nada en ti. Sdlo estás desorientado. .ElBtds usando 

tus buenas intenciones para justificar una causa equivocada. 
Alberto •••• ¿Y quUn ha decidido qu!l es una causa equivocada? ¿'N?" 

4,8a. Ibid, MABUlll O EL ALBA, A. II, C. 2, PP• 68-75 

49• Ibid, PJLM SUBDAY, A. ll 1 PJh 26-27 
11!lberto ..... ¡Los están matandol ¡:los est4n matando& (EL F!lEOO C3U. 

AL!ER'l'O lffllUJA A JCD Y il:RE LA PUERTA. MIRA HJ.CIA LA CALLE} 
¡?Jol ¡Not ¡Virpll. Santal ¡Maml. ••• mam'1 (MERCEDES SE LE 
ACEaCA. AUllQUE PARTE DE LA BANDA HA SIDO !,:UERTA O H3RIDA, 
LA ,'.USICA CCil;'l'll!UA, MAS DEDIL Y FUERA DE TO?TO. SE OYEN GllI
TOS DE DOLOR.) ¡Mlralosl ¡Se eat4n murielldol {ESCONDIENDO 
EL RCSTRO EN EL HCIIBRO DE SU MEBE.) ¡Yo tambUn quiero 
morirl 

Xeaedes ••• (LLOllA?IDO.) 'No digas eso mi amor, no digas eso, 
!lberto •••• (VOLVIE?lDCSE FURICSAME?ITE HACIA SU PADRE.) ¡Td hiciste eatol 

1D:1ta es la oportunidad que le das a la gente! ¡Miq bienl 
¡Yo me arriesgaré oon ellosl (VA AL :BALCO?f,) ¡V1va Puerto 
Rico librel Mueran loa yanquis& (LE CO?m'ST.A. EL FUroO DE 

.U?l'J. AJ.1F11.'RALLADOR1~) 
Meroedea ••• ¡Albertol ¡Albertol 
John ••••••• ¡Ea:tra 1 hijol ¡Vuelve& (IDOS TRA.TA DE AllRASTRAl!LO ADENTRO,) 
Alberto •••• (FOROEJEAlTDO FURICSAu.ERTE.) ¡Manuel& ¡Manuel& ¡Han matado 

a Manuell ¡Suélteme& ¡La bandera esU en el suelo& ¡Sudl
teJ1111el (SE SUEL'l'A Y RAPIDO SALE,)" 

49a. jroe de V4squez 1 Margot 
TBE PLAY PALM SUlfDA!(La obra Domingo de Ramos) 

(Parte de UD articulo en El Mundo, 27 de octubre de 19'56-eegdn apareas 
en el programa de la represontao1dn de PAIK Sum>.A.Y I p~ 9.) 
"-René Marqués no ha esori to UD cl:auia hiatdrioo; ha traspuesto imagina

tivamente la substancia de la historia 1 ha sido mds rnetrante, m"5 pel'
oeptivo que el historiador, eDContrando el oorazdn de aoonteoimientoJ 
sobre todo, por busoar su real 7 humana OOllBSOUenoia. _Como en sus otroa 
trabajos, revela una pNooupaoidn por los problemas morales y oultura
lea que se e!lgS:zldran en una colonia debido al choque de dos culturas di
ferentes.• 
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"J'e ea un drama ele aooidn ccleoUn. !rata sobre el fJltiao 7 trigico con.; 
tl.ictc en uns temilia m1rta1 el il1'aDa ele un car4oter 'bajo la p1'8Bi6n po -
Utica 7 aooial.• 

"En PAUI SUJIDAY, SOIIOB testigos ele la creciente ceguera 7 elesord.en como 
ccnsecuenciaa elel oclio. Desde la primera escena, la obra ae eleselobla en 
una tensi6n 7 atmdsfen dramttica, en un creacendo de situaoiones 'iJ' di
chos que dejan al desnudo una áonfuaidn 7 una aconia d!llalma. La escena 
t1.nal, la Masacre en a!, oon su aura ele heró!smo, es inolviclable-trage
dia :real oomo .Artat6telea la elefini.6, la pn1.fioaoi6n ele nuestras pasio
nes par el teZTGl' 1 la compaai&l. • 

4911. J!arQ,ufllJ, Ren, 
LA MOmE ·ea 
OTRO DU Jlms'lllO, PP• ll.6-129 

490• Ibiel, Op. Cit., P• 116 

494• Ibiel, Op. Cit., P• 125 

49e• Ibicl 1 Op. cu., P• 126_ 

4,r. n1c1, 0p. cu.,p. 121 

49C• Ibid., Op. CU., P• 128 

50. Ibic11 Ll C.&mmr.l (El c1111110), pp.. 67~ en 
la 1'fliata ~ # 4, 1951, PP• 67~7 

51. lbicl, Op. cu., (l;L nmw> en la 
reruta JSCIWITE, # l, 1952, PP• 54-78 

Ib141 Op. Clt., (!!! metrdjlolJ.11) en la 
l"fliata .ASOIWITE, #3, 1952, PP• 66-92 

5la. Martfnez Cap6, Juan 
DIDI<ms DE .ASOJWl'l'::: (1945-1959), P• 23 

52. Marqu4s, Renl 
CUI!l!ICUim! Vl'?AE, PP• 3, 8-9, 16-17; .Adendwa, P• 23 

52a. Ib1el, 1'ACIOJrALISJ(O VS. UllIVEBS.ALISMO en 
Cuadernos Alnerioanoa, sobre tuo, mqo-junio 1966, PP• 222-223 

52b. Ib14, CUBRICULUM VITAE, PP• 20-21 7 .&ddendum p¡, 23 

53. Vfaae nota# 15 

53&, Renf ltarquéa eaoribi6 el argumento l)ll1'a eata pelloula y villo a ser su prime
n uperiencia en el cine. 

54 • .l:l'ri 'fi , FraJIOiaCO 

CUARTO F!S'l'IVAL IlE 'mlTBO PIJER'l'OIBIQOB!iiJ en 
Rerista del Imtituto f.e Cultura Pllertoniqueña, #·.il 1961, p. 15 

55. Jlarqu4s, Renf 
LA C~, A. I, P• 376 

55a•'~" - estado ele ánimo, ele humor. .Aquf tiene la connotaoi6n ele estado anf-
' mico ele cada personaje. 

56. oaohar1'o·- recipiente pequeño, que en !'lleno Rico es de hojalata, casi siem
pre hecho de las latas "ftO:laa 4e conservas • 

57. Jlarqu'8, Renf 
Op. Cit., A. I, PP• 364-365 

58. Ibiel, Op. Cit., A. II, P• 396 
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~~-,, terequea - bártulos, enseres, 

lata - vasija o reoipiente de hojalata, 

58a, El autor utiliza el t6rmino de "boyero" (A, I, p. 381) ¡;:::~a determinar al 
oonduotor de la carreta, En la Isla se usa el localismo de "carretero", 

59, Marqu'8, Rend 
Op, Cit., A, I, PP• 392-392 

59a, Ibid, Op, Cit., A,ll, PP• 472-473 

59bo Ibid, Op, Cit., A, III, P• 538 

60. V.ase Parte I 1 ~ z aituaci6n Geoe;i:Uica, P• 
61, Marqu6a Ren6 

Op, Cit., A, II, P• 473 

61a. Ibid, Op, Cit,, p, 474 

62. Ibid, Op, Cit,, A, II, pp, 505-506 

63, Sol6rzano, Carlos 
Curso: TEATRO IIISPA110AMERICJ.NO 
Conferenoia del 3 de octubre de 1966 

6~a. paohetU - rah aromática de una planta medicinal, 

63b. V6ue lota # 1 en •ta lllalla :parte. 
64, Marqu6a, Rend 

Op, Cit,, pp, 562-563 

65, Ibid, PRIDRINACION 1 p, 73 
66, Ibid1 Op, Cit,, P• 73 

67, Ibid, Op, Cit,, P• 74 

68, Ibid, EL MIEDO en 
Ooleooi6n de cuentos OTRO Dll 1I01STRO, pp, 81-88 

69, Ibid, Op, Cit,, p, 85 

70, Ibid, LA VISP:sRA DEL HOMBRE, PP• 266-267 

71, Ibid, tstt ll8 JUl!Ll'l"l'd •• 
ooleoci6n de cuentos OTRO Dll NUESTRO, PP• 57-73 

72·, Ibid, LA CARRE'l'A, A, I, p, 321 

72a, vellonera - Tooadisoos eldctrioo que a6lo funciona con monedas, En Estadoll 
Unidos con las de diez centavos ;y en MWco con las de veinte. 
El Urmino 'vellonera' en Puerto Rico se refiere a la misma mone
da que en Estados Unidos, pero que localmente se denomina vell6n, 
as:[ tambUn a la de cinco centavos. En Mhico es la "sinfonola", 

72b1 oafeUn - tienduoha pequeña en la que se vende pr4riioamente toda clase de 
--- comestibles, bebidas, eto, 1 que por lo general es el punto de reu

ni6n de loa hombres de una barriada o arrabal, 

73, Marquda, Ren6 
Op, Cit., A, II, p, 397 

74, Ibid, Op, Cit,, A, II, P• 478 

74a, a!!, - tela impermeable por lo general de colores vivos ., barnisada, que se 
usa frecuentemente para cubrir 7 proteger laa mesas 'ª oomed01'ell , oé>
OiDaB, eto, Ultimamente ha sido oasi sustituido por el mantel de pl4&
tioo, 

74b, ~ - cuerda o soga pequeña. En Múico ae le dice mecate, 
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74o. bombilla - globo de oriatal con filamento eUotrioo o sea la lúipara bman
deaoente. 1!111 IIAxioo ae le llama oomdmente foco. 

75 • Marquh, Ren4 
Op. C1t., A. n, PP• 395-396 

·75a. pisicorre - espeoie de oamioneta, llda grande que un coche o Olll'l'O, para trans-, 
portar pasajeros. El sonido onomat°"7100 viene de •pisa y oorre1 
refir14ndose a la forma en.que tan pronto el pasajero pone un pie 
dentro del whloulo, el ohofer arranca a Telocidad Teriiginoea. 

76. Marqu4al Ren4 
Op. C t., A. II, P• 439 

77. Ibi4, LAS~ en . 
EN ~ CIUDAD LLAJWl.l S.llf JUil', PP• 117-126 

79. Arrivi, Pranoisoo 
Op. Cit., P• 16 

80. So16rzano, Carloe _ 
EL 'l'EA.TRO Lil'IICWCERIC.mO ER' EL SIGLO XX, P• 159 

81. Ortega y Gaaaet, Jos4 
!EDI'l'ACIO:tml· DEL QTJIJO'lE 

"Yo soy yo y mi oircnulatanaia, y ai no la salTO a ella no me salTO yo.• 

"Preparados loe ojos en el mapamundi, oonriene que loa TOlTamos al Oua
darrama. Tal yez nada profundo·enoontraaoa. Pero estmoa aegul'OII de 
que .!!. ~ z l!, esterilidad proTienen J! .!'!!!!!S.!,~. Hay tam
bi4n un ,!2m. del Manzanares.• 

"Xi salida natural hacia el uniT91'Bo se abre por loa pierioe del Cluada
rrama o del Campo de Ont:tgola. Este sector de la realidad oirounstante 
forma la otra mitad de mi personas !!!! ,!i trafts .il .il, J!!!il integrar
!!!!. :t.. .!2!: Z2. l!!!.!!2•. 

82. Manrique Cabrera, Franoisoo _ 
HISTORIA DE LA LITEIJ,A'l'UBA PUD'l'ORBIQUENA, ~ ~ primeros siglos -
B:, ~ folkl6rioo, P• 62 

83. Hern4ndez, :Wisa Josefina 
SEMINARIO DE 'l'EORIA Y COMPalICIO.lf DRAIU'l'ICA 

!Ell 
Ea un gfnero mú antiguo que la tragedia. aace ante-,el defecto ajeno, 
pero la imi tao16n tiende a ser mucho m4s or:ttioa que did4ctioa o estdtioa: 
porque deforma o sustituye la realidad. Pero esa sustituoi6n ea una ca-
ricatura que s6lo consena algunos '°asgos imporiantea como s:tmbolos y por 
lo tanto.!!!!.~ realista. Di,uivooaoiones, ooinoide110ias, pero con pooo 
realismo en todo el asunto. Hay tres olasea de farsas I la farsa o6mioa 
(tradicional), que provoca risa1 la farsa ,2 ~J!,!!!!1!!!, (a~ 
p¡eden ser tambUn melodramas), y la~ !.mA o .2!:!!!!. (violenta). Es
ta 'dl tima oorreaponde mú bien al 'l'eatro del Absurdo. 

En todas se busca una reaooi6n y no se hace por diTersi6n oomo en el me
~. Cuando funciona esa reacoi6n, ocurre un tipo de catarsis en'to
no menor que depende de la tem4tioa. Esta catarsis il!lplioa expresi6n de 
ocsaa ocultas, liberaoi6n de problemas (individuales o generales), y no 
hay cambio espiritual, pero el esp:tritu ¡a:[ piede trasoellder. Las farsas 
siempre son diterentea entre s:t. Le importante ea aaber distinguir entre 
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la re~idad que ha:, dotrad' da ollas. Fara convertir la realidad en far
sa, ha7 que hacer alteraciones: en el carácter, en el .!2.!!2,, en el~, 
o en la an6cdota. Un ¡;ersonaje de farsa puede o no recibir un castigo, 
no im¡;orta porque la farsa lo admite todo. Sus reglas son la suotituc16n. 

¿Cuál t!ra el esp:!ritu de las rei:resentaciones Aristof'á:ú.cas? :::Scandali
zar al pr6jimo. Esp!ritu or!tico quo puede o no ser moralizante, m 
Arist6f'anes todo p.1ode darse: hay sustituci6n de situaci6n 1 am1odota, 
carácter muy µ-of'undo,0 menos en el lenguaje. Sus obras son farsas 1 !lo 
oomedias, Las romanas s! • La farsa se convierte en fuente d~ro 
costumbrista {sainetes, paoos, juegos de escarnio, etc,), En Fspaña, por 
ejemplo, em)ieza con los juegos de escarnio (Carnaval), sbiertai:iente anti
religiosos. Los pasos con esp!ritu costt:mbrista, eran de critica sin 
ser moralizantes, Hay orltica, pero diluida, Su esp:tritu es directo'/ 
el tema es más general, Ya en el S, XIX, la sus ti tuci6n se hace no •6lo 
en la :méodota, sino tambié,: en el oarácter, Ej,, J.ll..:JlO A P3L~ de Co
quelln, que pone en evidencia unas relaciones maritales absurdas, pero 
que pueden existir, Ea la época en que se destaca la farsa .§.!. adulterio 
debido a una burgues!a reprimida, El carácter puede estar sustituido, 
e:i;agerado 1 ninimizado, eto, oomo en :E5PEILWDO A GODOT. Y el efecto es 
oatártioo de carácter menor, dependiendo de su temática. Resulta en una 
liberaoi6n individual o social y es más smplia y más rápida que la de la 
tragedia, 

La escuela de farsa francesa del S, XVI está basada en sustituciones de 
carácter o de anécdota o de los dos, La diferencia con esa farsa y la 
farsa de 1940 para acá es el trastueque del lenguaje como en Adamov, en
tes de Ionesco. Estos 1Utimoa veinticinco aüos han servido a dos cosas: 
la sustituoi6n en!! lenguaje 7 la situaoi6n (an6odota). La sustituci6n 
de la situaoi6n liasta la crueldad 7 el absurdo con tratamiento novedoso, 
Ambas cosas dieron el 'l'eatro del !beurdo o de la Crueldad, El origen 
de la !E!.! E:!!!! est4 basado en la catarsis por liberaci6n, Por ejemplo, 
un asesinato de cortar poco a pooo los miembros, eta, Tute tipo de far
sa ea anterior a la Segunda Guerra Mundial. 

La trayectoria puede ser cualquiera. La realió.ad que está debajo de la 
faras debe ser coherente y llUede ser en ciertos casos dnicamente intelec
tual, Todo teatro tiene una 16gica interior que se la e.a su relaci6n con 
la realidad 7 en eta la farsa tiene un campo de movimento mu, grande. 
la finalidad puede aer er'tlsiroa, didáotica y critica. 

Conferencia del 6 de abril, 1967 

Los siguientes son ejem1los de ~ ~ en que el oonflicto es uni
versal y probable, regido ¡,ar el tema en una circunstancia, Su catarais 
no puede ser Aristotélica {por medio de loe personajes) ya que el plano 
no es realista. Se lleva a cabo indirectamente por medio de la ~-
plaoi6n universal, Este ti:po de farsa se rige entonces :por un .!!:!!. trá
gico, 

En el caso de EL GR.Al! DICS :BRO!m de 01Neill 1 que es una ~ ~ en 
que una realidad c6smica está encajada en una situaci6n social, se con
vierte en une ~ con f2!!!l.2. ~. La identificaci6n se realiza por 
medio del tema 7 no de los personajes. Ea una concepai6n de un mundo 
eterno donde la vida con1;im1a. Lo mismo ocurre con ESPERAl!DO A GOIXlT de 
:Becket, con diferentes gradaciales de mecanizaci6n frente a problemas 
trascendentales del hombre, en el temaa af'irmaci6n de que la esperanza 
ea la clave de la o:ristencia del hombre. También en AMA.DEO O COKO SALIR 
DEL PASO y en LAS SILLAS ambas de Ioneaco, son~~ con~ 
trápoo, Es ta 1n tima cuyo oontenido es parecido a ESPERA!,DO A GODOT, 
tiene conclusi6n diferentes Incapacidad general de perfecci6n marcada 
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por la llegada de la muerte '1 del p,ersonaje que significa la esperanza 7 
que de hecho def'rauda por dl tima vez a los personajes. La esperanza lle
ga s6lo. en la muerte '1 s6lo para decir adi6s. En FI1i'AL m PARTIDA, Be
ckett sin embargo, es .t!!'.!!. seria con~~ pieza. En ella se presen
ta el probleca de las generacioneaa Ciclo abuelos-padres-hijos, en ciclo 
de continuidad. 

Coni'erenoia del 8 de f'ebrero de 1968 

8)a. l!el'l!ández, Luisa Josef'ina 
s:mINA.."lIO DE TEORIA y COMFCSICION D.WU.TICA 
Conferencia del 6 de abril de 1967 

Trap.comedia 

Una obra tragic6mica es aquella que tiene partes serias y partes c6micas. 
Serias las que nos hacen penear 7 sentir. Lo c6micc se entrelaza con lo 
serio e está en la misC111 l!nea, e está en unos personajes y en otros llO. 
es un género anecd6tico1 lo ~nico que nos interesa es la historia de c6-
mo llega a,... Pero la anécdota es CIUJ restringida :: exalta los obstácu
los que constltcyen la trayectoria del personaje. La meta de éste pue
de ser positiva o negativa. Cuando es positiva,!!.~ de la histori3, 
los obsUoulos son ~#vos. Un ejemplo lo es la vida de los santos y 
en case espec:[fico dYNT de Ibsen, q,uien hu.,e de la realidad. Y si 
es negativa la meta, los obstáculos son ¡,ositivos y el personaje es c6mi
oo, como en el caso de MARCO POLO de 01Neill. La trayectoria del perso
naje se encuentra con esos obstáculos, Puede proveer esos obstáculos. 
que pueden ser hasta su mismo carácter como en PEER arnT. 

En general la tragicomedia es no realista, ya que transforma la realidad,. 
en un juego donde hay un héroe y una meta que se contrapone, Ici ta la 
tra7ectoria de la vida huiiiiiñii':' Por ~so 'DUede ¡reducirse la catarsis por 
identificaci6n, diversi6n, aprendizs;ie o ~eJa• S9llBaoi6n do que toda 
lL n,ª,s.icomedi_a es un símbolo, s!mbolo de la superaci6n sin llegar a s~r 
didáctica, Hay castigo, por consiguiente ha7 reforma. La sociedad no 
evolucionaJ est& para que se ejel'Oi te el vicio del personaje, Zn cuanto 
a los aspectos sobrenaturales, pueden ser reales o no, dependiendo del 
autor. 

83b, El máximo defensor de esa actitud, lo fue el Lio. Jaime Ber.!tez, entonces 
rector de la Universidad de Puerto Rico. Pero si bien fue ciérta esa situa
oi6n, tambiél fue la época en que más profesores hispanoamericanos dictaron 
c&tedra en ese centro docente. Entre ellos los doctores Al-ocena, i!illas, 
Chernuski, Frondisi, eto. Y desde luego su visi6n oocidentalista, se funda
mentaba en la autenticidad nacional do sus respectivos pa!ses. 

84, Marqués, Ren6 
Op. Cit., C. I, PP• ~31 

85, Ibid, Op. Cit., P• 31 

86. Bab!n, Marla Teresa _ 
PJ.'!TOJUMA DE LA CUL'l'OlU. :RJ'ERTORRIQ[IE!IA, P• 228 

baile de lós negros de la costa cañera. La bailaban hombres '1 
mujeres separados, en gt"Upos, uno frente al otro, sin tocarse, 
marcando el ritmo del bombo mon6tono 7 enervante, con movimien
tos y pasos recatados y sensuales. Se celebraba al terminar la 
zafra en las haciendas. El nombre del baile se deriva del ins
trumento musical-el bombo o la bomba-hecho de madera 7 cubier
to con cuero de cabra. Los instrumentos tradicionales pe.ra a -
oompaF..ar la bomba son las maracas, palillos y bombos • Ricardo 
ilegr!a considera la mdsica de las múcaras '1 los bailas de las 
Fiestas de Santiago en Lo!za Aldea, versiones de la bomba afri
cana. 
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86a. iiapgotarae - ae visible origen africano, implica ponerse en cuclillas, Puede 
•igni:f'icar también pereza, servilismo, etc, 

86li. Sobre aste tipo de rana véase la nota #150 en esta misma Segunda Parte, 

86o. Marqu'8, BeDI 
Op. Cit., C. III, P• 37 

87. lbid, Op. Cit., C. Ill1 P• 37 
88, lb~, Op. Cit., C. III, PP• 37-38 
89. lbid1 Op. Cit, 1 C. I 1 P• 23 

· 89&. "laas7 1cnera• - amantas al)OOadoe I mezquinos, descuidados 

90. ~utl. Jlenl 
Oj. Cit., C. II1 P• 30 

91. Ibi4, ep. Cit., c.m, P• 42 

91a. hbln, liarla 'rereaa 
Dp, Cit., PP• 226-227 
la p1- - uta da los aiios de la Primera Guerra lfandial '1 parece qua se 
- inici6 en Ponce. Se popularil!l6 rápidamente haoi6ndoee tan crio-

lla como las dúads expresiones f'olkl6ricas del Pa:ts , Todas las 
:plenas aluden a un suceso que ha dejado una impresión indeleble 
en el pueblo 1 qua se perpet11a en la canci6n y el modo peouliar 
de cantarla. Segdn Francisco L6pez Cruz y Maria Cadilla de Mar
tines, conata de dos partes que se reriten intermitentemente en 
el cmpds de dos por cuatro, Aire movido y sensual y la melodia 
amchas TeCaa es suplantada por loa instrumentos que onomatopf;ri
~te clan idea del ruido y disloque ambiental, 

92. Kuqu'8, Jlenl 
Op. Cit., C. III, PP• 42-43 

92a. Claro que estas son aeras conjeturas, ya que el direotor es el verdadero ªdio
tadar de la puesta en escena", si el autor ya a muerto o está lejos. Cuando 
se habU de las relaciones entra el director y el autor en la Primera Parte, 
Perapeoti:na Juturas I p. 127, se hizo en ouanto al trabajo del director te
niendo jlmto a '1 al 41'smaturgo. 

93. Jrazqafl!, llaDI 
Op. GJ.t., C. II, PP• 29-30 

93a. llaB:lnUJ• - raoipiente o '98Bija para escupir, orinar o def'ocar, 

34. ~. llilm 
0p. cu., c.m, P• 44 

95, Ibid., Op. Cit., 8. III, P• 49 

95a. lbid., Op. Cit. 
Parte del tftltlo del pr61ogo IDJ PEIISONAJE DEL FOIKLOit;; Y U1' na PllERl'O
RR[Cl)Bio DE PilSJ.1 P• 9 

"!5b, Ver nota # 15 
jÚ, Sol.6rzano, CarlOB 

lilL '!Q.'l'RO BISPAJJO.&J!EIIICJJrO - Vol ! 1 PP• 3~-417 

96a, Publicada jmrto a L03 SOLES TRONCCB '1 Ull' NiitO !ZOL PAR! l!SA SO!raR.l, 

96b. Jrarqula, Jlenl 
cumo:cmmc VI'f.lB,p. 17 '1 20 y en el Adendwa, p. 23 

96c.)farquls, Rem 
IJ. JIOEl!r3 JO E:'il'?RAü m PALACIO, !, II 1 C, 1 1 p, 378 
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96d. Ibid, Op. Cit. P• 310 

'7• Sol6rzano, Carlos 
EL 'l'EA.TRO LATUO!MERIC.ANO EN' EL SIOLO XX, P• 159 

98. Se;yftert, Oskar 
A DICTIOlURY OF CLASSICAL AfflQUITllB , P• 116 

Casandra - En H0111ero, Casandra es la m4a hermosa de los hijos de Pr!smo ¡ 
Hfeuba. Por las pl'01:1esas de su smor, Apolo le oonfiri6 el cl6n 
de la pl'oteola. Ella no cumpli6 su palabra "J' el dios la castig6 
dejándole el don, pero pl'ivándola de la credulidad de sus oyen
tes. Desde entonoes, sus proteo:taa eran recibidas con burla y 
desdln 001110 el desvar:to de una mujer looa, Al naoer Parla, en 
vano· aoomej6 que se le diera muerte, y cuando Helena vino a 
Troya, Casandra protetil6 la destruooi6n de la ciudad, Cuando 
la ciudad fUe toaada, ella buso6 refugio en el altar de Atenea 
y all:t fue arrastrada.por Ajáx, pero Agamen6n la salvd y la lle
vd de esclava a Micenas. AlU fUe asesinada por Clitemnestra 
al igual que a Agamen6n, 

99! Ibid, Op. Cit., P• 614 

Teiresias - El famoso adivino oiego de Tebas, hijo de fueres y Chariol~. 
La oausa de su oeguera ha sido explicada de varias maneras. 
De acuerdo oon una tradioi6n, los di"oses le quitaron la vista 
cuando tenla 7 años, porque le revelaba al h0111bre cosas que 
no deb:tan saber, De acuerdo oon otra, se qued6 oiego ouaDllo 
al ver a Atenea bañándoee ella le arroj6 apa lcsojm, Cuando 
la madre de 41 evoo6 a la diosa, lata no pido devolverle la 
vista, pero le dot6 oon el conocimiento del leneaaje de los 
pájaros y le dio un báculo :por medio del oual podfa osminar 
oom:o un hombre oon perteota visi6n, De acuerdo oon una ter
cera relaoi6n, fue cegado por Hera porque durante una dispi
ta de ella oon Zeua, Teireeias se deolar6 en contra de ella. 
Zeus lo oom:pens6 ooncedi6ndole el don de la pl'ofes:ta 7 una 
vida eine ( o nueve) no es más larga que la de otros hombres, 
Se .dice tambi6n que por un corto tiempo fUe trans:fol'lllado en 
mujer, Desempeñ6 un papel importante en la historia de Plli
po y las guerras oontra Tebas. 
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sus prillleros años de lucha se destacaron el eminente jurisconsulto, Vi
cente Géigel Polanco, que abandonara el r,artido despuds de ocupar el 
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Canten de Ponoe. En 1925 ae le elJ.&a Vioepreaid.ente del Parti4o :r,,.. 
oionaliata de Pu.ario Rioo. En 1926, la· cli1'ecoid11 de su partido le -
oarga realizar un reoorrido o jira politioa por Hiapanoamdrica. En 
ma,o de 19)) renuncia .Antonio .QUSo Taldhieso la Jll'esidenoia del par
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oampo eetricta:::ente politioo predioa t4oticae 7 estrategias, dentro de 
su ideal de Independenoia, quu•ultan IIU7 radioalea para la 4¡iooa. 
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Eato piedo apreciarse on oaai toda la obra, especialmente al oomionzo; y 
en el Acto I, Cuadro 1, PP• 311-316 y al final del Acto II, Cuadro 2, 
PP• 402-417 • 

147. Xarqu~s, Ben4 
Op. Cit., A. II, C. 2, PP• 395-402 

148. Ibid, Op. Cit., A, n, C. 2, PP• 412-416 

149, Ibid, Op, Cit., A, I, C, 1, P• 313 y A, II, C, 2, P• 416 

150, oog.u:t - Jrombre que se le da a la rana que se oree aut6otona de Puerto Rico, 
Muy pequeña y de agradable aspecto, emite un sonido r:ttmioo y mu
aioal, el cual su nombre imita onomatóp&yioamento. Como no es abun
dante, el canto del ooqu:t contrasta notablemente oon el monótono 
croar de los sapos, que no pueden ahogar su nota fresca y "cris
talina•. Se supono, cosa que no puedo asegurar, que el horrible sa
po "oonoho" oomo se le llama popularmente, a la rana ooml1n en Puer
to Rioo, es un sapo importado que ossi ha erlerminado al ooqu:t. 

151. )[arqu4a, Ren4 
Op. Oit., !. i, C. l, P• 312 

152. V4ase la Primera Partes !l!!!.2!, z situación poqUioa, J• 

152a. A e10e:poión del 'l'eatro llufo, que s:[ satiriza situaciones politioas y socia
les, festivamente, V4ase Primera Partes !!,. quehacer teatral ,m Puerto Rico, 
P• 

152b. Marqu4e, Ren4 
PEIMISMO LI'l'ERARIO Y OPTIMISMO POLI'l'IC01 SU COEXIS'l'EIJCI! EN EL l'UER'l'O 
!C'l'UAL, P• 59, 

153. Ihid, "EL :nii'o Eff EL !RBOL en 
ER' U!lA CIUDAD LLAMADA S.Alr JU!lf, PP• 63-ó7 

154, Ibid, Op, Cit., p, 63 

155, Ibid, Op, Cit,, p, 63 

155a. guenepo - masculino de la quenepa, ti-uta tropio~l equivalenta a la "guqa" 
del sur.a.te de Xhioo. 

l55b• ~u'8, Benl 
Op, Cit., p. 64 

1550, Ibid, Op. Cit., P• 63 

156. Ibid, Op. Cit., p. 61 

157• !bid, Op, Cit., P• 64 
158. Ibid, Op. Cit., P• 65 

159• Ibid, Op, Cit,, P• 64 

l6o. Ib1d1 Op. Cit,, P• 64 



161. Ibid, Op. Cit., P• 64 

162. Ibid, Op. OU., P• 64 

163. Ibid, Op. Cit., P• 67 

164. Ibid, Op. Cit., P• 67 
165. Ibid, Op •. Cit., P• 67 

165a. Ibid, Op. Cit., P• 65 
165b. Ibid, Uli' BIÑO J.mL PW D:IA SCIIJl!U., A. II, PP• 94-95 
165oo Ibid, Ll SJL1, P• 124 
1654. Ibid, 0p. cu.,~p. 117 

165a. Ibid, Op. Cit., P• 126 
165f • Ibid, Op. CU., P• 120 

165g. Ibid, Op. cu., P• 118 

l65h. Ibid, Op. Cit., P• 119 
16510 Ibid, Op. CU., PP• 121-122 

1653. Bliot, T. B. 
'ME B'.OLL01J MEI 

•Birtn la OOJIOepoidn 
1 la oreaoidlaJ 
7 la :reapuesta 
oae la Sombziac 
La vida 88 lllJ1' 1.azoga.• 

315 

Cuando el'ouanto Ll SJL1 ae publloa en la Beviata JStliWl'l'B # l, 1959, 
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(mccrcnwu:o ~1'.~Qo tmIVEBS..&L, 'l'omo II, P• 1207) 

Si no ocurre el aborto, el ªniño aaul" ea el :resultad.o del 
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al naoer, toda la aaJJgN par otra. 
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ductoras de los seres vivos." 

{DICCIOR!RIO BISP..UO:CO UBIVEIISAL, Tomo II, P• 372) 

194. Guerrero ?.amora, .Tuan 
Op. Cit., P• 59'1 

195. Sol6rzano, Carlos 
Ibid, Op. Cit., PP• ¡59-160 

196. Harqu4s, Ren4 
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197. Hernández, Luisa Josefina 
SEJ,IINAR!O DE TEORI.l Y COOOOICI01' DIWUTICA 
Conf'erenoia del 14 de marzo de 1967 

~ 

Hs;r tres clases de comedias la oUsioa universal, la comedia-:luego 
7 la ~ ,e !!a!,!!!!!• La ~ .2!!!!!!.! apareoe cuando el -
esp!ritu cr:[tioo de la farsa toma el C&Dino moral. Es el momento en 
que toma un violo universal '1 lo expoiie,critica, EB un g4nero rea
.!!!.1!, como la tragedia '1 la pie1a, pero con movimiento diferente.
lil:cagera la realidad sin salime de '8ta. Por lo tanto ea barroca 7 
produce risa. 
La tra:,eotoria del personaje ea un vicio, ?To puede detenerlo '1 va a 
su castigo por medio del rid:Cculo al ser descubiertos ~asti19-
~. Su violo funciona oom¡:ulaiV&C1ente, Segdn Leasing, este per,, 
sonaje no tiene dolor de olimax tr4gico, sino un dolor en el rid:Coulo. 
Q¡ieda mal parado, Deja una idea moral que implica su reforma, La 
Maestra Hernández oree que su dolor ea de otro tipor el rid:Coulo por 
expoaioi6n pdblica, El castigo eat4 en el pdblioo, Este personaje 
c6mioo a6lo puede ejercitar ese defecto en una aooiedad que lo permi
ta. Por lo tanto la comedia tiene or:[tioa moral '1 social mu7 fuertes 
como en las obras de Moliere '1 en BL INSPECTOR de Gogol 1 '90LPONE de 
Ben Jonaon, etc. Hay un intercambio entre el vicio de loa personajes 
c6mioos 7 la sociedad, que eat4 caracterizada, 

En el Teatro Espaiiol(Siglo de Oro), a partir de Lope '1 un poco de 
Tirso, la comedia tom6 el camino de la ~-~peot4oulo, ocm 
excepoi6n de ilaro6n. Los equ:[vocoa se traslucen en un valor visual 
'1 espectacular, Rigen tres valorear Dios, honor 1 Amor, Entonces 
7a :so,!!. realista, pues sus valorea son ficticios, Loa valorea de 
esa 4poca ho7 no nos llegan por lca Talares hist6rioos 1 a:[ por los 
eat4tiooa de arte, porque son loa que se pres tan al eapeot4oulo. Na
ce entonces la comedia-..1!!!!2, que evoluciona luego a óoaedia !!, D.!!!!, 
!!ll!.· 
Y ra en la ~ !!, fia! !!ll! (moderna) no son tanto el juego o 
el vicio, sino laa peculiaridades del oar4oter de los personajes. 
Como en LA VERDAD SCBPJOOHCBA de ilaro6n. Se suati tiqe el vicio por 
la peouliaridad, Loe defeotos no llegan a ser un vicio, En PICDUr.lOlll 
de Shav que es una comedia ol4eioa, se eacapra el vicio del perao11a
;je1 el perf'eooionismo, Al cambiarse a comedia musical, MY FAIR LADr 
(Mi bella dama), pasa a ser comedia!!, final feliz. 

El sentido moral 110 u igual en las comedias de final i'elia, Por 
ejemplar OH, SOLEDAD de 0'1'eill, Aq_u:[ no hq un vicio sino una pe
culiaridad que ea la adoleaoenoia que funciona 00110 eno1'-0Utigo-re
forma 7 tiene final felis. Se ha ffOluoionado del vicio a UD& 1>8*
liaridad. 

La comedia de~ i'elis ea de libre que la ol4aio!'• _La comedia-
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~, muestra un espectáculo esUtioo en que los episodios crecen y 
decrecen. a. la más libre y realista de las tres olasea de comedia. 
:Bella invenci6n estética. So puede oonf'undir oon la farsa& para e
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206g. Ibid, Op. Cit., P• 49 

207. Ibtd, U CJSJ..Sll RELO.T, A. II, PP• 73-75 

208. Ibid, Op. Cit., J.. II, PP• 78-79 

209. Ibid, Op. Cit., A. II, P• 92 

210. Ibid, Op. Cit., A. II, PP• 93-94 

211. Ibid, Op. Cit., A. II, P• 94 

212. Ibid, Op. Cit., A. II, P• 103 

213. Ibid, Op. CU., A. n, PP• 104-105 

214. Ibid, Op. Cit., A. II, PP• 105-106 

215• Ibid, Op. Cit., A. II, P• 110 

216. Ibid, Op. Cit., A. II, P• 114 

217. Ibid, Op. Cit., A. II, P• 118 

218 •. Ibid, Op. Cit., A. II, P• 119 

218a. Ibid, LA MUERTE NO ERTRAR.l EN PALACIO, A. II, C. 2, pp·o 401-402 

219. Ibid, li.A CASA SIN BELOJ, !. Ir, P• 120 

2200 Guerrero Zamora, Juan 
Op. Cit., P• 598 
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H81'114lldem, Luisa Josei'ina 
SEMINARIO DE TEORIA Y CDMPOSICJIO!J DRJMATICA 
Co:afe:renoias del 31 de agosto de 1967 7 del 
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Las primeras obras did4otioas son de :&11':Epides, A.lillROMJ.CA, LAS 
TROY.OAS, 7 FILOOTE'l'ES da S6faoles. Ten!an una oonoep0i6n 16gioa 
qua ae organimaba por silogismos -¡ f'unoiol".aban por ~stos. Tienen 
anlo4ota melodram4tioa oon antagonismo sin pofundizar en los oa
raote:rea. Siempre se refieren a una comunidad muy determinada 7 a 
una 0011Saouenola oonoreta (oonduota, aoonom:Ea, eto.). 

El ooro did4otioo se oonrirti6 en auto sacramental, que es la obra 
did4otioa en serio. Con los romanos desaparece porque lo que les 

gusta. as el eapeot4oule. A partir de la Edad Media, evoluciona has• 
ta borrarse en el s. XVII oon la diversión, hasta llertholt Breoht. 
Al pasar de un ~nei'o a otro, se eatabillmaron las oontraposicio
nea. 

Convierte la realidad en un silogismo 7 oomo su tono es i:aforma
tivo, el planteamiento ea ino6gnito, de oonoepci6n 16gioa y aimb6-
lioa. Eso hace que loa personajes sean aimb61ioos 7 que funcionen 
oomo elementos da UD juego 16gioo al que están sujetos. De aquf 
que este tipo de teatro tenga una an'°dota melodram4tioa, dentro 
de su taltioa. Se trata de dar un juicio por medio del oonven
oiaiento que debe llevar a una aooi6n por medio de una trallllfor
maoi6n erlerior (inteleotual). (Lo did4otioo en llm':Epidea ea pos
terior 7 no oonduoa a la aooi6n oomo el sufrimiento de A.lillROMACA.) 
Su oonoapa16n ea 16gioa 7 pi.ede fallar art:Eatioaente. Su equili
brio depende de la ornamentaoi6n 7 lata inol117e mdsioa, canto, 
baile, ato• TambUn la eaoenograf:Ea ea fundamental. En esa for
ma se sustituye la:malidad por completo. 

Ea UD teatro comprometido. Si no hlQ" sat1afaoci6n esUtioa el 
mensaje no se :recibe 7 no hay objetivo sooial. Debe despertar un 
tipo de oonoienoia moral {ooleotiva), pero no personal. Y ya que 
siempre eat4 escrita para UD pdblioo determinado, loa personajes 
no deben tener vida emotiva, porq,ue son elementos de una demoa'U'a
oi6n. Los sentimientos son est4tiooa, de gt"an altura, pero no oa
t4rUooa. S6lo se 'bata ele oonvenoer intelectualmente. Las oir
ounatanoias del autor pi.eclen limitar la universalidad. 

Cuando Breoht hace la cliviai4n entre lo EPICO 7 lo DRAMATICO, par,, 
te de una basa oaoura. Al referirse a lo 4p1oo, se refiere a lo 
did4otioo 7 en cuanto a lo cl1'am4tioo ea alusivo a lo ariatot411oo. 
Como no era te6rioo 7 a:E genial diraotor, se equivooaba contirma
mente. De ah! su inooJICNenoia teórica. Entre sus obras, LA OPE
lU. DE TmS CERTAVOS, lüHOOAJY, GALILEO, eta., se sale sin catarais. 
Se intelecrtualiul anta lo eaHtioo. Son obras clid4otioas. Sin -
bargo, en JUDIE CORA.TE, 'IIIBERIJS DEL TERCER REICH, eto. le salie
ron ariatoUlloaa, pero oon sentid.o social. 1lq iclentifioaci6n. 

222. XarquAs , Renl 
CJ.Bll'AV.AL AFUERA, CARIU.V.AL .&.DllfTBO, P• l 

228&. Ibld, CURRICUlllX Vl'r.&B, PP• 5 7 8 

223. Ibid, OJ.Htr.AV.AL AFUERA, CjJ!!JJ.V.AL ADEH'l'RO, A. I, P• 15 

Allnque luego en la P• 16 e:a la aootaoi6n, ee hable sdlo ele ballet. Esto 
puede ser una errata ele la impresidn mimeogrM'loa. 

224. Sol6rzano, Carlos 
Elr TEATRO LATmoAMERIC.ürO ER' EL SIGLO XX, PP• 160-161 
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225. Loisa Aldea - regi.dn al Jlorte de Puerto lli.oo, poblada ma;yormonte por negros 
- - cu;ra home;eneidad poblacional '1 los factores de ag:ricul tura '1 

ambiento han creado una oaractor:tstioa especial en sus castum
bres '1 actitudes. 

llab:tn, Maria Teresa 
Op. Cit., PP• 206-207 

"El Apdstol Santiago, Tenerado oon gran entusiasmo en Loiza, poblado 
del norte do la Isla, cuyo patr6n realmente es San Patricio, recibe 
en eata aldea un homenaje esple.nd.oroso todos los años, Ricardo Ale
gria ha hecho un estudio minucioso de la fiesta de Santiago en Loisa. 
:ElBta se inioia el 25 de julio '1 dura hast,.,_ el 27, dedicándose cada uno 
de los tres d!as a las imágenes del Apóstol llamadas re3pectiTamente 
el Santiago de los hombres, el de las mujeres y el de los muchachos o 
Santiaguito 1 que tiene fm:ia dé ser el m4s milagroso. Cada illagen cuen
ta con sus prosdlltes. La poblaoidn se diTide entre los Santia¡¡os res
pectivos, nom~ose anualmente una mantenedora para cada uno, respon
sable de guardar la imagen y hacer los preparativos para la fiesta. 
Desde el :punto de Tista art:tstico lo de m4s valor son las m4scaras dis
frazadas de caballero, Tejigantes, Tiejos '1 locas I los cuatro tipos 
quo aparecen en el desfile popular. 

Los caballeros imitan la vestimenta del Santos ohaqueta y pantaldn de 
telas brillantes, rojas, amarillas y verdes, La careta as de alambre 
y sobre ella se trazan las facciones del caballero español, Estas m4s
oaras representan la lucha del bien contra el mal y del cristianismo 
contra el paganismo, El· sombrero est4 adornado con pequeños espejos, 
oucabeles, cintas, flores de papel '1 pajaritos, El caballero monta a 
:caballo representando al propio Santiago guerrero, patrdn de EBpaña. · 
Loe Tejigantes se disfrazan oca ua mmaeluco de maneas amplies, tambi6n 
de telas brillll!ltes. La careta es grotesca, oon cuernce, dibujos atre
vidoe I exagerando las facoio-, '1 formas caprichosas para representar 
el mal, el diablo, los moros... En la conteccic5n de estas caretas la· 
gente de Lo:tsa manifiesta su sentido personal del arte decorativo, so
bre todo en las caretas de coco hechas por loa pescadores de J.!ediar.:t" 
en las cuales sobresalen los colorea rojo, negro, gris 7 azul. Tambifn 
se fabrican cu-etas de oartdn, de higilara '1 de lata. Un bolso llene, 
de aire, atado al extremo de una vara para golpBlll' a transedntes en 
son de fiesta, le da el IIOllbre a estas J:14scaras, Estos 1Vojigantes 1 

o 1l!ejigantea 1 son los antiguos 1Diablillos 1 o !Diablitos' europecs, 

Loa Tie.108 son las m4aoaraa pobres Te&tidas oon ropas ra!das '1 caretas 
de oartdn hechas de cajas de sapa tos. Llevan instraentos t:tpicos--gl!i
ro, guitarras, maracas-, '1 forman pintorescos· conjuntos musicales.pa
ra animar la fiesta. Podr:tan.llamarae los juglares de Santiago. Las 
l22.!!!, son hombrea diafrasados de mujer con NBtidos chillones 7 la o
ra pintada de negro. Van IIIUT adornadas y desfilan seguidas por chiqui
llos '1 mQ'01'88 con gran algazara.• 

225a.· Sol6rzano, Carlcs 
Curaos 'fE1'!RO BISPAl'lOAMEll!CilO 

. Conterenoia del 26 de nptiembre de 1966 
225bo Ibid, Op. C1t., Contere1111ia del 3 octubre de 1966 
226. Marqu&s, Renf 

Op. Cit., A. II, P• 31-
227, Ibid1 Op. Cit., A. II, P• 31 

228. Ibid1 Op. Cit., A. I 1 P• 8 
229. !bid, Op. Cit. 1 A. II, P• 50 

230. Ibid1 Op. Cit., A, II, PP• 50-,¡1. 
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231. !bid, OJ,. Cit. A. I, PP• 14-15 

232. bU1'Wldalli,! - adjetivo que el poeta puertorriqueño Luis Palés Matos (1898-
1'''>9) utiliza para denominar a Fuerto !!ioo en au poema CAEUIO:lr 
F:C,."'.'IVA PARA SER LLOPJJlA: 

'Cuba -ii4ñigo y baohata
Rai t!-vodd y calabaza
PuErto Rioo-b1.11'11Dbalga.-" 

(Del libro TUlT TU:ir DE PASA Y GRIFOOA (1937) de 
Luia PaUs Matos y citado por Ceoáreo Rosa-?íieves 
en NOTAS PARA LA POE3IA PUERTORRIQ.UE:'A - Poea!a 
z..~ 2 .tl .!!!!!!, negro en ASOJI.JJITE #1, 1949, 
p. <>5 J 

Sl aflericanismo "burundanga" im1,lica trasto, cosa d.::sprech.ble, 
frusler!a, bagatela, (DICCIO!TJ...RIO HISP;,!:ICO tr.:IV'a:1SAL, Tomo I, 
p, 1452) Pero en Palfs !.'.&tos, tiene la cor.notreci6n de una mezco
lanza, de algo confuso, etc. 

233. i1arqués, Ren, 
Op. Cit., A. I, PP• 15-16 

234. !bid, Op, Cit,, -4., 11 p, 16 
235, Ibid, Op. Cit,, A, I, p, 19 
236, Ibid, Op, Cit., A. II, PP• 44-45 
237. !bid, Op, Cit., A, II, p, 45 

guan! ta!no ~ ~ - disco de oro, s!mbolo jerárquico de un caci1!_ua, 
en el Pllerto Rico ind:[gena, 

238, larqu6s , Ronf 
Op, Cit,, A, II, P• 46 

239, Ibid 1 Op, Cit,, A, I, p, 21 
240. !bid, Op, Cit,, A, r, P• 21 
241, !bid, Op, Cit,, A, I, P• 28 
242, !bid, Op, Cit,, A, II, P• 32 
243. !bid, Op, Cit,, A, II, P• 33 
244. !bid, Op, Cit., A, II, P• 34 
245, !bid, Op, Cit., A, II, P• 34-35 
246, Caous, Albert 

LCS JUSTOS, A, II, P• 210 
247. Marqufs, Ren, 

Op, Cit., •• II, P• 47 
248. !bid, Op, Cit,, A, II, P• 48 
249. !bid, Op, Cit,, A. II, P• 49 
250, !bid, Op, Cit,, A, III, PP• 59-60 
251. Ibid, Op. Cit,, A. III, P• 67 
252. !bid, Op, Cit,, A, III, p, 70 
253, Ibid, Op, Cit., A, nr, p. 71 
254, Ibid, OJ,, Cit., A, III, P• 71 
255. !bid, OJ,, Cit., A. nr, PP• 73-74 
256. !bid, Op, Cit,, A, III, P• 75 
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257. Ibid, Op. Cit. t A. nI, PP• 75-76 
258. Ibid, Op. Cit., A. m, P• 78 
259. Ibid, Op. cu., A. nI, Plh 78-79 
260 0 tbid, Op. Cit., A. nI, P• 80 
261 0 a-.!!.-~.!!Z - lamento musi~al 7 coral que casi siempre acompaña la dllcim~ 

puertoniquena. (Vllúe Nota # 95 en la Primera Parte.) Juri1o 
con la popular f'rase "111 be:cdito" ha venido a ser rasgo o~ 
raoterlstioo del pieblo puertorriqueño. 

262. J!al'qds , Ren4 
Op. Cit., A. III, P• 82 

263. Ibid, Op. Cit., A. In, P• 83 
264. Ibid, Op. Cit., A. I, P• 1 

265. Ibid, Op. Cit., A. m, PP• 83...a.t 
266 0 Ibid, Op. Cit., A. m, P• 84 
267. Ibid, Op. Cit., A. In, P• 84 
268. Ibid, Op. Cit., ·A. III, P• 85 
269. Ibid, Op. Cit., A. nI, PP• ~7 
270. Arrivi, Francisco 

CUATRO MUNDOS TEATRALES PARA REXJIDORES DE ~CEllA en 
Sabatino, revista semanal del pori6dioo El Ir.i:parcial, 
15 de abril de 1967, PP• 9 Y 19 

Para el D6cimo Festival,.,de Teatro Puertorriqueño, Pi:ri Fernández de 
Lewis dirigi.6 LA CUARTEROlrA de Alejandro Tapia, osorita ha.ce 100 años, 
Ella le dio a su puesta en escena, el t~ino de TEATRO TOTAL. Aunque 
no vi la escenifioaci6n, por estAr en Mdxico, oreo que el tllrmino se 
adapta, sin embargo y salvando las distancias desde luego, al concepto 
del nuevo teatro de Antonin Artaud. Y en el articulo de Arrirl, ella 
lo def'ine comos 

"El Teatro Total es la rooreaoi6n de la obra sobre una base de entera 
libertad la cual permite la inclusi6n de nuevos per;;onajes, la am
pliaci6n de las ref'orenoias hist6ricas tanto en el texto como ell el 
ambiente esoenogt"áfioo, la adioi6n de factores escllnicos como la de
olamaoi6n, el canto, la representación, el desf'ile, la incorporáoi6n 
de la platea al suceso dramático y el drama al •escenario' de los 
espectadores, la representaci6n dentro de la representación, en f'in, 
la aplicación plena de las facultades del regidor de escena a lapo
sibilidad de la obra según la naturaleza teatral." 

Artaud, Antonin 
EL TEATRO Y SU DOBLE 

En su primer manifiesto sobre el "featro de la Crueldad", Antonin Artaud 
habla sobre un lenguaje auditivo y visual en que la correspondencia de 
a!mbolos, busque la metaflsioa de la palabra 1 el gesto. Volver a la eti
molog:[a de la palabra y captar asi su sentido abstracto. En ese teatro 
pues, se hará un replanteo del mundo objetivo-desoriptivo-e::i:terno y del 
mundo interno (met~:!sioo) en que la palabra y el sueño imperen. Las mil 
expresiones del retro serán reproducidas en forma de m4soaras y se aprove
·ohar( la acoi6n de la luz sobre el esp!ritu. La aoci6n dracática ha de 
desenvolverse vertical, horimontal y entre el pdblico y llste será movible 
para presenciar el espectáculo a su alrededor. (pp. 98-102) 
Recurre además, a algo del procedimiento de la Comedia del Arte, en su in
tonto de volver el teatro a su estado natlmal y mágico que aun conserva 
el teatro oriental, frente a "un mundo que oae". (p. 32) 
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Quiere apelar a loa sentidos antes que al espfri t1;1. lluaoa la poeafs del 
espacio y no la del lenguaje, por eso las entonaciones de la palabra ~a
ben ser independientos de su sentido corriente subterráneo con impresio
nes de correspondenoias, de analogfas. P.r eso la pantomima ser& directa, 
con gestos representando ideas, actitudes del osp!ritu, aspectos de la na
turaleza. Rompe oon el teatro que subordina la puesta en escena (lo tea
tral) al testo. Ataca al Teatro Psicológico occidental (para 41 decaden
te), y en su lugar pide un teatro plástioo y ffsioo. (p, 7~) (~.!!!12. 
oreo .!l.!!!!. p.tede !.!!!. ~ ~, .l!!!2!. !!!l1.e, ~ ;eueden oonJugarse .™ 
ooiirre con ~ obras ~ ~ ~ ~, oosteriores al ~ ~ 
Artaud.) · 
F.s llevar la lihertad mágica del sueño a proyectarse dentro de la escena, 
lo que equivale a dar salida a la crueldad y al temor, En fin, es un 
espectáculo giratorio que comunique la sala y 1~ escena en un solo mundo 
en forma estereofónica, visual. (pp. 88-89) 

271, Marqu4a I Ren4 
Op. Cit,, A, III, P• 87 

272, Ibid, CURRICULUM VITAE, P• 21 

273. Guerrero Zamora, Juan 
Op, Cit., p. 598, nota al oaloe 

274. Marqu4s I Ren4 
EL APARTAMIENTO, P• 247 

275, Rernández, lnisa Josefina 
S»!IHARIO DE TEORIA Y COiPOSICION DRAl1.ATICA 

Conferenoia del 14 de febrero de 1967 
~ 
ai un e4nero cl~ioo, pero realista. !Tace después de la "pieza bien hecha". 
Se le ha llamado tambi4n tragedia moderna por la escuela norteai:teric~. Pe
ro no se ha fijado muy bien el t4rmino. Es el t1nico gt1nero que tiene concep
ción formal y material peiooló¡:;ioo que se debe acor.dicionar segdn la reau
rccción del teatro .u-istot6lico en el s. XVIII. Ya se encuentra en auto
res del s. XIX y :_--rii:cipios del XX como en Chejov. Elilte 1Utimo desarrolló 
en sus obras una situación :paicológioa en un momento dado en un corto tiem
po, y no toda una historia. 

La pieza da un equivalente de la realidad oon :¡,ersonajes oomun•;s en situa
oiones corrientes con una mezcla de cualidades y defectos no en la misma 
proporción, Toman conciencia sin resultados exteriores¡ no cambian, La 
trayectoria es igual, Somos nosotros quienes aprendemos, quienes tomamos 
conciencia. Hay identificación, por ende puede resultar oatártioo, pero 
no ea regla absoluta. Provoca eensaci6n de aceptación, Mensajes morales 
de doble f'ilo, El cambio dependerá exQlusivamente de las experiencias per
sonales. El elemento circunstancia de la tr::i&edia desaparee-casi en su 
totalidad. 

Todo se relaciona oon la interioridad lle los personajes, por lotanto no es 
anecdótica. Su movimiento iba antes desde la presentación de los personajes 
y sus Frobl~mas hasta el crecimiento de ,ate hasta la solución, :!!lrl la .P!!,-
.!A m_oderna, al final en lugar de dar una solución hay una aoeptaci6b. No 
es un problema ooncreto, sino problema de oada persona en particular. Son 
problemas vi tales sin solución, El resultado es estátiooz la unidad de la 
acción depende de la forma. El sufrimiento es el resultado de la acepta
ción y el conocimiento. Pero hay dos variantes I o el personaj2 principal 
toma oonot.enoiay queda igual, o no la toma y queda también igual. 
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276. Marquéa, Rané 
Op. Cit., P• 247, nota al calce 

277• !bid, Op. Cit, 1 ~. I, P• 253 
278. !bid, Op, Cit., A. I, P• 254 
279• Ibid, Op, Cit., A, I, PP• 275-277 

280, Ibid, Op. Cit,, A. I, p, 284 

281. !bid, Op. Cit., A. I, P• 285 

282. !bid, Op. Cit., A. I, P• 289 

283. Ionesoo, Eugene 
.A)f..ADEO o cmo "SALIR DEL PASO, .a.. 11, PP• 244-250 

Los sosias son verdaderas retroepeociones que ayudan a aclarar el 
pasado de los protagonistas, pero en ningdn momento se materializan 
para estos. 

284. Jlarqu4s , Ren4 
Op. Cit., A. I, PP• 297-298 

285. Ibid, Op. Cit., A. I., P• 318 
286. Ibid, Op. Cit., A. 11, PP• 324-327 
287. Ibid, Op, Cit., A. 11, P• 374 

288, Ibid, Op. Cit., A. II, PP• 375-377 

289. Esslin, 'Mariin 
EL TEATRO DEL ilSURDO, P• 29 

Elel.perando .!. ~ apareoid en forma de libro en 1952 y fue estrenada 
el 5 de enero de 1953 en el Théatre de Babylone en el Boulevard 
Raspai. 

290. Hern4ndez, wisa Josefina 
SFJOliARIO DE TEORIA Y COMPOOICION DRAMATICA 
Conferencia del 12 de febrero de 1968 

291, Fsslin, Martin 
Op, Cit., p. 118 

!i!!, .!!.U!! estrenada el 22 de abril de 1952 en el Théatre ~ncry. 

292, Ibid, Op, Cit,, P• 128 

~~~!!!!E. A2!, J!!!!g,, escrita en Ccrisy-la-Salle, agosto de 
1953 y estrenala el 14 de abril de 1954 en el Théatre de Babylone. 

293. Hernández, Luisa Josefina 
SMlTARIO DE T:SORIA Y Cm.!POSICION DRz\MA.'l'ICA 
Conferencias: del 22 de febrero de 1968 y 29 de septiembre de 1968 

294. Ortega, Julio 
LA CAMPAJTA (copia mimeografiada) 

295. Solórzano, Carlos 
Curso: sg.UN'ARIO DE TF.ATRO HISPJT.OAMERIC.ANO 
Conferencia_ del 7 de junio de 1967 

296. Mro1ek, Slaw0111ir 
STREAPTEASE (copia mimeografiada) 

Este cuentista polaco empezó a destacarse como dramaturgo 
a partir de 1959 con LA POLICIA, EL MARrIRIO DE PEDRO O'fu.'"'Y, 
esta obra y otras. (TEXTOO DEL T"...ATRO DE LA mlIVEHSIDAD DE i,r.r:uco,i;.l40) 

297. Pinter, Harold 
EL MON'l'.APLATOS, PP• 115-147 
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Eliacrita en 1957 7 estrenada en llastead Theatl'e Club 
de Londres en 1960. (Martin Eliaalin, EL TE.I.TRO DEL Jl!Smmo, p. 216) 

298. liBalin, Martin 
Op. Cit., pp .• 199-200 

CB!JKA, estrenada en :Barcelona el 5 de julio de 1957 cPremi Joan 
Santamarla 1 1957. (:Barcelona: F.di torial Nereida, 1958) (ll'ota al oalaa) 

299. Ibid, Op. Cit., PP• 200-202 
HOMES I ll'o, estrenada en :Barcelona el 19 de deoiembre de 1958. 
Publloada en ~adernos de Teatl'e A. D. :e., # 2, :Barcelona, 1960. 
(Nota al oaloe) 

300. Sol6rzano 1 Carlos 
Curso I HA'!JlO JIIP.AliO.AMEBICAJrO 
Oollf'erenoia del 24 de noviembre de 1966 

301. Arri:ri, Franoiaoo 
PROLOGO - SEP'fiMO FB::lTIVAL DE TEATRO PUERTORRIQUFO (1964) en 
TEATRO PUERTORRic¡JEÜO, Instituto de Cultura Puertorriqueiia, 1965, P• ll 

302. Ibid, COCTEL DE DON NADIE 

Presentada en el S4ptimo Festival de Teatro Puertorriqueño en 1964 
303. Ibid, PROLOOO - SEPI'IMO FFSTIVAL DE TEATRO ro:::RTORRIQUErO (1964) en 

Tl.l'!llO PUERTORRIQUEÑO I Instituto de Oul tura Puertorriqueña, 
1965, P• 19 

304,. V4ase Nota ti 15. 
305 • .Al'riv!, Franoisoo _ 

OCTAVO FESTIVAL DE T""...ATRO POI:RTORBiqtJE!IO en 
AREYTO MAYOR, P• 189 

306. Marqu6a , Ren4 
MARIJJTA O :El. AL:BA, A.. III, C. 2, P• 104 

307• Ibid, Op. Cit., A. II 1 C. 2, P• 68 
308 • .e.m, - nombre oon el que ae oonooe al buho, comdmnente en Puerto. Rico. 

309 • Marqu4s , Ren4 
Op. Cit., A~ I, C. l, pp. 5-6 

3100 Ibid, Op. Cit., A.. I, C. 2, PP• 42-54 
311. Ibid 1 Op. Cit., A. II, C. 2 7 31 PP• 68-83 
312. !bid, Op. Cit., A.. I, C. l, PP• 15-17 
313. !bid, Op. Cit., A. I, PP• 15-17 
314. Ibid1 Op. Cit., A. I 1 C. 1, P• 11 
315• Ibid, Op. 8it., A. I, C. 1, P• 11 
316. !bid, Op. Cit., A, I 1 O. 1, P• 21-22 
317. Ibid, Op. Cit., A.. I, c. 11 p. 22 
318. Ibi~, Op. Cit., A. II, C. 1 1 P• 56 
319. !bid, P.ALM SU?IDAY, A. II, PP• 26-27 
320. Ibid1 MJJllill'A O EL AL:BA, A, II, C. 3, P• 77 
321. !bid, Op. Cit., A. II, C. 3, P• 77 
322, !bid, Op. Cit., A. II, C. 3, P• 79 
323. Ibid, Op. Cit., A.. II, C, 3, P• 82 



324. Ibid, Op. Cit., A. II, C. 4, P• 85 

325. Ibid, Op. Cit., A. II, C 5, p. 98 
326. IbidJ Op. Cit., A. III, C. 1, p. 106 

327. Ibid, Op. Cit~, A. III, C. 1, P• 106 

328. Ibid, Op. Cit., A. III, C. 3, p. 113 

329. Espinoea lle Katsonet, Victoria 
FESTIVAL DE TEATRO• OBRA DE MARQUES REX:O!iSTR!IYE HISTORICO "GRITO DE 
LA.1lm, en el periódico El Mundo, Suplemento Sabatino, 22 de mayo de 1965 

330. Marqut!a, René 
Carta personal a Victoria Espinosa, 17 de mayo de 1968 

331. Lacomba, José M. 
Carta personal a Victoria Eapinosa, 5 de ma;yor de 1968 

332. López Soba, Ellas 
Cablegrama Internacional en:rlado a Victoria &ipinosa, 27 de ootubre, 1968 

333. Sol6rzano, Carlos 
Curs01 SllMUTARIO DE TEATRO HISPANOAMERICANO 
Conferencia del l de mayor de 1967 

334. Premio en el Certamen de Ensayo auspiciado por el Ateneo Puertorriqueño 
en 1958. Publicado en Cuadernos Americanos de México en 1959 

335. Parte de este enea;yo fue le:[do en el Seirlo Congreso de Psic6logos de Fuer-. 
torri~9 el 26 de agosto de 1961. Se public6 oficialmente en Cuadernos 
Americanos de Mérloo. 

336. Escrito para la Comisión de Teatro del Congreso de la Comunidad Cultural 
Latinoamerioana, celebrado en Arioa, Chile, en enero-febrero de 1966, bajo 
los auspioios de la Comisión de Cultura de la Presidencia de Chile, a la 
oual tuera invitado el autor. Publicado por Cuadernos Americanos de Mé
xico en 1966. 

33'7• Datos tomados de las _notas sobre el autor, que aparecen en 
CUENTal POERTORRIQUEICS DE Har, P• 100. 

336. Entre estos se destaca el joven escritor wis Rafael Silnchez, promesa ya 
palpable en el ouehto 1 en el teatro puertorriqueño. 

~ '8a. Marqués, Renl 
CURRICULUM VI'l'AE, p. 8-10 

339. Solórzano, Carlos 
Curso: SD!llARIO DE TEATRO !ISP.All'OAMEl!ICANO 
Conferencias del 3 de mayo de 1967 1 7 de junio de 1967 
Curs01 TEATRO HISPANOAMERICANO 
Conferencias del 10 de ootubre de 1966 1 24 de noviembre de 1966 

340. Ibid, EL TEATRO LATDrOAMERIC.All'O EN EL SIGLO XX 

~~Tendencias Universales {1920-1940) 

"El Teatro Costumbrista hab:[ "d 
tado del mestizaje, la absorción a d:~!3' ;b~:c~::i:·~américs ~omo resul
cia de las ecdgraciones europeas e 1 gena:, a inf'luen
deseo de libertad, llenó una 'neo;sid:'.ºenalexpres~ón m.§s dire~ta do un 
que la cultura latinoamericB!llLempezaba a pe:i~=enzos del siglo, en 
res:, propios. (pp. 2, 32, 33) Su actitud se e con rasgos singula-
tidos :, situaciones dramiltio . apoyaba sobre tipos repe-
retratista. Con los problem:! ~~a~::e~a~:es, con un diálogo ooios 7 
nuestro teatro.·'(p. 53) ª 8 creado la priaera etapa de 
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Con la Prilll8l'a Poa Guerra 7 el estallido de la Revoluoidn Rusa, 

Am41'ioa Latina reoibid las nuevas ool'l'ientea europeas. La primera de 
esas ool'l'ientea file la resuneooidn del teatro ol4sioo, pues despi,S de 
la orisia, esto pareo:l:11 ser la dnioa f'Uer111a vital oapaz de sal'Val' los 
h.0111'bl'ee de todo el mundo. Otra ool'l'iente renovadora fue el despliegue· 
7 aoeptaoidn del 11Ul'l'ealia1110 oon au IIIUDdo on:trioo, de Wgenea del sub
oonaoiente oon una mayor poaibilidad de abetraooidn en que la realidad 
se aintetin oon •l•moa·.daioos 7 po4tiooa, el miatel'io 7 el sueño. 
(:PP• 53-54) . 

-la guena andnima que h.ab:ta borl'ado la idea de imividDalidad 
h.1110 que se busoase una nueTa afil'lllaoidn de la subjetividad, ya :ruera 
en oonfiioto oon su destino 7 sus or:tgenea, 001110 en la tragedia olllaioa, 
o en la uplotaoidn h.aoia dentro de las diaooiaoionea pi:tquioss
(p. 54) El teatro italiano fue uno de los principales modelos en esta 
renovaoidn. Sobre todo el del Pil'andello, que oon aoento lll&l'Oadalllente 
raoial trataba de analilllal' las regiones osouras de la oonoienoia 7 de 
·1a subonaoienoia. (p. 55) 11.lsw. tendenoia era "univel'Balista" no sdlo 
porque signifioaba una oomprenaidn 7 aoeptaoidn de los problemas h.umanOS 
univel'Balea, sino porque inoOl'pol'aba a la oreaoi6n teatral el ·'un1T81'8o 
interior del hombre•, as:t 001110 las simples relaoiones entre la emooidn 
7 la rall6n de loa pel'Bonajea expuestos en el ;juego esotfnioo oon un d.U
logo expt'8BBdo en dos :¡,lanos de upreai6n upl:toita 7 un oontenido N'f9-
lador 7 1114a prof'undo."{P• 56) 
~ !! Ezpoeioi6p z Cr:ttioa !! 12!. Problemas !l'aoionalea (1935-1950) 

"EL aoeroamiento de nueetros dramaturgos a loa proble111as 7 temas 
generales, despu'8 de la rioa experiencia ooatumbl'ista, pareoe h.aberlea 
dotado de un sentido de orltioa mdd agudo 7 de oontrontaoidn objetiva 
oon la realidad imediata, aeiatidoa por las ideas generales que gobier
nan al mundo. La doble posibilidad de analilllal' la oeroana realidad, en 
f'unoidn de ideas univel'Bales, ooinoid16 oon la oerteza de que Am'1i.oa 
Latina iba pooo a pooo integdndose a un orden univel'Bal, que hallaba 
en oada pa:ts una fOl'llla de upresi6n diferente, un tono 7 una setie de 
reaultadoe tambUn individuales. 

l!Bta partioulariaaoi6n (dentro de un ol'itel'io que inol111a el oono
oimiento de los problemas del mundo 7 los de la Am'1i.oa Latina), se hi• 
so patente en una 4pooa que ooinoid:ta oon loa 11ltimoa hallazgos univer
saliatae 7 que impo al teatro un sentido sooioldgioo dominante 7 un 
deseo de h.aoer luz en loa temas, NB11luoiones 7 aspiraoionea de oada 
pa!s."(p. 99) 

---eetoa pel'Bonajea popilarea son mostrados 0011 oreoionte audaoia 
en sus aspiraoionea m4a profundas, sin deaoartar el drama que surge por 
la ino0111petibilidad de loa ideales 7 la falta de oultura politioa. Al
gunos h.eoh.os de intenelao16n entre loa pa!ses amel'ioanos det81'111ina1'on 
tambHn algunos temas de. esta 4pooa1 las relaoionea de Am4rioa Latina 
oon los Estados Unidos 7 la asimi;Laoidn de las ideas saoiales del aam
do al ámbito propio de oada pa:ts. (p. 101) 

La d1vulgao16n de loa postulados del Taatro de :Moso11 de Stanislavs• 
Id, que ooinoid:tan con los del Teatro del Pueblo de Antaine, vino a dar 
un nuevo tono, oasi oUntifioo, a la dooumentaoidn de los elementos es
oenogr:Uiooa 7 a au adeouado uso dentro del IIIBl'Oo h.iat6rioo, as:t oomo 
la co~iente meditao16n que h.ao:tan loa aotores de su fOl'llla de intu
pretacidn •oonoentrada', que les permit:ta :eeooger 0011 todos sus pOl'llle
nores loa rasgos pi:tquiooa 7 :fiaiooa de oada pueblo." (p. 102) 

Teatro !!, l.!, h!_ Quena (1945- } 

"En t4rminoa generales piede deoil'Be que la segunda guerra euro
pea trajo oomo efeoto inmediato para .Aliu11'ioa Latina el de realizar un 
fen6meno de oapital importanou, para la vid.a de nuestros pa!aeaa ·Al-
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canzar un par~lclo con el resto del mundo respecto a los problemas que 
deben a!~cntar y resolver y la manera de visualizar los prooedicicntoa 
adecuados para ello •. 

~te momonto so caracterizó por la aplicación de un sistema inqui
sitivo q_u~ ~1 hombr!l aplica as:[ mismo, lo cual creaba un clima eener.al 
de angustia al ¡:oMr en dieousión todas las ccrtidc;mbrcs sobre las cua
les se ha fundamentado la hi~toria del mundo..- (pp.136-137) 

Loi:: rrobba~s originados :por la insecuridad on que vive el hombre 
a!'! el oieJ.o XX consti t!,lyen los teman de este teatro y 1oz autores hemos 
tratado de in~e¡;r:ir un idioma que, sin ~rder el contacto con la reali
dad inmediata, aspira a crear formas poéticas ~aduoidas al lenguaje 
universal. De ah:[ que la obra de muchos autores escrita después de la 
gp.erra ha¡a sido traducida de inmediato a otros idiomas y haya logrado 
atraer, por primera vez en la historia de las letras de América Latina, 
l:i atención de un buen ndmero de cr:[tiooa alertas de Ehropa y de Fata
dos Unidos. (p. 137) 

Lo que sineulariza en suma al teatro de la pos guerra, as la ne
cesidad de 'decir algo' que va m4s all4 de los hechos y de laa perso
nas y quo se identiftoa con un complejo de ideas filosóficas y frecuen
temente pol!tioaa.-- Frecuentemente los autores hemos hecho uso de"l. 
absurdo, de la lucidez del absurdo que revela mejor que nada la inva
lidez de ciertas formas de vida do nuestro tiei:tpo. Para ello son ap:m
veoha~les todos los temas, tanto los históricos como loa míticos, que 
muestran la permanencia de los procesoa vitales do la humar.idad, as! 
oomo también las insignifioantos anécdotas que descubren intacto el po
der de oada minuto, la continuidad do la vida, su discurrir silencioso, 
amenazado por las formas de destrucción que el hombre mismo ha i.ido ca
paz de orear, El desacuerdo entre lo que el hombre es en al y lo que 
41 mismo ha iIIVentado constituye el tema central de esta creación dra
m4tioa,H (pp. 138-139) 

34!. Ib1d1 Op, Cit., P• 2 

la,~ S2. Costumbres (fines el.el s. XIX y comienzos del s. XX) 

"Ante el fenómeno del oreoiente desarr~lloecon6mico, la cultura 
latinoamericamcomienza a perfilarse con rasgos singulares. En cada 
uno de loa :¡:a!ses el mestizaje, la absorción de la población illd!gena 
o la influenoia de las iilmigraoiones europeas, motivaron en los comien
zos de este siglo la formación de una sensibilidad particular y de for
mas de a%pl'esi6n también diferenciadas~- (p. 2) 

El teatro de ooinumbrea surgió de esta manera en América Latina 
oomo la expresión m4s directa de un deseo ~e libertad, En algunos pal
ses esa dimensión alcan116 mqor profundidad que en otros I se~n lo par
mi tieron las circunstancias politioaa de cada uno de ellos, El recurso 
de la comicidad, 'flan frecuente en estas obras, era refrenado también 
por la timidez oo.i que los autores se manifestaban al hacer la crltioa 
de las costumbres I no sólo ante los mandatarios sino también ante un 
pdblioo que nunca había visto sobre el escenario sus conflictos m4s cer
oanos, encarnados por personajes imnodiatoa, ouya ident11'ioación podla 
resultar peligrosa, por hiriente.• (p. 2) 

V4ase, .!t. :Primera ~1 ,n quehacer Teatral _s ~ .!!!2.2., 
pp.05-o'b,69y7l. .Ast también el primer p4rrafo de Teatro de 
Tendencias Universalistaa y el del Teatro de Ez::poaición z Crfiioa 
,ll ~ Problemas Nacionales, en esta Segunda Parte, p, -

342. nu, :0p •. cu., PP• 157-161 

34 3, llarreda-Tom'8 , Pedro M. 
LO UlJIVEBSAL1 LO llACICI!fAL Y LO PERSONAL Eli EL TEATRO DE RER'E IURQU]!B (1919J 
en EL TEATRO EN IBEROAMEBICA, Memoria del niodt!oillo Collgl'BSo del Insti
tuto Internaoional de I,fteratura Iberoamericana- 1965, pp. 135-147 



'l'BllCIIU. P.&l'l'B 
la,9olea~ 
I. Blatol"ial :lmJ!F!8ionia9 ,u !cm, !Y, ~ 1 {1S-.u&) (1) 

En cuanto a la obra LOS S0Ll!5 TRO?ICOS, ou¡a esoenificacidn motiva esta 

tasia, puede deoirse que sube a escena por µimera vez en 1958 en ooasi6n de 

oelebrarse el Primer Festival de Teatro Puertorriqueño (para el oual fue es

crita expresamente), auspiciado por el Instituto de Cultura Puertorriqueña, ba

jo_ mi diroooi6n; con esoenogratla e iluminaoidn de Luia A. Maisonet, mi espo

so, El vestuario fue disoiíado por Carlos Mariohal y el oartel6n por 1,f1rna Ca

sas. Interpretaron los personajes, las aotrioes ds .-adio y televisi6n y 1.ea

tro I Madeline llillemsen, Gilda Galán 1 l,t,rna Casas. 

Ooasi6n de efervescer.oia esoénica segdn refiero en la Primera Parte (!!!!!. 
festivales de teatro ;wertorrigueño !. inter?lacional, p ) El hecho de 

que fuera el Primer Festival de Teatro Puertorriqueño 1, aun cás, que fuese 

auspiciado por el Gobierno, (hasta entonces prá.oticamente indiferenta a laa 

expresiones art:tstioas looales), hacia conscientes a todos los participantes, 

de la gran responsabilidad de los enweltos directamente en el acontecimiento. 

De todos dependla que se logl'ase algo positivo 1 duradero. Asl que para loa 

cuatro dirootoros que partioi~os en ese festival fue un honor y un reto que 

los ~~~-º!_~soog:i.eran para. dirigirles sus obras. Un detalle intere

sante oomtituy6 el que de los cuatro directores, tres !'!ramos mujorea1 l'lri 

Fern4ndes de Leria, Nilda Gonziles y yo. Todas, antiguas disolpulas del cuar

to director, Leopoldo Santiago Lavandero, fundador 1 anterior direotor del De

partamento de Drama de la Universidad de Puerto Rico, donde todas hablamos es

tudiado. Esto nos hacia sentir el peso de la responsabilidad de la labor que 

deblamoa realizar. Y hondo, mu, hondo, un gran oz:gullo :¡¡or poder participar 

hombro 0011 Jlaa1&'0 on tal evento teatral, junto a Poldln, nuestro gula 1 maestro. 

En relaoi6n direota 0011 LOS SOLFS TRUNCOS, varios inoidentea oontribu¡e

ron a que su montaje resultara sumamente interesante. Inoidontes que ho¡ a la 

distancia y con la pátina del tiempo han adquirido un matiz diferente y lo que 

los da pasaporte para que piedan 18 salir a la luz pdblioa. Pero ,m ol momen

to mismo de doaenvolverse, tuvieron el desazdn, la amargura y el dolor que con

lleva el parto de la intograoi6n artlatioa. 

Apenas terminaba 10 el montaje de LA C.AJA Dill J'll'GUEl':SS, pantomima de Debwtay 
para la'Comodieta Univel'Sital"ia del Departamento de DrBl!la de la Univel'Sidad de 

l'Uerto Rioo, cuando Red Marqués me entrogd el libreto de LOS SOLES TR!lllCa!. 

Despu4a de un lapso de tiempo, al autor le deaoonoert6 la aparante f:rialdad con 

que 70 tomé todo lo roferento al Peetinl de Teatro y aun más a su o'llra. Igno

raba 41 quo como siempre, antes de proceder a dirigir una obra, paso por un pe

riodo de gestao16n en el cual H 1cno1'a el futuro. Ea lu aanoa u 111111 •V 
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1 .::;rar que se realioc el ailagro escénico o que se deforme, Por eso mientras 

bullen las ideas del montaje en gestación, apenas las comparto con a161.li~n. Y 

René, ante la euforia de los comentarios y plan~s y posibilidad~s expresados por 

los demás oomponentes del Festival, desesperaba ante mi aparente calma, 

·cuando ya por fin escogl el elenoo t~onioo y artístico, el autor no estuvo 

de acuerdo en que mi esposo, fuera el esoenóerafo de su obra, Lo reoonocia ta

lento como tal, en osconograf1as expresionistas como la que me habla dieo:iado pa

ra la produooi6n ASI QOE PASE!f CUCO AliOO de Federico Garcia Larca q-g,e dirigí en 

1954 para el Teatro Universitario del Departamento de Draoa de la Universidad de 

Puerto Rico, Pero ahora, él tem:la que mi coposo no pudiera captar la encerrona 

realista de la vieja y señorial oasona del Viejo San Juan, Descontento al extre

mo, deoidi6 retirar la obra del Festival, Personas interesadas en que nada en

turbiara ese "gran aoonteoil!licnto" hicieron presión para que al autor no lo hi

oiera y éste decidió dejar la obra. Pero como mi esposo deoidi6 entonces reti

rarse, pedi a Carlos I-lariohal que diseñara él, la esoenografla, ya que él iba a 

diseñar el v38tuario de la obra, :&!te aooedió y hasta llegó a trazar un h~rmoso 

oroquie que yo aoepH y que adn conservo en mi poder, (Véase este croquis en 

la; siguiente, página.) _ Todo pareoia solucionado ya, cuando Piri J!'ernández 

de Lewis, miembro de la Junta .Asesora de Artes Teatrales del Instituto de Cul.tu

ra Put1rtorriquoña, sostuvo una larga oomunioaoi6n telefónica comigo, para pedir

me que tratara de co:rrvenoer a mi esposo de qua no se retirara como escenógrafo. 

Las razones aduoidas: primero, que no oonvenia dar a la luz ¡:dblioa los tropie

zos internos del Festival y segundo, que oomo Carlos r.tarichal iba a diseñar la 

esoenografia da otra obra del Festival, precisamente la que olla dirigla, podrla 

parecer oomo un acaparamiento, máxime sismo n extranjero y habielld.otambiln 

otros buenos esoen6graf'os en el Pala. ¡A toda costa se querian evitar las ma-

las interpretaciones que perjudioaran al Festivall En fin, acoedi a intervenir, 

y después de una larga escena, oasi de ruego, logt'I oonvenoer a mi esposo para 

que se reintegrara a la producción. 

Pero todavia quedaba el problema del factor artistioo, René nunca estuvo 

tampooo de aouerdo oon la actriz escogida para el papel de Inlis. Sin embargo, 

aocpt6 a regaF.adientes • En mi entusiasmo, yo tenia la esperanza de que al igual 

que hsbia hecho otras veces en el Departamento de Drama de la Universidad, podrfa 

trabajar a la actriz, para que sacara el papel, Olvidaba que no era esto un tea

tro esouola, Et-a ahora teatro profesional con un tieopo determi11ado para el mon

taje, Bien pronto me di. cuenta de ello, ooincidiendo con el autor en que la ac

triz no. podia oon el papel, a pesar de sus mejores intenciones. Aocedi entonces 

a retirarla del elenoo, 111.á:T a mi pesar; esto apenas a tres. semanas del estreno, 

A esa hora, el probleoa era encontrar una sustituta, ara caótico, Hasta el autor 

consider6 la idea da que yo interpretase el papel, al verme er.sayar una noche, 
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Pl!IMER m!TIVAL DE 'l'EATRO 
PIJERTOBBIQDDO - 1958 

1-·~¿Y 
Croquis esoenogrUioo d.e Carlos Mariohal para 
LOO SOLES TRUF.COS d.e Ren, Xarqu,s 7 el cual no 
se utiliz6 por las razones a:rpuestaa en la p. 330 

\ 
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EL MUNDO, SAN JUAN, P. R. -. VIERNES 6 DE .JUNIO. DE 1958. 

TEATRO TAPIA 
tierra del FESTIVAL DE TEATRO auspiciado por el 

Instituto de Cultura Puertorriqueña 

¿QUE MISTERIO ENCERRABA LA VIEJA CASA 
DE LOS SOLES TRUNCOS? ¿QUE SECRETO 
OCULTABA EL PASADO DE AQUELLAS TRES 
MUJERES? 

Vea 

LOS SOLES TRUNCOS 
comedla trágica, original de 

RENE MARQUES 
con 

MAD•LINii WILLEMSEN GILDA GALAN MYRNA CASA~ --~ 
lOS SOW IRUNCOS '""'º 5,'- 7,1 

Pona4a elel Pl'o.,_.... JIU'& el 
l'IIIIIER l'llll'l'IT.IL 11B ftl'l'IIO 
JUEB.'l'OBl!Iiirai)o 1958 

PRIMER FB11YAL DE 1EA110 BI PIBTO RICO 

el Pri<:.elr::'~dedeT~ i'i;I :i!';2! ~ 8'i'.!:'.:t II c.'i:: 
Puatorriqneila Le p,e«d;eron 1',<i,.,... de AniTI, Lo H..,... <k lo, c..,,. r-., de BelaT&I 7 g..,,.,¡joda ele Máida llollaler. 

Uo público i,;de de opnda, a -.a la prod,x,dón dnmilfca Jl"V· 
toniqtteña, moatada con toda teriedad 7 dlpidad profaion.al. ha inndido 
noche tru noche la hi.dr:C:a .a. del Tatto Tapia, colmando coa 1t1 enta
lWb. preaencia lu mú cara, eapa1111111 de los a111piciadoreJ '/ participan• 
tea de ate nato caharal 

El Primer Fmiwal da Teatro. como lmponante npra16n caltaral ele la 
toeiedad pDertorriqurii,.. ha iniciado, obviamente, uu tradid6n en nDllll'O, 
unblente. 1A acogida del público a fallo inapelable para baeer del Festi-:n: ~1.anun:t!;::!·. J ~ ti 1:: ~~1:'a~m; 
~~e;. n.=r;•:~ ==~:.:.U:º:!: 
huci6n. el FcstiYal clei Teatro wolffl'4 • .ofrecerre al páMleo el prhimo do 
con naeroa eatrenoS de autora paertorriquefiol. 

La obra apunla hoy a la can1idenci6n del público, LOS SOLES 
TRUNCOS de R.d Marqués. inarca nllfflll l1llllhos en 14 dramaturgia del 
aatOL ü inlereal.nle in!ormar que fu6 elClita apresamente para tite Pri• 
mu Fatiwal de Tedio. Como es el c:uo en la mayor parle di la prodllCo 
ci&n dramática de Marques., LOS SOLES TRUNCOS N HIII ea '"" reaU. 
dad dlrecUmente observada por el Htor, La litu1ci611 rul. lnl embargo. 
ha ,ido tranamulada I planos poétiCCl;t en eI proceao da cttllll6n. La, bel 
mujerel que en odio y amor y pai6n purificadora ae eomumea. hblan da 
Uutru, no la realidad ohervad&p ,ino la egónica lucha del 1ft y el uittlr 
ante el efecto destructor del liempo. Enfoque y probltm4dco difieml en 
,... obra del ,... de la prodacci6o leaUel, lwu hoy oonoclda, de 11,,m 
Muqa 

JIMffllalal:IDP.11. 
~la ... l:&IP& 

IIIIBlloT-1:IDPJl.l:a:tP.K. 
Damlal'Ol-l:3DP.ll.(llallD6a _,. 

DIRECCION: vÍcÍoria Espinosa 1 · 

DECORAD~UMl!:IPT&CNIA: Luis A. t.b':,sct 
FIGURINES: Carlos Marichal 

HOY 
Viernes, 6 , .. , ••• , ....... , .. , , 8:30 P.M. 

Sábado, 7 , ........ 3:30 P.M. y 8:30 P.M. 
Domingo, 8 , , , , , , , , , 3:30 P.M. (mallnie solamente) 

Lunetas y sillas de palco (numeradas) , , , , , , $1.50 
Balcón y gradas hin numerar) .......... , • ,7 s 

De venta en taquilla del TEATRO TAPIA - Tel. 3-0208 

SEPARE BOLETOS A TIEMPO 

Amu>oio ele prema para 
LOS SOL!S TIIIJlllOB 

LOS SOLES TRUNCOS 
Coa,edqbigicaacloa.....,ori¡lulde 

RENE MARQUES 

REPARTO 
{Por orden de mtenaclóol 

Jn!, •••••.•••••••.•.••••••••••..••••.••.••••••.•••••• CildaGelú 
EmHia •••••••.••••••••••••••••• , ••••••••.••• Madelelno Wlllia,mm 
H-. ........................................... M,.._ Cau 
LUGAR DE ACCION: Cua mor .. dgu,. la alle del Criú. 

EPOCA, Actul. 
Ado 1-Prlmm• bona de ana mañana ealhal 
Acto 11--E. mimo dú.; primeru horu de la tarde 

(ln.......Uo: 15 mbndoa) 

DIRECCION • . • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • VICTORIA ESPINOSA 
DECORADO Y LUMINOTECNIA , •••••••.•.•••• LUIS A. MAISONET 
IIEALIZACION DEL DECORADO •••••• MIGUEL BAUZA CASANOVA 
nGURINES • • . • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • . • • CARLOS MARICIIAL 
REALIZACION DE nGURINES •••••••• DWA ES'l1IER QUJIIONES, 

CARMEN RADDOCK 
AYUDANTE DEL DIRECl'OR ••••••••••• JAIME ROSADO ALBERIO 
EFECl'OS SONOROS •••••••••••••••••• , •••••• WlUREllO GARCIA 
ITrll.ERIA Y EFECTOS TECNJCOS ESPECIALES • • • • • • LUIS CALVO 
AYUDANTE DE IJTII.ERIA ••.•••.•••• , BENITO PALl!RIIO GARCIA 

. AYUDANl'ES DE ESCENA •••••••••••••••••• JOAQUIN RODRIGIIEZ 
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Los Dramaturgos de mi Generación 

Los Sol es Troncos, de René Marqués 
Por JUAN LUIS MARQUEZ 

(EspeclaJ para EL MUNDO) 

Con UD guillo de ojos In• 
viesos, a veces burlones. apa
recen, de cuando en vez, Ju 
csbezas rebeldes de Eugene 

O'Nelll y de Alberb Camus en 
la obra 11Los Soles Truncos''. 
de René Marqufs,·COII que se 
cierra .el Festinl de Teatro . 
auspiciado por nuestro lmti· 
luto de Cultura. 

Esta comedia tnlgics, como 
la define el autor, y que es 
en si una tragedia, nos recuer
da una obra.singular del dra· 
maturgo americano contem .. 
porlnoo, "MAs alll del Hori• 
zonte", donde1dos henn~nos 
se enamoran de una misma 
mujer, como en "Los Soles 
Truncos" tres hermanas se 
enamoran de un mismo hom .. 
bre. 

Y en cuanto a camus, b,as. 
ta con citarle cuando dice 
que ··nuestra generac:iOn "se 
enfrenla a un mundo amena .. 
zado por la desintegración, en 
el que nuestros grandes in· 
quisitores pueden establecer, 
de una vez- y para siempre, el 
reino de la muerte" colocán
dola "en una corta y loes 
carrera contra el tiempo", te
ma que constituye, en sus va
lores esenciales, casi una 
síntesis del proceso dramlti• 
co de "Los Soles Truncos". 

Hay, además, en eslá obra 
de René Marqués, este tras
mundo convulso, de angustia, 
de desesperanza, de derrumbe 
que a¡,arece en mu'chas de 
las piezas teatrales de aquél 
que enseñó a Estados Unidos 
a expresarse en el lenguaje 
univer~al del teatro, y que 
campea en la obra del genial 
autor de "Caligula". 

Pero no se crea que hace• 
mos e~ta referencia a la obra 

d-! e~t~s dos figuras seften.1 
del teatro de nuestro tiempo-· 
en este afán de juzgar con 
seriedad esta valiosa produc
ción- con el. interés de acu
sar d• plagiario a René Mar
qués. 

El joven y talentoso autor 
puertorriqueño- que dicho 
sea de paso, y para aclarar• 
lo de i.:na ,•ez, no tiene nexo 
alguno de sangre ,.con el que 
esto escribe- está, aunque 

muchos crean 1o contrario, en 
pleno estado formativo. Y 
consecuentemente, hay en su 
obn evidencia de mils de 
una influencia. lo que no 
desmerece el . intrfnseco valor 
de sus capacidades Cre!l,doras, 
expre~Jdas con afirmativa li
bertad en "Los Soles Trun• 
cos". 

Por Jo demás, recordemos 
que O'Neill utilizó, para cons
truir su 1'Morning Becomes 
Electra'' la estructura dramá
tica d~ la "~riestiada", de 

Esquilo, baaada ·a su vez, en 
una leyenda griega. Y porque 
tsta fuera la ·clrcunatanciá 
en 1ua deliileaclonea 3enerales · 
an .la creación de ''Electra'º 
nadie Iba a negarle a O'Neill 
su sorprendente domlnie de 
1aa artea del teatro. 

Pero -déjemos esta hoJaras
cs de erudlcióii arrancada . a 
viejos libros o a lejanos re
cuerdos y. entremos en "Loa 
Soles 'Iruilcos", de René Mar• 
qués. 

OBRA PROFUNDA 

"Los Soles Truncos" es una 
obra profunda, a veces ·cere
bral, en la que el tiempo te,. 
ma el sitio de la acción hu• 
mana hasta convertirse. an .. 
te los ojall dei espectador en 
un personaje Invisible. pero 
Inexorable. 

Quiús ses la gestación de 
esta fuerza motriz dentro del 
desenvolvimiento esdnico de 
su obra el mayor triunfo de 
René Marqués en "Los Soles 
Truncos". 

Eminentemente polltlcs en 
su fondo, la obra nos mues
tra el derrumbe de la cultura 
que existió en Puerto Rico 
hasta fines del siglo XIX. Y 
nbs muestra esa cultura en 
sus valores más puro.,, con su 
piedad, con su tierna com• 
prensión dé las cosas, con su 
gracia. serenamente estoica 
ante la adversidad y ante la 
muerte. 

.E invita al puertorriquei\o 
que piensa a respetar, y a ha• 
cer respetar su pasado, Y a 
lo que es más, a hurgar en 
las cenizas del derrumbe en 
la búsqueda de aquellos va• 
lorr.s espirituales, tan esen• 
cialmente nuestros, que po
drlan propiciar, sl alguna vez 

,vuelven a ganar vigencia en 
nuestro quehacer colecti .. 
vo, la reconquista de nuestro 
destino. 

Pero René Marqués que, 
como autor dramAtico ha ere• 
cido mucho desde su caca .. 
reada Carreta- La Carreta 
en comparación con "Los So,. 
les Truncos" es, si acaso, la 
obra de un aprendiz de herre
ro que se pincha los dedos 
cada \'ez que intenta herrar 
una yegua mansa- no uli• 
liza, en esta ocasión, trucos 
efectivistas para decir su ver
dad desde la escena. 

Es mis, cuando se enfrenta 
cara a cara, al problema po,. 
lítico y cultural de la Isla, tal 
,omo 161 Jo entiende, en 1a es
cena en que dos de las pro
tagonistas de. su obra se en• 
csran al mapa que "di.hu)•· 
ron" el tiempo y San Felipe 
en una de las carcomidas pa. 
redes de la casa de los soles 

iruncos. lo hace con encomia
ble sobriedad, en un parla. 
mento que u en al, un aforis
mo, npldo, tajante. 

"Ea necesario destruir el 
Istmo", dice Inés. El autor, 
que habla a tnvé1 de IU per. 
sonaje, susurra su pensamlen 
to al oldo ~él espec:ador. Bus
ca una comunión Intensa con 
el auditorio, no .el aplauso fA. 
cil.· . 

Y ése es otro de los ·ras
gos de mayor \ftterés dentro 
dé la fisonomla de esta ob,.._ 

Resulta, lln embargo, ex• 
trallo, que en el desenvolvi
miento 1Jcológico de sus per. 
sonajes ni uno solo de ellos 
ae agarre a la tabla de salva. 
ción de un sentimiento reJI. 
gioso. Este factor hubieae 
contribuido a ubicsr mu lntl• 
mamen te su -obra en la rtall• 
dad pucrtorrlquefta, pero des• 
de luego, el autor tiene legi
timo derecho a hacer sus per. 
sonaje, agnósticos, y aun 
ateos, si Jo prefiere. 
ECONOMIA 'VERBAL 

En "Los Soles Truncos" 
René Marqués usa el iensua• 
je con una economja verbal 
admirable. Cada parlamento, 
csda vocablo estA integrado 
no solamente a la acción, si• 
no a la construcción dramá• 
tics de la obra, valores que, 
unidos a la pasión· controlada 
con que escribe el autor en 
este csso, y al mensaje lnti· 
mo que nos trae, hacen de 
"Los Soles Truncos" una 
creación excepcional. 

lntimamente relacionado 
con las técnicas mils moder
nas del teatro, René Marqués 
hace · galas. de esos conoci• 
mientos provocando ~n esce .. 
na transiciones de tiempo y 
espacio con innegable facili
dad. Pero esa aparente faci
lidad lograda por el autor en 
el movimiento. esdnico de la 
obra no es otra cosa que es• 
tudio serio, disciplinado, de 
las fuentes del teatro moder• 
no: de Pirandello y de O'Neill, 
de Sartre, de Camus, de Ten• 
nessee Williams.: de Ibsen, de 
Anhuil ... 

A lograr esa expresión de 
facilidad, una vez que la obra 
transpone los linderos del Ji. 
br~JQ~P!~ ~!l l!!f!!na.., con• 
tribuyó de manera es~pfial la 
vigorosa d1recc1ón de Victo
ria Esplnosii:- Direcc1dn bíeii 
cuidada, meticulosi;· r-lél i:1 es.. - ~ 
tilo de ¡¡;-obra, . .l!J."!fo~ ~ ·
mo iliteriOL 

Victoria Espinosa se en
frentó a una obra 'ili(lci'r.;~Y·· 
resolvió sus problen¡u -=11.ue 
no son pocos- con imagiGª'" 
ción creadoi&; .. Con pas1 rt 
utilizando con proplééfa,fla'i 
Areas de actuación, lnrundiffl .. 
. 4a1Luo.m,ciso sentido de bá. 
lance i, tndilioDiíjTu' ex. 
presión m.éll!L• · · ' -. 

Kadellne Willemsa 
(milla) 

DES AC'PUCES 
't:llvo en~us manas, en 111 

tres actrices que interpreta• 
ron 11Los Soles Truncos" -
Madele1ne Williamsen, Gilda 
Galán y Myrna Casas ~ ma• 
terial dúctil. Y aprovecho Ju 
posibilidades de cada cual con 
intensidad, con inteligenciL 

Madeleine Williamaen pe
netró airosamente en el mun• 
do de ,u personaje- Emi
lia- mitad ensue6o y mitad 
realidad. Y actuó con since. 
ridad, sin artificios, superan .. 
do escenas dlflciles con suti, 
lidad interpretativa. Tuvo me,. 
mentos csndorosos, de inten• 
sidad dramAtlcs bien contrc,. 
lada, como aquél en que se 
bal:e un ovillo junto a la es
calera. y sus gestos. respon• 
diendo a una fina interpreta• 
ción, surgen, bajo el peso de 
la adversidad que ha hecho 
de su vida un guidapo, inco
nexos, inarticulados. 

Gilda Galán fue una "lnls" 
sobria y trégicamente inten .. 
sa. Y Myma Casas nos ofre
ció una bella encamación de 
la .. Hortensia", aunqu'e a ve
ces se tornó demasiado seve
n en su actuación. Entende• 
m~s a "Hortensia" lige .. 
ramente mAs romlntica, 
má,¡ dulce, mis · suave, 
victima de la adversidad que 
aúlla sordamente en todos Jr, 
rincones de su casa. pero 
también ligeramente mAs ale• 
jada de ella. Myma Casas lu• 
ció un1 hoz hermesa y bien 
modulada, y actuó con segu• 
ridad y presencia escénica. 3ia Es inosa no~~ ~1· 
vi e ... ~e a ilminotecn1a 
es un podeio"SW' ~ Ulft igellto 
en la ttfallOn dti ta escena 
modema y conctlli4. Jauta a 

· 1u esposo, Luis A, Maiaonet 
-quien ademis pródU]o PI• 
ra .. Lo, Sotes Truncos" una 
tlCCPABrirfia eiCtp?rona1- y 
al resto de aus corahoradc,. 
res téenicos, un buen plan de 
iluminación. Y lo 1incroniz6 
-hlbilmente con los efectos de 
sonido, con la mdsica de fon• 
do. y con el niovimiento esd• 
nico, haciendo de estos , ... 
mentos tknlcos efectivos 
aliados de 1u buena tarea. 
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Lo que hubiera oonstituldo un desutre. Primero por mis limitad.as habilidades 

histri6nioas y segundo, po:rque·mi presencia en escena le restar!a la atenoi6n t6o

nioa y art!stioa que el director debe dar a la produooi6n,(~)Desoarté esa desca

bellada idea y seguimos buscando una actriz hasta que por fin, pidimos conseguir 

a Oilda Galán para el papel, lo que·oonstitay-6 un gran acierto, 

Se continuaron entonces los ensayo:r y siguieron suoodiendo unas tras otras 

las peripecias del montaje, sazonadas por la extensa oorrespondencia al efecto, 

e11tre René y yo. A pooa distancia, uno del otro, apenao a quince minutos en ºº"' 
ohe, la atm6sf'ora do la tirantes la relajaba un constante epistolar:io-digno de·p11-

blioarse algdn d!a, Era el eterno 1'eoelo del autor que te1,1e se le traicione su 

hijo, y la reserva del director-que quiere moldear al hijo adoptivo, sin traicio

nar al padre, pero reservándose la libertad necesaria para la recreaci6n escénica, 

Guardadas en alguna oaja do las muohas que dejé almacenadas, al salir de Puerto 

Rico; no he podido conseguir esas oartas, algunos de ouyos pitrrafos, hubiera sido 

interesante reproducir aqu!, Se podr!a ver en ellos las relaciones entre el Di

rector y el Dramaturgo, y oomo el crecimiento eso6nioo de la obra puede perjudi

carse de acuerdo con esas relaciones. (Las rela,:íiones entre el .Autor y el Direc

tor de escena especialmente ouando aquél está vivo y comulgando oon el montaje de 

su obra, lo trata muy acertadamente Nilda Gonz4lez en su ponenoiar EL AUTOR J;IRA
JIATICO Y EL DIREXlTOR y lo cual yo traigo a colaoi6n en la Primera Parte, P• ) 

Contribuyd adn más a matizar la situaci6n el hecho de que yo entonces estaba 

en los primeros meses de embarazo de mi segundo hijo. Las molestias do la gosta

oi6n marcaron amarga y dulcemente una a una las Uneas de la obra y todos y cada 

uno de los pormenores de la escenitioaoi6n, (Meses más tarde al naoerme una ni.fía 

la llamé Sol Victoria. Un sol que yo tratarla hasta donde pudiera, que nunca 

fuera trunco, y Victoria, no por mi nombro, eino por el resultado mismo del mon

taje.) 

Ya en los Ensayos Generales, el autor, más tranquilo, estuvo todo el tiempo 

a nuestro lado. Cuando no pudo, hao!a llamadas telet6nioas en las que indicaba 

esto o aquello, que no olvidara que la 14mpara de cristal no tapara los Soles 

de las puertas al fondo, que el atadd no fuera tan alto, para que se pudiera ver 

mejor el cadáver, etc. Indicaciones que ya_ tuera por tele~tfao porque amboe 

ooinoid!amos temperar.ientalmente, ya apareo!an entre otras, en mi agenda de notas. 

Todo contribuyó, pues, a crear la situaoi6n perfecta para la integración teatral, 

Y con la estupenda ayuda y estimulo de mi brazo dereoho, Jaime Rosado Alberio, 

ol .qudante de Direcoi6n, se limaron las asperezas y se logr6 el prop6sito funda

mental: hacer TEATRO, 

La interpretaoi6n de la aotriz Madeline Willemsem en su deliciosa y dit!oil 

oreaci6n de la ]milia; Gilda Gal,n revelándose como actris trágica en la Inés¡ y 

la contenida interpretaoi6n de Horte:neia p0:r !llyrna Casaa, fueron destacadas tavo-
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rablcmcnte por la crítica, 3n re:i.lidcd nada hubiera podido yo hacer sin su de

dicaci6n y di::ci,.lina. C:i.<ia ·~no dio de ::1 lo m:iximo con opiniones, sÜgerencias,, 

etc,, todo por lo¡;rcr la medida justa del requisito escénico, r:o olvido tampoco 

la es tur:v:~:!~ Jo~:i.J.¿.,_ -~i.:: ciis er.tonc 1!0 alUin?:on e~ la Cor.ir.:.:!.i.::t\l r~i Y:r: i "tri.!"'i=:., Joa

quín Roc~iguez (sonidista), L~is R, Liciac~, Luis rtaf:i.el ~ánchcz, Juan Gor.~ález 
( ayi¡dant• de eeoeua 1 traapmtea) , T la cliligaoia del uUlero, el •paii,,l 

Luia CalTo. .&si tabi4n la etioas oolabono16n del U'UIC>Jiata 7 eleotrioista 

Carloe JsoartfD ou¡a illteligente ;pericia 11.iso poaible fl11• •i Npoao Luis A. Jlai-

aout :nal1san la oaaplioad.a 11~168 de la obn, Si la oiiUoa pariadiaU, 

oa _. fim,reoi4 oon loe mejoree elogioa, •• deb16 a todo el trabajo ele equipo 

realizado por el grupo • .uf H denanuoieron loe dltimoe Mmoree del mtor, 

Desde entone•, 7 paede fl11• por la reperoua16n oauaad.a por la obra, la meUfora 

"sol t:fUJIOo" ha puado a 1111arae a la arq'lliteow:n local. 
Ea curiosa la diversidad de comentarios que dcs:¡;ertó la obra a raíz de su 

estreno, Pero lmm~ sorpr,:ir.dentea fueron loe que estaban en contra d,;i la so

luoi6n final que el autor daba a la obra, Unos decían que era imposible que 

estas mujeres prefirieran pasnr h2111bre :¡;or no vender las joyas. Otros que el 

final no coIIVencia por melodramático, Qµe seria más patético, si las dos her

manas no muriesen y quedaran muertas en vida, al ser despoj~dac de la casa, En 

fin oada cual quería darle una soluci6n particuler y muy realista, Recuerdo a 

los .que dicen que por qué si :Bernarda Alba y 0sus hijas <2"> ten!an prcblemas en 

ese pueblo por q_u~ no se fueron a otro sitio, Se olvidan todos que cada obra 

de teatro tiene su lógica particular y propia y la solución la 11:aya o no motiva

do aparentemente la trama misma, depende del tratamiento particular que le haya 

dado su autor. 

Entre los espectadores que repetidamente vieron LOS SOLiS TRUNCOS, en-Qada 

una de sus ropresentaciones 1 se encontraba siempre la hermosa y joven esposa 

del pintor y escenógrafo puertorriqueño, Rafael Rios Rey, Ataoada y operada 

de cánoer presenciaba calledaaente las representaciones, desde la planta alta 

del teatro, Quieta, serena, percanecia con ojos fijos en la escena, preoisa

mente d~Qllte las partioip:i.ciones del personaje de Hortensia, o en aquellas es

cenas en que se le mencionaba, Su muada profunda y triste, obsesivacente (¿mcn,,, 

"bDsamento tal vez?) fija en el esoenario, li1ego al final, bajaba, iba tras bas

tidores y contemplaba do nuevo la escena, largamente, sin pronunciar palabra. 

Sus ojos recorrían las paredes, cada mueble, cada objeto para detenerse luego 

en el atadd1 por largo rato, Y luego se alejaba, para repetir lo mismo al otro 

dia, Años después su juventud se rendía a la illp1aaÍab1II enfel'l!ledad, Y ~ desa

parecida, no olvido aquella mirada profunda y triste que fue presencia viva de 

la tensión trágica y po~tica de aquellas tres hermanas, 

En el verano de 1958, el mismo año de su estreno, el Festival de TePtro 

completo, se llevó al Teatro de la Universidad de Puerto Rico, Temíamos que el 
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eeoenario espectacular de ese teatro y su enorme eala, le restara intimidad a la 
obra, No obstante tuvo la misma acogida calurosa de siempre, de parte del pdb.l:t

co, Sin embargo doe '~ctoree desmerecieron a mi ver, eeta re;poeioidn, Primera,

osnto no se consigui6 ,. espejo de la consola para el ensayo general, En la 

funci6n, por no haber mcdih el ángulo preciso, todo el tieoro la luz de la pe:r

eiana al abrirse, daba dircc·i w0nte contra el eerejo, que aunque interesante el 

efecto, heria la vi:ita e.e loe ~"peotadores, Segundo, pira esa .Apoca·q l'uerto 

Rico, no habia ninguna ordenanza que prohibiera velas ni uso de oombustible en 

esoena, As! que habiimoe podido uear en todo mooento el candelabro y el qui:aqué 

que requiere la obra, con entera libertad, Pero esa noch~ de mala suerte, el 

Hant6n de J.lanila que cubria el piano, se cncajd en ur.a astilla de 6ste, y como 

la t,otriz Madeline Willemsen, no lo advirtió, al halar el mantón, tumbó el quin

qu!l, Derram6se el gas por el suelo y ee inflamó al il!fltante, La aotriz tuvo 

suficiente f'\lerza de ánico para apagar las ll3111as con los ;ies, dentro de su ca

racterizaci6n agitada del momento, Para la mayoria del p1blico que no conocia 

la obra, fue un..~ cosa natural y coJ:10 si fuera parte de ésta 1 en anticipo al fue

go final, Desde luego no así para los que eetábamoe tras bastidores, comiéndo

nos las uñac de deseeperacidn, 

Si el eetre110 de LOO Sotml 'l'RUJCa3 tue un adelanto doloroao a la muerte 

de mi padl'e, enfermo entonces, muerto 1B pan. esa r.poaio16n, fue vivu en oaz,

ne propia lae vivencias de las tres hermanas, 

Un año c'8 tarde, LOS SOLES T:al:TCOS fue contcda en el Goodman T!J.eatre de 

Chioagc, :i:.:stados Unidos, auspiciada de 1:ucvo por el Instituto de Cultura l'ucrto

rriqueña ~ como invitada al Festival de lae Am6ricas en ocasi6n de los Tercel'OB 

Juegos Panm:ierioanoe cdebrad.oe en eso ciudad, eñ 1959, :Esta vez participaron 

el mismo elenco y personal t6onioo de eu estreno, quienes ee trasladaron a Chica 

go, Como dato curioso, esta obra fue presentada tambi4n, simultánem:1ente en in

glés por el Chicago Col!IIIIUni ty Thcatre, Ino,, bajo la direooidn de Everett Clarke 

y traducida pcr Richard. Wiezell, con mdsioa original de Joeé Sere'brier de l!onte

video,Urugua;r, grabada por la orquesta sinfónica de ese Paia, Eeta produoo16Jl en 

inglds se llevó a oabo en el "Kuseum ot Art and Scienoe AwU. toriU1R" de Chi08ID• 
El Goodman Theatre donde preeontariamoe La3 SOLES TRUNCC:S, pertencoe a la 

liscucla de Teatro del ;,:ueeo de Arte de Chioago y est4 equipado con equipo elec·

tr6nioo de iluminación, Esta vez la obra pudo realizarse con todos loe mati

ces lumínicos necee arios, En eea ciudad como en todos loe Estados Unidos, se 
prohibe usar liquido combustible en escena, Como conceei6n eepeoial a noeotiooe, 

se nos permitid uear el gas keroeine y las buj!as, El Community Theatre, sin 

embargo, tuvo que uear bujias y quinqué de bateria, le qU:e perjudicaba el efecto 

visual en su puesta en escena, 

Por mala suerte, el Goodman Theatre no estaba equipado oon aire a~ondioio

nado, ya que es un teatro que eólo ofrece temporadas en Otoño e Illvierno, Y 

oomo por lo general se utiliza para las obras de la Eacuela de Teatro, siendo 

DIUJ" dificil oonseguirlo para otras actividades, loe miembrca del ComiU de Dl'am 
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clel P•tiftl ele 1M Jm'1'iou,ae atusiaamaron tanto al oonaegui:r ese looal 
para nosotros, que pasaron por :i.lto el haoho de que ese ai:o se había proloD 

gado el Verano hasta fines de agosto, fecha en que so harlan nuestras rcpre· 

sentaoiones. Y ol teatro no estaba preparado para esa eventualidad. Tam

pooo habla la posibiliad de pasarnos a otro teatro ya que s6lo el Goodman 

estaba exento de pago sindical, !;or su oondici6n do te~tro aoadémioo. 

(Creo que el grupo de teatro que representaba a M6:xico tuvo problemas sindi• 

cales en el teatro donde se presentaban para esa misma fecha.) 

Asl las cosas, sin contar con tiempo necesario para la im talaoi6n de 

un equipo de aire acondicionado de emergencia, (oosa quo intent6 hacer el 

Comité de DrBDa), tuvimos que oonformarnos con unos cuantos enomes abani

cos el6otrioos en le sala, para el ¡;dblioo y un calor infernal en la es

cena y trasbastidorea. En los mutis, las actrices corrlan oasi asfixiadas 

a refugiarse en uno de los camerinos donde sl hablan podido i11Stalar un 

aoondioionador de aire port4til. Durante siete representaciones fue un 

correr de la escena a ese camerino y de ese camerino a la escena. 

;m autor que nos aoompañ6 en todas las representaciones en Chioago 1 

parece que estuvo 1111J7 satisfecho con ellas. No obstante, al terminar la 

111 tima funci6n 1 me dijo misteriosamente quo s6lo una oosa no le habla gus

tado, pero que me la dirla a nuestro regreso a Puerto Rioo, donde lbamos 

d&ll! una corta temporada de la miema obra. Aunque intrigada, tuve la Jl8-

cicncia de esperar hasta entonces. Ya en San Juan, descubrl la inc6gni tar 

el diálogo de Inés oon los Funoionari:os del Gobierno en la puerta del za

guán en el primer piso fuera de la escena. Alegaba René que la obra la 

hal>la él conoe'fiido para s6lo tres personajes y esto añadla a otros. Sin 

embargo, él mismo me habla tra!do ese diálogo escrito, a un ensayo antes 

dol estreno en l'Uerto Rioo. Parece que alguien en el grupo habla hablado 

de la necesidad de tal diálogo y 61 creyendo que era idea mia 1 lo habla 

escrito. Yo ignorando el asunto, acepté ese diálogo,,oreyendo que era él 

quien deseaba que se intercalara.en la obra. (Recuerdo que hasta el di

rector de la versi6n en ingUs, Everett Clarke 1 me habla preguntado despuét 

del montaje en Chicaoo, que porqué las vooas e:11 el zaguán, cuando el li

breto original no las pedla 1 a lo que yo le contesté que el autor mismo 

hab!a provisto esas voces, para el estreno en San Juan.) La alogaci6n 

de Rond era justa. Ya que si la escena se desarrolla en el piso de alici~ ·7 

on la puerta del zaguán fuera de escena, no era 16gioo que se oyeran on 

,la sala, las voces de esos funcionarios que despu!!s de todo s6lo venlan a 

entregar un informe oficial. La voz de Inés I sl, :¡usa ella motivada ¡;eioo-

16glcamente está más que justificada para gritar. En fin que escuché las 

razones del autor y a partir de entonces, en esa esoena, s6lo se escucha 

la voz alterada de Inés. (Véase el Libreto de Direooi6n p 
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"LOS SOLES TRUNCOS" was written by 

Rene Marques for the First Festival of the 

Puerto Rican Theater, lt attraded wide ac

claim for its poetic and penetrating under
standing of human tragedy. 

The Instituto de Cultura Puertorriquena is 

honorad and pleased to offer this play by 

a distinquished Puerto Rican playwright In 

the City of Chicago in celebration of the 

Festival of the Americas. 

• 

FESTIVAL OF THE AMERICAS 

.uNOLD H. MAREMONT, Chl1irman 

VICTO& M. l'EaLMU1TER, Dirtaor 

Mas. JAMES M. BREMNl!II, Chl1irman, Drama Committ# 

INSTITUTO DE CULTURA PUERTORRIQUENA 

RSTIVAI. 
OF1HE 

AMERIW 
CHICAGO, IWNOIS 

PRESENTS 

LOS SOLES 
TRUNCOS 
by 

RENE MARQUES 

Augult29 

through 
September 5, 1959 
8:30PM. 

GOODMAN MEMORIAL THEATRE 

Portada &l programa de LOS SOL!'S "i'RUNCOS 
Fl"STIVAL DB LAS A1f•R1CAS 0 

Chic"° - l9SII 

"SoL!S TRUNCOS" is the Dame applicd to stained 

glass decorations often found in colonial houses 

in San Juan, Puerto Rico. 

The literal translation of "soles truncos" is 

"maimed suns," or "half suns." 

The play "Los SoLES TJlUNcos" is the story of 

three sisters from San Juan who engaged in a 

death siruggle with the adversities of time: the 

past, which was a world of secwe living, and 

the present, which is full of sorrow, hunger 

and poverty. Only their jewels and heirlooms 

remain to remind them of their past glories, 

and they prefer to suffer any privation rather 

!han sever their las! links to their, past. 

The three "soles truncos" whlcli decorate the 

three doon of the set symboli7.e the three sisten 

and represen! the tragcdy of living in á world 

upon which only a "maimed sun" or a "half 

sun" shines. 

LOS SOLES TRUNCOS 

A T,agi-Comedy in Two Adl 

by RENE MARQUES 

CAST 

(In ortúr o/ op,,.-J 

lnez ...••••.••.••••..•••..•.••••....•••• • Gi/da Gafan 

Emilia •••••••••••••••••••••••••••• • MalkliM Willmutn 

Hortensia ••••••...••...•..••••...••..... . Myma Cara, 

PLACE: A very IIIICieat house ou Cristo Slmet 

TIME: 'Ibepre,ent 

ACI I: Early summer moming 

ACI Il: The same day, eady emüng 

Director .................... Ylctorill Espino,a tú Mabtm# 

Set Desi111 and Ughtin¡ ••••••••••••••• , •• Lid.r A.. Mobond 

Ughting Aasi.-,,.,,,, ... ,: .. ,,, .• , .•.. . Gw,n N.,..¡;,,, 

Decoralion Assislant ......... " " " •••••••• ,/o,e lolgrwo 

Coatume Desi811- .• , .• , ••••••••••••••••• • Cario, Marlt:hol 

Coatume Asaútanta ••••.••••..••••• • De/la &thB Q"'-ru 

Carmen Hlllldad: 

Asslstaal Director mi Piopertia, •••• • /tlirM RMIJllo A.lbalo 

Soand Effec:ts and Sta¡e Manager •••••••• ,/ooquln Rodrl,-

'l'lle group ot La! SOLiB 'l'RllllC<B """lcl l:lke to apree• 11• peUtwle w ell tbe peno11118l ot t.be 
Ooodllan 'l'heat:re, apeoiall7 to, tcr. Olenn lfaael1ua ... L1cbUng 'l'eohllioian, 111', Clll'l• l"elfna •• 
o.lssilltant to the J.igbting Taolmioian1 and ~ Xr, Lan7 Oentile •• ,Taclmiael Di:reotar. 

<!1E .Jml!DllSSIOII "OF 10 J!DU'l'iB 
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Latins Get' 
Bravos for 
Stage Pla 

Spaniah Yer,ion 
Quuoore, Yank 

BY DON BENAJIAN 

Seldom has ;he gap that ~ 
Jlrstes talented pro1easionals 
lrom well-meanlng amateurs 
been so obvious as it was thls 
weekend, when two dramatlc 
groups presentecl oatenslbly 
the same play by the Puerto 
P.1can playwrlght Rene Mar- 1 

ques. 
A, en e1PCtlrnent J aew tbe · 

P.lu in §PéDl!b apd under 
\ts orwJ!aal tille, ºLos Spies 
Trunws," ft Gopdman thea· 

CBICAGO DAILY NEWS 
22•Mon,. Aas. lit, '119 

dust. decay, · death. déll· 
quescence. . 

Llke our own Deep South 
thlnkers, Marquea has dlsOOv
ered t ha t. tnaUtutlona, Jlk,e 
people. eet old and die. Not 
very deep, but alwaya good 
for a chW, eapedally when 
ll11htlne and seta are ·proper
ly eerle. 

In the role of Jnes, file 
eldeat ..... •troneen or tlle 
t h re e clulnet.en In fida 
play, GUda Galan s1vea • 
powerfll! perfonnanee. 
Madeline Wlllerrasen a n d 

Myrna Casas also are convinc
ir,g as her two slsters, one 
s 113htly datty, and the other 
iilighlly dead. , 

li a prlnted llbretto (opera 
&tyle) or even a tull synopala 
were provtded, thls producUon 
could be -recornmended to any 
playgoer. lt has the flavor o1 
a Men·oiu opera wtthout mu
sle, in tact. 

ni ht. Then on SINCE my own once servlce-
Sundg,. p1ght I atten an j able understandlng of Spanlah 
~n~~~~-· veralon oi ihe ume ! has tallen lnto dlsrepalr, a tull 

o S. lhlrd of lhe Goodman theater 
Chrlato Stree!," whlch the dlalog was lost on me. So I 

.C.})~;19 Cgmmunl~ was dellghted to have the 

put on in the Museum o1 Sel· :~~= bt; .:!~n:ng thi:e ~: 
ence and Industry audltorium. munlty Theater performance. 

Botb producllc!na wlU 1'1111 J r,y-t tb Mil 
throush Sa&urday under the oLL.:::@;;:iÍío :.. ,: 
ausplces ol the Featl"8,I ot .. Jb.t..!-Udlence--to have to re-
tite Amerlcu. poriJbeUiíii/5f!tj ifriiion 
The Spanlsh versiqn, as tt · ":q _l!elow (7w._ ..!"pect. 

turned out, "'""-IIL..&ló:wllllX.j :'wñ~!-tit'ie ';~"=.' olr.ed 
ffl 9 11 D t·e..d.~Ü<trl, .1&ted None of the @C\OfJ_1!as any. 
With skill and · int~lty, De- t!:!!".'.&....!!!!L!~~A!ra~lngly tn, 
sptte language uncertalntles ept. 
that e o u l d have made the • • • 
whole lhlng 11\"comprehenslble , THE FEATVRE of the dtmt· 

to me, the ori¡lnal proved to teur pedormance that seemed 
be grlpplng theaier, and. cer· 1 most worth conalderaUon was 

t~~nly worth my.,!!¡e.,!_~ental i :fe~ta~1:ai:~~==,o~~~; 
l_r1!'· • . . ¡ occasloll by the Uruguayan, 

TRE D B A JH A itself pre- ~'::n :::~:e~sed'l'h;.0 :;u:::. 
sents the famtl1ar altuatlon v~ntlonal mullfc, some of 1t 
of arlstocratlc ladles gone to not espectally subtle. · 
& e e d , a la Tennessee Wll· In the final scene, 1or exam
Uams' Blanche Du Bols, and ple, when the two remaln!ng 
there is a cozy WllUams touch sisters decide to set 1lre to 
in the corpse that I• wheeled thelr beloved old home and die 
onstage In Act n. Senor Mar· wlth lt, thelr lmmolaUon 1s 

QÜes le a ns heavlly on th~ =~:i:::·~r~.:net:.e crashlng 
usual symbollc props, too. · 
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O.la, neenore Delaplana 7 Dorotll7 llatUaon, 

May we expresa our deep appreciation to Major Lenox R. 
Lohr and the Museum of Science and Industry for their whole
hearted cooperatlon; to our sponsors The Marquette National 
Bank and the Commercial National Bank, and to the following 
honorary sponsors: 

Alitalia Airlines, American Natlonal Bank & 
Trust Co., Baldwin Kingrey, Inc., Bonwit
Teller, Stuart Brent, Delta Air Lines, lnc., 
Equitable Life lnsurance Co. of lowa, Goldblatt 
Bros. Inc. , Hart Schaffner & Marx, Mande! 
Broa. Department Stores, Nórthwest Alrlines, 
lnc., Prudential lnsurance Co. of America, 
John M. Smyth Co., United Air Linee 

Theatre ticket& and flyers by 
Automotive Engineering, 357 North State Street 

Furnlture contributed by 
Charles Marston, Antiques, 1438 N. Wells Street 

Ushers and box offlce assistance by 
The Patricia Stevens Modele 

Costume shoes by 
Moberg Bros. , 27 East Monroe Street 

As a non-proflt Communlty Theatre with a view to offer!ng a 
subscription season toChicago in the near future, the produc
tions ofThe Chlcago Communlty Theatre, Inc. are now avail
able for book!ng into ali organlzations, publlc and prívate. 

Active membersblp in tbe Chlcago Community Theatre, Inc. 
Is open to anyone lnterested in working in The Community 
Theatre in any capaclty. Dues are $25 for the first year, 
and $10 for each successlve year. Upon payment of dues, 
each person recelves a membershlp card entitling hlm to 
audltlon for any show or contrlbute to any of the other various 
phaaes of producüon. · 

Address ali lnqulrles to 

THE CIUCAGO COMMUNITY THEATRE, INC. 
410 South Mlchlgan Avenue, Room 927 

Cblcago 5, Blinois 

WAbash 2-6998 WEbster 9-8584 
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III Juegas Panuerl.o.,.. 

Chio_, Ill. 

1959 

CHICAGO COMMUNITY THEATRE, INC. 

CAST: 

Under the Auspices of 
The Drama and Theatre Commlttee of 

The Festival of the Amerlcas 

"THE HOUSE ON CRISTO STREET" 

A play in two acts 
I I by 

Rene Marques of San Ju!'n, Puerto Rico 
T:cao.im.t~.1U1LB~r:II_ Wiez!!_ll 

lnes . . . . . . . . . . . . . . . . . Shlrley Geis 

Emllla . . . • . . . . . . . . . . Dorothy Rafilson 
Loraine Romals 

Hortensia .... , • . . . . . . Eleanore Delaplane 

Vender ............ , . Peter Orte 

The scene is an old house on Cristo Street 
in San Juan, Puerto Rico. The time is the 
present. Tbere will be a five minute inter
mlssi on between acts. 

Muslo for "THE HOUSE ON CRISTO STRJET" 
by Jos{ Serebrler of Montevideo, Uruguay 

Llghting . , ..•... ·..... Willlam Plante 
Sound . • • • . • . • • • . • • • • David 
Scenery. . . . • . . . • . . . • . Francia Smlth 
Ushers . . • . . • . . • . • • . • Madge. Saksena 

Director , • . . • . • . . . . . • Everett Clarke 
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En general nuestro grupo rocibi6 las mejores atenciones y agasajos de ~te 

de las autoridades de la ciudad de Chicago. La produooi6n simul Unea de la 

misma obra en dos idiomas diferentes motivó una reacoi6n favorable a la produo

oidn.piertorriqueña do parte del pdblioo. 

"-en su noventa por ciento norteamericano en ambos t~atros-as! como 
. de la prensa de habla inglesa en Chicago fue un,nimement" favorable 

a la produooidn puertorriqueña -, adversa a la norte~ericana. Eso se 
dramatiza en el Utulo, un tanto humorlstioo-relacionado oon la jerga 
deportiva que en esos d!as ocupaba loe t!tulares de primera plana de 
la prensa ohioagoen11e-que el or!tioo teatral del Chicaga Dail-¡ News 
did a su reeer.a de ambas produooionee-, que traduzco directamente del 
ingl& 1 Latinos obtienen 'bravos I por obra dram4tioa1 versi6n espa:-
ñola derrota Yanqirl.." (2a) : 

(V.Saee reproduooi6n de esa or!tioa en las p4gilll8 
ate1'iorea. )1 

Ambos elenooa pudimos ponernos en contacto -, el Communi ty Theatre nos of're, 

oi6 la ml1eioa de Serbrier para que la IIBÚ'amos en mestra producoidn. M11eica 

hermosa por dem4e, pero su estilo moderno no iba oon el estilo de puesta en ee

dena de nuestra produoci6n, que usaba mdeioa comenoional segdn ped!a el autor. 

La del\ll'Uguayo Serebrier se adaptaba perfectamente no obstante, al montaje ex

presionista de la representaoi6n norteamericana-, de la cual hablaré m4e adelan, 

te en la p. Para cada obra, la mdsioa especial escogida, tenia isual 

truoaüaola. (Pan detall• s~bre las eaeemsratfu 4s ubas produooiG11SB, 
~1ft&1UFP :Y9pig91 z gHaUooe, P• 4e •• a1Blla parla.) 

LOO SOLES TRUllCCEI se coJ?V'irti6 ila la segunda obra del autor montada en Es-
. . 

tadoe Unidos, (Ya para 1953, se..hab!a estrenado en Nueva York, LA C.ARRErA.) A 

su regreso a la Isla, el mismo grupo ofreoi6 de nuevo varias funciones en el 

Teatro Tapia de San Juan. Las primeras funciones hubo que BIISpenderlas debido 

a que la escenograf!a hab!a sido eJ?V'iada desde Chioago por "air oargo" (carga 

aérea) err6neamente a otro destino. 

• En mayo de 1961, los artistas españoles Társida Criado -, Juan lleringola 

montan LOO SOUS TRUNCOS en Madrid bajo loe aue:pioioe del Instituto de Cultu-

ra Hisp§.nioa 1 la Casa de Puerto Rioo en Eepaña.. Un año después, se estrena· 

en la ciudad de México, coaio parte del Festival de Teatro Latinoserioano, aus

piciada por la Universidad Nacional Al.lt6noi:ia de V.bioo, La dirigid Juan Felipe 

Preciado con escenograf!a 1 vestuario de Maroela Zo=illa 1 con mdsioa i11Ciden

tal de Carl Orff. (V4ue foto 7 nota sobre ese montaje, en la página siguiente.) 
Coincidió su ~streno en M&rioo con la anunciada visita al páia del 1atinto 

presidonte, John F, Kennedy. 

"La prensa reaccionaria de la Ciudad de !,!meo, especialmente el peri6-
dioo que parece ser all! vocero de la embajada Norteamericana, reprooh6 
por anticipado a la Universidad Uaoional Aut6noma de Mthico la impro
oedenoia de montll1' una obra 1antiamerioana1 ." {2b) 

Hasta el dltimo momento se temi6 que el gobierno ordenara la suepensi6n. El 

:Fmbajador norteamericano de· M,::doo 7 su señora esposa que asistieron al eetre-



no, declararol'! que 

"no h:ibfan percibido en LOO SOL:-S TRm:ccs nada realmente 1a.nti
norte81!lericano' , " (2o) 

Cinco ai'.os después do su estreno en Puerto P.ioo, la agrupaci6n Teatro !7uee

tro dirigida por René l-!arq_uée y Jos6 M. Laoomba, repone LOO S0L?3 'BlT!!COS '\)ajo 

mi dirección, en el Teatro de la Uniwrsid.ad de Puerto Rico, en febrero de 1964 

y unos d!a.s después en el Teatro La Perle de la ciudad de Fonce, bajo los auspi

cios de las ~presas Ferré, (Sobre estas reprcsentacioncc y el encuentro cor

dial con el l!der estadista, Luis Ferré, recién elegido Gobernador de Puerto Ri

co, ya se habló en la Primera Parte,~ -z. Situación Geocyáfica-Confrontaci6n 

Psiool6;p.ca ;¡_ Social, p, ,) El papel de F.ortcruiia esta vez estuvo ínter-

pretado por Sandra Rivera y continuaron Uadeline Hillemen y Oilda Oalln en sus 

respectivos papelea, Se cont6 oon la oolabor?.ci6n de Jos6 ;.r, Lacomba quien di

señ6 la escenografia e iluminación, Esta reposición de la obra oorrició lo po

sibles defectos do la primera puesta, pero onfatizó otros, La esoenograi'!a por 

ser lil83 extendida paralelamente, dió a la obra una visión panor4mica que rompia 

en parte oon la atm6sfera de enccrrm:iiento requerida, También ae trató de me

jorar adn m4s la iluminación, cosa que se oonsigui6 también en parte, ¡:uea cal

mos en un preciosismo lum!nioo que per;Jud.ic6 la obra en general, especialmente 

en el fuego final, En cuanto a la mdsica, el técnico de sonido nos resultó de

sastroso, No hubo matización alguna y en cambio en todas las funciones hubo 

errores de cdaica o algdn ruido inexplicable de parte del equipo de sonido, 

:Ese mismo año, el grupo se trasladó a :España 1 el 18 de ootubre mont6 la 

obra en Salmanca en el Teatro del Couvento de Calatrava, con motivo de la ce

lebraoi6n de 111a semana de Puerto Bico" en esa ciudad, para loa estudiantes piel"' 

torriqueños de la Universidad de Salamanca, Respaldaba la actividad de esa se

mana, la Dnbajadn Norteamezl.cana en España, Sobre esta escenificaoi6n me re-

fiero más en detalle en la p. de eeta misma parte en .Aunliarcs Técnicos z. 
Jri!ati.oop (laoenopat!a .t ill1111pMidn.) 7 Tillualiuoidll. clel aorimiento ~tnioo, 
P• • Bute antioipU' ~ que la obra H Nal.1116 en 1111 abimte •t.ilbado 

(1m11 aoalera pequeifa 7 laa vea paertaa OOll loa •ol• al fODd.o, aol&Mllte), 7 
ooa un equipo ele iluaillaoidll ocapl.etamt.e priaiti.w. T aua •'bal'p c1ada la~ 
:pao14ad iDpm.on ele Laoomba JIC'a illDla1' tu eaouoe el•atoe, ••tiaoe poi' pr:t.

Hft ves la eaaoia ele la ~•, libre cle las trabee eeo'81aa iapa•tu poi' 

e1 aua~p. 
Esta vez el autor no :¡:udo acompañarnos por encontrarse en esos momentos en 

Estados Unidos• Y además, porque tal vez presintiera de antemano los hecho que 
menciono a continuación, · 

Tanto en sus representaciones en español en Puerto Rico, así como en las 

simultáneas en ingUs Y en español en Chioago,mmoa hubo oensura ofioial alguna 

para LCS som TRUD'.la:l, Sin embargo, para su estreno en Salamanca, España, si 

oourrieron ciertos incidentes, que fueron wUlmente velados por el Comi t! Puer-



4. PUERTO RICO 

LOS SOLES . TRUNCOS 
tragedia moderna en dos actos de 
RENE MARQUES 

ACTORES 

Magda Vizcaíno / Marta Zavaleta / Marisela Olvera 

TECNICOS 

Escenografía y vestuario: Marcela Zorrilla 
Fotografías: Luis Magos 
Iluminación: Luis Macouzet y Antonio Azar Plata 
Asistente Técnico: Pedro García Jiménez 
Música Incidental: Carl Orff 
Dirección: JUAN FELIPE PRECIADO 

* 
8/30 de junio 
Teatro de la UNAM 

RENE MARQUES 
Es autor de cinco obras dramáticas, además de varios cuentos y 
una novela. Hombre de muy diversas inquietudes, se caracteriza por 
su vocación literaria y la voluntad decidida de ser antes que nada 
un hombre de letras, sin ceñirse a un solo género y bu.scando en 
todas la expresión adecuada. 

OBRAS TEATRALES 

La carreta 
El ,ol r lo, Mac Donald 
Juan Baba r la dama de accidente, pantomima 
La, ,ale, trunca, 

lllrta .Z&Yaleta 1 a.da Vizcaíno 
COIID l'a111& e Jn'8 

PIB'l'IV JL IS 'IIAftO LAtJSOJlllmC.DO 

tllIYIIIBDWI W.ailaJL AIJUall 
mi:co-1"2 
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LI obn La S.111 Trucn. d1 Bu• llarqd1, bulda u II cuello PulOcadia • 
11 callt .. 1 Crllll. Jd alnn1d1 en 11 prillft' Fallv1l dt 1111n1 Pulderrlqudo, au
plclldo por ti Instituto d1 Clllhl11 Pa1110rrh¡11da, o 1958. Ea 1959. llpUllllludG 
u11 mllclad. 1116 manltda n. 11 liaodman Tbw11 d1 Chlcago (EE. UD.), como putlcl· 
pui611 • 111 Fat1,al di tu Amklcas, n ocul6n O ctllltranl dll IDI Tuctn1 
JulfOI P1DU11rtcuoa. 

Sir1D:llh11mu.t1 CD11 •• r1prulllllcl6a, hedil u up1Aol i=a .el reputo oilgluL 
ti Cblcago Camm.1111 J 11111111, J11e., pra.U. Ht• obra ba)a el dtnlo Tu ._ 11 
Crblt SlrHI coa lraduccl6o da JUehard Wlaell 

El ac:111e1 IIIDIIIIJ1 fl LN W. 'lrusu N Dm a cebo CUID aparbcl6a a II ColDala 
Pue~tie n Sele111111t1, Espala. Pet 111 IUllff, 11 ehlCID de la ohn. lu atldctl 
llodolt1111lllomao. GUola Galla y Sudro Rl,m, ul ""° la di.-., '1clodl Es· 
pmoso u llalluol, y 11 -,,jgnlo. Jml 11. Lar»mb,, bn nllolo 11pn1111n~ 

dude Patrio IUco pan padlclpu ·en ala ctlürlcl6a. 

Aprnacb11111 la opDrtuldad pua apruula nlllllro lllctn1 qradlNllmlnlo a 
IDI 1u:pldader• it, 1111 rN.lludmll y a kNlu aqalllu PfflOIIU y oBdllldada ·p1itr-1......._ qa, da ua llllltllnotnaoaUnpra:tadonCDDp1111161.myaaplClll
ma~1ll'adnCllrd1,ol...,,lbbi..._llmllaylac.ut-.uSdomucL , .... 

LAS CONVIVENCIAS 
DE SALAMANCA 

p,u,au• 

LOS SOLES 
TRUNCOS 

C01f1D,1A TIAOICA IN DOI 

ACTOI, ORI.GINA.L DI; 

RENE MARQUES 

Esta ob,¡ IC paalla CD h-, 
de la Colaoia de Pucno Ria, 

"' SALAMANCA. ESP AR A 

--•·--

18 .de octubrt de 1964 

a las 4:c,o r 8:m P.M. 

en el TEATRO DE CALATRAVA 

LOS SOLES TRUNCOS 
•• 

BEU NAIQD&S 

REPARTO 
(por orden de intervención) 

INES. 
EMILIA 
HORTENSIA 

Ll"G.UI, Ul .\CCIÓN: 

G;/Ja Galh 

MUdin~ WiU~mstn 

S1U1Jtt1 Ri1lffil 

Casa muy antigua en la Calle del Cristo, en 
San luan de Pucno Rico 

EPOCA: ACTUAL 

·""º l. - Primeras horas de una mañana estival 
.4cto 11 • ..;... El mismo día, prilllC'ras horas de 

la~ 

l:rrra_T1ainu10: 15 minutos 

--•--

DIRECCION ....................................... Victoria EJpina,o tk llli,i.,_, 
DECORADO E ILUMINAaON ........ ,.-.. /od /11. L«omba 
AYUDANlE De ILUMINAaON ......... Ram6n R..,.. 
FIGURINES ....................................... Corlas MarkllllJ 
EFECTOS SONOROS ..................... -... /od /llam,l,o 
MONTAJE ........................................... l....,• Mnd,z 

l'adnR-
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p el Pa41'e Oarola, de 1aa ConTiffDOilll u Sa1111uoa, .. ndMD 
OOII lee f.DteSl'lllltell ul n]IU'to 4e J.111 BOLBS 'l'IIDBClll, luego 4e le 

zepNaen'801dn en el 'leat:ro de CalaU'llft 
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Semana de Puerto n·ico-
El domingo •• repraaent6 con gran éxito, 
en al Teatro de ~alalrava, la obra de Ren6 

Marqués, •Loa Solea Truncos• 

¡ 
Una e..:ena de los "Soles trunrns" rcpr,esenteda ·en el ·teatro 
el sornlnarlo de Calatrava por la c·Jrnpalila puertorrlqueli&, 
que llego lle San Juon esp<'<'lolmente pon, l_ntervenlr en ta 

Semana de Puerto Rico,-( Foto tarballelra) 

Apasionante ha s'.do, en •~,., 
dad, esto contacto que, con el 

1 teatr<> puertorrlqu~ilo, han te
nJdo los unh,err,,Jta:los ~klmom
llnos. 

~
La obra ''Los Soles trunco•" 
ene, por una parte, lo• sull- · 

cientes valores temáticos y 
. l&Hl!Sle. co11,a pa,,1 11uu el 1111-· · 
; clonado teatral viera innvl<to 

' 

nto. 
~.J~anca, · _ M~~~- .20-:d_e oct~b;;-·d;·· ¡9i4 j 

• 
g su Interés hacia la obra Rad 
f Marqu6s: por otra parle, -·,por nla un ('OOlaCIO eRenCIRI con la 
1 cultura d ranilltlc:a da Puerto 

Rico, de ta cual al espectr.111, 
e,paliDI, en general, llene s61o· 
referencias ·Indirectas,·. . ·", ·. 
, · En "Los Soles TruncoS" -fin' 

· su construcclOn y en su temll
llca- llena vital lmportanclli 
el Tlampo, 'que se corresponde-. 
ni con dos de los perso11aJ11,, 

·de· ta· obra . en cuyas vlveric'la• · 
i el esp~ctailor · llalla 1ran Parla .
. ilal problema planteado por el 
, autor. Me · refiero, concreta- , 
' mente, a los persone lea de. 

Emllla a Inés. l Emllia almbollza e1 peuílo.' 
On paudo que se nos aparece , 

• como lejano y caduco al sar ; 
Incapaz, por su obcacact6n · en . 
refustarse en si mlsn,o, de en
frentarse con 1&1 realldailea 
present"' 
. 1 nh es al presente: saco, 1u
Cllador, urrenle. A caballo en- : 
tre un paudo amable pero 
lnlltll y un futuro humlllanta.· · 

Ambos porM>naJes, a m b a • 
Ideas. se vardn salvados por 
un tercero, el de Hortensia, eu• : 
t6ntlco slmbolo del or,rullo, de ' 
le raza. Sentimientos e&\Os , 
que, si en un principio, se n"• · 
aparecen como muertos, revl 
vlrén en la conciencia de la, 
dos hermanas hasta conducir-

. las a una verdadera p·,rtflca
·, cl6n. a una rebeldla contra to-
• do· IÓ ·extraño y lo exlranJero · 
que estrangula su mundo. su 
dignidad. 

· ... y,~t~rta1,.E.JP.l!ÍS!J11 .. _iJ1..YMi . 
ne, dlrlg o la obra.con /J 
IIQ. J,;np~1tl¡\_e. Resullalie 

·caer en· la.monotonla-al.,..... 
·el rse las situaciones a . un r.o-
· toqulo · entre dos porsonaJ-. 

!!L 1!.~.Ugr9 __ 1u~fURfl=-
f[/n ¡¡\~.'"·:~111/iiu.~ruJ. 

. e!l't¡íi' : .!ÍS!ilHca'inenll,•.a\!""' 
·dada PPr, .,os3 .. M •. UC:Olllbl, 
'.'l'a"·'/'\<l.:noJ'J"n "··º;1~-1111.9,. ·11o 
.. Pl!il"'-C .,, ..• ~!·' ~ , n_aq,; ...,ltlCQ. que.. 11 
la perleccl6p el c I e·· a .. 
l'lanle y caduco que· la obr1t. 

·axt11a, . · , · -~ 
_..: t.a lntarpretaclc'¡n 111• (·Qa 
,prodigio de b-.tan hacer' v--4*
ct·r . por partil de las 1t~ ~ 

·,tr,ces.·· Ollda -Gal6n se· "metlil en la piel" da ln6s y dio ,qc1 .. 
la rama p1tco1or1ca, anr~qqa,. 
'cl6ndola, que el persOnaJe .~)
tenla: Ma¡:lellne Wlllemaem,:.11n 
un fªPel en ea que reslilteba 
fllcl caer en el amaneram,len• 
to, hizo sala da una ·rran' V/t"' 
~leclad de registros lnterpre
ta llvos: y, por lll)lmo, _5andra 
Rlvára, en el personal.e menos 
asra<lecldo, fue, en todo mo
mento, la Horlenst" or.!fulloan 
y· altiva que Ren6 ,Marquts 
creara. . · 

Al llnallzar la obra el. pll
bllco nvaclon6, repetidamente, 
la calidad de tu presantacl6n, 

. obllgandn u saludar a los. M:• 
trices, 

En .. t@Sl!!D..§fl ......... '111 ... ve1.r<!~•IO' 
ll(Ol.l!~Cl.rilJe¡,!9. _ !!'utra. . p a ta 
nues1u.,_,tJudad, . Dalll9s, por 
e.llo, . las 11rnclns a nJestn.,s 
an¡lgo.~.d!L Puerta Rico, 

LUC'IANO VALVERDE 
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torriqueño a cargo de las festividades de la ocasi.Sn. Por razones que no vie-

ne al caso mencionar ahora, cuando ya el elenoo 7 personal técnico estibamos en 

Salacanca, se aduj~ ·on razones supérfluas de falta de tiempo, etc., para que la 

obra no pudiera reprc~ •,ntar:::e dentro de "la semana de Fuerto Rico en Salamanca". 

Creímos razonalble la excusa y aceptacos que se representara unos días después. 

Luego nos enteramos extraof:cialmente que parece que el temor a que la obra se 

considerara "antinorte~.merican"l" había hecho que el Aqegado Cultural de la Em

bajada de Eot:idos Unidos "aoonsejase" al Comité,que la obra qu,,dara fuera de las 

festividades oficiales. (Parece que este Aé;regado Cultural ignoraba que LOO 

SOL:,:S T!n.:,:CCS hab!a sido representada en su propio Fa!s, en la ciudad de Chioago 

sin c,msura alguna.) lio obstante la obra sie:apre se represer:t.S, aunquE: auspi

ciada por las Convivenoias de Salamanca en honor de la Colonia de Puerto Rico 

en esa ciudad. !T6tese que a :pe:::ar e.e la eJCaltaci.Sn del suicidio, fu!l represen

tada en un Joiwento ;¡ respaldada por la iglesia cat.Slica. Aparte de ese inoi,., 

dente I el gru:;::o f'ue agasajado ¡;or el Comí té Aus1•iciador de ''la semana de Puerto 

Rico en Salamanca", por les autoridades de la Univllrsid::d d<: Salacianca :, ~:or las 

autoridades eclcsiá:s ticaa. '!'uvo o.demás la estui,eru1a oola'.·or;;.ción :, ai:oyo tanto 

de la prensa como de to¿a la comunidad. 

El sacerdote a cago de las activido.dcs socialos y culturales de las Convi

vencias y quien fue r.u•:atro cicerone c1, la oiud:id, :;e :¡;idi6 que recortasd la 

primera pá¿ina d,:l :;:ro¡:;r¡u:¡a de lá obra (ya impreso) en la cual se hablaba de la 

participaci6n de las Convivencias de Sal&Clanca en el montaje y que e6lo conser

vase completos, loa progrruuas que yo iba a llevar a Puerto Rico de recu~rdo. 

Teci!a el buen sefior, que su congregaci.Sn se perjudicara en caso d.e que la obra 

resultara controvertible. ~l director del Comité mencionado arriba, que era un 

estud.iantc puertorriqueño de Leyes en la Universidad de esa ciudad, esta vez si 

protestó y la mutilnci6n no se llev6 a cabo y los programas f'ucron completos a 

manos del :pirblico. 

Una pequefia capilla a un lado del escenario nel Teatro d.el Conv~nto de Ca• 

latrava, refugio es::;iritual de las pocas cionjas de ese convento (~ate es un con

Vllnto de seminaristas), sirvi6 de camerino y de cuarto de utileria, durante las 

representaciones. Se di6 una funoi6n privada a los seminaristas del convento. 

Varias monjas se reu~.ieron en la caseta de :proyecci6n de películas detr4a de la 

sala de espectadores, desde donde tímida 7 furtivamente presenciaron la obra. 

11 ir y venir de los silenciosos hábitos negros oomplement1ban el ambiente me

dieval del convento y toda nuestra estancia allí resultó en Uilll,11Ueva e inupli

oable sensaoi.Sn de paz que vino a templar un. tanto loa exaltados ár:imoe del gru

po, tensos ya por la entonces ine:r:pliaable si tuaci6n que s6lo p¡dimos dasoli'rar 

d!as despu&.s de las representaoiones. 

En marzo de 1966, la obra se mont6 en Valladolid, :!llspaña, oomo parte del 

!'estival de Teatr011UJ;d.versi tarios EBpai!oles. El director, JaTier Cuevas que 
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vi6 -W representaoi6n en Salamanca, nos habla pedido que le facilitarareos él 

libretol lo aual hioilloa. 

En 1965 para el Seminario de Experimentación ?eatral que impar.tía Fernando 

Wae;ner, entonoes director del Departamento de Arte T~atral de la Facultad de Fi

losofía y Letras de la Universidad Nacional Aut6noma de l-l6xioo, volví a dirigir 

LOS SOLES TRUlfCOS oon tres estudiantes de teatro1 María de Lourdes Flores I Ad.dy 

!loe?:1! Recio y Satilda González, "Mi direcoi6n eilta ·vez era en calidad de estu

diante regular de la instituci6n, De rmevo mi es¡,oso y por control remoto des

de Puerto !lioo, fue el responsable del diseño de la escenografía; y 1!iguel Caza

r!n1 Ucnico mexicano, realiz6 la prod.ucoi6n, Se utilizaron los mismos diseños 

de vestuario de Carlos Marichal para su estreno en Puerto Rico y el Instituto 

de Cultura l'Uertorriqueña, facilit6 los tres trajes de Hortensia, (V4ase Aa 
rlliares t6cnioos z. art!atioos - esoenop;ra:f!a !. iluminación, p Y~-

zaoi6n ,gtl movimiento eso4nioo, p, ) 

Al terminar estas f'uiloionoa en MExioo, algunas personas del pdblico nos a

compañaron fuera del teatro, Conocedoras aiparecer de parte de la obra total de 

Ren61 todas coincidían en protestar de la debilidad patri6tica que el autor pre

sentaba en LOO SOLES TRtJnCOS, :tro peroib:tan que la función prinoipal aqu:I: no es 

la política y &ta,que sí est& latente, lo está en forma suavizada, adecuada 

po6ticlll:lente a los personajes femeninos, La fuerza de otras obras de Ren4 1 eat, 

en adecuación temperamental con los personajes masculinos o en el caso de MARI.A

NA O~ ALBA, que por la figura egregia y hasta cierto punto viril de la prota

gonista, es necesaria la fuerza en el mensaje, iiilto se ex¡,lica por sí sólo en 

el análisis total que de la obra se hace en el Planeamiento~ montaje que si

pe en 1u pr6nua plginaa. 

En mayo de 1966, LOS SOLFS TRUNCOS se repuso de nuevo para el Noveno Festi

val de Teatro Puertorriqueño, que fue un Pestival Ontol6gioo donde se rep.isie

ron las mojor,,s obras de los festivales anteriores, Esta vez la dirigió JostS M, 

Laoomba, La Comedia PuertorriquAiia ~ont6 esoenas de la obra en el mismo año, 

bajo la dirección d9 Pablo Cabrera, Estas escenas se llevaron a los diferentes 

Contros Culturales que auspicia el Instituto de Cultura Puertorriqueña por todo 

el Pa:ts, Produociones Cimle tambi6n ha inoluido escenas de esta obra en sus 

progralÍWldrai:iáticos por la Isla, En la actualidad, Jod M. Lacomba1 ha welto

a dirigirla para llevarla tambi4n por todos esoo Centros Culturales, Es la pri• 
mora obra de teatro, completa, que se lleva a diohos oentros, 

Se haoen ahora arreglos para su estreno en Caracas y al presente, eopero 

monta3:ln do nuevo en el Teatro de filosofía y Letras on la Universidad Nacional 
Aut6noma de M~oo, como laboratorio ~e esta tesis doctoral, 

Por oonsider:u- LOO SOLFS THUNCOO como una de las obras del autor oon más 

posibilidades para cine experimental, mi esposo y yo llegamos a esbozar su rea-





SEMINARIO DE" EXPERIMENTACION TEATRAL 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 

Rector: Dr. Ignacio 0,6vez 

Secretario General: Dr. Roberto L. Mantilla Mouna 

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS 

Director: Dr. Francisco Larrayo 

Seminario de Experimentación Teatral: 

Maestro Femando Wagner 

r1;::sE:t:f:uos "~x, .. r,,aur r,u~stro ogr1,ciecimi,.11t .. 
el lnst-i tuto de Cul tvre Pu.-rtorriqueHa 

i:or su &:..Esble coop·. ración 

BaJ1N8811taoida .. LCB SOLBS 'l'IIJICOI 
Faoul.W .. J'Uoaotla 1 Levaa 

S•iaario .. llq,eria8lltaoida 'futnl 
11DiflZll1da4 llaoioaal jiat4- da IYziN 

K*"10o, 1965 

TEATRO 

DEL 

DEPARTAMENTO 

DE ARTE DRAMATICO 

DE LA 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA 

DE MEXICO 

NOVIEMBRE 

MIERCOI.ES 3, JUEVES 4, VIEINES 5. LUNES 8, MARTES 9, 

MIERCOLES 10, JUEVES 11 Y VIERNES 12 DE NOVIEMIIIIE 

A LAS 19,30 HORAS 

LOS SOLES TRUNCOS 
COMEDIA TRAGICA EN DOS ACTOS DE 

RENE MARQUES (Puem,rriqueñol 

INES •.. 

EMILIA. • . 

HORTENSIA • 

Reparto 

Ma. de Lo.,rdos Flores 

Ad,!,¡ Noemi Redo 

Satilda Gonz61oz 

Lo acción se desarrolla en una casa muy anliguo de la calla 
del Cristo en San Juan de Puerto Rico, en la 6poca aclval 

PRLY.ER ACTO: Primeros horas de una mañana dival. 

SEGUNDO ACTO, El mismo dio, primaras horas de la tarde. 

INTERMEDIO - 5 minutas 

DIRECCION 

BOCETO DE ESCENOGRAFIA 

80CET05 DE VESTUARIO 

PRODUCCION 

V.doria Espinosa de Maisanel 

luk A.Mai

CarlasMarichal 

Móguel Camrin 
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-EL TEATRO EN LA FACULTAD 
DE FILOSOFIA Y LETRAS 

POR CABLOS SOLOBZANO 

E N el cuno del priaente allo el 
Departamento de Arte Dramitl
c:o de la Facultad de FlloloJla y 

Letras de la UNAM, 1neremellt6 nota
blemente sus actlvldade& Este nes-, 
tamento, a cuyo frente Jlgura.Feman
do Wagner, ha enrtqueddo · Qltlma. 

mente - posibilidades CIIII. el apoyo 
de la Dlrecd6a de la Facultad, cnando 

. nuevas cl.tedru e Impulsando una 
,prictlea real y eJlcu de la acd6n .. 
cénlca. Hasta hace pocos allos el Ar-
te Dramitlc:o era tan ll6lo un &plll'· 
lado de1lnldo por algunos cm- den
tro de los planes de estudios fllculta. 
tlvoa. Hoy, los estudiantes cuentan ..,.. 
un loeal para repreentadones. cuya 
1nstalac:l6n es adec:uada Y gráta, estu
dl&Dtes que han de obtener una Mae&
trla en Letras con espedalldad en Ar-
te Dram4tic:o f, posterionn&te, el 
·m6xlmo grado que otorp nuestra Uni
versidad que es. el Doctorado. Son 
ellos, pues, los verdaderae espec:lalls
tas del Teatro. que la UNAK ha Ido 
formando para contribuir a la reno
wcl6n en la aetivldad y apreciación 
de laa labores MCénlcu, en las cua
les el Teatra. de la- Unlvenlilad du- ¡·_ 
rante SW1 dlterentes etapa&, ha des
empellado en México tan Importante 
tund6n. 

En el presente allo estaa ruturoa es
pedallatu teatralea han J!N!llmtado 
en el loeal de la ncuJtad algUDas In
. taresanleS espeetkwol, euyoa ..... 
ca truclenden la fuac:16D de UD mero 
.i.b!:il!ltodo.J!!!!. COIIVVtlne en una 

§§irdff:j. =-~•11. .. -c:. iii -~.Jliíl--- .SL 

- 1A historia de esta obn ~ la 
. deeadenda de una aran lamlJla de 
Puerto Rico, SU falta de ancla°le, IU 

: desesperado Intento de ulrse a Ju 
¡ normas de vida europeas, en tanto que 
! la crec:lente lnflueDda norteamerlc:a
: na se hace smtlr desde fuen. de la 
: - que habitan Ju tres mujeres que 
! constituyen esta familia. Doa de ellas 

1 
vlwn en la realidad, en tanto que la 
otra es la presencia de una ber1llana 
muerta, que, sin embargo, en el di
ma aludnatodo ele la am6n drami· 
tlca enma una vida mu corp6ra que 
la de sus dos hermana&. Finalmente. 
ante la lmposlbllldad de deleDdera& 
trente a "la pobreza, las doa mujeres 
preJleren ~ la - y morir 

1 

en tan slmb61ko Incendio. Tado el dra-

.
ma se desenvuelve en un ami.ate de 
Irrealidad, en el C!Ual los acoateelJnlen. 
tos menas lmpo~ :en una 
gran slgn111cad6n. Los ufos • 

¡ animan con la apartd6n de la muerta 
1 que deambula apad~ por loa 

pullJm, sin qae el autw baya ¡,rete, 
: dldo moatrarnm enn ese becbo nlnctll 
[. fenómeno IObrenatunl. lino un un, 

Revista SIEMPRE (presencia. de Mbico) 
Diciembre l.' 1965 
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lot'DO PE'l'IVAL 1B '1'l4!rR0 wmoDICIJliio 
· (hatlTal oatoldcioo) 

ImtUuto .. Cultan l'aertoni-lla 
l'Uerto lloo - 19" 

Esther Sandoval como Inl!a 
Myrna Visqu_ez como Emilia y 
Flavia Lugo como Hortensia. 
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lización cinematoeráfica. Se llesó a planear oill guión de cine de las primeras 

escenas y el cual forma parte del Libreto de Direcci6n del estrelÍO de la obra 

y ol cual regalé al autor haoe unos ailos. llasta el produotor de cine y actor 

Braulio Castillo hizo los primeros contaotos con nosotros para someter luego loa 

planes al autor para su aprobación, Pero nada llegd a concretarse en definitiva. 

Se han hecho varias ediciones de LOS S0LE3 TRT.J?TCOS, En 1.tbico, por la Edi

torial _Al'r~ci:f'e en 1959;(3) Instituto de Cultura Fuertorriqueña en 1959 y 1968¡ 
la Librería Culturald11Sai:i Juan, en 1965 y 1967; y Latín American Literatura, 

Antologla da Vlllia Inapp Jonea, en 1963 (oon :f'rapentoa da h'aduooi61l lDgleaa 
da la obra), 1 piblloada por Pred.arlok lJnpl' l'llbllahin& Co, J'• York. se ha 

trad.uoido a tria "fffBionea al 1Dgl,_, 'l'BB BOOSB 0B' CBIS'fO S'l'BEE'l', traduoida poi' 

liohard Viazall Jlll1'& la procluoo161l d.al Ohioap Comnmi"7 'l'heatra en 1959J '1'D 

BOOSB a, ·,u SB.l"fDO StllS, :f'1'8glllelRC!a illolllidOB en la Antolog!a •La& Jllarloa 

Li taatma• menoionada arriba 1 '1'D 'l'lllJICA!BD StllS, en ¡noaao 4a tradlaooidD poi' 

Ob.al'lea Piltitah 4a la 1Jnift1'1t14a4 4a Batava,J'• bullniok. Aotaalmeata H •tQ. 

41a an •• 1.1111Tenidad, •t ocao en la 1Jm.ftni4ad da California• al oano 4a 

teatro lliqlmoammouo qua of'Noe al Dr. Sa,-au •antonJ taab1'n • la 11Dinr

aida4 4a l'llerto lioo 1 en la J'-,10Dal .&ut&loma de Xfzioo. 
Junto a LA. CARRETA, LOS SOLFS 'l'RUNCOS es la obra del autor que mis veces se 

ha representado 7 sobre la cual se hall hecho mis fichas bibliográficas de or!ti

oa y estudio• 

II, Planeamiento del monta¡je 

Para entrar de lleno a considerar la direooi6n de LOS SOLE:I TRUl'ICOS se 

precisa reourrir al an4lisls literario de ~sta, sin el cual quedaría trunca su 

interpretaoión. Eae análisis puede servir de base para_la aplioaci6n práotioa 

7 direota en todos loe reoureoe del montaje, No puede existir una puesta en 

esoena completa, si se desoonooe este detalle, Desde luego.., que el análisis 

literario va dirigido mis bien haoia un punto de vista plú-tioo '3' auditivo que 

depende mi!s de la peroepoi6n extrasensorial que se les de a esos dos aspectos, 

Y 1a .que la obra se inspira en el ouento PORIFICJ.CIOÍJ EN LA CALLE DEL CRISTO 

del llialno aut01", 4a ~ 1111n 4a oaentc. D VJl'J. OI'IJJW) LIJIUDJ. sa .roa· (1960), 

ono n pnoiao tamblfD, obaanar ele auoa al trdaito de UD gfnezoo a otn, lo 
que bien paecl• nclon4ear 811 bterpl'e'liaoi&l na41Dt.oa, :pal'II l11ego »a8aJ.' a loe 
oh'oa d.atalln d.al IIOD'la,1eo 

1. Ttwito .!! s d!!m .1 RD 
Del ouoto JIOBIPIC.IOIOB' • L& O.A.LLE DEL Ol!IS!O clal m:Lao autor, a 
lCB SOLBS 'l'ltmCCS. T•• a ooatumaoicSn, el ouato1 



Cuento 

Parificación en la Calle del Cristo (la) 

L ... C,116. ar! IIIU. - •JO ... y - Allllm. 

.Allllip - - cimD. AD( amlii&a -- llamllliL 
-.....- <•-llmlÍllllmlapmú),111-
pasm detb·cmaila-lilllll¡n da el ..... 
111pm111111....- ' :· .la .. .:.1-
.... - - c:alma (-. .... mjo) • -- de 
baia1a..._1111e 1iaamim-a.i.-aa 
cada - de 111,...... o aa 1111 aimlar, - ....._, 
malo de w. ftllD asir - .;o., - -. de ... 
. el4•a¡iadepahvqaelalaria-. .... 
Jdebdmdelllimt ......... dabaiala
W&T 1 1 .Jqlle,.,_,...._"hclcw,-apo
aimlo -,ar millm:ia a.la~ a• 111 11!= .- IJDe 
,.... - mm, o iqiam, o aadD (lliáme - fia). 

-iTe __.,, ;aaaaaS W.. Y !milla aimi6 

No - ¡aciD amir a alp L • • imdo pm¡ae la 
-------.o.--miedeJIIIClllllb. 
J m aUpim de clb pa6 .._ ' 1 rn-n paa 
amirala...-deW..41111pa,loW.lilo ...... 
w.,-.......,o,-dllmisa,J•i · "' 
mel...,.de--•eldá-.oel-
i-la o - ... -. ....... ....., - ,.... 
-el-lipr.E 1 •• ,-ejmp'o,.m 
.............. (Íll!pllCÍID - el aalm -
li!pD.melmamL>~)mcplll-•i-,a
--•elmlfptde..._paa•locpaamp 

4 .U.mlaamWdeS..J-,.im.-lodlle 
w, ..... llanmsia ........ de cWamlar -
................ _ i ,_ par,... .. ,. 
.,..._defflir,ri ......... .,.. 
dile r ...,Ui'wwh, cLale ., belá !le'iila ,- 1o ,pe 
-i-r.aa.,-111tm111a...,.,......de---
....... - ... <• pmlfa) llmpr ... lu fdpa 
,,.,..., ....... - ~,.. ...... - .:.t 
a41p - par la .,._ Gml(!limla de b -;s. r b 
..- , b ,_, de Sddim r la ._ alwllnmiW 
de .... j6laa a&:illel ........ ¡llammial Bar
...... m;e de - ami aaado .,..Sala priama 
-,ddamla..._ (elG 1 ;· Gmml ..... 

- - cm•:.- -,ar liajD la mimla fria de 
papl Bmdmaak). !ID a Haaemia ,a m S... ]ma. BI 
mlfpt, .. - .. limlpl. y ... lmilil, ar.n...lo el 
.... ......,.,,,.. .:.t palecia Clllaaie1 - - aadle 
__.., el ledo de .. fi¡ma ...-, ele .. meda,. 

(lfm &i,mie. cm• eabmio pane ele lfia; • abcllo 
_,ei,eeo-el'fÍIIDelelmep,daelmel
- Jada la diadma de llfime .J llliDemee; cm m 1a 
pOila J.- q11e el 1111 del mlpim iamilamR bebía TI• 

• de damr, pm¡ae ,a el 1111 de Allllelada le bebía cWo 
el dae jmm; cm• Tlje aeg111 de -.a J • -
pedma ele...,., ....... - cime YiaHceo ,. cledi
......... da aa-iae cm c4s • jemúa.) Y err., 
lmilie, cm•-.-- (odias-), becla 
aa otillode iabar aaado cl llllms a¡ia&ll • miD6 fl• 
leme amálo.paa-= .,.,,_,.. ,__,. ,-
• ..-s--. 

1m m • lmilia amir • m ...- J pa6: No ,__,..., ..... ,.., .. ,,__,-Jo,,., ,...,.. 
raa.,.. ......... ,.__,, eapo ... lmilie 

idea ...... melmaalaele.....- Qae•-• _...-~-la ..... de. mcmalo paap 

Emilia - lo .... ffliLa. 
lmilie, cm • - .-- <-- -> ee.,.. qaeWo • - cm la...¡.--. (lmilil, cm 

• perpliD pie IIIIIICilD dale ..... lllliá c:úla .:.t 
a'wl'o m la laciala de Toe Alm, alaineda m lmir ele 
.......... Clllllpt. ............. de .. -. 

del ballicia; l!ecimlo -- ..,._ par -- • mjeli,cpm __ ...._deip,ádetalo,pem-

baailo -- • ·~ ............ Iba, o. 
.. madam de - ... aaiWa ......... ). y ... 
w.. ., ....., ....... m c1 m;e de mar pa1a 
cp i.ca __, • cipo m limr4 e pmqae rmla el 
...., mar .re 1a de -.. ....., el ...., abcllo 

c,pa, ., -. pem ia6rii- pmqae .... bebía -
- ~ .. bi:ilee -- .. páa:üa w- .:.t 



romo matem0 ( era fra.'\Olnente fea: desde pequeña se 
lo había revdado !a crueldad del espejo y de la FDte) y 
su fealdad se acentuaba !:llue csros seres excepciomlmente 
bmnosc,;: papá Burcl:lwdc, coa su apariencia de dioa 
nórdico, Hnnensia, mamá Eugenia, y aún la lisiada Emilia, 
con su bcllen crans¡,uenre y tianica, como uao de sus 
ver,os. No debió enconces oorpmiderle al haber escuchado 
( ¡sin propooérselo, Dios 501110! ) las palabras que el joven 
alférez desliw'a al oído de Honensia: !!J usted lt, mJs 
desltnnbr1Z1J1• b,/1,u tk ,si. r,cepdón, mioriu Hone,11i,, 
( fue poco después de haber bailado Honeosia la mazurca 
con el Gobemador General). Y en realidad ao le sorpren
dió. Le dolió, ea cambio. No porque ella dejase de uco
noccr la belleza de su hemwa, síoo porque las palabras 
provenían de él. 

Emi!ia se levanr6 y, cojeando lastimosamente, fue a 
pasar con suavidad su paiiolí10 de eoajes por la mejilla 
izquierda de Honeosia. 

-Le pusiste demasiados polvos de arroz en este lad~, 
aplicó al SOtpmlder · la mirada íoquieta de Ioés. luego 
volvió a senmrse. 

Las ues permanecieron silenciOS35 e inmóviles ( Emilia 
e loés sio aparw los ojos de Horteosia). 

-¿Verdad que está hermosa?-, presuntó Emilia en voz 
bajL 

Lo estaba. Amorosamente la habían vestido coo sus galas 
de novia. Bajo la luz del cirio todo lo blanco adquiría un 
,inre unarillenro. O era quizás el tiempo. El velo se había 
desgarrado. Pero los azahares estaban intacros. Y las man
chas del traje pudieron disimularse: gracias a 101 pliegues 
hábihnenre dispuesros por Inés. Lástima que la caja no 
fuese digna de su contenido: un burdo ataúd cedido por 
!leneficencia Municipal 

Emilia suspiró. Esperaba. Pero Inés no pueda tener 
prisa. Estaba allí, encorvada, coo su escaso pelo gris ca
yéndole sobre la frente, el rostro descuartizac!o }IOl' una red 
implacable de ar:ups profundas, terriblemente fea en su 
callada dcterminacióo. Y a Emilia se le ocurrió pensar qué 
hubiese hecho Inés en el lugar de Hortensia. Aunque de 
inmediato se vió forzada a tecbazar la proposicióo porque 
nadie pudo haber estado en el lugar de Honcnsia. Hortcn
si3 dijo no a la vida. Quienquiera que le hubiese revelado 
la verdad había sido cruel en demasía. ¿Hubo alguien 
que en realidad coaociesc a Hortensia? ¿Hubo alguien que 
pr111iest su rcaccióo?) 

De tod01 modos Jo supo: el rapacillo de la mulata ( la 
mulata que rcnía su puesto en un zaguán de la Calle lmpe· 
ríal) , el que gateaba entre los manojos de saúco y albahaca 
y yerbabucoa, tenía azules ojos. Un allércz español puede 
amar boy y haberle dado ayer el azul de sus ojos al rapacillo 
de una yerbarcra. Hasta la impooenrc mamá Eueenia dió sus 
razones para excusar el hecbo. ( Papá Burckbardt no. Papá 
Burckhardt siempre dejó que el mundo gima bajo su mi
rada fría de nacuralista alemán, convenido en hacendado del 
aópico.) Pero Hnncnsia dijo "°• aunque antes había dicho 
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n y aunque los axaja de m a:aje de aoria habicsea Tenido 
de Estrasburgo. Y la casa de la Calle del Cristo cemS sus 
aes pumas sobre el balc6n de azulejos. El tiempo cnroa
ces se patrió en dos: aaás qucd6se el mundo cmbJe y 
se¡uro de la buena vida; y el presente tom6sc en el co
mienzo de un fururo preñado de desastres, como si el "° 
de Hom:nsia hubiese sido el filo aaoz de un cuchillo que 
cercenara el tiempo y dejue de escapar por su herida un 
rorbcllino espantoso de cosaa jamás soñadas: la armada 
de un pueblo nuevo y bárbaro bombardeó a San Juao. Y 
poco después murió mamá Eup ( de anemia pemici05a 
según el galeno, sólo para que papá Burkbardt fríamente 
rechazase el diagnóstico porque mamá J!¡¡gcnia había muu
m de dolo: al ver una bandera cztrafia ocupar en lo alto 
de la Fonaleaa el lugar que siempre ocupara su pcnd6o 
de oro y gualda). Y cuando el lujoso fücrro de caoba 
desapareció por el 2aguí.n, todos tuvieron concicocia de 
que el mundo había perdido su equilibrio. Como lo dc
mosuó papá Burckhardr al pisar ya apenas la casa de la 
Calle del Cristo. Y pasar semanas careras en la hacienda 
de Toa Aira desbocando caball01 por las vegas de caiia. 
Hasta que un dfa su cuerpo de dios nórdico fue condu
cido por ruarro peones negros a la casa de íos soles uuncos 
sin que pudiera reconocécsele en su improvisado sudario 
de polvo y sangre. Y el mundo se hizo aÚEI más estrecho, 
aunque a su estrechez llegaran luego noticiL, de una gran 
guerra en la Europa lejana, y cesara enrooccs la débil co
rrespondencia sostenida coa algun01 parientes de Esaas
burgo, y con los tí01 de Málaga. Pero habrían de rra.nscurrir 
dos años m:ls para que en San Juan muriera la nana negm, 
y en Europa Estrasburgo pasara a las manos de Francia, 
y el mundo fuese ya un recinto cerrado al cual sólo tuviese 
acceso el viejo norario que hablaba de las conaibuciODCS, 
de crisis, de h ur&CDCia de vender la hacienda de Toa Alta 
a 101 americanos del Norte. (Y Hortensia pudiese acoger 
siempre la prop05ición con su sonrisa helada: J,m,Js lll#S· 

Ir/IS lierrtlS ,.,.ón Je los btir""1os.) 



In& cuí le dnale6 al - • lmilia ~ • ir • 
puar • dmnmdo palialilo ele camjCI par la -iilk ele 
JlanieMa. Le pam:i6 pad la fftOClll*i6a de lmilia par 
b,-.t1e-.Sie11a1e1111Wa,-.•Pllfflll• 
la mejJla ..... Hammia baWa - _..... • 
JIIIII ..., la -- .... t¡lle .. liada alias 
liablaapmcidomaqaela-delapilldem......_ 
H.-. liada - .,._. mana. Nuaca. 

lmilia embe aerriaa (ea ario p aralia ._..) 
F sía miliqo 1e -6 deciüla mudo le ammim m 
plan. Habla amielo .... mÍllellda ele pam de • ber
.llllllL Pao lmilia babia alzado • ella • mimda miar .... 
leca ., babia MDtddo al - SI. h,;fiud6,,. Sia 
duda imapram el 11C1U ele WI Jlllldo limb6lim. Era -
suerte. Hacia amo tiempo que lmilia ao aaibla -
.Ea el aJáe ele úlalo cleaaua el IIIIIIDjo ele CIIMlillas 
amarillmlu. (M'alm l!ugmia liempe IOllri6 leJendo b 
versos ele Emilla. Papi Jlwddiudr ao. Parque l!milia ja
mú os6 IIIOlllmle 111 cmclemo.) A ella, a laá, le pa,du
c.1111. en ambio WI mnfio clmaiqo. SO'J ,_,,, ,-flld,, 
-· IIU -1 tU mlUfO, Le clescxiocenaba la ammcia 
ele rima. Y sia embargo 1e11tía amo el vértigo ele wa 
i.nua'hle riaao anuaiadolc a ua maado farimo que le 
proclucl1 maleslar. lmilia ouaa eq,liaha sus - Y 
esc mismiOlo csta1 'f no estar en el ilmbim ele UD alma 
ajena le seduda y le angusdaba a la vez. T11,;. ;,,,~i. 

l,oU,,,,Jo mis '""""-· 1M t- tÚ f- 1olm - ,.W,11: 
-· No podía precimlo, pero babia algo obsceno en 
codo esro, algo que ao era po11'hle relacioaar cm el violm 
pálido de los ojos ele P.milia, Di cm 111 pie liliado, Di 0011 

111 gesu, de niño ámido y uuscadizo. O qaizú lo oblteno 
era precisamente eso, que fuese Emilia qaien acribiele 
versos ul. lo peor había sido el "' iorwnbado, pero siem
pre prescore en las cuarrillas amarilleous. SO'J ""4m, tk 
P,u- ,.,,, TU •1,.,.,., Y .U. ,úl &o ,.,, TU t1oz. ¡La 
aogusria de l!SC 111.,. ! ( ¿Podfa ,er OCIO que ID) 

No ICIIÍa prisa. Sabia que Emilia araba ya impdeme. 
Pero ella ao t°""' cmer pria. Nemilllla ea miomm 
para volane tOda cleoao ele si mima. Parque bablm mu
chos loa ... ele coaYivcoda ., milaia, ele &aes piailea 
., 1ar.,. sileociol, ele hambre ., crp1lo ., peoambn ., 'ftja. 
Pero OIIOCII ele - .... coasip miaa. Vmcodo Hor
reuia lllbla sido imposible. Pao abmL •• 

El tÍeOlp8 era CD1110 U 18( UU11CD (azol, .-rillo, lOjo) 
proyeaaodo su <SmeriJada fmiaa IObre la po ala.Sin em
bar¡o, el tiempo habla sido ramltiá ll8lllpR8te. lo habla 
sido en aquel ioaame para Hamuia cm 111 bata blaom ele 
encajes. J!saha cuí ele perfil y el ioje de oa criDl dalia 
sobte 111 alea pioduciODlle - am"1a í-'stica de 
sao¡re, ( o ele fuqo qaizú). Blla la olimnl,a a aavá del 
espejo ele la coosola. Y deseó de ..- qae la vida fuese 
11D espejo donde DO czimmo las palabas. Pero las pala
bru bablao sido pronuociadas. la fria superficie ele la 
i1IOa babia recbazado su wz, y las palabru flombao aún 
en la po sala, irmnedisblrrnenu: dilpeau, aio posibilidad 
aJ¡uoa ele recogerlas ( de aprisiooadas de - en 111 pr· 

pala) JIGl'P la vida DO ab(a cleoao del mmo del elpCjo, 
IUID que aamamfa IIIÚ ad, al el tiempo, en UD espado 
sin 1lmáa, cloode - ffl padfa mpao,ler a 1111 palabras: 

-Gaciu par clc(aneJ&-, ., - la - de Hanmsia. 
1.-.,wasilmcioaxa,y ... _FID,Jdellllffll 
la--: No - _., .. .... 

5m ojGI le ..- - del perfil mlejldo jamo 
alpilooymllaluaaparlaiaapadempopionmo. 
Y 1a1a • came 1e ammeci6. Paa¡ae jamú baWa Tilto 
111 faloW CIIIIIO en aqaei ~ Y vi6 a ffammia (111 

Ulll,FII al el apejo) a¡,uime del piloo de palo ele -
y -..e a ella ~ Y en • morimicmo babia 
•IMorbwdo la m ele erial lOjo y puado par la -
del erial uul, pero al -- • 11B lllpaldu .,. babia 
enaado en la Z0IIII del aial lllllrillo, de Jlllldo que m 
nmo pmcla eovaelm en wa polvillo ele mo, amo lli cles
piá del riempo ele la vida ., c1e1 tiempo del mmo -
en ao tiempo que padfa ser ele mmidad clade el coal 1111 

ojol faeleO c:apaca ele romper el mmrio del apejo pan 
bmcar los OlrOI ojos aogasaadm, ., uoqae la 'flll ele llar
-- ao mriae el poder de aupar la mperfide 1lmpida 
ao m pm:iso que al fuelle pmque las palabn,, ele • 
pmooociadas, ftboairlaa amo ümgeoa paza pmemr en 
lll fealdad rdlejada ., bamla aemir el ¡:mar de - faldad 
(o IICl!Otlll1' el ¡:mar ya clesmdo): 

-Ea mejor ul. Pmque jamú ,-,,.,;n. yo el amor 
ele ao bambte. IJamú! 

y ella simi6 'ferdadero espwo pus le pueci6 que Hor
mwa ao le ráerfa • la yerbama ele la Calle Imperial. y 
pensó en Emilia. Pao el apejo ao commla en m brc'fe 
mando la imap ele P.milia, sino la suya pupia. y ele 
prootO todas las p1abm prooaociadas. las IIIJU ambiéo: 
T;... - pmdll, HtWUIUÍII; 1 • /,;jo n .,. -'-. 
Je golpearon el pecho 0011 cal lmpem que le impidiam RS

pirar, y el apejo fue coovirtiéodme al - brama apea 
que mela, y mda, J 111 cuerpo empe2Ó • caer en ao ahumo 
lio 1lmim, ca,-lo, ca,-lo mú boado, baD dlocar brus
auaeme caoaa ao amo alfambado ele ·P 

El cuerpo ele Honmlia pmmoda en ooa ... a la 
coal ao 11epba la 1oz mm1ar del alba. Sólo el cirio cle
mmaba 111 .wbil cluidld ele mpcio dn el muo enmar
ado de uabam y mL 

In& al.naba los !aba - pmiflCIOdo la aira 
enigmáia, los .miaaa labios que al - ÚÍGI ele miseria 
(J ll!berbia, y bamlxe y fases pucrilcs) jamás abmdaron 
la palsbm que _lmbiele ciado .... • la - iacerti
clumbre, la palsbm que bab.iele bccbo - illfemal Sil 

111a ele pn,u:ger el orsaJlo ele Hoaasia y la invalidez 
ele Emilia, ele fmpne loca - b aacedoles, ., veacler 
las joJas as vaJimu (y la plaa), ele cargar diariameme 
el .. del aljibe desde que smpcodicroo el sci:vicio de 
acmdaao, y acepair la caridad de b ffCioos, ., rechazar 
las ofam de 00111p111 por la cua en roiou, e .impedir que 
loa mrisw violaran el ftdmo en 111 búlqaeda búbara de 
miseria ( alejando b lnumamcs bocicos ajmm de la ruina 
propia y el dolor). 
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Emilia no poc1fa apartar su mirada de la reoue llama del 
cirio, y le parecía la manecita donda de UD Diiio que se 
abría y cerraba ast a iniervalos caprichosos, y le vinieraa a 
la memoria llll8S palabras incompreiw'bles: S6lo I# -

fJtmfkllfá mi ,ona6n. ¿Isalas? No era UD reno sagrado. 
AISo más pnmmo ( ¿o rem0t0?) en el tiempo. S6lo m 
1114110,.. ¡SI! En las cuartillas amarillenras del cofre de 
sáadalo. ¡Eran palabras suyas! Sonrió. Su com6n en el 
cofre de sáadalo. Donde no habría de llegar la sonrisa 
helada de Horreosia Di la mirada inquisitiva de Iná El 
único lugar donde puede sobrevivir el comón en UD mundo 
sin tazón alguna para la vida. 

Volvió sus ojos hacia Inés. Esperaba la realizaci6o del 
acro. Un bello aet0, ciertamente. ¿Cómo pudo ocurrlrsele 
a su hermana? Bien, se le babia ocurrido. Y ella aprobaba 
aquel aCtO de purificación. Porque rodo lo bello, lo que 
había sido hermoso, estaba conrenido en aquella caja tosa 
que proveía la Beneficiencia Municipal (Todo lo que es 
bello y debe perecer, habla perecido.) 

Vio en ese ÍJIStanre a Inés ponerse de pie y ruvo un ligero 
escremecimiento. le pareció más alta que nunca y aey6 
descubrir en su gesta y su mirada algo cerriblemenre her
moso que bacía olvidar momentáneamente su hoaible 
fealdad. ;Al fm!, pensó, y poniéndose de pie, preguoró 
sonriendo: 

¿Ya? 

Inés vio la sonrisa de Emilia y sintió una pomada en m, 

lugar remoro de su pecho porque inexplicadamenre aquellos 
labios de anciana hablan sonreldo con la frescura y el en
canto de una niña. Oy6 luego la voz cascada decir: 

-Espera por mL 

Y vi6 a Emilia alejarse, con su horrible cojera más acen
tuada que nunca, hacia la habitación de la izquierda. Sola 
ya con Hortensia, ecb6 una ojeada a la sala. Sus ojos se 
detuvieron en la enorme mancha irregular que, como el 
mapa de UD itsmo que uniera dos mundos, parcí& desde el 
plafón basta el piso. Sobre el empapelado que una vez 
fuera gris y rosa el agua habla grabado su huella para 
hacer ererno en la sala el recuerdo del temporal Y fue en 
ese mismo año de St111 PslifJe cuando ella supo la oaa 
cacásuofe. Y es que el viejo notario le ahorró en esa ocasión 
todos los preámbulos: la hacienda de Toa Alta babia sido 
vendida en subasta pública para cubrir contribuciones atra
sadas. Desde entODCes la miseria fue el girar continuo de 
un remolino lemo, pero implacable, que am.straba, por 
lustros, por dmdas, hasta llegar al tiempo en que los .revo
lucionarios amcatOD La Fortaleza, y se descubrió el cáncer 
en el pecho de Hortensia. Ya no era J>05ible rener coociencia 
del hambre porque el mrbellino babia deren.ido su girar 
de 1,mpo lenro anre la avasallanre clescrucci6n de las células 
( y el huir de sangre, y el dolor hondo que rola sin gmos). 
Pero sangre y dolor pea:ificároase en el pecho sin células 
y la sonrisa se puso fria en los labioa de Horreosia. Y ayer 
·su cuerpo no tenía aún la rigidez posuera ( ella lo sabl& 
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porque temiioaba en ese imante de lavar el cadáver) 
cuando al zaguán llegaron los extraños con sus ademanes 
amplios y sus angostas somi"'1s de funcionarios probos: el 
Gobieroo había decidido que la casa ( la de la Calle del 
Cristo, la de los soles truncos se convirtiese en hostería 
de lujo, para los rurisw, y los banc¡,.cros, y los oficiales 
de la armada aquella.) No fue preciso fingirse loca porque 
en csta oasión estaba enloquecida. Y sus Lirgas uñas con 
olor a muerta claváronse en el rosao que tenía más pró
ximo, hasta que saltó la sansre, y desaparecieron las son
risas. Y ~ sus puños Solpearon despiadadamente, 
con la misma furia con que habla combatido la vida; sel· 
peando así, ¡así!, contra la miseria, y los hombres, y el 
mundo, y el tiempo, y la muerte, y el hambre, y los años, 
y la sangre, y de nuevo la vida y el pona16o de ausubo 
que los otros hablan logrado cenar en su pteeipiwla huida. 
Y en la pared de la, sala, la eoomie mancha del tiempo 
dibujaba el mapa de dos mundos unidos por un isaoo. 
Y era preciso desauir el istmo. 

Emi1ia salió de la habitación y vio a Inés de pie, imoóvil, 
con la vista fija en la pared de enfrente. Avanzó penosa
mente y fue a depositar el pequeño cofre de SÍllda1o a los 
pies del féretro. Mi ,oratin • 1111 pin, H or1111SÍd. Luese 
volvi6se hacia Inés y qued6se en actitud de espera. la vio 
apartar los ojos de la pared y dejarlos resbalar por su rostro 

hasta fijarlos por un imante en el cofre de SÍlldalo, y 
luese alejarse hacia la CODSOla y tomar una bolsa de seda 
negra que ella oo habla observado sobre el mármol rosa 
y regresar junto a Horteosi&. Estaban ambas ante el féretro 
abierm e Inés demmó el contenido de la bolsa negra sobre 
la falda de Hortensia. Ella observó coa asombro aquellos 
objetos que habla aeldo devorados por el tiempo ( o por 
el hambre qums; en fin, por la miseria y el tiempo). 
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Inés tomó la sonija de brillaates y trabajosamente pudo 

colocarla ed el anular izquierdo de Honensia. Luese co
locó la de perlas en el dedo de Emilia. la ajorca de oro 
y rubíes fue a adornar la muñeca de Hortensia. Con la 
diadema de zafiros y brillantes en su mano, se detuvo inde
cisa. Echó una ojeada a la cabeza posaada, ceñida de 
azahares, y con gesto decidido volvióse y ciñó la diadema 
de mamá Eusenia en la frente de Emilia. Tomó al fin la 
última prenda ( el ancho anillo de oro de papá Burckhardt) 
y colocándolo en su propio dedo anular, salió presurosa 
de la estancia haciendo crusir la madera reseca de la casa 
en ruinas. 

El leve resplandor del cirio arrancaba luces fantásticas 
a los brillantes en el dedo de Honensia. Y Emilia vió pasar 
como una sombra a Inés, por el fondo, coa un quinqué en 
la mano. El olor a tiem¡;o y a polvo que caraaerizaba la 
sala empezó a desvanecerse ante el olor penetrante a pertó
leo. De prontu a los rubíes de la ajorca se les coaguló la 
sangre. ( Porque la sala roda se había puesto roja.) Y 
Emilia vió a Inés acercarse de nuevo y detenerse junto a 
Hortensia. Y encoouó la figura erguida de su hermana 
tan hom'blemente · hermosa sobre el uasfondo de llamas, 
que coa sesro espontáneo apanó la diadema de sus pro· 
pias sienes y ciñó con ella la frente marchita de Inés. Lueso 
fue a sentarse en el sillón áe Viena y se puso a observar 
la maravilla azul de los zafiros sobre las aeochas desceñidas; 
que ahora adquirían tonalidades de sansre, porque el fuese 
era un clrculo purificador alrededor de ellas. 

Y estaban ali~ reunidas como siempre en la gran sala; 
las eres puerras sobte el balcóo, cerradas como siempre; 
los rres soles tn111COS emitiendo al mundo exterior por vez 
primera la exaaordinaria belleza de una luz propia, mien
tras se consumia lo feo y horrible que una vez fuera her
moso y lo que siempre fuera horrible y feo, por igual 
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a. A !!!!!EA g, pretaoio 

Ya el titulo de 1)02" •f •imb6lioo1 eetableoe la pautaa una cualidad en 

Ull sitio dado. Autoual11111n1e, autoc01'1'8girae JI01' la penitencia, el sufri

miento 7 no en UD lugar real oualquiera, •illo preoiaamente en un lugar que 

time 11011bre de saorif'loio, de •antldad. fUBIFICA.CIOB Elí LA CALLE DEr.. CBIS

'l'O c1a p11ea, el tono qae oaraot82'l10& el ouento. Y la eetraotura aegu.u& 

t•bié eaa ltnea. 'l'l'azacla u dos planoe, ae mover& entre lo real 7 lo i

rreal de un tie.ml)O mental 7 de UD tle.ml)O "1:n.do, l)Orque la preaentaoi&l u

o6aioa eaooje uu hon, UD 1101N11to dado en la Tlda de d.oll seres en particu

lar. El tieml)O mental ea el illatante preoiao del dea8l'1'01lo del cuento 7 

el tl•JlO vlTldo abaroa toda la Tlcla f'fsioa 7 •ooional de dos personajes 

In'8 7 Emilia, 00110 en UDa eapeoie de claeJ:llff8l.a. 

El autor a 1111& poaioi&l omda.-oiente, deja que '8toa tengan vid.a propia 

7 •610 aediante liua peuamientae. De ahi que ae tiene la impresidn de que 

oeai todo el ouento se deaal'l'Olla cmfrloamente a la -te da 0011 ._.... 

Por eeo ea dif'foil dealbldal' UDa ooea de la otra. Y aun loa tro- daaorip, 

tiTOB del ambientuuaque diohoa po1' el autor, paNOen aer peroep0icmea •o
ti'Yaa da esos 408 pe:nonajee. Aunque Nte au&lillia no intenta aar un eatu

üo eatillstioo, 7 llUOho MIIOII completo, ha,.T que haoe notazo •in •bal'SO, 
el 'Tllelo J>O'tioo del ouanto, cnvaa ill&pnea 7 lenguaje figurado, tan umo
nioaamete lo oontOl'lllllll. J'Nnte a la f'l'aae daoa4ente 4e1 

•-7 au enorme puiodn de Aano 7 seda donde un oiane Tlol&oeo se 
daalisaba siellJIN sobre 1m estanque oon olor a jesdr • (3b) 

la sintaxh del reato del ouento ae eriquece eoa freouentea im&genea I apu-, 

te de loa heJ'IDOlloa nnoa da lailla1 7 ai•JIN alui"f'lla al tema del tiempo. 

Entre .. t., 

•-1 tilo avos de 1111 ouohillo qua oeroenara al tiempo 7 dejara•
ºªJIU' por 1111 herida UD ~lino de ooeaa jada aoWas.-" (4) 

•-iap:roriaaclo auclarlo de JQ1'90 7 aaqre-" (5) 
"111. tt•p0 ara 00110 un •ol trmloo (ual.1 amarlllo, rojo) p1'0190tan4o 
au Nllffilacla tatlp sobre la aran •ale--• (6) 

"Luego u a1la110io ool'to 7 agu.do ocmo Ull grito-• (7) 
"-Y el espejo fue c0Dri1"ti6ncloae en una brlma eepeaa qae oreofa, 
7 oreofa,-• (8) · 
•-T Ja no en posible tener oonoienoia del hambre l)Orque al torbe
llino habla detenido au ,s1ra1' de tempo lente ante la llff8allanta dea
traooidn de las o,1u1aa (f el huir da la sangre, 7 el dol01' honclo 
que rofa ain grttoa.)• (9) 

11. a !l!!B!!. 
B1 asunto ae tnt• • el u&l.111111 de la obré.l clnm4tloa. (v, .. ¡.e 

P• .) 
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lo a:I.C111i])N H tiene la oporllmid.acl de ft1' d.e cerca el proo•o de 

edsptaci6n do un texto 7 au tr4nd.to d.e UD gdnero a otro. .&l. considerar 

la &at:Notura trata..-f de Ter el desarrollo 7 la estructura del cuento a 

tal torea ctuoe :;13ooa 001111iderane la caraoterizaoi6a 7 laa cll.fe1"11!10iu oon 

la obz-a dramát:!.oa. Se ver, tl6iro el autor ha re1:enid.o loe element011 oon

fliotiv,c,a quti ocntenfa el cuento 7 o&ao 1Cl8 ha plumado en materia dzamf

tioa. Lo que h& iüiadido ha aido reaul'l:a:111:e ldgioa de lo QUe ,a tom:a. 

Loa elemmtoe t.aa'l.~es de eeoeno¡rat:Ca, luoea, mdaioa, ato., ae aalga

aan con naturalidad al COlltenido. lo ae podr:[a decir qu, pnaro • aupe

riOl' al otzoo, porque o&d.a uno tiene vida 7 oualldadea propiu dentz,o 4a 

na clelimi taoionea. 1'o1' lo tanto cada uno tiene na propioa 7 coluai• 

'9119 -.al.ONe oaracteriatioce. Vwe en que pae4an OODai.81:ir estos& 

Desarrollo z estructura 
PURIFICACIOII' El LA CJLLB DEL CRIS'l'O no aigqe el aolda oonve~ 

u1 del ouento. Elt4 eetruotu1'ado • bien a la mme2amdarna del 

ulaadla Juee Jo,o• 7 el IIO!'teuerioaao., n111a Paulba. La opo

aioi6n no pieda aeiialar.ae - oolooada • 1lll lucar aaoto, pies ae 

duborda a traT6I de todo el cuento. El aaunto ratleja ma bien 1lll 

•'- aental deealTOllado a baae ele IIOD6logaa 1.Jlteri.oraa de UDoa 

personaj• anoi8II08 :,a, 1 enajeuacloa ele la raal1.4ad. obcununte, que 

'fiven IIUDdo adenvo. Por lo oual 7 adeouadalllente, la aocidn progre

.. latamente. Coao la aoiaidn fiul 711 .. ha dewrainado antes de 

-~11111' la aooicSn, • tiffoU loOalizal' el punto oulai11&11te 4anvo 

4e '1111& a81'1e da p1111&amiatoa iJIOollenntea. l lo ... , podr!a •tar 
• el panaud.ento referente a la marte de Hortensia 7 la ~pta.,· 
oi&l de la oaaa. (lO) Paro aOD heohoe 00llff1doa ata da •• tiaapo 

aenvJ.. 
Kll,J adeouaoidn entre el oonteni4o 7 la N'l:ruotmoa ,a que la al• 

teraoi4n oronol6gloa 4e lCIII h8Q21Ga debicla al flujo ele oouoienoia, ccn

Ollerda COll toda la NU'oll~Oi6n .. v.1. el.el --to dentro 4e llll •olcle 
ooapletaente tlm.bl•• 

m. owmto " inicia oon una tnae •ftffatiTa tue ya la~ •~ 

leda4, iaomaicaoidna 

"La oua •t• aoi-• (11) 
I.aegoo 1111 ~o inh'odllotorio del autor ao'bre la realidadJ 7 ea ..., 

pida el 
· "¿'le aouerdae?" (12) 

ID doe publioaoioDell posteriONe,de este oaeto(JRa} aparece "¿lleouer

dea?" ,or •¡~• ac,uea.u?", lo que le da da sonoridad aadUiTa a la P-'9-
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SUllta 7 ciue a4em6I OOllOlluda oon al aepn4o •¡Beouel'da"" 11111 le ligue. J. JIU'

th' de eau 4oe iD'Mn'Opnteá que 4811111 la t6m.oa del asunto, hq oinoo ao

a6logoa 1Dteri.01'ea en loe oualee ae altenum loa p9l'llona;1ee ele In•• oon tne 
7 llniUa oon d.oe. Y entre elloa, va iDt&l'NDOionea mb del autor quien con

o11Q'8 al cuento. A aa'ber1 Comienzo, e,;poeioidn por el autora P• 27, 111on6laso 

1Dt81'ior de Idas PP• 27-281 dea01'i¡,o16D 7 di'1ogo en la Nalid~por el au

tor, P• 28t 110116logo interior de lllliliaa P• 281 ele Idea P• 291 de lmilia1 

P• 30J d.e In .. , PJI• ».311 final por el autora P• 31. Puo esas 1Dtervm

cionea del autor no aoa u D1DgdD IICIINDto 1DternzioiOD&11 :realiataa 7 ob;1eUTaB. 

P01'll&D pana de 1aa paroe¡,oioaee euUTU de aua p9l'll~ea, enfatizando aua 

estacloll a!aiooa 7 lllllplluu!o adD da au 1'aclio ele aoo16D :paiool6gioa. Las ore

oioaee larpa 7 fluotuaDtee oontri'IIIQ'e a dar la aemao16D de dialoque mental 

propio del flmr autoúUoo 411 pemamiento 8Ur1'9aliata. Jntltesia oomo1 

•--'1' o:reyd d.•oubri.:r en au pato 7 au llin4a algo ter.riblemente hermoso 
Q.ue haoia olridar 11011entdneamente au horrible fealdad.• (12b) 

que oon tolla inteno16D se :repite coa ftriaute al fiDal.1 

"-Y enoontrd la figura erguida de au hel'lilana tan horriblemente hermoaa 
sobre el traefoJldo de ll•u, que oon pato •pontdneo apal'td la diadema 
de 8UII propias Bienes 7 oiild con ella la trente m81'0hi ta de In6'." (µo) 

"Luego un ailenoio oorio 1 aguda oomo un gr1 to, 1 de nuevo la "TOz.-• 
(124) 

"11na b1'ullla espesa que oreoia, 1 o:repia-" (12e) 

ooatril,1J19D a eatableoer el oont1'aclioto1'1o fluir de lu 14eaa. Tambi6n el uao 

treouente de la oon;11.lll016D •1• tanto dentro de las frasea como al oomienao de 

laa oraoionea, ee 11111'80Ul'IIO iDgenioao para eatebleoer la 0011Unuidad 7 el dea

bordamientode eaaa minaa id-. 

Vme ahora 06110 el oontenido 1 la oaracteri.saoi6D ae elel'l'llmaD 7 diauel

TID sobre eaa eetruotura, 11110lddndosele 0011paotamcte. 11 paisaje, en eete 
ouo, UD ambiente oerrado, aclquie:re aub;1etiv14ad porque eat4 Tiato a travla ele 

la illlprelli6D ateoUva de loa pe1'80lla;1ee • .Aai 1aa cualidades (virtudes y cle

teotos) huunaa lo peraonifioan 7 DO hq diria16D alSUlla entre lo animado y lo 

inan:lmado porque ambos ae funden en uno eolo. 

"La oasa eat& aola-41;1o In&.. Y Jlnilia aainti6. !maque no era cierto. 
AJ.U tambi6n aataba Roriensia, oomo siempN, las t:rea l'eUDidaa en la 
gran sala, las tres piertas 4e doa ho;laa oerradaa oomo siempre sobre el 
balo6D, 1aa peNillllU apenu entraabiertaa , la lus del amanecer :rompim
d011e entre coloree (azul, amarillo, rojo) a t:ravda de loa cristales aJ.,
muea que formaban uzia rueda trunca sobre oada una de laa piertas, o un 
aol tnoolor, trunco tambi6n, oaziaado de haber Tiste morir un siglo 7 
nacer otro, de las irmuaerablee oapaa de polvo que la lluvia 81'1'astraba 
luego, 7 de loa aBoa de salitre depositedoe aob:l:'e loa oriatalea una ves 
tl'amlp&l'l!ltes, 7 c¡ue ahora pareoian eemel'iladoa 1 oponiendo mqor reaia
tenoia a la lua, a tocio lo de afuera que puliera ser 0181'0, o iapu'O, o 
eztre&o(hil'ieute en fiD).• (13) 

.Aa:l ae 1Dioia el ouento 7 oon eaa illlpN&i6n tambim t81'1111Da, enfatizando asi el 
ene91'1'Ud.ento ¡aiool6gloo ele 1aa tres llll;leree. 
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Y 11 la obrs clram4tioa oOlliensa OOD el ll11111ado de In4a a zhilia, 

tray6ndola a la :realidad, aqu! se p11ede deoir que el aon6logo iate

rior ae inioia a partir d11 

"-¿Reouarclas-pregunt6 Int!a. Y iDDilia aaiati6. Jo era pr... 
oiao asentir a algo determinado ~rque la vida toda era un reouerdo, 
o quizú una aerie de recuerdos, 1 en oualquiera de ellos pod1a si
tuarse Oó>llodamente para asentir a la pregunta de Ida; que p¡do haber 
sido !Ol'lllulada por Hortensia, o ~r ella misma, 7 no preoiaamente en 
el i·ostl3llta da este lllllaneoer sino el d1a anterior o el aes pasado o 
un afio ¡¡ntes, aunque el recuerdo bien ¡udiera remontarse al otro ai
glo1• (14) 

Desde luego el reou8l'do atemporal, lo mino p¡eda rehgiarae en UD a,er 
patinado por el tiempo o eeU"ellarse contra la oruda 1 deBCODOOid.a :rea

lidad del presente. Con el eat:tllllllo de la pregunta, &afila ae pierde a 
el torbellino de aus recuerdo• 7 el autor inicia parte de la npoe1o16n 
en que H daD loe dato• preoiaoa •o~ el origen 4e la familia 7 el lugar 
de la aoc16n. Con1 

"Inú Ti.o a E:ailla asentir a au pregunta 7 pens61 1110 p¡edea NOOl'-
dal', Jbilla. Loa mda precioaoe reouerdoe loa pardo 10•.• (15) 

H enlasa la pregunta anterior. Y ea '8te el primer enouenvo con el pen
aamiento ele In .. 1 lo que H pG4l'ta 11111111' el ocmlenso del conflicto bte
ricr del personaje. 

"(era tl'anoamente teaa desde pequeña se lo habla :renlado la Ol'llel
dad del espejo 1 de la gente) 7 au fealdad se acentuaba entre eatoe 
aerea e2:0epoionalmente he:rmoaca1 pap4 l!aokhlll'dt, 0011. au apariencia 
de dioa n61'dioo, Hortensia, laml. lugenia, 7 aun la liaiada l!DU.ia 
OOJI au 'belleu U'aJISparente 7 rltmioa, oomo uno de BUII veraoa.• (16) 

La :realidad presente, en forma de 11111'1'aoi6n ooriúima, ea deaorita por el 
aut01'. imilia, cojeando ae aoeroa a Hatenaia 1 qui ta oon au pañuelo a 

pooo 4• ¡d:vo de su mejilla. 
"Laa tres penaneo:tan ailenoiOliu e imaáfilea. (Blilia • Ida 
aia apartll1' loa ojoa de. ioriell81&.)11 (17) 

La presentaoi6n 4• lu t1'98 ea directa 7 ae esta'bleoe 78 que el autoa
ha eaoogido oamiacientemente a doa personajes plll'a preaenta1' la tramad-
de eaa perapecUva. .llguua renglonea mü adelante, al hablara• del 

"burdo atadd cedido por llenefioenoi& lunioipal.11 (l8) 

ea que ae deeoubn que el teroe:r personaje eaü muerto en cuerpo presente. 

Pero al deoirae que loe trae eat4n ailenoioaoa ¡a se lea •t&:dmdo 'UD& par-

tioipao16n,BUJ1ClUe 1:nactiTa, ala 11111erte. .Ad el cuerpo :r:t:gldo Tieu a ae 
1111& ooncienoia fiBioa para las otJoaa 4oe. 

trn mmmiento de Bailia, en la realida4 
"Brdlia H levant6 1, oojeando lastimosamente, fue a :paaa:r oe21 aaa
vicla4 su pañolito ele ancajea por la me;jilla isquierda de Hor'Ceilai&.11 

(18a) 
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tiene oierto toque tri:ri.al que la qud& a dilli Po el tedio de la •pe

ra. 

"'-ilia at'!'Jprdo li'eperaba. Pero In'8 no ¡anota teaer priaa." (19) 

Y oon el aupiro empiHa al mcm&logo interior de llailia que aspen :por 

algo que aun IIÓ 118 aabe. .i'm.Ua NOUerda al 4-engal!o amoroao ele H01'

tena1a, lo que moUv6 al anoernmiento ele la oaaaf el oaabio de aobaa

Dta en la Ialat la 111.1eria ele la madre 1 el pad.re, 1 ele la lana nqra, la 

Priaera aaena llwu1ial. 1 oomo oulld!aaoidn, la vpnoia u ftllder la la

oiada cla 'foa JiL ta por ocmui'bl10ioan at1'Uallaa. El p11111amianto quacla 

preao • la OOZ111igaa cla Bori8llaia1 
•;r_.. mea'lrall Uenaa aarin da loa bbbaroe.• (20) 

ooao al oon la n:olamaoidn •• puU.81'8 deteur el ti.upe. 

111 Jn'8 la qua agal'l'Ul4o al hila• la acoidn meatal, upone au 

pmaai1111toa. 1'ara Jaaoerlo, Jfuqufe repita la aooidn anterior de laiU., 

ooao n tocla'ria DO hubiera tendnado de OOU1"1'11', ,a que la longitud cla 

le que•• pieua DO u ... naoeaeri111ate llll• guardar proporci6n ooa la 

acoi&a l4cioa 1 l'Ql.. t adn en ld.llalllall da Hgmi4oa entre el la¡ao un
tal de una aooidn a otra, Jlllede ooaprilline m au totalidad al~ 

•o del tiempo. 
NID'8 0181 •e aobreaal td al Te1' a !milla lffDtana e ir 
a paaar au d.elttrosado palolito de enoaj88 :por la mejilla 
da Bortemi1a.• (21) 

Y la reacoi6n de In'8 la U..... a oba81'981' a la ll.araana 7 pensar sobra la 

aoeptao16n cla &Ita ao'bre un plan que la ha oOllllul.tad.o. Plan qua aua no 

ae ha cplicado, pero que tal :parece lihilia ha interpretado aiab6Uoa• 

•sr. Purifioac16n". (22) 

T poi' el sentid.o tigara4o1 In'8 pua a 1'8001'd.a1' loe JlOEIIIIU de Dailia, 

:po- que tanta aolutia la oauaaban. Sin d1lcla au aenaibilidad, oapta

ba la belleza da loe ftl'lloa, pero au óar!oter loa reolluaba. 

"So;r o01'cla1'0 de Puoua JIU'& !IJ ea:pada, 
Talle del !loo para tu Vos.• (23) 

Bl 'l'U ima.ombrado, 1'91GDta au 'pensamiento, 7 el :p81"BOD&je ae ve preoisado 

a agarran•• eaoa·a1mtoa 
",ara -.oloane to4a dentro da a:[ 111aa•. ( 24) 

La neoeaidad la llff& a UD ae¡und.o enouentro anaga61'ioo, retlejo da o
tro :lnter.l.or, Uplioado mis adelanta. 

"Porque hab!maHo llllohoa loa aiioll de oOlffiTGOia 7 miseria, 
de b'aaea Jllle:rilea 7 largoa ailenoioe de hambre 7 orgullo 7 
pen1.11bra 7 Tejes. Pero mmoa de eatar a solas consigo Id.ama. 
Vivienao Hortemia habla aid.o iapoaible. Pero abora •••• 11 (25) 

:a. pensamiento vuela• In'8 enva clé llao al -ento hon'ibla 
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en que le l'ft'916 a Hortensia la traioicSn amorosa del ilféres eapafíol. Y al 
ooaienzo del reouerdo, una premonioi6n1 

"Estaba oaai de perfil 7 el rojo de ua cristal daba aobre au oabesa 
produoi81ldo una aureola fantástica de sangre, (o de fuego quizás)."(26) 

Fe el efecto que Hort.nsia le produoia eegdn la luz reflejada por loa ol'ia

talea (rojo, azul, amal'illo) ohocando sobN au cuerpo al desplazarse por la 

aala. El morimiento de Hortensia además de concordar oon loa colorea, oon
ouerd.a tambifn oon la intensidad. emotiva del instante. El rojo, la cubre 

ouando dio11 

"--Gracias por decil'lllelo--y era la TOS de Hortensia. Luego un 
silencio oorto 7 agudo como un grito, 7 de DLlffO la TOs-lro me o .. 
aar4, desde luego.• (27) 

.U monrae 7 pasar por la lus asul guarda ailenoio, oomo tranaioi6n medit.. 

tiTa para su deoiai6n de venganss, de triunto, por eso lo asul del oolOl'o 

Y al entrlll" a la sona de lus 111181'illa1 
·~e modo que su rostro pareoia enTUelto en un polvillo de oro como 
ai deapu'8 el tiempo de la vida 1' del Uem¡¡o del sueño entl'Ule en un 
tiempo que pod.ia ser de eternidad •••• " (28) 

parece CJonTartirse desda ese instante en a0111bra implacablemente ren<:01"08a .• 
llaata aqu:l se ha ido enlazando paralelamente el efeoto de los cristales con 

el efecto del espejo ele la ooasola, ante el oual ha estado Iná, mientras 
hablaba con la hermana. 

El presagio rojiso de la luz, la b.aoe buscar breve refugio en la p.ilicla 

Aupertioie del espejos 

•y desecS de pronto que la vida fuese un espejo donde no existieran 
las palabras. Pero las palabras habian sido pronunoiadas. La trfa 
auJ)81'ficie de la luna hab!a rechazado su vo11, 7 las palabras flotaban 
adn en la gran salal irremediablemente diaperaas, ain posibilidad al-

. guna de recogerlas de aprisionarlas 13s nuevo en su garganta) porque 
la vida no cab!a dentro &l.aaroo del espejo, sino que transcurria m'8 
ac4, en el tiempo, en UD espacio sin limites, donde otra TOZ pocl.1'fa 
re&])Onder a sus palabras•" (30) 

Pero la decisión de HQ1.'teneia proTOOa en Inda su primera anagn6risis inte

l'ior1 
"Y toda su carne se eatremeoi6. Porque jamás habla visto su feal
dad como en aqdl iastante.• (31) 

Y el temor la domin6 al presentir que Hortensia tal nz I no se ref'er!a a la 

Yerbatera de la calle Impel'ial1 
uy penscS en Ez:lilia. Pero el espejo no oonten!a en su breve mundo la 
imagen da :&ailia, sino la s~a propia ••• • (32) 

Y el espejo pirandelllano se tranf'o1'!118 en una abiemal oonoienoia que In4s 
rehuir! a111¡,arándose en el eacapismo del desmQO. 

"Y al espejo fue oonvi'rtiéndoae en una brwaa espesa que c:rec:[a 'S erecta, 
1 su cuer])O empezó a caer en un abismo ain limites ClQ"Bndo, 0111endo 
l!IÚ hondo, hasta chocar bruscamente contra un suelo alfombrado de grie'l 

(33) 
Y del amargo recuerdo interrumpido por UD desmqo que fue un escape 

afortunado en ese instante, amortiguado por el tlolor de la alfombra, Inda 
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ftel.,. a la nal.14a4 pazoa o'beefflll' l• ••·- HDOII, petrifioa4oll de la IIIUU

ta que mmoa en 't'i4a prommoiar&D la palabra que llr&M.ua valdo la pu ele • 

ea;pfritu. Porque a loe larp aiio8 Q.118 eisaiaon, hfa file la tol'talea, el 

11111'9 oontn el IIUDdo. Bi mu1'0 que protegi.6 el orgullo ele Jlonellllia 7 la :la

ftl.14111 4a lld.liaf el que p!Oporoioiiaba el aliaento TeDCliendo la8 j07U 4e le 

familiaf el que lea protegla ele loa IIOl'ffdoNeJ el que le dio fllenae aufioi

w pan i'1Jlg1Ne looa ante elloaf el aezuligu,J el dnioo en i'1a que daba la 

Oa!'II al mmdoe 

:adlia H introcbloe 111 el p91111aai11Dto 4a Inle, &m14.11e ¡,or brne Uaapo. 

Obeeaicmada OOD la teme llau del oirio tnl el oomoiente eu ouariilla da 

'fVlloa, &UaÑadOII ea el coi'N ele •Walo, en, 

•(11. dm.oo J.qar cloncle paeaa eo'bN't'i'Vi1' el oorudn en a 
lllllll4o •in :ram alaum pan la 't'ia&.)• (34) 

~e e1 •• ll1Dl4o ein :ram, habla dnapareoido 

"todo lo que • bello 1 4a'be ;paNOv1 11(34a) 

ea ova palabras, Horielleie¡ aejor ua realizar el aoto de pal'ifioaoidn qa 

la8 N4ild.era a todaa. Por eao •e lnata 1 dioe1 

"Blpera pon1.• (35) 
Inlll tomat1a IIDffO el ft81o ti.el pem,aiento, mientras la obaert'a alejane. 

"Sola 711 oon llol'teDeia, eoh6 una ojee4a a la eala•. (36) 

.Ahol'a pareoe :Nri'Vi1' a la llllld'ta, llaoela parte aqa, pan oon ella üafl'utR 

a eolaa 4a aua peuud.entoe. La mauolla en foaa ele aa:pa,c¡ue •• dibuja c la 

pared,f'01'1Uda ¡,or el 11pa. 481 !aponl de Sa Yelipe,la ill¡alaa al recuerdo 

de tNe oatfatrof'ea que en pro¡,oroi6n igual al ae~, uotaran oOD11eoutb .. 

m.ente 7 por etapas a toda la f'ailias La pml14a 4a la Eaciienda de 'l'oa Alta, 

el o4noe en el peoh;, de Honemiia 7 1111 111Uerl:ef imecliatamenw deepu&I, loe 
fuzloional'ioe ammoiendo la Upl'Opiaoi6n de la oua de la oalle del Cristo Je

ra Nlltam-arla 7 oollffl'1¡il'la en una hoateri& 4e lujo pazoa turiatu. Y fue 

la 1.ooun, aeta ves no fingida, la c¡ue la llnd a gol:pear ~ 8WI pufios a a,. 

quelloa llmb1'ee qut hlqarOD oenancto el portal6a de 8118Ubo. T 0011 el golpe, 

In4a· weln de maevo a la Nal.idad.1 

"T en la pared de la sala, la ezumae IIIIDOba del tiempo dibujaba el ma¡ia 
de 4oa IIIUDdoe 1lllidos por a istmo. Y era preoieo destruir el illtmo.• 

(37) 
La oontiguno16n de la 118DOlla tiene la uooiaoidn 11.ental oon 8WI p?"Opiu vi

claa. T deetmr el istmo es l'Olllp81' oon el dol0%'1 la aarsun, el destino. 
Pol'que ei en la 1'9alida4, la deois16n no la IIOtiff pNOisamente el mapa, aho

:ra despu4& de oOJ18\11118dos loa heohoa, af pueoe fluir po4tioamente de la -

olla mi.ama. BJ. -•to de il'IDlinaoidn w.elft a Nal.i1•.ane. 

T oon la vista fija en la pared, termina para In4s el flujo de oonoienoia. 

:m. aut. lo tma de a)sl an adelante materializando desoriptinmente la aoci&a 

final del ouento ~•iempn en el 11iamo tono f'luiclioo e inoolleNDte del 
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penaamiRtoo 

Emilia :regresa con el oofre de versos 1 lo depoaita a loa piea da Horten-
aial e Ináa derrama sobre la falda de la muerta las jo7as de la familia, con

servadas a peaar de la miae:ria y dal hambre. Antes del acto pUl'ifioador, Iná 

diatl'i.bu7e entre las tres el dl timo patrimonio de la familia. SobN la sim

bologfa de esio, véase la P• en el análisis de la obra dramática, en esta 

misma parte. 
y el desenlace es sorprendente. Por fin el plan purificador toma la for-' 

ma definitiva delsuicidio, del inoendioo La imagen final oonouerda oon el 

dolor de ambas1 
"El olor a tiempo 1 a polvo que caracterizaba la sala, eapez6 a dea
T&Deoerse ante el olor penetrante a petrdleo. De pronto, a loa l'll
b!ea de la ajeros se le coaguló la sangre. {Porque la sala toda H 
habla puesto roja.)" (38) 

Porque partiendo del brazo de Hortemia, en el cual m01118!ltos atea Ida bab!a 

oolooado la ajaros da rubias, es inerttable que '8toa sean tanpntes oon la 
sangre detenida de la muerta, y la sangre por cl.enamarse de las suicidas. 

Ante la fealdad de In'8, transformada en hemosura, por la pronlllidad de la 

suerte, su verdadera redenoicSn, F.milia se qui1a la diadema que momentos an
tes la ciñera su hermana 1 la coloca en la oabesa ele ñta. Con ese dltimo ho

menaje, el cuento termina oon parte d.e lasmismas palabras elel comienzo, OOIIO 

para enfatizar la oondioi6n ele las tres her:oanas en relaci6n oon el ambiente, 
la atmósfera 1 el tono. Pero al añaairse las frasea finales, sobre la 111s 

propia que por vez primera emiten haoia afuera loe tres soles truncos, ea en 

verdad la realización de estos tres seres en la muerte, lo que impon&. v,uea 
"Y estaban all!, reunidas como simpre en la gran sala1 las tres 
puertas ele doa hojas sobre el balo6n, cerradas como siempre1 loa 
tres solea trunoos emitiendo al mllJldo exterior por ve11 primera la 
extraordinaria belleza de una luz propia, mlentras se oonama lo 
feo 1 horrible que una vez fuera hermoso.,- lo que siempre fuera 
hol'l'ible y feo por 16Ual." {39) 

Caraoterizaoión 

El aspecto de la oaracterhaoidn tamb1'11 ae vatad da ampliamente 

en el BDilisia de la ollra clram4tioa, P• • Por lo tanto basta adelan-

tar aqu! algunos aspectos m€aque la 00111plementen. 

Tocio el cuento es una anagndriais retrospectiva de cloa peraonajea. 

Y desde luego, tanto los del cuento como los de la obra clramAtioa son oa

raoteres con vida propia, bien delineada. Su oaracterizaoión es indireote 

7a que es por sus palabras.,- aooionea 7 por la reaooión de unoa Sllte 1011 
otros, que el autor los presenta. .Estos personajes, el ambiente 7 la ac

ción se interrelacionan entre e!. Si por un lado loe personajes sf in

fl,qen en loa sucesos por sus decisiones, h8i1 un determinismo geognli'ioo 

{el 11111biente en que se mueven) 7 los aoontecimientoa pol!tiooa 7 aooio

eoondmiooa, que loa moldean 7 tranaforman. J>or eso las alusiones sobre 
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aoonteo:llllatoa oon~ looal• 7 Uffmjuoa, ~ a logro ,m ,._ 

lanoe de lu pa.rtec 1 a dar TU0111mili ta a la adoclota. .Id .. 11UOec\eaill 

orden 01'0llol6gioi.; alg1111C11 loa fitiaoa afloa da la 4aaillaoida •pal!!ola e ha

to tioo, el oambio 1le ao'bel'Ul!a ocm la 1Jmul16D loZ'teaaicanaJ la h'illen 

Quena lllmdialJ el U'&SpMO d.e EIUUbargo a l'nlloiaJ el leaporal da Su ~ 

lipeJ la ffllta ele tiena a menioDi•t• 110:rteamouaoa, pl'Oduciádoae el 

abae11tiaoJ el ataque 1110iouliata a la PoZ'talesa (NBidenoia del Go'berna4ol' 

da la Ialal, 7 po1' dltiao, la llll9'f'a pol!tioa del gobierno, de oouanar al 

Vie3o San Juan, reet11U1'!1Dd.o lu 'ri.a;ju oaaaa ooloDialea. iD total, que OOIIO 

el illtazo•bio • IIIUtuo, al taotol' penonaj ... biente-aooida nene a au IIIIO 

aolo, lo~ u! oomiatenoia ea al tOJ10. 
El pmto d.e vi.ata Dal'l'lltiTO ea dit!oil da 4ef1n11', 711 qua al aaunto .. 

pN1Hmta a tl'a1''8 ele loe Jl&IIBUientoa da clo9 penonajea que vi1t11en a H1' el 

oenvo da Tia16D. Y eatoe clo9 penonajea Uenen 1m oeuo de interis tue •• 
bifuroa e doe I Borteuia 7 la o ... , a tono a loa oualu gira toclo lo a
.... Si hq a1ll,m8 oanotmzao16D da HoZ'teuia ea a61o a tl'll't''8 del :NOue:r

d.o que de ella tien911 SWI doe Aelllalla8o 

Ell OU8Dto a loa o81'aote1'U ptOpiamenta d.ioboa, • OV1'ioao Hñalal' que 

In'8 O&l'aOteriza a liailla en &WI Jl&llllamientoa 7 no u! Emilla miaaa, qui• 

adlo obsena a BU hermmia, iMljet1T6lclola axtmomenta, ain proftmdiur • 

aua oualidaüa, 

"Inú, no pa1'80!a tan81' pnaa. Eataba allf erioorrada, oon au •oao 
pelo gris ca,6nclole ao'bl'e la t1'e11te, al roauo uaouart:lzado par 
una nd illplaoable de anugaa profUmlu, ta1'1'1'bl•ente tea e au 
oalla4a dateminaoi611." (40) 

La mot1Ta016D estarla en qua In'8 af n la Nalldad., mi81ltl'aa qua !llilla in

TOluntal'ia o TOlatariamata, la nade. Su o&l'iotel' DO po4ria jullgU' a 8ll 

Ji.enana, porque ea toda 'boJl4a4. Lu llneu alllaiffa a R cadotqo 7 a • 
tfaico 11DtoUD oon lo qua ad.jati-ran o claam.ba. 

"Y ella, &ailia, con aua tl'&Dsaa a¡aoatad.aa (od.ioua uemaa), 
hecha un orillo a.e :rubol' •••• • (41) 

DPero :&ailia hab:[a aluclo haoia ella BU llinda 00101' 'ri.oleta 7 
ha'b!a aoDl'&!clo al IIIIU'IRU1'&1't Bf, Parificaoidn." (42) 

it •••• el 'ri.oleta p411do da 1011 ojoe da Wlla, ni oon 1111 pie liaiad.o, 
Jl1 oon au gvato da niilo tfaiclo 7 uustadiso.• (43) 

•mn111.a DO po4fa aparlal' au ai1'a4& ae la tenue llama del 011'10 7 
le pa1'80!a la 11181l90i ta clonda de 1m niilo que H a'bria 7 oenaba 
aa!, a intenaloa oapriohoaoa ••• • (44) 

"Su OOl'Udn 11D el ootn de a6idalo. :Dond8 no b.abrla de lleg&l' la 
10111'1n Ji.alada da llol'temia, ni la mi1'ada inquiaiti'I'& de In41 ••• • (45) 

"!n4a 'ri.6 la aoll1'11a de liillDilia 7 aiDti6 una psa4a en 1m lugar :re
moto de eu pecho,pol'llUe inezplioa'bleunte aquelloa labice da &IIOi
ha'btan aonra:[4o con la tl'eaOUl'& 7 el enoantc de una niBa. 0;r6 laep la 
na oaoad.a aaoi1'1 -lapen par m." (46) 



La personalidad de Infs u reoia, tuerle '1 aparentemente hia oomo el 

espejo que la retrata, aunque po1' dentro, u el pel'Bonaje de m4s rioa vida 

interior. En el ouento ae reoaloan las alusiones respeoto a la mirada fria 

de PaP4 lluokhart,<47 ) '1 la aonriea helada de Horlensia,( 48) li'B posible que 

intencionalmente esto establezca la relación del padre oon In'8 '1 Hortemia. 

En tres ooaeionee ae eatableoe el oar4oter aparentemente indiferente del 

padrea 
•-( el Gobernador Oeneral bailando una mazurca oon au hermana 
mqor bajo la mirada hia de paP4 lluokardt)." (48a) 

"-(Pap4 lluokhardt no. Par~ Buokhardt siempre dej6 que el mundo 
girara bajo su mirada f'l'la de :naturalisata alemán, oouve:tido en 
hacendado del t1'6pioo.)"(48b) 

•-(Mai:14 Ehgenia siempre sonri6 leyendo los versos de Emilia. 
Pap4 lluokhardt no. Porque Emilia jamáa os6 mostrarle su cua
demo. )" (48o) 

(Vlaee más sobre esto en la P• del an4lieis de la obra dram4tioa.) 
A Inls la vida la ha enseñado a eer realista, a pesar laa oosas en su 

finita realidad. Si le puso m4s polvo en una mejilla de Hortensia, fue para 
ooultar una maoha negruaoa que la afeaba. 

"Nunoa haofa cosa alguna sin motivo. Junca. 11 (49) 
Por eso loe mctivoe encontrados que la empujan a revelarle a Hortensia el 

secreto del .ilflres. 

Disorepanoia con !.! .2S!, dram4tica 

De primera intenci6n salta a la vista la diferencia en loa t!tulos. 

El cuento1 l'URIFICACION Ell LA CALLE DEL CRISTOf un acto simb6lioo en UJl 

lugar determinado. El drama: LOS SOLiS T.RtlllCOOf una met4f'ora caracte:ri

zante '1 cualitativa. Si el cuento parece enfatizar IZll hecho, la obra tea
tral trasciende el mero acto '1 ahonda en los caracteres. 

Entrando ;ya de lleno al contenido de ambos gdmm>s, ea obvia en el 
ouento la narraoi6n en forma de flujo de oonoiencia, salvo las breves in

tel"9'enciones descriptivas del autor. El tono resulta uniforme e inalte

.:able. Y todo pareoe ser UJl largo trozo sepentado po1' loa inevi tablea 
p4rrafoe en 4uo la fluidez narrativa tiene la inconseouenoia propia del 

pensllllliento con su aparente incoherencia. Pero como tiemp0 mental, ocurre 
todo en un instante1 en el alba. 

En Cal!lbio la forma dramática de por al oonf'lictiva, ea fluctuante 7 
apela a loe efectos visuales 7 audi tivoa, propios del pnero. La aooi6n 
ee divide en dos actos que eon doe tiempos de un mismo dla, concl\178:ndo 
la aoci6n al anochecer. El primer tiempo presenta la aituaoi6n, la atmós
fera, las motivaoicnea, '1 la 8%posioi6n mientras que en el segundo, se de
sencadenan las oonsecuenciaa de lo e:z:puesto en el pr:lm~ro I siendo ;ra la 
aoci6n misma del drama. 



Ta •• •tableoi6 a DIIIFJOllo z eeffuoma, P• 
.. im.Oia OOII la fl'ue UffU'ati.'Y&I 

"La oua eeU aola-" (4911) 

fl'lle 
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el ouanto 

OOII loe u.. peno11a~ reUDid.oe a la aala, aum¡ue Borieuia ¡a eat4 

1111eria ( ooaa que ee aa'bri a adelante). Bate penona;le no· tiene vida oo

ao tal Ja qu ha muerio antee • OOIUIIBC la tnaa. Bu parlioipaoidll H 

llata a au una a011bra eetillUlate • la oonaienoia ele loa otro. penou

;tee, oollri.:rt14nioae a6lo • \DI afabolo 7 a 1U1& aeta. 'l'o4a el ouento ae 

OOllpriae en·- pauaa mtal_antee ele NaliHne el gran aoto de :redanoi&\ 

ID cuanto a lo clram4t1oo, ae oomlasa oon In'8 ll•a114o a !milia pan que 

fata 1'8alioe UD vab;lo ele Ktina, • la aala. habidD Ja B:o:rtenaia eat4 

aueria, 7 adlo H aa'bd haata al final de la obra. l'e1'o aquf au pa:rtioi

paoiá no am la da una acabra; aillo qae ocao pen~e clal reouel'do, t0o1 
n parte aoti'Y& en la& N08DM re'baepaoti.TU ele Infe 7 lmilia. Por eeo 

ad,¡uieN vida ., oaraotma:iidll. La aooi&a 001D'1'U'i • u laJ18o ele ti-

,o muolao 114a largo que n el 011ento1 

"Pri.1181' jatos l'1'ill8l'U lloraa ele mi.a malua eatiTalo 
Segundo Aoto1 11 lliamo cUa, pnMZ"U ho1'118 ele la taMe.• (49'b) 

• cuanto a la oaaot411'isaoidn de oad& penozia;le, en .el ouento H 

tl'Ua a bue de la deao1'ipoi6D del autor, llel penauiento'propio e lmli

vidual ele oad& uno o lo qua oad& \DIO piensa del otro. Jfo h.a,7 41'1ogo 

diNoto. Lo da lfneu aualtari 4e oad& penona;la, que 111111C1a taDdriD :na
pueatu ffaioaa direotaa 7 auaitivaa, aiDo que mfa bien inoitan o im.oian 

loa penaam:lantoa del peno11a;I• a taia 'f'IID cli1'ig14all • 

• al clru&, la oaraoterisaoi6D ea diNOta a baae de di'1ogo aotivo 

7 uvailaa 7 novedoua eaoenaa reuoapeotiftll (laa '118 ae ezplioal'IID en 

.. ta mina Teroen Parte, P• .) 'lodo 4epe:a41eDdo da lo que oada uno 

dioe o hace N8peoto 4e a! o de loa otroa. '1'od.o umon.isado OOD aoU twleat 
pauaaa, IIO'fimiantoa, eto. 

'l'ambidn hq al8UD88 diteNnoiaa n ouanto a la diat1'ibuoi6n de loe 

penaam:lentoa del cuento, al ooJIV'eriine en plll'lamatoa clram4Uooa. In 
el ouento, Jiailia pienaa en loa aoUTOS del8ffl81Tam:lento de H01"Hllllia 7 

mcoiona al rapaoillo ain saber quidn la l'ff9ld el aeoreto a Ho:rtenaia{5Q 
ID oambio en la obra teatral, a6lo lúe manoiOD& al uunto en las doa ea

oenaa OOD Hortensia, porque Jlmilia da oaraotel'izad& allf, vive al mu

gen del tiempo 7 1'9l:m1e la :realidad. .Asf tambidn, a el cuento, llJllilla 

al reoordal' por qu.1 ae oel'rlll'OII laa tN8 pue:rtaa, dioe1 
"El tiempo entono• ae plll'tiés en doaa · atr'8 queddae el mundo esta
ble 7 aesuro de la buena viaa, 7 el preaente torn6ae en el oallien
mo de un taturo pNilaao de desaat1'88, 00110 ai el •no• de Hortensia 
hubiese ai4o el filo avos de un ouhillo que oero8Dlll'a el tiem¡o 
o de,1ue eeoaJ)81' por au hmd& UD t01'belliDo ele oosaa ;tam4a •~ 
Bada.• (51) 



En el drallla este parl11111ento pesa con más certeza a labios de In4a. (Vfa

ae la P• del análisis del drama), durante la escena de la deaoripci6n 

de la muerte del padre.(52) Se c1111bia el "como si el •no• de Hortensia", 

por "como ai la muerte esta Tea", adeou"1dose el contenido emotivo al per

sonaje 7 a la aituaoi6n. As:[ tamb1'n el que sea In4a la que deacriba la 

auerte del padre est, m'8 de aouez'do con su temperamento aegdn piede verse 

en au aniliaia, P• 
Jlo obstante, a1 en el cuento ea acertada la siguiente frase, en el 

peullllliento de Inl!a, (al reteril'Be a au lucha por impedir la 1ntarvenci6n 

en la vida privada de las tres) 1 

•---e impedir que loa turistas violaran el recinto en au Waqueda 
bárbara de miseria (ale~ando loa husmeantes hooicoa ajenos de la 
ruina propia 7 el dolor)." (53) 

no ae ajusta al temperamento da lmilia, que es quien la dice en la obra 

teatral. (V4ase nota sobra esto en la p. 

Las oaracterizaoionea de In'8 7 Emilia se enriquecen teatralmente con 
el juego esofnico de las tl"aTelNr&B iDfantilea de Emilia cerrando la per

siana que In4a ha abierto, al mentir que ha limpiado la sala, etc. lo oual 
ayuda a establecer la diterenoia de temperamentos. Ea deliofcsa su apari
ción sobre la plataforma del veat:!blilo,comiéndose UD guineo, (54) 

En el ouento, Emilia ae redondea como personaje, al ponerla el autor, 

come galanteada tambi4n por al .&ltfres, en la recapoi6n en la Fortaleza, 
el palacio oolonialt 

"-hecha UD ovillo de rubor cuando el alférez aa¡iañol se 
inclinó galante a su c:!do :para murmuras 'Ea usted más 
hermosa que su hermana Hortensia!~" (54a) 

Este dato no aparece en al drama, 7 le resta motivación a loa vanos de 
Emilia. Y por el bien del pel'Bonaje, he intercalado el dato en la obra 

de teatro. (V4aae la p. sobra el análisis de Emilia en esta misma 

parte.) 
Con un 

"Tiene una querida Hortensia, 7 un hijo en eaa mulata." (55) 

In4s remata en el recuerdo la traición del .Alt4res. Pero en la obra dra

m4tica, cambia a 
"In4s •••• ¡Tiene una Bl!lante, Bortenaid Y un hijo en eaa DMjer." 

(56} 

El 118UdO de •mujer• ayuda al grito que eegdn la acotación 
"paraliza a Hortenaia en la escalera." (57) 

Tambi!n a la línea de Hortensia en el ouentoa 

•--F,e mejor as:!. Porque jamás compartirla yo el amor de 
un hombl'e. ¡Jamásl (57a) 

ae aiíade un 



"Oon Jllldie. • <5711} 
que :redondea da el oar4oter de llorie1111ia 7 aei!ala acl-'8, el l)Ol'llu• a. 
la necesidad. !]81ool6gioa a. In'9 d.e Nftlll1' el 190:reto a.1 ilfms. le

oesidad llO tanto :por prote8'91' a la h91"1Dm1&1 aiDo :por au propio IIIII01' DO 

ooJlfesado. 

:m. desmayo que !n'9 aufloe • Las SOLES 'fltllCas a nis de au noena 
re~pioti.Ta 0011 Ho1"18llllia, <57o) :pareoe HZ" :reaultaclo a. la aome ta-
01611 auf:rida por el nouerdo clel oual ella ha querido eaoapllZ' 7 que m7 

a au peea ha nriTiclo ffllioamenta a 880811&. ID el ouato, dm.oamente 

In4a lo nnn a au :reouer40<57a) 7 el eteoto zesulta dit--.te. Salo 

a,a oueetidn iel matiz a la.iDteuidacl clndtioa clel tratad.ato. 
Por ll.80aai4acl dndtioa, al autor cleaal'Z'olla 'ftl'iaa eao811811 que ei no 

ut"1 en el oueDto a:E ae cleriff11 ldgt.oamente cle .__, Son .. tu 1M -
oenu da 1111111& oon el Caballuo Imisibl,(S8) que eine 4e apoaioidDI 

la utraila :ntroapeooi6n ent:re Blilia 7 B'.onezmia <59) a la que•• 1'11.a-. 

ta la iJmul16n JIOrieemmoa11a 7 la maarie cle la ll!bel 7 la aaoCIII l'IU.

pecltiT& aobN la mueta a.1 pac1n que aizff cle anaptlri.aia ~ Inla. 
'i'ambib la Tiai6n del vaje· cle-Dffia aotiT& el 1'91101'41111ento da In'9. (59a) 

Se l'Ollpe la 'bll1'Z'81'a pl'Oteoton 7 pea prillen ns ae Nftla en eeoaa OOIIO 

1JZ1& Infa huulla, oa:pu cla clnahogra au dolol' en un clfbll 7 'btBU1ao llaw. 

Y la mtioia eobl'e la ezpropiaDidD de la oaaa q,ue m la o'bl'a •• -

ouoha vullaatitlol'la, aa oabiaa a la intensa eeo811& u Blilia, quien l'lao. 
oiOUIUlo a lo que ooane atuen, aal tada, ae oolffieta 111 1111& eapeoie a. 

tnapmte de la aooicSn menor, flut aat1mla 1aa l'e&OOion• cla Illla a'ba
~o en el aagaá.(s9b) !l. ~-to cla hla NmeU1'a ... 80016rl a al 

ouentof aooi6n :reali..aa adlo pOI' ella, 

"Y eue l8%'pll uSu oon 00101' a muena o:laTmue • el :roe'bo 
que ta!& da ]ll'dziao, (haata que aaltd la •BDSN, 1 cleeapue
oiel'CIJI 1aa eoll1'ia•).• (60) 

;; .- paaa a 8C' linea 4a lld.lia, en el anu, ~•• a au o'báeaida 

OOZI el tillDJIOI 

"Ellliliao • o--'l'ua uffaa t :NOUU'da tas uflas • '1'ull mlu llll'gUI OOll 
olor a ti-,o... (CCIW SI !'S'!IJVDllU. VDlRDO .l IBE W. 
C!Wl .• ) Cl4valu hondo. ¡Js:tl (CLAVA LAS ui1Js Elf BL 
iUl'l'(lí DBUIL& QUE SIRVE DB !JPE'l'E .&L PIJIO.). Jlaata 

que brote la •&nCN• Y cleaapal'ISOU 1aa aomtaaa.• (61) 

En el ouento9 al perll!lamiento de hla llega al olimaz del reouerdo1 
"Y clellpufa aue púioa golpell1'011 cleepiacladalaeDte, OOll la Plilllla 
furia oon qge hab:ta oombatido la Tida1 golpellll.do aa! ¡e.s:U 
oontn la miawia, 7 loa h011b:rea, 1 el IRUIIGOt 1 el Uem:\)O, 7 
la mene, 7 el lulllbl'e, 7 loa aloe, 7 la sangre 7 da nueve la 
'Vida, 7 el porialdD u lllftbo que loa OVOII babfán lapado 
Oel'l'al' 8ll 8\1 pnoipitacla lad4ae11 (62) 

~ ain-tetisarae 111 1aa pala'bna ele Jllllli.lia a el dnaat 



ªDúlia •••• Oolpea aiD piedad, In'8. ¡Js:U Con la aiaa tul'ia oon 
que eolpeas la vid&. ¡Js:U Contra la misma, 1 loa 
hombres, 7 el mmado. ¡J.trfal ¡.ltrial (OOLPmDO LJ. 
PJllED DEL FotrnO.) CODtra la vida, 7 el tiempo 7 la IIUC
te... (LJ. CASA SE !S~ TODA C<II EL GOLPE DEL POR
T!LOR' DB AUSUBO QUE Im3 1LI. LOGRADO CEBlWl BR EL ZAIJU.&N .)" 

El 11.eol!.o de que en la obra teatral, 11.qa a1do In'8 quien oerrara el poria-

16n de auaubo 7 DO loa f'lmoiOll&ri.oa del Oob1e:mo, OOIIO en el ounto, le da 

mds fuerza d1'am4t1oa al personaje. Con ese golpe final del poria16D, In'8 

def1Di t1TU1ente 1'011:pe ooa 1aa dl tiaaa ataauna terrenal•. Fa la nmmoi .. 
o16n abeoluta 7 defiDitin a la Tida. 

Respecto a las ~OJU de la familia, m el ouento In'8 las guarda en 

una bolsa negra, la oual derrua sobre la falda dQiorieaetat64) Contiene 

una aorti.;la de 1'rillantee, una a~a de oro 7 ruldee oon la que In'8 a

do1'11a a llortena1a marta. Y a Bllilia le entrega la aorti.,ja de perlas 7 

la diadema de ll&firoa 7 di&Ulltea. Guarda para a! el 811Gho anillo de oro 

del padre. Bn La! SOL1!S 'l'HDJl'CCB DO aparece D1 la a;lozoa de oro 7 ru.bles, 

Di el anillo de oro.(óS) ID oamb1o ae ailade un abanico de nácar 7 eaca;je 

ele 'Mam4 Eugenia 7 un anillo OOD un gran brillante. DifeNDte al cuento, 

aqu!, llailia reol!.aza la aorti;la de perlaat 

"li}dlia •••• ¡lo, las perlas »,que t:raen deegraoia1< 66) 

Bzprea16n qua protundisa m'8 11a oar&oter. (Para la aillbolog!a da las ~ 

7u, Tdase en es ta .m1aaa tercera parte, la P• • ) 

La daoiai6n fiDal (el auioidio por fuego) 18 se ha aatableoido antes 
de comenzar el ouanto, luego le haber merto Bortenaia 7 de aa'berae lo de 

la exprop1ao16n de la oaaa. Pero ea la ll&DDha en la pared la que la au

gi81'9 a In'8 (lillilia no eaü oon ella en ese illatante) que da una Tas Poi' 

todas realioa el aoto. En L<B SOLliS Tmmcm, H planaa en eaoana, 1111oho 

d•pi'8, al final del A.oto II oc:ao oODHOUenoia de loa Dimos aooDteoi

a1entoa del ouento, pero eugeridoe por la eilllb6lioa IIWIClha da la pa2'ed.~ó?) 

que aabaa he1'11&11811 ad'n.ertan. 

LM iDdioaoionee sobre al •¡,apelado da la sala tubih nrlan. 
(v,ua P• del an4liBia de la obra d:ramitica.) Por ejemplo, en el OUeD> 

tos 
• ••••• Sobre el empapelado que una vas tuera gris 1 rosa el agUa 

había grabado au huella para hacer eterno ea la sala el 
recuerdo del temporal• ••• (68) 

Y en la obra teatral•• 4ioet 

•.,.La sala empa:t>!lada de verde 'I roaa, dieeiío floreado ,a 
au, deava!do." l69) 

lm el cuento escasean las obeenaoionea ob;jet1vu sobre el aapeoto 
genel'al de la sala. Se enfatiza ai, oon partioular lb!faaia las tras piu

tu al fondo oon la lus tricolor de sua solea t:ruuaoe. Adem411, aa deata-
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oa _el 1111168 de V:Laa, el t•vo, el piuo 4e palo de ~¡¡¡ "il el aepe3o 
de la ooneola, el ~1WIIUI 7 al ootre de s4:ndalo º® lr::-z: ~w:i:i.llaa de~ 

•• • · 19:fo todo ut& imimaél.o denvo . de :i.aa reaoe:1.o:m:,,:, de ~,.;i,'J ~onajeo 

oot10 111 oa4a ob~to f'onan p:¡¡ne da oa ;mo do olk:.. .:., :'..:-. obra de t11a,, 

_, a oab:Lo, lu aootaoiODIMI IIOZI a~tea ':1 ~x".~.:;,. -3:i han ai!adi= 

4- 1111& llll'l&Oa Luis X'f, ,m i.:il~ Iapa:no 'J' \1%18 Cll'afe. ;;e a;;z,,::s':,sll de Z"OOa, 

1111 oamelabzoo de ·a.e 'bhllol:t '1m balde, D e&IÚ'Op:;:,jo~ :::Z1 :;?:'.vwa gnlUla 

de -poroelm, -aa palan,11na do agaap 11m1 ·~alla, ~'.;z':rA""l.o .7 u mant6n 4e 

llanila. 
311 el libi'eto é!e la~ N~;taoiti!l tll) :: .. ¡i G~, csf omo u 

au priaU'a pa'blloaoi&i, que • la que ae aae· de 01:1:1·~~,0 :;::.."'a al Li'bNto 

4e DlNOo16n de ea'G& tesla, se llioe ui Qm ou ~t.ll.%;:;',;) ~:,.~atoa 
IIIn,s •• , ,El hOl'a Ja I!'!ailla. ~ d8 c;;u"O ae :::imsm::. :\.o feo a 

hoffible 11.18 \'1118 ,,... :i'nO!'& he.."'?!oc.:e 7 le q:,::i si~ 
fue hom. ble -:, f'ao pol' :l.aaal e '1 { 10) • 

Bl agaclo ftl'bal del pntlri~ ra:1.aplei oo oam'b1.n el tr.::~~t~vo pH&QDte an 

la dltiaa pablloaoi= de la e•• 

"--que una vasi taen. :hm'moeo -s l@ tr.:.o o~.~,,., ftlen 
!:lomble 7 feo pol' iaUel;,9 (71) 

Se a4eoda • u!, Gl tiam:po 'fVbel al eo:iteilo ~..wat-., -;; o~ a la 

ezp:nai&i. Lu vea pi.blicaoiOS1111 que ccmosoo dol :;~t-.i, 1<0J1B8l"flm •• 

m1aa 00213UP016a 'ftl'bal. ('72) íillla llia~::l..c -m·;;..~ Gl ?Ulil:I~ 7 r.u de-

1':L"fa4o e fOl'llla anm&tioa, ha qc:¡ac1ado cll!".imdap ;%0:!I e21 le.a suba~ 

tea pablloao:LoMe, {Tdlaso ~ J!1 '~i!R emµ·i".l;:io ~a su J!!!!.B a 
!E!!!, P• ,) 

La acm• a.oripcldn 'llU• el ;mtel' ::.seo ~~1 o:?ccto &i la lWI :retle

~114& Poi' l• onstaloe ele. lee sol• ~e;:,, 00.~·~.n ol =~ de Honllll8ia 

en n eaoucmbo ca Imls en ol cuento ('V'~~ae ,. ~52h ~ so u'lil.1111& cm el 

an.a. 'l'a1 na H da'l!a a que ©18 iln6I le ec.!l:llllid~ r:,;q ~cil de ~ 
• ~-te. (hnl r.u ~1ble ~~~1/ln i;.~~a~ ~¡;¡¡& !!!!a:-
Jl!!Ul S J171peoi&9 P• • ) 

lira fiA, l!IUObaa ea :i.a. au~ r,,¡;,o pod.~a o$2ialar~ pa1'0 llalie ·ie. 
;va 8IIDl881'1lc1M pma tenft mw. idea de t:loi:;O so im ll!B"!7!:lQI.) o oiabo el trinai
to de lll!1 ,!lllneN II ot:!'o. ~e:'Jtadu 6Z1 l4'.. ootlanlesa d.11 @:l.Slllc 011$:ll'tot 

210 :_;;:¡.ede::1 s<n- ezmotsiiwate dif~ias ~ c:l: l!!'8 1>1El'll deri~1cmes &I '8"4l, 

en ldg).oo :;::>o:>000 de oreao16n dnlláltio1h ~ 01.CZ1'ij() ll- las t~ias ~ 

lCGI do:! @llG.i.'tl:l~ ::ion obrias1 uno da ~· ru. oiloo. lw lo tanto sobra 

tal eefialal-lau • 



2.~~draaática: M!,~~ 
Y entrando de lleno al enfo..:ue de LOO SGLFS 'l'llllllC<B, cabe preguntarse 

qué Upo de tra:limaiento ha de darse a una obra en b cual lo si.abcSlico un 

tanto ezpresioDi.sta se desenvuelro en un ambiente realis'lia descri'lio en sus 

c;!s clnil:los detalles. !'OJ:que a pesar del tratamiento realista que el autor 

i:;:¡-riDe a la ceografh esc4nica, el tema 7 su trataaiento es a i:ii entender, 

abierli=ente si!:ib6lico-oxpresiom.sta. Pero aun ida, hay en la obra rasgos 

evidentes de surrealismo que se manifiestan en las evocaciones 7 los sueíioa 

diurnos de los ¡:ersonajes • Cono en auchas ~e lu obras contemporitneas, aqu:[ 

se entresezclan las tendenci:ls nacesarias que ayudan a la estructuraci6n de 

la traaa. V6ase ahora su anilisis: 

a.~ 

L<B S<>LzS rrmmcoo se desarrolle en la éJ!OCa actual en una vieja caso

na de la calle del Cristo en San Juan, capital de PUerto Rico; aanque ti~ 

ne varias escenas retrcs:pecti.vas que sin e.abargo 1 se mueven tanto en el 

presenllt como en el pasado. Es decir, bas4nd.mae en ¡,al.abras del autor, 

toda la obra se ¡me,re en un IIIIUldo de realidad e irrealidad en que el pre

se:c.te, el pesado 7 el f'a1uro1 están latentes a tra'Vfa de sus dos ilnicos 

actos. ' : ~., .. 
La obra es un estudio proflmdo del ser !Dtimo de tres han:aanaa de 

ascendencia ~ educación alemna. El aaor de las tres por Ull 111- hombre, 

da origen entre ellas al clesencad811811iento uÍargo de renoorm, celos, sa

crifioios... Se niegan a recODOCer el transcurso del ti•po I aq en par

ticular :los de ell2S1 quienes se encierran de por vida en la n.eja casona 

de la calle del Cristo, la caal es la lll.ti.aa posesi6n que les queda. 

Las tree dan la espalda al tieapo, reUnllolo. Y ese Nto llega asa pm

to cuJainante1 ouando el timpo1 hecho cruda realidad.1 les ant.rema a la 

p4rdida de su dl.tillo rafvgl.01 al hopr. Jiias 7 aiias de contrillaciones 

ae han acuau1ado sobre su dulce :rerugio ••• •].11.eza la lucha 'tenas con

tra al tiem:i;o deaol.edor... Faro en esa lucha, ee scSlo el fu.ego el que 

"ftJICe al tieapo. •• Y es en m'lia ¡mri1'1caci6n donde se nallza el trimd'o. 

:n pobo ,ruelTe al pobo .... Sl ser ae busca a al 111- 7 ·1aebe libre Ja 

ele cadenas al emuentn ds su origen c6aaioo. 

lle las Cllll'tro obras qae se eatranaron en el l'riller l'estiffl c!a Tea

tro Ptl=tor.rt,q!leiiD en l.9589 a saber: :i!IICECUJDl ele llallllal !!&!.a Ball

ter, Ll BACii!R1 m :r.as CU.li'IO 'llEfflB de lldlio s. Jlltlnal, lE:':~-I'§ 

ae ~ .&m.~ 7 tm sm.m '!llmQB t1e ._, IIBZIP's, ~ en 

la p. ,e de la Erilmra Parle, Asta dltiaa • la - •'Uotom, :,a qae 

e1 pmblaaa que ~. etezm 7 fiJaefflco piada ~ lo .- en 

!aerte tico .,.. - caalqud.e parta i1el mmlo. m. 1...,.r de -=ci.&l • -

..,_ a=ci'!-t'l:t9. Sin~. pira ser 11111.-.J., prte, - o1Btenle11 lle 
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una realidad inmediata: la realidad pol!tica de la Isla de Puerto P.icc. La 

evccaci6n de las tres hermanas se remonta a la década de la invasi6n de lao 

fuerzas norteamericanas a la Isla, ocurrida en 1898, con motivo do la Guerra 

Hispanoamericana. En esa f'orma, el cambio de soberan!a, se entreteje 1 se 

mezcla con el pasado de la familia, sin menoscabo de la trama. Porque la 

obra, est4 lejos de ser "patriotiquera•, ,a que su mensaje politice está im

pl!ci to entre Uneas 1 las alusiones al mismo, son 111111' sutiles ;1 no por eso 

dejan de ser menos significativas. Véase por ejemplo la eecena de la lllallCha 

en la par~73) la cual 1a antes el autor ha hecho notar en la acotaci6n in

troductoria de la obra, (7Ja) Esta, escena se tratar4 da adelante en el apar-

tado sdbre la Simbolo,P:..!, (S!mbolos evidentes}, P• de esta misma parte. 

Pero no es que el mens:Lje pol!tico sea débil, sino que Ren4 Marquh ha queri

do que haya adecuaci6n entre los personajes femeninos y aqu'1. Bn obras como 

P.AUI Stl?IDJ.Y, U MDEB!l'E 1'l'O ER'l'RARA EH PALACIO, MARIANA O il. ALBA., etc., el 

memaje es directo t viril, porque los personajes 1 el tema as! l_o requieren. 

En LOO SOLES TRimCOO, la adeouaoi6n tiene envergadura aut4ntioa y traacenden

talJ 7 por eso tal vez,· el mensaje llegue mlls hondo. (Sobre esto ya se ade-

la:at6 a1g6 en Historial _de ~ !2!!m. ~ en la p. de esta misma partll.J 

b.~ 

La obra se inspira en el cuento del mis1110 autor, Pl!RIPICACIO?T ~ LA CA ... 

LLE DEL CllISTO ci01110 n ile i:ailod 1m la P• de esta misma parte •. 'l'odos los 

cuentos del libro Elf 1llfA ~I'DlW> J.LAJllD1 SAN ·.nwr, al que pertenece t!ste,gi.ran · 

alrededor del sentido del tiempo. 
PUBIFICJ.CIOlf EN LA CALLE DEL C:aIB'fO está ins:¡:irado a su vez en un recu!lr

do de la nifiea del autor, en Arecibo, su pueblo natal. All!-conooe a tres 

ancianas, hermanas solteronas que viven retiradas en su vieja casona colonial. 

Como han llegado a una 8%tr8111a pobreza, algunas almas caritativas le aman 

peri6d.ica111ente dinero por correo, an6nimallente¡ sólo por esta razón ellas lo 

aceptan despuc§s de muchos U tubeos; La imp1'esi6n de esas tres figuras ha es

_tado latente en la mente del autor a través de loa años 7 le. ha servido de ba

se para el cuento arriba mencionado. De aquellas tres figuras sólo usa eso, 

las tres figuras fe111eninas, ya que su lioenoia poitioa 7 su oreaoi6n di-am4-

tioa ~o han llevado a háoer absoluta111cnte suya la trua tanto del cuento como 

de la obra teatral. 

o. Gt!nero 

Ren4 )!arqut!s denominó LOO SOLES TRimCOO, en-su primera edioi6n(74) 001110 

"comediau, utilizando el sentido genArico que en li:spaña se le da toda obra de 

Teatro; ~pareoi6·pues, como 11oomedia tr4gioa". Luego en la edici6n de la Edi

torial Cultural (1963), aparece 001110 "comedia di-aau§.tioa". Desoonozoo que ha 

111ovidc al autor a hacer el cambio. (Para una explicaci6n referente al t4rmi-



·,o "dr!3llla" véaso la Segunda l'arte, !'unto ,!!!. Partida P• ( ) •) 
:pro!'iero situaJ:la en 111 modalidad do "tragedia oodorM" 75 ya 

Para mi gusto, 

quo salvando 

la distancia de los antecesores olásicos, se oueve al igual que ellos en el 

k!bito de la predestinación dol hombro. Sus elementos l!ricos as! como·la 

r~lación tiempo-muerto son corolario de una misma cosa. 
Da nada vale llenar renglones y más rell8loncs ante¡oniendo la tragedia 

antigua a la moderna, buscando los pro y los contra, al héroe de ayer Y al 

antihdroe de hoy, La posición que asume Margo Glantz al respeoto está de a-

cuerdo con mi propia opinión sobra el asuntos 

"Tratar de definir la tragedia moderna acudiendo a los l!mites 
estrechos de otra sociedad que se ha enma.roado en un pasado 
recoto, me pareoe im1til." (76) 

Croe ella que vale hacer comparaciones para establecer diferencias y semejan

zas, pero al estudiar el pensamiento del Teatro Antiguo, hs;y que revalorizar

lo desde el punto de vista del mundo moderno. Cree que las tros unidades só

lo cuadran a Sófocles y a Racine, no as! a F.squilo, Eur!pides y Bhakespeare. 

"¿Para qud tratan los crlticos modernos, incluyendo a )liller, de 
er.oontr&r una tragedia moderna oon caraotor!sticas de la grieea? 
¿Por qué no advertir el hecho simple y evidente que nuestra so
ciedad es distinta y que en ella no caben las reglas trágioas del 
universo griego? ¿Por qué no entender la escueta diterenoia1 nues
tro tiempo ya no tiene héroes, tiene rlctimas? ·¿Silo viene prego
nando la novela moderna (Kafka, Joyoe)1 si lo demuestran, en su to
tal deshumanización los campos de oonoentración?" (77) 

Y oonoluye con UJJa cita de Jlrocht en su GALllE01 

"Desgraciado el :pueblo que tiene necesidad 
de hdroes." (78) 

Porque si el h6roe griego, suoumb!a al destino inexorable, antes de on

trnr en la nuerte o su desintegración, tomaba plena oonoienoia de su ser an
te la humanic!ad, mostrando el camino do la pertecoión.(79) El antih6roe de 

hoy se enfrenta con su interior endemoniado, a un mundo deshumanizado y soli

tario. Su solución ea completamente existenoialistai la evasión, la huida 

os sólo el volver a comenzar do nuevo. Por eso oreo que LOO SOLES TRtllTCOS 

oao muy bien dentro do la donominaoión moderna de lo trágioo, El diario vi

vir de osos tres seres no ya endemoniados o posesos y a! fatal y tristemente 

frustrados, as! lo comprueba. El an4lisis que sobre oada uno de ellos, hago 
en las páginas siguientes, es oonsoouonoia ld¡;ioa de esa aseveración, 

d. ~ Fersonajes z !B. estructuración dramátioa 
Ante~ de llog:ir al comento de enfrentamiento con el auditorio, se pre

cisa cor.zidcra.r vario3 }Untos conducentes a un mejor lo¡;ro en lo caracteri
zación. En este caso creo quo para dilucidar mejor las vivenoias de los per

~onajes, se ha do tener en cuenta el tiompo ¡sico]oéico, fundamental aqu:[ pa

r::i e3tucli!l!' su com:;;lejid.ad ps!quica. El tiempo vivido (el de sus vivencias 

coooion~lcs), y el tieopo real (al que se confrontan ahora), se trastornan 
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entre s:I: y e6lo importa el tiempo ¡:siooldgioo que se desarrollará en las ho

ras oompactas de un d!a estival. Si se logra captar lo inaprensible de estos 

oonoeptos, las actrioes que encarnen a estos tree personajes, estarán ya en 

camino de una interpretaoidn feliz. Véanse ahora eatos personajes: 

Siempre se h¡I considerado que esta obra sdlo tiene tres personajos. Y 

as! es desde un punto de vista 9%11l!cito, No obstante por neoesidad de la 

direooidn 1 el desenvolvimiento escénico, es necesario considerar dos tipos 

m'8 de personajee, qué aunque ausentee o no visibles, vendrlan a oomplementar 

la visidn general del montaje. · Estos son aquellos personajes derivados del 

diálogo miamo 7 loa oirounstanoialea, que son aquéllos ouras-voces, solamente 

se escuchan o ae imim1an. ~ por dltimo, pero lll1J7 importante en el desarro

llo ¡:s!quioo de los pnonajea upl!oitos, eet4n el factor tiempo y l!, casa, 

El tiempo viene a ser un personaje invisible e implacable que como antagonis

ta, lucha contra los tres dniooa personajes de la obra. Por eso est4 latente 

en todo momento, Aa! tambi4n la casa en ruinas parece ser otro peraonaje.m4a, 

que ae lea va oiqendo BDOima oon el peso del recuerdo, de una vida que no vol

verá, El factor oaaa se tratará m4a ampliamente en. el apartado sobre Simboló-· 

g!a (S!mboloa .evidentes); p, de esta Tercera Parte. 

Pero antes de paaát' al planteamiento individual de loe personajes, proo
de que se mencionen las escenas retrospectivas, Uonioa que René Marqu4s ya 

hab!a empleado por primera ves en el !eatro l'Uertorriquei!o, en au obra EL SOL 

Y LC8 MACDOIALD en 1946, pero que en MIi BCJLIS 'l'lllmCa! tiene un peculiar tra ... 

tamiento. De la eaoeua retrospectiva se Tale el autor para darle vida emoti'Ta 

a cada uno de lea personajes explloi tea. 

l!!. !!!!W& retrospectiva 
Antes de entrar de lleno a discutir las escenas retrospectivas. de la o'brai 

oreo deberla también ahondar en el térmillo 7 su desarrolle. ¿Cu4ndo es que ae 
emplea por primera ves 1 por quUn? ¿C6mo ha pasado a formar parte de la tlo

nioa dram4tioa moderna1 7 quA antecedentes tiene? ¿Es en el cine que ae usa 

por primera va o en la novela. o el teatro? ¿Cu4ndo ea que ocurre el tr4nsi

to de un s'nero a otro? 

Lo que he podido aT!ll'isuar en lea 11'11roa qtie tengo a mi alcance, es que 

llilliam Faulkner, nori8811lericano, utilisa complicado 7 hibiles "flaalibaoka• 

en BUS novelas 'l'llE SOUBD OF 'l'IIE FIJD' (El sonido de la furia) en 1929 r LI<Ill'r 

IN ADtltJST (Una lus en agosto) en 1932, oon influencia de Maroel Proust oon su 

ElJ BUSCA DEL TnJll'O PEllDIDO·(l9l3-1927), 7 de James Jo70e con BU ULISS:EB en 

1922, quienes con el mon6logo interior 7 el flujo de conoiencia, revoluoionan 

la tAonioa de la narraoi6n, a partir de la Primera Guerra Mundial~SO) con.-.. 

bierta influecia de F.reud. luego en relacicSn direota con el cine se menoiona 

el ":1:'lashbaok" como UJD.'eBi6n de 



"el poder intelectual del montaje, que ¡,uede 
su¡;erir asociaciones de idees de todo tipo'.' (81) 

y da como ejem:plo el "flashback'! del film de Erciler, UJ, FRAO!t:::?:TO m:L mP!;?.IC'- 1 

en donde un soldado recobra la memoria por medio do un proceso mental que s6lo 

puede trasmitir la plasticiiad de las im4eenes super;iuostaz, seroaoi6n que no 

podr!a comunicar la palabra escrita.(82) En cuanto al teatro, en referencia 

a D:c..-1.TH OF A SAUS:,ar. (La muerte de un viajante) de Arthur Millar, esori ta en 

1949, se dice que1 --"presentad the calvar¡ of an ordinar,y man with the help of a 
disoreetly employed ex1,ressionistio teohr.ique of 'flashbaok' 
reminisoence and delirium". (83) 

!.ti :paisano Jos6 wis Oonzilez I pi.enero e innovador del cuento p.i~rtorri
queEo a partir de 1948(83ª) y maestro actualmente de Literatura Iberoamerica

na en la Universidad Nacional Autónoma de 1-i~ico, me ha proporcionado el si

guiente datos En la Introducoi6n del estudio sobre el ULISS:EB (1922) de James 

Joyoe (1882-1941) 1 Stuart Gilbert dice que este autor le señal6 el dato de que 

treinta añoo antes de su ULISS!>B 1 aparece ya un mon6logointerior en el cuento 

Lm LA.Ul!IEIIS SON'!' COO'Pl!S (Los laureles están rotos) de F.do~ard Dujard:l:n. La 

escena ocurre en un restaul'a?lt y el autor narra lo que el personaje piensa di
rectamente. :si cuento es de la época del auge del Simbolismo.(83b) 

Hasta aquf los dnicos datos a mi alcance sobre este recurso escénico. 

:t:i siquiera en los' estudios que sobro Expresionismo he podido examinar, lo 

mencionan. Lo señalo aquf porque croo ser!a interesante investicar amplia

mente sobre este hecho, para determinar aun mú las influencias en el autor 

que se estudia. Poro resumiendo a baso del poco material conseguido al res

pecto, oreo que el dltimo dato en referencia a F.douard I:Qjard!n1 oolooa el 

antecedente de la retrospecoi6n1en la literatura, específicamente en el cuan

to I treinta años antes de 1922 fecha de la creaoi6n del ULISSE:l, o sea en 

18921 como el primor intento de monólogo interior. Fecha en que todavía el 

oinemat6grafo estaba en pañales. 

Para determinar estas escenas retrospectivas, utilizo el tdrmino en in

glés, "flashbaok" 1 que aunque suene a barbarismo, tiene para mi la oonnota

ci6n onomatop~tJ.ca que a mi entender matiza enotamente el "mood" 1 la atm6s
fera que requiere cada escena de este tipo en LC6 SOLlS 'l'RU!l'C03. En inglés 

el Urmino significa literalmente un "1'elúpago haoia atr;ls". Y en este ca
so, el recuerdo retrospectivo es para e::tcspersonajes,r4pido y doloroso oomo 
un relúpago. Porque la evooaoi6n v-iene a ser el flujo de oonoienoia de oada 

uno. 
La peculiaridad de esas escenas de "flashbaok" estriba en la fOl'IIIB ax• .. . 

traña y novedosa en que el autor las presenta. Porque en verdad no· son re-

trospeocionos en el sentido convencional oon que hoy conocemos el to1:rmino es

oo!nioo I sino que los tiempos se mezclan unos oon otros. Tal vez este extraño 
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tr:ltnnicnto t,,nr,.'.I qu,J ver 0011 el monólogo interior de los personujes. Fuede 

s~r ~uo por neOQ~id~d íntima de cotos, he;ra sido nPoesa.rio una estructuraci6n 

.gs¡,ecial parr,. est,.,,. ·:vocaciones. !!ay que tener en o,.icnta t:ll!lbi1n las ::iotiva

ciones ¡:eicol6zicas i· cada uno de los tres "flashbaoks" de la obra, 31 :pri

m!lro, entre Inés Y' Hortciesia, lo motiva :Ebilia al evooal' el baile en el pala

cio del Go'b.~rnador G•J:m:ral. (84) I:.'l reouerdo acondiciona a In,fa para la ro

.rospecci6n dolorosa de volver a enfrentarse con el fantasma de su pecado de 

hybris, Al a:pr:rec,1r f.ortenzia, ésta le dice 1 

''Rorbnsia ... ,,¿Llamabas, Inés?" (85) 

Y' con esa pregunta establece ya la evocación que de ella ha hecho Inés en si

lencio. Aunque tal vez en la vids real, t'.llllbién Inés la haya lli:mado para re

velarle al secrP.to del Alférez·. 

El segundo "flashback" entre !!milis y '!ortensia lo proYoca Inés cuando 

al ir a buscar el atadd de Beneficencia Municipal para el cadáver de Rortensi~ 

le anticipa a :Emilia que perderán la casa, El cuadro mental que relaciona am

bas cosas horrorizan :&iilia y en esca¡dsmo 16ci,oo recurre a los versos que le 

traerán de nuevo, 0011 la aparioi6n de -Hortensia, la armonfa perdida. (86-) 

La teroera y ~ltimn.retrospccci6n tiene dos motivaciones. Una la induce 

Emilia al bajar la escalera trayendo el traje bla'noo da novia, de Hortensia(~J) 

Se derrumban as! las defensas de Inés y al quedar solo., por pl'ira:,ra VE:Z pro

rrumpe en un llanto desgarrador, Luego re:r-oniéndose, se w:::lvo má::: dura ndr. 

( aunque se sabe que es una dureza aparente), Al encontrar los vr,rso::i de :.i:!i

lia se inicia a partir de entonces ol reconocimiento r,ue las unir! a 2!:lbas, 

(Véase el apartado sobre los PersoMjos ernlicitos, p, de esta Tercera 

Parte.) Ya acondicionada ccocionalmente, In~e :r-uode revelaros tal cual ea, en 

la catártica relaci6n de la muerte del padre, al traer aentalmente a escena a 
Hortensia, (B7a) 

De loe tres "flashbacks" de la obra solamonte uno es casi una verdadera 

retrospecci6n al pasado, Es la ecoena entre Inés, personnje del pres~nte j 

Hortensia, personaje del pasado (primera retrospocci6n de l,a obra), (e8) Poro 

Hortensia aparece en plena juventud, mientras que Inés sigue siendo anciana. 

Y para ser más extraño adn, s6lo el personeje joven se desplaza por la escena, 

y el otro permanece quieto ·frente al espejo de la consola. Tal parece que la 

pro;recci6n de la imagen en el espejo fuera el medio por el cual se evocara en 

el pasado y se le materializara en el presente, al personaje ya muerto. La 

situaci6n de gran profundidad psiool6gica, tiene también implicaciones piran

dellienas, lo cual se verá más adelante, en el apartado arriba mencior.ado, 

p, 

Los otros dos "flashbacks" ya mencionados, son los más eztraiios de la o

bra, Se mueven en dos planos , ya que aunque traen a oolaoi6n asuntos ocurri
dos en el pasado, presentan tambUn a la vez, aspectos del presente, También 
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y el de In6s con las dos her.nanas, Y ahora, los personajes 1 

Fcrson~jcs e;pl!oitos 
Les doy el t6mino de Personajes E:z:pl!oitos a aquéllos que por ser causa 

y efecto del oonf'lioto, llevan a cabo la aooi6n aud.iovis~almente, Caen en 

esta olasificaoi6n los tres dnicos personajes de la obra, aunque uno de 

ellos, Hortensia es personaje del pasado 1 se materializa por medio de loe 

"flashbaoks" de sus dos hermanos, Y en estos ensucfos mentales, estas dos 

her::ianas de la vida real, se diferencian seedn la oondici6n peculiar de cada 

una. Inés, se muestra dura, dcsgo.rreda por los rei:iordimientos, E!ll cambio, 

Ebilia, amortic,iando su· dolor, s6lo deja ver su dulzura, Pero aun as!, son 

los dos peri;onajos oompleton, oompaotos porque sus dudas, sus temores, sus 

culpas y sus sueños, as! los conforman, Para efectos visuales del movimien

to escénioo he querido recalcar ciertos detalles fisioos de cada uno de estos 

personajes; detalles que deber4n partir desde luego, do la oaraoterizaoi6n 

interna do cada uno, Consid6rese ahora a oada personaje en particular, 

!!!! 
Inda u la protagonista 1 oomo pel'Bo1111je decide el 8'nuo• tragedia, 

ntimulada por Pailia, (Ta so"bre esto H habl6 en la P• • ) Jmbu •· 

tableoen la dinúioa ele la aooi6n 1 el equilibrio de la obra, 

Simulo la henana mqor con setenta años ele edad al inioiane la obra, 

In•a ea 1 ha sido la ooluua Tertebr&l de la familia, Tal TH por eso ha 

tenido ta• aer la• realiata ele lu tres hermanas, para 1ue pldieru ao

~ir 'todaa, 

•i:n,a ..... La poeala horrible del tiempo tambiú ;ro la oonozoo, 
Bülla. Tuve que oonooerlu todu, para que tú 
oonaenaraa la t117a. T la su,a Kortenaia.• (89) 

lle1111eatra aal que au auateridad ha sido a6lo aparenta 1 qua .en el fondo 

ha aentido ada ada que aua hermanae, el deagarradoi- paso del tiempo. Ccma
oiente de au fealdad siente que ha sido 

"In'8 ••• --la vergllenaa ele una familia donde mna 
la hermosura.• (90) 

Su temperamento le b.aoe af:[n oon el padl'e, b.aoia el que siente pan lldlli• 
raoi6n 1 auaoo16n, Le oonside:ra 

9b.erm'Ollo 00110 un dioa n6rdioo'!. (91 

poro resiente profundamente que el padre prefiera a Hortensia, por ésta ser 

hermosa y parecérsela, Lo cual recalca Hortensia con: 

"IIortensia,,,,Lo cual ne convierte a ei en una walkiria, 
Por lo 1r.enos," (92) 

}nte conflicto en las relaciones de las dos hermanas, que as normal en 

cualquier fanilia, tiene aqu:[ obvias implioaoioneG froudianas. y esto da la 

clave para explicar los celos de In6s que obvia.ciente la han pose!<lo desde pe-



queña. ::i:sos oelos llegan a su punto do ebullición cuamlo !!ortGnsia con(luio

ta al Alfi!irez español, de quien Inés está tmnbil1n enamorada, Por so~nc~a vez 

Hortensia la priva do un_ amor, aunque irx:onscicnto&1cntc, pcr(lu., no hay ind

oios do que olla haya stra!do el cariño del padre·.Y del Alférez 1 deliberada

mente para molestar a In6s. Poro Inllis,que no puede .luchar abiertamente ·por 

el amor del padre, por un extraño puede hacerlo y esta voz s! trata de impe

dir la.•>f'elioidad de su hcrn:ana. Sin embargo, por oondioicSn oompelsoria en 

ella, la lucha vuelve a ser oculta y en vez de hacerlo .lealmente, prefiere me

jor vengarse, revelándole a I!ortensia el secreto del Alf6rez. ilo sabe que al 

hacerlo se está condenando ella también. Desde ent.cncos el remordimiento no 

la abandona y se dedica a cuidar ·y a ser soporte de sus dos herci:mas. Res

guardándose detrás do una coraza de dureza aparente, adquiere las caracter!s

tioas del padre y afronta as! la penuria econcSmica que aplasta la familia. 

Estas caracteristioas se mencionan varias veces en el cuento. (Véase la P• 

del análisis del ouento.) 

En la continuacicSn de la esoena citada arriba, primer "flashback" de la 
obra, In&! al revelar el secreto del Alférez, insin11a que ilmilia también lo 

ama. 

"Hortensia •••••• No me casaré, desde luego. (SU113 DOS 5SCALO?ml l-tAS Y 
SE DETIENE,) Y es mejor ad. Porque jamlts comparti
rla yo el amor de un hombre. Jamás. (SUI!E OTRO ESCA
LON y SE DETIEHE. APOYAlmo5E EN EL PASAI,:,urcs E I!ICLI
NANDCSE HACIA LA SALA; CON ENF.ASIS, EJl VOZ BAJA.) Con 
nadie. 

Inés ••••••••••• (SU VOZ TIOOLA.) Entonces, ¿sabes que Em.ilia lo allia? 
~Has le!do los versos de Emilia? · 

Hortensia, ..... (FRI.AMENTE,) Jl'o me refiero a .. Emilia. Nuestra hermana 
será capaz de amar y de escribir vers~s. ¡Pero oapaz 

· de destruir, no l 
Inl1s ••••••••••• No •••• no te entiiul4o,Hortensia •. 
Hortensia ..... .Mira bien, Inés, la imagen fea que refleja ese espejo .. " 

(93) 
La 11ltima l!nea referente al espejo, enfrenta a Inés oollSigo misma. El. espi!jo 

pirandelliano la refleja tal cual es y aunque la aootacidn no lo indique, es 

obvio que el personaje tendrá que rehuir su propia imagen, asqueado de si mis• 

mo y retorcido por ol remordimiento. El :i,ecurso del desmayo que ya se men-

cionó en el análisis del ouento, P• , es un esoapismo dé hoy, que puede 

ser reflejo de otra oirounstancia igual en el pesado. Si In~s-se ha conside

rado fea hasta entoD0es, de ah:l en adelante su fealdad será algo más que f:1:

sioa, Ser& la fealdad del alma¡ mucho, mucho más dolorosa que la otra. Por 

eso nunca más volverá a mirar el espejo¡ y en las escenas cuando reponga el 

candelabro en la consola, que Failia ha cambiado de lugar, o ouando apae;ue la 

bujia, Inl1s tratará de no ver su illlagen en· el espejo, evitando as:I: un nuevo 

oonfrontamiento consigo misma. Por lo tanto no hay queolvidar de que si la 
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escena retrospoctiva ha comenzado frente a la consola, se dobe a que ella fue 

alll a apacar la bujildel candelabro, que Emilia habla encendido momentos an

tes; y no necesariamente a arreglarse ante el espejo. (La 1:1otivaci6n ficica 

inmediata para el "flashback" es el momento en que ella apaga la buj:ta, poro 

decdo luego ya ha venido acondicionada mentalmente para ello, dosde quo de

sapareció ror la escalera, huyendo de le.s palabras de Emilia, hasta que apa

rece de nuevo poniéndose los cuantos. El ir s cerrar la persiana y a apacar 

la buj!a, son actos compulsorios de rutina que en nada alteran el nujo del 

pensamiento.) En la escena real en el pnriado, si ¡,ucdc ser qut: ~n alE;dn mo

mento ella haya ~stado frente al espejo, para que se p.icda juatificar en el 

presente la linea de Hortensia al efecto. Al volver de su descayo, In(:s va 

a la consola, poro croo no e. mirarse al espejo para :ponerse el sombrero c;,uo 

so le cayó en el desmayo, como indica la acotación, sino a recoecr ol bolso 

que habla dejado on ella, El sombrero puede :¡:on6rselo sin neoesidad de mirar

se en el espejo. En esta forma creo yo piedo justificar mi pinto de vista. 

En la tercera escena de "flashback", Inés describe la muerte del padre~) 

En esta escena est4 presente Emilia y luego aparooe Hortensia. En la misma 

escena, Inés le revela a Hortensia, su amor por ol Alfdrez, cosa que no ocurrid 

nunca en la realidad. Es que el personaje tiene la mcasidad de descargar la 

conciencia y para hacerlo entra de lleno al mundo de la irrealidad, hasta en

tonces sólo patrimonio de l!l!lilia. TrP.stooado el sentido del tiempo, dcogarra 

todo su dolor en una confesión tardla que l!ortonsia no p0dr4 ya escuohar. Es

ta, on verdad, es la escena culminante de In4s 1 en la cual se conooer4n sus mo

tivaciones, su debilidad y su fuerza como personaje. Lo curioso do esta esce

na es que aunque Hortensia aparece¡ no ad Papá l!uckart, a pesar do que la des

cripción de su werte os uno de los momentos m& impresionantes en la obra. 

Siendo una retrospooci6n lo 16gioo seria que 41 tmbi4n se materializara. No 

obstante, como la fijaoi6n mental de In6a eat4 dirigida hacia Hortensia, el 

fluir de su oonoioncia s6lo permite que sea 6st11 7 nadie mala quien aparezca. 

Y por afinidad emooional, Emilia1 en enajenación, tambUn la ayuda, realiz4n:: 

dose as! la extraña materialización de HorteDSia. 

En osa misma escena, mencionada arriba, In6s ha dioho 1 al rovelQ au dedi

oaoión abnegada a sus doc hel'IDanas 1 ' 

"Inls •• .. Alimentando tus sueños I lhilia. Alimentando, Hortensia, 
tu rencor, tu orgullo. (LEV.AN'l'A A IIOR'l'El'ISIA Y LA HACE, 
SUA'VEL'El!TE, AFOYAR LA CABEZA EN SU HOORO. MATERNJ.L, LA 
VA CONDUCIENDO HACIA LA gjCALERA,) En el hombro ancho 
y tuerta de In4s. Do Inla, la fea.• (9;) 

Nótese la insistencia de su fealdad, antopiesta a su tuerza espiritual y f!

aica. Tal vez en su fuero i_nterno, sienta una satisfacoi6n inoonsoient.e de 

ser ella, precisamente ella, la que paeda proteger a sus dos_hermanas hermo-
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:la&. El masoquismo envuelto en la frase implicar:!a que el personaje ha podi

do vengara e inconscfontomente de sus hermanas, liberándose as! de su complejo 

de inferioridad, al transformarse de "patito feo" de la fllllilia, en un abna

gado cisne protector, lo cual la coloca en un nivel de superioridad. Inda, 

redondeada y oompacta, culninar4 al final en metamorfosis de exaltaoión1 agi

gantándose como personaje, cuando liberada de su conflioto interno, sale a la 

superficie su hermoso mundo interior. 

El anagnórisis de Hortensia que ocurre fuera de la obra y es traído a 

colación en el primer "flashbaek" entre ella e Inds!96) trae como consecuen

cia que el reconocimiento de la verdad por parte de Inés, sea lento, doloroso, 

Porque es a travds del remordimiento que Inés ha llegado a conocerse as! 

misma. 

"Inds •••• Y el tiempo entonces se partió en dos I atrás quedóse 
el mundo de la vida segura. Y el presente tornóse en el 
comienzo de un futuro preñado de desastres. Como si la 
muerte esta vez hubiese sido el filo atroz de un cuchillo 
que cercenara el tiempo, y dejase escapar por su herida un 
torbellino de cosas jamás soñadas, ¡Y oomenzó mi calva
riot" (97) 

El encerramiento unido a· las im'e;enes cortantes del cuchillo y la herida, 

junto al tiempo intangible, produce la sensaoión del calvario por el cual 

ella ha pasado. En el reoonooimiento de su hybris, ost4 implícito .tambiltn 

la ndmesis que le devolverá al fin la armonía perdida. 

Hasta el nombre de Inda auditivamente tiene una connotación de fuerza. 

La conformación aguda del vocablo ayuda a la impresión mental que el perso

naje requiere. Por eso al final, en el momento del suicidio, Inés ya trans

formada por el reconooimiento,.provoaa la siga.iente 8%0lamaoión de Emilia en 

el pen11ltimo parlamento de la obras 

.._lia., •• ¡Inesita, el fuego te ha hecho hel'II\OBaL"~) 

La otrora dura, fea y amargada Inés se opaca bajo el diminutivo, ponidndose 

bajo la tutela amorosa de l!lnilia. Hortensia 7 limilia, vocablos tetras:tlabos 

y de acentuación llana, tienen una connotación melodiosa. Ello va 111127 bien 

con el carácter de la dulce Emilia, En cuanto a Hortensia, que es un perso

naje duro, arrogante, se t:i:oensi'orma sin embargo, en la mente de Emilia, que 

es quien mayormente la evoca. il data FC)DWIOiar su nombre, lo poetiza, ade

ouándolo . ·as! a sus recuerdos , 

Po:r todo lo antes expuesto, la aotriz que interprete el papel de In&!, 

tendrá que dar una tonalidad de tuerza aparente, dejando entr8'9'er desde el 

comienzo algo de su oonf'licto interior, donde se agiten la duda, el remordi-

miento y los celos, Pues no cabe en el personaje tr48:too, el factor so1'

l)'l'esa. Ya que tanto el diilogo como su quehacer eao6nico, traslucen el 
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subconsciente que puena por salir y quo os sofocado :por la voluntad férrea 

del mismo personaje. Y en cuanto a su dosplazacionto esc6nicc, su fi

i:ura deberá lucir erecta, con cabeza erguida sienpre. Por lo general y 

come sea posible nantondrá los brazos cruzados sobre el pecho en actitud 

do dureza, especialnente cuando reprende a Emilia. Esto contribuirá a 

enfatizar el derrumbe total despu4s de la escena del traje de novia en el 

Actor, p. cuando llora contra su puerta al fondo del escenario. As! 

tambián podrá r<Jponerse con m:fo fuerza, .inmediatamente después. ITunoa se 

sentará en escena excepto despi4á del desmayo y no por voluntad propia, 

sino :porque :!:!milia la sienta en el sill6n do Viena cuando wclve en si. 

:n esa forma su fi¡;ura lucirá más enérgica deambulnndo por la sala en un 

constante y pretendido quehacer, que le sirve de ½.t~apia a su conflicto 

interior. 

Es la menor de las tres hermanas. Soñadora y sensitiva, es tal vez 

tan hornos~ como Hortensia, poro el inpedimcnto fisioo de su pie izquier

do 1~ ~a convertido en rctraida y taciturna. 

Los ver=os que escribe son su refugio es,iritual. Aun más, cuando 

también so enamora del Alférez EspaITol, a quien dedica sus versos en se

creto. Faro su ~o:ior es plat6nico, ya que no podria r:runca hao~..r sufrir 

a su hermana Rortensia. Puedo quo ::milia sient~ remordimientos incons

cientes por ese anor y por eso tanbián se encierra en vida, voluntaria

ncnte. "!lb es soln.o:ionta la linea divisoria entre dos fuerzas antag6ni

cas: Inés y Eorter.:iia. Victima de las des, co:a1,arte con anbas la misma 

suerte. 

Aunque en la obra no se dice, cay un detalle en el cuento PURIFICA

CION I:ll LA CALLE D;::r. CRISTO que no aparece en LOS SOL::S TTIUlfCOS, Ea cuan

do en la rcc;,-¡:ci6n en el palacio del Gobernac'.or General, el Alf6rez :Espa

ñol se "inclina gabnte" ante llh!ilia 

"para r.1urmurar: '!B ustod r.iás hor:::oaa que su hermana 
Hortensia.' 11 (99) 

!lite detalle es un indicio import~nte para la caractcrizaci6n de Th!ilia, 

tanto en cuanto a su relaci6n con el Alférez como r,ar::i. comprcnd·~r sus 

reacciones r,sicol6Gi,cas. lio he dudado por eoo, en tot1ar la frase del 

cuento, para intercalarla en el parl::\fficnto de Er.iilia en el cual describe 

la reccpci6n antes mencionada. A.si, cuando en la descripción, lleea al 

momento do ver bnilar a Horte1'.:;i ;::on el Alférez, tiene motivaci6n 16gica 

que a.tilia recuerde el galanteo de Sste hacia ella en osa misna recepcidn, 

~1 impacto doloroso del reouerdo, prepara :¡:sicol6¡icamonte al personaje, 
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El arreglo lee en la siguiente formas 

"Ebilia ••••• --r el salón era un ascua de luz y Hortensia 
· re!a en sus brazos, y ¡::iraban juntos, el alférez 

en uniforme y Hortensia en su traje de raso azul. U luego el alférez murmurando junto a mir 1Srta. 
añadido llmilia, es usted m&s hermosa que su hermane IIor-

ensia.'" (loo.)· · 

El impacto doloroso del recuerdo, prepara :psioiológicamente al personaje 

para estallar en unt 

"Ehilia ••••• -(lllllJSCAMENTE, mr Ull :RIJEV'O GRITO ACUDO, REBELDE, 
Jll!S'ilUiiiWO; EL REX:UERDO MOl!ENTANEA?01TE, ) ¿ Cómo 
puedes, Inés, enfrentarte a la cara horrible del 
tiempo?" (101) 

Frase pareoida con la que habla busoado refugio en el pasado y que por 

antillcllllia le si1"18 de válvula de escape al ahora insoportable recuerdo • 

.U comenzar la obra, Ebilia tiene sesenta y oinoo años y prematura

mente, ya padece de deorepitud senil. Los estados de coherencia e incohe

rencia en ella, pueden ser también s!ntomas de una arteriosclerosis preci

pitada por la intensidad de su oonflioto interior. La senilidad sirve de 

apoyo para realzar tanto al personaje 001110 aY aspecto podtioo de la obra. 
' ' Pues cuando la amnesia paroial se apodera de Ebilia,ella se agarra con de-

sesperaoión al pasado y es entonces que se orean los momentos m4s hermosos. 

Porque el personaje se mueve y se realiza en adeouaoión con la estructura 

de la obra, tanto en lo 4-real como en lo real. Y es ·en esos contrastes 

entre lo coherente e incoherente cuando el personaje se vamtárma en deli

oiosoe matices que var!an desde los tonos y gestos infantiles, que el autor 

llama 
"-timidez de niño o corza asustada." (102) 

hasta llegar a los de une gran dama o a los de una enamorada, 7 de nuevo a 

loe de la vejez decadente. 
¿Puede decirse que &nilia llega a la enajenación total o que se queda 

al borde delimitado por la cordura? Si la locura en ella es un escape, 

· ¿dejará por eso de ser un personaje trágico? No podrla afirmarse esto dlti
mo ya que ella tiene sus propias circunstancias y motivaciones. Pero lo 
que si es cierto, es, que al dramaturgo.le es necesario entablar ese juego 
de lo incoherente para que el personaje pueda desarrollarse a plenitud. Y 
es en el flujo 7 reflujo de sus peJJBamientoe que Emilia encontrará lo que 

busca. ¿Acaso el no poder soportar la luz del sol, no es indice simbólico 

de que no quiere ver la realidad? 
Pero lo m4s importante en su enajenación est4 en que, aunque ella .. es

oapa a la realidad circundante, no as! logra zafarse de los recuerdos agra

dables o dolorosos del pasado. .U contrario, parece gozar al regodearse An_ 
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ellos, As! su enajenación se convierte en algo peculiar, ep'.U"tá.~dooe del 

pt!trón :psicolór;ico co:::ún en r¡ue esa clase de e:1tado, es srntoma de rechazo 

o de ,,;;ca;ismo, JTo as! en :.i:iilia, Por su ten111sramcñto y su se::.cibilidad 

:r ¡;or ou cor,dición ffaica, ella se desenvuelve en su :¡;ro:¡:,io nedio rsíquico 

;r su interver.ción en la obra tknr, a voces la connot:i.ción de un conólogo 

con va!'Ü!ntcs, Su ocmblanza csriri tu:::l la sintetiza el autor en loo hormo• 

sos versos que el pcr~on:1.jo nfooo ha cre.~do: 

•rnilia ... ,Soy pfodra pequofü ent::-e tus manos de nusso, 
Alas de arcángel para tu amor. 
Soy cordoro do Pa:;cua para tu espada, 
Va.lle del Eco para tu voz," {103) 

La si¡;uionte escena establece el contraste emocional entre Infs y 

Ebilia: 

"Inés •••• ,. (L3YE!TDO,) 1S6lo tu :isno Jlllrificará mi corazón 1 , 

( DJ'!3Cu1lRE A EZ:ILIA ~:,UE LA 1-"IU:. :.SP/,J!TADA,) Tus ver
sos, Thlilia, (;]l.!ILIA S'S ADEL.!llTA STJPLIC.AJlTS,) 

Er.tilia •• ,.}To :ne los qui tos, Inés. 
Inés,.,,,. {VA !:i.ACIA I:t,:ILIA LE11Tt,.Vi1~'!!T'i, l'R::3:...1rT.4.1'.D0L'8 ;;L CUADER

NO Al!IJ:HTO,) Nunca te he quitado nada, lliilia. (Dr.JA 
EL CUAD"E.'lJ,O Zil i.!.',::1m n;:: ,;:r;ILIA,) !'!unca truilpoco me 
gustaren tus versos, ?iunca. {E:-IILIA APRIETI, EL CU!
DE~iO COliT:U SU P~~lO Y VA l!ACIA BL PIAl'IO,) Les re
cuerdo todos, Hay algo innonbrado en ellos. Algo ••• 
indecoroso, Flnilia. 

Thtilia, ... (PROT,.S'l'.U'DO.) ¡Son puros 1:1is versosl 
Inés .... ,. (DZ3FUF.S DB: lWA B..JE:VE PAUSA, CO?-!O R;.GITAlIDO PARA S~,) 

1Tu pie lisiado sobre una palabra: amor•, 
Y.hilia .. ,.(CORRIGI..:!rno, OFE:IDIDA,) 1 '1'u pie de fauno', Inés. 
Inés •• ,, • .Sí, a eso me refiere. Si hubier~$ escrito •tu pie 

lisiado' sería ~leo que entendería como tuyo. Perc 
un 1pie de fauno•,.,. BB casi ob3ccno viniendo de 
ti, 

To!i lia • ., • ( GIJARD,U:JlO EL CUADE!U10 :::Jl J::L COFRE Y LUr,xJO raTE EIT 
:,rr, PIAJfO,) Es indtil discutir contigo, Inesita. 
Nunca entendiste nada do poes!a, 

In6s,,.,,.Te equivocas, Entiendo mucho de poos!a. Entiendo 
la poesía de los silencios largos, del hambre y la 
miseria, y el orgullo--" (104) 

?.stas líneas que enfatizan aun más la ooncliciiSn espiritual de Toiilia ante 

el erotismo inhibido de Inés, sirven a la vez para crear el clima emocione.l 

~ue itrpulsa a In6s a desbordarse hacia afuera. Se realiza ontonces un a

nagnórisis mutuo, rompiéndose la barrera espiritual entre ambas. 

El haber ostado encerrada tantos ar.os, incapacita a Tuiilia para ver 

la luz del sol abiert~~ent~. EDto ayuda a su oaractcrización pantomi• 

mica y da aotivo ade1:1ás, al juego escénico entre ella e In6s, Esta apaga 

una bujia o un quin~_u:', (!Ua ha prendido Thlilia y abre una persiana p,'U'a que 

entre la luz del sol, milia cierra la rcrsiana y proude la bujJa o el 

quinqué, ate juego se reitora pcr lo menos tres veces a través ~e la 

obra y sirve para enfatizar el carácter do cada una de ellas. Forque :Eini

lie espiritualmente se conserva joven y pcr eso le gusta arreglarse, cam-
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biar la sala, etc. i.!ientras que Inés, aunque apar>?nte ser más fuerte y 

en6r¡;ica que &tilia, es en verdad la ~ás derrtJmboda en aoti tud :: l!Sp!ri tu, 

r por eso no ecc .ta osoa pequeiíos cambios que ::1.milia hace • 

.id'!rn.b del ju, "'O escédco de la per.:fana, el quinqué y el candelabro, 

están otroo pog_ué:0:i :~t.:lbs de la personalidad infantil de '!1milia: el 

esconder el cofre con el cuaderno de versos¡ el pr9tender que ha lavado el 

piso de la sala, cte. Todo ello con la pioard:ta inf3ntil de engañar a la 
hermana ::iayor. 

anilia p;,.rticipa activaciente en una de las extrafas eso1311a3 de "flash
back", (io5) la segunda en la obra. Al leer los versos de su cuaderno ha

oe realidad el recuerdo de Hortensia. Y efectivamente, ésta aparece 7 se 

lleva a cabo una hermosa escena do evocación familiar. 3n ella se mczola 

el presente con el pasado y :Ebilia le dice a Hortensia cosas quo se supone 

ésta, en vida no supo jamás. F.s decir Thtilia tras tueca el tiempo y juega 

con. él a capricho de su imaginación y necesidad subjetiva, 

PorQue Hortensia no es una figura sobrenatural, Bhilia no siente mie

do de ella, Vo con naturalidad quo ésta, esté con olla en la sala, aunque 

sabe que su cB4áver·eotá adentro, en el cuarto. En la convonación que 

sostienen !lllbas, :i::ilia oalinterpreta el .luto de Hortensia, creyendo que 
es de duelo por su propia 1:1Uorte, 

"Hortensia ••••• Tongo luto, lilnilia. 
l!lnilia ••• ,, ••• ¿Luto? Pero es muy pronto ••••• 

Qiú.ero decir, todavia no •••• 
Hortensia ..... Mamá Eugenia nurió al morir el siglo." (106) 

Y todavia en pleno dislocamiento del tiempo, :Emilia justifica a Inés ante 
:Hortensia, por haber •peSado las 307UJ 7 oasi le renla que ese ala lla 

ido a 'buaoar el atlll1d 1 l10 a mendigar. 

"Iimilia., •• --Pero por eso. Por eso es que ln6s tiene a_uc hac81'
lo. La muerte, el ti9111:¡:o •• , Aulll:¡uc hoy no salió a 
mendigar, te lo aseguro. Hoy, no. Y ya no me importa 
que lo sepas. Lo otro, ,quiero decir. No puedo tole
rar más que la tortures, Ya vez cómo te ha atendido, 
te ha mimado, sin una queja.... Y anoche ••• , Hasta 
el dltilllo instante, !::l.la lo hizo todo, Y hoy, •••• 
yo no hllé\era tenido el valor," (107) 

Y habla sobre la larga enfermedad 7 la muerte de Hortensia, como si la que 

estuviera alli presente fuera un desdoblamiento de aqu61la y a la vez la 
misma muerta. Ea dificil explicar en palaltras el matiz preciso de esta 

escena, pues es cuestión de captarla desde el pintó de vista de lllnilia 

para poder encontrar lógica en lo ilógioo de la situaoión. 

En la escena del "flashback" de la muerte del padre, la partioipaoión 

de l!milia ea prácticamente pasiva,(loB) Está ah:t,.eacucha la evooaoió~·a. 

Inés 7 entra de lleno en ella tambi~n. Y cuando Hortensia. aparece en el 

recuerdo, D:nilia se le une e_n el dolor por el padre muerto. Lo extraíio del 

tratamiento eaoénico es que se sale de la escena.retrospectiva convenoional. 
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'.~ decir, en vez de ver el pa::ac.o, r,ro;:cct~ndolo vieualr.lcnte fuera de si, 

ella e In6s p¡:,rtici¡:,:rn a-::tiv~-.ente en 61 doctl-J el r,reaente. Bn esa foma 

pueden trastorn..'\l' los tier.i¡os mezclané.o el ayer y el hoy 1 pr..rticipnéi.o ambas 

en el recuerdo. 

:l:!l los dos pl~nos de apariencia y realidad en que se mueve la obra, 

puede percibirse muy clar31!1ente que en ol mundo exterior, ...inilia ce aferra 

a lo apc.rente y en el mundo int,irior1 su auténtico ego se deboto y retrco 

en lucha constll!lte contra lo re3l, .Al:lbas fuerzas chocan inevitablemente; 

ce establece el conflicto y del choa,ue r;urgen entonces sus car¡:cteristicas. 

El dr!lllaturgo hábilmente maneja dos fuerzas ,m J?USil:\• Las proyecta fuera 

del pcrson:ije aprovechando la fuerza plástica ~· auditiva de los recuroos 

sonoros y luminotécnicos; transforma 3ci gráficamente lo int.angiblc 1 pUs

mándolo en la empatia e identificación con el person~je, Por eso cus re

trospecoiones han de trabajarse partiendo de lo onírico en tal forma que al 

salir :&ilia de ellas, parezca que ha salido de un sueño hecho realidad. 

En el ape.rtado Tránsito ~ .!!!l. R~nero !. .2:!!2. (Discrepancias .22!1 ll!, ~ 
dra::iática), p. ya mencioné como el cambio de la linea 

"-e icrpetlir ~ue los turistas violaran el recinto en su 
bdsqueda btrbara de miseria (alejando los husmeantes ho
cicos ajenos de la ruinn pror,ia (l~~folor). 11 (109) 

hab~a pasado inadecuadamente de Inés a !imilia, La actriz puertorriqueña 

Madeline Villimsen quo originalmente inter.:prctó a :lmilia y la actriz que hi

zo el papel en México cuando dirii;i la obra en 1965, la estudinnte Ad.die 

?Toemi Recio, siempre se sintieron aobe.s incómodas ,ü decir esa linea. Sen

tían oomo que no ib.:i con el temperamento del PfJl'Sonaje y nunca pudieron dr

oirla con suficiente .Jinceridad. (V4aee J:rreglo ~ ,l!!!2 dr•4Uoo, P• 

Como se ha visto, el pcrsonnje de l!milia requiere una fina parccr~i6n 

pantomímica que haga de él una filigrana de matices y trar.sicionos ·intorprc

tativas, Su inte~etaoi6n por lo té'.nto I es un ,:rdadoro reto ;:,nra la ac

triz que lo interprete, la '<uc tiene r"ue r;oscer por fuerza, un,. ¡;ran versa

tilid,d hiztri6nioa tanto en la o!mioa cono en la inflexión e im:r,ostaci6n 

de su voz, En su aspecto f!eioo, deberá lucir drul, un poco encorvada 

para que pueda asi marcar la transición f!síca en los "flashblacks" en <;.Ue 

tom3 perte. Tendrá un "tick" nervioso en la ra::mo derecha al llov~.rln a la 

frente, arrcgl.1nc.oso un bucle imRl-'in-.rio. :i:mos nerviosas, pero de movi

mientos h0rcosos, Para cubrirse de la luz del sol o de lao bujias o del 

quinqué, llcvorá el domo da una u otrn mano a los ojos, con varbntos de 

intcr.sidad emotiva de acu--rdo al ori&en de donde le llega la luz. 

RORT::llSIA 

Está en temr~raoonto, más cerca de Inés que do .Emiliu y es ol rrototirc 

de la kl103a nórdica, de lo cual rarece estar muy consciente. Sólo aparece 
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en las escenas de "flashbal:ks" 1 en 4stas con tres edades diferentes y 1io 

oonsecutivas, pero siempre joven: Primeramente aparece de ii.ecinueve afios 

y luego de treinta y por dltimo de veinticinoo años. Pero cronol6gicamento 

deberá tener en la reali~ad sesenta y ocho años, ya que es la segunda de 

las tres hermanas. Ya se ha dioho que ha sido la preferida del padre y pa

reos que supo sacarlo partido a esa ventaja por encima de sus hermanas, Por 

su parte, Emilia la adora como a una reina, e Inés, ahogando sus oelos, no 

puede menos que unirse también· a esa pleitesia. Hortensia se ha aproveol:.a

do de ambas, convirtiéndose en una tirana. Su crueldad y soberbia la ha 

llevado h3sta a alejar los pretendientes de Emilia, señalando ~1 defecto 

fisico de ésta. Ejemplo de esto es la escena de "flashback" con Emilia en 

Bortemia _NOUel'da que 

"Hortensia •••• ••¿QuUn es la niña de las trenzas apretadas, se
ñorita Hortensia?• •Els mi hermana :::milia,a =¿No 
baila su h!'rmana?• •!lo. La pobrecilla tiene un 
pie lisiado.a" (110) 

A lo cual, completamente adolorida y derrotada en el recuerdo, lmila le ooni 

testas 

"Emilia,,,.Pero sabias que yo podia bailar, Hortensia. A pesar 
de mi pie lisiado yo podia bailar." (111) 

En su orgullo de oasta1 este personaje no puede soportar "el qué dir!1?1' 

Y cuando se entera por Inés, del secreto del Alférez, revela entonces su· 

personalidad y temperamento de un solo trazo. 

"Hortensia ••••• Inés 1 ¿lo sabe la gente? Quiero decir, ¿lo de 
esa, •. mujer? (I?rn3 NO CONTESTA.) EBU bien • 
.Antes no importaba. Pero ahora, sabi6ndolc, no 
podré tolerar lo que los demás piensen y digan. 
(PA.USA.) ¡No saldré jam'8 \ (Elll'IEZA A Lil!GUIDE
CER LA LUZ AZOL, HOR'l'ENSIA VA A MARCHABSE, PERO 
SE VUELVE A MEDIAS I CON DULZURA.,) Inés I te pido 
que no vuelvas a abrir mmoa las puertas del bal
o6n. (LA mz AZUL SE HA mTD!GUim. SIGUE OYBN
llOOE EN LA OSCURIDAD LA VOZ DE HORTENSIA QUE SE 
ALEJA,) No debe llegar ya a nosotras I el sol pi• 
ro de la oalle Cristo." (112) 

Qui6n sabe si Hortensia oon ese "a nosotras", premeditadamente quiere lum

dir con ella a sus dos hermsnas • Sabe ':lue Inés, retoroida por los remordi

mientos y porque tambUn la cobija el concepto del "qué dirán", la seounda

r4 en su deoisi6n. Y en cuanto a Emilia 1 victima inocente del problema, 

tampoco la abandonará en su desgracia. Porque tanto ella como im!s saben 

que l!lnilia también ama al Alférez. Pareos ~omprensible que Hortensia 

sintiendo la ternura que siente por Emilia y perdonándole su amor pl4toni

oo, la arrastre sin embargo a que comparta oon ella, su muerte en vida. 

¿Els por eeto el personaje cienos humano? ¡Nol Su egoismo es profundo, pero 

terrible, protuiidamente humanol 
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La di!Oisión de Iiorten&iB de encerrarse en vida, do.::,mci1dona el conflic

to •.te la tr,lllla, Recuerda en al::o a la dooisión de Lavinia en ELECTRA de 

:SU;en<? 0 1Jfoill, (ll3) aun,,ue all:t la decisión es el :Punto final dfl 18. tri

loc;!a y en LOS SOLl.S T!?tn:cos a:¡:en::is es el incidente inicial del conflicto, 

Hortensia en el recuerdo de sus hc,rm 0 .nas, encarna la dienidsd, la no

bleza y la fuerza de la vida, 311 on boca de ella que ol autor :¡:-ene las pa

labras que con hondo sentido de tierra, plantean el problema de la identidad 

pucrtorriqueiia, 

"Eortensia .... ,¡La hacienda de Toa Al tal Perdida, (Co,: :11:!'.COR APA
SIOL\IXl,) ¡Ifo.b6is- ;.-endido nuestras tierraal 

fr.iilia .... , .. ,:ro por voluntad nuestra, Hortensia, Confiscadas ~, 
no entiendo bien, Deb!~os años y años de contribu
ciones, 31 viajo Lot~rio nos lo hab!a advertido: 
=Las venderán en sub~stn p~blioa,= Hab!a advertido 
a In6s 1 quiero decir, Y ya ves, tuvo razón, 

I!ortan.cia ••••• ¡l,Iiserc.ble traidor! 
~ilia .... , .. ,Fero !Iortensia 1 no hubi6r:lJ!los podido., .. 
Eortensia ..... J.e::iistir es la oonsien:::, :bilir., Resistir, A posar 

de 1 h:,mbre y el ticmro I y la miseria. Cu.fotas veces 
ha de venir a mi con su voz melosa y su cara de zorra 
en acechot •Es preciso vender, señorita Hortensia, 
¡Los americanos pagan su bu1,n dinerol= ¿Y crees que 
voy a decirle: ~¡Ande, ande, viejo l~drón1 venda, 
venda, que buen uso se le :¡:u11de dar al dinero, cuan
do el hambre aoeohal• No, Bnilia, no. Veinte, cien, 
mil veces le diré lo mismos =¡Jamás nuestr~s tierras 
scr4n de los bárbaros!=" (114) 

$te personaje de Hortensia, aparentemente secundario, ejerce una pro

funda atracción a través de los dos actos, Se puede decir que est4 todo el 

ticmro en escena, aun en auscnci~, ya que la trama y su estructura haomque 

los dcmi!s personajes giren a su alredodor. Su presencia no es f:[sioa ni mu

cho menos sobrenatural, ya que ocurro en la mente de sus dos hermanas, quie

nes la atraen a escena sólo en los "flashbaoks" y tal y como la recuerdan 

en su juventud o como ellas quisieran que hubiera sido, Esto motiva una es

pecie de inquietante e:xpeotativa, que hasta cierto punto desconcierta, Por

que al i¡;ual que en el cuento PURIFICACION Elt LA CALLE DEL CRISTO, Horten

sia ha estado muerta desde el prinoipio, De ah!, que cuando al final, Inés 

entra a escena su cadáver, se produce en el ospeotador un auténtico impacto 

dral:lático. 

Sin embargo, no se puode considerar a Hortensia como si fuera un pez

sonaje fantasmagórico, porque no lo es en absoluto, Sus apariciones no 

producen miedo ni temor a lo desconooidc. Es un personaje m4s, reencarnado 

en la mente de los seres reales y plasmado visualmente por ellos, No obs

tante, hay algo de metem:psloosis en lo que sigues 

"l!ortcr.sia,.,. ,Entonces 1 ¿por ;ué quer!as verme con mi traje 
azul? 

Tuiilia .... ., ,,Mo s6 .. , Es como mejor te he amado, Adem4s 



:pensé que hoy, precisamente hoy •••• 
Hortensia ••••• (llRL'SCA!-ra?lT~. J ¿D6nde es U Inés? 
.smilb, ••••• ,.('l.'UP.&DA,) ¿In~? •• , Ha salido," (115) 
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~ilia desea ver:.:. ülllortc.jada de azul 1 Hortensia la interrumpe porque no 

quiere rcoonocorse ,-ucrta, dbntro de la mente de :aitilia, desde luego, Alln

que esi:o es una simple conjetura, es un detalle que a,uda mucho a la actriz 

que interprete a Hortensia. Y f!sic11111ente ésta debe lucir altiva, arrogante 

oon Inés; dulce oon l:milia, Pero sólo cuando sea preciso, pues también ha 

sabido valerse de su hermosura para ser cruel oon su hermana menor, Como 

un s!mbolo de belleza 1 ;lerarqu:ta, estad siempre erguida, cuando sea el ca

so. Su interpretaci6n requiere a una actriz de gran figura y de una voz se

rena y grave, cálida 7 prof'uma, 

Personajes derivados z circunstanciales 

'l'al vez la dencminaci6n que do7 a estos personajes no sea la adecuada, 

Pero a falta de otra loe llamo ae:t, porque au:aque no aparecen en la obra, se 

manifiestan en dos formas diferentes, contribuyendo al desarrollo de ~sta¡ 

unos on el recuerdo y otros en el presente, 

Los Perscrudes Derivados toman vida intangible por medio de las figuras 

de oonstrucci6n que alrededor de ellos, tejen los Personajes hpl:tcitos, 

Tal es la fuerza de esas idgenes, que el devenir dramático de oada uno de 

ellos se plasma visualmente por el adecuado empleo del lenguaje, Porque 

estos personajes reales en el pas·ado, y ahora encerrados en la memoria de 

Inés 7 Plnilia, toman corporeidad esoénioa, por medio del fluir de oonoienoia 

y el mon6logo interior de ambas, As:t aunque Papa~, Y.amá Eugenia, la 

!!!!!, Negra y el~ Español, no aparezcan nunca en escena, su presencia 
en la aoci6n es tan cierta como la de los Personajes kpl:tci toa. 

En cuanto a los Personajes Circunstanciales, invisibles t11D1bién, pueden 

clasificarse entre ellos a los Cargadores ,S!! Atai1d 1. lo::i Funcion<.rioc ~ 

Gobiorno, el Caballero Invisible y el Pregonero, Los dos prim,,ro:; ¡,rooedan 

de acuerdo a su nomiru:ici6n funcional, mientras que los dos dltimos, el Caba
llero Invisible 7 el Pregonero, tienan caracter:tsticas propias. 

El Caballero Invisibla, craaci6n de la mente do .slnilia,.llena su come
tido como agente da exposici6i:l. F.s la primera escena en quo se ht:.bla de los 
acontecimientos del pasado y en la cual además, queda establecido al carácter 
de cada una de las tres hamanas.(ll6) El recurso de hacer que :Emilia sos

tenga·una col?V'ersaci6n aparentemente trivial con un ser invisible, ayuda a 

establecer la atm6sfera y el estilo de la obra, apenas ésta comienza, La 

esoona es una de las cás dif:tciles porque como es un monólogo interior, dia

logalizado hacia el oxterior, puedo resultar mon6tono si la actriz que lo 

interprata no tiene la suficiente habilidad para matizar y crear la ilusi6n 

de que verdaderamente habla con otra persona. Si no se visualiza auditiva-
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mente (ya que al personaje está invisible), qua :!ibilia habla con otra per

sona, la intención do la escena ¡uode echarse a perder, Para evitar esto, 

han de orearse Ull3S lineas para el Caballero Invisible, que se adeoden a 

las de Thlilia y que desdo luego, se utilizarán on los ensayos solamente, 

Zsto provcera la intensidad, el ritmo y las pausas requeridas para las li

neas de Elnilia, (Para un ejemplo de las Uneas que podr!an añadirse, véa

se el Libreto de Dirección en la Cuarta Parte,,p. 

obra. 

El l'reconero, taobién invisible, deja escuchar su voz dos veces en la 

''Voz dol Pregonero,,.,,¡malrayo, polvo de amor, besitos de coco~l.lfr' 
pruábelos, doñal !,!alrayo,polvo de ai:1or, 
besitos de coco para endulzar el alma, c6m
prelos, doñal ¡Malrayo, polvo de aDor y 
besitos de oocooooo,,.,l" (117) 

Es el dnioo sir.toma de la vida exterior que llega auditiv,mente dentro de 

la casa, Jl6tese que el pregón popular captado :¡;or el autor, se ajusta con 

preoisi6n a la condioi6n peculiar de estas tres mujeres, El ajuste ss lo

gra cuando Emilia remeda el prcg6n, ajustándolo a la temática de la obra. 

(Véase Simbolor¡!a, p, , ) La voz del que oante este pregón trasbastidores, 

habrá de estar en consonancia con el ambiente quo se desarrolla dentro de 

la casa, 

Otro Personaje Circunstancial, pero visible, vendr!a a ser la~, 

testigo mudo del acontecor hist6rico de la familia, Por ser elemento a

biorteE1ente simbólico, se tratará en el apartado sobre la Simbolog!a, p. 

e. Simbología 

Lo poético recurre al simbolo como modio expresivo de su propio deaarrollo. 
La adecuación de esto, dentro de la trama, tonifica y ayuda a ambientarla. Hay 

a mi entender, dos clases de símbolos en LCS SOI&i TRUNCOS: Los que se advier

ten obviamente desde la primera lectura de la obra y los que han de surgir co

mo una necesidad integrante en el desenvolvimiento del montaje, Estos dltimos 

:· os dl.soutiré en el apartado sobre la Dirección escénica z. !.!!.!!. rooursos ~-

.2.!!!,, p. Y desde luego, todos estos sim~olos se relacionan on alguna for-

ma con las tres hermanas, en énfasis caracterol6gico, 

Los s!mbolOG más evidentes, los señalados OollSciente o ineo11Scientemente 

por el autor, se entrelazan progresivamente con el desarrollo del conflicto. 

De pri1:1era intonci6n, se parte en sesuida de la ™ con las tres puertas 

~ .!!la!!. rmipcotivos ".!!..2.!2!!, ~", quo dar. al b~.lc6n al fondo de la sala. 
Ya la ::iet~for::: e.x:¡:rc:.iv::\ ;· corn¡:acta de "sol trunco", lleva en s! una connota

ci6n quo implica la indole f!sica y ospiri tual de oada una do estas mujeres, 

Como vigilantes, pcmaneoen estáticos al fondo, oon sus colaros quo cambiarán 

de acuerdo con el avance de la luz diurna, que se refleja a travás de sus cris

tal-es, La r,enumbra in"'-erior y los colores de es tos cristales decora,;i vos, pro-
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duoe ·ún oontraste visual.que enfatiza aun m4s la condición emocional de los 

tres personajes, En la aootaoión al respecto, se dice as!: 

"En una época estos cristales fueron transparentes, Hoy dan 
la impresión de ser esmerilados debido, sin duda al :polvo, al 
salitre, al tiempo .... " (117a} · 

Se establsoe el tema, al relacionar la apariencia de los oristalos como resul

tado de los embates del tiempo, Devenir que con puntos suspensivos, a expro

feso, se prolonga indefinidamente. 

En una de las pocas l!neas en que abiertamente se les menciona., se haoe en 

relación con los colores que han protegido la sala de la luz del sol, (Dife

rente al cuento, en que los colores se relacionan paralelamte oon las reaccio-

nes emotivas de Inés 7 Hortensia. Vbse las PP• en el an4lisis del 

. cuento,) Queda entonoes establecida la relaoi6n oasa-t:!.empo, ouando In'8 r

euma la muorte del padre, 

11In4s .... ,Aqu:I: estibamos lss bes, llorando, Reunidas o omo siempre 
en la gran sola. Las tres puertas de dos hojas cerradas 
como siempre sobre el balc6n. Loa tres soles truncos opo
niendo al sol sus coloreas azul, amarillo, rojo, Y el 
tiempo entonces, se parti6 en dos I atrás quedóse el mundo 
de la vida segura y el presente torndse en el comienzo de 
un futuro preñado de desastres.-" (118) 

En ese mismo acto, ante el dolor de saber que han perdido la casa, In'8 la lla• 

mar 
!!--...la oasa en ruina de los soles truncos", (119) 

Porque ast en medio de las ruinas, ellas tres sin realizarse nunca, han eido 

"los soles tl'UJIOos" que han vigilado 7 protegido la heredad paterna. 

TambUn oada una de las puortas representa a oada una de estas mujeres, 
que no han podido se:rlo a oabalidad. Sin inclioar oúl, Ben, uigaa una ¡;aerts 

a Bnilia 7 ot:ra a In'8, .llll que he •igaado a In4a- la pauta del a:tl'emo is

quiel'llo del aoto:r, aga:r1'8da a la oual, en Wl 11C1UD'to dado, vaoiaril todo 111 

dolR, oontenido \lO:r tantos aiíoa •. lillw OOIU'1'9 811 la ssoena del t:rajé debo

das da Hort9Dlia. (l20) La :¡Qerta de la a:tNaa de:reoha, la he asignado a :S

llilia. ED '8ta H llevad a oabo el 31&ego de oern:r Bmilia la persiana 7 ele 

ab1'il'la In4a. Juego del oua1 H habl6 en la P• lill taabi6D 0011t:ra esa 

:¡Qerta que illilla golpaari au ¡riw ahoga4o 411 dolo:si 7 protestar 
111:lnilia,,,,,Golpea sin piedad, Inda. ¡As:1:1 Con la misma furia 

conque golpeas la vida. ¡AsU Contra la miseria,y 
los hombres, y el muJldo. ¡Atrás1 ¡Atrásl (OOLPEAllDO 
LA PUERTA DEL FONDO.} Contra la vida 7 el tiempo y la 
muerte.,,,• (121) 

mientras la voz de Inés, desde el zaguán abajo, se esouoha en lucha salvaje 

oon los Funcionarios del Gobierno, que han venido a m:propiar la oasa, Loa 

golpes-de Euilia oontra esa puerta cerrada,. tienen un doble significado simb6-

lioo, Antes, ouando ella oerraba la persiana, se ·apartaba de todo oontaoto 

oon el mundo de afuera. E Inda al a):irirla, todavla luchando por agarrarse a 



la realidad, debilitaba con eso a Flnilia, y la hund!a más y m4s en su csoapie

mo psicol6¡:ioo hacia el pasado. Esta vez, cuando Inda ya decidida, se enfrenta 

a esos hombres, trasbastidores 1 rompiendo definitivamente todo contacto con la 

realidad, :El:nilia so siente unida a ella como nunca y transform~dose, ee agigan

ta sobres! misma y frenética, realiza en escena, en paralelismo dram4tico, 

"la escena salvaje que Inés misma ha provocado", (122) 

abajo a la entrada de la casa, 

El portalón -ª.!!. ~ por la r&sist-::noia de su me.el.era, es OOl:lo el puente 

clavadizo dil una for~alezA, 13.'3 protogo dlll a:indo d,: afuf:l'a, !.os ~ en 

ese J!2!'tal.Sn, sdlo drven para anunciar desgracills, Una voz trajeron al r.adre 

muerto¡ luego traen el anuncio de la expropiaci6n de la casa, Ta fuera de sf, 

Inés ci(•rra el r,ort 0,16n viol,Jntamentc I rompiendo con los 111 timo& hilos que las 

ataban a la vida, (Véase Discrepancia .2.2E.il~ dra.~5tioa, on el anf.lisis 

del cuento, p, ,) Al colpa final del ~ort~l6n 1 

"(L.:,. CASA s:-: ::S':'R:1'.:~c::: TOJA cor 11L GOLF:~ D:-:L l mT,'J.O;: n;:: ;.t'SU]O 
QU::: I::i:S 11.1. LOGRADO Ci:T1A3. S!: SI. :::AGUiilT, )" (123) 

Esto concuerda cor. el golpe concluyente con que Seth, el viejo sirviente, cie

rra las pe:-sianas en EL::CTRA de 0 11TeillJ y Lavinia obodeoitinclo al r.i::mdato au

ditivo, penetra en la Ct:\Sa iniciando su suicidio en vida.(124) 

No es por casualidad que en el penllltimo p4rrafo de la aootacidn introduc

:1:oria del Pri::i~r Aoto, se loa: 

''L,i. bujía y el quinqué están enoendidos, a pesar de que por los 
crist~les de los sol0s trunoos del fondo trata de colarse la 
luz ale~e del dia. La sala vive en este instante las pril!loras 
horas de una c:añana estival." (124a) 

La relación acbiental interior quo emana del ouingué y de la buj!a parece esta

blecer el contraste con el extorior. Y neutral entre lllllbos mundos, la !J!!!. 
personificada, Rinodn preferido de la O!ISa; coraza portectora de las tres her

manas, 

Porque en fijación obsesiva, la .2!!!. va creciendo y oreciendo tanto en el 

mundo alucinante de :Elnilia como en el de la lucha sórdida que In~s r.iantiene con 

el mundo exterior, para proteger a las dos herraanas recluidas en la casa, Cora

za 1 refugio, lo es ~4s espiritual que material, Pues si f!sicamente y en ple

no derrumbo f!sioo, la casa no puede ya ofl'eoer las comodidades do antes, para 

ellas representa lo que fue y por lo tanto os realidad simbdlioa de otros ti8111-

pos mejores. 
Como drabolo de refugio tiene una ardiente defensora en :El.tilia, especial

mente cuando le propone a Inés que entierren a Hortensia en el patio de la oasa. 

"Inés,. •• ,. .. (IRRITADA,) Al14 afuera en ol mundo, hay hombres est4pidos 
que hacen reglamentos 1 leyes, &nilia. 

!milla •• , ••• Poro nosotras no vivimos en el cundo de afuera. 
Inés., ••• ,,,Ea igual. E:st4 bien que no 
:Emilia ...... llo, no es igual. Eat4 bien que nos cercaran ·de hambre. 
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Y de tiem¡:o. Pero aqu! dentro, nada pueden. Nadie lll8Ilda 
sobre nosotras. 

Inés ••••••• No estés tan segura." (125) 

En la misma escena, Inés le informc a Emilia que al perder la oaea tendrán que 

refugiarse en un asilo. Y 6sta 1 aterrada ¡:rita: 

"l!lnilia •••• (A GRITCS.) ¡Cállate\ ¡C4llate1 
In4s ••••• , (SU.!.V]I,IEl!TE .IRo;rrcA.) Nos cuidarán, lhilia, 
Thlilia •• ,.¡No quiero que nadie me cuidol ¡Lo que quiero es 

morirme si esta casa deja de ser nuestra\" (126) 

Con esa llltima l!nea, queda establecido el anticipo de lo que ocurrir! luego 

al final, A.delántándose al futuro, el dramaturgo logra ser convincente con 

el tema que maneja, As! el augurio ayuda a esclarecer alln m4s la simbologla 

de la cua, Lo expresado por :Emilia tiene resoI1SI1cia :ps:tquica en Inés. 

"(PAUSA, ImS Ir.IRA. A E!.IILIA COli CURICSIDAD, SE ACERCA A 
ELLA Y P.ASA.l!DOLE tmA IWIO POR LA 1'.F.JILLA PRFXlU!l'l'A SUAVE
MS!ITE,) 

In&.;.,.,4Lo dices en serio? 
&dila.••• (!131!.AZAJHlCSE A ELLA!) Te juro que s!, 
Inda,,., • • AllRAZADA A :EJ.m.IA, ACARICIANDOLA !II:s:tl'l'RAS SONRIE,) Ne es 

fácil morir cuando se quiere. (PAUSA :BllEV3. EN VOZ :B.Y'.t..,) 
Aunque quizáa si lo sea. (!!E!CCIOlTA, DESFREl'.DIE!-!DOOE A 
EMILll Die: SUS :BR.AZCS .) :Bien. Olv!date de la C!ISa ahora. 
Todarla es nuestra. 

lhilia •••• Tiene que serlo, siempre, 93 la CIISs ~uo ñortellSia am6. 
Donde destru!::Jcs al sueño do 3'.ortensia. Donde por tantos 
aiios h811os expiado meetra culpa, (EN VOZ ll.AJ.4..) La 
cas11 deae e%pia1' con nosotras. Es nuestro cdmplice, Nadie 
debe rescatarla de su expiaci6n, Lucharemos por conser
varla, ¿no es cierto? 

In4s,, •• ,,s:t, mientras podamoa,,,, 
lhilia.,. ,Podremos, Inés, (RECOl!RA.i'rnO SU T01'0 DlF.s.I"TIL,) ::antcndrc

mos cerradas las puertas del balccSn, ¡ Te lo he dicho tanto, 
Inéaital ¡lfo abras las persianas\ ¡l:o la::J abrasl-11 

(127) 

Y hasta el heoho de abrir las persianas puede ser s:tntomatico de profanaci6n, 

al contaminarse la matriz protectora, cerrada al mundo, :!;bilia, que se cree 

taa·bién culpable, al personifioar la casa, h1;11D.anizándcla, la hace Óópart!ci

pe de las penurias de toda la familia y ss!.tiene m& sentido alln, el s!mbolo, 

lT6tese también la matizaoi6n en el oarácter de In&!. Desde el comienzo 

ha lucido dura, inflexible, oulminando en la tensa escena de "fle.shback" con 

Hortensia~128) Ahora esta-escena que ocurrir4 inmediatamente des:pQ&I de la de 

Hortensia, dos nuevos matices aparecerán en su oar4oter; Primeramente, se ve 

a una Inés ir6nica, capaz de torturar a lhilia. Pero al ver que ésta serla ca

pas de enfrentarse a la muerte por salvar.la casa, Inés, en transici6n 16gica, 

PQede pasar de la orueldad extrema a la ternura, para inmediatamente reacoioner 

en defeIJSiva, oayendo de nuevo en su acostumbrada m'8cara da duresa, Todo lo 

oual augura ya desd~ el principio de la obra, al personaje rioo y oompleto que 

el pdblioo conocerá luego, 



re:.:tat1ra!" !ll Viejo Z:-.:.~\ JH.Jn, '-1 ;¡utor utili:a ,e;~~ ~1:-~cho co::io b~c J,:!!":l iz:!.ul

aar ~ :;uc hr,ro!r~ ~ la dcci::::.ór: fir.~l. 

":}::ilia ••••• (cou ~¡o;: AEOGA!JA..) ¡~.ntonces, iic.,0, !.:1io, t.r::~tr~ir:1n ln ci'.l::c.t 
In6::: ••••••• l'cor 1 :hilia. Cor.scrva!'!l, la casa r,::'Of;:iu,b,iol.;.. Ye, :,o,;,:?

rá i:nstr.:?::l'lr.to purif'ic;lllor ds la cul¡.a nuestra. :.,:;co~.:::trui: 
dicen elloE, Cot:10 si tuvicr,,r. el :¡:-occ: del tic::¡.o. JUC,!
rán al pasado disf'razruido do vejez wcv:. la ca,::a t.n r,tir::i.~ 
de 103 solos truncoo. ( C~'J:1\:"!X.i E.' .. C!A LJ .. ~ . .-i: :r;!:L :·.""; r,JC.~ 
~r¡I::..·¿! A. FIJA:s1~ ~= !,A C;t~~ t:tJ'"C~:.: .. :D~ A~"· ~)J.~ r.r: :..c.L .. ii 
EL ~:i-lJT'LA.00 D'.i LA l-A."'!::ñ, ~:~o A IJ~ ~3CXL:1t;..) Y el tic!l
po de 'lllos entrará en la c:wa, y b caza so ller.ar.1 de .,.,:_ 
ces extraiias que aho¡;ará."l la:; palabra:: nu•~::tr:,:: 1 to:!~ lns 
palabras de nuestras vida::: 1 y cob='l el dolor de Fortc!-.::ia ~· 
el tuyo, J.1ilia 1 y el ~lo 1 3C elevará la rica de loe "tl.:ric
hc I la dii;csti6n ruicosa de los banqueros I la l"Or!':l.eh!.'r,:i 
sucia de loo que gritan.,,. 

!imilia •••• ,¡1·0, Ir.6a 1 nol 
In&i,,, •••• JI la hostería de lujo de la c:ille Cristo. 
:lnilia, .... :::ntonecs, ¿to<lo cctá perdido? ¿lfo bey nada que hccc;r?" (129) 

Si doloroso hubiera cido para ellas, la destrucci6~ de la casa, la idea do que 

otros cocparhn la intioidad de sus secretos es ir.concebible, ~6tccc la bclln 

poctizaci6n que Uarqut'!s he.ce del concepto cient!tioo sobre la r.rccervn.ci6n vi

bratoria de la vo:: iltl!lan:;. en el espacio. La interrocaei6n mrotcr.k ;· d,~:;ola

dora de :z.ilia1 no ce sino la irul.ucci6n natur~l que im1ulsará a In~a a r~'1li~~ 

el inevitable sacrificio de ar.ib::is. 

Los ~, al ie:ual que la casa, son un agarre más a l;i vida r.e::ctl..~, 

Dacrépi tos en apr.riencia 1 pero estables en su funci6n1 representa!, la :¡:.u¡;:-~ cen

tra el paso del tiempo, ~ ~~Viena 1 la~~~, son loe favori

tos de Jomilia y le sirven de apo¡o para su juego escénico. Si el sill6n N•.ta

tiza eu femeneidad 1 la butaca r-uede ser en ou oente, el trono cl~~tinado a tor

ter.sia en el "flashbaek" de ambas, Parece que iia:oá ::ligenia ten!a J.r<:fcrun::i.i 

por los muebles uiis XV, :8rt uno de los recuerc!os e.e ::lnilia, &ta dice que ou 

medre quería que s6lo los t~ cate estilo ~~tuvieran er. la sala,(130) 

":&iilia ..... (m:oo HACU LA DERmBA, Iv.:LCi::3!:TE,) Inés, 1:0 cr.;as clura 
eonmieo ho¡. Ya ves, arreglé la sala. S::cud! el rolvo 
de los ouc-bles, (ACJ_lUCU EL ~l/J,;J.\;: :;;:::; J.;. SI:J.A ':3":"ILG 
DIPi:'!IO,) (SE SIENTA IR LA SILLA.) ¿Rocuc~? El sill61. 
de Viena no pcrtencc!a a 1~ sal;i, =¿~:Uién ha treldo ·~ot;i 
mecedora a la sala, nana?= =31 niiio :!:ukart, oi !!i.íia.= 
=Llévala a la f;3leria.. 2¡Pcro, nEa :::ut;,mial= =;..qui 
s6lo quiero cis ~uebles Luis XV.s Y a la !)C)Stre el si-
116n de Viena volvía a lr:. sala. (:u:: St:A'JZ'.El:TE,) La 
nena lo tre.!a a escondidas, antes que Par,a :!l'.il:hal"t llo
cnra., •• n (130) 

Asi que el llltiElo vestigio de ese estilo ó.e l!iUObles tiene que tener para ella 

una a:iociaei6n scnti!:lental cr. recuerdo de las her::ooas relaciones d.iari~s de 

la f'a~ilia ¡ que ahora traslada a Hortensia por crr.erla heredera de la clcGan

eia de la madre. 
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(La aut4ntioa butaca Luis J:!{ que para el estreno de la obra, co1JSit;Ui6 

el utilero Luis Calvo, estaba demasiado deteriorada, con toda la parte detrds 

del espaldar, oolgdndole en hilachas. Cuando se us6 en el primer Ensayo Ge

neral, por alcuna raz6n que no recuerdo ahora, no. pude ver el ef!•Oto desde 

lejos. Temiendo que el extremo en el detalle fuera a ser contraproducente, 

le ped! a Calvo que forrara el espaldar oon algdn material desvaido, pero no 

tan deteriorado. En el Segundo Ensayo General, cuando Ehilia voltea la bu

taca hacia el ¡:dblioo, el autor, que es:IJaba presente, desde el enava del d!a 

anterior, exolam61 "¿Por qU.S forraron la butaca? ¡Era pat4Uoa como eataba 

antesl" Le indiqué a Calvo que arrancase el forro para ver, y al hacerlo 

brotaron hacia afuera las hilaohaa del viejo tapizado. ¡Ciertamente el efec

to desde lejos era tremendamente pat4tiool Y exactamente lo justo. Y ad 

qued6 la butao-a para todas las funoiones,) 

Hay que fijarse que Inés no se sienta mmo_a en todo el transcurso de la 

obra y cuando lo hace no es por voluntad propia, sino porque "&nilia la obliga 

a sentarse después del desmayo, oomo lo indiqué en su análisis, p, • El 

no sentarse nunca, ayuda a la oaraoterizaoión de Inés, dúdole m'8 fuerza vi

sual, en contraste con "&nilia. 1Jl juego de sentarse 7 levantarse, 7 de aca

riciar loa muebles, en Enilia, es un querer agarrarse a ellos, segdn pretende 

hacerlo con el pasado, (Elilto me ha ayudado para motivar con naturalidad que 

al comienzo del .AIJto II, Enilia arregle la sala como indica el autor 7 que· 

además cambie de posición el silldn de !.iena 7 la butaca Luis XV, poniéndo

los haoi~ el piano que est4 en el oentr"o, segundo t4rmino de la escena, 7 que

dando ambos de espaldas al p1%blioo. Debe dar la impresión de que prepara una 

pequeña reuni6n familiar al lado del piano.· Dato facilitad mi diseño escé

nico del relato de la muerte del padre 7 además orear4 un espacio para la 00-

looacidn del atadd al final de la obra,) Inés en cambio, quiere que la sala 

permanezca i:mlterada, pero lo hace desde lejos, sin identificarse con los 

objetos. 

Js:I: tambi4n el ~ g, !!ml!, que cubre el pianos 

n_;,,gobre la cola del piano cuelga, a modo de tapete, un gran mantón 
· de Manila de grandes rosas p4lidas, mú eml)8lldecidas adn por el 

tiempo. La seda del mant6n est4·a trechos, ra:l:da.:...,.;." (132) 

Debajo de este mant6n 7 bajo la tapa posterior del piano, limilia guarda su co

fre con el cuaderno de versos. El detalle decorativo 7 femenino del mant6n a

y-uda también a ambientar 7 a situar el temperamento de los personajes, D:lpe

c:l:ficamente servir;t para dar fuerza a Enilla, a luchar en la escena en que 

Inés forcejea, fuera de escena, con loé' Funcionarios del Gobierno,(l-33) 

El candelabro y el quinqué tienen algo en oomdn oon l!milia e Inés res

pectivamente. Emilia en su fragilidad, prsf'ieri: el candela'ltro, que le augie

y a la vez le sirve de proyscoi6n hacia el pasado. Mientras que la pesadez 



!-:-·.:."":_•.!"=&~:,..,~·-.l··r.to c:~1 "t.?::.".\ t:.ü l:J. o':1z-·1; 

11 ·::·~ili~ ••••• ---¡:~cl!'"!:·~t ¡:::1.1.:~ .-·:, do: :.~-:-:or ~,. -:-"."<;e;; é.o hiel 
t)lvo del ti~::~or ;:~.~:!'"a~:cl'' (134) 

"--·;:ili.·! ::o:> l.! izquierda Cor:. U!l bot':: c!.e los de lr·Cht! 
l!.l?:10 :-:.0 ~::TtJa, 011 ur~a ::ano y 1..1n ru.--:-.o d:.! t:--ini t··.ri-1. .., 
co.t·~.=.:;6~! d•J :-.cql,rc en ln. otr·.i.--" (135) 

~.?0.:~in!~~ ~!. color ele la tri~i+.~ri::~, {l36 ) ~s lócico pcr~ar 

:.;.;::: !; . \·.- color :-o::o, ,~i?-) v.a !:11.3 ocn la 1:-~rsor.illi,·.!ad. do lns her::~o.11as. 

:.-:1. c:~o .~1 :·c:1l:!:'•1 do l:l o~r .. flor, corazón de hor.ibro, cora;.lctc. el cu~dro sim

:,6J ico f!U,; lr::·., un0. :t n~i.Hl(~ n.t!u ;.1::,_;:; a la evocaci6r.. quo ¡>!"ovocn el o:into. 

L~ ~ z !~~ ~ r,rcü.u•::icla por úl tcn~or:i.l C.:.c San Felipe ocurrido 

·L ~).fi, ~- <':?~cri1D é!:~i en lo. acoto.cidn a pr:i'.~cir,io ctol Acto I: 

11 :,!J ;.:11 .. od d.c l ~ thir~chn :nU•)Z tra un:i. cnorr:ic r.1n.t!Cha de at;ua cuyo 
,:L:d:o he to:;ndo la forna tlil un n:i.¡:a: de:idr, el techo hasta 
-·l pi:;o, dos con-ti,1rntc:i unLoo r,or un istmo," (137) 

11 Ir.~~ •••• F..,.:; un map:i, :.J".lilia, un o~pn diC·.1jado por 
el tic:n¡;o," (138) 

La d.istorci6!1 ·ris•,-.1 la cror.n lo¡¡ acontocbientos que so procir,i tan ante la 

J:··1rt:idn ~ot~ll C:1; la c~a. 

"T!',,~s,,,, .¿V·~s? TJn nundo a:•riba: el mic.atro. Otro mundo abajo: 
el de ellos. Y un istrio uniendo los dos raundoo, (ILU
:.;r:rAJ.\,) ¡ is prccioo destruir el istco, (139) 

-~ti i'"'plfoi to no nólo el c.specto J'Olitico, sino trunbi6n el corte ::"L::?.l al es-

l~i.-,6n quo l~z· 1,,¡n~ .'\ l<. vide., Fore;ua si t1lln.i no :-;.ucdon alter~i=- la l:.istoria de 

en ticrr.::, :;! rucdc,n hacorlo con lo. cuya ~ro1,ia que simbólica.;¡entc es lo mismo, 

;.;J'::~::: coc::s hr.n ido ¡:,arr.lelaz, una <:il l.~do de la otra en el transcur:io de la 

S!: une:!. a.h.orr. en ~1 :nomonto culr.ii113r.te y decisivo. 

:'n la c:::ccna final, I:~·\J reparte al 11lti::!o patrimonio que les quoda: 

alt.ur..::.s de le::; ,io;tas de la fa.11ilia. .lla. conse:rvado 

"In~,;,,,, ,---sólo lac mb qu-Jricl"s de !lortensia. Las conservé 
siempre, A pesar do la miseria y el h=brc, Un dl
timo sueño p~r~ su orgullo, Lo unico bello que no 
de¡¡truyó el cáncer, Ar..tes de norir sonrió al mirar
las," (140) 



Cor.o las joyas no c~bian, se in:nutabilizan en modio del derrw:ibe de todo l, 

aparenter.ento cstasle, Se convierten as! :por transmutación ps!quica de Inés 

y ébilb 1 ·en la l. "sonificación de Hortensia. Pero al misco ti?JD¡:-O lo gen!S

rico so singulariza .·· cada una de ellas termina por relacionarse con una joya 

on particular. 

El ~ y b ~-a de ?,!acu( Eugenia tienen tmi¡;;oncia con la pe:::"Sona

lidad de rbilia y ~or eso es a ella a quien Inés se las entrega. (La posesión 

del aba.nioo pone a Emilia en contacto con la maclre; y cuando In& la coloca 

la diadema en la frente, ¡a est4 motivada la identifioaoidn con Ma!;ugenia 

Transformada en ella, &tilia va majestuosamente a sentarse en la butaca Luis 

IV que como se dijo en la P• , es el 1Utimo vesti¡:io de los muollles pre-

feridos por la mac!ro.) 

La sortija~ perlas, que Dnilia reo'~aza diciendo, 

11:Emilia ••••• ¡No, las perlas, no, que traen desgraciat" (141) 

va a adornar la mano inerte de Hortensia¡ ya que la frialdad y dignidad de 

esta joya puede ser reflejo de la ciuerte. Hasta el 1Utimo momento, l:milia ea 

fiel a su sensibilidad po4tica. Su refugio mental la ha protegido de todas 

las desgracias por las cuales ha pasado la familia. Por eso puede acoeors,: a 

l.:i su peratio ión que tan bien le cuadra. 
1 

Y por dltimo, ouanco Ida dioet 

"In6s •• , • , Y el anillo de Pap4 llukhart. De todas las joyas , 
la dnica que hoy para mi quiero." (142) 

puntualiza la atracción hacia el padre y lo cual explica el porqu!S de super

sonalidad hasta cierto punto varonil. 

Ante el cadáver de Hortensia, i:'lnilia e In4s le rinden un dltimo homenaje. 

Emilia coloca a los pies de Hortensia, el oofro de s6ndi?lo con el cuaderno de 

versos, diciend.o: 

· "Emilia .... :a corazón a tus pies, Hortensia," (143) 

El s!mbolo es obvio. El cofre de sándalo que es ella misma, donde ha guarda

do lo mejor de su ser, (l~o-;inde en pleites!a do adlic1lto a su hermana :rei

na. Inés en cambio, 
"coloca el joyero sobre el peoho"(l44) 

de Hortensia y dices 

"Inés .... Tu orgull9, Hortensia." (l45) 

Y aunque el suyo es también un homenaje, ha.y impl!cito en 41, una especie de 

sdplioa. Inés intenta el dltimo acercamiento al corazón de su_hemana, en 

damanda de perdón. Sabe que para Hortensia las joyas eran, 

"IIortonsia, ••• --lo dnioo que dan seguridad a mi vida ... 
Hay mucha fealdad ••• '' (146) 

''Hortensia •• , .-on bellas. Con una belleza que nada ¡iuede 
destruir. 1ri siquiera el tiempo, Cuando a es-



condidas, en mi habitación, coloco on oi frente la 
diadema de maz:iá :Ugenia 1 todo lo feo desaparece, 
Tu fru:,traci.Sn, :;)nilia, La er.vidi.a y los celos 
do Inés, J.:i rencor espantoso .. , y la r.iiseria, 11 

(147) 
Al conservar algunas do las joyas, Inés se ha reivindicado de su :pocado, Bus

ca perdón y el refugio en el pecho lacerado de la hermana, Por:¡ue el ~ 

en el pecho de Hortensia también tiene matices simbólicos, '}:o muere de otra 

enfermedad, sino precisamente de una destrucción lenta y lacerante en una de 

las regiones más sensibles del cuerpo de la mujer, Ya que el dolor y el ren

cor so han acumulado en ese pecho de walkiria, el desgarramiento catártico 

tiene que ocurrir ahí precisamente, Por eso Inés que ha conocido la poes!a 

desgarradora del tiempo, dicer 

"Inés,,,, ,Entiendo mucho de poesía, Entiendo la pces!a do los si
lencios largos, del hambre y la miseria, y el orgullo, 
Y las frases pueriles, y las frases que hieren, La poe
sía de la voje3 y la penumbra, del sol despiadado, y la 
oendioidad encubierta, La poes!a del cáncer de Horten
sia, y la multiplicación monstruosa ó.e las células en el 
pecho querido de Hortensia, y el dolor hendo que corrom
pe oin gritos, La poeoía horrible del tiemFo también yo 
la conozoo, Emilia, Tuve que conocerlas todas, para que 
tu conservaras la tuya, Y la suya Eortensia, 11 (148} 

Indiscutibleoente el rencor de Hortensia, aoumulado por ar.os, se ha reforza

do con el dolor lacerante de la enfel'!!ledad que le ha causado la muerte, Y 

desde luego In6s ha sido victima de esos largos y horribles d!as y noches de 

agonía, 

Y el incendio final, es el s!mbolo oulminante de la lucha contra el tiem

po, El fuego s!mbolo purifioador de vida y muerte, reinvindioa y salva de la 

destruooión espiritual a In~s y a liinilia, Y junto oon ellas, la a:asa que 

era el 

"Inés,,,,.--instrumento purificador de la culpa 
nuestra," (149) 

se convertirá también en llama viva de purifioaci6n total, Y con la sonrisa 

helada de la muerte, Inés sublimizada ya toda realidad, exclama: 

"Inés .. .,<B hora ya !!milia, (LA LUZ PtTRPURINA :sMPISZA A LAN
GUIDECER,) Rora de que se cor,.suma lo feo ;,· horrible 
que una vez fuera hermoso y lo que sieopro fuera ho
rrible y feo, por igual," (150) 

En eso triunfo, se realizan por fin los tres personajes, porque ya no existi

rá la ~uerto, El holocausto en brindis final, será tranuformación de Ave 

Fonix, que en kalabras del autor, la acotación as! reslll:le: 

"(LA ~lJ~ICA DE ilAO:,~ su.be a1)()te6sica. La sal?. t..ida es un 
infi'lrno Furificador,) 11 (Í51) 



3. La dirooci6n eecGnica ¡_ ~ recursos t6cnicos 

Considerados ya todos los conceptos antes mencionados, es menestnr cl!orn 

amalgamarlos en tal forma que so unan a los demás elementos del montaje, con 

el propósito que den un producto final de integraci6n.y armon!a esc6nioa. ¿Có

mo lograrlo? Esa es la ino6gnita que se irá diluoidando en el proceso del mon

taje. Ilan de considerarse pues, los demás ingredientes que comrletarán lo que 

debo ser el todo de una obra de arte. Porque ya para entonces, se supone epa• 

tm lista la direcci6n para llevar a a cabo, visual y auditivamente, y en for

ma evolutiva, la integraoi6n total, Y asabora que empieza la verdadera labor 
4el Dinotol'e ! .. ta quedarla BUI :raalizll1'8e ai DO lOg1'& que BUII aoto:ras H 
aetan u lleno oon 111 a todo el prooeao de an411eis 1 1Dterp:rataoi6n 7 :raali
A016n que 4eeanolle poa n p¡ata a eaoa11e !o4o lo oual se upeoifioa en 
esta teaie ea !l planeamiento Jll ~. PP• • la T81'0era Parte 7 en 
el Lib:rato J! 41Nooi6p1 PP• en la Cuarta Parte. 

Los recursos c0I1Boientes estarán sometidos al subconsciente, Lo intuiti

vo llevará la voz cantante en la percepei6n oreativa y el director ne podrá me· 

nos que hacer uso del cruce de sensaoiones si es que quiere agarrar el sentido 

dramático de la obra. Rebuscando entre l!neas y desmoduzando el contenido, 

podrá pasar ahora, del mero análisis a~traoto a la aplicaci6n práctica y ob

jetiva, 

Han de aunarse todos los factores envueltos en la produoci6n1 la esceno

grafía, la iluminaoi6n, el vestuario, el maquillaje, la utilerla, los efectos 

de sonido, la p.tblioidad., •• y sobre y por encima de todo, el faotor hum.ano 

interpretativo que a la larga dará el tone y matiz final. Ea ah9ra, cuando se 

inioia la oiol6pea · labor del montaje... Y bte se llevará a Ó&bo porque el -

director habrá llegado a decidir el estilo que dará a su :i;ueeta en escena, el 

el estilo que habrá de unifioar·todoe loe factores envueltos, con los medios 

t4oniooe auxiliares del Teatro. No importa los diseñadores, realizadores, ato., 

que formen parte de la produoci6n, la mano del director ha de estar en todo, 

para que no se pierda la unidad de su estilo, 

a. Visualizaoi6n !2.!, movimiento eso,nioo-~ 

No oreo en una t~onica espeo!fioa de aotuaoi6n para el teatro contempo

ráneo, Más bien, dada la variedad de estilo y el sorprendente teatro del 

absurdo, podr!an DiUy bien armonizarse ·1a t~onioa intimista stanislavsquiana 

con la externa del ReiDhardt. Y aun m4s orearse nuevos estilos de proyec

oi6n an!mica en la esoena de acuerdo con la obra que se represente. Porque 

en ciertos momentos precisos, puede resultar más una emoci6n proyectada de 

lo interior hacia afuera, oomo en otroa ser más efeotiva una interpretaoi6n 
formal pantom:tmica1 etc, 

Para poder visualizar el movimiento eM!énioo tengo que reafirmarme en mi 
posici6n perso~.al al respecto. El Teatro,no importa el estilo del CU"ama, 

9ue vaya a representarse, es un espectáculo en el ·sentido intr:Dnseco de la 
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palabra. Adt por intimo, natul'aliata o eotiatioado que eea, aeri l11111pre 
eao, un eepeot4oulo 111 quanto a que ae lleva a oabo para UJ1 ptblioo uterm
nedo. Y oomo eapeot4oulo debe alistet11ar todos los elemeistoa ari:tatiooa 
que sean iseoesarioa 1 pertinentee para su realbao16n partioula. Por na
liat&, abeurd.e o deaani6n1oo que sea un clr1111&, en au Nali1aoi6n debe haber 
ullidad l6gioa de lo apaNDt8Mllte 1l6g:l.oo 7 una ll'IIOJda de laa parte. 

Ya decidido el d.r3llla a reprP.eentarse, primeramente ha de saberse qu6 

estilo y atr::61:fera le corres:ponde, Y uniendo ambas cosas al ai.álisis de los 

personajes, a la estructuración y a la temátioa, :¡uede entonces iniciarse el 

acercar.iiento. 

En el caso de LOS SOLES TRurr::os en particular, por su atmósfera abier• 

tamente poética, se puede enfatizar ese aspecto enlazándolo a lo simbólico, 

que juega también un papel muy importante, Teniendo en mento, deode luo6o 

la goo(':l'afía escénioa, es cenester que se aprovechen al ~4xiao cada una de 

las áreas dol oseen rio, :poro con una intensidad poética on armonía con ol 

contexto del licreto, Para logrnr esto oc ha de estar ooncciente del pro

blema de mover scSlo a tres personajes en eocena durante dos e.otos, .\e toa 

llenos de larcos silencios pantom!micos ~ue al menor descuido pueden caer 

en una monotonía que perjudique la obra, Para evitarlo ser& preciso, que, 

aparte de los símbolos ya aciialados por el autor, ee añadan otros u:ás que 

sean inherentes a los ya ooncionados, pera que enfaticen al m~ximo lao pan

tooimas de la obr~. 

En mi opinión todo el escenario de un teatro es im:port."nte·, cosa que he 

podido oomprob•,r en ci experiencia personal en cerca de cincuenta obras di

rigidas, Y aunque algunos tratados tlc:iticos indician que las escenas m4s ir.?

po:::-tantee, o más trágicas deben realizarse en el ,;,rimcr tércino :l.el escena

rio, donde estarían más coroa del pdblico y más visibles, eto,, oreo que el 

sitio en que ee lleve a cabo tal o cual escena no importa, y a! la intensi

dad histriónica que despliegue el actor en ellal y el éntasis pl&stico-in

terpretativo ~ue el director aepa darle. Por eso ea que debe sacar el ma

yor y mejor partido posible de cada rino6n del espacio·esoénico, As! se 

evitarán la repetioión de movimientos 7 se le podrá impartir m;!s interés al 

desarrollo de la representación, La esoenograf!a misma ha de llenar ese oo

metido y antes de impartir los movimientos esolnioos se fijarán en ella, las 

4reas 7 los puntos más importantes. 
Puede ~ue 70 haya cometido varios errores en la direooi6n de esta obra, 

Pero recuerdo uno en particular. Para eu estreno en 1958, había planeado 

el "flashbaok" de In4s y Hortensia en dos planos de tiempo. O sea, el pre

sente serla In4s frente al espejo, recordando su culpa, El pllSado, Horte

sia desplazándose por la sala, En un momento dado, al sentarse Hortensia 

en la silla Imperio, de frente al pdblico, quer!a lograr el efecto de que 

la In4s del :pasado, invisible, se desrlazara ante aquUla, especifioamente 

por el frente en el r,rimer término. (La Inés t!sioa, del presente, segui-
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rfa 1iempre eet&tioa ante el e1pejo.) .Le! llorteaia al hablar llUaria d.e 

heate, a izquierda o de:reoha oomo 1i alguien II moviera a 1u lad.o. 1'ezo 

por mú que la aotris se estond por lograr el efaoto, :aunoa ae logr6 la ia

preaidn de loa dos planoe de ttempo. l'o1' el oont1'81'io oontunclJ:a que B01"ten

aia hablase haoia una di:reocidn, contraria a la de la figura del espejo. lo 

qull'iendo t01'0e1' a lo únmo el movimiento eso,nioo, opi:t por eliminar la 

idea en lae demú :representaciones. l'an la pueata en esoena de esta teeis, 

tratari de nuevo la llisma idea, pero utiliZ&IÍ@ un ren.aotor movible (follow

up apot) qua ae 1111na delante da Hortensia oomo ai tuera la Izi'8 inrlaible. 

hatari en loa Ensqoa t:enaral•J ele no :reaultar ••• 111'6 1:MbHn, otra wa 

alillinada la idea. 

En el "tlaah'baolc" entre Bllilia 1 llorlensia(l52) en que 111bu oC111811'taD 

la merla ele la ll&dft, el autoi- pide que llo1'tlD&ia ae aiente en la butaca 

:Wia I'I 1 lilailia en el ailldn de Viena. To he preferido que Bailia ae aien
ta a loa piea da 1l01'tansia en intimidad familiar a la na que la poaioidn 4e 

1101"t8D8ia sentada en au "trono", Tinal.101 la ralaoidn da jel'azq\da amooio

nal entre ambaa. lato lo hice aQo • las repNaentaoionee de !lace ouatro 

aiioa • lilllpaiia 1 las del aflo sigaiente ea •4z:l.oo, 1 lo cual repe~ a la 

eaoenifioaoidn pa1'a eata teaia. Porque en todas laa ute1'101'II, lldlia ~ 
uba la benqueta del piano 1 la pon:f;a al lado da la butaca w1a I'I 1 aen'WD

d.Ne III ella quedaba uf al lado de Borteuia, p8l'O al lliamo niwl. .Aamqu 

el cuadro siaapre ara di intuid.ad., abo:ra • paraoid qae aen'l:4ndoee 111jo1' 

IID1lla lll el auelo, dalla da oon el temo d.e la eaoaa. m. oubio a Blpaia 

•• de'bid al p20'blaa Monioo enuel to ollalldo al taraiu1' la esi,ena da •baa, 
f1'ela1:e a la eaoalara, al apagan• la lila, la aotl'ia qua interpretaba a Blli

Ua ai•pre hab!a teaic1o qua e el apa&da, 001'1'l1' a poner la ~ta de lllll

"° en au 111:io, pan III aepida oolooane ella f1'elate a la oonaola oon ~ 
ouade:rno 1111. las . manoa, · aauaiudo la mina poaioidn antaa del "tl.aah'baolc11 , 

pa1'a que la aala aparaoiua igual q_ue entea ele la aparioidn da 1101'teJlaia. 

l'9zo ahora no a4 po:rqu4, en Bapalla, el apa&da 1'11ul1:aba mq oorto pa1'& que 

la aotl'ia hiciera el oam'bio. Se eJJ.ain6 entonoae la banqueta 1 Failia M 

aentd a 1011 pin de ll'orianaiaJ 1 el apap 1:l&vo la du1'&o16n juta. .la!· por 

aooidenta, 1'81ultd ... mota la eaoena. Lo oual 1'1:peU luego - Jlúioo. 

(Beouerc1o, flll8 anaqanc1o eata eaoana en Éspa!a, a puerlo1'riquaflo, 11tu

clianta de ledioina en Salamanca, 7 quien noa aooapaliaba a ese momento, ae 

sintid preoisac1o a 1111:enenil', indio6Ddoae qa.e le p111'10fa qua B'orteneia per

uneo!a mucho rato aantada en la butaca L1l1a I'I. il puar de nueTO la esce

na oomne en ello. Si en_oouionea anteri01'II habfa f'lmoionado as:t, ahora 

pareo!a eatanoai,11. ·Prooed:t antoaoea a aegmmñarla, adalentando loa movi

aimtoa de B'.ortaJ11ia, esouohando la ol)inidn del que deapi .. 41 1:oc1o da la 
de un 11peotador ada 1 por lo tanto tenia au 't'Blor 00110 tal.) ~ecl.6 deada 
entoncea, as! la esoena. 
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Bl estar sentada en el suelo a,uda tamldé a la oondicicSD aniñada de Dni

lia. Lo que pidiera alegane al reapeoto de q,ue a la edad que tiene ella no 

podrfa sentarse en el auelo, tanto po1' la edad coao por la cojera, recu4rdeae 

que el mino mtor indica en el Joto I, que 

"-tratando de diaimul.ar au cojera." (153} 

ae acerca al Caballe1'0 Inrtaible. ED el J.Óto II, 

"illilia d88oiende IIIQ' lent111118Dte, disimulando a lo posible au 
cojera, erguida 7 tranatigu:rad.a bajo la luz plZ'p2rina." (154} 

Y.os~ sabe si las acotacion~s van dirieidas nás bien a la actriz que intorp!"c

ta el papel o si quinrr.n im;,lica::- que el r,l)r,;onajo e:n los comento:: de ~r,::.~-;~·-

ción retrocede al pasado no sólo mentalmente, sino tP.r.:biln ~n lo f!aico. Fara 

ci intcr:protación persor.al do la obra, orco que ca 111:is r.,.cti'ble (!Uo el cambio 

se realice tam'ti§n f'!sicamcnte, ya qu-, s,:,adn sus :¡.ro¡;ias palabras 

":::lnilia ••• , .Pero sabias qu., yo 1,ocl!a b:iila::-, P.:ortcnsia, 
A yesar do mi :¡:ie lisiado, yo :¡;odia b,lilar." (155) 

se piode comprender que su cojera seria muy leve, luceo accntu~da con el paso 

de los ar.os, desde luego. As! pies, ~iem:pro que milia so 1ierda en el pasaclq, 

su defecto f!sico se reducirá a lo mínimo, Pues la transfiguración r.ental ti1-

ne que influir en lo físico también, 

En tres ocasiones René no estuvo de acuerdo con mi dis"i>o escénico, Pri

meramente, en los preludios antes do la escena con el Caballero In::risible (l5~) 

en c-,ue Thlilia parece escuchar el rrocruru:o de Chó:pin, balanceándose entre lo real 

e irreal, yo había querido que no sólo acariciara el piano, sino que se S'·nta

ra a éste y ]lal"CCiera tocar, recontántose en el recuerdo. Segundo, cuando este 

mismo personaje se rehusa entender que Inés desea que vaya a buGcar el traje do 

novia. .&ta se le acerca lo suficiente y oon los brazos cruza<l)s: 

"In" .. ,. ,Antas había mencionado algo que t11 deb!BS hacer, l!milia." 
(156) 

haciéndola reaccionar inmediatamente, Tercero, cuando Br.iilia golpea contra la 

puerta a la derecha fondo, en la escena de Inoo trasbastidores con los Funcio

narios del Gobierno,(157} tenía que hacerlo de frente al p!blico golpeando con 

el filo de los :puños contra la ¡;uerta y de espaldas a ésta. 

:::O el primero y tercer caso, accedí a modificar el diseño esc6nico, :porque 

co;nprend! los argumentos del autor, El pjblico iba a confundirse si Emilia se 

sentaba a tocar el piano. Al escucharse el NOCTUIDIO, iba a parecer una aoci6n 

realista, cuando en nine,1n momento lo era, {Véa3e el Libreto de Dirocció:1, 
p. ' E:n cuanto a sus razones de que el golpear de frente al piblico 

era ilógico, ~a que el personaje en eso momento desataba su fUria contra el 

mundo de afuera y lógicamente lo haría de frecte hacia la :puerta, quedando de 

esr.aldes al :¡:dblico, tenía fUndamento. :!'J. error era erave, pies cicrtoo,:;nte, 

era contra ese ::undo agazapado detrás de los soles truncos de las tres :pUortes 

que lh11ilia reaccionaría, estimulada por la voz histérica de Inés en el zaguán 

:::.bajo, Olvi::aba yo que si el personaje tsolreaba tle frente, lo haría hacía la 
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invisible cuarta pared stanislavsquiana, ya que para olla no deb!a existir el 

pdblico. Aoopt.§ cambiar el diseño y qued6 tal como se describe en el Libreto 

de Direcoi6n, Parte Cuarta, P• 

Ahora bien, en cuanto al segundo diseño esoénioo, se qued6 tal y como yo 

lo habia planead.Ó, por insistir yo en que In4s necesitaba en ciertos momentos 

aoeroarse bastante a :&ni;Lia, para imponérsela como hermana mayor y porsona sen

sata, ante las divagaciones de data. El autor no queda que hubieso casi nin

sdn oontaoto f!sioo entre ellas. kego aoept6 mi pinto de vista. (V4ase esta 

esoena sn el Libreto ,S! Direooi6n1 P• 

Tam;pooo le gust6 a René de primera intenoi6n el tableau final que dissñ4 

para su obra, el oual aoept6 luego ante el peso de mis motivaciones. (Véase so-

bre esto, en el apartado sobre l9:, desenlace en la P• de esta parte y en la 

P• del ~ .s.! Direooi6n.) 

Sirvan los ejemplos anteriores para enfatisar que el movimiento escénico 

ha de guardar proporoi6n adecuada con la eatruotura drpi\tioa. 114:pido, lento 

o oarioaturesco1 realista, fantástico o simb611oo, ha de concordar con cada si

tuaoi6n peculiar. Debe desenvolverse en tal forma, que sa intensifique visual

mente y con las gl'adaoiones necesarias del ritmo y del tempo peculiar de cada 

escena. Y dentro_del ritmo y plasmaoi6n escénico, hay que considerar la mimi
oa y la pantomima.•• requieren por decirlo as!, los soliloquios mudos de mnilia, 

as! oomo la desoripoi6n de la muerte dei padre por In4s y adn m4s el inoendio 

final. La oonsideraoi6n de todos estos detalles redondear¡\ pl'8tio111Dente el 

espeoti\oulo. 

b. Simbolos visuales añadidos 

¿C6mo hacer de la obra un estudio de caracteres? ¿CcSmo redondear la oon

oepoi6n de oada porsonaje, aparte de sus respeotivoe parlpentos? ¿06mo apm

talar, subrayar el sentido de oada uno visualmente? Dil preciso que cada movi

miento, osda gesto, oada mirada descubra al pdblioo, el mundo interior de oada 

una de estas ira mujeres. Seri\n planos emotivos que destaquen las diferencia, 

y las tangenoias de cada una. Logl'arlo visualmente... ¡4se es· precisamente 

sl retol Para que los simbolos que se añadan sean efeotivos_, tienen que sur

gir oomo proyecciones inconscientes y espon:ti\neas de la atmósfera misma de la 

obra.e integrados al movimiento esoénioo en general. 

Véanse ahora algunos de loe s!mbolos que al añad!rseles a la obra contri ... 

')lu7en a su plasmaoi6n escéniaa. Los m4s importantes son los referentes a la 

escalera y a las !!:!!!,. puertas al fondo de la sala. 

En la aootaoi6n al comienzo del drama, se pide que la puerta del cuarto de 

Hortensia esté en primer término antes que la escalara que conduce a las habi

taciones arriba, queriendo as! enfatizar el misterio de lo que contiene esa ha

bitaoi6n. Sin embargo, como de ese cuarto, es s6lo al final que se saca el 

cadáver de Hortensia, preferl destáoar mejor la escalera, poniéndola en primer 
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Umino izquierda. (Véase el diseño del decorado para el Primer Festival de 

Teatro Fuertorriqueño.) En esa posición, la escalera se destacaba más, 1 como 

en ella era que aparec!a Hortensia dos veoes al entrar a escena, as! ten!an más 

sentido y fuerza sus apariciones. La pierta entonces quedar!a en segundo t6mi

no izquierda, exactamente detrás de la escalera. !si al sacarse por ella, al 

final, el cadáver, tendría más fuerza la aparición, ya que llegaría al centro de 

la sala y en ángulo, y no en forma :paralela al proscenio, como ocurrirla si se 

:¡:usiera la puerta en :¡:rimer término como lo pide el autor. 

ate arreglo pude re8li4arlo en las representaoionos en el Teatro Tapia de 

San Juan, Puerto ;tioo y en las del Teatro Goodman de Chicago. Sin embargo, pa

ra la reposición de la obra en el Teatro de la Universidad de Puerto Rico, asi 

como la :¡:uest:i en escona en S.:lP.manoa, "?.spaíía, quise complacer al :á!.Utor y seguí 

sus indicaciones, Así que la puerta e.el cuarto de Hortensia vino a estar en pri

mer término, tal y como el lo ped!a. l!ll la representación para el Seminario 

cic ,'llcporimentaoión 'r'eatral en la Univeroidad J:aoional Autonoma de Eé:ri.co en 1965z 

sogui el _mismo patrón por limitnciones del escenario. Estcs llltiDios represen

taciones loc;rnron no obstentc, el mismo efecto que las primeras. Para la es

oonifioación r..c esta te¡;is, tar.ibién seguiré lo indicado por el autor. 

!'.ar<1.ués sólo pide dos entradas de Hortensia por la escalera. Estas son 
en los "flashbaoks" o.on Inés,(l5B) y el de la muerte del padre.(l59) llh el 

"flashback" con Thlilia, (l60) se supone Hortensia aparezca en el medio punto del 

vestibulo. Sin embargo, queriendo enfatizar la jerarquia del personaje sobre 

,;us dos hemanas, he preferido que siempre aparezca en la escalera, convirtién

dose 6~~~ entonces en símbolo visual del personaje. Su porte altivo y sonambu

losco croa asi la a tm6sfera en que se moverán sus interpretaciones. Adelll§s, apa

reciendo sier.ir.re en la escalera, 00110 si casi siempre estuviera en las habita

ciones de arriba, piode dar alln más la sensaoi6n del encerramiento al que ella 

misma se ha condenado. 
En ouanto a las .E!!, ptertu que al fondo, dan al baloá, el autor picle que 

en ciertos momentos In'8 y lihilia ae ooloquen trente a UD& ele ellaa, ain •paci

ficar ouiU. Ya que Fmilia insiste en curarla peniana de la cleNolia fomlo (del 

aotor), le conesponde:r4 aimb611camente esa paerta. Ta In4a, la de la izquier
da fondo ( del actor), pa:ra que Horteuia tenga taabiá la au,a, aegdn he deoicli

do siguiendo la idea original. En la escena ele •nash'baolt• oon 1111.lia, Horten

sia bajar4 la eeoalera, directamente hallia la puerta !!! aeclio 7 ae colooari u-

1108 ee¡undoa frente a data, de eapaldaa al plblioo, hablando cleade alU: a EID111a1 

unos instantes. As! oada henuma tiene su pieato correspondiente en cada pieria¡ 
1 la del medio, ellfatiaar4 adn da la poaicicSn de Eo:rtenaia en relacicSn oon In'8 
7 l!milia. De ese mod.o las trea puertas tienen más sentido de ailanoiosos IUQ'
nes oontra el IIIIIIUl.o de a:f'ue:ra. 

Siempre considerf el ~ de la cor.sola ElllY iDportante para la oaraote

rizaci6n de In6s, como simbolo de su conciencia. Como un recurso pirandelliano, 

intento utilizarlo ahora adn m~s, para esta p.1esta en eaoe11S. (v,ase Personajes 
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apl!citos, p. en esta misma parte.) 

Otros símbolos ::ienores aibdidcs, lo sen el color del mant6n de i:anila que 

cubre el piano (l6l) y el del m 2 trinitaria. (162 ) Segdn la acotaci6n, el 

mant6n tiene 
"grandes !'QS:is pélidas, da empalidecidas &11n por el tiempo.'' (l63) 

no se hsb!a decidido nada espec!fiolllllente sobre el calor del mont6n, cuando el 

Utilero del estreno de la obra, Luis Calvo, trajo uno rojo de pequeñas rosas ama

rillas y por cierto en muy deteriorado estado. Pero dió en verdad en ol clavo. 

Y desde entonces hasta ahora, ese ha sido el 1:1ant6n usado en todas las represen

ciones que he dirigido de la obra. Prefer! que fuese as!, rojo y estropeado 

por la p4tina del tiempo, para motivar más la escena. Porque el color puede 

ayudar a la trsnsici6n de :Elnilia, cuando casi enloquece durante la couversaci6n 

ds Inés oon los Funcionarios del Gobierno en el zasuá.~, fuera de la escena.. 

"Enilia •••• (ALA!!HADA, VA l!ACIA ¿'I, FIAfiOo) ¡lio lo permitas, Inésl Tus 
uñas, recuerda tus ufias • Tus uñas largas oon olor a tiempo. 
(COMO SI ES'i"..i"VI:,Jl! \'!~IDO A IfüS LUCII!R.) Cldvalas hondo. 
¡As!I (CLAVA LAS Ul!AS EJT EL !,:ArlTON DE l-WITLA qu¿ SIRVE DE 
T~ AL PI.AlfO,) ilasta que l}rote la sangre. Y desaparez
can las sonrisas." (164) 

Ls asociaoi6n mental de ufla-sangre puede provocarla ol ~ rojo del ~, 

cuando el personaje lo a¡:arre con sus uñas. Este se poé.l.'á ver más claraiaente en 

las indicaciones en el Libreto de Direcci6n, P• En 6ste se veril c6mo se 

ha motivado que ella retroceda al piano · y aea,rre el mant6n por casualidad y c6-

mo debe hacer el enlazamiento mental. Desde el zaguán1 

"In4s ..... ¡ El tiempo de es ta casa no es wes tro tiempo 1 
~emad esos papeles, ¡Cuidadot ¡lTo me toquH.sl" (165) 

Dnilia que se hab!a aceroae10 a la arcada, para escuchar la conversaci6n, retro

cede alar;;iada cro:rendo que van a atacar a In6s, Sin querer tropieza con el piano 

y sus 1:1anos, al apoyarse en éste rozan el mant6n. Lo mira, hace la asooiaoi6n 

mental, lo agarra cl.áv4ndole las uñas y ya no lo suelta, para retroceder hasta 

su puerta, etc. 

En cuanto al ~ de la trinitaria y su relaoi6n con la flor coraz6n il 
~ y l.a :!2!, del Prog§n, ya se indic6 en la P• 

en la Simbolog;[a de la obra. 

de esta Tercera Parte, en 

Para motivar la escena de "Flashback" entre Emilia y Hortensia, necesitaba 

yo algo mú que lo establecido por el autor1 Momentos antes Inés ha salido a 

buscar el atadd de Beneficencia. :Elnilia ha quedado agob~ada ante la idea de que 

Hortensia tenga un atadd de esas condiciones. Al quedar sala, repite su acostum

brado ritual can el candelabro y el cofre de sllndalo, etc. Pero en esa ooasi6n, 

saca de ~ate un cuaderno de versos y los lee. En este momento he sentido la ne

cesidad de añadirlo otra vinculaci6n emotiva para que ¡;ueda evocar mejor a su her

mana; un motivo f!sico aparte de los versos. Un detalle que simbolizara el cari,.. 
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nocido a Horter.sia y quo ésta hubiera tal vez regalado a :!hilia, podria eetar 

gu:irdado en el cofre junto a los versos dedicados al Alférez por necesidad piioo

l6gica de alivio de conciencia. As! que cuando ante la consola, saca el cuador

del cotre, ~ncucntra alU el pa;;uelo. Lo mira, se lo ocurre sacudir con 61 1 el 

cutid,irno, rnirn d p.'.lmclo, luugo al cuaderno. Casi sin darse cuenta deja el pa

:.ilolo sobre el cofre I abre el cuaderno y lec los versos. l:lnpieaa asi el "flash

back" cnlczado ¡;or el :pafüclo y los versos. 

Lu~co al final do la escena, cuando Th!ilia llora sin consuelo por haber re

velado quJ han P',rciido la Raoionda de Toa Al ta, podría motival'tla que Hortensia 

le lirnriara l~c lágrimas con su pañuelo, cuando están junto a la esoalera,ambas. 

"l!o!'t~nsia, ••••• (l!AT·~m'AL, AllRAZAJTDC A ::z-'.ILIA,) Vamos I vamos no 
llor~s. Nada le dirflnOS a Ir.6s. S6oato esas lagri
.:1itas. Jrci quiero que ella tn voa llor:indo. As! 1 a 
v•Jr ci te al•JGras. ¿Q.lieres que me ponga el traje 
azul? 

Fhilia ••••••••• (Calmada ya, sonriendo inf~ntilmenta.) ¿Lo harás? 
¿Lo h::r~s por mi? 

l'ort,•m:ia ...... ,Sí, ni:ia 1 o!, lo haré por ti." (165a) 

S:e,l:l :,;l t,xto, ?l conido de un claxon es el qu,1 int.Jrrumpc la restrospeoci6n. 

P :r:1 .:n :·-etc c:=t.so ·Jl C.•.:3· :~volvi::'li¡_•nto osc~r,ico requnr!a o. mi f?ntcndcr una prolon

enci6?1 ::1:: ~toe d,,1 c:1oaun violanto dnl sonido. As! quo cl<?cid! poner tres cla

xom ·n vez d& los clo::: '¡1J;; i i,,., .:l ::utor, lo:i que tr 0 .j~ran a Elnilia a la rcali

dac ¡-o:- ~t:.:¡,:w. El p.:•iccr cla;:on &u~na y ce ¡;,rocucc el oscurecimiento durante 

el ca:'11 ::::~,¡:¡,nr~c·J r.orteroia y .:hili, rJgreea dt nu<cvo a la consola y toma el 

CU".i, rno .:•,; 3u: :::".neo, ,U ilu::iin.'lrs~ la n:::ci,na, :illn cst~ igu,ü que antr.s do 

-,~r•.•zar ···l "~l:;.:,~b·:ck", :¡:·ro con el cuaderno ccntr el pecl:o y rinnó.o con los 

ojos ncrr·ido:i, cor~o si to::a·da .,::tuvi:,ra con Hort-msia, ':lucna el segundo claxon 

con ·.::fo ftt rza ., ·ni.li::: "<'1.l~lv~ ,., i:!. Rápida caoondc el ouad•irno en· el cofre. 
1 

Cot"' el r<uclo, lo observa, ooi:r!e y :r.irs: hacia la 'Jocalora, Bl recu1rdo la. 

:·•J·,vo y 11,,va ~l r,::il~.inlo a ::;u:; labios, Suena el tercer claxon; !hilia 

rer.ccbna :; rápida ci:co:-.dc el F;;~:r;lo en -,1 cofre y a éste en el piano. 

(P?.r::i ,,1 ostr no de LC:S :lCL 'S :'i[lllC05, el paí:unlo oda al su.,lo en el apa

r6?"'., ~:~:.··:l:1t3.o junto a l·.~ .~oc~lnr~. tu.-:·&~ al or.trar la luz y volv~r Bbilin a la 

rndL:.!'.d 1 fr~ntr; a 1 i norisola 1 'v,h ,::,"sel.e all! el :¡:ai:uclo 1 iba n rncoe;crlo 1 lo 

·:sc:,~;C.:t:1 ~i~ ~l cofr~, etc. P·:~o al ~p::-.rllc r el ¡;a::Uclo junto a lt. esc."'.1,Jra, fue 

t:n -;rro:r cr~:vc, -::·=-. (LUC 1~ d:l:~ un ~nti~ l~oalista a lo ocurrido, oor..fundicndo a2 

;:'rlioo, ron:i<-n<lo con la l6(;ic.~.-ilo6'1oa de la ovooaoi6n retrosp.Jctiva que c:.cbía 

t- ::e,:- 1~, ,,ao,;n~, S,-:, cor!''. -:.6 ·~l c:".'ror y de la secunda función en adelante y an 

t.,,,·.;-1.c 1 ~s r ·};r·!~ ~r:.taoio!l·-~:; ::uc .. :!live.s df: la obrél, ::íJ ht'·. hocho en la fo1,nn, doscri

tn '!:>ri b:") 

Otros detalles. de menor inport::.noia pero :fu:rxl.a~ontaléo para la caracteriza-

ci6l'I cl.r- los tres pereonajes 1 :;on loo siguientes: Cuendo Inés ha terminado 



397 
4e desol'ibh- la nerte del pacl1'e, 4ioet 

•In ....... T .•P8.s6 ~1 oal:.YU'io.• (Ui5b) 

Lentamente ae aoeroa a 111111& 7 loriemia que eat4n al'Z'Odilladaa a oada lado 

del •111611 de Viena de eepalclaa al pdblloo. Ke querido que Int1a se ooloque de 

fl'ellte e11ve ellu 7 que \111& las a1111C111 Ntol'o14molaa 7 luego las uuaa sobl'e 

el peoho, elndmolas huta los hollbl'Oa, cleeUll4Ddolaa a lo largo de loa lira

.. • B1 pato, simb6Uoo o :ao 11a de dar al penODa3e maa llil'81ma de segmi4os 

tle miedo, de titubeo ante la empNBa fl\18 Ta a N&lilllll'e De aJl!·llimllo aaoa fil.,. 

su pa1'II sobrep,118fte, 7 1la311114o las unoa tCIII& 1111a lUIIO a lbilia 0011 n aano 

deNOha 7 ova a Konemia, 0011 n 1911.uiel'lla. llatomes 41oe llll'IIDdo • ._ T a 

OV&t 

"1* ••• J.liaentlll14o, taa 1118floa llllllWa. .&l1aezñando, !oriemia 
tu hllOOl't tu cqa11o.• (166) 

Se aoetie1111 •ll'be•baa OOII laa ll8D08 oogiclaa uf, JOI' '1111 lne hstante, pero 

lo autioiate JIU'& cleetaoal' aa 00llllio1611 de drth-. 

Bl upa, oiqa aiabolocla se Gpl.iol •11 la JI• , Jaa de estar e11 \111 l.ug&1' 

p1'CIIWl8Zlte 4e la )IIINc1 JIIZ'II daat..,_. la i11te11Di611 4el aator flU• pide qu eatt 
e11 la paNd 4e la deNOlla. Ea eate oaao he quel'iclo fl\18 eatl dh-eota1umte al 

1a4o de la eaoalera. llD esa f01'118 •• 11a :podido moti'ftl' que lDla suba a lata 7 

desde aJd 41,a tnU1 l:bleaa l'efaelltes al •PI• Coaa que •• 811fatiU1'il si soe• 

tina a11 n u:ao illl\11al'da al q,uia¡at1 7 aelala la ll&l10laa OOll au uno dereoha. 

la iapnai6D ¡ftdaoida JI01' la las del IUiDqu4, ~ala pae1oi611 de :iai11a 

flU• •• la aoaoa, JIU'O quedudollla ba~ que Int1a, Jaaoe qu la -po11ioH11 ñ• 

aual 0011tl'i11Qa uf al eteoto deaaado. :1u O\lallto a la iatapl'etaoi611 4• 1M 

aotl'ioes, el eetar pnolame11te 811 la ••alen (slabolo le la ~enz,qufa de ~ 
te.la, auolcmado ,a utas), lea da * filen& emotlT& al ]lll1'9081' que eata 
•• en eaa maae11to deoilt.w. De .u, :iülia e b4s paada 11- da 4ao141daa 

a·pNBw ~to ute al o~ da.Ítoriemla. 

ª•&Wen'r• 
••a>peaa ,a toaOII loa illgNdietes, el aaeto • 41f'foil de '1111 aonta-

~ teaval ea al fiaal de la obh. tJn fiaal de aoto ea diffoil porque debe •• 

oOl"lallte 7 a la ns prodDoh- e el ea:peot~ el deseo 7 la Glll'ioaida4 Jl&1'II oon

tiJIUI' n.ando la 1'epNB811ta01611. Bl a.nlaoa de lata, JOI' lo ta11to, 11a lle ~ 
cloDdao el oontlioto, mai811do todol loa hilos sueltos, ooa]IIIO"talle11te. Se im]IO

• pa•, pga el 4eselaoe, haoez, \111 a~te "ri.aual. 7 auditiTO. B1 4iagraaá oma
ftl!Oioual 4e la asuuotura dram4tioa lla'bla de \11111 illt1'0duo0i611, puato asoelllla
te~- pmto oulllli11111te; pmto cleeoell4el1te 7 daselaoe •. (ló6a) l'e1'o al Unar ea
to a la esoeza, es absohltS111e11te 11eoasal'io, por lo 11eJ10S 70 lo oreo aa:Z, que a 

pa!'th- del deselllaoe, hqa U11 segumo pmto de il1te11Sidad uoend.ente que preoi

pi te el tel611 fiaal. T eaa intensidad debe asto motiTada ta11to en el ritmo 

del 4141ogo ooao 911 el mmaiento esot1nioo para f1Ue el dltimo atisbo emoCiolllll 



del aaditorio, quede e11 alto 7 H ~· ul la •pat!a 1 •alcu Npo11Uuoe 
loe aplauaoa. 

In LCS SOLES TBUBC<m, ono piede losrane eso de la liguiente manera, 11 

otor pide, que en aedio del :ruego, Bdlia al obeene la 'U'8118fOZ11aOi&I de Ida, 

la oon411Na • la 'mtaoa Lula XV, 7 H11tilndola en ella, ee anoclilla a eus plee. 
(166b} 

La illteno1611 sillb6lioa ea olrria 1 ee jutitioa. 8111 •bago, esto Nalizado 

imaediatue11te deapi4s de la intenaa escena de la repartici611 de lu ~, 

mte el oa4''ft1' de Hortemia, Begaido l11ego por el i110elld10, 7 allll 11'8, al N

'"8&1' I11l1a junto al oadm:r 7 deoi:ra 

•111'8 •••• ¡ Pl1riticaoi611, B.o:rte1111ta, pi:rifioao16n& • (l66o) 

result6 e11 loe enall108, aanpletaae11te a11tiolidti00, porque se ret!IÑ.a demula

do el tel6n final. Adem'8, no u querido que se :repita la 111.saa poeioi6n que 

Jlo:rtenaia 7 &ailia hall tenido en el .loto I,(l6'1) parque aielldo lata de ailo1'a la 
dltiaa iapresi611 que reotbi:r, el auditorio, debe ee:r dnioa 7 cl.11'eota. 

Po:r tal motivo, sigo el :ritmo eata'bleoido. l!lnilia, deslumbrada uta la 
t:ruat1gu:raai611 de Int1s, 110 tieu tiempo, pilool6gioaente, de 118T81'la al tro
no s1mb6lioo de la butaca Luis xv, sino que Ue118 la neoeaidad iapalsiva de 0011-

n:rti:rla en :reina ah! mismo 7 ofNDcla:rle eu avuallaje. Ea entonc~a ouando dica 

dioea 

"Flllilia •••• (EN mr GRITO ALEXlllFl.) ¡Ineaita, el fuego te ha hecho 
he1'111oaal (SI q[JI'l'A E!J Gl3TO ESPOll'l'ANIO LA DIAmlil Y CIÑE 
COll ELLA LA FRER'l'E DE I1lliS. )" (168) ' 

Upida ae arrodila ante Int!a 7 se abrasa a BUS piernas reoostando BU cabeza con

tra latas. 

"Bnilia •••• ¡Hemos TeDOido al tiempo Inól Lo hemos Tencido." (169) 

Se :resume asl apretadamonte, tanto el moTim.iento como la linea final que oonolu-

7a la t1'11118. El tel611 final ea entoDDes m4a oorm.noente. (Para que lhilia pie

da expl'eear mejor su estupor, pasando de la ino:redlllidad a la certeza, he in-

tercalado un ~ antes del Ineaita el cual la aotri11 enw:iotaa entl'e dientas, 

oasi para a1, oomo si chlclacla de que fUera su hermana. En eaa tona el Inesita 

•ald:r,, libre Ja de dudas, limpio 7 aonoro.) vt ... PP• 548-549 del Libreto de 

ÜNOOióne 
.A.parte del :ritmo pBiooldgioo, eat4 tambUn iaplioito el factor Tisual de 

0011poeiai6n eao~nica frente al oadáve1t • En fo1"1118 piot6:rioa quedan las tree 
h9Z'1Dana& juntas en la muerte purifioado:ra, lo que no hubiera ocurrido, si Inu 

7 Eailia quriablll en la butaoa, lejoa del oadber. 

4. &n:dliarea Uoniooa z. arilatiooe 
Por dltillo han de 0011&ide:rarae loe elementos tt1oniooe 1 arilatiooe m:d.lia

:ree, indispenaablea del 'leat:ro Xode:rno1 la esoenograflat la iluminaot6D, el Tea• 

'Nal'io, el maquilla~•, la 11tile:rla 7 loe ataotoe de aon14o. · 11u1aa, 00110 aborat 

aOD tan indiape1111ablea Jllll'II el aonta~e eaot1nioo. Bn eata obra en :pa:rtioular, 
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son loe apntea que 4lll'fD la 'ldm.oa :para 01'9al' la aimlafera menada. r.a .... 
Jlfa ave oada U110 4e elloa clebe •• üaollata1 7 a la ns que A:pe4itaclell.a la 

vama, deb81l i'laiz' po¡o ._ta OOIICI ~ iDtegrante 481 aoontec,a dndtioo. la

" loa eteotoe de este &llilia:la •dlo• aeilal8* auvezftoialaante, :,a que • en 
el J.l'IINto de Dueooi6n d.olllle H ~ detalla ea:peofflo_... eaoa JOZW

NII. El V11190to ele ah! a la p1'6,tioa, ea lo que :lapona. 

!11 e~oeDOfFl{la .!. ilumipaoi611 

La eaoellOShffa e llainaoi611 ele La3 SOLliS '!lllJICOS son 11110 ele loa c1aa fao

tONB tfsiooa da illporialltea. 1W • iaporialloia 'risual Nqlli81'9D a eleten14o 

estadio 7 1)laneaatento. Ja'boa OOllfoaadli la atmdateh 4e la ob:n, 7 edll •, 

el eatilo ¡,ariioulo 4el ÜNO"-• 1W lo tanto ... peclid a loa &efiadONa 

ezaot•ellte lo que cleaea, Jllll'8 111e ell• p¡eclu •teriallso el •biente 4e 

81lelo qa.e :1a¡,el'a a las1ftpclia. La eaoanognfta Nq,11erida ea OOJIT8DOiollal JIU

que H intenta dar ua aemaoidll ele emenamiento tfsioo 911 que ñnn lu va 
=~· La oaaa aob:n la oa.a1 slZ'II la ugaatia ele eau va-~--, pmsom

~· mclo 7 latente en la vapclia, ea taabH11 ¡,arie illteP'&llte ~ • loe ,.z
aona~ea realea. Poi' eao a la oonoa}IOidll uouogrUioa ha ele oontri'ba.U' la illl

llillaoidll, que -' loe aatiou naoeaal'loe ele aoab:n 7 lliaierio. Jsf taa'biln, 

tanto la 1111sioa ooao el ftBtaario 7 loe ciada elaaeatoa Netatea, llan ele f1llil' 
clel •'b1911te 11:laao ele esa oasa, 0011trilllqemo tocio a la planaclidll nal e bna1 

clel •biate ,_,.Uoo nq,a.arido. 
Para J.ogru-lo, 811 es'h tipo ele obra, la eaoenogL'affa 7 la 11.mwtaoi6Jl tla-

11911 que U' Jlll'Bleloe 911 OOIIOepto 7 nalisaoidll. La Umainaoidll OOII su 1)819J80-

tiTa ama, 01'981'4 loe planoe ele Na11cle4 e :l.neal.iclacl moeemoa, natita.,ellclo 

lo llll]Qf],a.o 7 enfatlAllllo o cliaimqemo aqu! 7 a1U loa aifltftntea pl.uall -

o4m.ooe. ¿PmbleútiOat Lograr la plaamaoi611 ~ta. Se vatll1'4 ele dar aa 

iclea ... ocapleta en ouanto a esta aiatematisaoi6Jl clel ea,aoio •olnioo en el 

L111Nto ele Dll'eooi.Sn. 

Para el oolor ele la eaoenopafta, luq.ula pllle1 

IIJ,a sala, empapelada ele T9Z'cle 7 :roaa, ctiseSo flonado :,a clenatdo. 
in al&a.ma lagarea se ha l'Oto el apapel.w.• (170) 

1e1'0 tanto la uoenogratta cliaeilada poi' ai eapoao, Luis J.. Jlaiaomt, oaao la 
que cliaeftaloa .Toa• K. Laocaba, ooboiclieroa 811 entatlAZ' el oolor nrde 7 a61o 

a aa.geruo equf 7 alll '80 qua ovo aoti'90 color 1'08a. :Fwqa.e • ,aeoU que 

telldrla a fa81'A a:lmb6li0a el T8l'd.e qua el l'08a. .il cleataioane late aolln 

el Tarde., de'biU'tma 7 •aBof!uota• aa tanto la oaaa, haoi4mclola da pirifoipt 

ele la clebillclad ele llniUa. En oambio, precloll1DIPl4o el ftrde, la fuerza ele ~ 

7 Horleuia, 811 :relaoicSD OOD el tm'bito hogareño, 1e ~Ufioa. Y el oolor 06-

Uclo ad.quieN uza& ~Udad. ele fa.usa Jll"Oteoton. 

J.pa?'te ele lu iDclioaoionea que al :reapeoto ae dan 911 laa aootaoio-, • 

aeneste:r que eapeoiala811te 911 la iluaillaoi.Sn ae pnaebeD todas loa. ef'eotoa N-
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que:ridoa. Y que sobre todo, ae bagan a tiempo los ajustes 1 oorreooionee neo-

1 

sariae. (V4anee eletalle~ ele la esoenogratta 1 la Gráfica 1 Guión ele Luoes, en 

el Libreto ele Direooidn, )• en la Cuarta Parte.) 

A manera ele expe1'imento, me gastarfa probar en esta esoenifioaoicSn ele LCS 
1 

SOL1iS TRUli'CCS el detalle ~el ouento,referente al efecto producielo por la lua 

reflejada por los cristal~ tricolor ele los soles de las puertaa, al ohooar oo~ 

tra el cuerpo ele Hortensi~, al 4sta mO'TE!rse por la sala. (V4aae la P• del 

&?14lisis elel ouento.) De disponerse de imt1'1Jmentos adeoua4oa, oreo podr1a lo-
, 

graree un efecto as:t, que ~eral el resultado elel efecto impresionista que da lea 

reacciones ele su h.el'lllana, 111 captando In'8 J>01' el espejo. Los 08111bios ele lus 

tricolor (rojo, a1111l, amarillo) serfan 00110 sucede en PO'RIFICJ.CIOI EN LA CALLE 
1 

:DEL CRISTO), representaoiones ffeioas de las reacciones emotivas de Hortemia. 
1 

(L4stima que no se me ~era baoer este e:ir:perillento en el aatreno de laº* 

en 1958.) 
Como dato aparte, pero1 que a,uda a arrojar lu1 sobre lo vers4til que piede 

.resultar una ¡aesta en esoem bajo diferentes aspeotos, deseo indicar que, lu 
1 

oinoo veoes que he partioi~do en el montaje de LOO SOL1iS TRUICCS, he podido 

e:ir:perimentar oon dos tipos 'l9 eaoenogratfa1 una ooDYenoional 1 otra completa

mente estilizada 1 equeaaltid,a. Ea las representaciones en Salamanoa en 1964 r 
7 en el Teatrito de Filosofia 7 Letras dé la Universidad B'aoional .A.utdnoma de 

1 

M4xioo en 1965, las esoenogr~1as han siclo sugeridas apenas, utilisancl.o los -

leaentoe 111Dimos oomo lo son', laa tres :suertes con su solea 'U'tlll0oa, al fondo de 

la sala, la eaoale:ra que da a las habitaciones de arriba 7 alguna-sugeremia ele 

fllltlbulo. 

(El deoorado para la represmaoidn en inglt1s en 1959 en Ch.ioago, hecha 
1 

por el Commum.t.,. Theatre, de ~o oual 78 se habl.S en el Hiato:rial impresionista 

de LCS SOLPS TRU11CCS en la P• ', , f'Ue eatilisada en los m4s ml.nimos detalles. 

S6lo constaba el.e las tres ¡u~tas al fondo 7 una peque!& escalera sin peeamaDOB. 

Lo deús lo supl1a la ilainac:li.111, que hao1a que lea trea "•oles 'U'UD008" al 
1 

.:-.1ndo, resultaran impresio1111Dt
1
es. U.tima que el uso de dos "l'ieuales cortadu, 

colooadu a ambos lacl.ce ele la pabeOadura 7 empapeladas con unas flo1'88 eno1"1De-

11ente bmdaa, rompiera el efeo,o eat4Uoo del fondo.) Sia embargo, a pesar de 

lo mlnimo de astes detallea "-to en lee montajes que he realizaclo el.e la obra, 
1 

00110 el que h.1110 el COIIIIIIUlit.,. !heatre, el me:aaaje de la obra ha podido oaptarsa 
1 

siempre, porque ae ha sosteni4o1 fiel a su aatilo 7 H han tenido a la IIIUO loe 

reouraca lwldniooa 7 el.e sonid.o,1

1 
11eoeaarioa. .&si pies, el sfmbolo de la casa 

paede ser tanto -terial como s~bjetivo, dependiendo desde luego del trata11ien

to apropiado que ae le im]llr'ta a la representaci6n. (El decorado de LCS SOL1iS 
1 

TRUBC<S para su montaje en el Peatival de 'leatro Latinoamericano celebrado en 
1 

M6:rl.oo en 1962, tambih fae eatii
1
lizaclo. V4ase la fotogratla a efeoto e11 la 

P• que me f'Ue oé41.4a J;IOl" .Taall1, J'elipe PNoiado, clireotor ele ese 110ntaje.) 
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1'u'a el oome:pto aeoenopUioo cle le NOelliftoaoitSn qv.e moUn eeta teeia, 
~ame 101 A2!!l!! del eaoendpafo laia A. Jlaiao11et, al Jlargen .!!. la prod.Uooidn, 

ea le Ouana Parie, en el Id.lll'eto de D1Nooi6n1 P• aa:t oomo sus diaeiloa, 
detallea de oomtl'aooidn,. plan de 1Jmtnan1.c1a 0011 eu deaglooe a. imtz..a'toli. 

!l. yptay1o z. .!1 pagpilla¡te 
'l'u.to loa aaUo• ele le illaillaOidn u:t OOIIO loa detalles del deoQado, de

be1'61 uaom.su 0011 el 'ftBtuuio 7 el aaqui~e, pera qv.e la 'IUl14ad entre to
a 10II eleaeJñoa •ea o-,i.ta. 11 .,.'laario T el ~• eerin a4emfs, a
pnea de 110UT110id11 oanotaoldgioa a oada pen011&3e. Pa:riielldo de las aoo

tanionea del auto 7 ele lo ... cliou loe peno•~ IUIOa da lae otzooa 1·cle el 

aieaoa, •• lopd algo • qv.e ..,.tt¡, aiaplaata, por 4aoil'lo..aai, a unu ao

vioea. (l'u'a detall• 1011N •to, "ttaae el Id.'bNto de DiNooUa.) 

!a uw.p,!a Z. la eteoto. e, !E&t 
La 11tilerla al i&IW, qv.e loa el_.. el•entoa da'be guaÑa1' lll'IIOJda fllnoio

nal OOII Wo. Ooao el 4800l'l4o 7 el '"8tllario, de'bed eatar beoha a 1111 Uapo 

1uo111illle, atea elel ea1iluo. lle eato elepelllled le m'lm'ali4a4 ele loa aotoNa 
a eaoe11a. Ja:t taab1'11, loa eteotoe ele 1onicle, 4ebdu 00111Uezoarae ele ut-

llO pera log:L'U' la maicla4 total del o~to. liln. eata obra Npeoialaate po1' no 
aa nalilta, la 11111sioa 7 loe aonia U811811 ... illporiaDoia po1' aa ·,Ual• 

pera la ocmtOZllaOidn olia&tio .... b1emal, al "aooclª eaohioo 7 a lu uanaioio

.. t•ponlea 7 aaooiOllalN ele loa JUSOll&~Nt tal 7 OOIIO loe Jaa pemado el 

... 7 70 o- (U'eotoft loa 1'e ilrlapNtado. 

~,. 110 pi.ele lllldoa pera el ocaieuo ae • obra. l'Vo al la •JeOU1oa 
811 lal ena~8ll80101191 4e Blilia 811 laa qv.e pi.ele 1111 Tala. 4e CDaoplJl 7 pera la clea

Gl'ipoidn del baila 811 el Palaoio del Oo'benadol' Oeaelal., pl4a waa usmoa. Pi

ae ad_.., la llarolla lllpoial pera la eaoena elel va~ 4e :aoria. 1lll la cleam'l:p

oidn ae la mene a.1 J*IN, qniae 1D1a 1181'0lla tdlle'bN. liln. n1ragua de eatoa oa

... •peoiftoa el U'llalo 4e lal OOllpOllOicmea. Bill •'barao, :poa tolo el ftll&l 

pl4a ae ailioe la C.&BCICB lB LAS V.&LlCDI.18 4e ltl.olll'do lrapa. .Ad qv.e eaoogf 

pera el Tala ele Ohopill n :rocmno, qv.e lo vUlilO adlo e11 lal eaoe1111 ntNe
peoUftl 4e Bü.Ua. La JI.AmBCA clel m1aao autor, tal 1 oao la pi4e !tenlo h'e

f81'l la IWlOB1 1IUPCliL ele .. lllleluoha 4e la ·obra Slll!li> lB un, IOCD B Vllll.00 

ele Bllalceqe&N, P01" onola 4e • f1lena 7 da e11 anaonla oon la obra, qv.e la 

JWICJll WJICUL U'allioioul 4e LtiilBWJ ele Bioado Vapa. Op'M po1' elegu, 

la JWlOHA PUll!lBII 4e SianIJIO tab14D 4e lraper, 11Ul111amto el pasaje ezaoto 111 

qn la lldaioa tie• U101' illtemidad auáttoa 181'& qv.e ooiJlcicla 0011 la hu• 

tilla1 4el i,arlame11to ele Inla 1 

"Inda• ••• -Ya eet4n e11 el oe11tzoo ele la sala. Ya ba3a11 laa allllal, 
Ya elHII el 0118l'p00 Y TaD ooloo4ndolo en la aeoeaon ele 
1u Ti.e~ nlaclu • (KOll!El'IBU Y DlILI.l SE JJmo.TAI' A Lm 
ms lllilL SILLOI m mm Y 1:1 ilR.AZ&JJ A m. ª~1-li> 
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En ouanto a la m'daloa, final, he :respetado el cleseo clel aut01", hasta oier

to puto. Cuando :&dila e ~· entran a la habitao16n ele !oriemia para haoe 

el juramentoJ 7 luego 7B el', Oacl!Tel' en eao&11&, ;prefiero L1 IllllOL.lCIOlf J. llllJBil,DAt 
tubUn de ffaper, oomo (llt+9o Vi'bu.to a Hol"te1181a. Y Ja en el taego final, ea

va de mano la OAJCimr DE LAS V UeKIHIAS. 
1 

A muohY ¡,el'tlonaa les ha ohooado que se utilioe lldsioa de 'lagmr. Aparte 
1 

de que el autor la pide, Jl01' eatableoel' la eduoao16n aleaaDII de las vea henia-
' naa, DO veo por qu4 ae ha de aonospreoial' la imponente lldaioa waperi.aDa, que 

da gl'IIZ!deza a estos pel'Sona;j'ea trigiooe. 
' Pal'a el oamienzo de oalia aoto 1 final clel pr1aero, eaoo¡l POm 011' PIRE (El 

poema del fuego) de ile;!andl-o So:riabiJI, :pol'ClUe guarda relao16n con el .IBUDdo dea

garrado de estos tree aerea • , Y 1a que &ailia tiene mdsioa aJll'Opiada para aua 

retrospecoiones, pedida por ~1 autor decid! que la retrospecoi6D de In611 Hor

te:aaia tambUn tuviese mdsic~ de tondo. Y nada mejor que el POml OF PIBE pa 

enoarnar 11111bas figuras• 

"sonido musical •r.traño como la ouárda de un imU'lllllento que se 
ae rompe." (1 Tla:) 

que oaraoteriza las aparioion~s cle Hortensia en loa "fiaahbaoka" 1:ndividual.ea 

con Inda ,a l!lnilia, tom4 UD ~aje de LAS JiSTACIOIES de GlallllUlOT. 

Como se n, la obra pareo~ reoargada de mdsioa y aonidoa ¡olpes en el pez-
' talón de ausubo, una puerta q~e se cierra, pasos, olarinea, bombardeo, eto. La 

medida ;justa de volumen 1 aoondioionamiento en el momento preciso, ser4 el 1'1'8-
, 

no pal'& que no se oomierta en una raclio110nla o lo que seria peor, en una tele-
1 

JlOV8la. (T4ase la lista de Utiler!a 1 el Oui6n ~ ~ en el Libreto de DiN<I 
1 

reooi6D, PP• reapeoti'Vllllente.) 

4 • .Arreglo .421. texto dram4Uco J!!S$. !!1 l!!!!!!. ,s esoepa 

En LOO S0Lm nmroa:i pr!oticamente no se ha neocaitado haoel' arreglos. lo 
1 

ha habido cortes ni alteraoi6n d~ escenas, eto., oomo OCU1'1'8 por lo general ouan-

do se trata de UZla obra do Teatro Antiguo. Jqu:t la tragedia fS tan OOllpaota que 
1 

nada le sobra ni le talta. Salvo uno o dos detalles 11:tnimoa, ha ido a le escena 

prioticaaente 001110 el 1111tor le oonoibi6. 

S6lo he alterado el texto enlftBffl> ooaeiones mfnillaa. En IUl&t 1Dteroalt1 una 

frase del cuento referente al ilfdres Español 7 J!milia, como Ja exp11tut1 en la 
p. de esta misma pal'te. En o-tj,a, hice una reediatribuei.Sn de 1811 lfzleas de 

J!milia 7 Hortensia en la escena ~trospeotiva oulllldo hablan de la 11111.erte 4e la 

madreo En el terlo se leea , 
1 

"!lortenaia •••• Ansmia ~oiosa tut1 el diap6stioo. 
J!milia ••••••• S6lo para \que pa:p& llukharta reohasara el diagndetioo 

indignado. 
Rortens1a •••• p0 rque m~i l!bt!enia se morfa de dolor. 
Emilia •••••• .n dolor ªF 'ftl' flotar una bandera extrda domle si

pre fiOtSl'II BU peml6n de 1'0;10 1 gualdae .J>e 880 IIIQ81'9 

westra macire, niiiaa••" (172) 



Coa la Nedievibaoi6D quedd U!I 

"Bone:asia ••••• ..\11.eaia pel'Dioiosa flll el diapdaUoo. seno paa que ¡epi 
l!uckari 2"eoha11a1'a el üagzmti.oo :lnd:lpedo. 

l!IDilla •••••••• :Fo¡,que aaa4 'Eugenia se moda lle 4olor. El 4olOI' ele ~ 
flota una banden extnfla dome ai•pre flotllZ'B 1111 pell!Wn 
4e l'Ojo 7 guald.a • ..l)e no 1111en weava ata4n,11Uiu.-" 

Io pieclo cpliaa euotamelñe porque hioe el o•bio. 1!111 • bia oueati&I 4e ~ 

oeJIOidn eaooicmal. Tal 'ftll me ao~ball OOl'talltea lu Uneea 7 ooao que DO i'llall 

ocm el "aood." 4• oacla ¡,enema~. CCIIO el "8aa 4a la oonuaaoidll ea oomdlll a 1u 

d.oa 7 DO ae altea en llacla la illtnoi&I llftdti.oa, üoilU entcmoee haoR' la :te.

cliavllla0i6n. 
'ruto e11 al ~ u.ao JIII'& eate valla~, ocao ea el 111nte ~ 

que ae ud JIII'& el ut.NDO c1e la olla, Jlorlemlia clioea 

"Bonemia •••• --ao 4e'be llaglll' 7& a DOso'll'u, al aol PRO 
de la oalle Cristo.• (J;2a) 

BD ffll 4a la"oalle 4al Cristo• OON Q81'808 811 la a4ioida pmteri,o 4e la l!lllito

naJ. C\11.tural.1 en 1953, P• 41• Ke prefel'ido •a la ezpnei&l origbal JI01' aa 

...... ,olti.oa 7 da aa41ti.Tae 

El pemlltimo pa1'lamanto ele Illla, aa¡dll al testo 4e la priMn piblloao:ldn 
qua ea la que utilizo paa· eeta Jll•• 811 eaoeraa, 41oe1 

"ID& .... 11 hOl'a 7& 1111111a. (LA LDZ .rUlrllilü BIIPDZ& ~) 
lrol'a 4e Cl'Qe aa OOJl8laa lo tao 7 Jlonible Cl'Q8 aa ftll file ~ 
aoso 7 lo Cl'Qe aieiapn fue Jaono:1.111.e 7 tao, JI01' igual.• (173) 

BII. la p&'blloaoidll dt la Editorial Oultaal aemioaada 111'ri'ba1 el autor Jla oaa'bie

ao el 'f9Z'1le apdo "ful" JI01' "fllaa•, cUDlo1e • aOIIOl'iW u aouudo ooa la me
'ft taoeta lle I111s. IEe J1a ]IU'901do • aoenada este ••bio 7 JI01' 180 lo utilizo. 

(Hase la J• 459 del LibNto 4e Dizeooidll.) 

La fl'aae tillal de lmilia 4e la oual habll 811 la P• 398 ele !l 4eaeplaoe, 7& 

upliqa.l la adioidll de a~· pll2'a aoti.TaZ' a imilla 811 au 8Zpl'8816n 7 aoUtwl 

tillal. 'liase el.~ .Y, 412'eooi6n, PP• 548-549. 
JilD ouuto a la linea 4e Ellilias 

"!milia ••••• Td lo 1ape411''8 ooao ai•P"• 'fe fingirlas looa, oomo otna 
noee. Pan. eohal'loe. .& loe aoneclorea. Y a loa que quieren 
compr&1' Dll88t2°U 1'LIU181Se Y a loe turiataa. Iap141end.o que 
n.01811 el nointo en au bdllquada b'1'b&1'a 4e miseria. .&lej-

. 4o loa huemeentea hocioos ajanca 4e la ruina mastn, 7 el 
4olor."(173a} 

011J88 dos dl timaa onoion•, ae ezplioaon en la P• 358 en Diacrepapoip J!SB a 
O'bl'a dram,Uoa 7 P• 376 en l'eraona;Jea mllci toa t OOIIO inapropiadelt pan el ptl'

Bónaje. Tal .,.. aa podrla aneglu, tenillaDd.o el pa1'lamento hasta "! A .!9!, 3-
~· • O tal ves prolonprse haata,•Impi41epdo .!ll!!~ ~ mi!!! .!!U.!l lé!.
queda~ .A!,~.• PU'o aliain&1' 4etillitiTIIID8Dta, •.uajand.o l!!!. husmean

.!!!. ~ a;Jenoa .A!, ,a!!!!!!! mzeat2'a, z .!l ~'!, que ea la que m'8 ohooa ocm 
el oaricta 4a 11111u.. Sobft eato no he uo141o Dada a detilliti.'ft1 7a que • laa 
anteri01'88 N1)1'88811taoionea, napet• al 111ta. 11le4e que ahOl'a queu igual o qu.a 



' 
Jaap el oaal>lo a el vamouno ele loa enaa;roa dependiendo d1 que el ajuste no 

altae la aituaoidn 7 ~ •otiflclad ele la eaoena. 
' 

Bl prooadlaiento quelu aeguiclo en la preparaoi611 del LibNto de D11'eooi611 
1 

11a stao Ida o MDllfl el ~ q,ue sigo· en toda obra que dirijo. Para d1rifrir UDa 

o1lr& ie 'featro, necesito ~ituanie aatal 1 pe:roeptiTIIIDente ante ella, adoptamo 

UDa acUtlllll :lmuitin que ae pel'lllita eq,uipa:rarme emoUvuente oon su oontenidoo 
1 . 

Es 4e la 1blioa a.n q,ue ¡aedo entra.1' al mundo dl'am,Uoo 7 extner lo verdad.C"a• 

111ente eaaoial 7 po4tioo. ', 
Pdaenaeate hq que lea la obn 'l'lll'ias veoes 7 desde diferentes }'Wltoa 4e 

1 

~ tcaaD4o 108 datos so'bze la trama, personajes, •pooa1 eta. Cuando n estor 

sepa ia lo que cleseo 7 ~ ten&O d.eoidida la esoe:nografla1 iluminaci6n1 -nataa

Z'io 7 iamb elaemos que oontri'buirill a la :realizaci6n, ea entonau que prooe-
1 ao a vüaja el üeplauai,mto •o4nioo. Hq diferentes Ucmiou para esto. 

Bldft e11aa •U la ele ~ar todo 110Timiento clireotamente en e.l ensa3,0 1 la 
1 

ele ~ atea aoriaialoa pnaalea 7 dupi.ta trabajar loa detalles en loa a-

&aJm• PusmeJ111811'1e, ~en planear todos 7 oada UDO de loa movillientoa d.e 

lea aotona, mm en loe -'8 ahiaos detollea ele pato 7 voz, antes ele los em!Q'DB• 
1 

En aa fuma wz,p una 'risi6~ ;prma 1 global clel espeoUoulo. Se les diota loa 

lllO'daleJrlos a loa acto1'oa 7 ~e :prooecle entonoee a llnaree a cabo loa 8J18qoll • 

lis eaomee qae se ae hace• ftcil oonegJ.r, alterar o cambiar lo ,a pre'risto. 

m.tm.. as! la ~ ie ttt\ai,o ele la improvillaoi611.. 'l'amb1'11 deacle que trazo 

loa~ aorillie11.toa, ~ala -na e11. el misao Libreto (tentati"lllllleD.te 

dea1e -.,), detall• ie n.nla:tneoi6n 7 sonielo que se ae viqu ooum.emo, para 
- 1 

no •• ...,.... - ~ .. hlapinoi611. imtant&ea. l'laee tal ns luego, 

coa el -llllño lla loa 1lltilloe Uaa ae ]lasa illpoible :reoupo!'al'loa. 
1 

Paa leapluar a loa~ o NOena, MOeeito situarme a la posioi6D. 4e 

· 'ia am a. ellae 7 ollll~ clescle difwa'ka '11galoa, pe1'0 antes: para que laa 

.;,otao:t- al aut. DO iapl4aD la 01'e&Oi6n eapont&nea,. procedo a taohelaa to-
1 

; , oao ñ DO maU.U. J;a profusi6D. ele aootaoioJlell que en otras o'bha ama 
t :t olBUoalo, • J.cS SCILPS '!JlfCOS ae ,juatifioa por la oondioi611. miau u la obn. 

El mlcrr moeaita lJ.emr las }11111888 0011. 1Jlllioaoiolll88 pantoaflliaa que quden a la 

o~ ia lea JIIIBOll&'8a• Ba ele •tan• oomt:lente le •to aatea d.e Jlil'O"' 

cecla:r a •Jtm,.,.la. !'vo ~ Jllll'II ai eatilo p81'8onal le cli:reooi6D. naouito ol• 

·.a- .. .u., t.apils ie .¡tuüarlaa a folldo, laa elimillo por ooa;plato. (Vk• 

el lOnlio a. Dlnooi&t.) 1'9 •l 4e la dm.oa unen en que paedo inioia1' la 

:.n1aiaa Ha lllica. Si - he .,._'lirado bie o@ la illtenoi6D. elel mtoz. 7 el 

.aeme;ie a. la o1ift, --.. -no4 ooiJICiclen mis II09'illientoa OOD. algtlD08 1n4.1oa4oa 

J.1#2 el. ador. J. - oo1millea o se adelantan o •• atraau, pe1'0 lo • •Ul8'l-
l 

1a:r - .- • ...tül ... ui aa 11nmaiai6n casi telep4tioa enve aata- 7 dino-

t.. 



PGa :I.Dwb la ueao14D 4el ••, el ·airéow u u :palJl,1' taald.111 a oarm 

'l'ift el 4ololo aal~oo lel ¡ario ON&ü:n. i. a1aeateeia 4e semaolonea ezio0> 

...... :pelldto tu •e pae4a MOZ'NI" la ........ ane, 7& QUe si el en-te ,. ftc,o.· 

o1'a a4,¡alae Ylda piopla, alidffl•• 4e la _..u que el amw le ha dallo, 

el diNotoi-, ol~e por ocapleto u laa aootaoiOD111, p&e4e oontri'lllli1' taa
'bH11 a la 11'benoidll 4e 10I Jel'9Cllla~•• :11. talll1aeno ae11W a6lo p¡e4e nallau

H OU1lllo •• NOVN ünotaaeme .i· tato, que a la lap ee lo dm.oo QUe ~ 

to •. T en '1 .. pob& ftS' ...... &m4a - L0B SOIC3 !lllleOS •• loen o IIO ... -

,-u.. 
1111 el Li'bnto u DI.Nooib que ~ a •'la 'haia, a¡mnoe:&U las iDU.

oaoicm• 4e llfflld.ato ...UOO 7 OU'90teiW14D, 4e.ilu so'bn loa amiliaes 

tlom.ooa 7 ari!atiooe aaioiou4oa. :Loa aorild.atos on,:lnales 4el auw es'lma 
emeft'lllloa en beaa :u¡ru ocm U.U üapllal.ea 7 loe Idos ~pioe, a:pareoen 4e

talla4os en srifiou 7 a ~, eto., aa ~ :I.Dtaoalallas a pl'Opito. !o,, 

4o tandri IN olaft 7 811 UÜ."fll01'1l. I.o qua IIO ,. tiempo paa temiJlaxose ahan, 

por lo :LD'bng:l.'ble ,. oierioa OOIIOeptoa, •• ~ OOIIO .. 4e'be, 8D al vana
CNJ.'80 4e loe ema,oe • :LDhpaoi4D f'1llal 4e la o'lll'a. • eaU 4eds reoaloazo qae 

al Li'bnto 4e Dh-eooidll 4a'be saz, la "ld.'blla• 4e la Jlll•'la en esoena, ea la oaal 

apU'eoed. ·~ ocmoQto 4eulla4o 4a toda la }ll'Oboi4D. 

J'lle4e q11e el laa'ber JI) 1INp4o ocm •• olln a tutea ooaeiOll98 41t .... , 

la laap ~. !al n• ... oieño. ~ mld.111 as oieno, qae a. oa4a Na 

,aaio1'11 la& ozoeoido a: 111 mema, a •W• •*• 1-lepnteUTOS. 

5• Comi4pa0ionell ~ 
Si 41ffo11 • :I.Dioiar ma valla~ 4e N'laüo 7 azd.liaia, da 4it!o11 es pcmale 

pmto fiaal, nnaiellllo 7 aill'teti.su4o las i4ua ezpaeetu, Jlll'8 Cl11• oon4moSD a 1111& 

oonolU7811•• 1v lo ,ariiaalal' 4• •• teate, • adll de 41ffo11 8IDIIIZ' apre........,. 
te 14eu que t'°1la81ñe p&e4a tiapepne por ll1l oaadioib nb~UTa, a. el ....,. 

· to maao 4• 4•oonene el tal6a a11te al pÍbliOo. Jml¡ae •• aeoeeano haoelo, no 

,... lle,u' a eonol1111icmea ae'IIN 1111a 0111'8 4e arie Oll78 Z'Nliuoiá 4eJMllll!ed pre
oiuMDte 4el va.tanto 4a ªtri.al ml anar• (l?4) a qu ae la B011e'la a aa ...,._ 

~·· Da la ldmeioea NOtiftoaoicta 7 a3Ute 4e W.. 7 oa4a ao 4e loa 4etall• ...,. 
oicme4oa Jaas'la aqqt, · u,-. qa .. 211.UO. o ao ·el lli1apo aaahiiN. 

T ea ,..._ •toda eaneltoa • *'1o toa.e •• eleaelrloa, abo 11aald.lll la ~ 
JIIN'taailll .,.· 1aa aatñoff. •tu 4e'bedr\ 'lallR • -,11 •ato 7 iimilU14a4 1111iooe 

q11e 1• :,uid:ka oapla ooa 3Dte• a loa pairo1111~. T JIBZ'8 Jaaoele 4e'badll ü.~ 

89 111188 a oau .,NlaaidD OOD 1aa 4eafá 7 811 Nlaaib tmlld.111 00D el 4nlla'lm'p 7 

• ,paoa. COll toao •• lap~ a • Npll4u, oa4a aovi• 4e~ 4oblegar. ea tlold.

ld.oa Jllllloaal (ol aeo 4e la"'"• el OIIG'J9, eto.)'ii a la lliqoáioib ie1 ,a:,el. a1ao9 

~ 1aa dMeme 7 pla 4el 41:NO~, (l111ea 4e'berd JIUBI' tmabHa por un proo•o se-
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1 

aeja'k el• enve:naatento, antes ele eleoidb el estilo JCIOll].ia ele dbeooih q11e -

pleari • la obre. Enm tocloij, se enfl'entariD al problema 7 misterio ele la ¡uesta 

en escena. Sobre todo, deber4n gt21111'11e por la 1ntuioi6D 7 peroepo16D arUatioa que 
. 1 

aOD el aliado aut,ntioo de UZl8 ¡nrdad81'a iDtU'pt'etaoi6D hiatridnioa. T todoa :por 

igual debf.Ñ :reool'dar ,1ue el ~tro no es litu-atura, ea ••o 7 algo ús, algo laex

preea'ble {a ¡.esu de 1~ llilea r miles de N11glonea eeorHoa 7 por eaoribine sobl'e 

el ainmto), q11e a6lo ae logra opn la práatioa 7 oon la clisoiplina1 7 0011 mü pr4oti

oa 7 ~Oft 114a clieoiplina 7 a6lo rn u adltiple e 1l.1mitado lugar• en el 'l'eatro. 

En 00110luai6D 1 enfatizando, se deber! oomprder que para ilñffpreür eso,m.-
1 oaaeark a estos :pQ"Boriajea, ha.Ji que oonaielerar, no d6lo loa aspeotos tal TU tra~ 

4os afllli un tanto arbiuariamente,aino taabi&n lldltiplea taoetaa 8's que iquden a 
1 

11D& intapretaoih· d:ralllátioa, m5- all4 de lo oorriente, en adecuac16D oon la magni-

tud de oad~ penonaje dentro dei alm'bito del draaa. Porqv.e deapuda de todo ea al 
1 

terlo, al _queodebe1'411 estar. su'bClrclinacloa todos loa elementos, para lograr lo que a 

T8l'da4 importas la obra reprea~nta4a. PoJ'que aoertaaa o no, dae será su Terdaclero 

destino. Y oon esto se proba:rd1 ai ea vigente su oontenido 7 si tiene suficiente 

t:itaSoendenoia oom.o para situar 81 su autor dentro del t11atro universal. Si aal M

sultara, el heoho nndr:la a dar ~ategorla tambitln al 'l'eaU"O de su ti81'1'a• 

:lo pretendo que este estudio de Lm SOL!S TROIIC03 sea oompleto Di emawstivo. 
1 

Al oontrario. Pe:ro 4e lo que a:l1esto7 aegt2ra, IN7 aegt2ra, ee que piado contestar 

a la orltioa t4oil de que por ._qu."no hioe tal o oual cosa" en la eaoenifioaoih de 
d 1 . 

e este drama., lo siguiente, "p9rque de hacerlo, ésta dejaría de ser '!!! puesta 

en escena' para convertirse en 1 911 puesta en escara'," Porque este agridulce placer 
1 

delmundo teatral s6lo puede reali~a't'Se, no importa cuar,tos auxiliares t1fonioos y 

artísticostenga a su diaposici6n, 1
, oor. el unilateral concepto de un solo iJidividuo, 

En fir., son múltiples las interrogantes y ~ aocider.tado el tr-o¡,yecto, para. con• 
1 

siderar cerrado un análisis de esta raturaleza, Basta corregir aquí, enfatizar 

allá, elim~and~.,lo aupérfluo, parl1 e~ilibrar armóricamente la puesta en escena,' con 

toda la ded1cac1on emotiva e intel ctualque se le pueda 'da,- durante la integración 
1 

eTOlutiTB de los ensayos, Será la representación la que de las conolcyentes, Por 

esohasta entonoes las puertas han 1fe pel'ffl/l.lleoer abier:taa, Y como preámbulo a ese 

momento, véase aoor.tl.Dlación el Lib~eto de Direooión. 
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CU.AR!'! PARTE 

Libreto J!. direooi6n J!, kr§. ~ 'l'RUJC<E 

I. !!!! preliminar 

En loa libretos de di~ecoión que ror tres veces he prer,arado p¡ira LOS SOIJS 

TRIDICOS (uno para su 1Dontaje 1 estreno profesional, otro para el SeJDinario de 

Experimentación Teatral de la sección de Teatro de Filosofla 1 Letras de la 

Universidad Nacional Autónoma de México 1 el ~ltimo para esta misma universi

d.ad oon motivo de esta tesis) he seguido el procedimiento de aiempre, en el des

plazamiento escénico. Para eoonomizal' tiempo 7 esfuerzo, como 1a ii:di~u, en el 

apartado correspondiente, he planeado todos 1 cada uno de los movimientos de u

temano, detalle por detalle. Para facilitar las correooiones y ajustes escéni

cos, estos movimientos deben estar escritos a lápiz. As! también cuando éstos 

se ha,an fijado, las gr4ficas de movimiento han de hacerse a color, hasta don

de sea posible, para diferenciar unos personajes de otros. T3111bi6n las indica

ciones de luces y sonidos deben tener un color determinado para cada efecto. 

Pera los efectos de esta tesis y porque mi letra manuscrit~ deja mucho que 

desear, he pasado a máquina, todos los movimientos para que s~an más leeibles, 

T como para imprimir a color en imprenta, el costo resulta muy elevado, he op

~ado por reproducir estas gráficas en trazos negros, distintos para cada per

sonaje. 

I-------E------
H • • • • • • • • 

El Flan de Iluminación ha sido concebido mayormente a base de fresneles y 

elipsoidales. !l:l. empleo de estos ,Utilllos dar:l la tónica ambiental necesaria 

para la obra, Pero en el caso de que no sea posible adquirirlos, ya que el 

Teatrito de Filosofía y Letras donde se llevará a cabo el montaje de LOS SOLES 

TRUliCCS, no cuenta oon esa clase de equi¡.o, se usar4n en sus ti tuoión los reflec

tores corrientes. F.sto irá, desde luego, en detrimento para el efecto general 

de la representación. Elste Teatrito, sin eJDbargo, !ntimo en su tamaña, tanto 

en lo esc4nico como en el cupo por persona, se presta para el estilo de la obra. 

Creo puede lograrse en 41, la sensación de encerramiento e intimidad requeridos. 

Se inolUJ"e un Plan de Efectos de Sonido en secuencia de movimiento escéni

co y un Plan General de Luces oon un Desglose en secuencia también de movimien

to esc~nico. Ambos planes variarán de acuerdo oon las necesidades particulares 

del montaje, La lista de Símbolos y Abreviaturas que se utilizan, tiene el ob

jetivo de acelerar el manejo de toda la produocidn. Por tal motivo, también se 

eliminan algunos art!oulos 7 conjunciones en las indicaciones de movimientos. 

Como los sonidos han resultado ser muy complicados, 1a que hay veces que unos 

se entrecruzan oon otros, y aun más, porque es dificil predecir la longitud de 

ciertos movimientos escénicos (ya que dependen de la interpretación emotiva y 

particltl81' de las· actrices en cada función); los sonidos, especialmente la md-
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sioa, se grabarán en cinta ma81letofc5nioa '1 se utilizarán doa grabadoras duran

te las representaciones. Algunos otros, serán vivos. 
Los Ensayos !!ego.1laraa se planearán de antemano 7 loa Especiales (Indivi

duales) se llevarán a cabo de acuerdo con las necesidades que se presenten. 

Se realizarán cuatro Ensayos Generales oon todo. Para estos ema:;oa 1 para las 

representaoiónes, se prepararán tres libretos con las indicaciones ind.i viduales 

de cada uno 7 con todos los arreglos ::¡ue se hayan hacho al texto original 1 

Libreto de Iluminaoic5n, Libreto de Sonido 1 Libreto de Traspunte. Todas '1 ca

da una de esas indicacion~s deberán concordar con las del Libreto de Direocidn 

que desde el comienzo de la preparaci6n de la obra, ha debido recibir el trata

~i~nto lógico de corrección '1 ajusta oegdn haya progresado la integración del 

montaje. 

Todo lo upresado haeta aqu!· en esta tesis, en cuanto al aspecto t6onioo 

del montaje, la interpretación histriónica de las actrices '1 la regulación ea

t6tioa-formal del director, dependerá de laa facilidadea f!siou 1 arUstioaa. 
Y aun más, de la disciplina 7 dedicación teatral que todos logremoa realizar 

OOIIIO grupo. 

"· 1. ,. 
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II. ~ i!J,. eaoen6grafo ~ A• Jlaiaopet 

Al H!:E. A!. l!. poduooidn 

En 1954 mi esposa y yo noa arriesgamos a h,,oar an "tour de f'oroe" oon la 

obra A3I Q.~TE PAS:E'f CINCO A.ilos de Federico Garo:ta 1orca. Era su segunda reF,e

sentaci6n mundial ya que para la ddoada del 40 m:(s o menos, se 1"b!a estrenado 

en llueva York. Por su estilo eictraño, de vanguardia, di1.1111etralmenta opuesta 

al estilo lorquiano, permaneo!a hasta entonces prfoticamente desoonooida. Su 

montaje, oon estudiantes adultos del CUl'So noo't'.a'Ilo de .lctuaoi6n del Departamen

to de Drama de la Universidad de Puerto Rico, f'ue un verdadero reto. Fue una 

experianoia inolvidable para todos los que participamos an ella. 

:5lsta obra a po.::ar da 3er m'.l.Y dif'!oil desde el punto de vista de montaje, 

plantea por otro lado, un conoepto de estruotura escenogr~fioo y l~notecnico 

de r,cil aoluoi6n, De f!cil solución, por no atar al escenógrafo y al lumino

t6cnico con indicaciones es:¡;ec:tficas que tantas veces los autores impoDlll en suz 

obras, muchas veces err6ne~nente. La libertad que de el autor en al jueBO esc&.

:üoo os lo que pormi ta a sus r .. 'lli zadoras poner en aooión toda su fuerza crea

dora sin alterar el contenido dram4tico. 

La ooncepeión y realizaoidn de un plan de iluminaci6n para una obra Blll'Na

li::t<.i .Jo!llo A:1I 1-r.; PA3:;:'.l CINCO Aii'os, jam:ts podré repetirla de la misma f'orma 

do:: veo,.s, Fue algo que no pude preconcebir, hasta tanto no llegó el momento 

de hacerlo, validndome m4s de la intuición que de la raz6n. Fue una de esa 00-

1;,is que s6lo se realizl.\n 11na sola v.ez y j&,,s de la 'misma manera, Fue maravi-

11030 el ~zparimento y creo que jam!s tendr, la oportunidad de trabajar en las 

'lism33 condiciones, P•?ro sin embargo, esa experiencia me ha servido desde en

tonces como bASe y estimulo para otras empresas similares. 

El diseño escenogdfioo, como el diseño .arquitectdnioo o industrial, con

siste en crear una forma para satisfacer un próp6aito o funcidn, Y la funoidn 

del diseño escenográfico eGtá obviamente ligada a la fol'lla dram4tica a que sirve, 

dot::uwdola de un soporte visual-formal. El concepto b4sioo del teatro moderno 

ha liberado al diseño ascenogr4i'ioo de su simple f'uncidn de teldn de fondo para 

integrarlo a su estructura d1'811111ltica cuyos elementos, especialmente en la obra 

que nos ocupa, vienen a f'ormar parte de su estructura dramllltioa misma, al mismo 

nivel de cualquiera de sus personajes. De esta manera, el autor, al personi

ficar la estructura escenográfica, obliga al escenógrafo a pensar tanto en au 

aspecto téonico-funoional como en la caracterización. 

Luego del inoportuno predmbulo, vayamos al asunto que aqu! nos concierne. 

Concebir el espacio escenográfico para La! SOLl!S TRUNCOO de Rend Marqub :para 

su estreno en el Primer Festival de Teatro Puertorriqueño en 1958, no me fue 

dif:toil desde el punto de vieta t4onioo, Pero sf quedba por resolver lo quepa

ra m! era de vital importancia: crear un ropaje apropiado a la personalidad 7 

car,oter de ese personaje-casa que reaum!a desde dentro de sus paredes la exis

tencia misma de sus moradores, Se hacia necesario concebir una estructura 
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eeoenogrUioa que proyeotase el oontenido mismo de la tem4tioa de la obra. Otro 

88peoto que teda que oomiderar era la esoala humana que tambi4n impone sus 

engeuoias en ouanto a loa monmientos de loa personajes, en loe varios planos 

de aooil!n, adem'8 de loa muebles, entradas, salidas, eto • 

.Aunque me hubiese gustado oonoebir 1.Ula eaoenografla estilizada, oon solo 

loe tres solea,oentinelas alucinantes, al fondo de la eaoena, tanto mi esposa 

como yo oomprelldimoa que el formato de "oajl!n" pedido por el autor, era el que 

mda se ajustalla para e:nmaroar el eapeoio esoenogr4fioo que u:igta la obra, :¡:.Jr 

auprir proteooi6n, enolauatramiento y opreai6n. Pero oomo siempre me ha dia

gaatado el fol'lllato de "oajl!n", neoeaitaba buaoar la manera de destruir au ri

gidea sin reUarle su sentido y su fuDOil!n. Y este 1'80U2'Bo serla la iluminaoil!n 

por 4reaa e inte11Bidadea. .As! podr!a modifioar la angulosidad fr!a y distoroio

nsda que por neoesidad t'°m.oo-espeoial dioho formato me impon!a. 

Con la u:perienoia adquirida oomo "o•G'Uan" en el oine profesional, se 

me .. OOUffil! adoptar, de aouerdo con la direotora, la tdonica de iluminar en el 

oine1 La oreaci6n de planos a base de lua y aom'brlt propiamente balanoeadca, 

pero esta vee oon la ventaja de utillaar 1.U1a gama m'8 amplia de valorea lumi

niooa ya que la retina del ojo humano es muohas veoes mú sensible a la lus 

que la m'8 eensi'ble emulail!n fotogrffioa. De este enfoque lumino*nioo sur

gieron oomo oonseouenoia otras poei'bilidadea 00110 el uso del "oloa-p" y de 

diaolvenoias de transioi6n en las eeoenaa retl'Oapeotivaa que debidamen1e ein

oronizadaa daban la sensaoil!n al pdblioo de otar frente a una gran pantalla 
oinematogrffioa, De eaa manera ea euoed!a la8 im4genea visuales y variables 
que jamda podrla ofreoer el enfoque l1111iuoUonioo de estilo tnd,ioional. ll'o 

h117 duda de que ea neoesario reoouquistar pera el teatro loa reolll'Boe que ai

pre le perteneoieron y que apareoen de vea en ouando oomo una novedad en el 

teatro experimental. 

Ea en esta atm6sfera aal lograda, graoiaa a un experimento felia, ·dondr 

ea toe tres peraonajes se mueven entre la lua y las aombrae, entre la vida y 

la muerte, entre presente 7 pasado, mientras el personaje-casa permanece en 1 

penumbra, agoniaante, pero latente, teetip eilenoioao del o4uoer de Bortemia 
la enajenaoi6n de l!milia 7 el endureoimiento de In'8. Jro oreo que hubiese sido 
poeible oonoebir la fol'llla dram4tioa de esta obra, eJD81'0aáa en un ambiente que 

no pro7eotase a a! mismo el oontem.do aoondioionador de esos peraonejea. 
Fue toda esta sarta de penaamientoa loa que en mi esp!ritu se manifesta

ban cada ves que ubioaba un rafleotor para orear una lus o una sombra que orea
ra a au vea inoertidumbre 7 eaperanaa, amor 7 odio, pasado 7 presente, vida 7 
muerte. Luego utiliaando una lua fuerte desde el u:terior y a travts de~ 

oaloa!a, lograba el efeoto de herir la pemmbra interior con un r~o de lua 

blllJIOa 7 brillante que oomo una saeta perturbarla aquel mundo de a0111bras OU7a 

dnioa fuente de luz ademda de sus solea apniaantea, B1'aD la8 dfbiles llamas 
del quinqu, 7 de lóe oirioa. Sin una ilumineoi1!11 apropiada, aeta obra jam4e 
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proyectar!a au mensaje en au verdadera intención. 

Para lograr lo que en un prinoipio era rura teoría, neoesitaba utilizar 

loa m4s variados instr'.lmentos de iluminao16n, especialmente, los elipsoidales 

(lilcoa) que permiten iluminar 4reas hasta de 30 oms.2 • Con esta posibilidad 

se nos oourrid utilizar tambi,n el "olose-up" del oine oomo reourso en dete:r

llinados momentos. Creo que no ea dif!oil colgar y enoender un refleotor, lo 

dif!oil es ubicarlo en el lugar u:aoto y darle a la luz su justo valor en in

tensidad y oalidad. EDtonoes le habremos dado a la forma drwtioa un medio 

nsual apropiado. 

Al principio los or!tioos "si(belo~todo" del teatro me reproohsron de que 

en algunos momentos las caras de loa personajes ae opacaban en las sombras. 

Para elloa era nacesario que se vieran las oaras en todo momento. Pero el os

oilar entre la luz y la sombra, ase ser y no ser, ausencia y presencia, nacer 

y morir inatant4neamenta, eto., era preoiaamente el efecto que yo deseaba. Creo 

que luego lo comprendieron al ver la obra como conjunto de elementos en :f'moión 

de :forma dram4tica. Después de todo creo haberme upreaado en un estilo, en una 

t6cnica y en un sentido propio. 

La escenograf!a que diseiW para la escenificaoión de esta misma obra, para 

el Seminario de E:rperimentaoi6n Teatral de la Faoultad de Filoaof!a y Letras 

de la Universidad Nacional Autónoma de Mé:z:ioo, se apartó de la oonoepoión pri,-

mera. (Véase el diaefio en la p. de la Tercera Parte,) Esa vez, más estili-

zada, rSBult6 igual de funoional :, propia, segdn la cr!tica al efeoto, hecha 

por Carlce S0l6r1ano, con motivo de ua :representación. (EL TEATRO II LA FACULTAD 

DE FILalOFIA Y LETRAS, NT. Siempre, Hinco, l de dici•bre de 1965, P• XII) 

!fo v! la realización de esta ¡uesta en escena, ya que el diseño y detalles 

de conatrucoión los envié desde Puerto Rico a mi esposa en Ji6xioo. Puede de

cirse que todo se realizó por "control remoto". 

Para la presente escenificaoión de LOS SOLES TRUl'lCOS, la escenogr¡lf'!a ha 

vuelto a la forma original de "cajón" porque tanto lo direotora como yo hemos 

querido regresar a la idea original del autor. En esta coasión espeo!f'ioa, he 

violentado a lo mb:imo esa f'01'1118,·. En otras palabras, he roto con los ángulos 

tradicionales de visión ( las visuales), ;ra que 6s te es el formato m4s lógico 

respeoto al espacio arquiteo.tónioo del pequeño teatro de Filosof!a ;y Letras, 

Consti tu.ido por oinouenta butaoas, datas se conforman en reotas hileras de cin
oo Uneas hacia el proscenio, lo que.:p11rmite unas visuales direotas haoia el 

foro, La visi6n, Como la oóara oinematogr4fica ¡uede ir direotamente a OBda 

uno de los detalles eso6nicos, Se ha:i eliminado, para los efectos de este mon

taje, dos hileras de butacas (de dos butaoas cada una) a oada lado de la sala, 

y que est&n separadas dol resto, :por dos pequeiíoa pasillos y las cuales en
torpecer!an este tipo de formato eso&nioo. 

A la vea, esta misma limitaoión me pemite una eoonomta ma;yer de SBpacio, 

obligándome al aprovechamiento del m!nimo oent:tmetro ouadrado del escenario, 



419 
.Ahora, oomo en loa montajes anteriores, ae requiere una Ulllllinaoidn igual, 

propiamente realisada que pel'lllita· no sdlo visibilidad, aino que adem4s proyec
te esa extrai!a sensaoicSn de eapaoio-tiempo que respil'a todi& la obra. 39ta 
vez, oomo ea la- anterior puesta en esoena en este mismo teatrito, mi oonoep
oidn esoenogr4tioa y la il1.111i1111oi6n, ae realiaar4 tembHn pÓr "oontrol remoto", 
ya que por oauaas ajenas a mi voluntad, no podrG estar presente. De todas mane
ras, lo mda que importa ea el reaul tado -41 timo que n1'4 el p4blioo en au enouen
tro f:leioo1ental oon la represent~oi6n, que para.ellos han realizado las tuer

aaa oreado1'8B del autor, las aotrioes, la direotora 1 loa Uoniooa. Perogru
lladas una obra de teatro, no ser4 teatro hasta tanto no suba a esoena. En 

las manos del pdblioo eat! pues, empatizar o no oon el esf'uerao. 

Luis A. Jlaiaonet 
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NO. 
1 
2 
3 
4 
5 
6 

GA 
7 
e 
9 
10 
11 
12 
1S 
14 
15 
1& 
17 
1e 
19 
20 
21 
22 
2$ 
24 
25 

PlAlv I LUMINAC\Ot>.J PARh..0 L0 $ SoLf.5 TRUtJ(o~·· 
1N$TRUMENTO FOCO A~EA COLOR PUNTOS LUGAR 
€llP501DAL <o'' 5001.0 .3 AMBAR ~ CONS.OLA-ESPfJO 

11 " 11 ,. " •• PIANO 
11 11 11 4 AZUL •• E.SF'ECIAL E.SCALE.tA 
u n •• 2. ,, 7 " CADAVf R 

11 ,, •• 2 " 7 .. BUTACA. 
•• 11 11 2. ,, í 11 ~ILLA 
11 " 11 .3 AMBA~ (ó 11 E$PE.JO 

Fli:ES>NEl.. 11 1 11 e PLATAFORM/o,. VES.T, 
11 11 CENTRº .. A S.ILLON-BUTACA 
11 ,, 4 11 6 FONPO IZQ, 
•• 11 2 11 (ó ARE'A. S. ILL A 
" .. SOL BLMKº 10 DETRA«; POE.~TA F~. .. " H " " .. • .. 

11 11 " .. ,, .. .. " 
" aoow 2 'JIOL!TA s Al. i::tNA.l. E.$CALE"A 
•• " 2. AZUL s PASILLO 

" .. 1 Bl.ANCº s 'IE~TIBULO 
DIAeLAS c/14. ISOuJ 1-2 PURPURA 0-Có TOOA LA ESCENA .. .. 

" .. "-(ó " 
•• 11 11 11 ·-6 " 
11 H 3-4 ROJO . -s 11 

" .. 3-4 ROJO -- '5 11 

REFLECTOR ? 4 .. 0-10 ESCALERA ,, ? 1 ,, 
11 - .. VE':>TI BU LO 

DIABLAS. 150W,lil; 3-4 ~O-NA .. - .. TODA Lh E«;CENh. 
RE J:Lf.CTOR ? 2 RO-Nh .. - ,. PA"::.I.L LO 

..J 
::> 

~ 
% 
o .., .... 
.,. '1' 

°'º <!O 
'2~ 
°'2 41_ 

~cO <(:; 
zo 
4!V :·o 
~~ 
e.O 

...J 
""o ~"' dl...a 

~"' a.be 
.,.<! .,,,..,. 
...J ::> 

ILI<! 
~J)l 
.,. <! 
QA-

ºo f!-, 
.,..o 
011.t 
...J,.. 

~I 
26 - Poaibilidacl ·de uaer un 11f'ollov-up opot" en el .&roa 2 ( 8, F 7 C:. a la ailla IalJ)tl1'1o) 

27 - Posibilidad d• uaer ref'lejoa rojo, ~ y amarillo en laa Areaa 2 7 4 (de la butaoa 
Luia X'I al piano 7 a la eaoalera - eaoena retroapeotiva de In•• 7 Bortenaia) 



NO. INSTRtw. ENT< IWTimlSIDAD 

1 rl· 12, 13 10 

l 6 
LUZ 2 6 
NOR 6 6 ; 
MAL 9 8 

10 6 
I 11 6 

15 5 
\... 16 5 

2 LUZ NORMAL :Baja todo 
menos sv Y' :e 

3 J,UZ NOJll,fAL Sube t,:,dci 
monos sv y ~ 

4 J..UZ NORMAL ~,, tocln "11 
la 

5 16 7 

6· WZ NORMAL Sube todo 

7 APAOOll 

8 7 7 - --9 3 5 

* 10 6 7 

-- ---·-- --
u 5 7 

.. -------· ··--- -·--·--

DESGLOSB DE ILIJr.tWACIOH PARA 1Q! ·.§..Q!ill[ ~ 

Ll'IGA.R f:tlTRA 

Detr4s puertas Al '1'hrir TELON a oscuras en el 
3r p,olpe tama r,1Usioal. 

Cons. - Eapejo " " 11 " p " 11 11 ., 
l'lat. ... .. .. " 
sv :r D 

,, 
" " " 

" " " .. 
s " " " .. 
1'Bc • " .. " 11 

PM. " " .. 11 

IAreas indicadas E oi0rr,. abanio,> l•R'-lf::innrio Y' 
baja de la plat. h'\Oi.~ sv .Y 13. 

Fln el primer, T.•.¡ 'l}niliRl 

IAreas indicadas E ••• ¿Cc5mo puedes enfrentarteª';.,¡/ 
tiempo y no morir de horro 

['oda la eaoeua Flr• la ,, 
------

Areos indicadas '" une man<'a ll<'v~ndolas a 
mejilla * - -· 

I aragn el oa.ncl.clabro. 
-

•lspajo Tloe J ,n,<s del Al'AGOr. 
---- ----·- --··-
Eao. .. " " 

--------·-
s ti va cl.flsde ose. h·,.c in :J: 

JI ••• P,:,ro Snn Juan no 08 Parle, 
ni Jlerl:1'.n, ni Madrid •••• 

ACTO I = 
SALE 

___, 

~-. -~~t.11. ::l'ollia. ea ll3t9d 
,n,t.:J hsr!:103a qua su 
hermm,a Hort,>!lil la. 

-- -

n tArr,in11r Sir."lllO >~:·~'RAf:O. 

h!lta l'• 42). 
-

! •.. V.:i:ios Inoqi tn, nada te 
rnrncn su:rioientemen-
to hu•.:no JVtra mi. 

-
JI•• .¿O 88 que te t,'US tarla 

,1ue no lo :fu":Jo? 

---·-- --·-. •. . -.:- - - =- ...:. ·-
,. 

. ~----· - - - .. ----···· - -- --- ---
Jl TI da T'~~C'IB hnoia l). T • • .% rni deber fü,ol:rtolo. 

-·-- -·· --- - ·• - . ··-··- -- ------ .. --- -- ·--· --- -__ ., __ - - - - .. - ··- --- .. ------

H 

H 

o 

H 

o 

e .... 



12 

13 

--
14 

l 5 

--
16 

3 

Al'AílOJ! 

---
LUZ t!ORJ.!AL 

17 

LUZ lWR!UL 

5 1•i.10. 

Areas 

5 Vost. 

Arase 

,.,., . ~ 1 ~i.L,; l.:'"1 (•HC • ! 

1'. ••• 1 ·o qui-:,ro snb~r, r.o quiero 
. oabr~r . 

R •• • 1:0 debe llc¡::,..r :,a n nosotras 
el aol puro de la caJ.lP. 
Crioto. 

indicadas I cae al suelo. 

E ••• Pero hao lo posiblo, In4s. 
¡Que no sea f'eal 

indio ad.ns 

-----
I cno al suolo. 

-

Dos:pues de: 
Ptm«TA Qtm s~J CIERRA. 

-
La 2ndR. vez de: 

E ••• soy Cordero de Pascua 
para tu es1)ada, Va- 1 

llo del Eco para tu 
voz. 

-
l 7 

lB 

l 9 

20 

21. 

22 

2 3 

-

APACO}I 

3 

19 

5 

APAOON 

--
LUZ llORMAL --

17 

APAOON -
LUZ SAJ.A. 

5 EBo. 

-
Toda la esoena. 

17 B 

ArA&8 indioada8 

5 Vest. 

E ••• Valle del moo para tu VOZ, Con el SOFTDO EKTRAiiO. 

Dosr,u<1s del APAOON. H ••• No temas. Conozco 
tus versoa. 

~! baja la eso. hablando, 
H ••• Tu cuaderno de versos 

en un oof're do sándalo, 

"fi} ••• ven ei6ntato. 
----· 

E y rr rien en la eso. E vuelve a re!r ante la 
oons. 

E vuelve a re!r ante la oona. 
- ·- --· 

Doar,ub del 3r claxon, cuando E Después de1 
se lleva pañuelo a la mejilla 9 PUERTA QU!il SE CI:':RRA. --- ·-·-··· 

E.•• ¡Ea horrible! ¡lib horrlblel 
- ··-·--· 

Despu4a de oerrarae ol 111 timo 
Tl!lLOlJ, 

. -- ----------~-

* .a. part:l.:r ctel # 10..12, ;poaibiliclad. de uaa:r_ (v'8H Plan 4• I1wainaoid11, # 26 7 27)• 
l. "tollow-up a;pot", ~a 2 
2. :rene;to• :ro;to, aeul 7 ama:rillo (oria'llal .. ·aol•• p.ae:rtaa) 



»~S0L<'6E DE ILtrMIJ.iACJí1N PARA M!!. ~ TRUNCOS 

ACTO II -== --
1'0. INSTRUME:NTO INT!illSIDAD LUGAR ENTRA SALE --- ·-~ ~ 
26 LA MISMA S.ECTJENCIA Atardeoor Al abrirse el 

LUZ NORMAL Dr:L CO- TF.LO?I al )r gol-
JIIERZO ACTO I P" tema musioal. 

27 LUZ NORMAL Bnja todo Areas indioadas I •• ¡Ay Hortensia, 
Tiortenaia, 
qu~ oanaada 
estoyt 

28 3 5 T!ao. " " II ••• 1No l 
(Tropissa oon SV) 

29 LUZ NORMAL SubA lo Aross indicadas I tropieza oon 
indioado sv. 

-- -· -------
30 LUZ NORMAL Bnja " " I ••• Paps Buok11rt 

,.recuor<lae? - t----·--·--- ------
31 19 Sube 'Poda la ~J90t":?J1R I ••• :!l:s tábamos tu II ••• Con el peso du 

.. y yo en la tu orgullo. 
sala. - --

32 LUZ nomiAL Sul,e 8 10 Areas indiondas I ••• Co11 al J>OSO 

original d .. tu 'lrgullo. -- ....--·-----· ·-- ··- ... ·--- ·-·· ""'~-. .~.- ...... - ........ ----- .. ---------~ -33 17 i¡ Vost. m de:1 !l!I.JlO.l.•,)ótl por D<lonut1s do1 
,r,1;.; • PIÚRTA CB":lRA 

con ru-;:nZA. 
- --·· -~ ---- --------··-~- . ---··· -- ---------->-

34 LUZ NORMAL Jlaja AreBS indioadas E •• ¡In~s, qn4 ll<'lr-
(Anooheoa) "'ºªª la hao 

p1t:,otol ---·------
35 4 7 E ••• ¡-Y;:i, tn&sl E •• • st, In~a. 

¡Tal '!la hora. 
- --·------ -- . ·- -----



36 

-
37 

.:, . 

39 

40 -
41 

-
42 

-
43 

-
44 -
4,; 

=· 
46 

47 

48 

20 10 folnc. I auar.,•oa on ol ,-' 
doso,inso •):.JO• 

--- ·-··-
m.rno 'lBC • T 1ll-"l~Oi1:?nde de la 

oso. 
-

21 10 'fr:ot. E BJlaroot.1 on pl:i.t 
-· ---------

IDIHO V':.1$t. E b:,.ja Ü<J la plat -- ---------·- ,__ __ --------- ,__ 
22 10 P:'l!a! • I ree;rn~;,i rlnl pas -- ... ---- ---·. - .. - -·------- .. . --- ---- ------- ·-------

HUMO TB pas. I so Acarea al 
"t ... t1d. ---- - -· 

23 10 Todas las dro:38. I ••• 'Pit,:,i. fica,~i 6n, 
Hort<>n;Jia. 
1'11ri fioao:i6n, 

... - -- ------·- _.,_, __ 
APAOOl': ] ••• Lo h,,moo v<1n-

cido. 
(Y se arrodilla 
arite I.) -------- ·-- ---·· ------ ·--·----------·· 

Vl1El,V1~ IGUAL 

APAOOll y '1I!'1Rl1A Después de SACAR 
'P-::LON CA?IT.LLA de eooona. 

·- -·----·--,----------- --------.-. 
ABRE TELON Luz general CIF.RRA des:;,ués de 

SALUDO. - -
.All!IB TELON " " ¡, 

" ---
LUZ SALA Deopu6s ele cor::a:i 

DO el t11 timo 
TELON 

.. - - - ---- ·- --·-------. ·--
JIOTA• A exoepoi6n de loe APAOOl''.ES, todos los oambios de luoAa debordn 

ef'eotuarse paulatinamente oon "dimmers", 



PLAN DE SONIDO PARA ~ ~ TRli1-!COS ACTO I --
NO. EF'F.CTO INTENSIDAD DIPIEZA 1 TERMINA 

1 POBM OF FI RB F'uerte Desde oomienzo del oorte al Diluye y fueras 
apagarse la sala. I ~ () P haoia eso. 

- *2 PllEOON Fuerte TB ~ sale lC. eso. .Eaoena queda sola. Completo. 

3 MOCTUIDlO Fuerte E abre el cofre. fuera sin diluir• 
E extiende manos haoia P. 

l10CTTJID'O Fuerte E sacude manos entre SV y B. Fuera sin diluira 
E extiende manos hacia B. 

CI) 

~ 

, ' NOOTURNO Fuerte, luego E en plat. extiende manos hacia B. Fuera sin diluir al primera 
esoena E y C I I ••• 1 J;milia 1 

o 

4 MAZTffiCA Fuerte en la \ \ E ••• ¿C6mo puedes enfrentarte al 11 Fuera sin diluir, 
luego E a par- tiempo y no morir de horror? E •• • --Srta. E. es usted m4s her-
lamento E. mosa que su hermana H. t-1 

-

5 SONIDO EXTRAÑO Fuerte I al)41g& la bujla del candelabro. En el corte. 

6 POEJ~ OF FIRE nafa la esoena Inmediatament! después del Fuera en: 
SONIOO EXTRANO. H ••• No debe llegar ya a nosotras o 

el sol "Duro de la oalle Cristo .,, 
SOlTIDO EJCTRAffO Fuerte H ••• No debe llegar ya a nosotras En el corte. 7 

al sol puro de la calle Cristo. 

*s PUERTA CIERRA Fuerte TJI E ••• Pero has lo posible Inés. Lo neoesario. 
CON FlflilRZA ¡Que no sea feal 

9 SONIDO EXTRAÑO luerto La segunda ves des En el corte. 
E ••• Soy Cordero de Pasoua para tu 

espada. Valle del Eoo para 
tu vos. 

10 NOCTURNO P>e f a la esoe- nmediatamente después del !Baja ena 
na hasta P• 437 SONIDO EX'l'RAÑO. E ••• Empes6 a sentirse mal desde 

1 la i-·---,;..<-



"11 CLARil!"IB Pe f Jll • • Empezd a sentirse mal deade 
1 f .::.tguo de 

111 invaai,111 • ... .. -· 
CLARIJ!ES 'ube en la 11 ~ • • Siempre son bárbaros lea que oam- Lo neoeaario, 

bian el mundo que amamos mé'.o ; 

! 
CLARUTES f · 1il • • Pero iglesia. 1 ne nuevo de no a6lo una ,Puera en1 ,, 

E ••• De eao muere vuestra madre, 
niíina. 

12 WOOTURJlO ·:ube f a eeoenn ·m •• De 080 muere vuestra madre, !Fuera en risas, deapuils de1 
niñas. H ••• s:r, niña, ai. Lo h11r6 por ti. 

# 13 CLAXON "uerte En risas despu<5s de: 
H •• ,S:1', r.iña, sr. Lo haré por ti. En el corte. 

#14 
----· ~--

SOUIDO EXTRAfO ··uerte Con las risas de E y H. En el corte. 

'15 CLAXON Awrte Al entrar luz normal cuando En el corte. 
1 E vuelve a re:l'.r, en el apas,Sn. 

CLAXON li'uerte E lleva pañuelo a la mejilla. l,ln el corte. 

* 16 PASOS Apagados 'l'll E guarda nl oof're dRntro dúl P. Lo necesario. ·-- ,___ 
* 17 ALGO PFSAllO Apagado T1l I ••• Pueden cejarlo aqu:r. Lo necesario 

SOBRE EL FIS O 

* 
----·-- -- ··------· ·---- - ·-·------· 

l~ PASOS Apagados ~ 1 ••• Muchas {:rHOiaa. Adios, adios. Lo necesario. 

* 19 PUERTA QUE Apar;ado T1l Ihid Lo necesario. 
SE CIERRE 

·-· 
20 POFJ4 OF FIRE '•\lnrte E ••• ¡EB horriblel ¡U• horriblel ])iluyo y f'uera: 

Después de oerrar el tcl6n. 

------ - . - -



PLAN DE SOIUDO PARA ~ ~ TRUNCOS ACTO II =---
ll'O. EFECTO INTENSIDAD EMPIEZA 'l'ERMINA 

2•1 PODI OF FIRE Fuerte Desde oomienzo del- oorte al Diluye y fuera• 
apagarse la sala. Al entrar luz normal de tarde. 

* 2.2 PREXJOM Fuerte Al entrar luz normal de tarde. Completo. 

23 m'UDE Fuerte E enoiende el oandelabro. Diluye y fueras 
E. MS6lo nos f'alta el ohooolate. -

24 MARCHA lltfPCIA1 Fuerte r •• ,.Ay Hortensia, Hortensia, qu~ Fuera sin diluir• 
oansada estoyl (pasos a ct·f) I ••• ¡?fol (Tropieza oon sv.). 

2,5 MARCHA FUNEBIU ne(uneaa de I r ••• Pap4 buokhart ¿reouerdaa? Baja ena 
I ••• De pronto oimos golpes deses-

parados en el portal6n da 
ausubo • 

• 2(, GeiLPJ!s pOR- Fuerte TB E> r ••• De pronto oimos golpes desea- Lo neoeeario. 
TALON parados en el portal6n de 

s,u·eubo. . . 

2·1 MARCHA FUNEBRJ! Fuerte, vuelva ( I ••• Y van ooloo4ndolo en la meoe- Diluye y fueras 
despu~s 1\ hasta dora de las viejas veladas. \\ I ••• con el peso de tu orgullo. 
P• 449. OJ"Or ~ltimas J2!labrae deben 

ooinoidir oon la nota m!I! 
alta de la m~sioa. Medir 
qs;tg. 

*2s OOLPlllS POR- Fuerte TB & ! .•• Con el peso de tu orgullo. Hasta que E. desaparezoa ;¡( plat. 
TALON Se r;fi ten en 

las de E. 

* 29 PORTALON CIE- Fuerte TB & E, •• Contra la vida y el tiempo y Lo neoesario. 
1llU. CON FUER- la muerte. 
ZA - . '. -·· -



30 

6 31 

' 
32 

PUERTA CIERW 
c01r fo'UER ZA 

WALKIRIAS 

WALKIRIAS 

líAIKIRIAS 

INMOLACION A -
BRUNILDA 

F'uf-Jrt,;, TB 

Fuerte 

Sube :fuerte 

e Segundos doapu4o clúl aolp.1 ,l,,l 
POilTALO'lf. 

E oe acerca a I a F:f: y abraza
das, dL•sapareoen ambas por el 
r,ae. 

l•liontrns osoona pormanooe sola. 

Lo nooesario. 

Daja dP. & a: 
E ••• • l In4s, qu~ hermosa la has 

puesto! 

Daja de i • 
Cuando E aparooo en el r,as ., .. -· ·-- ------·-..- - •. ·----- ---·--- .. - ·-·-··--....... -g.·· .. ~-----·-·-·--- . .--

Sube fuerte Mientras E arrefflll la sala. 

Fuerte há.éia· qu~ E: •• -. ¡Ya, rñésf°--¡-Yal 
I emJJUje la oa-
milla a su sitie. 
Luego de f a la 
escena. 

Diluye y fueras 
E •••• ¡Ya, Inésl ¡Yal 

---Debe· 88-taise aoabanciO -m4s o·tnenoss 
r •... Y el anillo de Papá Buokhart. 

De todas las joyas, la rtnioa 
que hoy pai<a mi quiero. 

3~- W>\LKIRIAS Puerta E •••• sr, Im'!s. Elll hora. Baja y quoda de f cuando I regre
sa del pae. y se aoeroa al ata~d. 

WALKIRIAS Sube :fuerte de 
nuevo~ 

# Usar grabadora 2 
* Sonidos vivos 

E se arrodilla ante I, Diluye y fuera, 
Hasta telón final despu4s de los 
saludos. 

En la oolumna INTENSIDAD, la mi.1.sioa se diluye siempre, antrio de subir el volumen 
en la indioaoidn de~ 



V. VARIOS 



"loq qoLf <'.i TRUt-..1,09•· 
/UT l LfRl7' Y UUEBLE~ .~, 

/ \.JO '1:. <; e .;. L ,A 

s~, . ..,.-.. 
"é"-..5-.\,.\1\.. ,¡:==¡:===;¡::==;¡¡¡¡¡¡¡iiiiiiiii¡¡;_¡;:;jjj¡¡¡==;¡¡ 
.L. v,\,\11,,,,• ...... 

' 

i'l.,6..tJO.PCOLA 
MEOIAIJO 

~ 
Cl!ltll.LO'j 



Lista!! Utilerla * 

Fija: /muebles ouy deteriorndos) 

l piano de palo de ro3a 
l consola con tope de 0,rmol 
l er~.n es pajo de ::1arco dorado (rococó) 
1 butnoa Luis ~l 
l sillón de Viena 
l silh !"':,orio 
l lámpara (a:rrií:a de oristlll rle roca) 

~~ . .'!!>).~: ( t"do des lus tr"d") 
l quinqu4 con petróleo (antiguo) 
l candelabro de rleta de tres brazos 
3 caboo de vela 
1 on.."! tór, de ; :anila ( ro jo ) 
l '.>ofrc,oi tt> e.e ::111der,¡ oons 

l cuaderno p3queño 
l pafuelo de encaje 

l ce;illo de ¡ielo (de oujer) 
1 pa.l !\n.:;ana 
1 toalla 
l b,¡lde 
1 ec":ro,ajo 

cerillo,, 
1 ¡;iie,eo (plátano) 
1 :polvera ,::rende de ¡,orcelana 
1 joyero con: 

1 abanico d.c ,i!car cor. portabanico largo 
l sortija de perlas 
1 anillo con un gr:m bri lla"!t" 
1 diadema de brillantes y zafiros 

l camilla de ruedas 
l oanto lP.rgo y oecurc par~ ou~rir la caT-illa 
l ata'1d '!lu::':iQ 
l a:ar:iq,i! de mujer con ajuar de novia 
l trrij~ de novia con velo y corona 
l sombrero de mujer (negro) 
l par de guantes negros de ouj,)r 
l bolso de mujer (negro) 
2 pañuelos de ~ncaje 

:t Para cletallea ele dpooa 7 estilo, ftllll& el oontuto elel Lib:reto ele Direcoi6n. 



Blll'bol• ,E! !! morim.a'9 pO,nioo 

I In6a sv aill6n de Viena 

E Enilia s eilla Imperio 

H - Hortensia Cona. consola 
CI Caballero Invisible l derecha 

ext. extremo izquierda 
plat, plataforma c. centro 

pas. pasillo F frente 
pera. - persiana E fondo 
eso. - escalera ~ cruce, por 
vest, - vest!bulo l) detrás 
Tl! trasbas tidcres B pausa oorta 
p piano 

111 
pausa larga 

]l butaca 

Inla ••••••••••••••••••••••• Jla:rta Jooeta 

lailia • •••••••• • •• 

Kort111111ia. • 

. . • • • • . . . ..... . . . . Mqioem!Beoio 
Batilcla Oon&IJ.H 

Dlreooi6n. • • • • • • • •· • • • • • • • • • • • Victoria lillpin.oea 'l'orza 
lilloenopat!a e 11Wll1Daoi6n. • • • • • • • • • • · • Ia18 A. Jlaiaonet 

V•tuario.* •• • • • •• • • •• • • ••••• • .CalAa Ka1'1Gbal 
llaalisaclor .S. la •oenogra:l.'la. • • • • • • • • • Jli&uel · Oasarfn 

~a 4e 11Wlinaoi6n. • • • • • • • • • • . • • • Jaa~illa l!rum 

.lllldante 4e •oena. 
'Nollioo: de aoniclo • • 

Pl'oduooi6n ••••• 

. . . . . . . . . . . . . . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • Jriel J~a 

o Irene Sabiclo 

* l!ll vestuario orig:lzial ul •tzeno e l'll81"k Rioo en 1958·7 parle 4e la utilma 
aaimable 1 ha siclo facilitada :por el Imtituto 4e Oaltura l'llertom.queBa. 
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DIALOGO DE EMILIJ. Y EL Cil!LLERO IBVISDLE 
(Sólo p,:¡J.'a efeotos de loa pl'Ul81'08 eriaa,oe de la obra) 

11ailla •••••• ~r&!'done que le h117a hecho esperar, Caballero. Q) 
Caballero ••••• :r.o hay cuidado, Srta. :&Dilia. 
&:ailia •••••••• Es el sol, ¿aabe usted? Como nos eclllcamoa en el colegio de 

Estrasburgo ••••• 
Caballero ••••• ¿Fue ahí donde sufrió uat•d ••••• ? 
lmilia •••••••• No, no, lo del pie fue en nuestra hacienda de Toa .Uta. Era 70 

muy pequeña. Antes del colegio, olaro. 
Caballero.~.Pero el accidente no f:ue menoscabo para su belleza. 
:&dlia •••• ~Hortemia siempre :fue la más hermosa. ® 
Caballero •• -,- •• No se l!lenosprecie, Srta. &iiilia. Usted ea fllllY agraciada. Me atre

varía a decir que ea euperior su hermosura a la Srta. Hortemia. 
J!milia •••••••• Gracias. Es usted demasiado galante, Pero Hortensia en verdad ea 

• la :nú hermosa. 
Caballero •••• .No lo diga, Adem'8, oon ese temperamento exquiei to que usted po

(q) aee, su tranquila emotividad. La termira que emana de sus versos ••• 
Jimilia ... ~.No, por favor, que no le oiga Inés. Inds detesta mis versos. 
Caballero ••••• ¡Ah, ellal Inda es una mujer •••• e:rtrañat digamos de una pera~ 

~, lida.d. dominante, enmarcada por unos duros cabellos que, .... -~ 
Emilh .... ~.Tiene el l!lismc cabello oscuro de mami aigenia.ll'íscuro y espero 

como el vi.no de Málaga. .Ad dioe pap4 l!uckhardt. Pero illlltilmen
te, porque maeii aigenia trajo de su .Andaluo:la un tipo de belleza que 
perteneció a loa griegos. 

Caballero •• ,, .una mujer as! no se olvida fácilmente, porque de haberla 70 cono
cido •• •• 

:&Dilia •• , •• ... ¡Claro que la vio usted en la dltima Roep0ic$n del gobernador gene
raU Era ella con su diadema de brillantes 7 zafiros 'Ít' ¡ Doña :aige-
nia Sandoval de-l!ukhsrdtr l..!Y 

Caballero.~Debe haber sido una 111.1jer admirable. 
Emilla •••• ~¡S!, Bi, una verdadera reina en palaoiol 
Caballero ••••• Y BUJlOll80 aun conservan seguramente, la diadema. Las joyas de 

r;:;-... familia •••• 
Emilia ••• ~ ¡Qid quiere ustedl La habri vendido Inlfs. O empeñado, que ea igual. 

Y la ajorca de rubias, 1 la sortija de brillantes, 7 la de perlas ••• 
l'lueatra plata tambil1n •••• 

Caballero ••••• llll wia pena. Pero creo que se podrla hacer algo. Como por ejemplo,. 
í,;;"\ entre uted e Inda, oo:a,,anoer a la Srta. Hortensia.de que •••• 

lmilla ••• ~.Qie no lo sepa Hortensia, J)O~vor. Ella oree que la hacienda de 
'l'oa Alta toda-da es nuestra:',./!),e molesta el sol, ¿no ea cierto? 
Perm:ltame que suba las peraianes. No, no es molestia. Siempre he 
dicho q~l sol destiñe las alfombras. Mamá !hgenia lo repita 
s1empreQ§,oel'1"ad las persianas, niñas, que el tapizado de loa mue
bles pierde su oolor.' Aunque pap4 l!uokardt se ponga :furioso 7 
abra luego loa postigos de par en par1(D' ¡.Qie entre el sol, niñas, 
que entre el soll' 1 

Caballero •• ~,Tiene usted una familia enoantsdora. . 
Emilla, ••• (6,i<Jraoilllil por. deoiz'lo, Pero tiene usted raz6n. El una familia 

euoantadora. 
Caballero,~¿C6mo f'ue que decidieron eerrar la oasa para ai811pre? 
Emilia •••• ~La verdad es que las trae piertaa e6lo se cenaron cuando Hortensia 

dijo 'no' a la Ti.da.... Aunque de Bltraaburgo ,a habían llegado 
loe encajes blancos ••••• 

Caball~ •• ~ro qud p.1do suceder para tomar UDa decisión tan desoonoertante? 
Emilia ••••• ~o, no me lo pregunte usted. S6lo al que dijo •no• a la vida ..... 

(fiase PP• 450-451 del 'texto de LOO SOLIS TlmJCCS •) 
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c-•dia trú~ira .,, Jw acto, 

nriJiual d. 

RE!li•: \I.\RQL F.S 



Ella '''"" , •• ,.,,.,...,,, •• ,•/ T ~'""' T ~ro ,k SaN l••· l,ajo ,.. tli
,.,ri6rt d• VictOIW Esbillap. s:# dlg 5 dtr '""Yº tt. 1151• n ,l r,¡,,.., fp 
,·gl 4f T1a'r9 ifl'R9Mf(o He tl l111tit11to dt" Ctdt_ura ,,.,,fg,,iplN,. coa 
,1 .,..,. ,.,,.,,,,,, ,. onln a t1JlariLi6a: 

Il<ú ... 

EIIILIA . . 

HORTL'ISIA. 

Dec:or:ido y Jaminotccma • 
Realizaci6o del deculado. 
Plprines ... '. ... 
Realizacióa de 6gari- . 

Ayudante del director. . 
Efoctoo 1011DR11 • • • • 

Utileria y eJectoo til;akos especiales . 
Ayudante c1o ¡q¡1er1a . 
Ayadantn de - . 

Traspuntes. 

Ca!Ulón •. 

Realiaacidn de carteldb 

Giltl• G.lórl. 
:v • .,.,._ wai-. 

J11-c-. 

l.uis ,1. :VaiMJul. 

.Vig•tl Bau::• ClllaNQc·•· 
Co,lo, llt1ri&,,.,. 
D61i11 Enll., Q1,iilna, c
H11t1Jloet. 

Jmn,1 Rorado .~lborio. 
Wi/fr1tlo Gtwe/11. 
Luil CllhJo. 

B"""' P11i.,,,,o G•i:ia. 
/Ollq,,i•_ Rlltlrip1:. L,,is R. U. 
dttfll. 
l.uis R4Jul Sácllll. J- G.. 

"""'·· Jlyru c .. ,. 
Jl11awl H•l"llli•tlu. 

La accicln se daanolla en ana casa muy antipa de la calle del Cristo, 

en la época actul. 

PllJIIER Acto: Pri,nm,s horas de UNC, MaMIINa ~,,ir.itd. 

SEGCXDO ACTO: F.l lllis•o día, '"""''" horas de '4 larde. 
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!s.!a• Al ab1'1rae el teldn, la eeoe11a eetar4 en 
· · aeaioeouridad 7 deaieriaf _ilwainada adlo 

oon la lus del quinqui sobre el piano 1 
la 'blijfa del oandela'bro sobre la consola. 
La iluminaoidn eaofnioa QUdar4 a orear la 
atm&lten de enoenamiento, "'uel'ida. La 
peniana eat4 cenada. 

(1) Apoeoe I. en al nat. aoa plat. lftn-
78114o aullo 7 est:i:opajo en mano & • Sa de
Uane 1 oont911pla la aala. Reaooiona 41.s
ptada al 'fV quinqud 1 bujfa eno8'111licloa 
7 la peniana oenada. Deja cubo 7 eatro
,ajo aobN plat. 

(t) 11:,ldamente 1' fC D 11 ai,aga qu1nqu• aopl&n 
Colo. Se welw a, 1,.. a oona. 7 haoe 1 
Ida• 0011, la 'bujfa. !'.rata ele no verae u a 
eepejo. 

(4) Contempla la aala de rmBft 7 .. ],!In aatiateoba. 

(5) Se va arroll.8Jl4o lu 1111111118 •ae!IID,. 
$FD1 haatll pie eso. Llama boia 
aniÍla. 

...... 

&;~ 
\ 

\, 

" 

(6) Mira haoia pu.jf7 se dirip uo 
4ate. Ya oaai va a entnrJ se le
tiene reoorc1and.o algo. Se welw 
a C. 7 mira el oubo 7 eavopajo ao
bN plat. ,,;;:-~--~ 

r 

(7) 'f. a ext.&Fenue 1al(f'7BV711 ~l ~ 
a1 Ft ;re:ada a tOIW' •• ooe•5 e:= 

(8) -..,. 1!118110 sitio huta pie eao. Deja 1111ba 
ooe• en el piso. Babla hacia arriba. 

, , , ,' ~ (10) I. impacienta. 

/ \, (11) B. igual. 

-11/ / D.... fG'\ .., __ - -'9 (12) I. mla lllpaoiante adn, aube uno o clo1;1 

~ "V eaoalonea. !pon mano I en el pua-
.=:::¡ e:=_ IWIOBo ·· :[mperioea. 

(13) B. igual. 

(14) I. mueve la oabesa oontrariada. Mira al pu. Se vuelve a 9 J liaja eso. 
clirigUndose al pas, Desaparece por late. 



UN~ IOAi\NA l:nt~,_\.: 
4(18 RE.V€. .V.4RQU€.S 
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ti\\..: ... Mus,,a ..... ..,,..-..... _..;. ...... __ ...... ____ ..... _______ ~:l,p'1~-.... 

EMILL\ 8) 
(Su v<i desdd'líís @tííciaiíts sa@íores. 1 Espera, Inés. 

El sol no me deja peinar. 

@ INts 
El agua está lista. 

® E>IILIA 

Es el sol, te digo. Yo no tengo la culpa. Es el sol. 

@ 
a"l"'h-=ií-ll&le-,. .... w .... 091 ¡Baja ya ! 

INÉS 

ElllUA 
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(1) E, aparece en la eec,J desciende cojeando, Habla diatra!damente, terminando 
de arraglars.e el cabello, Se apoya del 1)3Samanos con la mano '*-

(2) Se detiene de pronto al ver que no ~ nadie en la sala, Mira a todas partes 1 

llamando; cuerpo de perfil a e. , 

(3) Se vuelve de F apo:;4ndose en pasamanos oon 
ambas canos, mirando hacia pas, Mira al 
vest,, al no tener respuesta; ae encoge de 
hombros haciendo gestos infantiles, Sonr!e 

E llev4ndose ambas manos al cabello. Se lo 
~ arregla. ~e vuelve a I!) 7 empieza a subir, 

¡ lo m'8 rápido que le permita su cojera. Se 
· i:) apoya con la mano ll) en el pasamanos. 

(4) I. desde habitaoi6n del paa. TB. 

::::r e:::: 
(5) E. se detiene bruscamente, s·e vuelve a & apoy4ndose siempre con mano ~ , 

Se lleve el puño ;t. a la boca, mirando con terror hacia pas. 

(6) 11 E. indecisa mira a todas partes, 
poaicidn igual, Baja lentamente ~ 
el puño + a la vez que baja un 
esoaldn. Se apoya con ambas manos 
en el pasamanos y se inclina ha
cia pas. 

(7) 11 E, al no obtener oontestaoi6n, 

_I 
.=:::J 

baja un esoal6n m'8, inclinándose :=i· 
adn m'8 sobre el pasamanos, siempre 
hacia pas, Nerviosa juega con sus 
manos. ~ 

(8) 1\ E. refleja en su rostro un gran terror 
7 retrocede, subiendo de espaldas un 
escal6n 7 apo74ndose con mano .. , la 
mano & en la boca. Siempre mirando ha
cia pas. 

(9) 11 .U no escuchar sonido alguno, poco 
a poco vs tranquilidmlose. Suspira 7 
soJl1':te, enderellándose. llaca el gee'lo 
peculiar de mano 1:) 7 TOlvi4ndoae, sube 
r4pidamente la eso. 7 desaparece • 
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LOS S9LES TRUNCOS 

ciat<I ,.,,,,.,.. lwJllra npiritllOl, a,,_. y t•slos illllecisos u la 
uui,a eoa ,,....,.,,;., mlflftdo liMiiür ü Mlio a d., cor:a aSKS
,.., CojH d,I ("" irqw,do. Yim INda pis ü """'· tü principias 

• liglo, """º _,,,_,., ª""" liia,wa. 

Ws ". e, 45a""'-v-,ol"'""BJ'...,f-.@ .... ~..,...,...,.......,dl.,..la...,de,-,~,......lui-,.J· ¿Podrás perdonar" 
me,"lfortensia. ~~oanne. 



(1) 111 ~;;cena sola durante el preg6n. Al tl'lminar 

( 2) I. ap<',rece en el pes, , con una pal::ingana en sus manos 1 U!lá toalla colgada 
del brazo~ , ,e.hacia Qf desapareciendo por la plat. haoia el ves t. 

(3) E, aparece )(. la ese,, tra1endo algo oculto a su espalda, oon mano 9. Se 
apoya oon la t en el pasamanos. !aja un escal6n 1 se detiene, Mira a todas 
partea y al ver la sala desierta, baja la eso. por completo, 

:::::r 

(4) Casi tropieza con el cubo¡ se sorprende 1 
oon gesto de horror, saca el cofre que escon
d.!a, llev4ndclo a su pecho con ambas manos, 
como protogiándolo. A la vez retrocede un 
paso al f . 

(5) Mira al cubo con aversi6n 1_ reoogUndooe la 
falda con pmta dedos mano*da un rodeo ele
gante para no tocarlo. Da unos pasos hacia f . 

(6) Se detiene bruscamente, al notar la luz que 
__ l _ entra )l. la pers. R4pidamente se lleva el 

- - - C::: antebrazo*ª la oara, protegiándose los ojos. 
El cofre agarrado con la mano , contra su 

pecho, Ojos cerrados, oara hacia el f , 

(7) Con ese gesto va, adolorida, enoorvada 1 trabajosamente 1 1l D P hasta la pers, 
En igual posioi6n, la oierra con mano ;t.: • De F da un gran suspiro de alivio, 
bajando el brazo. ___,--,__;--¡ 

(8) Suspira suavemente 1 acaricia el 
cofre. Lo deposita sobre la oons. 

(9) Enoiende la bujfa, Se protege la 
vista levemente oon dorso mano* • 
Va a volverse, pero se ve retle
jada en el espejo. Se contempla, 
dando un paso atr4s, Se arregla 

r 

el oabello, el cuello de la bata, 
tarareando el NOO'l'UDO de Chopin:::i 
Jlira al cofre 7 lo abre. 

___r-i__r--t_i (10) E. parece transformarse. Lentamente saoa 
del cofre un abanico imaginario. Lo con
templa, lo abre 1 se abanica, lentamente. 
Lo cierra y se lo cuelga de la mufieca 8 . 

(11) Se vuelve lentamente de F transfigurada f. 
la m'dsica, Da pasos hacia O P. Extienda 
manos hacia bte, como para acariciarlo. 

(12) Vllelve en sf abruptamente. Mira a todas 
partes indecisa, jugando con sus IIIID08. 
llira el cotra, rlpido se acerca 7 lo toma, 

c==,. regresando con n al P. LaT11J1ta la tapa 
~&1=7 esconda allt al ootra, Baja la ta-

pa :, arregla al mant6n 1 dando pasos 1-F P hacia •• 

(13) Va el ouboJ suspira dejando caer los hombros. Llega hasta el cubo F aso. 

(14) Con remilgo se arrodilla trabajosamente, apo7'ndose con mano'Zen un escal6n. 
Mete el estl'opajo en el cubo con mano 9, lo saoa :, empieza a iimpiar el zdca
lo del primar bala'dstre del pas8!11anos. 

(15) Sube el estropajo de abajo hacia arriba, rozando apenas al baladstre. A la 
vez se va inoorporando, quedando de pie. Camada, se apo1a con al antebrazo "*' oontra el pasamanos, suspira. Deja caer el estropajo dentro del oubo, 
con diesusto. 
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flO REYE MARQUES 

111 © Voz DE PREGONERO 

¡:\lalrayo, polvo de amor, besitos de coco, pruébelos, doña! 
¡Malraaayo, polvo de amor, besitos de coco para endulzarse 

el alma, cómprelos, doña! ¡Malraaayo, polvo de amor, besitos 
bonitos de cocoooo ... ! 

8 
® .. ~ ...... 

NO~'ILNO 
"'"'l,ho1., .. 

@ 

@ 

G> 
© ~----~-_._ _ __.._ __ ........ ___, 

•"'"'._.. Woc.'T'\Hl"º 

(16) Mira haoia F entre el SV 7 la :e. Se incliDa, cogt el cubo 7 lo lleva a ese 
si tic. Se arrodilla 7 pasa el estropajo por unos segundos, ligeramente sobre 
el pise. Se inter.rumpe1 se pone de pie dejando caer el estropajo dentro del 
cubo. Aburrida mira a todas :partes , saoudi6ndose las manos. 



450 

• • ... 
= i 

....... 
111 

(1) E. vuelve a transfigurarse. Eleva sus manos a la oara, luego mira il 7 las 
extiende hacia ésta, Da un leve paso para acariciarla • 

(2) Vuelve en s!, Lleva manos a los labios, Ve el cubo; se le caen los hombroaJ 
suspira. Contrariada, con gesto aniñado de malacrianza, lo coge con mano & 
;rX ,et) SV a Q • Sube plat. 7 lo deja alU. Se vuelve 7 mira a todas partes 
en la sala, aburrida. 

(3) Sus ojos se detienen en la ll, Elctiende manos hacia ésta, 

(4) &pieza a tre..'IBfigurarse de nuevo. Con a1J'fl 
digno se alisa el cabello, Se arregla. la 
falda¡· acarici4ndose levemente la pierna 
lisiada, como si quisiera disimular su 
cojera. 

~ (5) Toma el abanico imaginario que le cuelga de 
la mano. Abanic4ndoae, baja de la plat. 
7endo majestuosamente hacia la ll, Cierra 
el abanico 7 

(6) Hace una profunda reverencia extendiendo maJIC' 

e=:::. & hacia el Caballero Invisible que se su -
pone esU F a la :e • 

~\ (7) El C,I. le besa la mano, E. ee conmueve llev4ndola al pecho. Luego ser.ala 
la 11. con mano * indicándole que se siente, Ella se sienta a su vez en el 
SV, arreglándose la falda con elegancia y manteniéndose recta, ~ 

(8) E. se recuesta del espaldar 7 rle, 
meciéndose plácidamente y abanicán-
dose, :Brazo f descansando sobre 
brazo SV, 

(9) Se incorpora y mira asustada a&e 
Luego se inclina hacia 11, en voz 
baja. 

r-

(10) Vuelve a tranquilizarse, recostándo
se del espaldar y meciéndose, 

(11) E, se endereza, cierra el abanico ==i 

imaginario; levanta mano 9agarrando el 
abanico oomo si tuera vara de lac&70 1 
anunciando a viva voz. 

(12) Se recuesta y vuelve a mecerse, sonriendo, 

(13) Suspira. 

Q (14) Se enderer.ade nuevo, inol.in4ndose hacia :e 
1 "'-._ · T'\ 7 mirando con temor haoia pas. Habla en 

_ "-..) V voz baja, apoyando aiabas manca en el bra-

.:::::J Al ver un gesto del c. [ zo * del sv. 
(15) se levanta, Hablando va'por entre 11 7 SV hacia lí hasta la pera. Cojea 

IIIU7 levemente y desde luego no se oubre loa ojos. Fi!J88 cerrar. la per
siana, 

(16) Begresa en igual forma hasta la t del sv. .Asume actitud de la madre, imi
tando su entonaoi6n andaluH, mirando de F • 
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(1) Asume ac~.itud del padre ')( los brazos e imitando su voz fuerte, de F , 

(2) Mira al C, I. y baja los brazos: sonriendo, Se sienta de nuevo en el 3V y 
vi1elve a necerse, complacida, 

(3) Deja d.e mecerse "f oon misterio, señalando los tres solea truncos al f con 
la :nano * . 

~l 
Gesto negatiTO con la oabeza 

(4) Cierra los ojos "f se recuesta de nuevo, r.e
oUndose. --' nrr- (5) I, desde TB 9 1 autoritaria, 

·cy (6) E, se sobresalta "f deja de meoeree. !!ira 

\ ~ ~-' 'V~7) aI~:;::.temor • 

.,© ~~() 
/.i"I ~) ~ "" (8) E, se levanta, haciendo una leve incli~,ci6n 
\.!l::::r C::.haoia el C. I. 

(9). Se vuelve 7 presurosa )( a a:rt. &Fa plat. 1 habla hacia afuera ,m voz 
alta, Titubea, 

(10) Se vuelve a & "f ve que el SV ha que
dado en movimiento. Mpida 1 regresa 
hasta 41 7 lo datiene, 

(11) Vuelve a ~f' "f sube a la plat,, re
zongando. 

(12) Se arrodilla trabajosaClente, saca el 
estropajo del oubo oon la mano e 
., lo pasa por el borde e de la 
plat, 

___r-,___r-._;1L (13) I, aparece sobre plat. Al ver a E, )C 
los brasos 7 se le acerca a sus espaldas. 

/............... 111 La observa unos segundos. Luego le 
~ habla oon voz dura, Aotitud igual. 

(j (14) E. se sobresalta un pooo. Deja de la
var y arrodillada se vuelve a mirarla 
hacia arriba por encima de hombre ~ 

(15) E. señala la sala oon mano ;t:_ , 
[ 

(16) E, se toca la pierna lisiada. 



f/Z 

(!?-ET r 1 m11a. 

INÉ~ 

r~cr.v::::o:::z:--a:r:,':ta:r.e:-1r:a~;rq=e111"'e'",,"'a=-.""Jí ~milia ! 

~/!L hecho nada, como
1
:~pre. 

453 

RE.NS .VARQUI!S 

~ fa!ILIA ~ 
'7Eiada, Inesita? ¿No ves que estoy terminando?~ sala 

es muy grande. No soy una de esas máquinas que usan ahora. 
Soy sólo una pobre mujer sin fuerzas~i pie ... 

!} !~ 
. r,~ .. 
¡,, lpe:::, '/ 

!"...., I 
I' 1 
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(i) I. baja los brazos brusoamente 7 Jtfa E. hacia *F-eala, Camina durante la 
siguiente linea de E. 

(2) E. se pone de pie 7 le habla desde el !!lismo sitio. Tiene el estropajo en 
la mano B • 

(3) I. se detiene 7 se vuelve a mirarla severamente. 

(4) E. desoonoertada no acierta qui decir. Se l lleva mano :i a loe labios, nerviosa, nn- (5) E, mueve la cabeza y la inclina, 

·~ (6) \\ E, leV'31lta la cabeza 7 mil'a a I, 

Í <)'--o- (7) I. da unos pasos aC.f,tB,>Clos brazos, m!s 
-1-., severa adn, 

G:)f') ~ 0~ _ (8) E. reao~iona indignad.a. Se seriala con el 
~ - - ______ -•=@ estropaJo, a si !!liema, 

:::::r "" e=::. 
(9) E. baja de la plat. indignada, caminando dentro de su oondioi6n 7 )( a C F 

sv. 
(10) E. señala con mano ~ a la ll. Titubea al verla vacía. 

(11) E. deja caer el estroll8jo de la cano 
8 . Se lleva mano ~ a los labios 

la vez que se vuelve a~ de espal
da, 

(12) Y da paSOG a 5 C * SV t apoyando mano * sobré espaldar de 4ste. Cuerpo 
encorvado. Su voz, de espal- · 
da suena entrecortada, 

l_r--,__r--, 
. (> 

(13) I. baja los brazos 7 la contempla. 

(14) I. se vuelve brusca!Donte a* 7 va 
a ~* haoia la eso. 

1 

_I 
~ 
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© Iris 
Está bien. Deja el tema del pie. 

@ fallLIA 

Pero, lnesita, era precisamente sobre el pie que yo le estaba 
explitando. Y de cómo me caí del caballo en la hacienda de 
Toa Alta. Era muy niña entonces, como sabes ... 

INts 

~ quién le estabas explicando : 

r---r----,,--......, i:) ElUW {i) ~ 
fcodd@ eJt>Úi- Jl ¿Yo? ¿Explicando? ?"nadie, claro(ltr-' 

plicando, ~dices? 

(';) INts 
'ftstás hablando sola otra vez 1 

{'ii) INts 

~o he pedido tu ayuda. A nadie le pido ayuda. He pasado 
una noche de infierno. He cargado agua del aljibe,'~ºY a salir 
ahora... l!) 

455 
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(1) ~. au_"l de es-palda, pero siguiándola con la vista. 

(2) I. habla segtln camina, sin mirar~ E. !bpieza a subir eso. 

(3) I. se detiene a mitad eso. Apoya mano 9 en pasa:ianos y se vuelve a ¡¡¡edias, 
habl4ndole por sobre hombro & • Al 
terminar de hablar va seguir subiendo. 

(4) E, oorra hacia pie eso., con terror. 

(5) I, se detiene de perfil a* 

(6) E. baja la cabeza, contusa, 

:.::::r .--
'--· 

(7) I, se vuelve a -~ 1 .ll lof' brazos, irónica, 

(8) E, retrocede un paso, desoonoerta
da, 

(9) !-!anos hacia I. 

(10) E, se lleva manos a los labios y 
se vuelve de F e t. baja la 
cabeza, brazos )( , 

[~. 
1 

_I ~0 
~ [ ~ 

(11) E. baja lu manos, 

(12) E. bruscamente se vuelve a I,, exten
diendo manos hacia ella, Con rebel
a.fa, 

(13) I, vuelve bruscamente cara haoia f . 
Brazos )( 7 hombros on temi6n. 



414 RE.VE M.4RQUES 

~ILIA 

lí'"_v_ol_Í,...ié.-nd-/i"'s_e_a_Jn""e-J. ... a-s"""'.1/lfe duele que salgas ... así. 

,-...,,--....,....-....... @ INÉS 

lrÍfeva.Jtindo/e. J! Eso es cuenta mía. 

(D . 
Qllizá si yo ... 

ElllllA 

457 

© 
)[e da mi~do. 

ElllLIA 

G?Miedo? 

\.V~ NOa..MlL. ll.-.1&.11) 
\.UZ. PuQ. PU~\NA Get-1tR..A.L 
11\\1!\tA M~~Ult.CA _,...,d•4• t ¡ 
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(1)fl2.empieza ~ transfigur~rse, Se •ra volvie1~i0 dé F lontal"ente, manos a 

la altura de la cara. Sonríe. 

(2) E. imita la voz y actitud del Alférez, Ha.,ol))Cpor cintura, la*col¡;;;;.nt~. 
Gesto de seductor, 

(3) I. se vuelve br-..sca,-::ante ª* queda.,do de perfil a-;t:., Apoya ü1ano~en pasama
nos, cabeza baja. Pie & sobre escalón pr6ri:no. Fi8'"-ll':. doblada. 

(4) :si. euf6rioa se adelanta a C . llaja las :o1anos y queda de F . Debe dar 
la ser.saoi6n de que contem:¡:,la en verdad la recepoi6n. 

(5) E. se ae,--arra dos imaginarias trenzas que le cuelgan por ambos lados del 

~----,_,-.,~ cuello. 
1 !·-.... (6} E. Wta voz y actitud de la madre, aban!c4n-n / ............... E dose imaginariamente y habl4ndole a alguien 

1--./-·' ~ , a su* . 

1 ~- Q - (7) E. caracterizando la m;;.dre, cierra el abanico 
1 ~ imaginario y señala a Q como si I. estuviera 

-L.., alll. 

_J /'-. .- , (8) E. imita al padre,')( los brazos y se atuza el ~') "-v) bigote imaginario con mano & • 
..¡ 'º' E. une manos con dulzura. ·-:::r ~ 

- (10) 11 E. se exalta a-dn m4s.~iende manos como abarcando el sal6n y como si 
siguiese oon la vista a la pareja que baila. 

(11) E. lleva manos unidas al pecho. 
(12) Imita actitud del Alférez oomo anteriormente. 

(13) Une ambas manos y las lleva a la f 
mejilla '4 , cerrando loa ojoa. 

(14) E. vuelve en si, retira las manos /........_-¡ 
y oomo si despertara da pronto. ~ <......_/'"-
Se vuelve bruscamente da eapalda ~ 
haoia I. LeVllllta manos unidas , 
hacia ~sta 7 sn un grito da dolor IC. r-

(15) I. sube al 1Utimo sscal.Sn 7~s- () 
sapareos rápidamente oomo que- !'......@ 
riendo huir. t: ',) 

(16) 11 E. se dssooncierta. Se ::::¡ .t::= 
va volviendo lentamente, mientras baja los brazos 7 mira a todas partea. 

J~'-r--i:..,~ Ve el cubo inicia )( por slC hacia & • 

n /®;~_·,,~ l,i\ (17) Ve el estropajo entre SVy B. Se detiene, 7 
¡ ~J \ ,• lo recoge oon mano 9 , l \- . l (18) Sigue hasta plat. coge el cubo oón mano-t- 7 

® r..; subiendo a '8ta, desaparece por el veet., 
'-...J completamente agobiada. 

_ (19) I. apareoe en la escalera, ponUndoae los 
i guantea. Trae sombrero :puesto 7 un bolso 

l. (::, r '\ colgado de muñeca & • 
- V V , __ (20) Cuando ya va a terminar de bajar e inicia 
,=::i .___ 1,. a & F , va la bujla encendida 7 la pers. 

cerrada. Se detiene. 

( 21) I. )', e, 1 1) P. y abre la pera. Se vuelve de f 7 da paso a la consola, apa
gando la bujla, sopl4ndola. 

(22) H. aparece en lo alto de la esoaÍers, cspillindose el cabello suelto, con 
mano & • Jio mira a Inés. 
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(1) I, F al espejo de la oons 11 permanecerá 
en toda. la escena de espaldas a H, S6lo 
se verán sus reacciones faciales y actitud 
de su torso, reflejados en el espejo, 

(2) H. empieza a bajar lentar.iente la eso,, 
siempre cepillándose el cabello y sin 
mirar a I. Conversa trivialmente, 

e::. 



fl~ 

HORTENSIA 

¿Y bien i 

INÉS 

Llegaron los enea jes de Es tras burgo. 

HORTENSIA 

RENE IURQU.ES 

Los he visto. Mam:i Eugenia y yo abrimos la caja. 

INÉS 

¿Te gustan? 

HORTENSIA 

No est:in mal. 

INÉS 

Tú mereces fo mejor. 

HORTENSIA 

l(E¡li>iezl II Í/4iar !nta,,Jnte. #emf!re híiAAJ6u / !Gra
cias, Inés. Supongo que fué lo mejor que pudieron conseguir 
los parientes de pap:i Bukhart. 

INÉS 

Mereces también el mejor marido. 

~~ HORrENSIA 

~Tengo el novio mejor. 
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(l) H, ha llegado al áltimo escalón abajo, 
Deja de cepillarse 7 apoya mano *- en 
borde pasamanos, mirando a I. 

( 2) H. en el mismo impulso, ae inolina re
cogUndose la cola de la bata con mano 1:1 
7 como si diera un paso de baile gira 
haóia ,r hasta s. 

(3) H. se detiene al interrumpirla I. 

(4) H, se vuelve a-:t; 7 se sienta en la s. 
de F • 

(5) Deja de cepillarse y mira a 9 haoia arriba como si I, se le hubiera 
aoeroado a su & , 

(6) La sigue con la mirada a*-
1 _,----,__;--,.-~ 

1 
(7) Vuelve a cepillarse, 

.J 1 
(8) H, r!e. Deja de cepillarse 7 

levanta mano 9 en alto (en la q 
tiene el cepillo) con majestuoei
dad, 

~,r 

!2!!,1 Aunque I. permanecer4 todo el 
tiemp0 frente al espejo, H, 
mirad de izquierda a derecha, 
como se indique, Debe dar la 
impresi6n de que I. se la ha 
aoeroado 7 en cierto momento 
cruza frente a ella de un lado 
a otro 1 p0r dltimo haya vuelto 
a la consola. 
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INÉS 

No. 

Illlls 
¿ Por qué dices ,el pobre, ? 

fl7 

HORTENSIA 

@Es un decir~ero. ya sabes, un naturalista alemán metido 
a hacendado del trópico ... 

INÉS 

Con éxito. 

@ HORTENSIA 

¡ Si no digo lo contrario 1 

INÉS 

Y te adora. Más que a nadie. 

f1':\ HORTENSIA r;:., 
~orque me parezco a él. Vanidad masculina, niña.\V 

INÉS 

Es hermoso como un dios nórdico. 

('f) HORTENSIA 

lr,-¡ .... ,-n-dl'"'.-j~ cual me convierte a mí en una Walkiria. Por 
lo menos. 

n 

l 
.f,u., .. 
ESC~'-iU 
'"'"\\"o. 
,11.4\ 
IIIIPfll\t 
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(1) H. la sigue con la mirada hacia 1:1 C,, 
mientras se cepilla de nuevo. Al ter
minar de hablar se eoha el trozo ce
pillado hacia atr'8. 

(2) Voz de I. un poco vedada, 

(3) H. la sigue con la mirada, como si 
I. se dirigiera a la oons, 

(4) I. OOD amargura. 

(5) H, se cepilla otro trozo de pelo, 

(6) I. con orgullo, levantando la 
cabeza. 

(7) H, termina de cepillarse el tro
zo de pelo y se lo echa hacia 
str'8, 

_I 
.:::::¡ 

.r-

(8) , H. emplaza a sacar el pelo que 
ha quedado enredado en el cepi
llo, 

(9) I. golpea bruscamente el m4rmol 
de la oom , con ambos pufiae 
o8l'1'8d.oa, i!lterrumpUndola, 
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INÉS 

:Sadie puedl' nE"gar que E'ff'!; hE"rmosa. 

© HORTENSIA 

T~ tienes un bonito pelo, Inés. Siempre me ha gustado. 

© INÉS 

Yo soy la vergüenza de una familia donde reina la hermo
sura. 

HURTE'1t 

lrcoííJí si no' hubiJse oílo.J 1enes el mismo pelo de mamá 
Eugenia. 

G) 
Pero no su cara. 

INÉS 

© HORTENSIA 

Y el mismo porte de reina mo~a. 

~ INÉS 

:-.o hay sangre mora en nuestras venas. 

~ HORTEN~ 

Es otro decir, criatura. Ya sé"{ue somos celtíberos por la 
rama de llálaga. Más aún: ahora, al yó casarme, tendremos 
entre nosotros ... 

INÉS- á) 
f Bifmen¿, gol~andifel mfmól d/ la colsota.J ¡:So es 

digno e tí, Hortensia . 



(1) H. se sobresalta un pooo 7 la lli.ra. 

(2) H. hace un ovillo con el pelo 1 se lo gua..-da en el bolsillo de la bata, 
mientras habla. 

(3) I. igual 

(4) 11 H. la mira, pesaDdo lo que acaba 
de escuchar. 

(5) H. sombrla, se le-nmta, lllir&Ddo a I. 
fijamente. 

t=:. (6) H. da un paso haoia I. 

(7) I. igual, pero visiblemente turbada. 

{8} I. ahogando un grito se cubre la 
boca con ambas ID8D08. 

(9) l f H. da otro paso haoia C Í 
Pesando sus palabras, las &Jl071l, 
golpeaJJdo leveiaente la palma de la 
mano ;t. con el do:rso del cepi-
llo. Ha quedado D B. ==i 

_I 
.==::¡ 

(10) I. igual, bajando las manos e 
irguilndoae turbada. 

(11} H. igual. 

(12) H. opriae el cepillo ooa asno , 
bajfndola. 
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© ~ORTENSIA 

¡Qué tonterías dices ~pá Bukhart ha estudiado su ori
gen, toda su familia ... Su sangre es ... 

461 

{l) INÉS 
¡ No es la sangre del alférez lo que ahora me importa ! // © 

SIA 

t or qué siempre le llamas ,el al
l:;IJ.a..l::&111&::l=faA.:!C' or qué no le mencionas por su 

~ INÉS 
fr_J_b11_d_¡ __ JIW0 creo que sea nocesario. 

Ho~SIA 

Necesario quizás no. Pero ¿no te parece extraño? Después 
de todo, pronto será mi esposo. 

«)INÉS 
rfA_h_o....,/11-nd_o_t""n_e_,,,t,...to-,.j ¡No!~ K 

H:>RTENSIA 

INÉS@) 
frrg#ndoi} fre/de 4espe¡b.)! ¿Qué quieres decir? 

(d'} ~RTENSIA 

'1:io lo sé exactamente. ~é quieres decir tú, Inés? 



(1) Ambas en sus respeotivae actitudes oon 
palabras cargadas de presagio y temor. 

(2) 1\ H. se aceraa al P y apo,a 
mano ~ sobre lado* de .fste, 
mi.r4ndola siempre fijamente. 

(3) fl H. retira mano ~ '1 la lleva 
crispada sobre el cepillo, a su 
peoho. Pone en sus palabras un 
matiz de temor 1 a la vez de ea
peransa. 

(4) I. igual 7 terca en su prop6aito. 

(5) H. se vuelve bruscamente a * 
d4:ndole la espalda a I, quedando 
de perfil a * casi F a eso. 
oomo si f'Uera a subir po1' 
ésta. 

r 

(6) I. la interrumpe, siempre en igual 
posioil5n. 



(i) 

4ZO 

Iris 

¿Yo? ... Nada ... Sólo quería ... prevenirte. 

HORTENSIA 

¿ En su contra ? 

Iris 

No deseo hablar, Hortensia. 

HORTENSIA 

REXS IIARQIISS 

Pero has hablado. Para no desearlo, has hablado ya dema
siado. ¿ Por qué me llamaste? ¿Qué es lo que desde el princi
pio intentas decirme ? 

Iris 

rSuiero, Hortensia, No quiero destruir tu felicidad. 11 

Ho19,R51A 
Jr,t_p_9k .... -.,.-4--en-r1/-eJeJ_í,iíjí ___ o]i!'ntonces es de mi felicidad de 

lo que se trata. Na.aa menos que de mi felicidad. ¡Y parece 
que tienes el poder de destruirlal!(Pius• féveALJYas a U!lal" 
de ese poder, Inés? ~ 

Iris ~ fke,,.j, d,Jesi,4; 11/H;,ék.. No ... No comprendes. 
Sólo qu decirte ... 

© HORIENSIA . 

Iiiilflº lo digas ! f Se "'4eive AÍ se k@d pr4,iós, 11 iJ escJ.. ! 

Pero acabas de pedirme ... 
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(1) H, se detiene 1' sin volveree le habla por enoima de hombro Q , 

(2) H, oasi en sdplioa, 

(3) I, igual, 

(4) H, igual, l>tl (5) H, mira a 4* 1' da un paso hacia eso, 

(6) I, igual, insistente, 

e:: 
(7) H, llena de temor empieza a subir la eso,, rápidamente, 

(8) I. en un grito de rencor 1' 
triunfo, 

(9) H, se detiene en seoof como :f'ul-
minada por un rayo, 1 Deja 
caer el cepillo, all!(IIIITIII' cuerpo 
sobre pasama.'los, Habla sin vol
verse, Est, casi recostada, 
mano ~ un poco arriba del pa
samanos, cabeza inclinada hacia 

r 

4sta, La ::iano & en 4ngulo, tam- S-

biéD sobre el pasamanos. 

(10) I, igual, pero triunfante con 
brazos X , 

(11) H, se "VUelve a E) bruscamente e 
irguUndoso la miza, Vo• temible, 
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HORTENSIA © 
lse Áetierle. sin/uolverJ, c011 y{,z bncs/a.J/ ¡No es cierto! 

No te he pedido que destruyas un sueno. l'oao lo contrario, 
lnést// pido que no lo bagas. 

INts 

~ero no serás feliz ignorindolo. 

JHuybÍÍlo hkÍa la pc=¡~ero ese riesgo al otro. ~o li 
quiero saber na'ai ! 

. ~ 

471 

f:/4,11,iéte, si( volve/se. ]~ mi deber decírtelo. ,f,u ...... 
BUTACA 

~
RTENSIA •••:~u. 

,--,--........,,--......,._ ~~:..-------• E$CA lW f EÁ~pe:a,/4~ 11 Jbi,.) O quiero saber ... No quiero saber ... 

lt)II HORTENSIA 

1,-(S-i,/-r-vo-Í(,r-#-.-.,f¿Qué mujer? 

(.Di INts 

~ yerbatera de la calle Imperial. 

HORTENSIA(@_ 

fvo~iénd,$e, Ion vq/ terri}Í1e.Jf ¡Mi_entes ! 
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~© 

:.:::r 

(1) I. igual, 

(2) 11 :e:. retrocede hasta ohooar 

(3) 

_I 
,=:¡ 

con 1 .. pared de la eso, Ojos 
cerrados, cabeza welta hacia "*- pegada a la pared, oomo si 
quisiera no o!r las palabras 
de I, 

Ambas mantisnen sus respectivas 
posiciones, :e:, oon voz dolo
rosa. 



@ 

4Zl RE.VE IURQUES 

(!) )NÉS 

;Jamás he mentido! ¡No miento ahor,1 ! Ir ~usa lfeve.} 
El alférez español podrá jurar que te ama. Pero ; o no 1mp1de 
que le haya dado-el azul de sus ojos al raparillo de una yer
batera. 1 :i,; 

fü.>RTENSIA 1 
f En/voz /Í6i11.JÍ'¿Es cierto, Inés?~ ¿Cómo lo su

piste? 

INÉS 

Me lo dijo nuestra nana. Ni siquiera a mamá Eugenia se 
atrevió a decírselo. Pero no creerás que iba a depender de la 
palabra de la nana. Yo misma lo verifiqué luego. Fui a la calle 
Imperial ... 

H:>RTENSIA 

lliF.s 

hi.{np,e i1ln6vil éle el Ísbeio/4e 111 Íonsni.A Sabes que 
no hay nada que yo no haga por ti. · 

· HORTENSL\ 

473 
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(1) :e:. abre loa ojos 7 vuelve oabeza a ~ mirando a I. Doble intenoi4n en 
aus palabras. Cuerpo ele F 

(2) I. igual, voz tembloroaa. 

(3) :e:. igual, pero f1'iamente. 

(4) I. 0011pletamente tar'bacla, pero en 
la misma posioi4n. 

(5) :e:. cla un paso adelante, si9mpre 
de F • Ertiende lll&llO & 7 
señala haoia al espejo. 

:::::r 
(6) I. reacoiona violentamente al verse en el espejo. Voltea la oara haoia 

hombro Q f . Q,.leda as! hasta el final de la escena. 

(7) 1/ :e:. se vuelve a 1) 7 sube un 
asoal4n. Se detiene 7 de perfil 
a ,t habla en otro tonos teme
rosa 1 preooupada. I. no oon
testa. 

(8). · fl :e:. rotunda. 

(9) :e:. sube hasta desoanaó ele la eao. 
Habla •rsuicla 1 digna. Sin embarao, 
la voz preñacla de dolor. 

(10) 1, oomo que ha querido huir de la 
asoena 7 oae al suelo, en la oaouri
clad, entre plat. 7 sv, elesmayada. 
Cabeza haoia * f 7 loe pies haoia 11= • 
:e:. desaparaoe en el apagdn. 

(11) E. aparece sobre plat., comiéndose un gqineo (pl4tano) • .&l ver a I. 
en el suelo, oasi esoonde 1 infantilmente la f'ruta a aus espaldas. Pero 
al darse ouenta de que I. est4 i.Jloonaoiente, lo meta en su bolsillo. 
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,--....,.....-,-.-.....,...@ INts 
fs,. hw tilmbií//l Entonces, ¿sabes que Emilia le ama? 

¿ Has leído los versos de Emilia ? · 

('i\ HORTENSIA 

v'"t¡.....,.li-am......,{n_íJ.,_'"';jÑa me refiero a Emilia. Nuestra hermana será 
capaz de amar y de cscn"bir versos. ¡Pero capaz de destruir, 
no! · 

a) INts 
'"kT-,-J ... b-a;íA...,.._""JÑ.,N,o ... no te entiendo, Hortensia. 

47) 
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( 1) E. baja da la plat. 7 se acerca a I , lo m'9 r4p1do que pieda, quedazldo 
por D del ouerpo en el suelo. 

(2) E. se arrodilla trabajosarnenta. Le tolll3 las manos a I, 7 se las trota, 
Mndole pallladi tas. 

(3} E. ae inte1'rlllllpe 7 la amonesta oon fndioe 0 . 
(4) E. se lleva la ma."lo * a la boca. 

(5) Saca al ,3Uineo del bolaillo;oon la mano* 
la levanta la oabeza a I. 1 trata de 
haoarla oomer, 

(6) 1/ Al ver que I. no reaooiona, E. le 
baja la cabeza. 

(7) Se pone de pie, indecisa. 

(8) K )C t) SV 7 :e hacia m,* hasta el 
:::::r e::: pss • 

(9) Ya va a desaparecer por dl, pero siente temor, Se lleva mano~ a la boca 
7 da un paso atr'8, 

(10) Se vuelve a I?) 7 va af f hasta la eso, 

(11) Bapieza a subir eso. mientras ha
bla. Lleva attn el.guineo en la 
lll&DO ~ • 

(12) I, vuelve en a:[ 7 la llama d6b1l-
menteJ con una mano en la frente 
adn atardida. Medio incorporada, 

(13) E. se detiene en el escaldn.,.. donde 
V&T<I• Se "N8lve 7 baja rdpida-

r 

mente. -=::::i t::::: 
(14) VUelve sobre sus pasos hasta !. 

Habla segdn oamina, 

(15) .&1Uda a I, a levantarse del suelo, 

(16) Conduce a I, hasta al SV 7 le ayuda 
a Hntarse , Queda a la I del SV. 
I, ae reouea;ta del espaldarJ ojos cerrados, 

(17) E. se welve a & e inicia pasos a &F , 
r (18) Se detiene 7 queda de F , bajsmo los 

hombros, · 

(19) I. abre los ojos 7 se incorpora, sacudUndose las mangas 7 la falda, 
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.@ 
V D(bilÍÍie114. A Emilia ... 

'"! E'"m"'~..,.ia-,.-.ü.,1§í,-. -,-.J"';,"'.-µ.~.~,,.y-,-.,-9'7,-.-.-:}'71'!'"·.,j 
¡ 

<itja. Estoy bien. 

477 
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l 
e::. 

(4) I. sigue arregl4ndose F a cona. 
sin mirane en el espejo. 

(5) E. en el mismo sitio. 

(6) I. se int81'1'Ulllpe 7 mira a E., 
irritada. 

(1) E. levanta manos casi unidas 7 las 
separa haoia loo lados, con gesto 
de 'no' con la cabeza, 

(2) I. ae levanta 1 reooge el sombrero· 
a.1 ae le ha oddo en el d8Blll8,10. x ~ & 
SV hasta Qf ante la cons. Mira 
el espejo )t unos instantes, para 
arreglarse, pero rehuye la ima,en 
7 se pone el sombrero sin mirarse. 

(3) 11 E. la sigue oon la mirada. Luego 
ae le acerca, 7endo a &, oono. 

(7) .Ambas en sus :respeotivaa posiciones. 

(8) E. con EÍnfaaia, da oon loa nuclilloa 
sobre 0011&. Eat4 casi de espaldas 
al pdblico. 
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LOS SOLES TRUNCOS 4Z5 

No creo que baya azúcar~ca hay azúcar. 

~. 
~ EIDLIA 
~o podríamos ... ? ¿No podríamos buscarle sitio aquí, en 

nuestro patio ? 

© INts 
r:ÍÍ:":"Irli"T,,.,..tad....,l""JI Alli afuera, en el mlll)do, hay, hombres estúpi

dos que hacen reglamentos y leyes,fmi)ia. 

EIDLlA 

'7 f!ero nosotros no vivimos:: mundo de afuera. 

lEs igual. 

EIDLlA 

Nollll' es igual. EsU bien que nos cercaran de hambre. Y de 
tiempdM'ero aquí, adentro, nada pueden. Nadie manda sobre 
nosotras. 
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~ 

i~() 

(1) I. al t8l'lllinar de arreglarae ')l. fa E. a & F 
1 sube a plat. como para aalir. 

(2) E. la sigue, quedando abajo S:a plat, 
I. ae detiene 7 la escucha de espaldas, 
de perfil a ~ • 

(3) I. se va volviendo a t de espaldas al 
pdblioo, en la plat. 

:::::r 
(4) Abarca la sala con la mi:.a.da, desde el 

C::. techo hasta abajo en movimiento ciroular. 

(5) Se vuelve de perfil a.'f 1 mira fijamente 
a E. ,C. los brazos, 

(6) E. se le acerca • 

• 
(7) I. en igual posioidn, 

de un paso, aterrada, r 

(8) I. baja los brasos 1 bajando de 
::::i 

la plat. se aoe:roa a E, 

(9) E, se vuelve •'*- retrocediendo varios :PBSOB, 
Se lleva manos a los o!dos ~ no otr. 

(l<i) I. acerodnd.ose adn mis, con suave iron!a 
r 7 tom4ndole las manos, se lss hace retirar 

ds los o:ldos, para que la oiga. Se iaolina 
7 le habla pegada al o:[do, lo m4s que + 
pieda. Est4 a la & de E, de perfil a f- • 
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4.!ti REN'S IIARQUltS 

(D Iris 
:>.o estés tan segura. 

faULIA 

@Tí1 lo impedirías. Como siempre. Te fingirlas loca, como 
otras veces. Para echarlos. A los acreedores. Y a los que quie
ren comprar nuestras ruinas. Y a los turistas. Impidiendo que 
,iolen el recinto en su búsqueda bárbara de miseria. Alejando 
los husmeantes hocicos ~jenos de la ruina nuestra, y el dolor. 

INÉS 

(i)¿Y por cuánto tiempo crees que podremos llamar nuestras 
(t)stas ruinas?. Seguirán el camino de la hacienda. Habrá una 

subasta ... Si no es que la ha habido ya. Jíl,it114i. /tlf ensas 
que puedo estar al tanto de todo? Y entonces ... 

~ fanuA 

¿ Y entonces ... ? 

INÉS 

Nos echarán, claro. 

(l) faULtA 

t.-JT'"te..,.IÍÍ-11d_f,....,·l/ ¡No, Inés! 

(r) INÉS 
¡Qné importa que '!ií'bagán ! Y a Hortensia no estad con 

nosotros. Nos llevarán al asilo ... 

® EMILIA 
!,...A--,k-rit--,J,.....¡.{ ¡Cállate ! ¡Cállate 1 

(@JNÉS 
f'-sí,/í.....-ve-,j,.-en_t_e-,fi,-"ró-ni-.4 ...... J Nos cuidarán, Emilia. 
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!~ 

=5 ~0 
:.::::::r ci>e~ 

(1) E. se yergue, soltándose de I. Se vuelve 7 
la mira. 

(2) E. vuelve el rostro a ~ 

(3) 11 I. la observa con gran curiosidad. Con l la mano :.t:- le toca la barbilla a E. y hace rrtc= que voltee la cara hacia ella. 

~ (4) E, afirma enfática. .Al te1'Dlinar la Unea 
"""'--o-- se abraza a I., reoostando su cabeza sobre 

hombro "*- de ~ta, cara hacia el g • 

(5) I. enigmática, le acaricia hombro ~ con su 
i=:.mano & • 

(6) I. baja el brazo Q y mira a *- , en voz baja. 

(7) 11 I, reacciona y desprende a E. 
de sus brazos, tomándola por los 
hombros. ' 

(8) E. impulsiva, pone sus manos en loe 
hombros de I. 

(9) E. en vos baja; I. rehuye su mira
da, volteando eu cabeza al I=' oon 
dolor. 6 

(10) I. igual. 

(11) E. infantilmente, se abraza de nuevo 
a I. EElta V9B recuesta la cabeza 
del hombro 9 de I, mirando hacia 
el F • 
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LOS SOLE.'i TR/.".\"COS fZ7 

(D EllILIA @ 
¡No quiero que nadil' me cuide! ¡Lo que quiero es morir

me si esta casa deja de ser nuestra 1 1/ 
ti/a y /HJ· 

~ dices en serio r 
INÉS 

. ifl11LIA 

f Ab6zá11f,se a/Ua.J Te ju~o que sí. 

~ fallLIA 

'-=tiene que· serlo, siempre. Es la casa que Hortensia amó. 
Donde destruúnos el sueño de Hortensia. Donrle por tantos años 
hemos expiado nuestra culpa. V~n ~ b~ casa debe ex
piar con nosotras ... Es nuestro ; mi ce; adie debe rescatarla 
de su expiación. Lucharemos por conservarla, ¿no es cierto? 

! mientras podamos... INts 

. EMILIA ® 
Podremos, Inés. fijcofiydo k to~ infttil.l Manten

dremos cerradas las puertas bal~ n. ¡ e lo e dicho tanto, 
lnesita !.. . ¡No abras las persianas! ¡No las abras! Y si Hor
tensia ... 



(1) I. reaccion" retirando a E • .X los hombl'oa. 
Se vuelve a ~ , se dirige a la plat. 7 sube. 

(2) E. la sigue hablindole. I. se detiene, que
dando de perfil a ~ • 

(3) I. sale por el vest., puños crispados en 
la boca, como si quisiera huir de las 
palabras de E. 

~ (4) E. se aoeroa más a la plat. '1 habla hacia 
dentro del vest. Termina linea subien-
do a la plat. 

(5) ll E. se asusta un pooo oon el golpe de la puerta Tll. 
Suspira 7 ae vuelve. • Hace gesto peculiar con mano ~ sobre su frente. 

(6) Mira el P. Sonriendo baja de la 
plat. 7 se le acerca. Levanta la 
tapa 7 saca el ootre, oerrhdola 
luego. Contempla el cofre con 
ternura. 

(7) Lleva el cofre a su peoho y re
cuesta su mejilla t) ci.e •ate, 
cerrando los ojos. Sostiene 

el cofre con mano t . 

_I 
.:::::¡ 

r 

(8) En esa posioicSn, E. da pasos de 
baile, agarr4ndose algo de la falda 
con mano 9 • Cofre aun soste
nido con mano4':- contra su pecho 7 
mejilla e, • Ojos abiertos. 

(9) En una de las vueltas, se da cuenta de 
que la pers. eat4 abierta. Bápida se 
cubre loa ojos con el antebrazo e y 
con la figura encorvada, va hasta la 
pel'B. 7 la cierra con mano & • Abre 
los ojos, de F' 7 suspira aliviada. 

(10) B. va a la 0011S. 7 coloca en medio de o!ata, ritual.mente, el cofre. 
Eaoiende la buj1a, con el gesto de siempre para protegerse la vista. 

(11) Abre el cofre. 



RE.Vt. IIARQIISS 

INÉS 

Debo inne. l•lenll, s.iir presurosa po,_la izquind11. Emilic 
la , ellene. 

EMILIA 

No permitas que se lleven a Hortensia. Ya te he dicho que 
quizás aquí mismo, en nuestro patio... Podemos cavar con 
nuestras propias manos ... 

Q} INÉS 
3 ¡Cállate! f/4.ue/JÍor e(v,,stíb/40.J 

e: 
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(4) E. da un :pequeño grHo y se dobla 
esoondie~do la cara contra el 
cuaderno, tra;·,aida de dolor, 

(5) 

(1) E, saca del cofre un cuaderno peque,.:.. ~· 
un pafiuolo de encaje, Con éste limpia 
el cuaderno mu:, levemente, Luego deja 
el pa..;¡¡,¡elo sobre la cons, Abre el 
auacerno y lee en voz al ta de F , Se 
va transfigurando, quedando erguid.a, 

(2) Lhwa el cuaderno abier·to al :peoho, 
cenando los ojos, 

( 3) E:. aparece en ;; J. úesoanso de la eso, 

,~_r-, 

1~ 

habla, Igual, se dirige a la r 
:puerta C ¡ y :pel'illaneoe all:t de 
espaldas al :pdblioo, Habla 
hacia E, :por encima de eu hombro 

~ . s-
1 _¡--i.._r--r _¡ I 
i z> ~ 

( 6) E, igual. 

(7) H, se vuelve de F' y la mira, 

_¡ ~() 
.==:¡ 
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<D 
,Soy piedia pequeña entre tus manos de musgo, 
alas de arcángel para tu amor. 
Soy Cordero de Pascua para tu espada. 
Valle del ·Eco para tu voz.• 

(j). HORTENSIA 

También tú le amabas, Emilia. + ll 

439 

"' ....... 
(t) . HORTENSIA .-, ~~W 

No temas. Conozco tus versos. Tu cuaderno de versos en el '-U2. 
cofre de sándalo. f(PJÍusaztrP Siempre escribiste versos, ~'¡¡'-... 
Emilia. Desde que nos en n colegio de Estrasburgo. Pero 
entonces tus versos eran distintos. 

EMILIA © 
f Aúf dobÍ#a s/bre ~ cOflS/Ja.Jf Hortensia ... 

@ HORTENSIA 

No como éstos. &tos los empezaste a escribir después de· 
nuestro regreso a San Juan. Más exactamente, después de la 
recepción en el palacio del gobernador ... 

,t ~" el APi\GOM c•·i"""'ºl1Ac.,n~ 1&"' ,o.,.loi1e "°" 
el ., .. \•,.o "'-••~o ~ .. ft.o-f.:o ~"'- 11. pe.u¡ ch''hls .\,, .. ce.-.,.,... . s. '-., ,.,_ '°º .. « 1 '° .. .,. .. a. pa.9a. .. 
t Q. lo~i {., ,h.1 t. L >\ t'L \L l.!' o. 
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_J ~ /"") 'v 

::::::::r ~ 

(5) H. la m.ra. 

(6) E. un ~ ~ondida, ciena el 
cuademo, se vuebe a 17 lo 
coloca solrre la com., dentro 
del cot:N 7 ce:rramo late. 

(7). H. igaal. 

• 
_J 

(1) B. lpa]., aulceaeDte • 

(2) H. ae adelan:taaaFhasta el P. líabla 
de F l1ll poco iapencmalaeDte. 

(3) B. eapiesa a ezgquse. De F 7 CoD 

mifasis. 11 cuaderno adn en -
ll8D08 , ald.erto. 

(4) H. igqal.. 

(8) B. ae wabe a ia airarla ocm cierto 
enojo 7 a la ns adplica. Se IIOZ'
pNllile al T82' a H. T88ti.da eD foma 
clHenn.te a coao aapenlla • 

.=::¡ e==.. (9} B. naooioDa 7 la aira ocm a.J.smoa • 



<JO REXlt M.4RQU1tS 

E~IILIA 

@ HORTENSIA 

• ¿Quién es )a niña de las trenzas apretadas, señorita Hor
tensia?, ,Es mi hermaníta Emilia., .¿~o baila su hennana?, 
.No. La pobrecilla tiene un pie lisiado., 

(.i) HORTENSIA 

l':l\. ,,.fR'""d-,,.ita-Jo-r--._¡ Ju pie d~ fauno sobre una palabra: amor., 
\A/Otro verso tuyo, Emilia. Y creías que un cofre de sándalo ocul

taría tus versos. 

G) HORTENSIA 

¡Pobre corazón, Emilia ! 

© EMILlA 

¡No seas cruel, Hortensia! '"f 5-e-J ... ue_l_v_¿ ... ,.-e-ta-.-A 

. . ® HORTENSIA 

lcQ4 dÍ/z1ÍÍ6.1 Perdóname, niña querida. No quise serlo, 
realmente. 
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.-, 
I \ 

"""'' 
(5) E. se aoeroa a H. y la besa en 

mejilla & a la vez le acaricia 
la mejilla ~ con su 1:1ano 'o • 

(6) E. maternal, la toma del brazo 

(1) E. extiende mano*- hacia H, 

(2) H. igual. 

(3) E, se turba un poco. 

(4) Ambas en sus posiciones respeotivas, 
H. habla de F , 

y la hace adelant=e a C.f entre 
SV y B, Habla mientras se mueve. r 

. 
{'...,_'\' í'-.. 
""-:~··· 

(7) Ilaoe que H. se siente en la B. Ella 
a su vez se sienta en el suelo a la 
9 de la JI a los pies de H. 

(8) H. sentada de f , manos sobre los 
brazos de la 11, 
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Ca) 
Tengo luto, Emilia. 

@. EMU.IA 

'3iluto? Pero es muy pronto ... Quiero decir, todavía no ... 

H~RTENSIA 

Mamá Eugenia murió al morir el siglo. 

Es cierto ... 

HORTENSIA 

Y la muerte se encariñó con los nuestros. Papá Bukhart ... 
Y después la nana. Y los tíos de Málaga. Y los parientes de 
Estrasburgo. Ahora me parece que siempr:e he tenido luto. 

HORTENSIA 

~mo siempre, Emilia. 

---·--,.. __ 
-:-;...-

<.. = 
..::.. ·--.-. -
~--:-~--

--- -- ... 

. _..L- "" 
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(1) E. coloca au :iano * sobre la ~ de H. 

(2) Ambas en sus reapeotivas posiciones. 

(3) E. retira la mano de encima de la de H. 

(4) H. aprieta los púíos agarrando los 
brazos de la ll. 

(5) E. ililita la voz de la Nana lTegra, mi::.-ando al F . llano ~ un poco levantada. 

(6) Une sus manos en el regazo • 

(7) Pone su mano 9 sobre muslo 8 
H. 

~r 

.. ;i ~~ 
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4JZ RE.VE MA.RQUES 

CD .--~El_UL"TIA-------
Sí. como siempre. kt1picÍ/la ca4'za dejÍorteÍÍfoÍ] 

HORTENSIA 

© EMILIA { 

Aunque más pálida. ¿Te diste cuenta? 

fyJdo hlcia e(siUóJde YienÍI donde Je sie,h.A Empezó 
sentirse mal desde 1a invasión · lt • •• 

W• o,la "i°"é• loqa/s d• dfl• p7no.f ~~'":,:'MM 
CU.kN-S 

@ (!} HORTENSIA 

• ¡Los bárbaros, niñas, han llegado los bárbaros 1. r 
E&IILIA . 5,.IQ.•"' 

Siemp¡¡ ·baros los que cambian el mundo que ama- &!~~S 
mos másfl I tán bombardeando la iglesia de San José, niña p ... .,.¡.,, 

- Eugenia !IPero no sólo una iglesia. Bombardearon los cimien- 1'"'-l"• 
~tro mundo. Por eso mamá Eugenia les llamaba clos b. l 

bárbaros, . Poco desp:ués se sintió enfenna ... 

~ HORTENSIA 

~emia perniciosa fué el diagnóstico. 

~ 
Sólo para que. papá Bnkhart rechazara el diagnóstico in

dignado. 



J 
::::r 

(3) H. mira a B. 7 le aoari.oia la 
oabe11a oon au mano * , dAndole 
golpeoitoe. 

(4) H., brusoamente, mirando a toclaa 
partea 7 lleTdndose la mano & al 
peoho, ae lnanta, haoiendo que B. 

(1) B. ae inolina 7 noueata la 
oabesa haoia el f ao'IIN au 
llllllO lb en el malo de K. 

(2) Ja'ball en 8118 N11pectb1111 poaioiOJ1811. 

=:i 

lnante la oallesa 7 que ae tm'be 
ante la pregunta i.Daaperade. 

(5) B. UDe 8118 111111011 oolll'Ulaaa a su 
wguo, bajando la oabesa. 
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<D , EMILL\ 1 

P."4''"'• M ........ ~.,u,,·. 1e .,. • .,.,., .&e ctof o. 
El dolor de ver flotar ana bandera extraña donde siempre 

flotara su pendón de rojo y gualda. ,De eso muere vuestra ma-
dre, niñas.a f .... e ,,.. ™ '°" e-,~:;-' 

HORTIMSIA 

Pero fué un hermoso funeral. 

EMILL\ 

Es lo que te digo. Todo San Juan acudió a la Catedral. El 
obispo ... 

HoKIDISJA 

¿Fué entonces que empezó a cambiar el mundo? 

EMILL\ 

No. El tiempo se desaló clespu5. 

HOllTlltlSIA 

Entonces~por qué querías verme con mi traje· azul? 

EMILL\ 

No 51! ••• Es como mejor te he amado. Además, pensé que 
hoy, precisamente hoy ... 

• 

$ · HOllIEIISIA 

T""f#"""ñJ..,,-11+íJ.--:-"'T.J"1J ¿Dónde está Inés? 

frí¿bllll/J ~? ... Ha~-

~· '-•' 
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t;::;} 
~--~ 

·~ :~ 
~-to 

c. 
(5) :e:. pone sus manos sobre el 

borde de arriba del espaldar, 
agarr4molo 0011 fllersa. 

(6) E. voltea la oabeza 7 la mira 
hacia al'l'iba, oon algo de re
proohe. 

(1) :e:. en aotitwl infantil da pasos hacia 
r; .!. , eatruj4ndose las manos 7 que
Mo de espaldas. 

(2) Se welve a 0 quedando de nuevo de I= 7 
mira a E. 

(3) E. levanta la oabeza 7 mira al f. 

(4) H. ae aclelanta ,_. O :e, quedando a I del 
espaldar de fata. 

(7) :e:. la mira, ae le 110eroa -,. 8 :e 7 
:pene ambaa manos sobre su 

oabeza, 

(8) E. mira de f . il terminar la 

_I 
~ 

l!nea de E., H. retira aua .llaJl08 7 
welva 'I) de la B. rosando 0011 _ 

la mano , el borde del espaldar :::J 

al daoir laa prdrlmaa trasea, 

(9) H. se detiene de F a la * de la :e. 
(10) Lleva ambas manos a la oabeaa oomo ai ae 

pusiera la diadema. 

(ll) H. va bajando las manos haata oada 
mejilla. 

(l2) Une las manos 811 los labios. 

(13) Ciena los puños sobre los labios, ojos desorbitados. 



fJf RENS IIA.RQUSS 

HORnNSIA 

_@ EMIW 
1r( p=-~-,4r'.""ifn"."".@;i-r-m-;-r-e.-+ASlll!!S11, mucha fealdad en el mundo ·de 

afuera. 

© HORnNS"fi) 

No, en nosotras mismas, Emilia. 't'elos, envidia, soberbia, 
orgullo, rencor ... 

J{Relroc!sa~o viv+e•@~ menciones esas cosas, Hor-
tellSla. Cosas no existen en nuestro mundo. 

HORnNSIA ~ 

Suéñalo así, si quieres. Yo cono:r.co la fealdad nu~. por 
encima de tus sueños. 

~odo lo feo lo ha traído !::po. 

HORnNSIA 

Ya no importa. Pero las joyas .•. son bellas.~ una belleza 
que nada puede destruir ~era el tiempdlCuando a es
condidas, en mi habitaci en ~rente la diadema de 
~á Eugenia, todo lo feo desapar~u frustración, Emi
liP.'l.a. envidia y los celos de lml,.Mi rencor espantoso ... Y la 
miseria. (@ 
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(1) E. igual. 

(2) 11 X. baja las manos 7 en ailenoio se 
adelanta por :t ll 7 se sienta en el borde 
9 de 4ata. Autoritaria pone las manos 

sobre hombros B. 7 la haoe voltearas a 
que la mire. 

(3) E. rehu;ye la mirada 7 se desprende, le
vant4Ddose y .undole la espalda, turbada. 
Queda 3/4 a~. en tal forma que su mano 
quede al aloanoe de '8ta. 

e=. 

(4) H. le agarra mano* oon su ~ hao1'ndola 
volT81'8e, para mirarla a la oara. 

(5) E. se resiete a volverse. 

(6) H. despectiva, le suelta la mano, casi tir4ndoaela. Mira a ;; oon loa 
puiios oerrados. 

(7) E. se vuelve a mirarla, llorosa. 
Se le aceros un poco. 

(8) E. con gesto peouliar de cuando 
enciende la bujia. 

(9) E. baja la mano* • 

(10) E. une las manos un pooo haoia el f. 

(11) H. como ful.minada por un rqo se 
pone de pie 7 la mira. 

(12) E. retrocede con terror, llB'Vltndoae 
las manos a loa labios como si 
quisiera callar lo que ya ha dicho. 

(13) */1 H. le da la eapalda;r da un paso 
a con pmos Ofl'r8m8JE. saca f'uer-
. zas para acero4rsele. Se sienta en 
borde ll. , agarrando el brazo * a. ,!~ 
le habla a H. con fmpetu, llliribld.ola 
hacia arriba, de perfil a *. 



LOS SOLES TRlº.\"l'IIS 4J5 

~- el tiempo. 

fat!LIA 

HORTENSIA 

f.ÍeJ11táÍÍ'iosi nmfiosa.~no creo ... Ya nada hay que 
empeñar. 

Ho~SIA 

,..f L-et-,~-,,""itá-.n-Í! ... s_e_, -i§ .. 1,er-~·.-J~endigando, entonces? 

(r'\ EMILIA 

No .. ~o exactamente. Sólo ... 

© HORTENSIA 

'"f p ... 11-sp-¿ ... ,,-¡J, ... _'"'j ¡Pordiosera! 

® HORTENSIA 

¿Qué dices? 

@ E)IILIA . 

¡~ifp?ios mío, es cierto! No debes saberlo. Nunca lo has 
sabido6)o es por eso. Por eso que Inés tiene que hacerlo. La 

• 

499 



~ o-

~ {~~ :tv 

(1) :r. ae!ala con mano & hacia pas. inclinando 
un pooo el ouerpo hacia atuera. 

(2) E. se lleva mano e, a la booa, turbada. 

(3) R. no la ha escuchado, obsesionada con una 
idea fija. Se vuelve a f quodando da 
espaldas al pdblico. Furiosa con loa 
puños cerrados a11n. 

(4) E. ae levanta 1 se la aoaroa a su*, pero 
quedando un poco atr«s. Tr:\ta da hacerse 
oomprander imltilmante. 

::::r ;;g;7 l\• 
""\31 ~ (5) H. da otro paso m4a al j , paro 3/4 a4*-. 

(6) E. la sigue, pero aicpre mis atrds. 

(8) H. da da pasos al f 7 llega f 
a la eao. Sube un eaoal4n, que
dando de perfil a * . 

(9) Le habla sobre hombro 8 . 

r 

(10) H. con cabeza en alto, puños tensos. 

(11) 11 E. ha tratado de interrumpirla, 
gesticulando a sus espaldas. Ahora 
se le acerca presurosa, ti tubeant&. 
Pero impotente, ae deshace en llanto. 

(12) H. pareoe despertar. Se vuelve 7 la 
mira. Le pone manos en los hombros. 



fJ¡; RE.VS IIARQUe5 

muerte, el tiempo ... Aunque hoy no salió a mendigar, te lo ase
guro. Hoy, no. Y ya no me importa que lo sepas. Lo otro, 
quiero decir. No puedo tolerar más que la tortures. Y a ves 
cómo te ha atendido, te ha múnado, sin una queja ... Y an~ 
che... Hasta el último instante. Ella lo hizo todo. Y hoy ... 
Y o no hubiese tenido el valor. 

HORTENSIA 

t~hacienda de Toa Alta! Perdida ... VC/n ,e~cor .j11sio/; 1 
¡ Habéis vendido nuestras tierras ! · 

i:i:) EMILIA 

~o por voluntad nuestra, Hortensia. Confiscadas, creo. No 
entiendo bien. Debíamos años y años de contribuciones. El 
viejo notario nos lo habla advertido: ,Las venderán en subasta 
pública .• Había advertido a Inés, quiero decir. Y ya ves, tuvo 
tazón. 

© HORTENSIA 

¡ Miserable traidor ! 

@ ElllLIA 

Pero, Hortensia, no hubiéramos podido ... 

A) HORTENSIA 

~esistir es la consigna, Em~. Resistir. A pesar del ham
bre, y el tiempo, y la miseria.~uántas veces ha de venir a 
mí con su voz melosa y su cara de zorra en acecho: ,Es pre
ciso ven~, señorita Hortensia. Los americanos pagan su buen 
dinero, ~y crees que voy a decirle: ,Ande, ande, viejo la
drón, venda, venda, que buen uso se le puede dar al dinero 
cuando el hambre acecba., ? No, Emilia, no. Veinte, cien, mil 
veces le ~t. lo mismo U!>¡ Jamás nuestras tierras serán de los 
bárbaros '1W·"'·· Emili11 sqf/óz11.J ¿ Por qué lloras, niña? ~-

,01 
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(1) E. entreoortada la vos por el llanto. Llanto oaai infantil. 

(2) H. le aoarioia el oabello oon mano b. 

(3) H. aaoa un pañuelo de enoajaa de au manga * 1 empiesa a aeoarle las 
l'3:t'imaa, oomo lo harta una madre a su hijita. 

(4) E. sigue llorando, paro con menos 
inteDSidad. 

(5) JI H. se encuentra UD pooo perdida al 
ver que no puede oalmarla. Se le oou
rre una idea. 

(6) E. deja de llorar, suspirando. Sonr!e 
entre suspiro y suspiro, esperanzada, 
oomo si f'Uera UD ju¡uete • 

::::r C:::::. (7) H. riendo empieza a ;jugar oon ella, 
restregllndole la nariz oon el pañuelo. 

{8) E. r:te a oaroajadas , esquivando el pañuelo haoia a tr'8. Por unos segundos 
repiten el juego. 

(9) En el ,apaedn, E. vuelve a su sitio 
Fa la 0011S., toma el cuaderno 1 
asume su posioicSn original antes 
de entrar H. Para eteoto de ilu
minaoicSn, volver4 a reir entonces. 

(10) E. pareoe despertar. Mil'a a 
todas partes. llaja las manos 1 
ve el ouaderno. Lo cierra duloe
mente 1 lo besa. Se vuelve haoia_ 
oons., abre el ootre 1 guarda en :::::i .t:::: 

darlo en el P. 

'1, el ouaderno., 

(11) E. ve el pa&elo, lo toma oon 111BDO & 
1 se vuelve a mirar haoia la eso., 
oasi señaláZJdola oon mano f' . llaja 
mano & 1 sostenUZJdolo oon ambas 
manos, lo oontempla oon ternura. Lue
go lo lleva a su mejilla, & • 

(12) .U esouohar el l'tl:ldo, E. se sobresalta. 
Se vuelve 1 guarda el pamelo en el 
ootre. B4pida lo, oierra :, va a esoon

l!Bta vez dejad parte del mantcSn agarrado 0011 la tapa. 

(13) E. >e a plat. y mira hacia el vest. sin subir a plat., un pooo al f fa '8ta. 

(14) I. desde 'l'l! & • 

(15) I. igual. 
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(b EJIILJA 
No debí dedrtelo. Inés me mataría si supiera ... 

·"'''· \.M2. 
MCilll'A~ <.·-~· ""i• ..Jl!!!!!!i:!11!.'---.L...-~-...L.--..L..---''-------·...-·· ,_ .. 
~ 

~~114..L.J~SOS 
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(4) E. se vuelve a* para mi1'ar 
hacia vest. Sube a la plat. 
aoero4ndose al oorlin6n. Con 
mano E:) lo retira un pooo para 
ver haoia atuera, titubeante. 

(5) I. la mira por encima de 
hombro & • 

(1) I. apareoe sobre plat. Se detiene 
levemente a mirar a E. Lu.ego baja 7 
~ F a E. hacia el C. F, 8 B. QJieda 
3/4 espalda a E. 

(2) E. la sigue oon la vista. 

(3) I. empieza a quitarse los guantes. 
'l'e11Sa, loa 1'11 tirando sobre la :e., 
sin contestarle a E. 

(6) E. c1a un grito de espanto. Se 
agarra al cortinón con !Sane ~ 7 
ae desliza al suelo, escondiendo 
la cabesa en el antebraso 

(7) I.al esouohar el grito, se vuelve 
de espalcla 7 c1a pasos r4pidoa hacia 
f e :e., apo7'ndose oon mano B 
en el espaldar. Cuerpo tenso 7 en
oonado. 



4JS UE.H: ,V.H{QIISS 

(¡) E)IILIA ... ~_. l'Olt\ OP ~\U, 

¡Es horrible! ¡Es horriblet(V----P-~ ~: .. ~c..:~tow 

TELÓN RÁPIDO 

i ... ,,. .. 'to\U\\tA 

"""•• SAi.A 
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~: La misma semiosouridad del .&oto l'l'imero, al oomiemo. El preg6n da 
fondo a la sala desierta. 

.Antes de erlinguil'lle el preg6n por co
pleto, entra E. por la plat., tra¡endo 
wia botella de leohe vacta, en wia mano 
7 un ral!lo de Trinitaria 7 Corazón de 
Hombre en la otra. Llega a la~ del P. 
tarareando el preg6n segdn '8te se extin
gue. 

Ya al lado del P. ooloca la botella sobre 
'8te y empieza a acomodar las flores en 
aquélla, mientras oanta. (La botella debe 
quedar tuera del mantón de MaLila) 

(3) Enfadada por la rama rebelde que no 
e~tra bien en la botella. La em-
puja hasta hacerla entrar, segdn 
dice la frase. 

(4) Con una dltima rama en la mano E), 
se retira unos pasos a & para ver 
el efecto. 

(5) Se va acercando lentamente de 
nuevo al P., un poco de f como 
en sueños, meoiéndose un poco, 

r 

con la rama ros4ndole el rostro. 

(6) I. desde el pas. Tl!. 

(7) E. se asusta. Profiriendo un leve grite 
r 7 oa¡éndosele la rama. 



Voz DE PREGONERO 

¡llalraaayos, polvo de amor, besitos de coco, pruébelos, 
doña! ¡::\Ialraaayos, polvo de amor, besitos de coco para en
dulzarse el alma, cómprelos, doña! ¡l'tlalraaayos, polvo de 
amor y besitos bonitos de cocooo ... ! 

INÉS 



:.::::r 

(1) E. medio turbada adn. 

(2) I. igual 

(3) E. reacoiom 1 asustada. "i (4) r. 1.,.i. 

~ (5) E. se u-anqllilizar suspira. Recoge la 
""'v''---o,. rama del suelo, colocándola junto a las 

@<!> ou-as. Aoarioia las floree I levecente. 

J (6) Empieza a tiu-arear el JOCTOlllJO de Chopin 1 

mientras se acerca a la cona. Saca dos 
cabos de buj!a de su bolsillo y los pone 

e=::. en los brazos vac!os del candelabro. En
ciende los tres cabos, con el gesto pecu
liar de siempre. Se retira unos pasos '1' 
ve el e:f'eoto. Gesto de disgusto. 

(7) Se vuelve '1' mira el quinqu4. Se 
le ocurre cambiarlo de sitio. Coje ~_J-"l 
el oardelabro 7 lo lleva al P. Re-
tira e.l quinqud 7 pone en su lu- ~ 
gar el candelabro. Lleva el quin- '-.../"" 1 

qu4 a la oons. y lo pone all! 7 V© -
lo enciende. Gesto peculiar de 
siempre. Observa el cambio que .r-
ha hecho 7 le gusta el efecto. 
(m quinqui debe haber quedado 
fuera del mantdn de Manila.) 

::::i .t:=" 

(8) Sus ojos se detienen en el SV 7 la B. 
Se les acerca y los voltea hacia el P., 
cosa que queden de espaldas al p1blico 1 
pero un poco m& a la ~ F• (La B. de
be quedar un poco m& al F I para que 
el SV quede en ángulo directo en di-

f reccidn con la eso.) 

@ (9) Mira a *F'Y' ve la S 7 se le aoeroa. Saoa 
del seno un pañuelo 7 limpia levemente 
el espaldar. Sacude el paí'íuelo 7 lo 

~ vuelve a su seno. 

(10) Vuelve al C '1' observa satisfecha su arreglo. 

(11) Imprime movimiento al SV '1' se sienta en la !l., arreglándose la falda. Queda 
de espalda, observando al SV. 

(12) I. desde adentro igual. 

(13) Inoliu4ndose un poco hacia pas. 



Arreglo las flores en la sala, Inesita. 

hras 

~No te quedan polvos de ~oz? 

RENt 11.tRQUtS 

(.i\ EMILIA 

¿Polvos'f14'11sid/l ¡~o. Dios Santo, no! 

@ EMILIA 

Digo que si tuviéramos chocolate ... 
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(1) I. desde adentro adn. 

(2) E. se levanta y voltea por .f- B hacia 
la IF. 

(3) I., sale a la vez por el pas., bajAn
dose las mangas. E. se detiene en {'. l 

\fTT¡ 
'_Q (4) Se interr.llllpe al ver las bujías y el 
, "'---o- quinqué enoendid.os, 

'@5)- ---J 
<D (5) Va haoia tf t)p, y apaga las buj!as so

pUndolas, 

(6) Va a la cons, y apaga el 
quinqué, sopHndolo. 

(7) Se adelanta ~ F hasta & de E, 
habldndole mientras habla, E, 
ha bajr,do la cabeza, como una 
niña cogida en t~avosura, 

(8) s. sin mirarla. 

r~1L 
1 

_¡ 
.=:::¡ ºº 

ºº --- li ©l!} 

(9) I. aceroánd.osele m§s. 

(10) E. la mira. 
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(D 
¿Chocolate ? . 

Ins 

(i2 . E:IIILIA 

Tú no pierdes el tiempo, Inés. Es el tiempo el que te pier
de a ti. 

® INÉS 

Bien. Bien. Pero haz Jo que te digo. 

E)1~ 

ra-c....-_:..k_11_,d_o_ÍÍ*_,c_ia_JÍ_,..,-~--,.o-,.J~ eJ tiempo no se hubiese per
did~~rgo. Noio creeras, peró fué el tiempo el que per
dió a Estrasburgo. 
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(5) E, caracteriza a la Nana Negra 
y a :{ami Eugenia.. 

(6) E. r!e dulcemente y sienta en 
borde s., manos unidas con dedos 
alargados, en BU regazo, Se re
cuesta hacia atr§s, cabeza des
cansando en el espaldar. Ojos 
cerrados. 

(l) E. da pasos al Í ceroa de S. 

(2) I. se le acerca, enírgica e impaciente. 

(3) E. suplicante se welve a mirarla. 
Retrocede unos pasos 0'6 oeroa de 
la s. 

(4) J.oaricia espaldar de la S, con au mano~. 

(7) I\ E. abre loo ojos y mira a I, 

{8) E. se incorpora y señala a I. oon mano ~ 
como oogi6ndola en pifia. 

(9) I. 'l(. los brazos y se le acerca da F 
a la s. 



HZ RE.\'t. IIURQf'l?.3 

INts 
f Ib11PÍ/cie11fe. J Fueron los alemanes los que perdil'ron a Es

trasburgo. 

ElllLIA 

Ah, no, niña, no ; los alemanes no lo perdieron cuando nos
otros estuvimos allí. Fué en el próximo siglo. Llevo buena cuen
ta del tiempo, Inés. Si un siglo se detuviera, los alemanes no 
podrían perder a Estrasburgo. Pero el tiempo se empeña en 

por encima de cada siglo. Fué culpa del tiempo ... 

___ ..@ INÉS 

~ Ya está bi!'n, Emilia. 

~le INts 
~ El tiempo todo es para ti un recuerdo. 

(i) 
¡Ya ves, hí lo mencionaste ! 

513 

® INÉS 

Antes había mencionado algo que tú dtbías hacer, Emilia. 
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ºº 
(4) I. igual. 

(5) E. va a f t 1 sube la eso. 

(6) Ya a la mitad, se detiene 'f le 
habla a I, hacia abajo. 

1 

_I 
~ 

{l) E. se levanta 'I ~ hacia C 'l. delante 
de I. 

(2) I. i¡¡ual, si8Ui~ndola con la vista. 

(3) E. se detiene 'f se vuelve a mirarla. 

r 

ºº t:::: 

(7) I. se vuelve para ?Dirarla 3/4 de 
espalaa ., hacia arriba. Igual 
aotUud.. 

(8) E. se apo'f& en el pasamanos con 
ambas manos. I. igual, sin oon
tostarle. 

(9) E. sube otro esoalcSn m4s obedeciendo a la orden IIUda de I. Pero ae 
detiene, mirando turbada a I., agarr4ndose a su e%CUSa, 
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EHILIA (j) . vm"ª"· J Es· cierto. Perdona. t Ceftzl/hac' usfiz-J 
· · A veces me olvido. Lo prepararé en segwdá. 

@. 
¿ Adónde vas? 

Jv/tf:4•#u b@41f preparar el tesecito de na-
ran10 que Jíste. 

1~ 

-~ traje de novia, Emilia. Y los enr.ajes. 

(i} EMJLIA 
J,..r......,r,;2',..-· .... ,,J;.....,,.._t1'"".Jf,\l¿1L1Sabes? Los encajes se verían bien con el 

traJe azul. 

/ ,J:'' f •wf •• f•t E•f fb• f EJ 'o/ s. /1 
® ENILIA 

Es ... Es que no sé dónde está el traje que dices ... 

515 
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(1) I. agarra un baladstre con mano 9 7 st. 
yergue hacia B. 

(2) B. se asusta algo 7 obedece subiendo 
r4pidamente 7 desapareciendo Y. eso• 

(3) Al salir B., I. suspira agotada 7 
recuesta su cabeza sobre la mano en 
el baladstre. 

:.::::r (4) I. vuelve a suspirar. Se yergue, retira 
C::. la mano del baladstre e inicia pasos 

hacia C.F. 

(5) B. aparece en lo alto de la ·ea
oalera trayendo el traje de novia, 
casi e:nvolviéndola, transf'igurada. 

(6) I. ae va volviendo y al ver a 
E. ahosa un e;ri to con su mano ~ , 
espantada )(. la viai6n que pro
duce E. con la vestimenta. 

e:: 

(7) B. desciende la ese. e In&& va retro
cediendo en 4ngulo hacia C. F, taaoi
nada. B. avansa con loe brazos ex
tendidos hacia I. 

(8) I. tropieza de espalda oon el SV. y se 
vuelve bruscamente a ~ apoy4ndose 
en el espaldar con su mano ~ lo es
condiendo el roa tro en au mano 41' en 
un grito ahogado. 

(9) E. se detiene al lado de I. a su~ con el traje extendido haoia ésta. 
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(4) EMILIA 

~quf est!· el traje de Hortensia, Itiés. 
! rrr1/ iw, lsfru~zo,/p,w djmloa,p. s, y,ñí,,. sJÍ volvs~,. 4,e: / 



:.:::::r 

(1) I. se yergue y sin volvorse lo habla 
3 J, sin mirarla, oonteniendo su emo
cidn a duras penas. 

(2) E. obedece dirigiéndose al pes. Se 
detiene con temor, titubeante¡ emi
tiendo un sonido de miedo, I. sin 
mirarla le habla, 

(3) E, desaparece por el pa.s. 

(4) I, oompleatamente abatid.a se Vtlelve l f) 
1 se apoya en espaldar :e. con su mano ~U 
luo¡¡ó da pasos lentos y pesados haoia 
e Ft,: P. apoyándoso en éste oon la 

mano :.1:- por unoa instantes. 3ncorva.da 
conteniendo los sollr,zos, hasta que sin poderse contener, levanta la cabeza 7 
mira la puerta*¡; s.i arroja hacia ella, 

( 5) Apo¡a la frente contra la puerta 1 da 
rionca suelta a su dolor, Extiende 
los brazos como si se abrasase a la 
puerta y queda ad de espaldas al 
pdblioo, sollozando entrecortada
mente y balbucea inooherentemente 
el nombre de Hortensia, 

(6) 1111 E, apare;e en el pas. y al ver 
a I. se desconcierta. Lentamente se 
le va acercando, como si tuera a hablar
le, pero se detiene F a la eso, Pre
fiere mejor subir por 6ata, Teme- ::::J 
--1"71_r-"-r_J--.1 rosa, se hace un ovillo en dltimo eaoaldn 

.. ... de eso. Se abraza a un blada tre oon mano ~ 
//--............. 1 con la & en la boca, observa a I, por 

@~ ~ ~ 1,_ hombro 9 , mordi4ndose las uñas, 

1 

_¡ o 
.=:::J 

(7)111\ I, va calmándose poco a pooo, Se vuelve a 

'
~'!> () limpiándose loa ojos, Ve el candelabro y el 
,. quinqué tuera de sitio, Reacoiona volviendo a 

o 
ser la I, de siempre, m'9 dura adn despu4s de 
ese momento de debilidad, 

(8) Se acerca al P. ooje el candelabro 7 lo lleva 
r a la cona, Rehuye au imagen en el espejo, Co

ge el quiziqU, oon mano~ ae vuelve y oon.la 
~ oierra la persiana eatrepi toaamente, Lleva 
el quinqu4 al l'. 

(9) E, que la observa. haoer, extiende mano f:t hacia I en gesto de oontrariedad infantil. 
Al ver que I, insiste en su intento, E. vuelve mano al baladatre 7 frota el dedo 
fndioe contra ,ete, oompmgida. 

(10) I. arregla el mantdn de Manila, adelantándose al F por t} P, E. la observa. 

(11) Ya en I= P. I. nota que el mantdn est4 agarrado por la tapa, Levanta ésta y 
descubre el cofre adentro, Lo coge y·cierra la tapa. Abre el oofre de f, 

(12) E, que la ha observado asustada, se levanta sobresaltada y rilpida baja la 
eso. 7 se le aoeroa suplicante a au 'f- , 

(13) I, asca el cuaderno del cofre y deposita &ate sobre el P. Lo abre 1 lee oon 
aaroumo. 

(14) I, que ha presentido la presencia de E,, levanta la vista y la mira oon dureza, 
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(&) 
Ten la bondad de llevárselo a ... Uévalo a la habitación. 

Yo iré luego. · 

INÉS 
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(1) E. u:tiende manos hacia I., suplicante. 

(2) I. cierra el cuaderno- violentamente. 

(3) I. le entrega el cuaderno a E. con brus
quedad. PBta lo aprieta contra su pecho, 
retirándoee unos pasos a * . 

(4) I. se adelanta a~ F 8SV, hablando mien-
i:=::. tras camina 1 mirando a E. por hombro'*- • 

(5) Ambas en sus NspectiV118 posicione'", 
de F. 

(6) E.)(. hasta*- P.1 guarda el cua
derno dentro del ootre, levanta 
la tapa y lo coloca aden:tro, t. la 
ha seguido con la mirada. E. habla 
mientras ejecuta la acc16n. 

(7) I. le habla por encima hombro '*-. 

(8) I., mientras habla, o amina hacia C f sv. 
E. fascinada se le acerca, adelantán
dose por~ :S a la :,t..de I. mJta queda 
de ~ ¡ E. de perfil a Q • 



(i) 

(D EltlLIA 

!li'o me los quites, Inés. 

EMILIA 
~P,q/esúa1~0.J ¡Son puros, mis versos! 

INts 
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a si. ,Tu 

EMn.lA 
fc_7_m_·,-en-d_o_/tp,oof-en-~"'d_a_J ,Tu pie de fauno,, Inés. 

INÉS 

SI, a eso me refiero. Si habieras escrito ,tu pie lisiado,, sería 
algo que entendería como tuyo. Pero un ,pie de fauno, ... Es 
casi obsceno viniendo de ti. 

tO INÉS 
I..VTe equivocas. Entiendo mucho de poesla. Entiendo bien la 
poesía de los silencios. largos, del hambre y la miseria, y el or
gullo. Y las frases pueriles, y las frases que hierenC)La poesía 
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(1) I. ain volverse le habla por enoima 
hombro t . 

(2) E. lll8ll08 unidas en btasis, se le acerca 
mda. 

(3) I. r!e aaroútioamente, ain IIIU'81'la. 

(4) I. ae vuelve a mirarla violenta. 
E. confusa. 

(5) I. se le va aoercando mú violent!l adn. 
E. retrocede un pooo a* • I. queda 
F ª :e. 

(6) E, se le aoerca suplicante. 

(7) I, la mira enigmática, siempre de I=-. 

oº~ 

' (8) I, mira al ~ • 

ºº 
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de la vejez y la penumbra, del sol despiadado, y la mendicidad 
encubierta. La poesía del cáncer de Hortensia, y la multiplica
ción monstruosa de las células en el pecho 'llll,rido de Horten
sia, y el dolor hondo que conompe sin grit~ poesía horri
ble del tiempo también yo la conozco, Emilia. Tuve que cono
cerlas todas, para que tú conservaras la tuy,a. Y la suya Hor
tensia. 

_@ füUUA 

rt~DTJs-lu-;tí"T"",a-d"'"'i-J~iill1nés ! Estás llablando ... , ¡estás hablando 
en poesía! 

R\ lNts 

"1l>obrecita Emilia, que cree apresar la poesía en sus pobres 
versos !.. . y la eª se le escapa en la vida horrible de cada 
día Dll,,.eslm .•• r iíndb.JJ 1Sólo tu mano purificari mi c:ora-
zóo.'3tl.o parificó acaso, Emilia? · 

EYWA 

fdAA!í.JI Yo ... uo ...• no sé ... 

lf,t~:@Parib :s dnca que corR>mpe, pmi6ca 
el fuego ~tmye ! ¡Purifican el amor y los celas y el odio, 
y el amor de nuevo ! Y el infiemo. Y quizá la muerie. 

,-f.¡-17.,.'d-,o-.S. .... ,l!IR::,. º· Inesi1a, :es así. 
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l> .. -·½··~ L .·... () 
~l ... · 1~1 e 

~ e:: 

(1) H. baja la NO., arregl4ndoae el vestido, 
aacudUndose loa hombros, eto. 

(2) H. 7 E. miran hacia ) F fttlt. 

(3) H. baja corriendo la eso., a la vez que 
E, corra hacia plat. 

(4) H. llega al lado de E. .Ambas quedan 
de espaldas al pdblioo, mirando haoia 
el veat. E. subida a la plat. H. abajo. 
F.et4n abrasadas 7 aterradas. 

(5) I. se ha ido volviendo hacia Q mirando al veat. 
H. 1 E. se van volteando poco a poco como si 
siguieran loa pasos de loa negros 
que cargan el cuerpo en andas por 
el veat. haois la sala. 

(6) B. 1 ll. lanzan un grito ahogado 
sin artioular casi el nombre, 11 .. 
vando sus respectivas manos t 1 

& a la boca. 

r 

-·· ~gl> -=:J ••••• 

1 

(7) I. extiende mano 9 haoia plat. 7 sigge 
moviéndola en direcci6n al sill6n, se
gdn describe la escena. Con la mano *' 
se apo7a en el espaldar de la B. 

_I ºº (8) La dltima palabra de I. debe ooinoidir 
con la nota m4s alta da la·-,.ioa. 

-==i 

(9) Las tres lanaan un grito ahogado en sollozo. R, 7 E. corran a &l'l'Odill81'Be a 
oada lado del SV que est4 de espalda. H. queda a la.\:-y E. a la ~ • E. pone 
su antebrazo *- sobre el brazo del SV ¡ apoya su trente sobre aquél. Su mano· 
& crispada en la boca. R, heoe lo mismo, pero a la inversa. I. queda apoyán

dose con l!lilbas manos en el espaldar de la B. Las tres sollozan desgarradamente. 
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(1)11\ I. se va irguiendo lentamente 1 queda de F. 

(2) I, une manos en el peoho. 

(3) Va deslizando las manos haoia los antebrazos, 
luego hacia Sllfl hombros, quedando )(. sobre 
el pecho. 

(4) I. en la misma actitud, encoje los hombros, 
estremeoi4ndose y cenando loa ojos, OOCIO si 
quisiera abrazarse a si misma. 

·cy (5) 11\ Con las l:lal\OS en igual posición empieza a 
"''--i:- dar pasos lentos hacia el SV, se~ dice 

la frase. Qu.eda F al SV de F entre E. 1 
H. I. de F y H, y E, en s123 respectivas 
posiciones. 

:::::r 
,\]- gcv® 

~@ e::. 
(6) 111 I. mira a E. 1 bajando de su hombro la mano ~ la lleva hacia 11sta. E. 

sin moverse, levanta mano Q e I. se la toma. Se sostienen as! unos segundos. 

(7) I. !!lira a H. y repite movimiento anterior, pero a la inversa. Permanece 
unos segundos entre ambas, sos te- ~ 
niendo sus respectivas manos 1 de • 
H. 1 E. adn arrodilladas a cada 
lado SV, adelanta; to~os a F,reoos 
recostando rostros de F, ojos cerra
dos contra pierne~ de I que está de 

(8) I. suelta la mano de E. y levantan
do su l!lal!O *- haoe que H. se le- • 1 
vante. Ya H. de pie, I. hace que 
recueste su oabeza en su hombro • 
Ambas oaminan as!, lental!!ente a *'S-

1!11~ .9..,~' 
@\..r ... @_ ~ 

1 

dobl&l'Jdo haoia f hasta la eso., 
mientras I, habla. E. en igual poai
cicSn. 

(9) Se detienen ambas, I, extiende mano 1) • 
JI. con cabeza baja. E. sigas igual. 

_I ºº 
(10) lf Reanudan pasos haoia eso. H. sube 

primero y detr4a I. sostenUndola 
por su antebraso 8. Se detienen 
en loa primeros escalones. 

=::::i 
(11) I. abrumada hacia H. quien est4 absorta con la cabeza baja, 

(12) Terminan de subir la eso. I. demuestra gritioamente al subir el peso del dolor. 

(13) Ambas se detienen. I. vuelve cabeza y mira hacia E. abajo. 

(14) I, vuelve a mirar a H •. Con gran pesar desaparecen por el descanso, 



e.os snus rnt·.,·cos 

© bits 

Aquí cstába,.e¡.os las tres, llorando. Reunidas como siempre 
en la gran sal.lt:las tres puertas de dos hojas, cerradas como 
siempre sobre ~1 halcón. Los tr~}es truncos oponit·ndo al sol 
~u,; colores: azul, amarillo, roj&l,Y el tiempo entonces se par· 
tió !'n dos: atrás quedóse el mundo de la vida segura. Y el pre-
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(1) E, par<!oe despertar de un sueño, Mira a 
todas partes, luego haoia el vest. Se 
levanta espantada, 

(2) Ka ext,* llamando haoia el pas. 
desesperada, 

(3) Se vuelve T va f'- a eso,, llariando haoia 
arriba, Aterrada ae lleva las manos a 
la cara T mira haoia vcst, 

::::r 
(4) )(.hacia la plat, por el C.. F al P, y 

C::::. desaparece por el vest, 

(5) I, aparP.oe en la oso. tra.,endo una polvora. llaja y se adelanta a t F 
desapareoiendo por el pas, 

(6} E. a la& TB abajo con desespera
oi6n, La esoena sola, 

(7) E, apareoe sobre la plat,, jade
ante, llamando a I, desespera-

(> ,~ t -J 
__r-,__r--,_;--~ 

, <:J 
\ .r 

' " ---- - - - I> 

damente, )(. hasta el C. detrÚ SV y ll, 
Llam:1 a todas partes , 

(8) I. desde TB pas, E, al esouoharla 
se adelanta a '* F, 
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'.>JO 

·I 

=5 

(1) I. apareoe por el paa. 7 ve a E. Esta 
a su ves la ve 1 se le acerca presurosa. 
Qi¡edan casi F S • 

(2) E. se abrasa oon desesperaoi6n a I. 

~~---l 

Casi hisUrioa, se separa de ella 1 le 
toca la cara, los hombros, oomo cer
oior4ndose de qua es ella en verdad. 

:.:::r c::.(3) I. la aaoude por los hombros tratando 
de oal:!larla. 

(4) hbas iG"~al p0sioi6n. E. se 
cubre la oara con las manos, 
sollozando. 

(5) I. trata de quitarle las manos 
de la oara. 

(6) E. agarra las ma110s de I. 1 se 
las opril!le. Las suelta y va 

_I o o 
.:=:¡ r 

retrooediendo hasta F eso. 

(7). Con gran dolor se lleva dorso de 
ambas manos a loa ojos. Se inolina 
hasta rozar as! la parte baja del 
IB&amanos eso. 

(8) I. tensa, se la acerca y tom4ndole 
la mano e con la s~a, la hace er
guirse. 
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ElllLIA 

lNts 

¿Por qué gritas? fEmil¡ se e~a ;:Al 

EMII.IA 

'2?Estás aquí, Inés! ¡Ay, qué bueno que estás aquí, Inesita ! 

(NÉS 

~álmate, criatura. ¿Por qué lloras? 

~sos hombres ... 

EMII.IA 

(i), Irás 
¿Quiénes? ¿Qué hombres? 

EMILIA © 
fDoi6indnAose, Jugra Zablo,I con ü6z entkcorÍglla. J Los que 

están aba jo ... Fui a abrir ... Como tú no estabas ... Y el sol me 
dió en la cara ... Y hablaron de la casa ... Les dije que estaban 
equivocados ... Pero no tuvieron consideración.~ sol, as!, de 
frente... · W · 

INts LDe qué casa hablaron? 

@ EIIILIA 

de la calle del Cristo, la de los soles truncos ... 

531 
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o o 
::::::r e::: 

(6) 11 Vuebe a reir recost4ndose 
de f' de la tercera puerta, 
cerrando los ojos. 

(7) Abre lob ojos 7 mira a I, 

(8) E. esconde el rostro entre sus 
llaZIOBo 

(9) I, ae le aceroa ~ l) 1. deoidida, 

ºº 

(1) E. en un susurro, ojos desorbitados. 

(2) I, le suelta la llanOJ da un paso a~deF 
apZ'l'ando baladatrea con ambas lll8ZI08, 
cara vuelta a 'f . 

(3) E. retrocede f a la pared t> de la 
eso, mientras habla, Ser.ala oon mano, 
los solos trunooa de las pumas al r . 

(4) 11 ll:le histérica, reoost4ndose de 
la pared, agitando la cabeza da un 
lado a otro, poro pegada a la pared. 

(5) E, >l I'= a las tres puertas al f , 
oasi acariciándolas con mano 9 , segdn 
habla, Llega hasta la tercera puerta 
~f. I •. ha pe=anecido quieta en 
igual posici6n, Pero ahora observa a E, 

I 
I QO 

r 

(10) E. reaooiona animadamente. Agarra a 
I. per loa hOJDbroa. 

(11) I, se desprende de E. 7 ad.el&nt4udoae 
haoia plat., sube 7 desaparece, 



¿Qué dijeron dt• la casa: 

RF..\'F. JU/IQl'ES 

bÉS 

_ . _E~LlA (D 
~E11 iJ,; ha¡/ rn111;/é,1 se,;{iO] ;Ya no es nuestra! 

~ué C'Stás diciendo ? 

INts 

ElllLlA 

(.- ejá1 lose •i II o s I r 
s d 01 'do. La de los soles truncos ... Ya no es~estra. Otra 

533 

subasta, ¿sa s? Debíamos tanto,;, tantos añostl~Otra vez el 
tíem~ugando suciamrnte ! ¡Igual que la hacirnda de To:i 
Alta !\l!ilgual que Estrasburgo, que Sl' la dió a Francia ! Otra ~ 
jugada sucia del tiempo. ¡Ya no es nuestn!f!o di1eron ellos, a) 
los emisarios del tiempo. Y será hostería dr l··.10, para los turis-
tas, y los banqueros, y los oficiales de la armada aquella que 
bombardeó San Juan. Ya no es nJ1¡Stra nuestra casa. Ya no 
podremos combatir el tiempo, Inés~Ya no tenemos casa! 

(ci') INts 

"ttstán abajo esos hombres? 
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ºª 
{5) I. en oreacendo 'l'll. 

(l) E. la sigae hasta el 'borde ele la plat., 
pero se queda en la bajante de la 111'
oada del vest. delante oo:aa. 

(2) E. se :recuesta de la bajante de la 
arcada. Brazo t, doblado en al to, 
oabeza reooetada ele F ; mano 4: aga
rrando borde bajante. Ojos Geffados. 

(3) r. a la ~ 'l'll abajo. 

C::::. (4) E. se vuelve de F uniendo las manos 
en la trente, oaao en una plegaria. 
Ojos adn oerradoaJ reooatada adn ele 
la bajante. 

(6) E. baja las manos 7 abre loa ojos. 

(7) E. se vuelve mirando con terror 
hacia vest. :Empieza a retrooed.81' 
a & f , creyendo que van a atacar 
a I. 

:s:© o o 
{8) 'lropieza oon el P. 7 sin querer ==i 

ºº 

rosa el mantdn ele KaJlila. Lo mira, 
7 lo agarra ola'rindole las wíaa, atenada 
7 violenta a la ves. 

(9) I. aun 'l'll al borde de la lOOUl'a. 

r (10) E. ae B8118ta '1' va retrocediendo haoia r E) llevazido el mantdn tuertementa 
agarrado. 
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f Yh1UiJh11t:iJ la ikuifd:iWo es, Inés. Ikfiende tu casa. ta casa de mamá Eugema. papá Bukbart. La de la DaDa 
@ egra que nos lloraba, y nos cantaba, y,nos mecía, sin opo

erse al tiempo. La de Hortensia y Emilia .. La casa nuestra. 

l S,ÍÓ,, i/vo•fa 1o1/ •Fi9i. ifi-+. ,¡.1 .. ¡.., 
1!l\ Iris 
\::!!¡Fuera de esta casa! ¡Fuera de aquí! 

EMILIA ~ 

. fAi!z4nt1if 4°11: "f med{I fnc11i4.J!¡ñios te ben-
diga, . i os te ben ga . 

adie tiene derecho a violar este 
·,a,. o . ¡No me importa que los tiempos 

cambien . tiempo de esta casa no es westro tiempo ! Que-
mad esos papeles. ¡Cuidado! ¡No me toquéis! 

Iris 

YS11 líoz ,Ji el ki4'.. ftf Fuera! 1t/io@11 t !/ lHC@í. )1 
Fuera de esta casa, he dicho. No hay ey que o gue a entre
garla vida. ¡A nadie q•1isl!t aquí! ¡A nadie! ¡Fuera de mi 
casa! ¡Atrás 1 ¡Atrás 1 119) 



(1) E. llega hasta la p.1erta & F tropezando oon &Ita. Deja caer el mantc5nf ae 
vuelve de espaldas '1 golpel la p.1erta con deseaperaci6n1 

InGs ••• -1.1 naclie quiero aqu!S (Voz de Emilia junto oon la de I. sin ahogarls. 

In'8 •••• -(su dltimo •¡Atr4s!•, voz de Bailia se superpone a la de I. que 
quedari de f , oasi ininteligible.) 

(2) Vos de E. en cresoendo múimo al eacuoharse 
al golpe del portalc5n abajo. Queda en sus
penso. 

·¼- (3)1\\E. en al mis110 sitio e igual posición. 
Q'--o- Vuelve en a! al cerrarse p11erts vest. 

(4) l\ I. aparece sobre plat. agotada 7 jadeante. 

e::. 
Se aJ)Oy&, casi recostada de la bajute del 
aroo del medio pm"tl) del veat. 

(5) B. presiente su presencia, se vueln 7 al ftrla corre hacia ella. 

(6) I. sin mirarla, ,. f E. 7 va a t P. 

(7) E. la sigue, desesperada. Q,ied.a a 
BU ~ o 

(8) In'8 encienda el quinqu6. 
Todo mientras habla. 

1 

_¡ ºº =:'.l 

r 

( 9) I. toma al qui.nqud con mano "*- , 
7 se mueve a4'=-g , observando deta
lladamente la sala. Qiieda de perfil 

a *- • 

(10) lira a E. por encima hombro E) • 
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. ~Elm.IA 
lcb /oz 4ÍÍÍÍÍ4J./l ¡Entonces, Dios mío,. destruirán la 

casa 1 



(1) E. se le aoeroa con un grito ahogado. 
Llega hasta espald& de I. Le pone ambas 
manos sobre loa hombros, a:P()yando au 
frente contra el hombro 1,) da I. 

(2) En igual posici6n, E. desliza su mano l) 
hasta apretar la mano ~ de I. que está 
oolgante. 

(3) 1\ I. observa la mancha en la pared de la 
C::::. "' • Libera su mano & 1 seiiala hacia 

pared. 

(4) E. levanta la cabeza 1 mira hacia 
la pared. 

(5) E, levanta mano 9 y ser.ala al 
techo, 

{6} I, da unos pasos haoia la 
mancha, pero quedando ¡:: a la 
eso, 

_\ ºª .::::::i 

(7) E, la sigue, 

(8) I, sube a la eso, acercándose al 
pasamanos. Aceros el quinque' a la 
mancha 1 la señala oon mano 9 . 

(9) E. oon entusiasmo se acerca pie eso • 

(10) Desconcertada, E. une manos sobre borde del pasamanos. 
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G> EllILIA 

¡~o. Inés. no! 

Iris 

En la hostería de lujo de la calle Cristo. 

ElllLIA 

~ntonces, ¿todo está perdido? ¿No hay nada que hacer? 11 
[fEll 

de 

C.... ElllLIA 

~s cierto, Inés. Nunca pensé en eso. Es un mapa. 

~ INÉS 

... if5'_,.ñ_al_µ.,.n-do_JI_ ¿Ves? Un mundo arriba: el nuestro. Otro 
mundo aba~ el de ellos. y un istmo uniendo los dos mun
dos. l(.l)tÍm1~1/a ¡Es preciso destruir el istmo ! 

(5 EMII.IA (ig . 
Eso es, Inés. Destruir el istmo. P.ero yo ... yo no sabría ha

cerlo. 



(1) I. baja hasta E., pero quedando en el 
dltimo eaoal6n de la ese. 

(2) I. acarioia 'barbilla de E. oon su mano~, 

¡-~,, ~l 
<.._f-' ',~ 

(3) E. le toma la mano Q de I., con tuerza, 

(4) I., sonriendo, lleva las manos de E, 
a sus labios, Las suelta, baja de la 
eso, 1 '/.. hasta O del P, Pone el 
quinqué sobre éste. 'fi>rr, QL-o-

' , (5) 11 I. Jt ~ ~ E. adelant4ndose a F pas, 
' De espalda al pl1blico, extiende mano * 

ºº '4 haoia E, :Esta le oontesta desde F" eso, 

~ (6) E, se le aoeroa 1 le pone el brazo & sobre 
loa hombros. As:[ abrazadas desaparecen 

(7) E. desde adentro l- 'l'B. 

(8) 111 B. aparece en ~, Se detiene 
ele F' contra pared f paa. Erla
aia4la mira hacia la sala. 

(9) Con gran dignidad 1 oaai sin co
jear, E. y. hacia F e p. Enciende 
el qui?IQ.úé. Va a fa persiana 1 la 
oierra. Se weln hacia la oona, 
1 enoiend.e todos los cabos de bu
jia del candelabro, 

1 o-.. ' 'º _I ir.'\ 

~ ~ 

J( el pes. con gran dignidad. 

~r \<:\ <J5 ~. ____ .., o o 

(13) Qµeda entre el SV 1 la ll. Observa satis
teoha el arreglo, Luego habla hacia el 
pas, 



f5d 

li) @ Im 
Lo haremos. ¿Tendrás valor? 

RE.\'S JURQC:ss 

{;:) . EKILIA 

...,,ara hacer lo que cligas, ¡todo el valor del mÍmdo 1© 



(1) I. apareoe X pu. em:pijando la oamilla oon 
el atad4 7 el oad4ver de H. )l. la oa'beoera. 
H. luce su ·ajuar de novia, loa encajes 
caen tuera del atadd, oaai oubrifndolo. 
I. coloca la oamilla a la* F, paralela 
a la linea del proscenio, cabecera haoia 't, 

( 2) E. se acerca '/,. O del f'6retro. 

J (3) I, a la* del f''1'etro. 

oo~~------J 
& ......___ ~ e:::. :.:::r 

(4) E. va al P. coje el oof're 7 re
gresa al f'4retro, depositándolo 
a los pies del oadá'Ver, Ambas lo 
contemplan con cariño 7 so=ien
do. 

(5) E. mira a I, 

(6) I. se vuelve 7 desaparece por 
pes. 

(7) E, se sienta en la B. de F • 
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(i)@ 
¡ Qué hermosa está ! , ¿ verdad ? 

El!ILIA 

(l, EMILJA 

¿Ya, Inés? 



S44 

(1) 11 I. regNSa en segw.da, 'tra1endo un 
jo;rero. Se aoeroa Je D del f4retro 7 
lo deposita aobre el peoho de 11. 7 
lo abre. 

(2) B. se pone de pie 7 ae le aoeroa felis 
lC. C) f41'9tro. 

a o.__sf c¡; __ ___ , -r (3) Ambas contemplan las jo;raa, fasoiDaclaa. 

:.:::r 
e:) 

i:=, (4) I. aaoa el abanico 7 se lo cuelga en 
el auello a E. 

(5) B. lo mira utaaiada¡ lo abre 7 
se abanica majeatuoeamente. 

{6) I. aaoa la aortija de perlas 0011 au 
mano * 7 erliende la & para toma 
la * de B. 

(7) B. retira au mano asustada, 

_I 
.=:=¡ 

r-

(8) I. sonrte 7 coloca luego la aortija en 
una mano de 11. 

(9) I. saoa la diadema 7 con ambas manoa 
ae la 111Ueatra a E. 



Rli..\"I! IIARQC'l!S 

(D . 
Tu orgullo, HQrtensia. 

Im 

1 ,; • h••14 }n1•,Íb••11 
(1) EMJLIA 

; Inés, has conservado las joyas ! 

V,ic;Jcia11ü co11 ttJñ,,,.11 , 11b1111jo 11binlÓ. !Eugenia San-
. doval de Bukbart. . .. 

. INts 

udt¡:'~~e~=tr:i'°i:f;t~ 
.. ~o. las perlas,_ no, que= desgracia 1 

lckac/.4.o /4 srii11 n/~~= (b; · nunca le temió a las perlas. ____ ik_ l 
t y jfiefé-ri a los brillantes. 



::::::r 

(5) r. saca el anillo ele brillantes 
1 lo contempla oon ternura. 

(1) E. aun da artaaiada, ee aoeroa mf8 
a I., levantando las manos hacia ella. 

(2) I. oolooa la diadema en la oabaza ele E. 

(3) B. abrumada protesta, pe1'0 I. imiate. 

(4) Con el oontaoto ele la diaclema, !l. ee 
tranatoma en UD& .reina. Se welve 
1 clignamente va a sentarse en la B., 
asumiendo una poae ele gran aal~n, a'ba
nio4neloae majestuosamente. 

(6) Se lo pone en la mano*, llevando 
luego la 111&110 a au mejilla & . 

(7) I. oierra el joyero 1 va a oolooo
lo sobre ·l81'H O P. r 

(8) 'l'olla el quinqui 1 aa aoeroa a la f 
ele E. El quinqui le alumbraril -

í]Q 
la oara bien ele oeroa. =:J 

(9) E. aban1.o4nclose BU&ffmente1 haoia al F • 

(10) I, aa welva a * 1 va a fz.1 suba 
por la eso., llevando el q\irnqu&. 
Deaapa.reoe por el elesoanao. 

(11) B. la obaena salir, por sobre au 
hombro * , pe1'0 ain vol'Vltrae. 
Luego se levanta 7 va a 9 Y hasta 
la oona, Cop el oandela-izro oon 
su mano & , sube a la plat, 7 elee
pareoe por el .... t. 
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(i) EIIILIA 

¡ La diadema de mamá Eugenia ! 

Illts @......, ____ __,,_ 
La más hermosa de nuestras joyas. fcrloca A •;.j-.f,! 

1LJ 'ª'!ª # En4íi.l 
E!.IILIA 

(1) 
l~4b:rrl ........ m11_d,..,ít'"I" Pero Inés ... 

INts 

lllts 

\ 



:::::r 

., ·-J 

(1) I. aparece en lo alto de la escalera, 
quinqui en mano & • 

(2) E. aparece sobre la plat. con el can
delabro en la mano~.. Ambas ae con
templan 7 scnrlen. Levantan respecti
vamente el quinquf 1 el candelabro 
como en un brindis. 

:''~ 
, (3) I. baja eso. 1 desaparece por el pae • ... _ 

®- -- .. 
(4) 1.-..;,a de la plat. 1 va a colocar el 

e;:::. candelabro sobre la cona. RegL'esa a C:. 
F entre SV 1 :a 7 se sienta en '8ta 
como una reina. 

(5) I. regresa por el paa. sin el 
quinq_ud. Se acerca al ffretro a 
su cabecera 1 colooBJlllo au mano 
sobre la frente de ~ia, son
:rte, llirfnd.ola extasiada. 

(6) •• la 111n 7 de ~1 pua ai, ocao 
ai no ONJVa lo cau• •U Tihdo 

( fa) B. •• pcae de pie 7 ocm 11D pi to de 
alqrta .. leaoeroa. 

r 

(7) E. ae quita la diadema 1 oiñe con 
ella la frente de I. 11 :::J 

i....r-t..J 

: (j , 
_31Ja)f ,- -----
~ ® 

t:::: 

{8} Con un arrebato infinito, se arrodilla 
ate I. 7 se agarra de sus rodillas , 
reooatando la cabeza de las piernaa de 
I. , cara hacia el F , I. verdadera
mente transformada en reina. 

(9) Cuadro pUstioc de las dos, sin moverse. 

(10) Con el primer tel6n1 se retira rápidamente de escena, la camilla con el 
atadd.. Al abrii' el telcSn-, la escena eetá sola& 

(ii) La aotriz que interpreta a I. aparece por el pas. a la vez la de H. baja 
por la ese. y la de E, por la plat. Las tres llegan al ~ F; se miran 
e inclinan las cabezas levem~nte. Se toman de la mano, se vuelven de f 
y en l!nea, con I. en el C!.. se inclinan todo lo m4a que puedan. 
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JIBLIOUIAPU 
Obras g !!!t Marguf! 
BiTllO 

El eol 7 loe Mao4onal4 ('!re• ouadroe 4e una familia eztrafia) 

5'5'3a 

Jsomante, San .ruu, l'llerio Bioo, XIII, 1-1957, PP• 58-821 eet:renada en 
1950 po1" Teatro ?lueevo en el Teatro de la Universidad de l'llerio Bioo 

.m, hombre z e, eueñoa (Faboso i.Atnaoendente para un drama h'asceZ1deZ1tal) 
Jsomante, San .Tuan,.Pllerto Bioo, IY, 2-1948, PP• 58-721 sin estNnar 

,l!l!. ~ (DomiJlgo de Bamoe) - Eaorita en 1948 · 
IZ!ddita, copia mimeografiada, l949t eabeuda en 1956 pa Teavo Jue11h'o 
en el Teauo hpia de San Juu 

_!!! carreta (Tres estampas boricuas)° 

- fil. campo 
Asomante,San Juan, Puerto Rico, VII, 4-1951, pp. 67-87 

:. El arrabal · 
Asomsnte, s~ Juari, Puerto !Uoo, VIIIt 1-1952, pp. 54-78 

- ~ Uetropoli . 
Asomante,San Ju_an, Pue_rto Rioo, VIII, 3-1952, pp.6Cr92 

Eltrenacla en lfuffa TOl'k en 1953 po1" el lfuno Ch'oulo Dradtioo 7 en Plleio
.!.'? .. Rioo e!_ 1111811lo aio pa el Tea'lro Eqerimental clal Ateneo Puertorriqueño 

La carreta 
~ :tío Piedras, Puerto Rico, Ed. Cultural, 1961, 76 P• 
- en Teatro Puertorriqueño (Cuarto- festinl de teatro puertorriqueño) 

San Juan, Puerto Rico, Instituto de Cultura Puertorriqueña, 
1962, pp. 317-563 

- escenas de la obra incluidas en la azitología de Antonio Espir:a: 
Las mejo!.!,! escer.as fil ~ español .!. hist>anoair.ericano 

!.'.adrid, Aguilar, 1959 ' 

- estrena.da er. el Teatro líost de Praga. en 1966 en checo 
Kara 
~raga• Cheooeelonquia, Ed. Orbis, 1964 

- ~~(en ingltfs) . . 
Chicago, The n·ramatio Publishing Co. (en proceso de imrresión) 

~ Bobo l. _!! ~ de occidente (Pantomima puertorriqueña para. . 
un ballet oQci.aental Í . 

México, Los Presentes,1956r 54 P• 

La ~!l2. entrará .!!:. palacio (Tragedia er, dos actos y oll3tro ou~.dros); 

Mención Honorífica del Ateneo Puertorriqueño, 1957 
en Teatro de Rer.6 lt!arqu,s 

W-lxioo, Arrecife, 1959, 304 p. 

- er El .!!!!!:2. hispano11111erica.no contera ráneo 
(antología recopilad.a por Carlos Sol6rzano 

V.tfrl~Buer.os .Urea, Fordo de Cultura "Soonó1:1ica ( Col. Popular), 
1964,· PP• 310-417 

- Ne~ York, ~aoliillar.. & Co. (•n proceso de impresión para la serie 
Sp!ll'lish American Literatura; er español cor ir..troduoción, r.otas y 
glosario JJlt'3. uso de estudia:r.tés norteamericar.os de rival 1.ll!ivorsit:i,.io.' 



Loa soles U"Uncoa (Comedia trá~ica) 
-:-eñ'Teat~orriqueñ«·(Primer festiftl de teatro puertorriqueño) 

San Jua:o, Puerto .. Rico, Instituto de CUltura Puertorriqueña, 1959, 
PP• 403-461 (Estrenada en el Teatro Tapia ele San J•.18ll en el Primer 
Featinl de Testro Puertorriqueño en 1958.) 

- en.Teatro de Ren4 Jl&rqu4a 
114:a::ico, Ed. &rreoife, 1959, 304 P• 

- Río Piedras, Puerto Rioo, Id. Cultural, 1963, pp. 23-77 
(Segunda edioión - 1965, teroera edioión - 1967) 

- 'l'BB HOUSE OF 'l'HI SET'l'INO SUNS ( en il'lgl4a) 
(Latin American Literature - antología oon fragmentos de la obra) 

New York, Willia Inapp Jonea, 1963 

- en Teatro Puertorr:IQ ueño (:l!oft?lo festbal de teaho puertorriqueño -
festival ontológioo) . 

San Juan, Puerto B.ioo, Instituto de Cultura ~rtorriquei:a, 
1968, PP• 1~73 

Un niño ~ para !!!. ~ (Ocaüa trig1oa • 3 ••) 
- 111:a::ioo, Bd. Arreoite, 1958, 304 p. 
- .Premio del Ateneo hertorriqueño en 1959 7 estrenada en el f'eatro Ezpa-

rimental del Ateneo en ilffle 
- in Team Puertorriqueño (Tercer featinl de teatro puertorriqueño) 

San Juan, Puerto B.ioo, Instituto de CUltura Puertorriqueña, 1961, 
PP• 21-127 . 

La casa ain reloj ( Comedia antipoltioa en dos absurdos- 7 un final razonable) -= 'iiiai,a';""Vsraorus, J:lf::doo, Uninraidad leriorazana, 1962, 120 P• 

- Premio del ~ .u -1-961 y estrenada en el Teatro Ezpa-
rimental del A'hmeo en ese año 

- New York, líaollillan & Oo. 
(Bn eapai:ol oon introduooión, notas; 1' gloéal'io para uso de eatuaiantea 
norteamericanos de nhel uninraitario.) 

• ID JINC*O a. iaPoNi41l JIOI' la Me &Ullaaa, 19'7 

!!. apartamiento (Bnoenona en dos aotoa) 
- Premio-,del~!teneo Puertorriqueño ~en 1963 7 estrenada en el S4ptimo feati

ru de Teatro Puertorriqueño en 1964. 
- Bn Teatro Puertorriquéño (S4ptimo festival de teatro puertorriqueño) 

San Juan, Puerto llioo, Instituto de Cultura Puertorriqueña, 1965, 
PP• 247-377 

- California, The l!laiadell Presa 
(Bn español con notas 7 glosario pam ser utilizada por estudiantes nor
teamericmios de ninl unbwaitario.en loa auraoa de español de la 
Dra. !hlth s. Lamb de Sorippa College 1 Claremort Oraduate Sohool de 
Calif'omia.) 

• ID pl'OCl98o a. ~i41l JIOl' la M. atillaaa, 19'7 

!,'P,:'l.'f..'C;)W!IDl ee'trHP (CanaTalada • vea ,-e111 1' ftl'ioa ao1,
- Inl4ita, 00~ 19'2 

- KeDD14a IMm01'U1oa Ccmomao La~,ª•• a. i. .lafnoaa, 
X.'bua, Oa.ba • 19'2. •· -

• :lltnuaa • el Peatiftl. J.at1-loano, La X.'bua, Cllba, eit 19'3 
- • prooeao a. iap,ai4a JIOI' la•• Alltillaa, U'1 



1lar1ar.a o el alb11 (»ra.ma· hiat6rico er, tres actos 7 diez ouaboa) 
-=-s;¡;¡-Jiian-; Puerto IUoo, Villanenrea,1965,11.6 'P• 

(copia er: of'faet) 

- Estrenada. en el Och.Yo lesti~l de 'l'eat:ro Puertorriqueño ac 1965 
·- en 'l'ea.tro Puertorriqueño (OctaYO Festiftl de 'l'eatro Puerlorriqueiio) 

S!Ul JUlll'I, Puerto l!.ico, Instituto de Cultura l'uertorriqláia, 
1966, 

- er- proceso de impresicSn por la Id. Alltillana, 1967 

Sacrificio en al Jlonta t'.oriah (Drama en trece eacanas cinematogrificaa) 
- Ir.édita,copiamimaografiada, 1968, 40 PP• 7 1 J.picdicef • ~ a. 

produooi&I poi' ~ Sooial.M 7 Cllltanlea ta la llDbaaidall ta 
1'aato iiao ,-a •vmal'M • féNn a. 19'9 

CUBffl>S 

Voldmanes1 

Otro d!a r.ueatro 
-.:-Sar,"'j"uan,"'iiiarto Rico, Imp:rerta Venezuela, 1955, 129 PP• 

(Prólogo de Concha l':eléndas) 
- 'l'raducido al-checo por la Edit. lditiona Odeon de Praga (en prooaao}. 

- Contiene loa cuentos, 

fil!!!. d!a ~ - traducido al il'lglés por lloiae :loa.ch, traductora 
de.J'. iamó11 Ji.ménea 

~ l. huída. ~ ~ ~, ~ - traducido al ingltSs1 "Paaaior 
and flight of J'ua.r. Santos, 'Sm;ite:ro 1 " por Ialand 
'l'inlls, 1961. 

!,!!! 1!, Manhattan 

El milaa;ri to ~ ~ ~ 

!!, ~ - Primer Premio, Ateneo Puertorriqueño, 1948; traducido al 
ingltSa 0011D "Death", seg6n apareoe an la P• 9 del cmmr
cm.m: VI'l'.AE del autor. (Puede ser un er:ror, pues 41 tiene 
ur, cuento titulado~~, de esta mi8ma colección.) 

El juralliento 

~~ 
Cuentos puertorriguañoa ~ .!!!!z. (Antol~) 
~ Jlb:1co 1 ºlub del Lib:ro de 1'111:rto Rtoo, 1959, 288 PP• 

- Pr6logo, seleco:ión 7 notaa 7 dates•. biogritioos 7 autob:icgñfioos 
del autor. 

- Conti818 del autora . 2!!!!, !!!; ~ 7 !!!_ a J!21!!~ .!!!. ~ reclinado 

- Contiene -cuentos des Abelardo Diaa ilta:ro, J'os4 Luis GollÁl.ea, Pedro 
J'wm Soto, Ecbrin Pi&u•:roa, J'os4 Luis Vi'ftB Yaldo:r.ado, Emilio Día.$ Val
cárcel ,7 SalY&dor de J'erie. 

In una ciuda.d llamada Sa1I Juan -= iuii.oo~- Imprenta Unlñ':raii""uia, 196(), 137 PP• 

- Contiene loa ouentos1 

!!!!_ ~ jur,to .!!, .I!!!_ - Premio -&!ioo del Cuanto Histórico, Inat:1-
·tuto de Cultura Puertorriqueila, 1959. 

~ .!!!!il!!_ ~ .ll!!!. z. !:!!!. aroápgel 

Parifioaoión !!!. a .2!lli A!!.~ 



31 delator - Te::.-cer Pt'8cio A.ter•eo Fue_•¿-,rr.i'l,'1Arn. 1 ~59 -- ·-· .ll. ~ !!!. .!l ~ - segundo Premio Ateneo Puertorriquer.o, 1956 

~ .!! E2R.! ~ ~ ~ 1'9cl1r.ado_- Frimer Framio Ater.eo Puertorri-
quero, 1956. 

~~del~ 

:n cuchillo l. h ~ 
~ sala - lrimer ¡,r9mio Ater.eo Fuorto?Tiquer.o, 195~ 

3n~~~~~ 
- }Iención Honorífica de Cuerto Latil!oamerica.ro, Cor.curso ::an de bs 

Américas, L:i 0 ab:11'1a, Cuh, 19">:' 

- F.ab311a, Cuba, Casa de las Amlricaa, 1962 (2rd"• edición) 

- En prooeso de traducción al rumano por la Edit. Editura.Fertru, Lite-
ratura Ur.inreale, Bocarest. 

Sueltos• 

!l miedo 
Aao'iiiaiite, San JU1111, Puerto Rico, VI, 2-1950, pi,. 87-91 

~l.~2~~.~ 
!somanta, San Juan, Puerto Rioo, X, 3-1954, pp. 55-64 

Dos neltaa de llave z. un a~l 
Aaomante (r,úmerooñ'tológioo~an JUllll, Puerto 3ico, 3-1959, T'!'• 6&-75 

- Primer Premio Ateneo Puertorriqueño, 1955 

- Traducido al inglla como "Two tums of a key ard ar arc"l?ar.gel" 
San Juall Rniew, 1964 

- 'l'raducido al sueco como "11akom dubbla las och on ar!cea,,gel" 
(Latir-amerikar,Bka beratare) - antología de Ame Lundn'er 

!!orstdact & Sonare, J'arlag, Stolcholm, 1963 

Purificación en la calle del Grieto 
ReT. del InstttÜtodeCÜJ.tur&Puartorriqueña, San Juan, Puerto Rico, Ar.o I, 
# 1, 1958, pp. 24-31 

- Río Piedras, Puerto Rico, Ecl. cultural, 1963, pp. S-21 

- Traducido al inglla como "Puri!ioatior. on Cristo Street" 
The SaI! Juan ReTiew, agoato, 1965 

La sala 
-A.aomm!te, Sllll Juan, Puerto Rico, XV, 1-1959, PP• 7-13 

!!!!. hombres junto & río 
ReT. del Instituto de Cultura Puertorriqueña, Sar Juar., Puerto '?ioo, 
1959, I! IV, (julio-eept), PP• 15-19 
~ crucifixión !!_ 1'.!!!. Bunning 

Aaomante, Sar Juñ.n, Puerto Rico, abril-jurio 1963, # 2, pp. 2~29 

la ohiringa asul 
AaomaJJte, 1966 

- Traducido al ir.glls como "The blue kite" 
Waehingtor. D. C., Américas, Vio", 1965 

~ mujer, :!!!)_~l..!!!.! ~ (en proceso de impresión ¡,or Ed. Antillana 
en 1967) 

- Incl-qye1 



!!!, orucifixi6n ~ !!!!_ l!ur.ning 

!!!_ ohiringa .!!J!! 

!!!!. ~ distintas z::.~ !2!!, realidad !!!. 2. ~ nrdadera 
El disparo 

In.Sdito, copia a máquina, 1968, 9 PP• 

Cooke,Paul J, 
AJ!tologbde ~ puertorrigue!ios 

OodftreJ,, Illinois,l!'ontioello Oollege,1956 
Contiene, .Q!!2. día~ 

Coulthard,G, R, 
··Cartbbear. Literature 

London, Uniinrsit;y of London,Press,1966 
Contiene, !!!, ~ (en ingles) 

Latcham,Rioardo 
U1tolog:(a ~ ~ his~oamerioano 

Chile, Ed. ZiS'-zag, 19 
Contiene 1 !! .~ 

Mel.Sndez,Oonoha 
El arte del cuento en Puerto Rico 
-New!ork, LasAm4rioasPÜblishiñg,Oo., 1961 

Contiene 1 _!!! !!!.!!1!, _!!!,!!!!,y .'.!'.!:!.!_ ~ junto !! É2. 
Mel.Sndez, Oonoha 

El cuento· 
-Antología de autores puertorriqueños III 

San Juan, Puerto Rioo, Edioiones del Gobierno, Eebdo 
Libre Asooiado de Puerto Rioo, 1957 

Contiene, El miedo, Otro día nuestro, Dos TI1eltas de ll~Te 
.r, :!!!. arcángel 

~~,g!,mujeres 
San Juan, Puerto Rioo, DiTisi6n Educación de la Co!IIUl:!idad, 
1959 

Contiene, !! milap:ito ~ ~ 
~ ~ pueblo, .2.2a2. ~ puertorrigueí'ios _ 

San Juan, Puerto 'Rico;. Instituto de Cultura Fuertorriquer.a, 1966, 
#: 4, PP• 32-38 

Cor.tiene, Treshombres junto !1.!!2. 
Selecoiones literarias . 

Río Piedras I Puerlo Rico , Edi t. 1Jni n:i:;si taria, 1960 
Contiene I Puri'i'ioaoión .!!!. ,!!. .2!!!l!. ~ ~ 

Sbort Story intemational (reT. antol6~ica norteamerioMa) 
New York, February, 1965 

Contiene, !!!_ J!!!!!!'!! (er, ingl.Ss) 

ENSAYOS 

BenaTente, tl !!2!!'!?I!., tl ~, ,!!.:~ 
Asolll!l!lte, SM Juan, Puerto Rioo, IV, 3-19413, pp. 58-65 

El existenoi6lismo de T. S. Eliot 
-Asoma11te, San Juan-;PuertoRico, .3-1950, PP• 92-102 

Apuntes l?!!!i ~ interpretaoiór., .!!!. ~, .!!!. intxifngu].is .r. E!!!. ~ 
Asomante, San J'llM, Puerto Bico, IX, 4--1953, PP• 35-50 

,.,1 



l!er.aaje 2 ~ puertorriqueño !. !!!. eacri to res z. artiataB fil ~ 
CUademoa Americanos, México, 1955, VI, pp. 79-86 

Un peraD11aje !!! folklon l.!!!!. !!!!!!. puertorriqueño 2 ,!!!!!. 
(Prólogo a JUA]I BOBO Y LA. DM'A DE OCCID§;'l'S) 

l.14xico, Loa Presentes, 1956, 

Wrring for .!. Communit¡ Education Programme 
Periodicala for Kw Literatea - Senn case histories editorial methoda) 

UNESCO-Paris (Reporta on Papera o~ Masa Comnnn,ication 
Clearing houae, NoT. 1957, * 24, pp. 5-11 

!!. ~ puertorriqueño ~ .!! @moción del !Q. 
( Prólogo a CU!•:ll'!'OS PtJ!R'l'ORRI Q os ns !Io'ñ 

Sar Juan, Puerto Rioo, Club del Libro. de Puerto :lico, 1959, 
pp. 13-,.39 

Pesimismo literario l. ot>timiamo polítioo1 ~ ooexiaterci~. !!!. .!! ~ 
~ ~ (Premio Enaa;ro, Ateneo Puertorriqueño, 1958) 

Oúademoa Americanos, ~·&xico, # 3, 1959, pp. 43-74 

"l'he ~ and ~ .!!!!z. 2! ~· ~ ~" 1if ruido y la furia del loa crítiooa del Sl". Kazin) 
The S'Ul Juar. Star, Sar J1D1a, Puerto Rioo, 1960 

Idioma~'política z. pedagogía 
El tl"undo, Sar Juan, Puerto llioo, 1960 

Las trae TBrtientes del nroblema del idioma 
\Declaraóionea, para Ia'"sooiedad ArizmeiicITPro llefenea del Idioma; 

reproducidas luego er. forma de folleto por·el Partido Naoionaliso-
ta de Puerto 1100 con autorizaoiór- del autor en 1961) 

El Kundo, S,u, JU8!!, Puerto Rioq 1961 

El teatro de Ghelderode 
-Asoniiiiite7'°Sar. JU8!!, Puerto Rioo, julio-eet>t., 3-1962, p. 7 

!!. puertorriqueño M.!!.!!. {Premio del !maqo, Ateneo Puertorriqueño, 1960) 
CUade:rr.os AllleriOIJl'!os, i:bico, 1962 (eobrstiro en 1962 bmbién) 

- ~ev. de Ciencias Sociales, Puerto ~ico, 1963, pp, 36-78 (eobretiro) 

- Er. proceso de traducción al i.nglb por la tlr.iTBre~ de 'Bútfalo, !f. Y. 

La furción del escritor en el Puerto Rico actual 
-C~s!meric!lllos, l,l 27'° max:;;::;:bril, 1963, sobrstiro, 1963 

(Ponencia leída por el autor en el foro del Ater.eo Puertorriqueño, con 
el temn del título, er 1962) 

Wacionaliemo TS, tlr.ivsrsalismo 
Cúademoe A.iii'ericanoe, 1'4xico, # 3, (ma;yo-junio), 1966, pp. 215-230 
(Sobrstiro, 1966) 

(Ponencia escrita para la Co!llisi6n de tHtro del Congreso de Integra
ción de la Cultura Latinoamericana, er, Chile en 1966, bajo loa auspi
cióe de la Comisión de Cultura de la J'rssidencia de Chile.) 

Enaa¡yos (1953-1966) 
Sar. Juar., Puerto Rico, &d. Antillana, 1966 

(Cor.tiene loa sr.eayoe del autor, escritos dura!!te los afloe indicados) 

La formación incial del escritor (!"emorias m:íriimae) 
-Copia a máquina, 20 PP• J ConfSTenoia escriia"enfebrero de 1967 7 

leída er. la Ur,iTBrsidad de Puerto Rico er, esa fecha; 

- 11ev·• Facultad de Estudio.s Gei;ieralea, Uninriidad de Puerto Rico, 
oct.-nov.-dic,, 1967 



'" Luid Firar.del101 .!!. .!!2!!!!!. ~!!!espejo (En el centenario de Pirar.dello) 
!soma.nte, San Juan, Puerto Rioo, er.ero, a*4, 1967 

Dicci.one.rio político para ~ S!_ extra,,jeroe (~ ,2 er:sa¡ro) 
El Imparcial, rev. sabatina, Sar- J'uan; Puerto l!ioo, 11 de lllllf"O'"de 1968 

La lezenda hebrea de Abra.han, .Sara e Isaao 
-(l>rlSlogo aiiü.óiira SA.CRIFICio'iÑ fL-¡¡;¡;ji¡ K>!U&H, Wdita) 

Copia mimeografiada, 1968, pp. 1-8 

NOVBLA 

La T!spera del !!s!l!!!!!!. 
- v.,noc, Club del Libro de Puerto Rico, 1959, 270 pp. 

- Premio de noflla del .A.teneo Puertorriqueño, 1956 

- Premio Nowlalberoamerioana, F\mdación William .J'aullaler, 1962 

Gtl'IOIBS mJIU.'1'0GillFIODB {Para la DiTisi6n de Eduoació11 de la CoDIQllidad) 

Una '90!1 en la montaña, 1952 -= Diploma de 1,T,rito, Pesti'Wlll de Venecia, 1952 

- Participd mi el Peatiftl deldinbUl'l!V, 1952 

~~padrea~, 1957 
- Partioipd en los :hatiftles ·de Bérgamo, Edir.burgo 7 Venecia, 195A 

!!~ 
~ .É!!. .!!!!!,1959 
· Participd 811 los Featinles de lfelboun,e, Edir.burgo 7 Venecia, 1960 

Ignacio, 1960 

lf11BR1'0 s ~ 11011ta.ña., 1962 
- :Bando 811 au OU811to EJ.·C.AZADOR Y EL SOÑADOR (Milagro da NaTida.d) 

Intolerm:ioia, 1966 

~~!!e.~ 

LillROS Y fflLLB'l'OS (Para la DiTiei6n de Eduoaciór, de la Collllll!idad) 

~ !!!:!!2!. l. el ine:iio fil. !!2!!!!!!. 
l!2!, derechos fil. ~ 
~ !!!.1!I z. .!!!! derechos 

~ .2!!2!. ,2 Ifma.oll.o l. S&11tiM9 

!! ~ z. .!!. ~ (Milagro de NaTidad) 

Loe Inooentes (o la huida a Egipto) 

~~ 

~!!!!!!2!. 

~ 
El hombre de la sonrisa tris te --~-----
11:eolarttlld 

-Liderato 

~.El5!blanoa 



Isla l. pueblo 

Ouardarra,ras 

!!!!_~. 1.2!:.tl!.2!.Z.l.2. 

Para el Programa de ConserTaciór de Suelos• 

!!!.ll!!!'.!.S!!!.!!2!.1!2.fil2!. 
Pan li1 Programa deHigiene llental del Departamento de Salud 
(Pospital de Psiquiatría) 

!!2!_ padres !l!l. gloria 

RKSdAS 
The tlies de Jear. Paul Sartre 
-¡smñañt"e";"""s~uan, :ru'artoRico, III, 4-1947, PP• 8/l-91 

María Soledad 
--¡y-Jfundo, San Juan, Puerto lUco, 8 de ootubre de 1947 

Corona de sombra de Rodolfo Usigli 
~manta, Slll' Juan, Puerto !!.ico, IV, 1-1948, pp, 97-100 

Streetcar named desire de Tennessee Williams 
A.somar.te, San Juan, Puarto Rico, IV, 2-1948, PP• 73-75 

~ gesticulador de~odolto Usigli 
A.somante, San Juan, Puerto Uco, IT, 3-1948, pp,71-73 

Smoked ar.d summer de Terneaaee Williams 
--¡;¡;¡;¡ante, San Jum, Puerto Rico, V, 1-1949, PP• 88-90 

The silTer whistle de Robert E, l~cl::r•rroed 
Asomar.te, San Juaií; Fuerlo Ric~2-1949, pp, 95-96 
Tea'ho de Jean Faul Sartre 
--¡;¡j""mant'e-;-s;i, Juan, Puerto 'lico, V, 2-1949, pp,96-98 

Teatro deArthur l'.iller 
--iiioniaiite, Sar Ju8Jl, Puerto Rico, VII, 3-1949, PP• 96-98 

lliller, Arthur - 'l'eatro 
--¡;-manta, San Juan, Puerto 'Rico, julio-sept,, 1951, *3, pp. 75-82 

~illiams, 'l'enneasee - 'l'he Rose '!'atoo 
Aaomante, S81l Juan, Puerto'tico, VIII, 1- 1952, pp. 83!,.85 

! ~ fil 1M misbegotten !!, ~ ~ 
!somanta, San JU81l, Puerto P.ico, IX, 2-1953 ,pp, 91-95 

!!. expresionismo !!!!!!!. .!!!. ~ obradeGarcía ~ 
El lflmdo, San Juan, Puerto Rico, 20 de r.oT. de 1954 

- ~mo notas al pmgrama de la puesta er. escena de ASI QUE PASBtJ CillCO 
.U:OS de García Lorca, representada p,rel 'l.'eatro Uninrsi~ario del 
Departamento deDrama. de la UniTeraidad de Puerto Rico, con dirección 
de Victoria Espinosa, en noTiembrede 1954, 

~- Puertorriqueños !l ~ !!, ~ ~ ~ 
Bn el progrnma de la representación de esa obra en el Teatro l:z:peri
mental ilel Ateneo Puertorriqueño, en 1956 cor dirección de Nilda ,Oon-
9'1.BB, 

'l'res dramas (La rosa tatuada, La e!!, sobre el tejado de sino caliente, 
Camino real) !!, 'l'er.pessee Williams 

Aaomente, San Juan, Puerto Rico, nv, 4-1956, PP• 34-46 



Hiato;,:.2!.!E!!.t. 
In el programa de la o'bra Pilrl! SUNDAT, lllontada por 'l'eatro Nuestro 1 
dirisida por Red Marqués en 1956, p.20 

Jones, Willis Knapp ' - Bre-.e, historia delteatro latinoB111'3riaa.r,o 
'""""iaoma.nte, San Juan, PÜiirlo Rico, enero-marzo, 1957, .# l,pp.8)-86 

Crítioaa literarias z:. ~ ~ (ooleaaión de criticas 1 reseñas de 1948-1961) 
Bn proaeaó de impresi6n por la Ed. A11till111a, 1967 

l'OISIA 

Peregrinaoión . 
A:Naibo, Puerta Rioo, Imprenta Venesuela, 1944, 82 pp. 

BN PREPARACIOB 

!! ~ del planeta ,ll2 - Guión ainematográtioo para' la DiTisión de Eduaaoiér 
de la ColllDlidad 

~ realidad psiquiátrioa puertorriqueña z:. !2!. servicios 'DlThliaaa !! respecto 
Bnaa.ra 

Plan inicial para una no'Ñla que puede resmltar secuela de LA VISPE'RA. DEL 
HOJIBRE. 

Sobre !Q!. ~ 'tHUJIIC(B !a ppti.oalp 

Critiop sobre 1.2!, acmta3ea 
!!!! ~, Puerio ltiao (Pnaei' Peati'fal ele 'havo 1'utriomque6o) - 1958 

EstnH,11 
About tC11111 with Al EstaTes 
~ Isiaiia1 ffines,siiñ"'J"uan, Puerto Rioo, June,1958 

Laguerre, Enrique A. 
!!2.! .!2!!!. ~ !!, ~ l!argués 

El Jfundo, San Juan, Puerto Rico, 14 de junio de 1958 

Marqués, Juan Luie 
~ dramaturgos de.!!! ger.eraaión1 "12! §!!. ~" 2 !!!!f '!largués 

El 'MUZ!do, San J~, Puerto Rioo, 13 de jUZ!io de 1958 

J.latilla, Alfredo 
~solu.~!!,!!!!!~ 

El L.'1mdo, San Juan , Puerto Rico, 7 de jUZ!io da 1958 

Ordañez, Eduardo 
~ !l ~ puertorrigue1!01 !r!!, ~ irlto .!!2!l "!!2!. Soles ~" 

El Imparcial, San Juan, Puerto Rico, ·7 de jimia de 1958 

R117es Padró, Carmen 
Primer Festinl de Teatro 1 "Las Sales Truncas" recibe los 
mejoresc comentarios de la tempora~ --- --- -

El Jfunda, San Juan, Puerta Rico, 7 de junio de 1958 

ViTaa Ma.ldonado, Jas4 L 
Este diablillo ••••• Sobre el Festiül da Teatro 
'"""ir Jfundo, San Juan, Puerto Rico, 12de junio de 1958 

Yumet , lH.guel Angel 
Lentejuelas 

El Imparcial, Sar. Juan, Fuerte Rico, 6 de ~to de 1958 



Chica.go, ..,:::• (Peati-nu. de las Américas) - 1959 
Dettmar, Rogar 

A. s¡ynopsis !! ~ (~ ~ ~ ~ Rer.é t•arqués) 
-· The Chicago Amerioan, U. S. A. , l'or, !ugust 31, 1959 

Herahan, Don 
~ ~ ~ !2_! stn¡¡;e ~ (!2!, ~ ~ ~ ~ !'.aro•1és) 

Chica.go Daily News, U. s. :\., 1for., August 31, 1959 

López,3ddie 
!.'.or.t~.r <:hicat;o un~~.!!. illgUs, espll,iÍol 
""""'íi"Yundo , SPJl JUBII, Puerto Rico, 10 él.e agosto de 1959 

McPaui, Jack . 
A.n old rockir.g E.!!!!!'. Bl ~ ~ ~ 
three""Fuerto RicM actrésses 
--mo~~s, Chicago,U. s. A., lugust 26, 1959, p. 20 

Reyes Padró 1 Carmen 
Buena r.otioia. (Col. Entre ibsotras) 
--¡f"° ~San Juan, Puerto Rico, 10 de junio de 1959 

Skerret de Torres, Lilli~ 
Festival de lasAméricas 

Semana, san Juan, Puerto Rico, 9 de septiembre de 1959 

Yumet, l.lil"uel An¡rel 
Lentejuelas 

31 Imp:ncial, Snn Ju!ID, Puerto Rico, 6 de agosto de 1959 

Yumet,l!i¡,uel Ar.gel 
3oba.ja.da cultur'\J. dePuerto ~. Gsa.~adaen ~ 
(Los Soles ~ deR.eré !!arqués -Col. Lentejuelas) 

El Imparcial, Sar. Juan, Puerto Rico, 12 de septiembre de 1959 

Yumet, "'ie;11el Angel 
Los soles truncos de Rer,é !.la.rgués 'VOlvió a subir a esoera er el Tapia 

Sl Imp!!.rcial ,sa.r Jwm, Puerto 3ico, 21 de octubre de 1959 (col. Lente
juelas) 

fil!:. ~ • 
Festival ~~ Améric!!.el ~~montará~.!!:... español 
31 Imparcial, 3a.n Juan, Puerto Rico, 3 de julio de 1959 

!2!, soles ~-ª.!. ~ ?:.argués 
'Sl Sol de Chic ago , U. s. A. , 22de agato de 1959 

Festival ~ (~ .!2.!!!_ ~ 2,!. René llugués) 
Chicago Sur,dary Tribur,e, Chicago, Uguato 30, 1959 

Puerto Rican tl!l_ oftered ill ~ 
(Loe solee trunoos de Ren,5~ 

llew York Times, U. S • .l., August 31, 1959 

Local .tl"l. ~ "grtnpine;" ~ Ch)cago 
(Loe soles truncos de Rer.l !.'.a u'8 
Theisl3ndTimes ,sañ'Juan, Puerto lioo I September 11 11959 

Cri:l;ico deChicago elogia.~ ~I Sargués .!!!. ~ ~ ~ la ~ 
(Loe solee E!!!..22.! ~ .!!!!!,! l!argués) 

El 11ur.do 1 S!lll Juan, Puerto Rico, 12 de septiembre de 1959 

Puerto lli!!!_ ~ .!!!, ~ 
Que pasa en Puerto Rico, San Juan, Puerto Rico, September, 1959 
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S:;i~8.1?!8Z!ca, 3spaña (Semana de Puerto Rico en Salamanca) • 1964 
"~ .!2!!!, ~": E2!:!É:!:. ~ tJni wrsidad drama de llené l'argu4s 

El l:íundo, SM Juar, Puerto 1ico, Suplemer.toS:ib'iitino, 1 de febrero, 1 
1964, p. 10 (Reposioión en Puerto- Pico B!'tes de salir para ispaiia) 

Sin firmas 
La seCl!ll'la de Puerto ~ico I Estreno de la comedia "Los solas truncos" 
E.!,~1"arqufs 

El Adelar.to, Salammica, iilspaiia, 15 de octubre de 1964 

Vaherda, Luciano 
Semar.a de Puerto Rico I El domiligo se representó -cor ™ éxito, en el · 
~ !!_ CalatraYa,.!!, .2!!!!, !!_ René 1.'.argués, "~ solastruncos" 

Bl Adelar.to, S!llBl!l!'llca, l!:spaiía, 20 de octubre de 1964, p.2 

Sin fima.1 
Presentada ,,2 España - Cr:Cti: el),:ia ~ de .3!!!,! l'arqués 
(!2i soles truncos de Reré l!a ués 

Ei1iüiici.o,S8ll Juan-; PÜerto Rico, (Supleme!"to Sabatino), 7 de noviembre 
de 1964 

~~México,~ (Uriiwrsidad ll'acior.~l-,Aaut6noma ~e llérlco, Faculhd 
- - - - de Filosoffa 7 Letras)• I9'5 

Solórzano, Carlos 
El teatro en la Facultad.de Filosofía z. Letras 
~e solastr,mcoe !!_ Rar.é Marqués) ---

Rev~ Siempre (Presenoia de l'éxico), México, 1 de diciembre de 1965, 
p, XVlll 

SolÓrzBllo, Carlos~ 
.!22,21 fil:. Teatro (Desol'gaJlización z. problemas orecientes .!:!.!!. provoc<Lron 
un~ 
-Rev. Siempre, (Preeer.cia de México), 1!éxico, 5 da ar.aro de 1966, 

PP• XIV-XV 

Sen Juan, Puerto Rico ==~== 
Arriví, Francisco 

(Noveno Fastinl de Teatro Puertorriqueño -
·Festival or,tológico) - 19'6 

~ FestiTal ~~ Puertorriaueño1 ~ p::rsorll.je!! fisonómicos 
z !!!!. fei!tinl ('Buena-nntura ~. llfamá !2E!!_, ll"és,Dor, (zito) 

JU Imparcial, S!l.l". Ju!ll'., Puerto Rico, 21 de abril, 1~ Sab:itir.o) 

Arriví, Francisco 
~ Festinl .!!!. !2!!!2. Puertorriauer.o (.!!2!. ~~de Reñé 'f.arguén) 

Programa del montaje de la obra, Instituto de Cultura Puertorriqueña, 
1966 

Femándaz,.ei 
~:al!,;[. !'.!..!rn!2. Tapia 

The San Juan Star, Sen Juar:, Puerto Rico, M117 7, 1966, p. 27 

Oonzálem, Marina 
~ Festi~ !! ~ Puer.torri9ueño-1 -"!12! soles ~" lo"~ 
~ ~ !!!!.tl!. 

lill lmparcial,San Juan, .~ert~ Rico_, 9 de ll!l\Tª de 1966 
Skerret; . --Lillian 

"~ .!21!!. ~" inaugura festi~ 
El Uundo, San Juan, Puerto Rico, 9 ele· 1118,TO de 1966,p. 16 

tumet, Miguel Angel 
!2!!.!!, .!l. Festival !!_ ~ Puertorriqueño (Col, Lentejuelas) 

El Imparoial, San Juan, Puerto. Rico, 9 de 1111170, 1966, p. 18 



CrUioa literaria 

!roe de Vázquez, l!areot 
Los sole!il truncos de !!.eré t'aroués 
El°"'i!üiido, S!ll! Ju;,Piierlollico, 4 de junio de 1958 

Carb~llo,Emmar.uel 
~ .!2!!!. ~ 2. René V.argués 

NoYBdades,Ciudad de !léxico, 27 de septiembre de 1959 
(Uérico en la Cultum- Suplemento Literario) 

Pemár.dezde'l'i6, Elsa 
Los soles truncos de Reré lr.argués 
il""'iiüiido, San Juiii,Piierto Rico 

Pilditch,Ch&rlea 
~~puertorriqueñas ~ soles ~ 

.lso1111111te,San Juar., Puerto Rico, abril-junio, 1961,p. 51 

Critica 2ll!. .!!!. general 

Alegria, Pamando 
WoTeliat"a oonte!JIJ)oráreoa hi§ifowrioanoa 

Boaton,D. C. Heath.& Oo.,l 

.&roe de Vázques, l:a.rgot 
ru_Flazl!!!!~ 

Programa de la represer.t~ci6r. de laobra,1956,p. 9 

.Anderson Imbert, E. 
Historia de .!!. literatura hispanoameriC8lla 

Jíéxico,PclJ'do de Cultu:ra3cor6mica,1954, 1957, 1961,Vol. I y II 
(Vol. I - 473 PP• y Col. II - 388 pp.) 

1!ab:!n, !.:aria Teresa 
Animtes sobre LaCarreta 
~te ,San Jusr., Puerto Rico, X, 4-1953, p, 63 

Bab:!n, Maria Tereea 
Juan 1!2:!?2. l. l.!.~ 2. occidente _ª2. ,!!!ll M"rgués 

El 1!1mdo, San JUa?J, Puerto Rico, 4 de lll!Q'O de 1957 

ispi:cOB a de lfaisonet, Victoria 
~ ~ reconatrqye histórico Grito de !!!!:!!. 

El JEiinciolsur,lemento Sabatino), S!l.ll Juan, Puerto Rico, 
15 de nayo de 1965 

Espinosa de J.!a.iaonet, Victoria 
Un dr.uia. histótico1 !!ariBlla o el .Uba 
-:u Imparcial (Sabatinio), .s'iii. Juan, Puerto Rico, 15 de ffl!l.l'O de 1965 

06•z,Lance 
!2!_ .!!!!!!!l.2!. _ª2. ~ it,irgués 

San.Scl:tador, Rn. Bimestral de la Uninrsi-dad de!l S"1'fl\dor, manO'
abril, 1965 

Lagu,erra,Bnrique A • 
.2m!, !á ~ ~ !!!!! l!..arguéa 

Aao!Dl!te,San Juan, Puerto llioo, XI, 3-1955, pp. 67-70 

llaldmuulo Dania, lfarniel 
.!f!!3!éa, Renl - Bl! una cilll!ad llamada Sar, J'1an . 

Aaoi::allte,San Juan, Puertollia,, er.ero-marzo, 4 1, 1963,P'P• 68-70 



llanriqua Cabrera, ha.noisoo 
.!!!. !!!1! J.larg.ulat ~ 5!. .!! ~ 

El L!undo, San Juan, Puerto Rico, 15 de·mqo de 1965 

!wlrique . Cab:re-ra, Franoisoo 
Historia-ª.!_!! LiteMtura Puertorrigueña 

Puerto Rico, Biblioteca P111 rtorripeña, 1956, 384 pp. (Las Atúrtcas 
Publishi.ng Co.) 

(Capítulo VI1 l!!. .!2!, !!!!m.! .!!:l. presente, P!'• 28~373) 

Mel4ndez, Concha 
!!, ~ !!!. l! ~-ª.!. "Asomants" (12,il-!2.íí) 

Asomante, Sar. Juan, Puerto lli!IO, XI, 1-1955, pp. 39-68 

Mel4r.dsz, Concha 
Figuración -ª.!_ ~ fil22. l.~ estudios 

San Juan, Puerto Rioo, Instituto de CUltura Puertorriquera, 1958 

:i.rel4ndez, Concha 
~ Víspera ~ ~ -ª.!_ Ren4 J.largu4s 

Ascmante, San Juar1, Puerto Rico, 11 2, 1960, pp. 102-107 

Olinra, Ottc 
BreTe.Ristoria de!! LiteraturaAntillana 

?,'.bi co, !'.a.ruales Studium 7, 1957 

Rivero. deAlYB.rez, Josefina 
Diccionario i!_ !! Literatura Puertorrigueña 

Río Piedr~e, Puerto Rioo, Ed. de La 'l'orre, Uhi versidad de Puerto Rioo, 
1955 

Rosa-;,ieTas, Cesáreo 
Historia i>lll!orámica -ª.!_ !! Literatura puel.'torrioueña 

San Ju,u:, Puerto Rico, Id. Campos,. Tomo II, 1963 

Soto , Pedro Juan 
'l'he fa.eta behind the ronce llassacre 
P:rOgraiñadela Ñi)reseñi'&ci6n de la obra, 1956,p. 13 

Bl cuento er, Puerto Rico en el ~·xx. 
Río Piedras,Puerto Rioo, Edit. Uninrsitaria,1963 

(Seminario de EstUdios Hispánicos) 

'l'aia !!El. .a .t.m. !!! auto 
Laoomba,Jod 14. 

El simboUiamo er. el teatro deRen4 ~ 
t'l'esi• doctoral iiara'iaün1ñ're!dad de ICansas, B. u •. ~ .• 

sr. proceso de redacción) · 

Lacombe.,Miguel . 
· .Análisis i!_ !!, poesía deRed ~rgu4s !!!. Perepj.naci6n l. reflejos 

de 4sta en sus otros g.iÍteros 
-('l'esiscÍe""iiiaestrla, Departamento de Lenguaslb:tranjeras de la Uninr

sidad deCarolina del Sur, B. U. , 1966 

Lugo, Eunice 
Red lfarguls, the man and bis work 
lTesis demaestr:ra;-Brook]J'n Ccllege, E. U., 1964) 

Pild!l.tch, Charles 
A~ .2! !!!!. literarz .!!2!!!. E,!!!!?! J!.argu4s ~ 194~1962 

(Tesis doctoral para la Un:iiTersidad de Rutgers, E. u., 1966) 

Swanson , Paula 
Los cuentos de Ranl ~ 
l'l'~ ñiie'iitr!a,Hunter's Ccllege, New York, 1967 



SEiOlllua Tlue .i, eta 
Copla al•osratiacla, 1967, 23 PP•f haata IU10 ele 1967 

Sobre ~ !l!2, !a partiCNlll1' 

Alegria, Femando 
!9:!!U.S,.. hiapanoperioanoe OOll'Hll1IOrin808 (.lntologfa) 

Joston, D. c., l[eath & Co., 1964 

11'.le~!o., Ricardo E. . 
I! Instituto de Cultura Puertorr1;e11A 
'{'?;oa primeroscinto anos) 1955-19 

San Juan, Puerto Rico, Instituto de Cultura Puertorriqueña., 
1960, 99 PP• 

Alegt'ía, Ricardo E. , . • _ 
Mensnje del ~· Ricardo !• Alegria !!! ocauon .!!!, celebra.rae el 
Pr~mer ~1estlvnl de Tentro de Ponce 

ProgrnllJQ del Primer Festivn!cTeTentro de Ponce, 1967, P• 2 

Alegrfo, Rico.rdo E. 
~ seminario ~ drnmnturg_in_~ Instituto ~ Culturn Puertorri
qu",w. 

en El Autor Dramático 
Siiñ Ju111, Puerto Rlco, Instituto de Culture.Puertorriqueña., 
1963, PP• 119-152 

Alvnrez Nnzo.rio, Mnuue1 
Ln nnturnlezn del esgaiiol que se habln en Puerto 'ioo 
,ev. ínstitul'o'"deultürilTuertorriquelia-;--eñeii'o marco, 

pp. 2~32 

Alzina, Ismasl 
Album 7uñnco ~ la historia de Puerto Rico 
-siñ uan, Puerto1Uco, id. I!mítAdñcmnc. 

Arce de Vñzquez, Mo.rgot 
Imresiones (Notas puertorriqueñas) 

an JÜan, B<I:'Yi'urel, 1950, 148 PP• 

ArrivÍ, hancisoo 
Aountes sobre Nuestro Teatro Contet:iaoráneo 

~ellllUln, Puerto Rico;-'.i:9"'ae oct. e 1955, PP• 8 y 9 
Arriv!, Fro.nclsco 

u 8yto Mayor 
an Jun~, Puerto Rico, Instituto de Culmra. Puerto Rico, 

1966, 324 PP• 

ArrivÍ, Frnnclsco 
ConcienciA puertorr¿.!ueno. del teatro contemporáneo ( 1937.;~67{ 

San Juon, puerto R co, Iñit'i~eCuiturn Pu~rtorrique. , 967 
287 pp. -

Arriv!, Froncisco 
Evo~aciÓn del a.utor drnmático puertorricpedo n partir de !92,!! 
en EL AO'lo~o - -

San Juan, Puerto Rico, Instituto de Cultura. Puertorricp.eña, 
1963, PP• 119-152 



A¡,riv{, Fra.ncisco 
XL primer festiva..L !!!_ ~ puertorriguefl.o 
-ii:ev. Instituto de Cultura Puertorriqueiia, San JWLn, Puerto Ric9, 

# 2, enern-1111>.I'zo, 1959, PP• 38'42 
Arriv!, Francisco 

Se~do festival de teatro puertorris.,,!eflo 
Rev. Instltüto Te Ciiniiiia PÜertorrÍquena, San JU1111, 
Puerto Rico, # J.4, ju.Lio-ae¡;,tiembre, .L959, PP• 10-14 

Arriv!, Francisco 
XL tercer festival de teatro puertorriqueflo 
----itev. ínstltüto de'lfü16.íra Puertorriq,uena, Sam Juan, 

Puerto Rico, 11 YII, o.bril-junio, 1968, PP• 37-44 
Arriv!, Francisco 

'lercer festival de teatro del Inatituto de Cultura Puertorrique.ila. 
siñ"Ju.111, PÜerl;o Rloo, Iíiiil'itiíto de Cul!rua Püertorriquena, 1961, 

PP• 7-16 (lm Tea.u-o Puertorriqueno) 

A¡,riv!, Francisco 
BJ. cuarto festivAJ. de teatro puertorriquefl.o 
-ii:ev. ÍDStituto de~ertorrlcpe&i, San Jw,.n, 

Puerto Rico, abril:_junio, .L961, # XI, pp. l2-20 

Arriv!, Francisco 
Cuarto festival de teatro del Instituto c:18 Ouituro. Puertorriqieña 
~JulJll, Puerro Rico, Iñiitituto de Cultura Puertorriquefia: 196a, 

.pp. 7-21 

Arriv!, Fnnctircw-----
n quin¡º festival de teatro puertorriquefl.o 
--itev. nstitiíto de"C'u!türa l>uertorrique&, ·san Juan, Puerto Rico, 

abril-junio, 1962, # 15, PP• 41-48 

Arl!iv!, Francisco 
Quinto festival de teatro del Instituto de Cultura Puertorriquena 
eñ'Ni~igiilro" - . -

San JÜan, PÜerto Rico, Instituto de Cultura Puertorricpe:da., 
1963, PP• 7-18 

Arriv{, Francisco 
El sexto festiv1u. de Teatro Puertorr:!,guefl.o 
~ii':""Ynstltiíto deCüt5irii Püertorriquerla., XX,ju.Lio-septiembre, 

1963, PP• 46-55 

Arriv:!, Francisco 
Sexto festiva.L de teatro de.L Instituto de Cultura Puertorriquefl.a 
en Tea.ti-o PÜertorr'Iq'iiiñc) - -

San JWlll, PÜertó kioo, Instituto de Cultm.ea Puertorriq.iei., 
1964, PP• 6-20 

&rriv!, Francisco 
séptillro festival. de teatro del Instituto de Cu.Ltura Puertorriaueña 

"'San JUaii, PuertoR!co;'Tnffituto de Oiíl.lür~iqu&, 
1965, PP• 7-44 

.&rriv!, Frmcisco 
!~en~ festival de teatro puertorrig_uefl.o 
- ·Tañ JU.ai, PÜerro Rico, !nstltiíto ae cultura Puertorriquna, 

(Programa de ese festival), 1966, PP• .L, 3 1 .L2 



Arriv!, Francisco 
Noveno festivnl. de teatro puertorriaueño ~ Instituto de Cultura. 
l>üJrtorriquena., TI"rero l¡nyor en el Decimo aniversario Qe¡ Instt ... 
futo de duitüra Puer orr quena., - --- -- --
---S-o.n Juan, Puerto Rico, Instituto de Cu.Lturo. Puertorrlq¡ena, 

.L968, PP• 7•17 

Arriv!, Franc\sco 
La ~ener11.cion de.L 30a el teatro 
iñlmítATURA P'Cl'Zl'lffllm!~J. CONFERE?ICIAS 

So.n Jum, Puerto Rico, Instituto de Culturo. Puertorriquefia, 
196o, 6lb PP• 

Arriv!, Francisco 
!i:, mundos teatrales para regidores de escena 

""'"i!"Tmparcial (Sabatino, Rev. Semaniil').""1'5 de abril de 
1967, pp. 9 y 19 

Arriv!, .Francisco 
Perspectiv11. ~ !!E!. generación teatra.L puertorriguefiA 

Rev. deJ. Instituto de Culturo. Puertorrique&, 
San J-w:i.n, Puerto Rico, 1958, # l, pp. 41-47 (oct.-dic.) 

ArrivÍ, .Frunclsco 
María Soledad, ( publico.do. bo.jo el t{ tulo de !!!!:!_ ~ menos} y 
tnü6'"" de s oitoros 
-ilii"dr!d, Teatro Puertorrieuaiio, 1953 

Arriv!, .Francisco 
Los Vejigantes (baile de bomba en 2. actos) 
--XSomante, San Juan, Pü'ertolricci, eiiero="marzo, l·.L957, pp. 8-42 

Agutnaldo puertorriqueño(J.843) 
Rio Piedras, Puerto Rico, &l. Universitaria de Puerto Rico, .L946 

Album puertorriqueño 
Barcelona, 1844, 194 pp. 

Bl autor dramático (Primer seminario de drll!llaturgia) 
-s'o:ilJ'uan, Puerto Rlco, Instituto deCultura Puertorriqueiia, .1.963, 

242 PP• 

BelavaJ., Emilios 
Arejjo ,- lo ~ c·):irfo. ser un teatro puertorriguei1o 

ertolfico, ~d. B. A.P:-;-~ 
Bel1nal, Emilio 

La lite~turade t=isioíón1 ~ d,cadaa ~un~ siglo. 
en LITER.\TURA PU3!ffi>lUliqUSF..l - 21 00:trnREPCll 

San Ju'U', Puerto Rico, Instituto de fmltun Puertorrlqueña, 1960, 
PP• 241-261 

Blanco 1 'l'omáe 
l'Tor.tu.·uio histórico de l'uerto Rico 

l!aldrid, Ju:in Pue;yo,19~ pp. 

l'll'!lecbi, iíilfredo 

~. ~ ~ - !!. ~ ~ TTisra.ro!!.mérica eri la éroca color,hl 
.leom"U!te, Sar. Juoa, Puerto Rico, er.e:ro-ll!-'1'!"ZO, 1="1957~ 86-87 



'B:raaohi, 1f1lhedo · 
'~ tendeno:laa !!l.!! lite:ratUlllpual'lomguefla 

en Ll'HRA'1'DB.A. PUBRl'ORRIQÜÍÑA. - 2l00Wffllmr0I&S 
San Jum, Puel'lo Rioo, Instituto tla Cultura Puertorriqueña, 1960, 
PP• 539-552 

liraaohi, Wilhedo 
'fretnu afioa da 'l'eatl'O en Pual'lo !lioo 
~~s;' Jan, Pia~-;-;ñ'ero-•l"IIO, 1-1955, P• 99 

Braaohi, Wilfredo 
.lpUDtea JI!!!. !! hill'lo:ria ffl*111& !!!, !!!!!2. puertorriqueño 

D1aertac1ón presentada ante la J'aoUltaa de Ba~dioa H115J)Micoa, 
Uni-.HS1d.ad de Puerto R100·, 1952, 134 PP• (Orado de l!aeatría) 

11orgea, 'Jr.; Vioeate 
Uemori.aa de UD ravoluoionario 
(A.p1D1tes. hiat6ricoa sobra la ra?Oluoión de Lares) 

beoibo~::euerto Rico, General PrinUng Works, 1934, tercera edición 

CanalSB," Nemeáio 'R. 
!!. _M!!!, galopante 

Cagwts, Puerto lioo, Publioaoiones Caguu;, Vol. I, 1935, 86 pp 

Carreras, Carl0111 N. y Josl Randres Santibáñes 
Juan Ponoe de Le6zi 
~rtoru.oo,Ed. :aeal Hemanos, 1934 

Coll Vidal, .Antonio 
Un hombre de cuarenta años 
-Habana, CÜba, 1928 

Crur. Em&rio, Ra.fael 
! prowed Open-_lli: ~fil~~ 

A thesis submitted as priial fulfillment of the raquirements for the 
degrae of llhster of Fine A.rts 

Yale Univereit,y, ~ 1955 

Crur. l!ol'olova, Lidio 
Ristoda de Puerto Rico 

Río Pi'e&a, PuerioRioo, Bd. Uninrsi"ta.ria, 1952, 'l'omo I, pp. 253, 287, 
357, 48o, 649, 650 . 
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Jlartfnez, Iris -
Morfi Angelina -
Ornea, Maricuaa - 17 de enero de 1967 
Pablas, Eate'ban de - 9 de enero de 1967 
Pilditoh, Charles - 15 de abril de 1968 
Rfos, llelenoita -
lodl'igues, Gloria -
RodJ'igues, Isabel de - 6 4e feb1'ero de 1966 
Rol6n, !lanoa Iris -
Roeado .Uberio, Jaime -
S4nohea, I.uia Bafael -
Santali•, PedJ'ito -
Santiago LaTaDdero, Leopoldo - 11 de enero de 1967 
Silva llarini, Edwin - 2 ele abril de 1968 

C. 3. T. (Cll'P.':i.:io del Cer,tro 1duoativo de !'aestroR par~ 'l'r~b&j'!.n.O!'<:!S) 
Hío Fieclr·,s, f11ertc, 'tioo, ?il de dioie::ibre ae 1935, .~;:o i, 6 ros., 20 'PP• 

Commur.i ty l!lduo<1ti<-1 Prop.r~m ir Fuerto :!ioo 
;(. c. A. Ir.ten .'lti,,1,al DiTision, '.!,,dio Cot'p. of ~merio.,, 

i.¡ew York, '1, S. A, 

D~uster, ?r•,nk 
/]iroo ,'.l.ños ~.e te'l.tro hisp,.roamerion.r.o 
~'ll::mi'e, 3,;-Juar., Fuerto 'tioo, erero-m1.!''!0, 1959, .1 1, ¡,¡,, 54-53 

D1uster, ?r··r.k 
!lr·m,i !!.rd the:i.ter i! fuerto l.ioo 

!'oderrD.r,m,, ser,t·?~l91i2, pr. 177-1% 

il '.ll'lter, ~'r;¡,rk 
~ y_ ~ !!L ~ Rico 

i.•JV. Il·qtituto de ~ultu:ra. Fuerto:-ri~uei1."":., s~ Ju-u:, IUf?!'to .'tico, 
l?ú.-1, · 22, (el !!t"O-mar~o) , pp. 1-7 fnr rl11.ccié? .'!e!.! toni~ S(ez) 

D'tuster, Fr :rk 
L·. "'-í~c.._r .. , :r el j~rdfr 
-'.:!v. Ir st ituto do C:11tur,i ruerto'!'::-iaueih., hr Ju•.r, Tuerto 1ico, 

.>?rero-~1.::-:,;o), 1962, !J 14, pp, 37-11 

D(vill\, \rt.nro V. 
TTn !>:tll!!. de f!.!.!!:. ~ eieciccho so1ire !!.surto nuertorrigueFo 

:tcv. Ir:stituto de Cultur·, T11ertorriquer.u, q,,¡r .Ju.,r, ru~::-t.o ·1.ico 1 (m;e?t-
m".rr.o ·, # VI, 196f1, P''• 37-40 

)~vih, \rturo V, 
L·, ?l~.ato:i:-"!l ,1 ,11 Cbü•po .\.rizr.ierdi, sobre las cor.1edias 
-:ev. Ir-stiMo rle Cultur·. Fuertorriquaf:i, !'hi Ju31 , T'u,:irtc- 1ioo, 'l XII, 

(j,·lio-septiembre), 1961, pp, 27,-32 

De!)?.rt'.!Mer.to de Dr'lma, F·,cult1'1.d de llumanidl'\des, Universidll.d de Puerto Rioo 
'Ho Piear-is, Puerto l.ioo, 1961 (Folleto oor el repertorio y fotos) 

Diooior-irio liicoár.ioo tmivercd 
(3rcicloi:,edi11 iluetr::da. er Lere,J'l osrañola) 

'"éxi_oo, W. ''• J?.c.ltsor Ir.e., 1958, T. I- 1463 pp., T. II- 1226 pp. 

Feliciar,o !'erdoz:i., 3ster 
Liter'ltUr', Ir.ür·til Puertorriqueña 
;;:-LIT~U1..i.r1E1'!'0R'Ur;lJEI:,\ - '21 crr.F'l!m'CI.\S 

3a.r J=, Puerto aico, Instituto de Culturi Puertorr111ueña, pp. 431-458 

Fen-drdaz de Lewis 1 Pir1 
~ ~ ~ puertorri.,uef.o dehoy 
en 31 All1'0':I D'l.\HTICO 
3,r Ju.l.I'., Fue::-t~ Rico, Irstituto de Cultul"l. Puerto :tio,1uei".3, 1963, 
PP• 155-1:2 
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Osrofa, Vfctor .&drHn 

Infc:rme J!! director .1!!, IIW teatro Infantil !l!!!l, !!, ~. Leopoldo SanUyp 
LaTandel'O, director pnenl .1!!, Pro;if:a de 'l'eatl'O &acolar (Qua arUat:1.oa 
por la región escolar de Humaoao, 1 1967) - . 

Copia mimeografiada, mqo 1967, 30 PP• 

G&igel,Pol!!.!!CO 
Los ismoser. l!I. déo.11.d~ de los v3ir.te 
erL~m'f"~itr-:::ufil • 21 CONR!tEr.CI.\S 

Srui Jwm, Puerto 'l.ioo, Irstituto de Culturo Puertorriquef.11., 1960, 
PP• 26,-299 

Oonaález, l'ild11. 
t!l ~ dr:i.mátioo ;r, !.!, director 
en EL AO'l'OR DR.lJ.'A'rICO 

Sa.r JuM, Puerto Rico, Irstituto de Cultun Puertorriqueña., 
PP• 109·7 110 

Gor.zález,llilda 
El teatro de S!ll-.ador Brau 
-Rev."!ñstTtuto de eu'iiiira Puertorriqueña, Sar Juar., Puerto !l.ioo 

(enero-marzo), 1963, * 1~, pp. 16-24 

Guerrero Zamora, Juan, 
Historia del Teatro Conte~r4neo 

Ba.rceloM, JUaii°Flors, 197 (Vol. IV sobre Hisp&11Damérioa,. pp. 585-598) 

Laoomba, Jod J.'. 
A.udienoe opinior !2. the ~ ~ .2!:. the Drnm!I. FestiV".ls spo11sored :!?!_ 
!.!!!. Institute of ~-~ ~. 1958='1963 

Tesis de llaestría, tTninrsidad de !farsas, E. U., 1964 
Laguerre, 3r.rique A. 

Pulso de Puerto Rico 
Sañ"Jiiari--;"Piierto'iioo, Biblioteca. de Autores Puertorriquef.os, 1956 

Lewis, James 
3!!!.!i 12.!: !!, Living !h!!!!:!. 
(~ ~ .2!. ~ Rico) 

D1'i111111.tics, U. S. A.., Januar.r, 1966 
Lloren a. Torres, Luis 
!!.~.ª-!~ 

~dilla., Puerto Rico, tipogr:tf1a Libertad, 

Literatura puertorriqueña - ll. coni'erer.oiaa 
San Juan• Puerto Rico, Instituto d~ CUJ.tura Puertorriqueña 
1960, 61<> PP• 

Ka.nrique. Cabrera., F1'!1lioisco 
Historia de la litel'l'ltura puertorriqueña 

Puerto Rico, Biblioteca Puertorriqueña, 1956, 384 PP• 
(Laa Americaa Publishing Co., New York) 

Vartkez cap&, Juan 
Ir.dices deAaolllll!!te (1945-1959) 
'siñ"'J'.uan, Puerto Rico, Instituto de CUJ.tura Puertorriqueña, 

1963, 82 PP• 
Xelfr.des, Concha 

Lageriera.ciór. i!!_ J2,1 ~ l. novela 
en LITKRATmlA POE!ll'OR!lIQUElIA-21 COl'l'FEm'CIAS' 

San Juan, Puerto 1lioo, Ir.etituto de Cultura Pmrtorriqueña, 
1960, pp. 341-376 
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i:ei,ndez l'.uñoz, l'i,,uel 
~ puertorriguefo 

San Juan, Fuerto Rico, Campos, 1960, 200 pp. (lora. ed. 1941) 

lféndez Ballester, l'ar.uel 
Bl clamor de los surcos 
-J>Üuto Rico -;c--isi"ii'idri oh , 1940 

K4ndez Ballester, Uanuel 
~~ 

Sv. Juan, Puerto aico, Colección A.reyto, 1940, 10 pp. 

Ortiz, Ferrando 
Los "diablitos" de Puerto Rico 
Rev. InstitutodeciiitÜr'i'Piiertorriqueña, Sar. Juan, Puerto Rico, 

(julio-septiembre), 1962, ~ 16, PP• 43-46 

Pa«án, JW!ll Bautista 
Dionisos 

Puerto 'l.ioo, Bibliotec~ de \utores Puertorriqueiios, 1957 

P:miaeua Picazzo, Antonio 
AlcUr.os cerUmer.es itl_ ~ Puertorriqueño, 1877-l2.§.2 
~eto de la ir.stitutoiór cor. CIOtiTO de su 

nora,'é!limo v.iv<! "Sa:-io ·. 

Pasarell, E~ilio J. 
Guía pp:a la producciór c!l""..mitic'l.de Puerto ':ico er. el S. XX 

Rev. Irstituto de Cultura Fuertorriqueí:t~, S!!.,: Ju,u, Pu!!rto :lioo 
1965, ,; 27, (abril-jw io), pp. 43-50 

Pasarell, Emilio J. 
Orígenes z. desarrollo de h afición teatr'll er Puerto :'.ice - 3ielo XX 

Puarto ~ico, Ed. UriverRit~ri'l, 1951, Tomo I, 393 pp. 

Pasarell, EMilio J. 
Orí=res .,. des:1.r!'("llc de h aficiór· te'l.tr-.1 '3r ru~rtc '!ico - ·,i,lo r~i: 

I'uerto :faco, Ed. Ur i versi tariit ( Cullderros deCüitiiñ" y Cul ti ~éxico) 
1966, 288 PP• 

P>.i.sarell, 3milio J. 
faror:l.lM teatral de l"uerto 'l.ico !!_ el SiflO _g__ 
en LIT3iH.'!'URA FlB1'!'0RRIQUENJ\-21 oo::FID!_!NCHS 

Sar: Juar:, Puerto 'lico, Instituto de Cultur.'< Fuertorri:¡uer.11, 1960, 
pp. 66-81 

Pedreim, Artonio S. 
Biblio=fía puertorriqueña f.!.42rl930) 

lfadrid, E~. Hemardo, 1932 

Fedreira, Aritonio S. 
Ir.sularismo (E~s;vos !! interpretación puertorriaueñ!\) 

San Juar., Puerto Rico, Biblioteca de Autores Puertorriquevos, 
1957, 228 pp. (Escrita en 1934) 

Pires-liarchard, ~or.elisa Lina 
La historia de las ideas e:n Puerto Rico er LITR!.'l'OlU.-FÜ?ooOR:U~tm!.f":°2rc~31·cIAS 

San Juan·, Puerto Rico, Instituto de Cultura Puertorriqueña, 1960, 
pp. 581-616 

Política (rertsta) 
1~30 de abril de 1967 

Plan ~ p>ira l!! ~ 
{Nuen ley federal del pllll! rec-:-eatiYo cultural) 

Fublic Law 8~10, 89th Co:ngress, H. R. 2362, April 11, 1965, 31 pp. 



Proyecto l!!!. & ~ 2 .!!! ~ te:t+.nles .!!!_ ~ ~ 
(Estudio preparado por la Comisión de A.rtes Tedr-"lles !\el Ir.stituto de 
Cultura Puertorriqueña) 

San Juan, Puerto Rico, Instituto de OUltura. ruertorriquei'a, 1956, 
77 pp. 1 (Copia mime0&rafiada) ¡ aparece tambi6r. en A."'l'.i:Y'l'O 7.'.AYOR de 
Fr,mcisoo ArriTi, editado por el Instituto de Cultura. Puertorriqueña, 
1966, 324 PP• 

Real, Cristóbal 
Obispo sepror-uso impedir S2 .!2!. puertorriqueños ~ !!_ ~ 

El V.ur:do, Puerto Rioo, 23 de noviembre de 1944,p. 7. Ools. 1-4 

Re:mch:lledtéz, Roberto y Oeledte Benítez 
~ ~ • .!,2g1 .!!!!. pueblo .!.!!. _!!!, encrucijada 

Puerto Rico, T.üleres Gráficos Internmerica.r.os, Inc., 1964, 16 pp. 

Rivera. deAlvarez, Josefina 
Diccionario 2 !! liten tura puertorriqueña 

Puerto Rico, Ed. La. Torre, Univel'Bidad de Fuerto Rico, 
1955, 499 PP• 

River:1 de Alv~rez, Josefina 
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Orígenes 21 ~ puertorrigueño 1 "1!!. juega 2 gallos .2. fil. !!.!5!.Q. ~" 
de Ramón O. F. Caballero 
-Rn.Tostituto de Oultul'!I. Puertorriqueñ~, S-in Juar., Puerto i!.ico, !/ III, 

(abril-jU?1io), 1959, pp. 20-25 

River~ de A.lvarez, Josefina 
Visión histórico-crítica de la literatura puertorriqueña (Orígenes1· 
siglos 16, 17, 187"i9]--
en LITERATURA PUEWORqIQUEl1A - 21 CONFERENCIAS 

Sa.n Juan, Púerto Rico, Instituto de OulturaPuertorriqueña, 1960, 
pp. 34-64 

Roaa-Niena, Cesáreo 
Notas mralos orígenes de la$representaoiones dramáticas en Puerto Rico 
--¡;;;m.'Ulte, s~ Juazi, PÜerto Rico, (ar.ero-marzo), 1-1950,- (erlt_e_ 

separata) 

Rose,,,?lieves , Cesáreo 
'ill romqrtioismo en la literatura puertorriqueña (~1880) 
"(Epitome mínima)-{i;:rte b1 el drama) -
en LI'l'ERA.TU'lA FUERTOR'?IQtraf A - 21 OOMFERE!l'CIAS 

San Juar., Puerto 'Uoo, Instituto deOultura Puerton'iqueña, 
pp. 119-148 

Rosa-?iieves, Cesáreo 
Román BaldGrioty de Castro 

Puerto Rico, Imprenb Soltero, 1948 
Rosario, RuWn del _ 

Co?:sideraoionea ~ la.~.!.!!.~ :!!!!!!1. 
en LITEllA.'l'lmA PUERTORRIQímf.!,_ - 21 OONFERENC I.AS 

San Juan , Puerto Rico , Inati tute de Cul turePuertorriqueña, 1960, 
PP• 14-31 

Ruiz, Gladye 
Mini teatro Infar.til !!!!:!!, (Programa··!!:-~~ adiestra a 
1.2.!. ~ ~ m) 

Notas pera la Rev. Sabatina de Bl Imparcial, ooria mimeografiada,. 4 pp. 

Ruiz, Olaclya 
Progr3ma 2 Teatro !.!221!,!: 

Articulo para la llev. Sabatina de El Imparcial, oompia mimeografiada, 3 pp. 



3icz, .'..r.to~~i::: 

Si~~~:i~:~!¡~)~\:;:~ ~~;~·J 7,.1c~~o:;:.~:¡;?::·~ \ :: \ ','.~,-' 
septiembre, 1962, ~ 1~, ?P· 1-3 

sáez, Ar.tor.ia 
El te,tro en Fuerto Rico 
-F~l!ico, ".:d, TTnive'!"eitnri'!., ü •. P •• R., 1950, 185 Pll• 

(lera, ~d., 1930, 113 p~.) 
S4ez, Ar>torda 

in teatro er ruerto Rico 
-~etit~ CuÜUN Puertci:r:riqllBila. S.i.r: JUSI!, herto Uoo, 

m, julio-septiembre, 1961, PP• 12-16 

S4r.tiar.c, L3T-'.l"dB:ro, Leopollle 
Movnphic.'!.l notas1 19'-t, 6 pp 

( co;:,h mimeor,T"l.ffaa&) t 19'4, 6 PP• 

S:v tiil60 L'.lv .r.de:ro, ~la 
U'l!JI Co"p:v!:h 'i.'eatn•l.ü r;-:%911 ~ !!. ~ !i9;1W 
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