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LAS NOVELAS INTERCALADAS
EN EL "QUIJOTE"

(Amox, lihgrtad'e imaginacién)

““E1l"hidalgo fue un suefio de Cervantes
.Y don Quijote un suefio del hidalgo.
“El doble suefio los confunde y algo
Est& pasando que pasd mucho antes.

Quijano duerme y suefia. Una batalla:
Los mares de Lepanto y la metralla.

Borges: Suefia Alonso Quijano



INTRODUCCION

El porqué del tema

En su ya famoso libro El pensamiento de Cervantes Américo Castro

comenta que la intercalacidén de las varias novelas dentro del
Quijote ha suscitadofﬁna va%iada e ininterrumpida polémica que el
propio Castro ha resumido 'en los siguientes términos: "se ve que
hay dos grupos de pareceres: unos que, por razones de armonia de
perceptiva o meramente de co;dénsaciéh del interés en torno al pro
tagonista rechazan la intercalacidén de las novelas (su: fuente, en.
Gltimo término, seria la critica neocléisica); otros que obedecien-
do a una concepcidn roméptiCa del arte buscan conexidn interna en-
tre los diversos episodios y el conjunto”(1l).

En efecto, la polémica en torno a las novelas dentro de la no-
vela se ha prolongado ya por mas de tres siglos. Ya desde 1605, en
la primera parte del Quijote, Cervantes habia expuesto su propia
opinidén sobre la conveniencia de incluir las novelas en la novela!

Felicisimos y venturosos fueron los tiempos donde se
echd al mundo el audacisimo caballero don Quijote de

la Mancha, pues por haber tenido tan honrosa determi
nacidn como fue el querer resucitar y volver al mundo.
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la ya perdida y casi muerta orden de la andante ca-
balleria, gozamos ahora en nuestra edad, necesitada
de su verdadera hlstorla sino de los cuentos y epi-
sodios de ella, que, en parte no son menos agrada-
bles y artificiosos y verdaderos que la misma histo
ria; la cual, pr031gulendo su rastrillado, torcido
Yy aspado hllo. cuenta que... (I,XXVIII).

Posteriormente, en 1615 en la segunda parte del Quijote, Cervan-
tes se muestra plenamente consciente de las criticas que la primera
parte de su novela habia levantado:

Una de las tachas que ponen a la tal historia -dijo
el Bachiller- es que su autor puso en ella una nove
la intitulada El curioso impertinente: no por mala
ni por mal razenada, sino por no ser de aquel lugar,
ni tiene que ver con la historia de su merced del
sefior don Quijote(II,3).

Con una gran dosis de sarcasmo y auto-ironia el autor pone en
voz de don Quijote el siguiente comentario:

Ahora digo -leo don Quijote- que no ha sido sabio
el autor de mi historia, sino algfin ignorante. ha-
blador que a tiento y sin algfin discurso se puso a.
escribirla, salga  lo que saliere...(II,3).

Pero los recursos de Cervantes eran tan vastos y su imaginacién*
tan rica que, en los primeros capitulos de la segunda parte, el
autor no sdlo buscd la oportunidad de enmendar algunos de los
errores en los que habia incurrido en la primera pafte mediante el
ingenioso recurso de hacer hablar a los propios persdhajes-sdbre
la primera parte de la novela sino que buscd contestar a las recri-

minaciones de que habia sido objeto por parte de los criticos en

la voz de Sansbdn Carrasco:



La causa deso es -dijo Sansdn- que como las obras
impresas se miran despacio, fécilmente se ven sus
faltas, y tanto mds se escudrifian cuanto es mayor
la fama del que las compuso. Los hombres famosos
por sus ingenios, los grandes poetas, los ilustres
historiadores, siempre, o las més de las veces,son
envidiados de aquellas que tienen por gusto y por
particular entretenimiento juzgar los escritos aje
nos, sin haber dado algunos propios a la luz del
mundo. (II,3).

Hay que admitir, empero, que fue a causa de los comentarios ad-
versos, amén de la propia conciencia critica de Cervantes, y de su
reaccidn en contra de la‘pubiicacién del Quijote de Avellaneda que,
en la segunda parte del Quijote, las novelas o episodios dentro de
la novela estuvieran mejor integrados a la trama principal.

AGn asi la polémica subsiste. Dada la copiosisima bibiiografia.
sobre Cervantes, y en particular sobre el Quijote, no es de extra-
flar que sean demasiados los autores que han abordado el tema de las
novelas dentro de la novela desde diversos &ngulos. No resulta pues
muy halagador el panorama para quienes nos hemos-impuesto la tarea
de escribir sobre Cervantes y menos aGn sokre gl Quijote bajo esta
perspectiva. Ignoro si algﬁn~aﬁtor se ha propuesto la-tarea de hacei~
un estudio exclusivo y exhaustivo sobre todas las novelas interca%a—
das en el Quijote asi como sobre la funcidn que juegan para enriq@gr;
cer el argumento principal. No obstante, el presente enshyo persiqpe
este objetivo no sin la conciencia de que el Quijote es una de las
obras que ha arrancado mas comentarios de las plumas de toda indole

de escritores y que, por lo mismo, algunos criticos prefieren decla-

rar que sobre el Quijote todo "se ha dicho y redicho". Como tantos



otros aficionados al Quijote difiero de esta opinién dado que las
verdaderas obras de arte poseen un caricter eminentemente dinémico
que las hace soportar una y otra interpretacidn de acuerdo con el
momento histdrico en que son estudiadas.

Efectivamente, son muchos los autores que han abordado el té@g
de las novelas dentro de 1la novela desde diversos &ngulos. Cas£;é
mismo interpreta algunas a la luz del error y la armonia y se in-
‘clina hacia lo que &1 considera el segundo grupo de la polémica
(los de "la concepcidn romantica del arte") argumentando que la
relacidn de episodios con la accidn central del Quijote es una con-
secuencia "de cierta concepcidn moral y psicolbgica, que no se pro
yecta sblo sobre el personaje excelso sino que rebasa su &mbito y
anima figuras secundarias en torno a é1"(2). Uno supondria que la
mayor parte de los criticos_contemporénebs estarian de acuerdo con 1
la unidad incontrovertible de ia{hovela. Pero no, la posicidn de
Castro no es, incluso hoy en ‘dia, universalmente aceptada. Si antes
Diego-ciemencin era el principal impughador del método de Cervantes,
recientemente Salvador de Madariaga, por ejemplo, aun cuando acepta
ba que Cervantes buscaba. "la variedad ‘temiendo que la limitacién del
relato a los hechos de‘ios'personajes facaﬁara) por producir monotg-
nia" opinaba que lainsercidn de El curioso impertinente era "un
franco intruso, encajado en la obra por el sencillo e&pediente del
manuscrito depositado en la venta" y que las novelas integradas alf

final de la.primera parte se le antojaban "'relleno' de autor
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cansado, alto en el camino de 15 creacidén, distraccidn y entreteni-
miento de una imaginacién fatigada que quiebra en tareas. menores un
esfuerzo insuficiente para una tarea méxima"(3).

Lo que interesa en el presente estudio, sin embargo, no es tanto
declararse en favor o en contra de la intercalacidén de las novelas
(cosa que es inevitable a fin de cuentas) sino analizar hasta qué
punto las novelas que circundan-al4afgumgnto.central arrojan una
mayor luz sobre la apreciacidtn final de el Quijote,ilumin&ndolo. Por
ello me parece que la manera més apropiada para evaluar la eficacia
de las novelas en el Quijote es integr&ndolas a la trama principal
para percibir sus correspondencias.

Es pues nuestro propdsito esclarecer qué papel juegan estas no-
velas dentro de la estructura de la novela y estudiar como reflejan
una parte fundamental del pensamiento de Cervantes. El doctor Ludovic
"Osterc ha sefialado el caréacter parédico y satirico que priva en el
Quiijote y justifica algunas novelas en tanto que ilustran los concep
tos que Cervantes ha vertido en la obra a manera de "discursos":

Cabe mencionaf}'asimismo, que singularmente en la pri-
mera parte, a cada uno de los trascendentales discursos
que don Quijote dirige a su auditorio, sigue una novela
intercalada. Estas mediante un suceso relatado ilustran
las ideas expresadas en el discurso. Tales novelas y
cuentos son la del Cautivo y el de Marcela y Grisdstomo,
escrltos en diferente estilo y lenguaje, segln el ca--
@ racter del contenido. Aqui hemos de recordar, _que la
intercalacidén de novelas sueltas era propia de los li-
bros de caballerias. No es de poca 1mportancla, por
ende, que Cervantes aluda a la necesidad de un comento
para el entendimiento del verdadero sentido de su libro

Justamente con oca516n ‘de las criticas formuladas sobre

las novelas- .interpoladas” (4). N
-
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Pero nos queda aln-la duda del porqué incluir las otras novelas,
aquellas que no tienen relacidn con los discursos y que, .al menos
aparentemente, no muestran .paralelo con el tema principal (¢la ri-
validad entre el mundo real y la representacién que hacémos de &1?
éel cuestionamiento sobre la realidad y lo ilusorio de las aparien-
cias? ¢la naturaleza de la realidad y la declaracibén de la igualdad
del hombre?).

Evidentemente no todas las novelas dentro de la novela persiguén
un mismo fin ni todas estén igualmente integradas al cursoxde la
accidén principal. Algunas, como las de Luscinda—Cardegio y Fernando-.
Dorotea o la del Caballero del Verde Gabén, esténfperfeéta y natural-
mente integradas a las aveﬁfuraS'de don Quijote y Sancho. Pero hay
otras, como la deugl_curioéd imgeétinente o la de El cautivo, que pa-
recen ser meras digresiones del argumento dominante. Por ello el fin
gue persiguen estas novelas no debe limitarse exclusivamente a un
juego de reflejos y paralelismos. Me parece m&s sensat0o suponer, en
todo caso, que el fin primordial que persiguen las novelas de El
Quijote, amén de las analogias, es el de tocar ciertos temas o aspec-
tos que hupieran disparado de la estructura parddico-satirica que
funge como columna vertebral de la novela y que inqﬁietéban al tem-
peramento de Cervantes. Estos temas son fundamenéalmgnfeutrés: el del
amor y el de la libertad, que se unen a través de un-tercer tema que

®ifie a toda la novela, el de la imaginacién, conceptos todos de suma

importancia en la cultura occidental 'y que, por el uso_ indiscriminado



e
o0

que se les ha dado a lasupalabras que los designan, llevan intrinse-
camente hoy en dia sus significados.opuestos haciéndolas de dudosa
implicacién. Sin embargo, son estos tres temas los qﬂe‘s&bresalen

en las novelas dentro de.1a~n9ve1a Yy los que nos han de permitir
aproximarnos al guijoﬁe desde otra perspectiva. Con la inclusibn

de estas novelas Cervantes enriquecid el acerbo de su material na-
rrativo y brincd por encimaidg las limitaciones impuestas por una
novela meramente parddica y humoristica para éubfir'los mas diver-
sos derroteros de la condicién humana. Cervantes parece haberse da-
do cuenta de que su variedad temitica requéria mis de un estilo li-
terario y, por lo mismo, se si;vié de todos los que tuvo a su alcan-
ce con objeto de conseguir sus propdsitos. Como tantos otros libros,
el sentido del Quijote descansa més en su disparﬁb@ que en su unif
dad. Pero es gracias a esta disparidad que el Quijote se ha converti
do en el epitome de la novela y Cervantes en el novelista ejemplar

por excelencia.
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La modernidad del Qgiﬁote.

Las novelas verdaderamente grandes lo han sido tanto por el
tratamiento de sus temas como por sus -innovaciones de tipo formal.
En este sentido el Quijote se levanta, sin lugar a dudas, como la
primera de las novelas modernas. Y es por eso que suponer que el
Quijote es tan solo una invectiva en contra de las novelas de ca-
balleria no sdlo implica un juicio sumamente parcial e-ingenuo
(propiciado muy segurameﬁfe Ep;fla propia modestia del Prblogo de
Cervantes) sino una burda simplificacidn; efectivamente, Cervantes
fue el primer escritor en dominar la novela y aunque en los circu-
los académicos se sigue debatiendo si el iniciador del género fue
Homero o Heliodoro, Petronio o Ariosto, Sidney o ﬁabelais; es Cer-
vantes el que, heredando toda esta tradicidn épica y narrativa le
pone fin a una serie de génerbs envejécidos y obsoletos (principal-
mente la novela caballeresca, pero también deben'incluirse el ro-
mance, la novela pastoril y la novela picaresca)y cred otro més
egregio, vigoroso y acorde con los tiempos. Acepta el legado de sus
predecesores -particularmente el de Pulci, Boiardo y Ludovico
Ariosto, asi como el de Boccaccio y el de los novellieri italianos-

y se identifica a s{ mismo como el primer novelista espafiol: "yo



soy el primero que ha novelado en lengua castellana", se aventurd

a afirmar en menoscabo de sus predecesores romancistas, picarescos
y caballerescos y a pesar de que alin desconocia la proyeccidn que
tendria su obra maestra en el &mbito de la literatura universal.
El Quijote posee desde su surgimiento la doble reputacidn que ha de
caractgrizar al género a partir de entonces: ser un objeto concebi—
do para producir solaz y, simult@neamente a esto, ser una compleja’
inyencién verbal en la que se ‘exploran las ambiguedades narrativas,
lo intrincado de la construccidn de la estructura y la posibilidad
de crear un mundo real a partir del lenguaje como finico recurso.

En efecto, en principio, como lo apunta Lukacs en su Teoria de la
novela, (5) el género novelesco naciente con Cervantes estaba aboca-
do a ser exclusivamente un medio para producir solaz y esparcimiento.
S6lo que Cervantes, sin alterar su finalidad original, explora ademis
su mundo y las relaciones que establece con el ser individual y con
ello transforma 1la novela, sublimandola, de ser un mero medio de

-

entretenimiento a ser uno de entretenimiento y conocimiento.

En un momento histdrico como el actual en el que la critica intu-
ye la &énminente muerte de la novela como género,o al menos su radi-
cal transformacidn, el Quijote resurge entre tantas otras novelas

_para mostrarnos su prodigalidad para con el género, su excelsa li-
bertad y el uso desbordante de sus recursos literarios.

No son pocos los autores -de todas las lenguas y nacionalidades-
que han seguido, de una u otra manera, el modelo establecido por

Cervantes en el Quijote:
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El Quijote es un arquetipo y un ejemplo; es la nove-
la ejemplar de: todos los tiempos. Su caracterizacidn
no sblo ha dado lugar a un sinfin de secuelas que van
desde Avellaneda hasta Kafka, sino que su cqncepcxén _
ha dado. lugar a que novelistas recientes: desarrollaran
toda una serie de ideas en torno a la novela que van
desde Ccéndido hasta La guerra y la paz. Puede afirmar-
se entonces que ‘cada una de las culturas europeas im-
portantes ha procurado variaciones caracteristicas so-
bre el tema quijotesco, mutatis mutandis; adapténdolos
a los manejos del realismo francés, del humor briténi-
co, de la metafisica alemana y a la exploracidn del
alma rusa.(6).

De este modo es ampliamente conocido y reconocido que desde los
albores de la novela muchos ‘escritores se han ocupado del Quijote.
Fielding, Turguenev y Flaubert la tomaron como modelo para escribir
sus novelas y ni siquiera una literatura tan joven como la norteame-
ricana ha podido sustraerse de la influencia de Cervantes. Tanto
Hawthorne, -que alentaba a su hermana a que tradujera las Novelas
ejemplares- como Melville, Howells y Twain, hasta JameéAy Hemingway
han dejado clara constancia de la huella que Cervantes, y'én.parti-

i
cular el Quijote, dejd en su literatura.

La disparidad y lo cuantioso de la critica cervantina, por otra
parte, ofrece una muestra de la riquisima veta que la gran novela
de Cervantes ha representado para el discurrir del pensamiento hu-
mano. También resulta sumamente interesante notar que entre todas
las‘réflexiones que ha suscitado el Quijote, una buena parte haya
sido escrita no por 1la critica profesional, sino por los propios
novelistas y poetas para quienes la influencia de Cervantes resultd

decisiva en la creacidn de sus propias obras ("leo al Quijote cada

afio, como algunos leen la Biblia" solia decir Faulkner).
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De modo que, como ha insinuado Aubrey Bell, seria de mucho més
justicia tildar al Quijote de 'ser una novela audaz que de ser una
novela fallida. Su audacia, comenta Bell, consistiria en su intento
de abarcar "una multiplicidad de pensamiento, eventos, episodios,
escenas y caracteres heterogéneos unidos en un todo armonioso" (7).
En efecto, Cervantes, como dice Bell, combina lo tragico y Yo comi-
co, el humor y la farsa, lo herdico y lo pastoral, el realismo y el
romance y los preceptos morales con las teorias religiosas. Por
otra parte, Cervantes se erige adem&s como el auténtico inaugurador
del realismo:

° E1 humano triunfo de Cervantes consiste en que inicid
la novela realista y la establecid entre los escrito-
res como una nueva manera de encarnar personajes, co-
locando criaturas auténticamente humanas sobre el es-
trado de la imaginacidn .para alli configurar sus des-
tinos para el enriquecimiento permanente de la humani
dad(8).

Bien contemplada, el Quljote ‘es una novela que ciertamente se
c1ﬁe a una visidn realista. del mundo a pesar de las objeciones:.que
han hecho en este sentido algunOS esc:itores. Giovanni Papini, para
citar un caso, ha elaborado el siguiente comentario sobre el realis-
mo en la novela:

AGn al referirse al pais o a la época hay mucho de
inverosimil en la historia del manchego como para
que uno se persuada de que Cervantes deseaba exter
minar en serio el absurdo novelasco en nombre de un

realismo que es, a fin de cuentas, dlscontlnuo y
parcial (9).
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Podr& observarse que en el Quijote existen episodios fantasio-
sos, es verdad, pero que, sin embargo, nunca alcanzan ;1 carécter
de fantasticos; hay escenas idilicas y convencionales que, no obs-
tante, se mantienen siempre dentro del limite de lo veraz; hay, en
suma, episodios prodigiosos que nos maravillan por su inventiva y
que llegan incluso a lindar en la mis enigmitica ambiguedad sin
que jam&s caigan de lleno en el campo de 1o magico o lo sobrenatu-
ral.

El realismo del Quijote es el reflejo literario de una vida
que luchd contihuamente en la adversidad; una vida en la que se
contrapuso la mis entregada voluntad patridtica a los infimos pues.
tos burocréticos, transcurrida en la batalla de Lepanto, en el cau-
tiverio de Argel, y en las cérceles de Sevilla y Valladolid. Novesﬁa
muy’lejana la imagen del caballero manchego, deambulando‘pof°los
campos de Castilla realzando la importancia de las armas sobre el
de las letras (entiéndase leyes y teologia) y siempre dispuesto a
entrar en batalla, de la de su joven progenitor a boréo de la gale~-
ra "Marquesa" o de la Hel ya-nditan joven comisario y récaudador de
impuestos discurriendo por los polvosos caminos de Malaga, Granada
y Andalucia. El Quijote es uno de esos libros que sblo pudieron ser
escritos por un hombre rico en experiencias, por uno de aquellos .que,
como diria el propio Cervantes, "anda mucho y lee mucho" y que, por
lo mismo "ve mucho y sabe mucho". Es la obra cumbre de un hombre
que en las postrimerias de su vida se detiene a meditar sobre el

mundo que le ha tocado vivir. Medita Cervantes en el Quijote con
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hgmqr y con desencanté,;c¢n S%piencia y con escepticismo; con va-
lor y con templanza; es su obra la de un Critilo, no la de un
Andrenio (10):
Llamase compnménte Miguel de Cervantes Saavedra.
Fue soldado muchos afios y cinco y medio cautivo,
donde aprendid a tener .paciencia en las adversi-
dadgs (11).

De alguna manera con la crgacién del personaje de don Quijote
Cervantes instaura ademis el primer gran anti-héroe de la novela y
el m&s sublime; en su infructuoso intento por restaurar el bien en
el mundo por su propia mano, se convierte en el héroe que ha legado
su nombre a la humanidad convirtiéndolo en simbolo del ser que se
enfrasca en una lucha para defender una causa perdida de antemano.
Su locura es doble: por una parte es un monomaniaco a causa de su
amor a la caballeria; por otra, se ha propuesto vivir su vida a
imagen y semejanza de los libros que ama. Pero también su grandeza
es doble y consiste en que esti dispuesto a compromoterse a iltimas
consecuencias por alcanzar su modo de vida,mismo que, a pesar de su
locura, es fuente de nobleza, de desinterés y de gracia artigtica
(Don Quijote, por ejemplo, é,diferencia de Madame Bovary; que tam-
bién imita a la literatura, siempre piensa en los otros més que en
si mismo mientras que la heroina de Flaubert imita las novelas rosas
buscando exclusivamente su ficticia y roméntica felididadfpersona%).

Es en manos de Cervantes que la nqvela se convierte, en*conSecgeg
cia, en una forma superior de_}a literatura, en un género capaz de

asimilar en su seno a otros (poesia, didlogos dramiticos, criticas,



discursos y relatos autdnomos de cardcter social,politico y amoroso)
para integrarlos, més que en una sintesis, en una antitesis excelsa.
El convierte a la novela en la forma literaria que dispone de més
recursos por ser "la mds independiente, la mis elidstica y la mas
prdédiga”, como la calificd ﬁénry James. Otro de los aportes de Cer-
vantes consiste en haberle dado un cambio cualitativo al arte:de
novelar al diferir la voz del narrador como autor a otro narrador
ficticio, con lo cual se establece claramente una linea divisoria
entre la historia imaginada y la historia verdadera, linea que no
existe péra don Quijote y que el Canénigo'de Toledo intenta remar-
car. Por otra parte la eficacia de su método literario se basa en
el establecimiento de diversos tipos de analogias en las que un
mismo tema se trata en distintos niveles y con actitudes disimboias
ya sea para reflejar, negar, magnificar, satirizar o parodiar una
situacidén dada. Utiliza la ironia dramética lo mismo que el parale~
lismo antitético; los contrastes lo mismo que las paradojas. Harry
Levin ha sintetizado la aportacién que hizo Cervantes al género no-
velesco en un breve y prquqdo comentario:
El mét0d64d¢50ervan§gé consiste en utilizar mediogafi
literarios para romper con las convenciones 1itera-.&
rias y, en el mismo proceso, inventar una forma su-
ficientemente sustancial y flexible que permita es--
tablecer las vicisitudes de la sociedad moderna. La.
parodia, criticando explicitamente a los géneros li

terarios, se convirtid en una sitira que criticaba
implicitamente un modo de.vida (12).



Es pues nuestro porpdsito en este éhsayO‘estudiaf:uho de los
tantos recursos literarios utilizados por Cervantes en su obra:
el de la insercibn de varias novelas en el cuerpo de"la novela
que, aunque simple en apariencia, puede quiz&s enriquecer el tan
debatido tema del Qu;jote en particular y el de la agbdnica nove-

la en general.



Hacia una posible metodologia

AlgGn maestro de esta Facultad solia bromear sdbre'éllﬁecho
reiterativo de que sus alumnos, en su “"Seminario de tesis", recu-
rrian a su ayuda constantemente argumentando que ya tenian elegido
el autor, la obra y el tema de su tesis y que sdlo les faltaba de-
terminar "la metodologia” para empezar a escribir. Limitacibn de
perogrullo segquramente llamaba el maestro a estg=prob1emafya que
en Gltima instancia la metodologia es parte inherente del tema. De
modo que la nocidén de metodologia, antes privativa de estuﬁios’eco-
ndémicos y epistemoldgicos, ha llegado por fin a formar parte de
los estudios literarios; en realidad ha existido siempre~s610 que
antes nos referiamos a ella con nombres menos rimbombantes: era
simplemente un enfoque, un método, un anilisis o una interpretacién.
El hecho es que en la mayoria de los casos, se espera que el autor
de una disertacidn de esta indole adopte un punto de vista exclusi="
vo, una sola "metodologia" y que no se aparte de ella a lo largo
de su trabajo. Sin embargo, resulta que la mayorié'de'las veces es
sumamente arriesgado apegarse a una metodologia (generaimente baéé-
da en disciplinas exfraéiitera;ias) sin deformar el texto original
en favor del punto de vista asumido (y muchas veces en contra del
texto estudiado). El presente ensayo, en consecuencia, tratara de
supeditarse principalmente a problemas de indole literario contempla-

dos desde una cierta perspectiva histérico—socialtomandé como base el

4



viejo pronunciamiento . de Taine de que toda obra literaria es el
resultado de tres factores entremezclados: el momento, la raza y el
ambiente. Esto no implica, de manera alguna, que se busque adoptar
una sola y exclusiva metodologia; més bien se intenta hacer uso
indistinto de varias disciplinas para aproximarnos al texto segfln
el aspecyo de la novela que.se esté tratando. De esta suerte,en
ocasiones se buscari apoyo en los aspectos biograficos de Cervantes
0 en los aspectos sociales e histdricos de Espafia'y aun en los mo-
vimientos culturales de Europa pues a fin de cuentas todo critico
es la suma de su cultura y debe echar mano de todos sus r;cursos.
El comGn denominador en toda esta diversidad de enfoques debe ser,
espero, el de la subordingciép.fipai-de los temas extraliterarios

a criterios literarios. bq; lg»misﬁb he intentado fespetar algunos
principios que buscan justificar el tratamiento que le he dado a
este ensayo.

He partido de la idea de que la funcién del critico es la de ilu-
minar aquello que el novelista se propuso elaborar en su imaginacidn
asi como la de evaluar hasta qué punto la obra literaria logra este
pretendido propbsito. Hay algunos casos en los que uno sospecha QQg
el autor ha trascendido sus intenciones racionales y mediante intui-
cibén artistica el novelista ha saltado las barreras»impuestés poxr
su época o por su visidén del mundo. Este tipo de suposicidn siempre
implica un riesgo. No obstante, al estudiar una novela escrita en

el siglo XVII, como el Quijote, se tiene la ventaja de contemplar
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la obra desde cierta perspectiva historico-social.

En principio he tratado de contemplar el Quijote (como cual-
quier novela) como la suma de convenciones que ayuda a crear la
ilusidén de estar ante algo real. La novela imita la_vida; desea
mostrar cémo es la vida, pero no es la vidé: es mas bien esa su-
ma de efectos que, logrados mediante el influjo de las palabras
y de_unlproceso de séleccidn sumamente complejo de incidéntes,
caracteres, situaciones y reflexiones, produce 1la ilusibn en
el lector de hallarse ante una realidad. La determinaciédn mutua
de contenido y forma se ve asi como un todo inextricable (el aut
elige y organiza ciertas palabras para evocar la sensacidn de
una experiencia real, misma que se transforma en el tema). La
novela se contempla a si como una compleja estructura compuesta.
de varios-elemeﬁ%@s%pr%énizados en sistemas subordinados pero qu
en Gltimo an&lisis forman una unidad. d

Los presupuestos anteriores obligan a que en el curso del en-
sayo las reflexiones que provoque el texto se respalden mediante
citas directas, a veces sumamente extensas que, de alglin modo -y
mas tratandose de Cervantes- resulten més ilustrativas, més Fie-

les y mas placenteras que una mera sintisis anecdética.



En lo que toca a la organizacidédn formal del presente ensayo, se
contempld la posibilidad de agrupar las "novelas" (13) para su es-
tudio o bien de acuerdo al método narrativo utilizado pof Cervantes
o bien de acuerdo a su semejanza temitica. Finalmente se optd por
‘esta Giltima dado que se pﬁéétabgg%aréﬁuné presentaci6n mis 1l6gica
y fructifera, aunque no por ello se haya descartado la elaboracién
de una relacidn pormenorizada de dichos métodos, que acaso sirva
para mostrar que es mucho mas - complicado de lo que suponia Madaria-
ga definir qué partes deberian considerarse como "intrusas o episd-
dicas" y cGales formaban parte del "argumento central”. Con esto se
presentaba ademis el dilema de definir qué eﬁisodios del Quijote
podrian considerarse como "novelas" para ser estudiadas dentro del

contexto general de la novela. En su laborioso Indice analitico al

Quijote (14) José Berg@ia elabora una relacidén de acuerdo al método
narrativo utilizado por Cervantes que, bajo el rubro general de "no-
velas, cuentos y narraciones" incluye nueve historias o "novelas"en
la primera parte del Quijote y quince en la segunda. Bergfia distin-
gue cinco métodos narrativos en el Quijote, a saber: historias, no-

velas, narraciones, cuentos y representaciones. Entre las historias,

Bergia incluye los siguientes episodios: Marcela y Grisbstomo, Car-
denio y Dorotea, el cautivo de Argel, Basilio y Quiteria, la Infanta
Antonomasia y el caballero Clavijo, Ricote, Claudia Jerdnima y Ana
Félix; entre las novelas incluye exclusivamente el relato de El cu-

rioso impertinente; entre las parraciones la de la Reina Micomicona,

la del @aballero del Verde Gaban, la del labrador Miguel de Turra,



la de dofia Rodriguez, la de la hija de Diego de la Llana; entre
los cuentos:’ los varios cuentos de Sancho, -el cuento de don Quijote
sobre- la viuda rica y el fraile lego,los cuentos sobre locos del A
Prdlogo, el del barberoﬁgéire el loco que se creia Neptuno y el de
los dos Regidores del rebuzno; por Gltimo Bergﬁa.adjudica a la re-
presentacién el romance de Melisendra y Gaiferos.

Como podrd observarse, a pesar de su mérito innegable, la clasi-
ficacidtn de Bergfia estd incompleta y es un tanto subjetiva. Dentro

de sus historias, por ejemplo, no incluye la de Clara y Luis (1,42), 4

ni la de Roque Guinart (II,60). No clasifica ni entre sus cuentos
ni entre sus narraciones ios“dos relatos ideales que elabora don
Quijote en torno a los caballeros andantes (el caballero'¢e las
Sierpes (I,21) y el Caballero del Lago (%,50). En cuanto a la ine- .
vitable subjetividad en la eleccitn de los episodios 1a’lista de

Bergla da pie a muchas dudas: ¢por qué i&cluir. por ejemplo, el epi-

sodio del Caballero del Verde Gab&n entre las narraciories y no entre

las historias? ¢¥ qué hacer”ééﬁ_ﬁn episodko como el de la cueva de
Montesinos que si bien es indudable que forma parte de la anécdota
principal no puede, por otiéﬁéarte, sustraerse al enigmético éleﬁénf
to de fabulacién que priva en la mente de don Quijote?

Lo anterior hace imperioso que antes de abordar el estudio temé-
tico de las "novelas" se eiabére una breve clasificacién de ellas

en funcién del método narrativo usado por Cervantes para incorporarlos

al corpus del Quiijote. Para ello se tomari como base la nomenclatura



usada. por Bergfia, intentando, m&s que rebatirla, esclarééerlag*acld4**f
rando que es una clasificacién arbitraria en tanto que estas "nove-
las" ni constituyen géneros propriamente dichos ni fueron concebi-

das ex-profeso como tales.

HISTORIAS

Se definen como historias aquellos episodios o partes de'1a~nQ;
vela en que los personaijes entrap en accidn en el mismo’plano ngéf
rrativo qﬁe don Quijote y éancho-pero a cuya tramﬁg singembaxgo. %
corresponde la unidad de un relato completo y auténomoxen-si.miéﬁe;

De acuerdo a esta clasificacién las historias del Quijote serén las

.

siguientes:
PRIMERA PARTE SEGUNDA PARTE
-Marcela y Griséstomo (I,12) -El Caballero de1¢Vbtde G&hﬁn(

-Luscinda y Cardenio (I,24,27) -Bodas de Camacho (Basilio y'Qui

ria (II,19) y
-Fernando y Dorotea (I,28) -Dofia Rodriguez y su hija (II 48)
-Clara y Luis (I,43) -Ricote (II,54)

-Roque Guinart (1;.69)
-Claudia Jerénlma (II.SO)
-Ana Félix (II, 63)
NARRACIONES
Se definen como narraciones aquellos episodios Qééértéﬁiaé la
novela en los que el lector conoce a los personajes y sus avatareg'

‘no a través de sus acciones directas sino ' a través de narrac;ones*”

que elaboran ellos u otros personajes que se desenvuélveﬁ“en el mi§

mo plano narrativo que don Quijote y Sancho.'Taﬂbién'estaS*parrécié
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nes poseen un carécter completo y autébnomo. Se incluyen las siguien-
tes:
PRIMERA PARTE SEGUNDA PARTE

-El Gaballero de las sierpes (I,21) -Cueva de Montesinos (II,23 )

-El cautivo de Argel (I,39) -Infanta Antonomasia y el Caba-
| llero Clavijo (II,38)
‘~-E1 Caballero del lago (I, 50) -Labrador Miguel de Turra:(IX,47)
~Leandra y Anselmo (I,51) -Hija de Diego de la Llana(II,49)
INSERCIONES

Se definen como inserciones aquellos relatos que estin insertos
© integrados al Quijote con carécter claramente ficticio para los
personajes, es decir, los que son ficcibn dentro de Iaiticciéa Y
que también poseen una unidad auténoma e independiente de 1a novela.

PRIMERA PARTE SEGIMDA PARTR

-El curioso impertinente (%,33)

Es evidente que la clasificacibén anterior exige-t&ﬁbi&h*ﬁh corenm
tario que disipe las dudas que provoca. Las m&s ~obvia, eabe immqinar,
por qué se incluyen dos episodios (el del Caballero del Vh:de ‘Gabén
y el de la cueva de Montesxnos) que forman parte del argumnnto prin-
cipal y que no representan digresifn alguna del tema del loco genial.
Se espera que estas dudas puedan disiparse en el curso de este ensa~-
yo.Baste por el momento mencionar que cada una ‘de estas aventuzaa
posee un carécter cerrado en si mismo que vale la pena explorar en

relacién a los argumentos-de.las otras "novelas®. rwdbi&n;gyiptegunj%ﬂ;%;}

‘taré: el lector por qué se omiten la clasificacién de guentg y de
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representacién establecidas por Bergfia. En términos generales

Bergla llamaba cuentos a los relatos sumamente breves, contados por

diversos personajes y aun por el propio autor (en su Préloga), de
M

caricter eminentemente humoristico. Estos cuentoé%son muy sencxllos

y tal vez salvo el de los regidores del rebuzno y el de la v1uda

rica y el fraile lego (15) requieren de poco comento. También se ha

excluido lo que Bergia llama representacidn y en las que incluye

tinicamente el romance de Melisendra y Gaiferos representando por.

maese Pedro en la segunda parte.(16) Se han excluido también los

relatos como el de la Reina Micomicona que no tiene desenlace y

que sirve, ademis de parodia del drama de Dorotea, como se veri mis
f

adelante, como pretexto para sacar a don Quijote de su*pénitencia

y embaucarlo para regresar a su aldea.

Esto en lo que toca al aspecto formal. En cuanto3ausu*éSéEctb

temitico ya se ha mencionado la importancia que estasﬂdbrasgtieheﬁgf

en la ampliacién del universo narrativo del Quijote y c6mo Cervantes’

las utiliza para complementar algunos tbépicos de su interéS'dlficil-=

mente asimilables al argumento pr1nc1pa1 de su noveli;31n deformar—ﬁ}:

la. Evidentemente la mayor parte de las novelas dentro de la novela ?5”

tocan’ més de un tema. Sin eﬂbargo, se con51dera que’ exlsten clertas

preocupaciones dominantes en cada una de ellas que Justlfxcan 1a5‘

aproximacién al Quijote que se hace péglnanadentro%ﬁu'
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NOTAS A LA INTRODUCCION

(1) Américo. Castro,El Eensamiento de Cervantes, p.l28.
(2) Ibid, p.l128.
(3) salvador de Madariaga, Guia del lector del"Quijote", p.68. -

(4) Ludovik Osterc, El pensamiento social y politico del Quljote,
p.76.

(5) Georg Lukécs, Teoria de la novela, pp.l07-108.

(6) Harry Levin, contexts:gg*ériticism, p.98.

(7) Aubrey Bell, Cervanteé, p.lli.

(8) Otis H. Green, Spain,and'the Western Tradition, Vol. II, p.25. -
(9) Giovanni Papini, Ritratti stranieri, 1947, p.29. i
(10) Ver Criticbn de Baltasar.

(11) P£6logo de las Novelas ejemplares.

(12) Harry Levin, op cit. p. 88.

(13) En este capitulo se adopta €l nombre genérico de "novela" para
todos los relatos o historias que se incluyen dentro del Quiijote

aun cuando, como se podré ‘observar, hay obvias diferencias de
indole formal.

(14) José Bergfia, "Indice analitico"”, E1 ingenioso hidalgo Don guljo—
te de la Mancha, Porrfia, p.670.

(15) Para un comentario interesante sobre los regidores del rebuzno
ver Cervantes, Goethe, Freud de Thomas Mann, Losada, Buenos
Aires, 1961. En cuanto al cuento de la viuda rica y el fraile
lego (I,25) debe notarse que Cervantes invierte la situacibn de
sus novelas amorosas ya que, en tanto que la viuda es rica, lo;
que ella busca es un hombre joven sin importarle si es .rico o
inteligente, al contrario de lo que les sucede a sus heroinas.
Este pequefio relato "sentencioso" ha sido llamado por Marcel
Bataillon como de "anticlericalismo de fabliau", sugiriendo que
" A Cervantes... le gusta.la historieta cargada de sentido ‘
~chascarrillo o apotegma-... como un compilador de miscelénea."

.. Brasmo y Es afia, pp.781-789.




(16) Para un comentario sobre la manera como Cervantes maneja el
romance de Melisendra y Gaiferos para integrarlo a la segunda
parte del Quijote ver De Cervantes y Lope de Vega,de Ramén Me-
néndez Pidal p.45. |




DEL AMOR Y LA CABALLERIA

"porque de la caballeria andante
se puede decir lo mesmo que del
amor se dice: que todas las
cosas iguala”. (I,XI)

1l amor en la novela

———p—e ——

Esta curiosa méxima, pronunciada por don Quijote en uno de los
momentos m&s significativos de‘la novela -cuando invita a Sancho
a departir con &l y con los cabreros para que sean una "mesma cosa",
momentos antes de que, por asociacibn de ideas, al contemplar un
pufio de doradas bellotas, seé inspirara para hablar de la edad de
oro= patece resumir &l motiVo que dio origen a las novelas dentro

P

de 1la novela. La invitagidn a Sancho, él discurso de la &dad de oro
y la primera novela ~de Marcela y Grisbstomo- estéan estrechamente
relacionadas entre si. Corresponden a una declaracién de principios
eh torno a dos temas entfafiables & la obfa: la igualdad entre los
hombres y la libertad en el amors

Al celebrar "el felicisimo tiempo” y denostar "la depravada edad
nuest#a", don Quijote alaba y asgyé la institucién de la caballeria
andante y éaé éllo féafirmgféﬁ %nt@ﬁciénde luchar por restaurar el
bien original que, idiliééménteg él supone ha reinado alguna vez .

sobre 1a tiefras ¥ auh euando el discurse de la edad de ordo tiene



visos netamente convencionalés, la elocuencia de don Quijote con-
‘vierte este nostélgico discurso en una declaracién de su propia fe
en tanto que,con el pretexto de seguir los principios caballerascos,
&l asume para si nada menos que la importante tarea de distribuir
la justicia entre los hombres.

Cervantes recrea este principio transportandolo al tema del amor,
al conferirle plena libertad de accibn y eleccidn a la pastora Mar-
cela. Esto sucede en los capitulos XI, XII, poco después de la pri-
mera salida de don Quijote, una vez que Cervantes habia visualizado
a Sanchoen las andanzas. del famoso caballero y ha creado a Cide
Hamete, difiriendo la voz del narrador. Por ello no es de extrafiar
que esta secuela de incidentes encuentren cabida casi inmediatamen~-
te después de la segunda salida. Evidentemente Cervantes habia Eo—ﬂ
mado nuevos alientos y se habia hecho de "realidades morales" y
"tesis de combate" que pensaba explotar en su novela:

Entre esas realidades morales hay algunas cuya exis-
tencia se establece dogmaticamente, y que son en Cer-
vantes verdaderas tesis de combate, entre ellas nin-
guna de importancia mayor que la libertad amorosa.
‘El amor es la méxima esencia vital: no en vano esta-
ba Cervantes impregnado de la intima doctrina neopla
ténica de los Didlogos de Ledn Hebreo (2).

Ambos temas -el amor y la libertad- quedan relacionados entre si
a través de la imaginacidén quijotesca y han de formar la parte fun-

damental de las "novelas" dentro de la novela en el Quijote, introdu-

ciendo lo que Casalduero ha llamado"la segunda melodia'Desde sus inicios



el ge,nero novelesco se ha caracterizado por ser eminentemente senti-
mental. Casi no existe novela que no incluya entre su traga algQn
enredo amoroso. Ya Boccaccio, que iba a dar la pauta entre los cuen
tistas y novelistas occidentales, (3) en su introduccibén al Decamerdn,
comentaba que se habia impuesto la tarea de -escribir novéiie:

Para ayuda y solaz de las mujeres enamoradas (ya que
la aguja, el huso y la rueca bastar&n para las otras)
es que he intentado. relatar cien cuentos o fébulas o
‘parébolas o historias...Las mujeres que las lean po-
drén deleitarse en las cosas placenteras aqui descri=-
tas; también sacarin consejos précticos ya que podrén
-aprender qué cosas evitar y qué cosas buscar. Esto no
ha de suceder sin aliviar en algo sus melancolias. De
ser asi (Dios quiera que lo sea) permitaseles agrade-
cérselo al Amor que, al librarme de sus ataduras, me
ha dotado del poder para suministrarles sus placeres.

(4)

Es precisamente mediante la insercién de las novelas dentro de la
novela que el Quijote logra:cub:ir'el aspecto amoroso y, con ello,
re@ondear el doble efecto que yi caradtgrizado'al género tradicio-
nalmente: instruir y divertir. Al perseguir este doble propdsito
Cervantes le hace eco a Boccaccio; recordemos que en su Prdlogo a

las Novelas ejemplares establece:

Quiero decir que ‘los requiebros amorosos gue en algunas
hallaras, son tan “horestos y tan medidos con la razbdn
y discurso cristiano, que no podréan mover .a mal pensa-
miento al descuidado o cuidadoso que las leyere. Héles
dado el nombre dé Ejemplares y si bien lo miras no hay
ninguna de quién no se puede sacar ejemplo provechoso

(5).
En efecto, Cervantes se habia mostrado interesado por la novella

desde su estadia en Italia, en &1 empefi® sus mayores esfuerzos y en



él encontrd su justificacibn como. literato. A través de este género
Cervantes tuvo la oportunidad de explorar la realidad desde otra
perspectiva. Las'incursiones renacentistas a Espafia habian dado lu-
gar para que se diera un huevo paso en la consolidacibén de la novela
a través del relato o novella:
La novella'haCe su aparicibdn ya sea como portadora de
una nueva conquista de la realidad por parte de otras
formas 1iﬁerarias mayores o bien al final de un perio
do, a manera de retaguardia o postludio... Bajo esta
luz Boccaccio y la novella italiana aparecencomo pre-
cursores de la novela moderna burguesa. Ellos le dan
forma poética al mundo en una época en la que los mo-
dos de vida burguesa van triunfantes sobre la marcha
y empiezan, en las ‘mas va:iadas.esfe:as, a minar las
antiguas constumbres medievales y a ocupar su lugar
(6).

Las observaciones de Lukics son especialmente reveladoras si to-:
mamos en cuenta que, en efecto, Cervantes fue, en principio, como
Boccaccio, precursor de la novela moderna cuando escribid tanto su
Galatea -imbuida del ideal pastoril y de la fantasia moral y verosi-

mil y en la que ya habia tenido oportunidad de integrar_barias

novelle- y sus Novelas ejemplares que, aunque aparecieron en forma

conjunta en 1613, existe evidencia de que al menos Rinconete y Corta-

dillo (se menciona en lé¢primefé'parte del Quijote) y &l celoso ex-

tremefio habian sido publicadas antes. El paso de precursor a reali-

zador de la novela moderna tiene su origen en los humanistas del si-

glo XVI y en los narradores y poetas italianos:

Nada tiene de extrafio que las formas predilectas de
la literatura humanistica se hayan-impuestp a Cervan-
tes en los momentos mismos en que creaba la novela
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espafiola, con plena conciencia de continuar a Boccaccio
sobrepas&ndolo... No es nuestra intencibén contar el
Quijote, ni demostrar cbmo se hace grande este libro.
Béstenos sefialar que el empuje inicial brota de la co
rriente ininterrumpida de critica de la literatura ca-
balleresca que atraviesa todo el siglo XVI espaifiol,
desde Juan de Valdés y Luis Vives. Esta idea de la no-
vela es, por afiadidura, un punto de vista sobre la no=
vela. M&s allid de las controversias del haciente cla-
sicismo sobre la veracidad de la epopeya el libro hun-
de sus raices en las reflexiones de Valdés o de sus
amigos sobre la verdad en las obras novelescas... El
estilo de nuestro narrador es una amalgama personali-
sima de elegancia florida a la manera de Boccaccio, ‘de
irdnico despego a la manera de Ariosto, de sobriedad
aguda segfin la mejor tradicidn castellana (7).

Sélo cabe preguntarnos, con Harry Levin, cémo justificar que entre
todos los paises europeos fuera precisamente en Espafia donde se haya
consolidado finalmente la rovela:

Cabe preguntarnos por qué fue en Espafia, la cultura
mas tradicional de la Europa Occidental, en donde pri-
mero se perfecc1on6 la novela. Aunque el objetivo Es-
pafiol se habia centrado en la explotacibn del nuevo
mundo, la'peninsula Ibérica era -como de hecho sigue
‘siendo (1963)- el iltimo recodo del feudalismo. La
gran disparidad entre riqueza y pobreza, el esfuerzo
fanitico para preservar a las instituciones medievales
en pleno Renacimiento, y la puntillosa formalidad para
mantener las apariencias que a menudo denotaban deses-
peracién, en ningQn otro lugar podia ser més exagerada.
Ningfin otro antecedente pudo haber suministrado mayor
ocasidn para la ironia que desenmascaraba a la realidad
y realzaba los contrastes entre lo real y lo irreal.
Pero, donde la ironia religiosa habia visualizado a la
vida como una danza de la muerte, la ironia glorlflca-
ba la picardia. El picaro, que engafiaba a todo al que
encontraba, y el loco, que era engafiado por quien lo
encontraba, eran figuras complementarias, engaﬁador )4
engafiado; sus actos representaban una comedia de de~=
sengafio, actuada para beneficio de una &poca que tenia
que lidiar con una realidad inesperada y que cuestio-
naba algunos ideales obsoletos. La narrativa, protago-
nisada por ladrones, méndigos y gente de baja ralea,
se mofaba del cddigo del-honor.-El hidalgo, con poco
que ostentar salvo su orgullo-para mantener sus preten
ciones, ya no se acomodaba entre los héroes; era mal .



sexrvido. por el anti-héroe de la novela picaresca,
Lazarillo de- Tormes. De alli en adelante el picaro,
sirviendo a muchos amos, prosiguid el curso de su
vagabundeo por los estratos de la sociedad... El

, Quijote tomd nuevos derroteros por el camino de la

* picaresca: la locura aceptd el reto de la picardia y
su encuentro los llevd a un mutuo desengafio. Para me-
diar entre su:peculiar imaginacién y un punto de vis-
ta mis pedestre, el loco caballero se hizo acompafiar
por un picaro escudero.(8)

‘Lo que hasta aqui se ha tratado de establecer es que el tema del
amor, del amor tal y como lo concebimos en la sociedad burguesa, se
halla estrechamente relacionado con el surgimiento de la novela y
con las circunstancias socialéé en que ésta se produjo. Madame de
_Stael (9) atribuia la caxencia=de'novelas'e£ el mundo antiguo al
hecho de que en aquella época la mujer era considerada como un ser
socialmente inferior y,por lo mismo, para el mundo clésico, las re-
laciones emocionales entre homﬁfes.y mujeres revestian relativamen-,
te poca importancia. La Estética de Hegel niega asimismo la exis-=
tencia del amor eh la.literaturé clésical

En arte clésico el amor no se encuentra en parecida
intimidad de sentimiento (como en el arte rom&ntico
moderno) y en general se presenta sb6lo como un momen
to subordinado por la evidencia, o bien sblo por el
goce sensible. En Homero el amor no tiene gran impor-
tancia, més bien aparece bajo la forma de mayor dig-
‘'nidad: como es el matrimonio en la bGsqueda de la vida‘
doméstica, por ejemplo en la figura de Penélope, que’
se aflige como-esposa y como madre, como en Andrémaca,
o0 en otras relaciones parecidas... En las odas de Safo
el lenguaje del amor.se potencia por inspiraciones li-
ricas, pero en esto se expresa mds el oculto secreto y
el devorador .ardor de la sangre, que la intimidad del
corazdn y del &nimo subjetivo.

Por otra parte esté&n las pequefias y graciosas odas
de Anacreonte, donde el amor es un goce sereno univer-
sal... De la misma forma vemos como otra tragedia -



antigua ignora la pasién del amor en su sentido romén-
tico. Particularmente en Esqullo y en Sbfocles la pa-
sién amorosa no pretende en si ningGn interes esencial.
(...) Si bien Euripides trata el amor en Fedra, como
un pathos ya mis esencial. También aqui el amor apare-
ce como una culpable desviacidn de la'sangre, como pa
sidén de los sentidos suscitada por Venus, que quiere
perder a Hlp&llto. porque éste no quiere hacerle sa-
crificios... Lo mismo sucede con la poesia romana en
la que el amor aparece después de la caida de la re-
pGblica y con el surgimiento de la relajacién de la
vida ética, mis o menos como un goce sensual. (10)

Lo cierto es que ahora se acepta casi como un axioma el hecho de
que la novela es una manifestacibn caracteristica de la sociedad
burguesa y gue surge como cgpsecuencia del nacimiento de la clase
media y por lo mismo esti satuggdéudé'iggféiatalismo, de sentimenta-

lismo y de descripcidn de costumbres domésticas. Sus preocupaciones

son las de la vida cotidiana y privada:

En primera instancia uno debe recordar que en la nove-
-la la sociedad es una nocibn esencialmente clase media.
A medida que incrementaba su nimero y su poder los no-
velistas veian a la sociedad o, en cualquier caso, al
hombre social, cada vez més como sujeto de déscripcidn
y critica. (11)

En este sentido el guijote va a reflejar una curiosa combinacidn
en tanto que el desarrollo cultural de Espafia no va a seguir una
trayectoria rectilinea, de tal modo que hay momentos de su historia
en que el pais parece hallarse con un pie en el medioevo y otro en
el Renacimiento. Esto se reflejaxé forzosamente en los dos tipos de
amor que Cervantes describe en el Quijote. Porque, tal y como lo ha

comentado Ortega y Gasset, hasta el concepto del amor ha estado su-

jeto al devenir histdrico, de modo quexha ido cambiando sus
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manifestaciones de acuerdo a Iqs diversas etapas por las que atra-
viesa el hombre y, de manera.semejante a ios géneros literarios, ha
ido evolucionando con una continuidad: "E1 amor es... una institucibdn,
un.invehto y disciplina humanagklZ).'Es este cambio en las relacio-
nes emocionales el que va a explorar Cervantes en su novela. Por un
lado se ha de servir del cbddigo del amor cortés para parodiarlo en

la creacidn de Dulcinea (mdtese con qué fidelidad sigue don Quijote-

algunas de las treinta ieélas de amor del De arte honesti amandi de
Andreas Capellanus (13))..Por otro, el Quijote le serviri, como en

las Novelas ejemplares, para indagar de una manera mas critica la

naturaleza de las relaciones amorosas segln las nuevas condi-
ciones de tipo social y econbmico por las que pasaba Espafia (14).

Asi pues, al caracterizar como.un monomaniaco, a don Quijote, Cer-
vantes pudo mostrarnos el idealismo sublime y desencantado de un
anacrbdnico caballero andante, peregrino irrefrenable y'aéenturero
sin limite. Pero debido a los propios atributos del personaje, el
tema del amor quedd, en el caso especifico de don Quijote, subordina-
do precisamente a las convenciones del amor aortés; su amor era un
amor ideal, su profesidn la de una fe inquebrantable hacia un ser
elusivo y mutante:

Cervantes le dio (a Dulcinea) las cualidades fisicas

y mentales con que los poetas de todos los tiempos han
dotado a sus amantes y las combind con las virtudes
.morales con las que luego los poetas provenzales y
iPetrarca les atribuyeron a sus damas y a la Virgen
Maria, haciendo de Dulcinea el ejemplo supremo de la

dama cortesana y la contraparte perfecta de la luz
y espejo de toda la andante caballeria (15).



Dulcinea deja asi de ser una humilde y no muy bien dotada labra-
dora para irse transformando en el simbolo de lo elusivo de una fe,
de un amor lejano que vive exclusivamente en los adentros de la
imaginacidn:

éNo te he dicho mil veces que en todos los dias de

mi vida no he visto a la sin par Dulcinea, ni jamés
atravesé los umbrales de su palacio, ya que sbdlo estoy
enamorado de oidas y de la gran fama que tiene de
hermosa y discreta? (II,Ix).

La duda tantas veces mencionada entre criticos y estudiantes sobre
.8i existe Dulcinea y sobre sin don Quijote se halla desilusionado al
saber que ella esti encantada ha sido poco .pertinente. Dulcinea
es un personaje creado ex—pr%%g?ojﬁégﬁ"ser huidizo e inaprensible.
Es bésicamente un recurso literario que acrecienta la personalidad
idealizante de don Quijote. En un momento don Quijote confiesa ﬁé;
berse inspirado en la imagen de Aidonza Lorenzo. Sancho toma esta
revelacidn a pies juntillas y elabora &1 mismo una imagen de Dulci-
nea similar a la gue estaba en el origen de la imaginacidén de su
amo. Pero Dulcinea no aparece jamds en todo el libro,y'la imagen
final que le queda a don Quijote es la que tiene de ella en la cue-
va de Montesinos, que curiosamente ostenta las facciones de la la-
bradora elegida azarosamente por Sancho en los caminos del Toboso.

En definitiva si Cervantes queria tocar el tema del*amor desde un
punto de vista realista y no como mera parodia tuvo que ingeniérseias
para crear otros incidentes y otros personajes. Siguiendo las conven-

ciones de la época, tuvo que servirse entonces del recurso de incluir



Z?rios relatos amorosos déntra‘del cuerpo general de su Quijote.
Con ello no sdlo tocaba el tema del amor, aligerando el tono de
la novela, sino que elaboraba una de las m&s vastas exploraciones
que se ha llevado a cabo: sobre el tépico. No deja de ser dramitica-
mente irdnico que Cervantes, el'ﬁoveligta del amor y la libertad,
haya apenas probado sus dos entrafiables ideales. En efecto, todo
parece indicar que el amor no ilumind su existencia. Se sabe si, de
dofia Catalina de Salazar Palacios y Vozmediano, su esposa. Pero,
para parafrasear a Cervantes, se teme que ella le haya inspirado
més desdichas que versos. Menos se sab? de Ana Franca de Rojas, ma-
dre de su hija Isabel, con quien Cervantes, segfin Américo Castro,
tuvo sbdlo amores "bastantes vuigares". Y atn asi el amor se halla
presente en toda la obra cervantina. Y si en su inconclusa Galatea
Cervantes habia experimentado, en forma un tanto fallida, con las
convenciones de la novela pastoril asimilando a su anécdota las teo-

rias neoplatdnicas del amor de Pietro Bembo, Mario Equicola 'y Ledn

Hebreo, ha de ser en el Quijote y en sus Novelas ejemplares donde

encontraremos su concepcidn realmente humana de lo que es el amor.
Es en este sentido que el Quijote muestra dos tipos de amor: por.
una parte esta el de Dulcinea, que es eminentemente parddico (de
alli que la heroina esté descrita como un ser puro y angelical que
choca violentamente con Aldonza Lorenzo, la mujer que le sirve de
modelo a don Quijote en la désnaturacibdn(l6)de su dama);e} otro

tipo de amor es aquel donde se percibe cdmo paulatinamente el céqigq



‘del amor cortés ha entrado en un proceso de reconciliacibn con el
_a&mbito religioso, social y-psicolégico de la sociedad ‘espafiola.
Este tipo de amor es el tema de: nueve novelas ejemplares y de doce
noyélas insertas en el Quijote: es ahi donde Cervantes explora
cbmo el viejo cddigo del amor ?3 asimilado finalmente a las insti-

tuciones del matrimonio y la familia en la sociedad burguesa.



La nueva ecuacidn: amor y clase social.

Advierte Sancho -dijo don Quijote-
que el amor ni mira respetos ni guar-
da términos de razén en sus discursos
y tiene la misma condicidn que la
muerte: que asi como acomete los al-
‘tos alcizares de los reyes como las

humildes chozas de los pastores...
(1I,LvIII). ' ‘

, Asi las cosas, el matrimonio -rito iniciaco y de aceptacién de
e
la edad adulta en la sociedad burguesa- se convierte en.uno de los
t?mas dominantes del Quijoté,uYa se ha sefilalado que seguramente ei
piopésiﬁo original al incluir episodios de anole amorosa en la no-
vela era el de ofrecerle un alicieate séntimental al lector que,
simulténeamente, lograra incrementar el suspenso y el interés anec-
ddtico de la trama (17).Pero la acuciosidad de Cervantes lo llevd
mds lejos: mediante la inclusidn de sus novelas amorosas, el autor
logrd explorar también la naturaleza de las nuevas relaciones emo-
cionales surgidas a partir del establecimiento de un nuevo orden
social. De modo que si hgmbé dé-qgns}deigr a Cervantes como novelis-
ta ejemplar a causa de haber creado una serie de recursos y técnigas
nuevas en el arte de novelar, lo hemos de considerar también como
ejemplar en su tratamiento del tema del amor que se cifie a un punto
de vista estrictamente moderno. Con ello Cervantes estableceria una
ecuacidn -el amor es capaz de igualar la clase social?i que refle-
jaré los nuevos intereses que movian a sus contemg;éneos Yy queha se

guido sirviendo como tema para otras tantas novelas que van desde
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Orqullo y prejuicio hasta El gran Gatsby. De este modo podr& no-
tarse que una buena parte de las novelas dentro de la novela tocan
el tema dei amor e indagan su naturaleza y sus consecuencias (espe-
cfglmente la del matrimonio) relacion&ndolo con los teméé“de'la
propiedad y el ascenso en la clase sOcia; por'parte de los persona-
jes. Son nueve exactamente las novelas dentro de la novela que to-
can el tema del amor desde esta perspectiva (18)Los principios de-los
que parte Cervantes son relativamente sencillos: el hombre es un
ser codiciado, tanto més en. la medlda en que ‘posea linaje y- ‘propie-
multéneamente, ascender en la clase social asegurando, por supues=
.to, su vida econbmica. De este modo se comprueba la ecuacibn cervan=
tina de que el amor, como la caba}leria, "todas las cosas iguala“
(19). En términos generales el mito que subyace tras la mayor parte
‘de las novelas -“"amorosas" del Quijote es muy sencillo y se remonta.’
a las leyendas, cuentos folcldricos e infantiles del tipo de ;i
cenicienta. En el caso del Quijote las anécdotas de las novelas

son obviamente mis elaboradas y en muchas ocasiones de penetracién
psicoldégica muy encomiable. Pero lo que las unifica a todas ellas

es la suposicién de que existe una estrecha relacibn entre los in-

tereses sentimentales y los de la clase social, de manera que la

institucién del matrimonio es contemplada, en tltimo anélisis,
como una unidn no sblo entre los cényuges sino entre la pareja y

1a sociedad.
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El cuadrénqulo Cardenio- Luscinda y Fernando-Dorotea

En la primera parte del Quijote hay dos anécdotas estrechamente.
relacionadas entre si (Luscinda-Cardenio y Fernando-Dorotea) en él
cuerpo de una sola novela que, en contrapunto con las aventuras de
Sancho y don Quijote, sirven de columna vertebal a esta primera
.parte. de manera similar a como la venta ha de ser el constante
punto de referencia en el que ocurrir&n los mas inusitados encuenl
tros. E1 tema de esta novela ser& tratado, una y otra vez, con lige-
ras variaciones, por Cervantes en varias novelds amorosas incluidas
en los dos tomos del Quijote y por lo mismo vale la pena estudiarla
con cierto detenimiento. Es interesante hacer notar que estas ddé
historias, entrelazadas en una, tratan un mismo conflicto desde dos
angulos distintos (el maséui&nq_y~el femenino). Los criticos que se
han ocupado de esta novela'son incontables. La mayor parfe,de ellos,
sin embargo, trata a los personajes literarios como si fueran peq&
sonas de la vida real y llega . a tales excesos como el de recrimi-g
nar o alabar la actividad de tal o cual protagonista confiriéndole
una completa autonomia del autor, pasando por alto que era el propio.
Cefvahfes el que manipulaba a sus caracteres persiguiendo no sbdlo .
un efecto anecddtico sino uno moral y didéctico (2D0). Es Cervantes;
el que, planteando un conflicto enltérminos anecddticos sigue su |
trama entrecortadamente buscando mantener el suspenso y el interés

de su fabulacibén. Los puntos de vista que sostienen el relato -de

Cardenio-Luscinda y Fernando-Dorotea éonﬁdos:-primero nos .
Co S >
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aproximamos a la historia a través de Cardenio que se encarga de
relatar parte de su desven?ura a don Quijote, a Sancho y a un ca-
brero; poéteriormente. el autor introduce a Dorotea y, mediante un
recurso similar al usado en Lg prgsentacibn de Cardepiq,'cuenta:
también sus cuitas al cura, al barbero y a Sancho. Ambos puntos de
vista se complementan mutuamente ya que le ofrecen al lector el pa-
norama completo de la historia y plantean el conflicto por el que
atraviesa el que se siente afreqtado sentimentalmente de cada una
de las parejas. El desenlace de la historia se da en otro plano na-
rrativo en el que Cervantes refine a los personajes en la venta y
resuelve los conflictos mediante las acciones de los propios prota-
gonistas. Nétese entonces que Cervantes ha planteado un cuadréngulo
en el que uno de los protagonistas femeninos desea ascender en la
escala social a través del amor y el matrimonio mientras que el
protagonista masculino clama por su derecho de casarse con una ma-
jer de su misma condicién social en base al amor que siente por ell

Estudiemos, desde este punto de vista, el planteamiento que Ce%f
vantes hace en torno a esta novela.. !

Del primero que tenemos noticia en la historia es de Cardenio.
Cervantes lo introduce en un intrigante capitulo circundado de un
halo de oscuridad, de. locura y de decepcidén amorosa. El sombrio y
desolado cobijo de la Sierra Morena esconde en sus adentros a tres:
extrafios personajes: don Quijote de la Mancha, Ginés de Pasamonte

y Cardenio, a quien el autor ha bautizado como "el Roto de la Mala



Figura como a don Quijote el.de la %Hriste". Ginéds le ha hurtado el
asno a Sancho Panza huyendo con é1, obligando al buen escudero a
seguir su trayecto a pie. Sierra adentro, don Quijote y Sancho tie=
nen un feliz hallazgo en el camino al toparse con un cojin y una
maletilla en el que se encuentran, amén de otras cosas, un buen
montoncillo de escudos de oro y un librillo,(caracteristicamente
don Quijote se queda con el libro y le obsequia a Sancho el dinero).
Luego del feliz encuentro para Sancho, caballero y escudero se en-.
cuentran con un cabrero al que piden informes sobre el posible due-
fio del cojin y la maletilla. El cabrero le informa, paraddjicamente,
a nuestro loco genial, que el propietario de aquellas pertenencias
es un hombre que con igual facilidad salta de la cordura a la locu-
ra. Se trata, ni més ni menos, que de un monomaniaco.

Ante la descripcidn del cabre:g, le nacen a don Quijote inmensos
.deseos de conocer al desdichadoAléco‘que le acaban de describir, a%
grado de que se propone ir en su bfisqueda en el preciso instante eﬁ:
glgqué aparece Cardenio. El capitulo concluye en una escena sumamente
emotiva en la que don Quijote y Cardenio, en dos niveles de locura :
y de monomania, se reconocen uno en el otro y se identificanxeq un
abrazo fraternal:

.
3

Don Quijote le volvid los saludos con no menos come-.
dimento y, apeandose de Rocinante con gentil contlnen
te y donaire, . le: fue a abrazar y le tuvo un buen es-
pacio estrechamente entre sus brazos como si de. luen-
gos tlempos ‘ie hubiera conocido. (I,XXIII)(21)



Poco después Cardenio narra las causas de su desventura -una
decepcibn amorosa- haciendo énfasis en los linajes y riquezas: ’
Mi nombre es Cardenio; mi patria, una ciudad de las
mejores desta ‘Andalucia; mi linaje noble;: mis padres
ricos; mi desventura tanta qué.la deben haber llora
do mis padres y sentldo mi linaje, sin poderla ali-
viar con su riqueza... Vivia en esta misma tierra
un cielo, donde puso el amor toda la gloria que yo
acertara a desearme: tal es la hermosa de Luscinda,
doncella tan noble 'y rica como yo pero de més ven-
tura y de menos firmeza de la que a mis honrados
pensamientos se debia... Sabian. nuestros padres de
nuestros intentos, y no les pesaba de ello pues bien
veian que, cuando pasaran adelante no podian tener
otro fin que el de casarnos, cosa que casi la concer
taba la igualdad de nuestro linaje y riqueza (I,XXIV)
Lo que aqui resulta interesante hacer notar es que Cardenio se
siente con total derecho de pretender a Luscinda por poseer idén--
tico linaje y riqueza que ella. Sin embargo, su desventura sobre-
viene cuando Fernando, que estd caracterizado como un personaje
que se halla por arriba de &1 en la jerarquia social, (€l es hijo
de un duque), se enamora de Luscinda a causa de las continuas ala—é
banzas que sobre ella ha escuchado por boca del propio Cardenios
(En este sentido la historia recuerda II Filostrato de Boccaccio,
El cuento del caballero de Chaucer y es, de alguna manera,una va-
riacidh sobre la novela del Curioso impertinente).
Fernando engafia a Cardenio y pide por esposa a Luscinda, aprove-
chando su linaje y la codicia del padre de ella ("y mi padre, lle-
vado de la ventaja que &l piensa que don Fernando os hace...").

Este es el conflicto que aqueja a Cardenio y que inquieta al nove-

lista.
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‘Por otra parte, la otra victima en este cuadringulo e§.Dorotéa."
Ella estd descrita,primero por Cardenio, como mujer que glborota
el apetito sexual de don Fernando, ‘el :cual aplacd a cambio de
una promesa de matrimonio:

Queria bien a una labradora, vasalla de su padre, y
ella los tenia muy ricos, y era tan hermosa, recata-
da, discreta y honesta, que nadie que la conocia se
determinaba en cudl de estas cosas tuviese mis exce-
lenc1a, ni mis se aventajase. Estas tan buenas par-
tes de la hermosa labradora redujeron a-tal término
‘los -deseos de don Fernando,que se determind, para po-
der alcanzarlo y conquistar| la entereza de la labra-
dora, a darle palabra de ser esposo; porque de otra
manera era procurar lo imposible... Sucedid pues, que
como el amor en los mozos, por la mayor parte,no lo és
sino apetito, el cual, como|tiene por Gltimo fin el
deleite, en llegando a alcanzarle se acaba (y ha de.
volver atré@s aquello que parecia amor, porque no pue-
de pasar adelante del término que le puso naturaleza,
el cual término no le puso a lo que es verdadero-amor}
quiero decir que asi como don Fernando gozd a la la-
bradora , se le aplacaron sus deseos y se resfriaron ~
sus ahincos; y si primero fingia quererse ausentar,.
por remediarlos,ahorade veras procuraba irse por no.
e DT ponerlos en ejecucidn (I,XXIV).

Posteriormente, Cervantes introduce a Dorotea en la accidén de

la novela disfrazada como labrador, siguiendo la usanza de las

£

novelas pastoriles y de las comedias de Lope, Tirso y del teatro i

isabelino. Dorotea aparece de manera sumamente perturbadora. A

»
L

fin de cuentas ella ha de resultar el personaje femenino del Quijoﬁe

que :efleja mayor erotismo y sensua;idad. Primero se escuchan sus

*-lamentos, poco después el cura y sus acompafiantes creen atisbar a

un labrador lavandose los pies que son descritos como "dos pedazos
de blanco cristal", Viene luego el desengafio: el supuesto labrador '

deja suspensos a todos por su "hermosura incomparable". Casalduero "
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ha seflalado que con esta descripcibn Cervantes ha -intentado éé%bgr'

mis que a Diana a

la Susana biblica sorprendida por los viejos. Se ve

al novelista en toda su gloria al competir _con los

mil artistas que han tratado el tema tradicional y

ya que Trento veda el desnudo, gozando en:vencer los
obstéculos y poder crear un maravilloso desnudo con

la cascada de oro de su pelo rubio... A pesar del

traje plebeyo, el cura se dirige a ella llaméndola
sefiora; tan persuasiva ha sido la blancura contempla ;
da... El tema en manos de Cervantes, tiene un mayox
alcance; lo femenino no puede ocultarse (22).

El papel de Dorotea,en apariencia,es sencillo y convencional:
ella representa a la mujer valerosa y arriesgada que por motivos éa

honra perdida se siente con el derecho de resarcir su honor salien-

1

do en busca del impune sedudtor Yy protegiendo su‘persdna,con los

ru

hibitos de varbén. Pero el personaje estd tan bien logrado que es B

P
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mucho més que eso, De manera similar a Cardenio, Dorotea se descri-

be-ast misma en términos de linaje y de clase social a los ‘que les

imputa el haber perdido su honor:

En esta Andalucia hay un lugar de quien toma titulo
un duque... Deste sefior son vasallos mis 'padres, hu-‘
mildes en linaje; pero tan ricos, que si los hienes
de suvnaturaleza‘lgualaran a los de su fortuna, ni
ellos tuvieran mis que desear ni yo tuviera que ver=-
me en la desdicha que me veo: porque quizé& nace mi -
poca ventura de la que no tuvieron ellos en no habqr.
nacido ilustre; bien es verdad que no son. tan’ baJos.
que puedan afrentarse de su estado, ni tan altos, que
a mi me qulten la imaginacibén que tengo de que su hu-
mildad viene a mi desgracia. Ellos, en £in, son la=
bradores, gente 1lland, sin mezcla de alguna raza mal
sonante y, como suele decirse, cristianos viejos ran-
ciosos; pero tan ricos que su riqueza y magnifico
trato les va poco a poco adquiriendo nombre de hidal-
gos y aun de caballeros... Esta pues, era la vida

que yo tenia en casa de mis padres, la cual si tan
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particularmente he contado no ha sido por ostenta-
cidn, no por dar a entender que soy rica, sino por-
que se advierte cudn sin culpa me ha _venidc de aquel
estado que he dicho al infelice en que ahora me hallo
(I,XxXvVIiIii).

Lo que Dorotea busca en definitiva es un ajuste entre su condi-
cidén actual y la nueva condicidn social a la que aspira, entre su
amor con el linaje que desea alcanzag;qqieré, en suma, mediante su
hermosura, llegar al matrimonio. Las convenciones sociales y los cd-
digos de honor vigentes le permiten aventurarse para -lograr sus
objetivos:

si, que no seré yo la primera que por via de matri-
monio haya subido de humilde a grande estado, ni
sera don Fernando el primero a quien hermosura, o
ciega aficidn (que es lo mis cierto) ‘haya hecho to-
mar compafila desigual a su grandeza (I,XXVIII).

_Se ve asi que para los protagonistas el rito del matrimonio sig-
nificard una prueba tanto en el nivel moral como en el material. En
tanto que Dorotea sacrifica su virginidad y con ello su honor, Fer-
nando, movido por su apetito, compromete su linaje. Las incongruen-
cias que se suscitan entre los impulsos erdticos e irracionales y
las convenciones pragméticas y sociales tienden asi a reconciliar-
se en el acto simbdlico del matrimonio:

Tu vasalla soy, pero no tu esclava;y ni tiene ni debe
tener imperio la nobleza de tu sangre para deshonrar
y tener en poco la humildad de la mia; y en tanto me
estimo yo, villana y labradora, como tG, sefior y ca-
ballero. Conmigo no han de ser de ninglin efecto tus
fuerzas, ni han de tener valor tus riquezas, ni tus
palabras han de poder engafiarme, ni tus suspiros y

lagrimas enternecerme. Si alguna de todas estas cosas
que ha dicho viera yo en el que mis padresiﬁé?aieran
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por esposo, a su voluntad se ajustara la mia, y

mi voluntad de la suya no saliera; de modo que, como:
quedara con honra, aunque quedara sin gusto, de. gra-
do te entregara-lo -que’ tG, séfbr, ahora con tanta--
fuerza procuras. Todo esto he dicho progue no es
pensar que de mi alcance cosa alguna el'que'no fuere
mi legitimo esposo (I,XXVIII). 4

Quedan asi ensartados dos dilemas en el hilo de una sola historia
y la respuesta que se busca en filtima instancia es la de quién débe
casarse con quién. El autor deja la decisidn en este caso.en manos
de Luscinda y Fernando, los de mayor linaje. En el curso de esta
novela uno se siente tentado, en efecto, a considerar si Cervantes ha
caracterizado a Cardenio, que es demasiado pasivo, obediente y leal=
lo mismo al padre que al amigo~y principalmente a Dorotea con un
dejo de ironia. Ella resulta demasiado hébil, calculadora y ambicio-
sa; los argumentos que hemosbcitago en el curso de este capitulo son
en ocasiones contradictorios, en ocasiones hipocritonés, Su vida
sexual, a pesar de su aparente recato, es sumamente»turbulgnta y
agitada. Y casi no hay personaje que no se sienta fisicamente atré#
ido hacia ella (incluyendo al cura y a Sancho). Resulta sumamente di-
ficii. por otra parte, identificarnos en nuestra época con una mujer
qgque amén de haber sido engafiada, como es el caso de Dorotea, termi-
na humillédndose ante su burlador. Y, sin embargo, hay que admitir
que dificilmente existe ironia en 1a conformacién de 10s personajes
de Cardenio y Dorotea. Asi lo comprueban la infinidad de comedias
espaﬁolas'é:;nglesas en las que una mujer sale a recﬁperar su honor
al costo qﬁé;sea con benepladito del autor. En principio.tendria

-qpe‘tomarse en cuenta que para la sociedad del siglo XVII Cardenio
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y Luscinda, al igual que Fernando y Dorotea, eran considerados como
marido y mujer (unos por la ﬁgomesa que se habian hecho, los otros
por haber,ademis, consumado el_;mor; nbdtese que en la novela tanto
Cardenio como Dorotea reclaman a Luscinda y a Fernando como sus
respect;vos cdnyuges). La actitud de salir en busca del marido o

la mujer no tenia pues nada de deﬁigrante entonces: era una recla-
mo de hecho y de derecho. Lo que podemos colegir de esta novela

es que Cervantes,simpatizaba con la causa de Cardenio y de Dorotea
y el doble desenlace de la novela parece confirmarlo asi. Ambos
estan a la espera de que. el cielo les restituya "lo suyo".Dorotea
encuentra alivio en la sitaucidn paralela de Cardenio y desdobla su
personalidad en la de la princesa Micomicona(23) cuyos‘prdblemas
ficticios,a pesar de la fantasia caballeresca a la que acude, (un
gigante, "Pandafilando de la Fosca Vista", sabiendo que Micomicona
es hGerfana desea despojarla,de su reino salvo que se case con él)
reflejan en sentido inverso su problema real convirtiendo su his-
toria en la parodia de una parodia. De acuerdo a una_inyestigacién
realizada por Francisco Rodriguez Marin, el personaje de Dorotea
estuvo inspirado en una pérsona de la vida real, dofia Mafia_Tprres,
que fue seducida por un tal Pedro Girdn, hijo menor del primer
duque de Osuna,en el afio de 158l. La misma investigacidn indica que
don Pedro, el seductor, murid soltero en Ndpoles dos afios desples.

Cabe pues preguntarse, ¢a qué se debe que Cervantes haya optado por

su "final feliz y convencidnal" en - lugar del trégico final de la
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historia en la que se inspird? Seguramente aqui existia también el
anhelo de satisfacer a los lectores pero, con su desenlace, Cervan~
tes no sblo comprueba cémo efectivamente el amor es capéz de igualar
“todas las cosas", sino que,ademis, se rebela en contra”é;ff;s creen~
cias y de las tendencias habituales de su época y por conéﬁé&o de
Dorotea, pone de manifesto, una vez més, una de sus :intimas

convicciones: ,

Y si te parece que has de aniquilar tu sangre por mez-
clarla con la mia, considera que pocas o ninguna noble-
za hay en el mundo que no haya corrido poxr este camino,
Y que la que se téma:de las mujeres no es la que hace
al caso en las ilustres descendencias; cuanto més, que
la verdadera nobleza consiste en la virtud, y si ésta
a ti te falta negéndome lo que tan justamente me debes,
Yo quedaré con més ventajas de noble que las que tG
tienes (I,XXVI).

Bste mismo mensaje emana una y otra vez de la*pluma'&e Cervantes

.en diversas situaciones y en boca de distintos ﬁexﬁona,‘jea.E_s uno de

los P??nciPids en los que descansa su visién del mundo (24),Es en
este sentido que Américo Cagtr§ tiene razén al seflalar que "para
Cervantes nobles y villanos valen por su calidad moral no por su
ascendencia castiza y al sentir asi no iba con las ideas preferidas
por sus contemporéneos... O sea, que por debajo de séi villano o
caballero, cristiano viejo o nuevo yace el proceder como eristiano
interiormente, una idea que a Cervantes le venia de su trato con los

erasmistas”(25). Y si bien es cierto que el conflicto de Cardenio y

‘Dorotea se resuelve mas bien én .aras de una justicia poética que

de un realismo dramftico, también es: verdad que, con este final,



Cervantes no sblo describe fielmente las condiciones sociales de

—
su- época sino las impugna sefialdndonos culles son los derroteros

para alcanzar una sociedad més justa.
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Otras novelas sobre amor y clase social

que el amor, segfin yo he ofdo decir
mira con unos antojos, que hacen pa=-
. recer oro al cobre, a la pobreza ri-
quéza y a las lagafias perlas.(II,XIX)
Las otras novelas sobre amor y clase social son, en un sentido
merds variaciones del.cuadréngulo Cardenio-Luscinda y Fernando-
Dorotea. En la segunda parte del Quijote hay otra novela de é&ste
tipo con anécdota muy similar: la de las bodas de Camacho. En este
caso los protagonistas se reducen a tres: Basilio que, anflogamente
a Cardenio, y siguiendo un recurso muy del gusto del barroco, es el
Piramo enamorado de la infancia y vecino de su amada: Quiteria la
hermosa que, como tantos (25) otros personajes del Quijote, lleva
en su nombre el elemento distintivo de su naturaleza (Quiteria:
quitada), dama en pugna, y Camacho que, gracias a su riquega. ha
ganado la mano de la doncella. Aqui vuelve a plantearse en términos
literarios un mismo prohlema: ¢Quién debe desposar a Quiteria? ¢Ba-
silio que "no tiene tantos bienes' de fortmma como de naturaleza" o
Camacho que es "rico y liberal"? Esto es, ¢qué debe contar més en )
la eleccidn del marido: el amor o la riqueza? Cervantes parece haber

meditado a fondo sobre el problema y mis que roméntico o impulsivo

se muestra préctico y cauteloso. Acorde con la psicologia de sus



personajes Cervantes inclina'con algunos titubeos a don Quijote en
favor de Basilio a causa de sus atractivos atributos que son refle-
jos de las cualidades a las que el caballero andante aspira:

€l es el més &gil mancebo que conocemos, gran tirador
de barra, luchador extremado y gran jugador de pelo-
ta; corre como un gamo, salta mas que una cabra, y.
birla a los bolos como por encantamento; canta como
una calandria y toca la guitarra que le hace hablar,

y, sobre todo, juega una espada como el mis pintado.
(I1,XI1X).

Como contraparte, Cervantes pone .a Sancho de lado de Camacho:

Yo apostaré un brazo que:puede Camacho envolver en re-
ales a Basilio. Y si esto es asi, como debe de ser
bien boba fueranuiteria en desechar las galas y
las joyas que le debe de haber dado y le puede,
dar, Camacho, por escoger el tirar de la barra y

al jugar de la negra de Basilio. Sobre un buen tiro
de barra o sobre una gentil treta de espada no dan
un canutillo de vino en una taberna. Habilidades y
gracias que no son vendibles, mas que las tenga el
conde de Dirlos; pero cuando las tales gracias caen
sobre quien tiene buen dinero, tal sea mi vida como
ellas parecen. Sobre un buen cimiento se puede le-
vantar un buen edificio, y el mejor cimiento y zan-
ja del mundo es el dinero (II,XX).

Debe resultar claro que el autor buscaba la solucidn a través
de las opiniones contrapuestas de sus dos protagonistas principa-
les. Sopesaba, por asi decirlo, los pros y los contras de los dos
pretendientes de Quitéria’moviendo al lector a reflexionar en
torno a la eleccidn matrimonial. Cabe sospechar que a causa de su
propia gxperiencia el autor no era muy optimista sobre este tdpi-

co. Por ello no debe sorprendernos que en ocasiones ponga en boca

de don Quijote opiniones un tanto desconcertantes para la psicologia
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con la que ha investido al caballero manchego:

Si todos los que bien se quieren se hubiesen de casar
(-dijo don Quljote-) quitariase la eleccidn y juridic-
cibn a los padres ‘de casar sus hijos con quien y cuan-
‘do deben; y si a la voluntad de las hmjas quedase es~-
coger los maridos, tal habria que escogiese al criado
de su padre, y tal al que vio pasar por la calle, Yy
tal a su parecer, bizarro y entonado aunque fuese un
desbaratado espadachin; que el amor y la aficién con
facilidad ciegan los ojos del entendimiento, tan ne-
cesarios para escoger estado, y el de matrimonio esté
muy a peligro de errarse, y es menester gran tiento

y particular favor del cielo para acertarle (II,XIX).

Lo que desconcierta del parlamento anterior, es que don Quijote
niegue la libgrtad de eleccibn amorosa que lo ha llevado a defender
a la pastora Marcela y a otros tantos personajes a lo largo de sus
~correrias. Aun as{, Cervantes resuelve est; novela con una clara
sintesis obtenida de los opuestos que establecen don Quijote y San-
cho. Basilio, jugando un ingenioso ardid, logra recuperar a la mu-
jer que le han quitado (Quiteria). Resulta significativo, como lo
es en otras aventuras, que don Quijote brinde su apoyo y su espada
a Basilio, aunque a través del proceso dialéctico por ei que Cervan-
tes nos ha llévado para lograr su desenlace, nuestro caballero an-
dante no pueda sustraerse de amonestar a Basilio en un tdho-pragmé&
tico y, a decir de Américo Castro, "aburguesado":

que se dejase el sefior Basilio de ejexcitar las ha-
bilidades que sabe, que aunque le daban fama, no le
daban dineros, y que atendiese a granjear hacienda

por medios licitos e industriosos, que nunca faltan
a los prudentes y aplicados. El pobre honrado (si es

que puede ser honrado el pobre) tiene prenda en te-
ner mujer hermosa... (II,XXII).
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Por supuesto de toda esta aventura se serviri Cervantes para

sacar a la luz algunas reflexiones suyas en torno al matrimonio.

Pone Cervantes sus ideas en boca de don Quijote, en un’lficido dis-

curso moral que llega a admirar

mn, aun al propio Sancho:

, por su sencillez y su. sentido co-

Yo no soy casado, ni hasta agora me ha venido a pen-
samiento serlo; y, con todo esto, me atreveria a dar
consejo al que me lo pidiese, del modo que habia de
buscar la mujer con quien se quisiese casar. Lo pri
mero le aconsejaria que mirase mds a la fama que a
la hacienda; porque la buena mujer no alcanza la fa

ma solamente con

ser buena sino con parecerlo; que

mucho mis dafian a las honras de las mujeres las de-
senvolturas y-libertades piblicas que las maldades
secretas. Si traes buena mujer a tu casa, fécil co-
sa seria conservarle, y aun mejorarla, en aquella
bondad; pero si la traes mala, en trabajo te pondré
el enmendarla; que no es muy hacedero pasar por un

extremo a otro.¥o no digo que sea imposible; pero
téngolo por dificultoso (II,XXII).

Cervantes nos ofrece aun otra| variacidén sobre el tema del amor,

el matrimonio y la clase social

an la pequefia historia de Clara y

Luis incluida al final de 1la primera parte; en este caso se trata

de dos amantes sumamente jévenes|y de digﬁinuaextracciéh social

que desean contraer nupcias, deseo que queda condicionado en Glti-

{ma instancia a.la venia de los padres. El padre de Clara, oidor

de oficio, emprende un viaje junto con su hija y se detiene en la

concurrida venta en la que Cervantes ha reunido a todos sus per-

sonajes para proceder al desenlac

cladas (nbtese que este recurso

e de las varias historias entremez-

ha de verse usado hasta el cansancio




en novelistas posteriores como Dickens y Dostoyevski,.) El Oidor

|
resulta ser hermano del Cautivo (manera en la éue Cervantes ilus-
tra y encarna en los dds_hermanos los resultadES‘que se obtienen
en la vida de la disyuntiva entre practicar la armas o las letras,
que don Quijote tanto ha debatido en sus discursos,) y aunque rico,’
es de linaje inferior al de la familia del pregendiente de su hija.

|
Clara misma se cuestiona:

Este que canta, sefiora mia, es un hijo de un caba-
llero natural del reino de Aragdn, sefior de dos lu-
gares...iqué fin se puede esperar, si su padre es
tan principal y tan rico, que le pareceri gque aun
yo no puedo ser criada de su hijo, cuanto mis espo-
sa? (I,XLIII). :f

|

|

Por su lado, Luis, el joven.pretendiénte,‘sé presenta ante el

padre de Clara haciendo énfagis en su linaje y en sus propiedades:
|
Ya sefior sabéis la riqueza y la)ndbleza de mis pa-
dres, y como yo soy el finico heqedero; si os pare-
ce que é&stas son partes para que os aventuréis a
hacerme en todo venturoso recibidme luego por wvues
tro hijo (I,XLIV).

Estas palabras tientan al padre de Clara y Cervantes deja condi-

cionado el desenlace al criterio del padre del pretendiente. Es in-

|

teresante hacer notar la reflexibdn del Oidor:

(E1 oidor) como discreto, ya habia conocido cuén
bien le estaba a su hija aquel matrimonio; puesto
que si fuera posible, lo quisiera efectuar con
voluntad del padre de don Luis, del cual sabia que
pretendia hacer titulo a su hijo (I,LIV).

Lo que puede colegirse de todas estas novelas es gue Cervantes

estaba usando situaciones y en particular un voFabuiario de
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antipodas para reflejar una cultura que estaba s6lidamente defi-
nida en relacidn a los interesés materiales y de linaje contrapo-
niéndola con otra en 13 que se proponen valores mis espirituales.
(Nbtese la frecuencia con la que se usan palabras como linaje, no-
ble, rico, deseos, duque, fortuna, ilustres, altos,”cristianos,
hidalgos, caballeros, gréndeza, sangre, imperio, hacieﬁddf herede-
ro, etc. contrapuestos a 1abr~a§or‘, llano,pobre, amor, humilde, na-
turaleza, bajos, hermosura,»viilana. virtud, etc.) Este vocabula-
rio refleja los valores que determinaban, a su vez, las relacio-
nes familiares, el sentido de la propiedad y 1la complejidad de las
relaciones émocionales.sﬁaiﬁégf@edio del lenguaje y del uso de
estos conceptos antitétiézé.géﬁgﬁmuchas veces conllevan ironia,
que Cervantes logrd trascender las limitaciones morales de su

época.
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El animal imperfecto

w——

entre el si y el no de una mujer no
me atreveria yo a poner la punta de
un alfiler porque no cabria.

Pero no todas las historias amorosas del Quijotg llegan a feliz
término. En ocasiones, Cervantes.depara un-desenlace dramitico para
transmitir la fuerza de su mensaje. Y si bien es cierto que en El
celoso extremefio habia mostrado una actitud inusitada al hacer que
Carrizales perdonara a su espoéé-Leonora absteniéndose de cobrar
venganza y de resarcir su honorx, de acuerdo a los cbdigos vigentes,
también resulta verdad que, como lo ha hecho notar Castro, en la
ficcidn de Cervantes los personhajes que cometen crasos errores mora-
les deben pagarlo con su*proéia vida. Es en esta dirgqéigp que resul
ta sumamente interesante estudiar la insercién de g;;gggiégglimgg;:

tinente en el cuerpo del Quijote. La novela parece haber surgido

con los mismos propbsitos que dieron a luz a las Novelas ejemplares;
no obstante, se integra perfectamente-al Quijote ya que establece
un marcado contraste entre la ciega credulidad que don Quijote pro--
fesa en Dulcinea y en la orden de la andante caballeria y el escep-
t;cismo y desconfianza ilimitado del personaje de Anselmo por su
esposa Camila. La novela indaga las motivaciones psicolégicas y mo-
rales de la amistad, el matrimonio, la honra y los celés. Y aunque

1los didlogos se manejan con un tono retdrico y un estilo alambicado,

es indudable que con esta historia Cervantes incursionaba_por los



laberintbsgmentales del ser humano con una verosimilitud y consis-

tencia que preludian a la'novele=psic016gice.

La novela plantea una. serie de dllemas-~a ‘Anselmo, amante expe-

Y
I

;rlmentado que en su juventud se habia dedlcado a pasatlempos amo

f?osds“; le surge la duda sobre la 1ntegr1dad ‘de 8u ec posa Camlla,”

para probar "los quilates“de'sn bondad" decide servirse deiLOterioi?
viejo amigoesuyo-de:su absoluta confianza. Se establece aei una
serie de dilemas en varios niveles puesto que la inquietud .de
Anselmo no le atafie solo a él y a su honor éiha que.involucra.ia
‘lealtad deeLotario y'ie.fideliaad de Camila. En,éqfiptente por
librar estos dilemas-cadalune de los personajes Ve“ipcurriendOfen
dlstlntos errores que. lo conduce a la muerte.‘”fln que tuvxeron'
todos, nacido de tan desatlnado pr1nc1plo” T

Perb~amén de la amenidad de 1a anécdbta.'esta breve novela re-

sulta sumamente interesante por los principios.eervantinos que el

éutor deja traslucir:'el més~evidente, el de Su concepcién de~1a'

muJer. Resulta claro que, en’ contra de las Justlflcac1ones de Ro-~/

,‘;..

.driguez Marin. Cervantes no tiene muy buena op1n16n de las mujeres-«“e

}Y a pesar de que, en’ efecto, solamente en el Ouljote ha creado una
.amplla gamaide éersoneges-femenlnos_todos ellos'memorables'por~;wm
éiversas cauéas;(Maréela‘por su valor y su cohfianze,cqme;muie;{
Doéetea y~Zoraiéa; ﬁer su‘profundiaaa Yy complejiaaé*como caracteresf*
Ana Félix por su decisién y su entereza, Maritprnee}per~sugbond$d 8

éeﬁtrepuestafa su fealdad) hay que aceptar que no sefexpresa?de;

»
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todo bien de la mujer:

Mira, amigo, que la mujer es animal imperfecto, y
que no se han de poner embarazos donde tropiece y
caiga((I,XXXIII). . o

Pero en lo que no parece haberse rebarado es que suiidea Héi
hombre resulta igualmente desfavorable, aunque no lé‘diga.expli—“
citamente. Anselmo y Lotario actfian también de manera débil g
equivoca. Es el error de Anselmo el que genera todo el conflicto
de los otros personajes al intentar probar la honestidad de su
esposa con su amigo. Luego cae Lotario, antes que la pxopia Ca-
mila que hace todavia un intento por resistir sus embates. Final-
mente, en la caida del personaje femenino Cervantes hace uso de
uno de sus recursos favoritos, el de la ironia dramitica, ya que
hientras Camila resiste los engafiosos y forzados requiebros y ga-
lanteos de Lotarioﬂ Anselmo se mantiene escéptico Y de&zcc"x"sf:t.ado.~
hatia su proceder; sin embargo, cuando la esposa finalmente se rin-
de a los deseos, ya entonces auténticos de Lotario,~Anéelmo decide
creer finalmente en la fidelidad de Camila. La insercién“de esta
novela est& asi en plena armonia con uno de los temas fundamenta-
les al Quijote: el de la irrealidad de las apariencias,

Entre los temas de El cur}oso‘iggg;&iggggg también ﬁiene‘imporQ
tancia capital el concepto del matrimonio. En esta nove1;«Cervantes
no lo toca en relacidn a la clase social sino a sus fundamentos
morales, de claro origen catblico: ya en La gitanilla Cexvantes

habia establecido que el amor no es temperal y qngfsu.fin Gltimo



debe. ser el matrimonio. Aqui el autor da un paso mds y justifica

el sacramento con sorprendente claridad:
Y tiene tanta fuerza y virtud. este milagroso sacra—_
mento que hace que dos dlferentes personas sean una
mesma carne; 'y ‘aun hacen m&s en los buenos. casados,
que, aunque tienen dos almas no tienen més ‘de una
voluntad. Y de aqul viene que como la carne de la
esposa sea una mesma con la del esposo, las manchas
que en élla caen, o los defectos que se procura,
redundan en la carne del marido, aunque €1 no haya
dado, como queda dicho, ocasidn para aquel dafio
(I,XXXIII)

Hombre y mujer comparten asi igual responsabilidad para con
el cdényuge y aunque Cervantes enfoca generalmente los problemas
desde el punto de vista masculino, sus normas y juicios pueden
apiicarse indistintamente en contra del hombre y en favor de la
mujer.

La mujer vuelve a ser blanco en la narracién de Leandra, Ansel-
mo, Eugenio y Vicente de la Roca:

La cabra simboliza la condicién de las mujeres. No

es una cabra idealizada, sino la que lleva la esquila,
la que ha de encaminar a las otras, sirviéndoles de
ejemplo, esto es, de guia (26 ).

Como en otros casos de novelas dentro de la novela, esta historia
establece un contraste con la de don Quijote. Don Quijote desdefia
la realidad en aras de otra que se adecie a su fantasia mientras
que Leandra se deja llevar por las meras apariencias para elegir,

de entre todos sus pretendientes,al mis vistoso y menos honesto. El

encargado de relatar esta historia es Eugenio que, como tantos



otros héroes del Quijote, se ha refugiado en la idilica Arcadia,
como pastor, para curarse de sus penas amorosas. Las cualidades

con las que se describe Eugenio como presunto pretendiente de ,
Leandra corresponden a las ya apuntadas como ideales de la época:

Fui yo uno, a quien dieron muchas y grandes esperan-
zas de buen suceso conocer que el padre conocia quién
yo era, el ser natural del mismo pueblo, limpio de
sangre, en la edad floreciente, en la hacienda muy
rico y en el ingenio no menos acabado. (I,LI)

mismas que se oponen a las de la Roca, que est& descrito como hom-

bre charlatén, oportunista, arrogante.y vanidoso:
No habia tierra en todo el orbe que no hubiese vis-
to, ni batalla donde no se hubiese hallado; habia
muerto més moros que tiene Marruecos y Ténes y en-
trado en mis singulares desafios... y de todos ha-
bia salido con victoria, sin que le hubiesen derra-
mado una sola gota de sangre...(I,LI)

Leandra, como se ha dicho, se deja:llevar por lo que de la Roca
aparenta y elige mal, A su error corresponde un castigo y es robada,
vejada y abandonada. No obstante, Cervantes tiene el cuidado de no’
privarle de su honor disculpéndola en los siguientes términos:

Los pocos afios de Leandra sirvieron de disculpa de
su culpa, a lo menos, con aquellos que no les iba
algln interés .en que ella fuese mala o buena.(I,LI)

Atribuye su error, en iltima instancia, a su condicibén de animal
imperfecto, es decir, de mujer:

pero los que conocian su digcrecién y mucho entendi-
miento no atribuyeron a ignorancia su pecado, sino a
su desenvoltura y a la natural inclinacidn de las mu-

jeres que, por la mayor parte, suele ser desatinada
y mal compuesta. (I,LI).



Falso seria pues afirmar que Cervantes no ataca a la mujer, a-
quien atribuye ciertas livianas inclinaciones; no obstante esto,

lo que se puede inferir, en suma, de El curioso impertinente tanto

como de la narracidn de Leandra Yy Vicente de la Roca es que no es
Gnicamente la mujer la gue adolece de imperfeccioné;'.~(n6tese que
asi como hay una critica. 1mplic1ta a Anselmo y Lotario la hay tam-
bién en contra de los hombres cort;o'“.c'le\ la Roca). Las mujeres, parece
decir Cervantes, incurren en un tipo de errores, los hombres en
otro ., no menos grave aunque..dﬁ.stinto . De manera que en Gltimo
analisis es la propia human'ida.td;i.i la que, a los ojos de Cervantes,.

posee una condicidn eminentemente falible.



La rabiosa fuerza de los celos

Los celos, uno de los temas dominantes de la comedia del barroco
espafiol, no podia faltar dentro de las novelas~de1.guijotg,-El tema
habia sido tratado por Cervantes desde La Galatea-—muy~eﬂ barticular
en El celoso extremefio, en,donde el autor sefiala la inconveniencia
de la extrema diferencia de edad entre marido y mujer y lo infruc~

toso de los celos- hasta el Persiles:

Cervantes acaricid la idea de un amor que, de tan ele-
vado, se hace inaccesible a los celos. Esto recuerda
la humanidad purificada pero irreal, de la novela pas
toril. Hay en la Diana de Gil Polo una hermosa pagina
contra las sospechas celosas: esta enfermedad, esta
fiebre de los corazones enamorados se escruta alli

con una severidad que anuncia el Traité de¢s passions

de Descartes. Cervantes amd seguramente esta p&gina
gue dejd en &l una huella duradera. La insistencia con
que vuelve una y otra vez, en sus novelas y en sus cuen
tos, a esta reprobacidn de los celos,demuestra que era,
a su juicio, una verdad fundamental y no un refinamien-
to propio del mundo de los pastores de égloga. (27)

En el Quijote Cervantes incluye una historia de tf&gico desenlace,
1la de Claudia Jerbnima y Vicente Torrellas, en la que la mujer, domi~--
nada por los celos ante la sospecha de que su amado va a desposarse
con otra mas rica que eila, le dispara con una escopeta y lo mata.

Una vez més la confusibn entre realidad e ilusibn entra en juego ¥y
confunde a Claudia Jerdnima, que se convierte en homicida de su propio
amado. Paga también ella su error, cuya causa principal estriba en
los nefandos celos ante los que Cervantes muestra tanta desconfianza,

trdtese de hombres o de mujeres.
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El amor parodiado

cada dia se ven cosas nuevas.en el
mundo: las:burlas.se_vgelven veras
y los burladores se hallan burla-
dos (II,XLIX)

Todo lector asiduo al Quijote debe haber notado que en la segun-
da parte de su historia Cervantes invirtid su método narrativo y de
fabulacidén. Si en la primere parte la propia imaginacién literaria
de don Quijote era la que éistorsionaba o reinventaba la realidad
adaptandola a sus aspiradiones.caballeréscas,en ;a segund; no ha
de ser nuestro magro caballero quien de pie a las disparatadas aven
turas sino los propios personajes secundarios que, béjo el supuesto
de haber leido la primera parte de la novela, inducen a un don Qui-
jote, mas escéptico pero no menos arrojado,a entrar en accidbn (28).
Mediante el recurso de hacer pscilar al personaje continuamente en-
tre la realidad y las apariencias Cervantes ha parodiado pricticamen-
te a toda la cultura espafiola del siglo XVII. Pero el humor cervan-
tino _ v4 tan lejos en el Quij;te que el autor llega incluso a pa-
rodiarse a si mismo con sorprendentes resultados. Este es el caso
de un grupo de novelas de indole amoroso cuyo caracter es eminente-
mente parddico y humoristico. Nos referimos especificamente a todo

el grupo de novelas y relatos que improvisan los Duques en la segun-

da parte con el fin de poner en entredicho a don Quijote y a Sancho.

Empezamos con é&ste ltimo que tiene que pasar por varias pruebas de



discrecidn y sapiencia. A través de las trampas que se le tienden,
el lector tiene oportunidad de conocer su proceso de salomdnica qui-
jotizacidon. Muy ingeniosos son sus dictimenes en los casos del sas-
tre y el labrador, los dos viejos y la mujer violada; pero més gra-
ciosa resulta afin la historia que le inventa al flamante gobernador
un supuesto labrador de Miguel Turra que, clamando desigualdad de
fortuna entre su hijo y su futura nuera, acude a Sancho para pedir-
le una carta y dineros. El gobernador escucha con infinita paciencia
las necedades y las ‘exigencias del labrador hasta que, colmado ante
tan absurdas peticiones, lo despide con toda clase de denuestos.
Cervantes también parodia las historias donde las mujeres se visten
de vardn para proteger su honor, muy del gusto-de la época y que &l
mismo ha incluido en su novela. En la parodia de la hija de Diego
de la Llana el autor nos plantea una situacién absurdamente cdmica
en la gque hermano y hermana truecan sus vestidos respectivamente con
objeto de poder salir a ver el mundo. Es la hermana,disfrazada de
vardn, l§ que cae en manos del ministro de justicia y es llevada
. ante Sancho que dictamina sobre la disparatada historia acudiendo a
sus coémicos refranes:
Y de’ aqui en adelante no se muestren tan nifios, ni tan
deseosos de ver mundo; que la doncella honrada, la
pierna quebrada y en casa; y la mujer y la gallina,
por andar se pierden ahina; y la que es deseosa de

ver, también tiene deseo de ser vista. (II,XLIX)

Un tono similar tiene la narracién de la Infanta Antonomasia y

el caballero Clavijo, narrada por la princesa Trifaldi y, aunque
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es de carfcter meramente burldn, también guarda cierta similitud
con las historias sobre desigualdad que Cervantes ha incluido pre-
viamente. El desenlace de todas estas historias, fraguadas para
burlar a don Quijote, es premeditadamente chusco en tanto que la
pareja llega al matrimonio a causa de "no sé qué hinchazén del
vientre de Antonomasia". El propdsito de inventar este cuento es
obvio: que don Quijote y Sancho cabalguen en "Clavilefio el Aligero".
Dentro de esta misma categoria parédica cae la historia de dofia
Rodriguez que aprovecha las altas horas de la noche para contarie
sus cuitas a don Quijote, arrancindole una meditabunda y humoris-
tica reflexidn sobre la tentacidn amorosa, agazapada para sorpren-
der a nuestro noble caballero.en el momento mas inesperado:

¢Quién sabe si el diablo, que es sutil y mafioso,

querra engafiarme agora con una duefia, lo que no ha

podido con emperatrices, reinas, duquesas, marque-

sas ni condesas? Que yo he oido decir muchas veces

y a muchos discretos que, si &l puede, antes os la.

darid roma que aguilefia. Y quién sabe si esta sole-

dad, esta ocasidn y este silencio despertaré mis

deseos que duermen y har&n que-al cabo de mis afios

venga a caer donde nunca he tropezado. (II,XLVIII)

Las s&tiras y diatribas de don Quijote apuntan en esta ocasidn

en contra de las duefias, personas que no parecen haber sido muy

del agrado de Cervantes y en contra de las que habla sobradamente

en la novela:

éPor ventura hay duefia en la tierra que tenga buenas
carnes? ¢Por ventura hay duefia en el orbe que deje de
ser impertinente, fruncida y melindrosa? jAfuera, pues,
caterva duefiesca inQitil para ningin humano regalo.
(IZXLVIII)



La historia que la duefia le confia a don Quijote plantea el
conflicto ya tradicional de la dama deshonrada. Se trata de 1la
hija de dofia Rodriguez que ha sido burlada por el hijo de un rico
labrado; ante la complacencia del propio Duque que, de acuerdo a
la expresidn de la duefia, "hace orejas de mercader seglin sus pro-
pias conveniencias". A medida que se complica la historia’resulta
que, en efecto, las burlas se vuelven veras. Dofia Rodriguez, que
empezd siendo burladora de don Quijote, se burla también del Duque
y de la Duquesa:

¢Vee vuesa merced, sefior don Quijote la hermosura de
mi sefiora la Duquesa, aquella tez de rostro...? Pues
sepa vuesa merced gue le puede agradecer primero a
Dios; y luego a dos fuentes ,que tiene en las plernas
por donde desagua todo el mal humor que dicen los me
dicos que ‘esta- llena(II XLVIII)

Pero la burladora tarmbién resulta burlada y dofia Rodriéuez recibe
unos azotes por parte de verdugos andnimos por habiar mal de la Du-
quesa, golpiza que sufre también don Quijote sin deberla ni temerla.
Todo el embrollo de la historia de dofia Rodriguez viene a desembo-

car en un torneo artificiosamente planeado en donde don Quijote de-

be batirse con un lacayo de nonibre Tosilos a quien el Duque ha dis-

puesto para siiplantar al verdadero deshonrador de la hija de la Dueiia.

Pero debido a una de esas parédoﬁas de las que tanto parece gustar
Cervantes, en el desenlace, Tosilos, que se ha prestado para la far-
sa del Duque, recibe, no un lanzazo de don Quijote sino un flechazo
de Amor al ver a la hija de dofia Rodriguez; el amor que la dama le

inspira lo mueve a casarse con ella sin combatir. El caso parece

we4a
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resolverse en matrimonio ante la cdlera del Duque por la decisidn

de don Quijote y el carAicter azaroso del amor; La propia hij; de

dofia Rodriguez se muestra satisfecha ya que ekclama:*
Séase quien fuere este que me pide por égéésa (que yo
se lo agradezco). que més quiero ser mujer legitima
de un lacayo que no amiga y burlada de un.caballero.
(II,LVII)

Pero, como en el caso delpastorcillo Andrés, al andar de la his-
toria, nos enteramos de que este;mat;imonio, patrocinado por don
Quijote y el Amor,no llegd a'realizarse. Pues tan pronto como el
caballero andante salid del castillo el Duque le hizo dar cien pa-
los a Tosilos por haber cpntﬁavénidé,éusiérdenes y 1a_muj§r deshon~-
rada tuvo que refugiarse en un convento. Con esto Cervantes no
sbdlo ha satirizado la ociosidad de la clase aristdcrata sino que
ha visto con humor sus propias historias sobre honor perdido convir-
tiéndolas en chuscas mascaraé%s. Asi las cosas, notamos que Cervan-
tes ha descrito un mundo irreal, el inventado por los duques en su
afén de divertirse, dentro de otro mundo ya de por si irreal que
es el del fantasioso caballero andante. Pero mientras la irrealidad
de este Giltimo es fuente de nobleza espiritual, la burda mascarada
de los Buques refleja la vacuidad de su mundo y la ignominosa natu-

raleza,de su infamia.
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NOTAS AL CAPITULO I

(1) Sobre el tema y la discusidén de los primeros capitulos del
Quijote ver notas pp.55-57 de "Un aspecto de la elaboracibn del

Quijote", Rambn Menéndez Pidal, De Cervantes y Lope de Vega,
Madrid. 1940' pp055‘570

(2) Américo Castro, El Eensamiento<gg‘Ce:vantes,”b.iZ3.

(3) E1l recurso de incluir varios cuentos en un solo marco de refe-
rencia era bastante comin de acuerdo a J.B. Trapp(The oxford
Anthology of English Liter@tuge Vol. I)y datan del siglo V.D.J.
Los m&s conocidos eran los:de Gower (Confessio Amantis), los
de Giovanni Seracambi y, por supuesto, los del propio Boccaccio.
Pero en filtima instancia este recurso se remonta a Las mil y
una nocheg, donde Scherezada arriesga su libido para salvar su
cabeza ; Este libro maravilloso "duplica y reduplica hasta el
vértigo la ramificacién de un cuento central en cuentos adven-
ticios... Ninguna tan perturbadora como la noche DCII, m&gica
entre las noches. En esa noche el rey oye de boca de la reina
su propia historia" (Borges, Otras Inguisiciones, p.68). El
Qui‘jote es, en este sentido, heredero de esta larga tradicibén
de cuentos adventicios.

(4) Giovanni Boccaccio, Decameron, p. 26.

(5) Pxrélogo a las Novelas ejemplares, p.3

(6) Greorg Lukécs, Marxism and Human Liberation, p. 199.
(7) Marcel Bataillon, g;gggg‘z'gggggg p. 780.

(8) Harry Levin, The Gates of Horn, p.4l.

(9) Madame de Stagl, citada por Ian Watt, The Rise of The Novel, p.
. 152.

(10) F.W. Hegel, Estética, citado por Humberto Cerroni, La relacidn
hombre-mujer en la sociedad burguesa, p.l20.

(11) Michel Zeraffa, The Novel and Social Reality, p.33

(12) José& Ortega y Gasset, Eétudios sobre el amor, p.l45

(13) El ser que no sufre no puede amar; ningin hombre puede estar
' ligado a un doble amor; todo amante desea mirarse en los ojos
de su amada; tan solo la probidad dignifica el amor; el efecto



que dimana de un verdadero celo siempre incrementa el amor;
duerme y come menos, quien sufre por amor; cualquier acto de
quien ama concluye pensando en: el ser amado; El verdadero a-
mante cree que es bueno solo lo que puede complacer a quien

ama; el verdadero amante tiene siempre en su imaginacibén a
quien ama.

v 4

(14 )E1 cbdigo del amor cortés surgid en. Francia a finales del si-
glo XI y comienzos del siglo XII "como una manera de sentir
el hombre a la mujer que no tiene estrictos precedentes ni en
la cultura antigua ni en los siglos de la Edad Media anterior=-
res. El hombre se complace en considerar a la mujer como. algo
superior a él". (Ortega y Gasset, _E'CIt. p.149 ). Este modo de
sentir aparece como reaccidén ante las injusticias prevalec1en—
tes dentro de la 1nst1tu01on del matrimonio. En los primeros
siglos medievales el matrimonio quedaba concertado por el pa-
dre y/o por el hermano en nombre de 1a1mujer y de hecho eran
ellos quienes disponian de su futuro. No cabria hablar pues
en ese sentido de un matrimonio por amor sino por pura y simple
conveniencia. Puesto que el marido "adquiria" a la esposa él
deseaba que su adquisicidn fuera "rentable" y le exigia, por
lo mismo, mayor fidelidad y sumisidn que amor, en tanto que for-
maba . parte de :su "propiedad".En el cddigo del amor cortés la
mujer se convierte entonces en un ser idealizado y superior
al que el enamorado debe rendir culto y vasallaje. De hecho,
todas estas convenciones son parte de una fantasia inventada
para gratificar a las damas de 'la nobleza, ‘cuyo futuro marital
se habia decidido de antemano mediante pactos de conveniencia
econdmica, para resarcir la incompatibilidad entre el amor y
el matrimonio. El amor cortés resulta asi un ideal literario
en donde el individuo se levanta por encima de la sociedad
transgrediendo el mundo social -el de las dréasticas sanciones
religiosas y legales en contra del adulterio- del que se evade:
“"Antes de la Edad Media no puede decirse que exista amor sexual
e individual. Es obvio que la belleza personal, la intimidad,
las inclinaciones comunes, etc. han debido despertar en los in-
dividuos de sexo diferente el deseoc de relaciones sexuales; por
tanto para los hombres como para las mujeres no era por comple-
to indiferente con quien entablar relaciones mas intimas. Pero
de esto a nuestro amor sexual moderno hay aGin muchisima distan-
cia... El poco amor conyugal que la ant;guedad conoce no es
una inclinacidn subjétiva sino més bien un deber objetivo: no
es la base, sino el complemento del matrimonio. El amor, en el
sentido moderno de la palabra, no se presenta en la antigliedad
.sino fuera de la soc1edad oficial... La prlmera forma de amor
sexual que aparece en la historia como pasibén, pasién que es-
pera todo individuo (por lo menos de la clase dominante) como
la forma més lograda del 1nst1nto sexual... es el amor
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caballeresco de la Edad Media y recuerda, a propdsito el tema
del adulterio."(F.Engels, El origen de la familia, citado por
Cerroni, op. cit. pp.116-118).

Las dos fuentes literarias que mis influyeron en esta codi~
ficacidn fueron, como es comunmente aceptado, El Roman de la
Rose (Guillaume de Lorris y Gean de Meunj) y el De arte hones-
te amandi de Andreas Capellanus. . .

¢Pero de ddénde provino esta idea del amor cortés?- ¢Cémo fue
que se introdujo en la civilizacidn europea? Curiosamente al-
gunos autores, al no encontrar la fuente sobre la idealizacibn.
rom&ntica del amor en la tradicibn romana o germénica, se .la
atribuyen a la influencia islémicas: '

"(El amor cortés) provino aparentemente de la Espafia Islémica
donde las mujeres gozaban de cierta libertad y a menudo eran
poetisas. Fue alli donde se desarrolld una doctrina mistica del
amor como santa pasidn pura y elevada. La literatura arébiga
estd llena de amantes frustrados 'y separados que, sin embargo,
permanecen totalmente fieles y devotos. Su poesia es payormen-
te poesia amorosa que augura los temas y los estilos de los
trovadores ¥ranceses." (Bishop Morris, The Penquin book of the
Middle Ages, p.135.)

Este origen &rabe del amor cortés ha sido muy discutido en-
tre los académicos sin que se haya llegado finalmente a una
conclusidn uniforme. Américo Castro se inclina en favor de es-
ta teoria y cree encontrar‘similitudes entre El libro del buen

traductor al espafiol de este libro, contempla las aseveraciones
de Castro con escepticismo y sblo se atreve a firmar que "la
primera sistematizacibén poética del amor platdnico se verificd
en lengua &rabe en Bagdad durante la segunda mitad del siglo IX
D.C." ( Emilio Garcia Gémez, versidbn de El collar de la paloma
de Ibn Hazm de Cdrdoba, p. 69). Otros autores como Denis de
Rougemont (Love in Western World, pp. 73-107) toman en cuenta
el origen &rabe de la nueva concepcidn del amor y aceptan la
posibilidad de que &ste haya entrado por Andalucia y que de
alli se haya propagado a Provenza pero ademis subraya la posi-
ble:relacibn existente entre el amor cortés y la herejia de los
cétaros a quienes ve estrechamente ligaéos con los poetas pro-
venzales.,

(15) otis H. Green, Spain and the Western Tradition, Vol. I, The

(16) otis.H. Green, op. cit. p. 195, desnaturar: verbo que usa
Ventadorn, trovador provenzal, para designar la operacidn median
te la cual se transmutan personas y cosas de acuerdo con lo que
uno desea ver.




(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

(22)

(23)

Casalduero afirma: "junto a los libros de caballerias -género
totalmente muerto y cuya existencia, aparte el valor formal,
se prestaba inicamente a la parodia- se encuentran las nove-
las pastoriles -relacidn humana del hombre y la mujer, estu-
dio de los sentimientos, medio social cortesano- cuyo con-

tenido conserva todavia un valor" Sentido y forma del"guljote“
p. 31.

1- Luscinda-Cardenio y Fernando-Dorotea, 2-Clara y Luis, 3-
Leandra y Anselmo, 4-Bodas de Camacho, 5-Claudia Jerbénima,
6-Ana Félix, 7- Infanta Antonomasia y Clavijo 8—Doﬁa Rodriguez
9-Diego de 1la Llana.

En Sentido y forma de -las Novelas ejemplares Casalduero comen-
ta que en las novelas de amor es el hombre el que busca a la
mujer (La gltanllla, El amante llberal, La espanola inglesa,

S c—————— —— Ga—

las novelas del matrlmonlo_es 1a mujer la que busca al hombre
(Las dos doncellas y La sefiora Cornelia); El define el amor
como el "impulso fatal que lleva al hombre a la mujer" y al
matrimonio como "el impulso fatal que lleva a la mujer al
hombre".

Ver Guia del lector del Quijote, de Salvador de Madariaga.

Este encuentro servird como pretexto posteriormente para que
don Quljote, a imitacibén de Cardenio.y de Amadis de Gaula,se
finja loco 'por Dulcinea convirtiéndose en un loco a la segunda
‘potencia: "que quiero imitar a Amadis, haciendo aqui del deses
perado, del sandio y del furioso por imitar juntamente a don
Roldan... Y podri ser que viniere a contentarme con sola-la
imitacidén de. Amadis, que sin hacer locuras de dafio, sino de
lloros y sentimientos, alcanzd tanta fama como el que mis...

y esa es la fineza de mi negocio; que volverse loco un caba-
llero andante con causa, ni grado ni gracias: el toque esta
en desatinar sin ocasibén y dar a entender a mi dama que si

en seco hago esto, ¢que hiciera en mojado?". (I,XXV)

Joaquin Casalduero, Sentido y forma del Quijote, p.1l41

Casalduero, lbld, sugiere que el nombe de Micomicona se le
pudo haber ocurrido.a Cervantes porque "Dar mico se decia en
esa época por engafiar mujer, no cumpliéndole lo prometido;
éste me parece ser el origen del nombre de la princesa" p.148.
Por su parte, Harry Levin (Contexts of Criticism p.90,)insi-
‘nGa que el nombre de Micomicona evoca al mico, animal parddi-
co del hémbre y con ello establece el nexo entre las dos per-
sonalidades de Dorotea.



(24)

(25)

(26)
(27)

(28)
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Entre las frases que profiere don Quijote a Sancho cuando éste
va a ser Gobernador hay una que resume la actxtud de Cervantes

en torno a la nobleza y la v1rtud-'?porque la sangre se hereda

y la virtud se aquista, y la virtud vale por 'si sola lo que la
sangre no vale" (II,XLII)

Efectivamente el nombre Quiteria, de uso comGn, es aqui usado
adem&s deliberadamente para "destacar los diferentes aspectos
bajo los que pueda aparecer a los demis el personaje en cues-
tién". Ver Leo Spitzer: Linglifstica e historia literaria su
ensayo "Perspect1v15mo llnguistzco en el qujote“ donde ana-
liza el posible origen del nombre de los personajes como Alon-
so Quijada o Quijano, la condesa Trifaldi, Dulcinea, etc. u
otros nombres como Barataria, Rocinante, Clavilefio, etc.

J. Casalduero, op cit. p.198
M. Bataillon, op cit. p.783
Michel Foucault en Las palabras x_las cosas comenta: "La pri-

mera parte de las aventuras desempeﬁa en la segunda el papel
que asumiera al principio las novelas de caballeria"p.55.



ir.

DE LA LIBERTAD

Todo parece indicar que para Cervantes la libertad representaba
mucho mds que un caro anhelo; para &1, el concepto de libertad lle-
gd a convertirse en una profunda conviccibén. Esto se manifiesta en
las aventuras qué ingenid para. encarnarlas en su personaje que, a
pesar de verse literalmente enjaulado o de verse coartado en sus
acciones por algfin juramento impliesto en batalla, logra mantener su
libertad de espiritu, acaso gracias a ese mismo recurso idealista
que lo movia a afirmar sobre Dulcinea:

Y asi, bastame a mi pensar y creer quexia'buéna,de
Aldonza Lorenzo es hermosa y honesta; y en lo del
linaje importa poco; que no han de ir a hacer la
informacidn dél para darle algfin h&bito, y yo me
hago cuenta .de que es la mas alta princesa del mun
do... Y para concluir con todo, yo imagino que todo
lo que digo es asi, sin que sobre ni falte nada, y
pintola en mi ‘imaginacidn como la deseo, asi en la
belleza como en la principalidad (I,XXV).

Su amplitud de espiritu se manifiesta también en la libertad con
la que escribid su novela que, en ocasiones, evoca aquellos momentos
en que don Quijote deja suelta la rienda de Rocinante para que deam-
bule por donde le plazca para luego volver a gobernar a la bestia y
‘conducirla hacia nuevas y arriesgadas aventuras. Pero claro, en la

actualidad‘hablar de un concepto tan relativo como el de libertad,

como hablar de novelas o de amor, implica que esclarezcamos nuestros
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términos. La filosofia modqrna:coptempla'varios grados de.libertad,
cada vez mis complejos y cﬁéétféﬁa;rigurosamente los condicionamien-
tos y las posibilidades reales qu tenemos para ser libres. La li-
bertad que pregona Cexvantes no se adentra en gstas complejidades.
Trata varios carices de la libertad, todos afin vigentes, pero se

limita a sus aspectos mis apremiantes como se veri a continuacidn.
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.La libertad en el amor vy en la vida

Y seglin yo he oido decir el verdadero
amor no se divide y ha de ser volunta-
rio y no forzoso(I,XIV).
Anteriormente se ha insinuado que el amor y la libertad nos pa-
recen dos temas profundamente entrafiables al Quijote. El hecho es
que hay episodios en los que ambos temas forman parte de una sola
historia y recrean la propia.posicién ante el mundo de don Quijote.
Este es el caso de la novela de la famosa pastora Marcela, quien,
desairando las convenciones de su época, decide renunciar a sus
pretendientes, al matrimonio y a la sociedad, a pesar de "su mucha
hermosura y sus muchas riquezas", (1) para dedicarse a pastora y,
de ese modo, preservar su libertad:
Yo naci libre y para poder vivir libre escogi la so-
ledad de los campos: los &rboles destas montafias son
mi compafiia; las claras aguas destos arroyos mis es-
pejos; con los arboles y con las aguas comunico mis
pensamientos y mi hermosura. Fuego soy apartado y
espada puesta lejos (I,XIV).
'Esta novela trata, en primera inStancia,.sdbre la libertad de
la mujer para elegir en asuntos amorosos: "El cielo alin hasta aho-
ra no ha querido que yo ame por destino y el pensar que tengo de
amar por eleccidn es excusado... tengo libre condicidn y no gus-

to de sujetarme"(I,XIV). Pero vista con mis profundidad, podra no-

tarse que la renuncia de Marcela a la vida convencional en aras de
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la libertad evoca, en mis de un sentido, la posicibn del propio

don Quijote que, en el curso de esta misma aventura, al ser inte-~

rrogado por Vivaldo sobre su estrafalaria indumentaria, comenta:
La profesién:deqmi ejercicio no consiste ‘que yo ande
de otra manera. El buen paso, el regalo y:el reposo
allé se invent$ para los blandos cortesanos; mas el
trabajo, la inquietud y las armas solo se inventaron
e hicieron para aquellos que el mundo llama caballe-

ros andantes, de los cuales yo, aunque indigno, soy
el menor de todos (I,XXIII).

Mﬁrcéia y don Quijote establecen entre si uh’mutuo parangbn.
Ambos son personajes excéntricos y extravagantes para los cénones
de la sociedad; ambos se han enfrascado en una intima lucha perso-
nal que conlleva profundas convicciones que ponen en jagque a aque-
llos con quienes se topan. A causa de la decisién de Marcela de vi-
vir en la soledad el cabrero dice que "hace mis dafio en esta tierra
que si por ella entrara la pestilencia® (I,XII). Lo mismo sucede
con don Quijote que, con sa intencibén de deshacer todo género de
agravios, se convierte, irbnicamente, en el personaje agraviado por
excelencia de la novela. A Marcela la acusan de la muerte de Grisbds-
tomo. A don Quijote de estar fuera de sus casillas. Por eso, una
vez que don Quijote ha escuchado las versiones de ambas partes (los
que recriminan a Marcela, encabezados por Ambrosio, el amigo de
Grisdstomo, por un lado,y la intervencibén de Marcela que enarbola
su propia defensa, por otro), y como sucede siempre que se plantea

un dilema moral, &1 decide tomar partido por Marcela, con quien se



siente identificado de manera similar a como se ha de unir con las

causas de Cardenio, de Basilio y de Roque Guinart:

Ninguna persona, de cualquier estado y condicibén que
sea, se atreva a seguir a la hermosa Marcela, so pe
na de caér én la: furlosa 1nd1ganc16n mia. Ella ha
mostradokcon ‘Claras Y- suf1c1entes razones la poca o
ninguna culpa que ha tenido en la muerte de Grisés-
tomo, y cuén ajena vive de condescender con los de-
seos de ninguno de sus amantes; a cuya causa es jus
to que, en lugar ' de ser seguida y perseguida, sea
honrada y estimada de todos los buenos del mundo,
'pues muestra que en &l ella es sola la que con tan
honesta intencidn vive. (I,XIV)
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L OSOFIA
F"{l LETRAS

La libertad en la religidn

porque no hay en la tierra, confor-
me a mi parecer, contento que se
iguale con alcanzar la libertad
perdida (I,XXIX).

A esta historia sobre el amor y la libertad deben sumarse otras
dos, que guardan una relacidn simétrica entre si, y en las que in-
terviene otra condicionante, a saber, la religibnm. Nos referimos
especificamente a la novela del Cautivo de Argel que encuentra su
contraprte en la segunda seccibn del Quijote en la historia de Ricote
y de su hija Ana Félix. Como en el caso de la novela de Luscinda=-
Cardenio y Fernéndﬁ—norotgagHCerégntes ha planteado aqui un mismo
conflicto visto desde dosiﬁnéﬁlos:aistintos. Se trata pues de es-
tablecer una confrontacibn entre lo que le sucede a un espafiol, a su
enamorada mora y al padre de esta filtima en Argel,y lo que le sucede
a un morisco desterrado, a su hija y a su pretendiente cristiano
que han tenido que abandonar Espafia a causa de la expulsidén de loi

-

moros decretada por Felipe III en 1609. ey
LuLa:novelé del cautivo gg,éggg; seduce a todo aficionado al Quijo-
te antes que nada por su clara fuente autdbiogréfica. Es ampliamen-

te conocid9 que habiéndose embarcado de Italia hacia Espafia, Cervan-

tes cayd prisionero, junto con su hermano Rodrigo, de un grupo de

corsarios que lo higieron cautivo en Argel. Tenian la sospecha de
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que el desdichado autor fuera un personaje de importancia a causa
de que, para desgracia suya y por una insdlita ocasibén, habia con-
seguido dos cartas para su promocidn firmadas por Juan de Austria
Y por el Duque de Sessa.Una vez en el cautiverio sabemos que. inten
td fugarse en mds de cuatro ocasiones y que, al ser descubierto,
dio siempre la cara por sus compaﬁefos-anté el rey de Argel, asu-
miendo toda la responsabilidad. No sin’cierto desprendimiento cri-
tico Cervantes se menciona a si mismo en boca del Capit&n cautivo
para establecer el nexo tan buscado por don Quijote en‘-el curso
de la novela entre la vida 'y la literatura:
S6lo librd bien con &l un soldado espafiol llamado
tal de Saavedra, el cual, con haber hecho cosas que
quedarén en la memoria de aquellas gentes por mu-
chos anos, 'y “todas por alcanzar, libertad,  jamas le
did palo ni se lo mando dar, ni le dijo mala pala-
bra; y por la rienor cosa de muchas que hizo temia-
mos todos que habia de ser empalado, y asi lo temid
é1l mis de una vez; y si no fuera porque el tiempo no:
da lugar, yo dijera ahora algo de lo que este solda
do hizo, que fuera parte para entretene:nqs;yvadmi—
raros harto mejor que con el cuento de mi historia
(z,xu).

Es este cautiverio, junto con sus cortas estancias enibrisién,
lo que le debe haber hecho sentir a Cervantes la importancia'de la
libertad. Lo curioso es que en esta novela Cervantes usa su expe-
riencia para darle solidez a su historia pero mantiene una distan-
cia critica entre los romé&nticos incidentes que le ocurren al Capi-

t&n y los hechos reales de su vida. De alguna manera el propdsito

del autor no era el de ofrecer un relato biografico sino ilustrar,



con personajes ficticios colocados en situaciones verosimiles, el
discurso que péginas aptes acababa de pronunciar don Qui%qté'sobrg
las armas y las leﬁfa;fQ%¥§;9£éSfinventa un personaje -el Capi;
t&n cautivo- y lo hace pasar por todas las miserias por las que
debe atravesar un soldado conyirfiéndose en un epitome del ejer-

cicio de las armas:

Un nuevo pasajero llega, y la venta nocturna se lle-
na de azul. Casaca azul, calzones azules, bonete
azul: es el color del cautiverio. También es el co-
lor de la pureza y del infinito. Este azul sostenido
sirve de acompafiamiento al valor pintoresco de un
vestido morisco... Si don Quijote es la figura nos-
télgica de heroismo pretérito, el heroismo que sofid
Cervantes, el Cautivo es la figura del heroismo pre
sente, heroismo que vivid Cervantes, cuya existen-
cia en el alma del novelista permitid que su nostal
gia adoptara una forma irdnica, libert&ndole de caer
en un amargo pesimismo(2).

De esta manera el autor declara, una vez més, su inclinacidn y
simpatia por la vida activa sobre la contemplativa, por las accio-
nes sobre las intenciones,por los hechos sobre las palabras.

La novela del Cautivo de Argel estd escrita con gran cuidado y

minuciosidad y las descripciones que hace Cervantes del sistema
carcelario musulman representan, hoy por hoy, un veraz y valioso
documento sobre los sufrimientos por los que tuvieron que pasar
los cautivos espafioles en Argel. Pero, como en otras novelas, el
lastimoso relato del Cautivo est& saturado de una historia amoro-
sa con ambiguos ribetes religiosos que sgn,loégqhe parecen inquie-
tar a Cervantes en iltimo an&lisis. De manera insdlita dentro del

Quijote, Cervantes hace que una mora se enamore de un cristiano no



tanto por motivos de nobleza, de virtud o de hacienda sino por mo-
tivos turbiamente religiosos; Zoraida, la mora, justifica asi sus

devaneos con el cautivo:

Cuando yo era nifia, tenia mi padre una esclava, la
cual en mi lengua me mostrd la zald cristianesca,
y me dijo muchas cosas de Lela Marien. La cristia-
na murid, y yo sé que no fue al fuego, sino con
Ala, porque después la vi dos veces y me dijo que
me fuera a tierra de cristianos a ver a Lela Marien
que me queria mucho. No sé yo como vaya: muchos
.cristianos he visto por esta ventana, y ninguno me
ha parecido caballero sino tfi. Yo soy muy hermosa
muchacha, y tengo muchos dineros que llevar conmi=~
go; mira tG si puedes hacer cbébmo nos vamos, y se-
rés alld mi marido, si quieres, y -si no quisieras
no se me daré nada que Lela Marien me dard con
quien me case (I,XL).

En este punto de la historia nos hallamos ante uno de los
aspectos que han levantado m&s ‘duda y polémica en torno a Cervan-
tes y a su obra. Aludimos aquffé su poéi@ién ante el catolicismo
tantas veces phesto en duda. Por un lado, un critico como Aubrey
Bell comenta que:

El problema consiste en definir hasta qué punto la
moralidad en Cervantes se separa de la religibén. Sus
normas sobre los vicios y las virtudes parecen ser
a menudo puramente relativas... Notamos que el re-
negado contumaz del Quijote es "moralmente un hombre
honesto"(I,46). aPodriamos acaso inferir que Cervan-
tes ha abandonado la posicidn vertical del medioevo’
para adoptar 1a actltud moderna horizontal exaltando
la ética sobre la religidn y “haciendo que el hombre
sea la medida de todas las cosas? ¢que ha renuncia-
do a todas las ataduras trascendentes y que cree con
Bacon en el Reino del Hombre?(3).

La respuesta de Bell es contundentemente negativa. Apoya su opi-

nién con autoridad y con mltiples citas en las que, efectivamente,
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se declara de una u otra manera, cémo “catélico cristia-

la opinién de Bell se ha visto encontrada con las de

otros.crijicos que ven en estas declaradiones meros subterfugios.

del autor para evadirwS%éﬁgaﬂaf a la inquisicibn Yy expresar li-

bremente la influencia que sobre &l tuvo la filosofia de Erasmo.

Américo Castro fue el primero en interpretar el Quijote desde es-

te punto de vista. Mis recientemente Ludovic Osterc se ha mani-

festado en la misma direccidén con puntos de vista més radicales.

Osterc, no niega, por supuesto, el trasfondo cristiano de-Cerxvan-

tes:

g g

En Cervantes los conceptos cristianos son trasuntos
de sus ideas sociales humanisticas en general. Las
cualidades cristianas residen ante todo, en el amor
y comprensién del préjimo (4).

Niega, si, que Cervantes haya mostrado xéapeto haciéllae institu-

ciones religiosas y hacia sus ceremonias:

De ahi que Cervantes toma a chacota mucho més a la
vida antievangélica de los curas, frailes y ermita-
flos, asi como las oraciones, procesiones, sermones,
reliquias, santos y supersticiones, en una palabra,
las précticas del culto externo, que los dogmas re-
ligiosos o creencias fundamentales del catolicismo.
Creando situaciones y diflogos literarios, llenos de
alusiones zumbonas y cargados de sentido irdnico y-
burlén, nuestro autor satiriza las ceremonias reli-
giosas inventadas y estableczdaa por los hombres con
los defectos consiguientes y de escasa o ninguna im-
portancia para la vida y la conducta verdaderamente
cristiana... Sentadas a grandes rasgos estas premisas
de la concepcibn cristiana de Cervantes, tiende a sug
tituir la ciega fe del catolicismo tradicional por un
cristianismo fundado en la razbn conforme al Renaci-
miento (5).

Sin embargo, tal parece que no existe mejor manera de probar la

deliberada ambigliedad de Cervantes ante este delicado problema que



estudiando lo que se plantea en la novela del Cautivo. Ya se ha
aludido a lo iﬂ;élito que resulta que Cervantes se refiera a un
hecho totalmente sobrenatural~(e1_déjié?éparicién de la esclava
cristiana a Zéraida después de~mﬁ€rta§para pedirle que huyera a
tierra cristiana) dentro del Quijote. Este solo incidente.nos
sitfla ante una disyuntiva: o bien Cervantes ha escrito esta no-
vela con una posicidn abiertamente catbdlico-cristiana y, para més,
mariana, o bien se ha serviao de ‘este supuesto fervor mariano pa-
ra satirizar ciertos fanatismos religiosos. Insisto: este es uno
de los casos en los que, por la ambiguedad - del propio texto y de
los incidentes gque se éuséitan@gnéla;novgi;, resulta sumamehthSén-
cillo caer en ficiles simplif{caciones.

Acaso uno tendria que acercarse a esta novela considerando, como
lo haasentado Aubrey Bell (6), que Cervantes profesaba una ardien-
te devocidn por la Virgen Maria; el critico fundamenta su asevera-
cién aludiendo a las odas que Cervantes escribid precisamente du-
rante su cautiverio, mismas que integra en varias de sus obras de
teatro. Acorde con esto 1a,novelé del Cautivo podria interpretarse
desde un punto ée vista netamente catdlico en el que se veria la fe
ciega con la que Cervantes contemplaba su religidn. Esta interpre-
tacidn se ve emp;ﬁada, empero, por los propios incidentes que ocu-
rren en la historia tan alejados de lo que parece ser la filosofia
cervantina. Resulta diféil, por ejemplo, aceptar la crueldad e indi-

ferencia con la que Zoraida trata a su padre bajo la justificacidn
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de irse a tierra de cristianos. Zoraida empieza por robarle, luego
lo engafia y permite que otros le roben y termina huyendo como re-

negada aceptando que su padre sirva como rehén. De alguna manera

Yo &

Cervantes realza el patetismo.de este episodio con el di&logo que:
se suscita cuando el adolorido padre moro se percata del engafio
del que su hija lo ha hecho victima:

-¢Bs verdad lo que éste dice, hija? -dijo el moro,
-Asi es- respondid Zoraida. -¢Que en efecto- replicd
el viejo- tfi eres cristiana, y la que ha puesto a su
padre en poder de sus enemigos?

A lo cual respondid Zoraida. -Lo que es cristiana soy
yo; pero no la'que te ha puesto en este punto; porque
nunca mi deseo se extendié a deJarte ni hacerte mal,
sino a hacerme ami bien.,. ;

-y aqué bzen es el que te has hecho. hija? ~-Eso- res-
‘pondid ella~ pregﬁntaselo tG a Lela Marien, que ella
te lo sabr§ decir mejor que no yo (L,XLI).

éNo contradice acaso la actitud de Zoraida las intenciones de to-
lerancia, justicia, recto proceder y consideracibén que parece privar
en la imaginacibén de Cervantes en la novela? ¢Méxime cuando el pro-
pio padre, al ver la firmeza de la resolucidn de su hija y a pesar
de todos los agravios de que inmerecidamente ha sido objeto, reaccio-
na de la siguiente manera?
-Vuelve, amada hija, vuelve a tierra que todo te lo
perdono; entrega a esos hombres ese. dinero, que ya
es suyo, y vuelve a consolar a este triste padre tuyo,
que en esta desierta arena dejari la vida si tG le
dejas (I,XLI).
Tal parece que la fascinacidn que ha ejercido Cervantes sobre sus

lectores nos ha llevado no sdlo a que le exijamos una absoluta con-

gruencia en sus ideas sino que, en muchos casos, le exijamos que



libere las limitaciones inherentes a su época para adecuarlas a
las nuestras. Pero con ello solemos pasar por alto que Cervantes
estaba condicionado, como nosotros, a un momehtp histdrico, a una
Espafia que intentaba estar sb6lidamente unida en su fe,.en su raza
Yy en su imperio y que, habiendo aceptado las conclusionés.del Con
cilio de Trento para la defensa de la religidn, se hallaba en ple-
no proceso de contrarreforma. Como escritor sensible a sus circung
tancias, Cervantes logrd, en muchos casos, trascender sus limita-
ciones histdricas y ver mis allid que sus contemporéneos, como se
ha visto a lo largo de este ensayo. Ciertamente el artista posee
una extrafia tendencia a seguir los dict&menes de su intuicidn mas
que los de la razdn,llegando a conclusiones asombrosas con respec-

to a su tiempo. El novelista y critico inglés Joyce Cary (7) comen-

taba que en Los hermanos Karamazov Dostoyevski, a pesar de su cris-

tianismo ortodoxo, en el capitulo titulado 'Pro y Contra' hizo més
convincentes los argumentos del ateo Ivan qug'los del mistico
Aliosha, para dolor y terror del escritor ruso ( a causa de la cen-
sura y de haber visto sus principios religiosos demolidos con tanta
lucidez)aCary éomenta que, aunq&e COnfrgdictorio, Dostoyevski nunca
se mostrd confuso. Acaso podriamos decir lo mismo de Cervantes en es-
ixéphistoria*del cs;tiv; eﬁ donde su cristianismo y su visidn del
mundo se debaten entre si. No hay en mis que apoyarse para esclare-
cer la posicidn de Cervantes ante esta novela que el propio desenla-

ce de la historia. Como en el caso de Dorotea, donde por nuestra

actitud actual hacia el amor nos sentimos tentados a ver a la
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deshonrada labradora como mujer oportunista y poco digna, la histo-
ria del Cautivo parece inclingrse en favor de la religidn a pesar
de lo que desearamos esperar de Cervantes como visionario, La tra-
ma es en extremo ambigua pero, en efecto, por la manera como culmi-
na el relato parece que a fin de cuentas Cervantes'determiné res-
petar la escala jer&rquica en la que la religién esté por encima

de lo: dem&s. Por ello subordina unos principios a otros y con ello
parece.perder consistencia en su pensamiento (8). Pero a causa de
un fendmeno parecido al indicado por Cary en el caso de Dostoyevski,
el efecto global del relato del Cautivo muestra la integridad con
la que Cervantes abordd su historia; y aun cuando es claro que el
novelista espafiol decide declararse conscientemente en favor de la
fe y de la religidn, su relato no puede sustraerse de mostrarnos
las incongruencias por las que tiene que pasar su heroina en busca
de su-ideal dogmatico. A pesar dq todo, Cervantes le concede el de-
recho a Zoraidade practicar la religidn cristiana, supeditando a es-
ta éleccidn otros principios'éomoila ;aaltad a los lazos de sangre,
a la patria y a la religibn mater%a;mta "peregrina, rara y llena
de accidentes" novela del Cautiv;%cu;miné'épn la llegada del Capi-
t&n y de Zoraida a tierras de EspéﬁaAante la complacencia de Cer-
vantes que, atando cabos sueltos, procede a unir historias. El
Capitén resulta ser hermano del Oidor, padre de Clara,y con ello

la hermosa pardbola y ' recreacidédn que se ha hecho del discurso de

las armas y letras llega a feliz término.



La novela del Cautivo tiene su opuesto equivalente hacia el fi-
nal de la segunda parte en la historia de Ricote y de su hija Ana
Félix. Esta novela posee, como. algunas otras, la caracteristica
de ser fiel reflejo y reflexidn de un problema histdrico-social
de la época de Cervantes. Como es ampliamente conocido, la pobla-
cidn morisca fue expulsada de Espafia por Feiipe III en el afio de 1609
(salvo aquellos que fueran sacerdotes, frailes o monjes). Estos mo-
riscos, que formaban una de las tres castas que habian convivido en
Espafia por m&s de nueve siglos, -fueron expulsados en nlmero de tres-
cientos mil con el“pretexto de’hacer converger a toda Espaiia en
una misma religidn y en un mismo organismo politico=social. Asi co-
mo la casta cristiana se ocupaba principalmente de la tierra-hacen-
dados-, de la milicia y de los oficios clericales y la judia del
comercio, de .la medicina, de las finanzas y de la expansidn de la
cultura, los moros se dedicaban bésicamente a la agricultura, a la
industria y a las artesanias, 1&-mayor parte de estas actividades
desdefiadas. por los cristianos a causa de sus fundamentos religiosos.
Ricote representa en este sentido casi un personaje arquetipico del
morisco que tenia fama de trabajador, industrioso y rico a pesar
de sus origenes, cosa que -no halagaba mucho al hidalgo ocioso tan
presuntuoso como falto de médigf. gicote, antiguo tendero de la al-
dea de Sancho, desposeido dé_s€§jﬂégnes. va a sufrir, (de hecho su-
fre y Cervantes lo ha de denunciar?en su novela) exactamente el

problema opuesto al del cautivo: éI!seré también un desarraigado,
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un desterrado a causa de su raza y de sus costumbres. De ma-
nera semejante al cautivo, el destierro le ha hecho conocer a este
infeliz personaje el significado que tiene la patria:

No hemos conocido el bien hasta que le hemos perdido;
y es el deseo tan grande que casi todos tenhemos de.
volver a Espafia que los mis de aguellos (y son muchos)
que saben la lengua como yo, se vuelven a ella y de-
jan alli sus mujeres y sus hijos desamparados: tanto
es el amor que la tienen; y agora conozco y experimen
to lo que suele decirse: que es dulce el amor a la
patria (II,LIV).

Esta breve novela ha sido elaborada a base de una habil combina-
cidn de opiniones en la que Cervantes manifiesta los pros y los con-
tras de este hecho histdrico que afectd profundamente las estructu-
ras espafiolas; Cervantes parece mostrar, por un lado, compasidn ha-
cia la nacidn morisca y hacia su desventurado destino por la rigida
medida que, en Gltima instancig, precipitd al pais hacia la miseria.
.E1 desconcierto, el dolor y la confusidn por la que debe haber pasa-
do la casta morisca de Espafia han quedado plasmados en los argumen-
tos un tanto contradictorios con los que intenta justificarse Ricote,
mismos que nos hacen sospechar de la incierta posicién de Cervantes
ante el histbérico problema:

que me parece gue fuéﬁinspiracién divina.la que movid
a su Majestad a poner en efecto tan gallarda resolu-
cidn no porque todos fuésemos culpados, que algunos
habia cristianos firmes y verdaderos; pero eran tan
pocos, que no se podian oponer a los que no lo eran,
Yy n¢ era bien criar la sierpe en el seno, teniendo los
enemigos dentro de casa. Finalmente, con justa razbn,
fuimos castigados con la pend del destierro, blanda y
suave al parecer de algunos; pero al nuestro, la més
terrible que se nos podia dar (II,LIV).



Como puede verse, al tiempo que Cervantes nos mueve a la compa-
sién y a la simpatia por la causa morisca justifica, simult&neamen-
te, la medida adoptada por Felipe III. De manera que cuando Ricote
le pide a Sancho que lo ayude a desenterrar un tesoro a cambio de
una recompensa, éste responde:

Yo lo hiciera -respondid Sancho~-; pero no soy nada
codicioso... y asi por esto como por parecerme trai-
cidn a mi- ‘rey 'en-dar favor a sus enemigos, no fuera
contigo, si. como me prometes doscientos escudos, me
dieras aqui de contado cuatrocientos.(II,LIV)

Claro qgue Cervantes se cuida de sugerir, aungue sea oblicuamente,
las razones por las qgue Sancho rechaza tan tentadora oferta sobre
todo sabiendo, como se nos ha mostrado-a lo largo de las dos phrtes
de la novela, el gusto que el necesitado de Sancho tiene por el di-
nero. De manera que cuando Ricote pregunta si han salido su . hija
y su esposa de la aldea, Sancho mismo comenta:

Iba llorando y abrazaba a todas sus amigas y conocidas
y a cuantos llegaban a verle, y a todos pedia la enco-
mendasen a. DlOS y ‘a Nuestra Sefiora su madre; y esto
con tanto sentimiento, que a mi me hizo llorar, que no
suelo ser muy llordn. Y a fee que muchos tuvieron de-
seo de esconderla .y salir a“quitdrsela en el camino;

pero el miedo de ir contra el mandato del rey los de-
tuvo (II,LIV).

Notese el hébil manejo de pros y contras que Cervantes introduce
en estos parlamentos. Es este mismo recurso el que da lugar a:la
ambigliedad de su posicidn y la que pone en entredicho a la critica.
Nq obstante, y gui&dndonos con el mismo crite;io,que en la novela

del Cautivo, es posible inferir‘iggacias.alﬁdegenlaqe de la histo-

ria- que en esta novela.Cervantes se manifiesta en favor de Ricote



Y aunque no ataca abiertamente el decreto de Felipe III, algunos
comentarios de 1os'personajes‘tiénen ribetes francamente irdnicos,
como se veri mas adelante.

La historia de Ricote se prolonga a la de su hija:Aqa Félix con
la que se encuentra en capitulos posteriores. Ella ha tenido que
réfugiarse‘en Argel, con su pretendiente de hombre Gaspar Gregorio
que irdnicamente, a causa de su apostura}& ae las }nclinaciones
adjudicadas‘a los turcos ("porque entre aquellos barbaros Turcos
en mds se tiene y estima mochacho o mancebo hermoso que una mujer"),
ha tenido que trocar sus hibitos por los de mujer para proteger su
honor.

En resolucidn, don Gregorio queda en hébito de mujer
entre mujeres y,yo,me veo atadas las manos, esperan-
do o, por mejor:idecir, temiendo perder la vida, que
ya me CanSa5411{FXIII).

A la noveld de Ricote y de éu hija Ana Félix le corresponde tam-
bién un feliz desenlace en tanto que Ricote recupera parte de su for-
tuna, misma de| la que ofrede parte para pagar-el rescate.de Gaspar

| B
Gregorio,el cual se lleva a cabo por medio de un renegado de manera

que recuerda el secuestro de Zoraida. Don Antonio Moreno se ofrece

ir a. la corte para intentar que Ricote y su hija se queden en Espaifia.
Sin embargo, Cervantes vuelve a hacer un comentario en boca de Ricote
que tiene visos mucho més irdnicos que laudatorios:

No - dijo Ricote,. que se halld presente a esta platica-
hay que esperar en favores ni en d&divas; porque con el
gran don Bernardino de Velasco, conde de Salazar, a
quien dié»sulmajeStad-cargo de nuestra expﬁlsjén,{no
valen ruegos, no promesas, no daddivas, no lastimas;



porque aunque es verdad que &l mezcla la misericordia
con la justicia, como &l vee que todo el cuerpo de
nuestra nacidn esti contaminado y podrldo, usa con &l
antes del cauterio que abrasa que del unguento que mo-
lifica y asi con prudencia, con sagacidad, con dili=-
gencia y con miedos que pone, ha llevado sobre sus
fuertes hombros a debida ejecucidn el peso de esta
grande méqulna, sin que nuestras 1ndustr1as, estrate-
gemas, solicitudes y fraudes hayan podido deslumbrar
sus ojos de Argos que contino tiene alerta, porque
no se le quede ni encubra ninguno de los nuestros,
que como raiz escondida, que con el.tiempo venga des-
pués a brotar y a echar frutos venenosos en Espafia,
ya limpia, ya desembarazada de los temores que en
nuestra muchedumbre la tenia. jHeroica resolucibn del
gran Filipo tercero y inaudita prudencia en haberla .
encargado al tan Bernardino de Velasco (II,LXV)%

- Nbtese el vocabulario que ha puesto Cervantes en boca de Ricote
para expresar la medida llevadéla cabo por el conde dé Salazar. La
met&fora que usa permite vislumbrar a Espéka como un cuerpo corrupto
Yy pbdrido; La medida tomada por el gobierno es radical: la del caute-
rio (entiéndase amputacidn, destierro) por encima de la del unguento
(entiéndase reintegracidn, incorporacién). Muchas de las cliusulas
son mutuapente exclusivas como la de que Salazar mezcla "la miseri-
cordia y la justicia" y la deegge para &€l "no valen ruegos, no pro-
mesas, no dadivas, no léstimaéé; (Obsérvese;qué distintos son los

consejos de don Quijote a Sancho cuando est& a punto de ser goberna-

dor de Barataria); o la de que Salazar ha actuado "con prudencia,

con sagacidad, con diligencia y con miedos que pone..." Lo mismo que

al referirse a los ruegos de los moriscos Cervantes mezcla acciones
como "industrias" y "solicitudes" junto con "estratagemas y fraudes"

como si pertenecieran a un mismo plano moral. Queda en este caso
[
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clara la irbnica posicidn de Cervantes.

Asi las cosas se puede observar que las novelas del Cautivo y
la de Ricote se complementan entre si porque si bien en la primera
Cervantes ha visto con buenos ojos todos los avatares por los,que
tuve que pasar”Zorai@é para dbrézérgfiﬁalmente laﬁféli§i6n catdli-
ca, no es menos cierto que, en la segunda, también se muestr@ftdér
lerante ante la situacibén en que se hallan Ricote y Ana Félix, a

quienes conduce, con justicia poéticaa su afiorado deseo:de permli-

necer en Espafia a pesar de la hibrida religidn que Ricote pgg:§

sa: T
mi hija y Francisca Ricota mi mujer son catblicas
cristianas y aunque yo no-lo: soy tanto, tengo més

de cristiano que de moro (II,LIV).

As{ pues,como lo ha sefialado Marcel Bataillon,Cervantes segura

mente compartid parte de la hostilidad Lacia "la masa moﬁi
similada" pero supo también "simpatizar con toda su.humaﬁ,n
la trigica situacidn de los moriscos sinceramente cristiaﬁdg
milados, unidos por el matrimonio a familias cristianaS'y'pSiiéadoééé

a pesar de todo a la expatriacidn!'(9)



94 :

.La libertad y la justicia

La libertad, Sancho, es uno de los mas

preciosos dones que a los hombres.dieroﬁ¢,

los cielos; con ella no pueden igualarse
los tesoros que encierra la tierra ni el.
mar encubre: por la libertad, asi como
por la honra, se puede y se déebe. aventu-
rar la vida; y por el contrario, el cau-
tiverio es el mayor mal gque puede venir
a los hombres (II, LVIII).

No es Ricote, ni con mucho, el inico proscrito por quien Cervantes
muestra sus simpatias. Su concepcibén sobre la justicia parece. ser su-
mamente holgada, al punto de que en varias ocasiones don Quijote;sé
presta para ayudar o apoyar abiertamente a supuestos delincﬁéﬁiesudel
orden comin. Recordemos el tantas veces aludido. capitulo de'las ga-
leotes. Don Quijote y Sancho se acercan a estos: infelicesglieﬁbsgde.
curiosidad. Don Quijote empieza a preguntarles 1la causa por la que
van arrestados. Ellos le responden en tono de mofa y usando un len-
guaje expresamente carcelario que, aunque desconcierta al cab;l;erq.
no lo hace cejar en su indagacién. Aborda don Quijote entre los ga-.
leotes a un anciano acusado de alcahuete y alaba a aquellos que en,
ese oficio son limpios y sabios. Sancho, movido por la compasidn que
le inspira las lagrimas de este viejo, y a pesar de su escaSo.bean
culio,le ofrece una limosna al aléahuete.{Pero es un galeote, entre
todos, el que llama la atencién“&§ don~Quij6t¢, Viste h&bito de es-
tudiante, .aparenta unos treinta‘afios y es de buen parecer; se dis-

tingue de los dem&s por que viene encadenado de manera mucho més’

%
%
i
¥



rigurosa que los otros. Se trata de un arrogante escr*tor, Ginés
- ante escrd

de Pasamonte, que se ha impuesto la tarea de escribir isu azarosa

vida en un libro que ha dejado empefiado en la cércel: -

mal afio para Lazarillo de Tormes y para todos cuantos-
de aquel genero se han escrito o escribiesen: Lo que
sé decir a voacé ‘es que trata de verdades y que son’
verdades tan llndas y tan donosas que no puede haber
mentiras que se le igualen (I,XXII).

dice Ginés sobre su propio libro que previsiblemente hL”de titular-

P

se La vida de Ginés de Pasamonte. Ginés representa, adémas del pi-

caro, al manipulador, al versitil ilusionista, al fabuiado:'que
huye de la justicia trocando sus oficios y sus vestime#tas,éﬁrique-
ciendo su vida y con ello su picaresca novela en tantquue él»afiré
ma que su libro ha de acabar cuando acabe su vida. Lo feal y-lo
ilusorio vuelven agui a mezclarse y tal parece que Gin?s; questaj
mente a don Quijote, vive para fabricar su literatura ; la que va—.

l L
lora por encima de otras porque, segGn &l, su obra trata de verda-

des "que no puede haber mentiras que se 1ghaien."w0uri$sb qogtféséé?

|

con don Quijote que,inversamente,usa la literatura para vivir'y a cu-’

: |
yas aventuras no hay verdades que se igualen. Don Quijoﬁe-tilda a
Ginés de habil. "v: desdichado", reconoce Ginés, que agre?a “porque
siempre las desdichas persiguen al buen ingenio"”, comenFario que.

. -
de inmediato nos trae a la mente el que Cervantes, por conducto del

Ya conocemos el ingrato y patético desenlace del capitulo cuya
|

l .
importancia estriba en la defensa de Cervantes en favor de la liber=-
B | E

cura, ha hecho sobre si mismo.

tad: .
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|
porque me parece duro caso hacer esclavos a los que
Dios y naturaleza hizo libres. Cuanto mis, sefiores
guardas-afiadié don Quijote-, que estos pobres no han &
cometido nada contra vosotros. Alla se lo haya cada ‘§
uno con su pecado; Dios-hay en el cielo gue no se ;
descuide de castigar al malo, ni de pFemlar al bueno ¥
o es bien que los hombres honrados sean verdugos de 3
los otros hombres, no yéndoles nada en ello. (I, XXII)%

Encontramos luego a Ginés, fugazmente, en la Slerra.MOrena, hur-”ﬁ
téandole a Sancho su rucio de manera sigiiosa. Y capi#ulos después,

vestido como gitano sobre el mismo jumento, lo vemos!huir al ser

I

identificado por el escudero. En la segunda parte Ce?vantes-vuelve

. a hacerlo aparecer, -en este caso disfrazado de titiritero, con el

|
nombre de maese Pedro, timador que se hace acompaﬁar\de un mono

adivinador y de un retablo en el que cuenta historias "todas alegres,
| !
‘- l Loe e
regocijadas y conocidas"”. Vuelven a encontrarse asi qon Quijote y
' ' |
Ginés que, en su nuevo disfraz, goza de mejor fama: }

Ry T q:r'.b_v..r:uw‘:.'\»‘w:&: o

LIS

es hombre galante (como dicen en Italla) y bon compa- .
fio, y dése la mejor vida del: mundo; habla mas que Selsy
y. bebe més que doce, todo a costa de ?u lengua, su
mono y su retablo (II,XXV). |
| .
Por aparente conducto del mono, maese Pedro saludq a-don Quijote

i o s i

(y a Sancho)con denodadoueﬁtuéiagmo311amandolo por su nombre y de-
finiéndolo como "arrimo de%lp§ que van a caer, brazo%de los caidos,
béculo y consuelo de todos=lg§§desdichados“. Don Quijote, admirado
de que alguien 1lo identifique';n tales términos.'décide preguntarle

al mono sobre la autenticidad de su aventura en la cueva de Montesi-

nos. A lo que Ginés, no sin astucia, contesta:



El mono dice qué parte de las cosas que vuesa merced
vid, o pasd en la dicha cueva son falsas, y parte
‘verosimiles (II,XXV),

Bonito recurso el de Cervantes para sacar de problemas a Ginés

y mantener a don Quijote y a los propios lectores dentro del ambiguo

&mbito de lo acaecido en la cueva.

Ginés, el fabulador, es asimismo culpable de volver a hacer que
don Quijote se salga de sus casillas mediante la representacidn de
sus historias haciendo que, una vez mas, el caballero confunda lo-
real con lo ficticio al presenciar el romance de Melisendra y Gaife-
ros. Ortega y Gasset ha.revelado=el sentido profundo de esta aventu-

ra en el siguiente parrafo:-

Los bastidores del retablo que anda mostrando maese
Pedro son frontera de dos- continentes espzrltuales.
Hacia dentro, el retablo constrifie un orbe. fantésti
co, articulado por el genio de lo 1mposible. es el
dmbito de la aventura, de la imaginacidn, del mito.
Hacia afuera se hace lugar un aposento donde se agru-
pan unos cuantos hombres ingenuos, de estos que vemos
a todas horas ocupados en el pobre afén de vivir. En.
medio de ellos esti un mentecato, un hidalgo de nues-
tra vecindad, que una mafiana abandond el pueblo impe-
lido por una pequefia anomalia anatémica de sus centros
cerebrales...(10)

Comentario que se complementa admirablemente con el que Menéndez
Pidal hace al mismo propdsito:

Don Quijote escucha y mira todo cuerdamente y hasta
discute la propiedad arqueoldgica de la representacidn.
Pero el interés llega a una cima de vértigo, y cuando
las palabras del muchacho difunden afectada emocidn y
angustia por el riesgo que corren los dos: amantes fu-
gitivos, la llamarada de la fascinacidn sube de pronto
en la mente de don Quijote y le lanza en medio de 1la
aventura caballeresca.a destruir con su espada el re-

tablo por donde cabalgan a mis andar. los moros de



SanSueﬁagenApersecugién de los amantes (11).

Ginés, creador y personificador de uno de tantos picaros espa-
fioles, sumerge asi a don Quijote en una serie de fantasias que pro:é
ducen el afecto de un juego de cajas chinas. El mismo Pedro forma
ya parte de un engafio, y, con su retablo, contribuye & hundir més
al caballero manchego por los laberintos de la imaginacién. L&stima
grande que Cervantes no haya explotado mas a este Ginés de Pasamon-
te (Ginesillo de Parapilla para don Quijote), personaje de inmensas
potencialidades que parece haberse quedado en estado embrionario
en la imaginacidn cervantina.

Entre los personajes proscritos que desfilan por el Quijote hay
otro que ha llamado mucho.la atenc16n por tratarse de un carécter
roméntico y moderno; nos referimos al bandolero catalén Roque Guinart.
‘personaje tomado de la vida real que inspird a la imaginacién de
Cervantes y cuya figura nos parece hoy tan viva y tan de acuerdo con
los problemas morales qu; tiene que afrontar el indiviguo con respec
to a su sociedad. El ééctqégOsterc, apoyéndose. en ﬁépro Olmeda y en
Vicens Vives comenta en Fsrno al legendario personaje: -

Jefe auténtico de una faccibn de las dos que desde el
siqlo XIII, y ¢con intermitencias, lucharon en repre-
sentacidn de dos casas sefioriales, la de los Narros

y Nierros y la de los Cadells, en torno a determlnados
derechos feudales de origen pero que en los siglos XVI
y XVII la lucha habia trascendldo pata. fundirse con la
lucha de los catalanes por el reconocxmlento de las

llbertades ciudadanas...(12)

Sin lugar a dudas Cervantes maneja : la figura de Guinart con
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simpatia y con respeto. Difiero, sin embargo, del doctor Osterc en \
'\.

lo de no tratarlo.como bandolero en la acepcidn moderna de la pa-
labra. Tal parece como si Cervantes seé hubiese propuesto estable-
cer otro de sus tantos contrastes al presentarnos al enjuto caba-
llero andante, acompafiado tan solo por su rollizo escudero buscan-
do infructuosamente socorrer a los menesterosos, frente a la figura
imponente de Roque Guinart con sus secuaces que, a la manera de
Robin Hood, se dedica exitosamente a robar a los ricos para distri-
buir su botin entre los pobres "con tanta legalidad y prudencia que
no pasd un punto ni defraudd nada de la justicia distributiva". Este
contraste entre la ilusoria pretensidén de don Quijote de revivir 1la
caballeria andante y la lucha real y efectiva de Guinart, se pone
de manifiesto claramente cuando don Quijote conmina a los secuaces

del bandolero a que depongan-las armas. Es aqui donde Cervantes tra-

-

za una tenue linea divisora entre su respeto y simpatia por la causa
de Roque y la justificacién:qug el bandolero hace de ella:

Nueva manera dJ vida le debe parecer al sefior don
Quijote la. nuestra, nuevas aventuras nuevos sucesos
y todos pellgrosos 'y no me maravillo que asi le pa-
rezca, porque realmente le confieSo que no hay modo
de vivir més, 1nqu1eto ni mis sobresaltado ‘que el
nuestro. A mi me han puesto en &l no sé que deseos de
venganza, que tienen fuerza de turbar los mas sosega-
dos corazones: yo, de mi natural soy compasivo y bien
intencionado; pero 'como tengo dicho,el querer vengar-
me de un agravio que se me hizo asi da con todas mis
buenas inclinaciones en tierra, que persevero en este
estado a despecho y a pesar de lo que entiendo... Y
como un abismo llama a otro y un pecado a otro, héanse
eslabonado las venganzas de manera, que no solo las
mias, pero las ajenas tomo a. m1 cargo; pero Dios es

servido de que, aunque me veo ‘en la mitad del laberinto

e



de mis. confusiones, no pierdo: la esperanza ‘de sallr
dél.a puerto seguro. (II, LX).'

Don Quijote'nL aplaude la justificacidén de Guinart,mis bien le
ofrece consuelo y lo conmina, en un tipico toque de humor'cervan-
tino, a unirse a las huestes de los caballeros andantes:

-Sefior Roque, el principio de la salud est& en cono-
cer la'enfermedad y en querer tomar el enfermo las
medicinas que el médico le ordena: vuesa merced esté
. enfermo, conoce su ddléﬁtia, y el cielo, o Dios, por
mejor decir, que es nuestro médico le aplicar§ las
medicinas que le sanen, las cuales suelen sanar poco
a poco, y no de repente y por milagro; y mis que los
pecadores discretos: estén més ‘cerca de enmendarse

que los simples; y pues vuesa merced ha mostrado en
sus razones su prudencia, no hay sino- tener buen &ni-
mo y esperar mejoria de la enfermedad de su concien-
cia; y si vuesa merced quiere, ahorrar camino y poner-
se con facilidad en el de su salvaclén, véngase con-.
migo; que yo le enseflaré a ser caballero andante,
donde se pasan tantos trabajos y desventuras que,
toméndolas por penitencia, en dos paletas le pondrén
en el cielo (II,LX)

AGn asi hay que admitir que la labor de Guinart eclipsa 1la de
don Quijote ya que, como se ha insinuado, el bandolero catalén ha
logrado, de hecho, convertirse en el paladin justiciero de los me-
nesterosos, cosa que don Quijote, blandiendo su temeraria aunque
torpe lanza, no ha logrado. Esto se ilustra cuando Claudia Jerdnima
llega pidiendo el socorro de Roque (anhelado suefio de nuestro caba-
llero a quien sbdlo recurren'damas:en son de burla). Don Quijote,
comedido como siempre, se adjudiéé el derecho de defenderla; pasa,
sin embargo, inadvertido en su noble intento y debe conformarse

con ser un simple espectador de la aventura.
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Por otra parte Cervangés efectivaméﬁte'ﬁegcribe a Guinart con
las cualidades que &l mismo se adjudica;‘és decir, como "compasivo
y bien intencionado". Muestra consideracién’ hacia aquellos que’
caen en sus manos (les quita Tenos de’la ¢ﬁafta;partef§e lo que
llevan, dependiendo de 1a§;di§chn§taﬁéia§7“&“no sblo le devuelve
a Sancho sus,pertenencias;siﬁqnqué'léf?egé}giﬁiez escudos "para
que pueda decir bien de esta évengura”. También est& descrito ‘como
“hombre de decisién y mando, por ello cuando uno de }bs subalter-
nos se queja de la genérosidaQ'de;éq capitén en voz algé Roque 1o
castiga por "deslenguado y aﬁrevidb".'Cervgé}Qs ciex?a,ésta aventu-
ra con una melancdlica meditacién sobre la nadé pasadera vida ‘que
Roque y los suyos llevan. Vida:por cierto que, una vez mis, evoca
las duras jornadas de lbéﬁdisiqentes del sistema en sugkluchas de

liberacidn:

Tres dias y tres noches estuvo don Quijote con Roque
y si estuv1era trescientos ‘afios no le faltara. qué
mirar y admirar en el modo de su vida: aqui amanecian,
aculld comian; unas veces huian, sin saber de quién.
Dormian en pie interrompiendo el suefio, mudandose de
un lugar a otro., Todo era poner espias, escuchar cen-
tinelas, soplar las cuerdas de los arcabuces, aunque
traian pocos, porque: casi todos se servian de peder-
nales. Roque pasaba las noches apartado de los suyos,
en partes y 1ugares donde ellos no pudiesen saber
donde estaba; porque los muchos bandos que el visorrey
de Barcelona habia echado sobre su vida le trafan in-
quieto y temeroso, y no sé osaba fiar de nlnguno, te-
miendo que los mismos suyos o le habian de matar, o
entregar a la justicia: vida por cierto miserable y
espantosa (II,LXI).

Por Gltimo, hay un comentario mds que sale de Sancho, cuando don



Quijote y &l van a visitar las galeras con don Antonio Moreno en

Barcelona, por cuyo conducto Cervantes vuelve a manifestar su dis-

gusto hacia ciertas normas carcelarias y represivas. Al ver en ac-

.cidn a los galeotes -comandados por un solo comitre Samcho exclama:

-Estas si son verdaderamente cosas encantadas y no
las que mi amo’ dice.¢Qué han hecho estos desdichados,
que asi los azotan, y como este hombre solo, que anda
por aqui silvando, tiene atrevimiento para azotar a
tanta gente? Ahora digo yo que éste es infierno, o,
por lo menos, el purgatorio (II,LXIII).

Todo lo anterior pone’ de manifiesto lo amplio que. resulta el

criterio de Cervantes en relacidn a los conceptos de la libertad

y la justicis, estrechamente relacionados entre si. Américo Castro

ha sintetizado la actitud hacia la justicia que Cervantes refleja

en su obra en el siguiente comentario:

Cervantes se complace en poner la justicia esponténea,
sencilla, equitativa, en suma, misticamente natural,
a la legal y estatuida; no se formula dogmaticamente
esa doctrina en ninguna parte, pero los hechos la
presuponen con la mayor elocuencia...Lo que no es se-
cundario es\que#Cervantes recibe de la tradicidén re-
nacentista un concepto de justicia que hallamos en
Montaigne y otros pensadores del siglo XVI, en estre-
cha conexidén con la doctrina de la moral natural. A
las alabanzas de la justicia sencilla y razonable co-
rresponde la violenta reprobacidn a la justicia de 1a
época, lo mas opuesto a razdn y equidad que pudiera
imaginar Cervantes; personalmente tenia sobre ello
experiencia amarga. (13)
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La libertad y la vocacién

No quisiera entrar aqui a hacer un balance sobre el tan debatido
asunto de rcuil es la mejor parte del Quijote. Es pertinente sefia-
lar, sin embargo, que en la segunda parte el personaje de Sancho
Panza adquiere su verdadera estatura cbmica y humana; las novelas
se hallan mejor integradas-al argumento principal; el humorismo de
Cervantes se torna ms fino y dépurado y las aventuras de don Quijo-
te son cada vez mis ingeniosas y bien pensadas. Menéndez Pidal atri-
buye este canbio cualitativo entre una y otra parte al fantasma del
Quijote espurio de Avellaneda (14) que sin duda estuvo rondando y
presionando la imaginacidn de Cervantes para que diera mas de si.

Ahora bien, entre las mlltiples .y variadas aventuras de la segun-
da parte hay una que llama 1a'étencién pdr'la sutileza con que es
tratada por parte del autor. Esta es la historia del encuentro for-
tuito de don Quijote con un hidalgo de la Mancha por los caminos de
Zaragoza, misma que, por su caricter cerrado y unitario se ha_consi-
derado para los propdsitos de este ensayo como novela. Contra lo que
sucede en la primera parte, donde la mayoria de los encuentros de
don  Quijote con otros protagonfgﬁas son de carfcter fisico y violen-
to y .en donde el humorismo se logra a base de las golpizas que estoica
mente resisten por igual caballero y escudero, en esta novela todo

sucede en un ambiente de calma y cordialidad. No existen forcejeos



ni pedradas; no hay burlascni eﬁqaﬁos.-ﬁl,gnguentro es, visto su-
perficialmente, uno de tantos de la vida cotidiana, Pero visto més

a fondo resulta que don Quijote ha de trabar un combate en el nivel®.
espiritual con este otro caballero a quien Cervantes ha bautizado
como el Caballero del Verde Gaban (15) que, contrastando con el Cau-
tivo vestido de azul en la primera parte, est& meticulosamente ves-
tido de verde hasta las espuelas"tan tersas y brufiidas que, por héF
cer labor con todo el vestido, parecian mejor que si fueran de oro
puro”". El encuentro de estos dos personajes debe darse en un nivel
simbbdlico ya que cada uno ha de representar, mds que a un hombre par
tiéular, una manera de tomar la vida. Don Quijote, ya bien lo sabemos,
rep;esenta al loco aventurero, vestido anacrdnica y estrafalariamente,
peregrino incansable, hombre que arriesga por el gusto del peligro,
comprometiéndose por las buenas causas aun cuando estén perdidas de
antemano y que sufre de una pasidn desbordante por los libros de ca-
ballerias. El Caballero del Verde Gaban, por el otro lado, represen-
ta el oréen, el sentido comfin, las buenas costumbres y la cortesia,
al grado de que al oirlo describirse a si mismo, Sancho, en su ad-
mirable ingenuidad, creé reconocerlo como uhﬁg%hto y se arrodilla a
besarle las botas, no sin el asoqbro de esté“hombre que comenta:

"vos &i, hermano, que debéis ser bueno, como vuestra simplicidad lo
muestra" (II,XVI). Tipicamente, este hidalgo no ha permitido que los
libros de caballeria crucen los umbrales de la puerta de su casa.

Empero, es uno de los inicos y excepcionales personajes que se topa
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con don Quijote y que, a pesar de reconocer su locura, no preten-
de burlarse de &l sino en todo caso lo ipvita a comer a su casa y
lo trata amablementeiéRumbo'a“casa‘de donlﬁiego,gcomo se llama el
.del Verde Gabéan, éste y égn Quijote tienen varias desavenencias.

La primera y més importante, es la que Cervantes ha de ir postergan-
do para su resolucidn en capitulos posteriores, en torno a la vo-
cacidn, y que se inicia tan pronto como se encuentran estos dqg;
caballeros. Antes del desenlace. sin embargo, don Diego tiene la
oportunidad de ver en acclon a don Quljote enla comica y feliz
aventura de los leongs.AzoraQO ante 1§~acti£ud del caballero andan-
te, don Diego intenta disuadirlo de su temeraria accién de enfren-
tarse a luchar con un ledn. Pero don Quijotg, consciente de sus

diferentes actitudes ante la vida, le contesta:

-VAyase vuesa merced, sefior hidalgo -respondid don
Quijote-, a entender con su perdigdn manso y con su
hurén atrevido, y deje a cada uno hacer su oficio.
Este es el mio y yo sé si vienen a mi, o no, estos
sefiores leones. (II,XVII)

‘El combate espiritual que se va a entablar entre uno y otro ca-
ballero se inicia cuando el del Verde Gabén se queja ante don Quijote
de las aspiraciones vocacionales de su hijo:

-Yo, sefior don Quijote -respondid el hldalgo-, tengo
un hijo, que, a .no tenerle, quiz& me .juzgara mas di-
choso de lo que sOy, y no porque &l sea malo, sino
‘porque no es tan bueno como yo quisiera. Serd de edad
de diez y ocho afios: los seis ha estado en Salamanca,
aprendiendo las lenguas latinas y griega; y cuando
quise que pasase a estudiar otras ciencias, halléle
tan embebido en 1la poesia (si es que se puede llamar
ciencia) que no es posible hacerle arrostar la de las



Leyes, que; yo qulslera que’ estudlara, ni la de la
reina de todas, la Teologia. Quisiera yo que fuera
corona de su linaje, pues vivimos en siglo donde los
reyes premian altamente las virtuosas y buenas le-
tras porqué letras sin virtud son perlas en muladar.
Todo el dia se la pasa en averiguar si dijo bien o
mal Homero, en tal verso de La Iliada; si Marcial
anduvo deshonesto, o no, en tal epigrama; si se han
de entender de una manera o otra tales y tales ver-
sos de Virgilio. En fin, todas sus conversaciones son
con los libros de los referidos poetas, y con los de
Horacio, Persio, Juvenal 'y Tibulo; . -que de los modernos
romancistas no hace mucha cuenta; y con todo el mal
carifio que muestra tener a la poesia de romance, le
tiene agora desvanecidos -los pensamientos el hacer
una glosa a cuatro versos que le han enviado de Sala-
manca y pienso que son de justa literaria (II,XVII)

Nétese que con el parlamento anterior Cervantes est& deslindando

lo que para &l ha sido hasta entonces el campo de las ‘T&¥ras. En
efecto, don Diego no ha logrado que su hijo estudie leyes o teolo-
gia (a las que llama las virtuosas y buenas letras) que son las dos
disciplinas a las que mayormente se ha referido don Qgijote en sus
varios discursos sobre las armas y las letras. El del Verde Gaban
se queja, sin embargo, de que su hijo tenga ambiciones de poeta
(letras humanas) y de que desprecie a los modernos romancistas; don
Quijote reacciona en defensa de la poesia, de la libertad de eldccibn
de la vocacidn y sdlo difiere de don Lorenzo, hijo de don Diego, en
lo de despreciar la poesia de romance:
Los hijos, sefior, son pedazos de las entrafias de sus
padres, y asi se han de querer, o buenos o malos que
sean, como se quieren las almas que nos dan vida: a
los padres toca encaminarlos desde pequefios por los
pasos de la virtud, de la buena crianza y de las bue-
nas y cristianas costumbres, para que cuando grandes

sean b&culo de la vejez de sus padres y gloria de su
posteridad; y en lo de forzarles que estudien esta o
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aquella ciencia no lo tengo por acertado, aunque el
persuadirles no ser& dafioso; y cuando no se ha de
estudiar para pane 1ucrando, siendo “tan ven-

:turoso el estudlante, que: le did el cielo padres que
se lo dejen, seria yo de parecer que: le.idejen seguir
aquella ciéncia a la que més le vieren inclinado; y
aunque la poesia es menos Gtil que deleitable, no es
de aquellas que suelen deshonrar a quien las posee...
(La poesia) no se ha de dejar tratar de los truhanes
ni del ignorante vulgo, incapaz de conocer ni esti-
mar los tesoros que en ella se encierran. Y no pen-
séis, seﬁor, que yo llamo aqui vulgo solamente a la
-gente plebeya y humilde; que todo:aquel que no sabe,
aunque sea sefior y principe, puede y debe entrar en
nGmero de vulgo; y asi, el que con los requisitos que
he dicho tratase y tuviere a la Pbesia, ser& famoso
y estimado su nombre en todas las naciones politicas.
del mundo. Y a lo que decis, sefior, que vuestro hijo
no estima mucho lad‘poesia de..romance, doime a enten-
der que no anda muy acertado en ello, y la razbén es
ésta: el grande Homero no escribid en latin porque
era griego; ni Virgilio escribid en griego porque era
latino. En resolucidn, todos ‘los poetas antiguos-es-
cribieron en la lengua que mamaron en la leche, y no
fueron a buscar las extranjeras para declarar la alte
za de sus conceptos... Sea, pues, la conclusidn de mi
platica, sefior hidalgo, que vuesa merced deje caminar
a su hijo por donde su estrella le llama; que siendo
él tan buen estudiante como debe ser, y habiendo ya
subido felicenmente el primer escaldn de las ciencias,
que es el de las lenguas, con ellas por si mesmo su-
bird a la‘cumbre de las letras humanas, las cuales tan
bien parecen en un caballero de capa y espada y asi
le adornan, honran, engrandecen como las mitras a los
obispos o las garnachas a los peritos jurisconsultos
(II,XVII).

Ante la lucidez y claridad de este discurso, que choca violenta-
mente con la accién posterior que ejecuta déh.éuijdfe, la de enfren-
tarse a un ledn hambriento, el Caballerc del Verde Gab&n se queda
totalmente confuso por la intrincada y contradictoria personalidad

de este supuesto caballero andante. Afin asi, se mantiene en su
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decisibn de invitarlos a él y a su escudero a comer. Al llegar a
casa de don Diego, admirablemente recreada en la novela, Cervantes

comenta:

pero de lo que mas se contentd don'Quijote fué del
maravillosq silencio que en toda la casa habia que
semejaba un monasterio de cartujos (II,XVIII).

El propio don Lorenzo se extrafia de la presencia del caballero

manchégo y le pregunta a su padre:

-¢Quién diremos, sefior, que es este caballero que
vuesa merced nos ha traido a casa? ¢Que.el nombre,
la figura y el decir que es caballero andante a mi y
a mi madre nos tiene suspensos? (II,XVIII)

A lo que don Diego responde:

-No sé lo que te diga, hijo- sélo te sabré decir que
le he visto hacer cosas de mayor loco del mundo vy
decir razones tan discretas que borran y deshacen

sus hechos; héblale tfi, y toma el pulso a lo que sabe,
Y, pues eres discreto, juzga de su discrecidn o ton-
teria lo que mis puesto en razdén estuviere, aunque
para decir verdad antes le tengo por loco que por
cuerdo. (II,XVIII)

El joven Lorenzo se encaminé~asi a conﬁéér y a entretener" a
don Quijote. Hablan de las pasiones de cada uno: del oficio de ca-
ballero y del de poeta. Y en medio de la platica el combate que se
ha de librar en ese puro &mbito del espiritu entre don Quijote y el
Caballero del Verde Gab&n llega a feliz término. Azorin, en un be-

'11isimo ensayo sobre este pasaje, ha sintetizado el desenlace sim-

bbdlico que tiene esta sutil aventura en las sigquientes lineas:



Y bien: ¢comprendéis cémo en esta casa del caballero
del Verde Gaban ha de causar una emocidn tremenda la
llegada de este extrafio personaje de la Triste Figqura?"
Don Quijotée no tiene ni plan ni método- es un parado-
jista; no le importan nada ‘las conveniencias sociales;
no teme el ridiculo; no tiene:’ léglca en sus ideas ni
en sus obras; camina al azar, desprec1a el dinero; no
es previsor; no para mientes en las cosas insignifi-
cantes del mundo. ¢Qué hombre estupendo es éste? ¢Qué
concepto es el suyo de la vida y qué’eéglo que se pro-
pone andando en esta forma por los caminos?

Don Diego no lo sabe; &l no acierta a decidir lo que
es a punto fijo este caballero que ha traido consigo-
¢Es un loco? ¢Es un sabio? El conflicto acaba de plan
tearse en esta casa; ya las dos modalidades del espi-
ritu -la que representa don Quijote y la que simboli-
za don Diego -se hallan en pugna. ¢Culles serén las
consecuencias? La batalla va a decidirse en el alma
del mozo Lorenzo. Lorenzo est& indeciso: ama la poesia,
el ideal, las lejanias vagas y romanticas, lo descono-
cido y lo quimérico; don Diego, su padre, no ha podido
hacer que se aplique a més. provechosas y sblidas espe-
culaciones; pero hasta ahora sus impetus, sus gustos,
sus tendencias, se hallaban reprimidas, retenidas por
el ambiente sosegado y regular de esta vivienda; acaso.
con el tiempo, desengafiado de sus quimeras y ensuefios,:
hubiera llegado a ser un excelente agricultor o un la-
borioso mercader. Y de pronto aparece en la casa este
absurdo don Alonso Quijano. Lorenzo y don Quijote tie-
nen una animada charla; Lorenzo lee sus poesias al ca-
ballero errante.

-iViven los cielosi- grita entusiasmado don Quijote-
iviven los cielos, mancebo generoso, que sois el mejor
poeta del orbe.

Ya la batalla est& perdida o, si os place ganada, Lo-
renzo no ser@ ni agricultor ni comerciante...(16)

Como en tantas otras batallas que sostiene don Quijote en la se-

gunda parte de la novela, sale victorioso en esta delicada aventura.

Cervantes ha sido m&s benigno con sus dos maltratados personajes

principales 'y les ha permit}dg;pasar,cuatro?dias en Casa de don

Diego en regalado y quiéto gépbso. Ha sido generoso7tamb{én con °
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nosotros, lectores, préséﬂkéndonosvund de los mas auténticos y
memorables combates que se: sostienen en’'la novela al poner a lu-
char a un sofiador caballero andante y a un recto y realista hidaL;A

|

go por el destino de un joven poeta (17).
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NOTAS AL CAPITULO II

(1) Ndtese la congruencia psicolégica que presenta el personaje .
de Marcela; cuya de0151on de no ligarse a hombre alguno, bien po-
dria justificarse en funcidn de que no ha tenido padres y que
su Ginica relacién ha sido” con ;su tio sacerdote. Ella, aventu-
raria algn psicdlogo susplcaz, tendria que ser necesariamente,
comio su tio, ‘de naturaleza asexual.

..»1:

(2) Joaquin Casalduero, Sentldo‘z forma del guljote, p 44 y p 164

&13)'Aubrey Bell,_Cervantes p..156o

. (4) Ludov1c Osterc, El Bensamlento soclal.x politico del Quiijote,
p. 156. i

(5) Ibid, p. 180.

(7) Joyce Cary, Art and Realitx, p. 57.

(8) Nbtese que no es ésta la ﬁnlca vez que Cervantes tiene contradic-
ciones. Por ejemplo, ‘en un momento parece declararse en favor de X
que los hijos elzjan a sus cbnyuges (novela de ‘Marcela) y én otros!
en contra (Bodas de Camacho) a veces don Quljote se muestra de- '
mécrata con Sancho (con los cabreros en el discurso de la edad . 1
de oro)y'a veces le exige los respetos del escudero al amo. Estas é
son minucias que, sin embargo, se ven amplificadas cuando Cervan~ |
tes aborda el tema de la religidn. %

3 '

(9) Marcel Bataillon, Erasmo y Espafia, p.796.

'(10)José Ortega y Gasset,»Meditaciones del Quijote. p.ll8

(11)Ramén Menéndez Pidal, De Cervantes y Lope de Vega, p.46

(12)Ludovic Osterc, op cit. p.235

(13)Américo Castro, gl.pensamiento.gg Cervantes, 1972, pp,191-193.
(14)Rampn Menéndez Pidal, op cit. p,41.

(15)El doctor L. Osterc interpreta al personaje de el Caballero del
Verde Gab&n en los siguientes' términos:
La caracterizacidn de este hldalgo como personaje li-=
terarlo es de las mas afortunadas por el v1gor realis-
ta de sus plnceladas. Sin embargo, Cervantes moviliza
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su vena éatirica también contra este representante
de la ndbleza castellana de abolengo en todo lo que
su modo de vivir tenia de comn con el de los mas
altos grados de la misma. El autor censura precisa-
merite aquella vida estrecha y sin riesgos como ex-
presidén de la .decadencia espafiola. (El pensamlentoAiLV
Social y politico del Quijote, p. 148.) ?"
JEsta v1316n contrasta con la de Batallion: sobre’el mlsmo carac=
‘ter ‘sobre: el- que;comenta--“este ‘cuadro. ‘de -una v1da sencllla, hol
;gada, pladosa, Y. benefactora, 'sin” sombra de farlsaismo, aparece-
ra rlgurosamente conforme al ideal erasmlano. Erasmo Y sgaﬁa, P
793.
(16)Azorin, Lecturas espaﬁolas.p.46. -

-

(17) Joaquin Casalduero, op: c1t. P. 265. Hace hlncaplé en que el
soneto leido por Lorenzo. el hijo del Caballero del Verde Gabén,
trata sobre la historia de Piramo Y Tisbe: ?Este soneto lo vamos
a vivir en las bodas de Camacho", comenta. Uno podria affadir
y es la contraparte de la historia de Luscinda y Cardenio.
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III.

CABALLERIA E IMAGINACION

Y ahora digo que es menester tocar
las apariencias con la mano para dar
lugar al desengafio (II,23)

B R T

Borges, que t#n bien conoce a Cervantes y a quien tanto debe, ha
!

comentado que el.autor del Quisjote, a pesar de ser realista, amaba
intimamente lo sobrenatural: "Cervantes no podia recurrir a talis-
manes o a sortilegios pero insinubd lo sobrenatural de un modo sutil;.
¥y, por ello mismo, mas eficaz".(l) Esta sutileza sbdlo pudo lograrse
gracias al ingenioso recurso de haber convertido a don Alonso Quija-
no en un deschavetado caballero andante. Proliferan en el Quijote

las aventuras fantasiosas que, sin embargo, quedan reducidas en Glti-

mo andlisis al ambito de lo real, porque todos estos incidentes so-*
brenaturales no suceden mis. que en la febril imaginacién de don
Alonso y asi nos lo hace ver, una y otra vez, el narrador al expli-

carnos la mecanica de deshaturacibén que se opera en la mente del

protagonista.

En contraste, Bay otras aventuras de franco realismo que, a la

: . s . /7 i :
sazbn, revelan un-enigmitico desenlace . Aqui se me: ocurre pensar,
como una de tantas maneras de ilustrar lo anterior,en un capitulo
en el que me parece la critica ha reparado poco y que Cervantes ti-

tuld De la extrafia aventura que le sucedid al valeroso don Quijote

e
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n el carro o carreta de "Las cortes de la muerte"(II,XI). El

capitu;o en sinesté alejado de toda loca deformacidn. Don Quijote
y Sancho se encuentran con una caFreta "cargada de los mas diver-
sos y ‘extrafios personajes y figuréé Que'pudierop imaginarse". Don
Quijote, contra lo que seguramentethubiera,hecho en la primera par
te, no se deja llevar por las apariencias y descubre que esti ante
un grupo de actores que van de uq lugar a otro sin trocar sus ves-

timentas por la premura que llevan. Ellos escenifican el auto de

Y., por lo mismo, van vestidos de acuerdo a

los personajes alegdbricos que representan, es decir, como Muerte,.
Reinafisoldado, Emperador o Demonio. Al identificarlos como acto-
res don Quijote,como Cervantes,revela la debilidad que tuvo por el

teatro en sus afios mozos y su amor a la fardndula:

Andad con Dios, buena gente, y haced vuestra fiesta y
mirad si mandiis-algo en que pueda seros de provecho;
que lo haré con buen &4nimo y buen talante porque des-
de muchacho fui aficionado a la car&tula, y en mi

mocedad se me iban los ojos tras la faréndula (II,XI1).

Como le sucede tantas veces a don Quijote,que suele manifestarse
como hombre iracundo y poco tolerante, en este encuentro en el que
él se ha comportado de manera caballerosa y gallarda, los acto-
res buscan mofarse de &l jugdndole una broma. Uno de ellos,vestido
de diablo, asusta a Rocinante con su cascabeleo haciendo que el ca-
ballero andante caiga por tierra. En la confusidn el mismo actor le
hurta. el rucio a Sancho e intenta huir. Don Quijote empieza a voci-

ferar y -los actores de deciden a atacar a caballero y escudero
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armandose de piedras. Este momento, como tantos otros en los que
don Quijote y Sancho se hallan amenazados, reviste, sin embargo,
una importancia capital pues mientras don Quijote cavila sobre su

!

i

g

|

tactica ofensiva, Sancho interviene con la siguiente reflexién: i
|

-Azas de locura seria intentar tal empresa: considere
vuesa merced, sefior mio, que para sopa de arroyo y \
tente, bonete, no hay arma ofensiva en el mundo, si-
no es embutirse y encerrarse en una campana de bron-:
ce; y también se ha de considerar que es mis temeri-|

—dad que valentia acometer un hombre solo a un ejér-
cito donde estd la Muerte, y pelean emperadores, y |
a quien ayudan los buenos y los malos &ngeles; y si
esta consideracitén no le mueve a estarse quedo, mué-
vale saber de cierto que entre todos los que alli es

t&n, aunque parecen reyes, principes y emperadores,
no hay ningfin caballero andante (II,XI).

{
g
Sabemos - que don Quijote no para mientes en atacar a sus enemigos |
por temeraria que parezca su empresa. (Recordemos el capitulo de los!
galeotes y el de los leones). Sin embargo, en esta ocasién_se detie—i
ne. Cervantes maneja este”éapitulo con particular delicadeza pues ‘
bajo su fino humorismo escondé una dramitica situacidn. Nbdtese que |
en el parlamento de Sancho el:finico acFor cuyo nombre se escribe con %
mayiscula es el de la Muerte (lo gue no sucede con &ngeles, pr{hcipes%
o emperadores). Pues bien, el método de Cervantes en esta aventura
ha sido el de usar una alegoria invertida,’ es decir, un personaje
que en el teatro representa a la muerte aparece en la vida ‘cotidiana
como un ser humano cualquiera disfrazado. Pero en el momento deci- |

sivo en el que don Quijote cavila entre la.disyuntiva de atacar o

]
i
\
no, este actor reasume el carfcter alegdrico de su vestimenta y

se convierte asi, a pesar de su evidente mdscara, en una imagen de
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la inminente presencia de la muerte. Cervantes invierte asi la metd-|

i
fora tan socorrida del barroco que contempla al mundo como un gran

teatro y nos hace sentir, entre parddias y bufonadas, que el teatro i

t
forma parte del mundo. Las Gltimas lineas del capitulo revisten un z
ltgubre tono que sugiere - que la Muerte,aunque prdxima,pasd de lar- |

go en esta ocasidn en la vida de don Quijote:

Volvid las riendas luego, Sancho fué a tomar surucio,l
la Muerte con todo su escuadrdn volante volvieron a
su carreta y prosiguieron su viaje...(II,XI)

Existe, empero, otra aventura en la que Cervantes, premeditada~"

mente, deja a don Quijote por finica vez en el mundo ambiguo de lo

contingente sin sefialarle al lector la veracidad o falsedad del in-

cidente que reporta el personaje. "La mecé&nica toda de la novela,
fantasia-realidad se suspende en esta sola ocasién", (2) ha comenta-
do Menéndez Pidal. Nos referimos, efectivamente, a la perturbadora

aventura que emprende-don Qu{ﬁgte al descender en la Cueva de Monte- ‘!

sinos.

PR

Esta famosa e inquietahtg;ayéntuxa encuentra su precedente en dos
historias que don Quijote narra por su propia boca durante la pri-
mera éarte de la novela: la del caballero de la Sierpe y la del ca-

ballero del Lago. Ambas surgen éspont@neamente de la sobrepoblada

imaginacibn literaria de don Quijote quien, a la menor provocacidn,
inventa una historia ya sea para ilustrarle a Sancho “las mercedes"

gue ha de tener un caballero para con su escudero, o bien, para re-

batir las acerbas criticas que un irrespetuoso canbdnigo ha hecho en
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contra de las fantasiosas novelas de caballeria, a pesar de haber

*

&l mismo confesado su tentacidn de escribir una ("tengo escritas

mds de cien paginas"). El caballero andante deja en ridiculo al
candnigo al improvisar de buenas a primeras su fabuloso cuento so- :é
bre el Caballero del Lago.

Como 1o han indicado los estudiosos, estas tres historias no
tienen su origen en los romances espafioles sino en los romances
carolingios, célticos y bretones ,La fantasia de introducir a.un
caballexro en otro mundo'ajeno y misterioso al suyo empieza a pulu-
lar por la mente de déﬁ Quijote precisamente en la primera parte.

La narracidn del Caballero de la Sierpe, por ejemplo, relata el
ascenso arquetipico por el que pasan los hérbes'de esta clase de
romance en el que un mitico caballero andante llega a un reino des-

1
conocido y gracias a su valor, a sus hazafias y al amor que profesa
por la princesa logxa, .finalmente, ser aceptado como su esposo y
como heredero del reino. La historia del Caballero del Lago, por
otra parte, es més intrincada y se acerca mas a la de Montesinos.
Casalduero atribuye este tipd.de*avgntura al anhelo del barroco por. .
sublimar la realidad y vencer.a la ;éfuraléza:

En esta deScripciﬁanﬁgda incluida la visidn barroca
del mundo. El color deslumbrante, el gozo de la mate-
ria, de las formas, pertenecen al Barroco; pero lo
que mas importa sefialar es que en ella nos esté dando-
Don Quijote el sentido de la composicidn de la época
-orden desordenada- y la teoria del orxden en que se
basa la composicidn: se imita a la Naturaleza, ven-

ciéndola... La Naturaleza tiene un orden divino y se-
.creto; el artista, el creador, es capaz de inventar,



:t 118 : ?

por medio de la imaginacién, un orden que compite con
el de la Naturaleza. El poeta encuentra aqui la unidad
de lo miltiple; la encuentra porque la inventa. De
aqui la superioridad del arte sobre la Naturaleza: a
lo natural y vario le impone la forma de lo permanen=-
te; esto es, revela a la naturaleza fisica y moral su
sentido (3).
En efecto, en un marcado contraste de claro-oscuro “una voz tristizé
sima" le pide al caballero. que se arroje a las aguas negras y bullan- L
tes de un lago lleno de culebras y lagartijos con la promesa de que
si lo hace ha de alcanzar un bien; el caballero se lanza con decisidn
y con valor v, en lugar de encontrarse con los basiliscos que moran
en el lago, se encuentra en una idilica vy luminosa Arcadia. Aparece
una vez mis la hermosa doncella -en este caso encantada- y a la que
el caﬁallero hubiera tenido que socorrer seguramente si no fuera
porque don Quijote trunca su relato con la misma facilidaa con la
que lo habia iniciado para decir: "No quiero alargarme mésen esto,
pues de ello se puede colegir que cualquiera historia de caballero
andante ha de causar gusto y maravilla a cualguiera que‘;o leyere"
(I,L).

Todo esto viene a colacién con objeto de desentrailar el seniido
que tiene la historia de’la cueva de Montesinos, en la segunda parte
del Quijote. Bolafio e Isla 1%§1n&a que puede tratarse de una s&tira
politico-social y uma critica acerba del favorito, "dugue de Lerma,

y del mistico e ineptoiFelipe~iII.y.su esposa”. Sin embargo, no in-

terpreta la aventura a esta luz; quien la interpreta es mas bien el

doctor Osterc apoy&ndose en el historiador cubano Armas y Cirdenas(4).



Por su parte, Bolafio e Is;a se une con Madariaga en su interpre-
tacién'psicologista intehﬁandq probar que "don Quijote necesita

el refugio para continuar viviendo como héroe incitado, y llevar

sobre 1§s»hombros el peso de un nombre que ya esté'registrado en

la historia..." apoyando la dudosa idea de Madariaga‘de que "don 4
Quijote empieza a sentir deSaIientos, a perder fe en la ideal que
hasta ahora le ha movido a sentir enmohecida la imaginacién que

ya no puede forjar ensuefios e ilgsiones.“(s)

En franca oposicién a este -tipo de interpretaciones que tratan
al personaje como ser autdnomo y con vida propia, y que se apoyan
en meras suposiciones mis qué en las palabras y en los hechos de
la novela, resulta pertinente sefialar que, como lo ha indicado
Casalduero, "la aventura de la cueva de Montesinos es una imita-
cidén burlesca de la poesia antigua; aventura de. invencidn nueva y

rara"(6); en efecto, esta aventura posee un caricter netamente pa-
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