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Pie fugaz de la danza, pie divino

Cuyo tacto doro la ultima tierra.

Paso de honda, libertad que encierra

Sangre y viento en la flor de su destino.

(Extraido del poema “La Danza” de Carlos Pellicer)
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Introduccion

En distintos poblados de México y de Centroamérica existen Danzas que tienen un caracter
religioso-ritual ligado a un ciclo cosmogodnico de regeneracion de la vida. Esta articulacion de
elementos sociales y sagrados no se pueden explicar desde el pensamiento occidental que
privilegia, por encima de otras formas de aprehender la realidad, la razon, el objetivismo

tecno-cientifico y la incesante busqueda de la “verdad” como proyecto teledlogico.

La presente investigacion nacié de la experiencia etnografica que obtuve en mi
investigacion de tesis de licenciatura, realizada en Chiapa de Corzo, Chiapas, donde estuve
trabajando varios afios (entre el 2008-2015). Mi objeto de estudio, en ese entonces, fue la
Danza del Parachico. Durante esa investigacion, los danzantes Parachicos siempre hacian
referencia a un pueblo llamado Suchiapa. Esas repetidas alusiones reflejaban muchas veces
una comparacion identitaria, cuyo leit motiv giraba en torno a dos poblados que ostentaban la
herencia de una tradicion prehispénica: la chiapaneca —me refiero a la etnia chiapaneca, a la
cual abordadaré mas adelante—. Este hecho cautivé mi atencién, en especial cuando me
contaron sobre una Danza de jaguares, serpientes y venados, llamada Danza del Calal4; y de

este modo, nacio el presente trabajo.

A veinte kilometros al sur de la ciudad de Tuxtla Gutiérrez, se localiza el poblado de
Suchiapa, uno de los lugares mas emblematicos ubicados en la Depresion Central del estado
de Chiapas. A su vez, se encuentra en el Area Chiapaneca.' El nombre de la region se debe a
la ocupacion de la etnia chiapaneca,” que también le da el nombre al actual estado de Chiapas.
Esta etnia dominé a los pueblos tsotsiles, tseltales’ y zoques que se encontraban alrededor de
sus asentamientos principales. En los documentos publicados por Carlos Navarrete en 1966, a

partir de documentos del siglo XVI (1571 y 1582), menciona que Suchiapa se nombra como

" El “Area Chiapaneca” abarcaba los actuales municipios de Chiapa de Corzo, Acala, Chiapilla, Suchiapa, Villa
Corzo, Villa Flores, el extremo occidental de Venustiano Carranza y las extinguidas Ostuta y Pochutla (véase
mapa 2, en el capitulo II) que conforman las regiones actuales de la Depresion central, la parte occidental del
Valle del Grijalva y La Frailesca del actual estado de Chiapas. Esta definicion regional la tomo de los trabajos
de Palacios (2010), de Obara-Sacki (2010) y de Viqueira (2002).
> El origen y filiacién lingiistica de los chiapanecas ha sido objeto de un intenso debate, dado que se
diferenciaban de las demas etnias vecinas al ser hablantes de una lengua otomangue (mientras que en Chiapas
predominan las lenguas mayenses, junto con el zoque), y se cree que llegaron al valle del rio Grande desde el
Altiplano Central, alrededor del siglo VI, proponiéndose dos posibles recorridos: 1) luego de transitar el corredor
del Soconusco se asentaron en el mencionado valle; o 2) luego de estar un tiempo en Nicaragua (lugar donde
existe la lengua mangue, emparentada con la Chiapaneca) volvieron a subir, para asentarse definitivamente en
Chiapan (Navarrete 1966). En la actualidad la lengua chiapaneca esta extinta.
* Uso la grafia #s y no #z “porque en los ultimos decenios un importante nimero de escritores indigenas tsotsiles
y tseltales han acordado emplear #s” (Diccionario Multilingiie, 2016: 36). Por ello, de ahora en adelante, para las
palabras en tsotsil y tseltal uso la grafia zs.
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Suchitlén y Suchipdn; mientras que Albornoz (1875) la llamé Nimiyud.* La actual toponimia
de Suchiapa parece originarse del ndhuatl, de la unién del sustantivo xochit/ (flor) y apan
(locativo relativo a “agua”); dando como resultado xochiapan: “agua de las flores o rio de las
flores” (comunicacion personal de Tomés Pérez Sudrez, junio de 2019). Asi mismo, Suchiapa

fue el lugar donde se registré el ultimo hablante de la lengua chiapaneca (Becerra, 1937).

La Danza del Calald que se baila en la fiesta de Corpus Christi, es una Danza con
varias etapas de ejecucidn, un tanto fragmentadas, que construyen una narracion performativa
de elementos sagrados para los habitantes. Lo que se intenta representar es la lucha de
distintas fuerzas cosmicas simbolizadas en animales, los cuales contienen fuerzas

regeneradoras para la comunidad y el cosmos. Sobre esto profundizaré mas adelante.

En nuestra tradicién de pensamiento occidental privilegiamos el /ogos por encima del
mythos. Uno de los problemas que encontré al estudiar esta Danza del Calala fue el hecho de
que era imposible aplicar una serie de conceptos que la explican desde aspectos funcionales,
fines utilitarios, asi como desde un sentido Unico (causa y efecto). En mi primer acercamiento,
noté que el significado de la Danza no era univoco y que la interaccién de los distintos
personajes constituia un sentido’ dificil de explicar. Al respecto, Gilbert Durand comenta que:
“La conciencia dispone de distintas gradaciones de la imagen —segun que esta ultima sea una
copia fiel de la sensacion o simplemente indique la cosa—, cuyos extremos opuestos estarian
constituidos por la adecuacion total, la presencia perceptiva, o bien por la inadecuacién mas
extrema, es decir un signo eternamente separado del significado” (Durand, 1968: 10). Por
momentos, tanto en la observacioén de la Danza como en los discursos generados a través de
¢sta, me encontraba con una serie de contradicciones, disrupciones, cambios de sentido,
coexistencia de varios significados dificiles de presentar, los cuales no podian ser verificados
de una manera logica y racional. Estaba frente a expresiones de una realidad compleja, las

cuales me iban introduciendo a una perspectiva de lo sagrado representado en la Danza.

Si bien, a mi parecer, existen estructuras de muy larga duraciéon (F. Braudel) en
algunas logicas que articulan las relaciones sociales de las comunidades actuales —las cuales

nos remiten a una serie de resistencias culturales— al comenzar mi estudio me deje llevar por

*Seglin Yolanda Palacios (2010: 35), basandose en Albornoz, significa el “hombre de hoja”, posiblemente
refiriéndose a la hoja de espadaiia.
® Entiendo sentido “como construccion eventual e inestable, como vinculo vulnerable entre aquellos tres
elementos —el Dios, el Hombre y la Naturaleza— que, simultaneamente, afioran y rechazan su unidad
originaria” (Ortiz-Osés y Lanceros, 2001: 745).
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el canon prehispanico. En el caso de la Danza del Calald, mi estudio podia caer muy
facilmente en ese tipo de interpretaciones aventuradas, ya que participan jaguares, serpientes
emplumadas, un venado y los chamulas.® Sin embargo, esta Danza estaba articulada en torno
al calendario litirgico catélico, ya que se celebra en la semana de Corpus Christi,” en honor al
Santisimo Sacramento. Aunque es cierto que algunas practicas culturales se hibridaron, dando
como resultado una configuracidn identitaria de perfil colonial en muchos pueblos, hasta fines

del siglo XVI los habitantes de Suchiapa seguian venerando a dioses prehispanicos.®

Lo que pude apreciar en varias temporadas de campo fue que, si bien era un lugar con
poco desarrollo econémico, los habitantes hacian hasta lo imposible por realizar la fiesta de
Corpus Christi, y por ende la Danza del Calald. Cuando preguntaba por la situacion
economica en la que se encontaban algunos danzantes, por lo general me respondian con un
discurso sobre la importancia de la continuidad de la religiosidad basada en la fe y en el
mantenimiento de las fuerzas sacralizadoras de la comuniad, la cual se lograba a través de la
Danza. Asi mismo, la realizaciéon del ritual dancistico era muy significativo para la
comunidad, ya que estaba por encima de la carencias materiales que pudieran tener. Esta
logica se alejaba mucho de la logica de acumulacion del capital propia desde del pensamiento

occidental.

En el caso de la Danza del Calald, mi analisis no cuenta con estudios previos. Ademas,
en el area de estudio se ha extinguido la lengua chiapaneca. Por otro lado, dentro del estado
de Chiapas la denominada Area Chiapaneca ha llamado muy poco la atencién, dado que el
interés de la antropologia se ha centrado sobre todo en las comunidades mayas —de los Altos—
y zoques actuales (Palacios, 2010; Obara-Saeki, 2010). A través del andlisis etnografico de la
Danza intentaré demostrar que a pesar que el pueblo de Suchiapa presenta en la actualidad un
caracter sociocultural mestizo, es posible identificar en su Danza y tradicion oral un
imaginario simbdlico y una cosmovision que responden a otras ldgicas posibles de ser

identificadas con una tradicion de pensamiento mesoamericano, incorporando, a su vez,

% La palabra “chamulas™ hace referencia a las personas que habitan el poblado de San Juan Chamula (grupo ético
de habla tsotsil), ubicado en la region de Los Altos de Chiapas. Mas adelante explicaré con mayor detalle su
significado.

" Esta fiesta se celebra en la iglesia catdlica el jueves siguiente a la octava de Pentecostés, fiesta de la Santisima
Trinidad; es decir, el jueves de la novena semana contando a partir del domingo de Pascua o Resurreccion, para
conmemorar la institucion de la Sagrada Eucaristia: el sacrificio y el sacramento por el cual el cuerpo y la sangre
de Cristo estan presentes en el pan (la hostia) y el vino. Esta condiciéon hace a la fiesta variable en fechas
(Palacios, 2010: 57).

¥ Para més informacién consultar Ruz y Viqueira (1995).



elementos occidentales a sus maneras de entender, ver y relacionarse en el ambito social y

sobrehumano.

El objetivo general de este estudio es tratar de entender e interpretar el sentido que la
Danza del Calala tiene para los habitantes de Suchiapa. Mientras que los objetivos especificos
son: 1) realizar un marco interpretativo del simbolismo de la Danza; 2) precisar el contexto
geografico, social, cultural, econdmico e historico de la comunidad donde se realiza la Danza;
3) recopilar, por medio de la historia oral, el origen de la Danza y de la fiesta de Corpus
Christi en la comunidad, 4) realizar una etnografia de la Danza del Calald, y 5) tratar de
interpretar la importancia simbodlica que se genera en la accidon dancistica y los discursos que

se producen a partir de ésta.

Parto de la premisa de que la Danza es una articulaciéon de “imégenes de sentido”
(Jung) que expresan una serie de significados en el mismo proceso de la accion dancistica,
siendo un lenguaje no-verbal y simbolico —el cual, a la vez, cuenta la parte del relato mitico
que falta— que vincula nuestro tiempo humano con el tiempo sagrado. Intentando tomar en
cuenta la recomendacioén de Erwin Panofsky (1979) para el estudio de las imagenes (analisis
pre-iconogrdfico, iconogrdfico e iconologico) y en la mediad de lo posible, trato de
interpretar la Danza en su dimension simbolica, partiendo en este caso de la teoria del
imaginario de Gilbert Durand.” El analisis cultural que me interesa me permite concebir a mi
mismo a la cultura como proceso de simbolizacion. De manera que la Danza del Calald se
presenta como un fendomeno social, econdmico, politico, asi como también religioso e
imaginario. Este ultimo aspecto me permite, por un lado tratar de entender la tensiéon y
relacion dialéctica que existe entre el inconsciente y el consciente de los danzantes; y por el
otro, aproximarme a la dimension simbodlica de la Danza expresada en su mitos y sus

movimientos performativos, propios de la representacion ritmico-kinética. Estas vias de

® En su libro Gilbert Durand, escritos musicales. La Estructura musical de lo imaginario, Blanca Solares (2018:
9) dice sobre este pensador que fue un humanista, filésofo y profesor emérito de sociologia y antropologia
cultural de la Universidad de Grenoble, Francia. A su vez, fue fundador, junto a Paul Deschamps y Leén Céllier,
del primer Centro de Estudios del Imaginario (1966). En su libro Las estructuras antropologicas del imaginario.
Introduccion a una arquetipologia general —considerado un clasico de la antropologia francesa— el autor plantea
las ideas paradigmaticas centrales para la construccion de una ciencia de lo imaginario. Por otro lado, también
fue alumno de Gaston Bachelard y Henry Corbin. Se inserta en la tradicion epistémica del Circulo de Eranos,
creado en 1933 por O. Frobe, y del que forman parte pensadores como C. G. Jung, M. Eliade, J. Campbell, K.
Kerényi, Erich Neumann, H. Corbin, W. Otto, H. Zimmer, entre otros. Asi mismo, Gilbert Durand se encuentra
entre los continuadores mas audaces de la hermenéutica contemporanea del simbolo, en la tradicion de E.
Cassirer, Paul Ricoeur, K. Hubner, H. Blumenberg. En el desarrollo tedrico hispanoamericano, los continuadores
de la ciencia de lo imaginario en el ambito hispano son: Eugenio Trias. A. Ortiz-Osés, Raimon Panikkar, Lluis
Duch, Blanca Solares, entre otros.
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comunicacion de sentido se expresan de manera verbal y no-verbal: lo que no dice el mito, lo
dice la Danza; por tanto, haciendo una simbiosis junto con la musica y el canto, el relato
mitico completa una esfera integral de sentido que se expresa de manera religiosa en el

ambito social y politico.

En el relato expresado en la Danza —y en su mito per se— pude identificar un lenguaje
directo e indirecto, analdgico y simbdlico. Al estar dentro de la esfera religiosa-sagrada, a
través de la Danza pude registrar una serie de hierofanias que expresan las tensiones
psicosociales de la comunidad. Por esta razén, me interesa resaltar las sensaciones y
emociones que se generan en el cuerpo de los participantes, a través de un trabajo descriptivo
y contexual, para luego hacer la interpretacion. De esta manera, mi etnografia comprende la
observacidn sistematica y participante, la descripcidon a profundidad, las entrevistas directivas
y no directivas y los recorridos por los lugares de interaccion social donde se puede descubrir

el lenguaje invisible de la cultura.

La hipoétesis de mi trabajo etnografico es que la Danza articula una serie de simbolos
que, en su conjunto e interaccion, dotan de un sentido trascendente a la vida y a la propia
accion performativa de los participantes (la Danza). De este modo, la Danza logra ordenar el
cosmos y micro-cosmos de la comunidad, al mismo tiempo que mantener su historia e
identidad que estd en constante cambio frente a la modernidad. Logra, por asi decirlo,
vincular el tiempo sagrado con el tiempo profano y mantener la reproduccion de las relaciones
sociales de los distintos grupos y sectores del pueblo, asi como la comunicaciéon con sus

divinidades.

La metodologia consta de una etnografia situada contextualmente en la vision
emic/etic y en la descripcion densa (Geertz, 1996), con el fin de crear un puente de
inteligibilidad entre una otredad dada desde la comunidad y otra desde el mundo académico.
A lo largo de mi trabajo de campo usé la polifonia etnografica y las delimitaciones espaciales
dentro de la comunidad; asi como también, realicé entrevistas para registrar la historia oral de
la comunidad. Ya en el campo, a nivel general, me enfoqué a observar y describir el contexto
en el que tiene lugar la Danza del Calal4, es decir, la celebracion del Corpus Christi; para, a
nivel particular, dirigir la atencidn a la Danza, los espacios rituales que la envuelven y el mito

que la sustenta.



Los sujetos de mi estudio son los actores directos de las Danzas (danzantes y musicos)
y organizadores de la misma (Cofradia del Santisimo Sacramento), abordados desde tres
generaciones: ancianos, adultos y jovenes y/o nifios de la comunidad. Busqué cruzar la
informacion registrada a partir de la historia oral con el estudio de fuentes histdricas
coloniales. Como mencioné al inicio de esta introduccidn, entre los afios 2008 y 2015 realicé
trabajo de campo en Chiapa de Corzo, el cual me permiti6 registrar informacién que servira

para este estudio, dada la cercania cultural y geografica de ambos lugares.

El primer capitulo se enfoca en el marco tedrico y metodoldgico. Por ello, desarrollo
las nociones de simbolo y “trayecto antropolégico” de Gilbert Durand (1988, 2012), la nocidon
de Danza en el marco de la antropologia (Sten, 1990), los conceptos de “ritual” de Duch
(2001) y de Schwarz (2008); asi como también la nocidon de “complejidad ritual” propuesta
por Houesman y Severi (1998). También tomo el concepto de “mito” de Mircea Eliade
(1984,1998,2002) y por ultimo, el concepto de cosmovision propuesto por Lopez Austin
(1996, 2001, 2012) para los estudios mesoamericanos. Esto me servird para poder interpretar
la Danza desde distintas perspectivas, entre ellas, la hermeneutica simbolica —corriente de

pensamiento que explicaremos en el siguiente capitulo—.

Por su parte, el segundo capitulo integrard la descripcion del contexto geografico,
social, econdmico e historico del lugar, con el fin de dar cuenta de lo que circunscribe y dota,
a través de una relacién de significados, a mi objeto de estudio. En este mismo apartado,
realizaré un recuento de los trabajos que se han efectuado hasta la fecha, a paritr de un
recorrido por los trabajos arqueologicos, histéricos y antropoldgicos efectuados en la

denominada Area Chiapaneca.

El tercer capitulo sera la descripcion de la Danza y su contexto ritual haciendo uso de
la observacidn participante y sistematica, de los recorridos de campo, de las entrevistas semi-
estucturadas y guiadas. Por otro lado, esta descripcion intentard articular las diferentes

perspectivas, disrupciones, cambios de identidades y vinculos con otras realidades sagradas.

En el capitulo cuatro de esta tesis, desarrollo el simbolismo de la figura del Santisimo
Sacramento y de los animales —como el Jaguar, el Venado y la Serpiente— que aparecen
representados en la Danza del Calald, elementos claves en el contexto de la tradicion y el
pensamiento religioso mesoamericanos. Para ello, me apoyo en trabajos etnograficos que

abordan estos animales en contextos de Danzas y en contextos rituales (principalmente del
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area maya y del Centro de México) como complementos explicativos y con el fin de

enriquecer mis interpretaciones sobre la Danza.

En el capitulo de conclusiones se articulara la parte empirica con la teérica, intentando
de este modo un acercamiento interpretativo al simbolismo del ritual dancistico. En esta
interpretacion se tomaran en cuenta las relaciones sociales que se generan a partir de este
ritual, y la importancia de éste en la reproduccion cultural de la comunidad. En este capitulo,
a modo de conclusioén, haremos un repaso de los capitulos anteriores, con la finalidad de
ubicar al lector en el proceso de investigacion que nos llevo a ciertas conclusiones. Aqui
expondré preguntas que quedaron inconclusas y que a través de la experiencia en campo me
llevaron a otros planteamientos y puntos de encuentro. Intento, sobre todo, poder trasmitir al

lector una relacidn entre la teoria y la experiencia antropoldgica del campo.



Capitulo I
MARCO TEORICO-METODOLOGICO

1.1. Definicion de conceptos para abordar la Danza

La antropologia de la Danza se encarga de analizar los movimientos corporales y los gestos.
El cuerpo del Danzante funcionaria como un lenguaje no-verbal y simbolico, cuya
representacion escénica estaria completando al mito que sustenta la celebracion de Corpus
Christi;' e incluso, expresando aquello que no se dijo de manera oral a través de la narracién
mitica. Los movimientos efectuados en la Danza, al ritmo de la musica, revelan una relacion
de los danzantes y expectadores con lo sagrado, expresado en movimientos corporales.
Mascaras, musica, ritmos y olores confluyen en un espacio-tiempo que traslada a los
involucrados al tiempo primigenio, antes de la salida del sol y de la creacion del tiempo

mundano.

A través de la ejecucion de la Danza del Calald —parte central de la celebracion de
Corpus Christi—, podemos entender segmento del ethos de la comunidad, que dota de sentido
de pertenencia y de diferencia a los habitantes de Suchiapa. La Danza es, per se, un medio
privilegiado para adentrarnos en la cosmovision de los suchiapanecos; ya que en ésta se
condensan, por un lado, aspectos sociologicos como el prestigio comunitario, el parentesco, la
filiacion a ciertos barrios, y por otro, expresa aspectos religiosos (mito, rito, simbolo) al
relacionarse con imdgenes arquetipicas comunes a la naturaleza humana (Jung). Un ejemplo
de estas imdgenes son los animales, que han estado presentes como expresiones de lo sagrado
a lo largo de la historia de la humanidad. La importancia del vinculo magico-religioso que el
ser humano tiene con los animales estd representado en las pinturas rupestres del paleolitico
superior (35.000 a 10.000 a. C.), principalmente en el grupo de cuevas que va desde
Cantabria, en la costa norte de Espafia, hasta el Perigordo y el valle de Vesesere, Francia,
pasando por los Pirineos.” Los animales representados en esos espacios —bisontes, ciervos,
mamutes, toros, caballos y jabalies—, ademas de servirles de sustento, alimento y abrigo,
encarnaban seres divinos, eran hierofanias; dado que en el complejo magico-religioso, los

animales poseen fuerzas vitales y facultades fisicas que sobrepasan a las de los humanos. Esta

! Sobre esta celebracién ahondaré en el capitulo I11.
* “Este grupo de cuevas forman la llamada Escuela Franco-Cantabrica y las principales son: Lascaux, Altamira,
Cueva del Catillo, La pasiega, Pindal, Font-de-Gaume, Les Trois Fréres y Pair-non-pair. En estas cuevas los
animales se representan, por lo general, de manera dindmica, en sus movimientos naturales y con un
sorprendente realismo. En Altamira hay también objetos simbdlicos y figuras semihumanas con cabezas de
animales o animales con postura humana, lo que expresa el afan de identificarse con ellos” (De la Garza, 2003:
39).
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antigua union del ser humano con el animal, en la cual el animal es visto como un demiurgo,
un mediador con las fuerzas divinas del cosmos, continia hasta nuestros dias (Garza, 2003:

37-40).

En el caso de Mesoamérica, existe una tradicion cultural donde la experiencia religiosa
se construye también en relacion con ofro mundo —mundo de lo sagrado— que representa una
forma de existencia distinta a nuestro mundo ordinario; y en el que la distancia que separa a
ambos mundos no es de naturaleza fisica o geografica, sino ontologica (Pitarch, 2013:19). Ese
mundo ofro esta plagado de espiritus, fuerzas y deidades que se manifiestan e influyen en
nuestro mundo en forma de diversos seres. Entre estos seres de naturaleza divina, misteriosa,
temible y admirable destacan los animales; entre todos los entes de la naturaleza los animales
son los mas semejantes al ser humano, tanto en sus formas como en su comportamiento
bioldgico, son la otredad que podemos alcanzar imitdndolos. Asi mismo, son seres con los
que podemos establecer una comunicacidén, construir lazos que van mas alld del
dominio/sumisién, como son los de amistad, cooperacion y parentesco; y que nos permiten
acercarnos a lo sagrado. En relacidon a los animales y lo sagrado, Mircea Eliade (1974: 35)
expresa a nivel general que “cada grupo humano ha transustanciado por su cuenta, en algin
lugar, en un momento histérico dado, cierto nimero de objetos, de animales, de plantas, de
gestos, etc, en hierofanias”. En este sentido, en el espacio mesoamericano, estos animales
convertidos en hierofanias son la serpiente, el jaguar, el venado, entre los mas importantes. En
la Danza del Calald, estos tres animales son representados —a lo largo de la narrativa— por
ciertos danzantes, a través de mascaras e indumentarias especificas; o en otras palabras, una
“segunda piel” que expresa corporalidades, movimientos, gestos y conductas de animales.
Estas re-presentaciones —en el sentido de volver a hacer presente, ya que en ralidad se da una
transformacion ontoldgica y no una mera representacion— de animales en el contexto de la
Danza son, a un nivel de aprehension del mundo sensible, una muestra del alto grado de
observacion e imitacion de la naturaleza por parte de los grupos mesoamericanos; en tanto
que, a nivel de una re-elaboracion simbolica de la naturaleza, una encarnacion de lo sagrado,

como bien lo sefiala Mercedes de la Garza:

lo sagrado encarna en una fuerza de la naturaleza; ésta se simboliza con un animal, cuyas
caracteristica son semejantes; el animal natural bioldgico, es considerado, asi, como portador

de la sacralidad que la fuerza natural encarna. Dicho animal, que es un objefo simbdlico, se



emplea como imagen en los mitos o se representa en artes plasticas constituyéndose en
una representacion simbdlica, y finalmente, esta representacion se estiliza pasando a una

o varias formas abstractas: abstraccion simbdlica.(Garza, 2003: 21)

Asi, la Danza del Calald es un espacio-tiempo donde el mundo fisico y el mundo
sagrado se entremezclan. A través de ella, humanos, fuezas y espiritus se comunican, dado
que es un acto magico con repercucion en toda la comunidad y en el otro mundo de los no
humanos. Entonces, si bien la Danza es un medio por el cual los suchiapanecos pueden
experimentar el misterio (lo oculto), el espacio y el tiempo sagrados —es decir, el contacto con
lo divino—, les permite a los danzantes en particular —convertidos ahora en animales— alcanzar
un estado extatico a través de movimientos ritmico-kinésicos y asi, comunicarse con el

mundo otro.

Por otro lado, la Danza también es un deposito de historia, de procesos de muy larga
duracion, y por ello, una expresion de la cosmovision. Por lo tanto, reproduce sentido, al
mismo tiempo que lo produce, para la existencia; dado que la Danza expresa emociones,
sentimientos, pensamientos y una forma de interpretar la realidad y vivirla. Por tanto,
entiendo la Danza del Calald como una serie de movimientos ritmico-kinésicos efectuados en
un tiempo-espacio que articula a los seres humanos con lo sagrado, a través un lenguaje

simbolico: mito, Danza y ritual (Sten, 1990: 9-23).
1.2. Sobre la nocion de simbolo

La virtud de la experiencia etnografica reside en la contrastaciéon permanente de la teoria. Esta

experiencia me reveld que para entender el simbolismo en la Danza, no bastaba con analizarla
’ o 3 r .y ’ .

desde la antropologia clasica;” dado que en ésta, la nocion de simbolo suele confundirse con

99 61 9% ¢ 29 <

“alegoria”, “signo”, “emblema”, “metonimia” o “metafora”, entre otras figuras lingiiisticas.

La Danza —como ya mencioné— es un lenguaje no-verbal y simbodlico. Al ser un
lenguaje, es un sistema de signos, pero estos signos remiten a un sentido (y no a una cosa
sensible), “que evoca, por medio de una relacién natural, algo ausente o imposible de
percibir” (apud Lalande citado por G. Durand, 1968: 13); como observé y reflexioné a lo

largo de mi trabajo de campo. Ese aspecto “ausente o imposible de percibir y de presentar

3 Con antropologia clasica me refiero, principalmente, al funcionalismo, corriente tedrica que define al simbolo
como cualquier objeto, acto, cualidad o relacion que sirva como vehiculo para el concepto; siendo el concepto el
significado del simbolo. En mi caso la Danza es una expresion religiosa y ontologica, imposible de acotar bajo
una légica de fines concretos.
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acotadamente” del que habla Durand, * se manifiesta en la Danza del Calald como parte de la
dimensidn sagrada, no visible, la cual dota de sentido a la existencia de las personas de
Suchiapa y les otorga un lugar en el cosmos. Esta experiencia de relacién con lo
“trascendente” siempre estd en construccion, no estd acabada de una vez y para siempre,

necesita ser reactualizada.

A lo largo de la historia, los seres humanos han buscado la manera no so6lo de
sobrevivir sino de dar sentido a la vida: quiénes somos, de donde venimos, por qué el mal.
Siguiendo los trabajos de B. Solares, se podria decir que en esta lucha nos definimos como
seres conscientes y racionales (homo sapiens), como seres con capacidades para crear y
decodificar codigos de comunicacidn (homo parlante), seres sociales y politicos (zoon
politikon) e individuos con habilidades para transformar su entorno y crear tecnologia (homo
faber). En el pensamiento occidental moderno, estas dimensiones han sido exaltadas por
encima de la de homo symbolicus o religiosus, incluyendo sus expresiones como homo
ludens, eroticus, esteticus o artisticus. Sin embargo, ésta dimension del antrophos tiene el
mismo estatuto (ontolégico y transhistorico)’ que las demas, y es clave, tanto en los procesos
culturales, como en el mito, las artes, la religién y la misma ciencia; es pieza indispensable
para la interpretacion y constuccion de la realidad, ya que esta dimensién —simbolizadora—
articula al ser humano en su totalidad (pensamiento y accion) y se expresa en la busqueda de
sentido, en la observacion y representacion de la naturaleza, en la sacralizacion del tiempo-
espacio y constiyuye lo imaginario.® Lo imaginario, por una parte, es la base del pensamiento
humano y sus creaciones, también la capacidad configuradora del Ser y el sentido de la

existencia; y por la otra, es fuerza dinamica, psiquica, afectiva y liberadora imdgenes

* “La teoria del imaginario de Gilbert Durand es heredera de una tradicién de pensamiento critico (Circulo de
Eranos), que cuestiona, en un momento de crisis —Primera y Segunda Guerra Mundial-, las premisas
fundamentales de la modernidad como la idea de progreso, el positivismo, el racionalismo-instrumental y el
predominio del pensamiento tecno-cientifico. Las bases de lo que se conoce hoy en dia como la ciencia de lo
imaginario, seran asentadas por Ernest Cassirer —desde la antropologia— y Gaston Bachelard —desde la poética—.
Pero sera Gilbert Durand quien sistematizara los trazos para dicha ciencia. Este autor hace un gran aporte a los
estudios en ciencias sociales y humanidades ya que permite entender a la cultura como proceso de simbolizacion
en el cual la razén y la imaginacion se entrelazan. Por su parte, su propuesta no pretende formularios abstractos
de clases sociales, sino cambiar las variables estructurantes del pensamiento dandole a lo imaginario la
importancia en la constitucion del ser humano. Para este autor, lo imaginario es el denominador central del que
deriva toda interpretacion de la realidad” (Solares, 2011: 14; 2018:9 y 135).
> Véase Solares (2018: 138-139)
® Durand dice: “Lo imaginario no es nada mas que ese trayecto en el que la representacion del objeto se deja
asimilar y moldear por los imperativos pulsionales del sujeto, y en el que reciprocamente, [...] las
representaciones subjetivas se explican por las acomodaciones anteriores del sujeto al medio objetivo” (1976:
36)
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(simbolos) " al servicio de la creatividlad humana. En consecuencia, esta liberacién de
imdgenes simbdlicas, es regulada por constantes antropologicas y se gestan en un proceso
llamado trayecto antropologico (Véase cuadro 2): “es decir el incesante intercambio que
existe en el nivel de lo imaginario entre las pulsiones subjetivas asimiladoras y las
intimaciones objetivas que emanan del medio cdsmico y social” (Durand, 1976: 35). Este
intercambio se lleva a cabo a nivel de lo imaginario, de ida y vuelta, sin privilegiar ninguno
de los polos internos y externos del Ser “pulsiones subjetivas asimiladoras e intimaciones
objetivas del medio césmico y social”. Esta permanente tension, adaptacion e intercambio
reciproco entre hombre-sociedad, naturaleza-cultura, consciente-inconsciente, razon-
intuicion, mythos-logos, da como resultado al simbolo. Este trayecto no se agota ni se
completa, intenta significar a través de la imagen simbdlica el sentido ontoldgico (Durand,

1968: 9-23; Solares y Valverde, 2005: 9-13; Solares, 2011: 13-24; 2018: 117-155).

Antes de adentrarme en la definicidon de simbolo, es importante mencionar que segun

Gilbert Durand:

[...] la conciencia dispone de dos maneras de representar la realidad: una directa, en la
cual el objeto mismo se presenta ante el espiritu, como en la percepcidon o la simple
sensacion; otra indirecta (véase cuadro 1), en la que el objeto no puede presentarse
literalmente a la sensibilidad, por lo que la conciencia indirecta representa al objeto

ausente mediante una imagen. (Durand, op.cit.: 9-10)

Entonces, esta capacidad del ser humano de imaginar y de simbolizar, como también
de representar y significar la realidad adecuandose al entorno, es lo que da lugar al signo
(lingliistico), a la alegoria y al simbolo. Cada uno de estos aspectos expresan diferentes
gradaciones con respecto a la representacion simbdlica de la imagen por parte de la

conciencia humana y son elementos esenciales del imaginario.

De acuerdo con esta distincion, en el signo hay relaciones en las que la parte material
o significante —-imagen sonora— y significado —concepto— se adectian totalmente, creando asi

una relaciéon univoca, convencional, arbitraria, inmotivada y acotada. En el lenguaje,

7 “Mas alla del lenguaje como “sistema de signos” (de Saussure) arbitrarios y consensuales, el simbolo nos
remite a través de un proceso de amamnesis, inconcebible al margen de la experiencia del mundo, al
conocimiento como gnosis —0 conocimiento iniciatico sobre la vida y la muerte—, en nada limitado por el
entendimiento discursivo y conceptual, propio de ambito cientifico. De manera distinta al mero signo incluye en
su comprension todo el ser o al “Uno-Todo”. No habla sdlo a la razéon , sino que engloba en su proceso
comprensivo al mismo tiempo: consciencia e inconciencia, sentimientos y razon, cuerpo ¢ intuicion, mythos y
logos, en la medida que alude al develamiento del sentido de la existencia encerrado siempre en el misterio (de la
raiz griega mystes: lo encerrado en si mismo) y que ninguna representacion agota ni puede por completo
contener” (Solares y Valverde, 2005: 9-10).
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entendido como sistema de signos (Saussure), la eleccion del significante es arbitraria con
respecto al significado, es decir, se realiza una operacion mental a través de la cual se asocia
una cosa con un término de manera convencional sin que nada impida elegirlo de manera
arbitraria —por ejemplo mar, mer y sea— son términos que refieren a una misma cosa (Solares,

2011: 14).

Mientras que en la alegoria existe la expresion concreta (significante) alejada del
concepto (significado) —sobre todo cuando se quiere representar emociones, sentimientos y
valores morales— y que para presentar este concepto —lo cual es dificil de hacer desde una
percepcion objetiva y concreta— debe recurrise a signos complejos como que no es mas que
una traduccion concreta de una idea dificil de presentar (la verdad, la justicia y la infancia,

entre otras cosas), teniendo siempre un elemento concreto o ejemplar del significado.

Hasta aqui puedo decir, sin tanta complicacidn, que existen signos arbitrarios y signos
alegoricos, pero es evidente que existen significados, en este mundo, imposibles de
representar empiricamente de una manera acotada, como por ejemplo Dios, alma o el sentido
de nacer y morir. Es dificil encontrar un referente para esta experiencia o comprension de la
realidad, ya que ésta siempre se encuentra en constante construccion, nunca esta completa, es
un proceso inacabable de elaboracion sobre lo que consideramos vital e importante en la

existencia.

Dice Durand, que en el caso del simbolo, el significado es desconocido y es imposible
de presentar, alude a lo sagrado, al misterio, a lo tracendente y a lo inconsciente, es decir, a
cosas asuentes o dificiles de percibir . Propiamente dicho, es un signo que expresa algo
asusente y/o imposible de percibir a través de una relacién natural o epifanica® ( apud Lalande

citado por Durand, 1968: 13).

Siguiendo a G. Durand, el simbolo se caracteriza por lo siguiente: 1) es centripeto,
debido a que a diferencia de la alegoria, es en si una representacion, una fuente de
significados que no necesita un referente histdrico —es transhistorico—, ya que evoca imagenes
tatuadas en la psique humana; 2) es epifanico, aparicidon de algo inefable en el significante y
por el significante. A diferencia del signo lingiiistico, en el que la relacidn entre significante y
significado es arbitraria, en el simbolo esta relacidon es natural, ya que éste suscita la

aparicion de lo inefable y no puede aparecerse sino en él. También intenta representar lo

¥ “En el simbolo, la unidad concreta sensible y psiquicamente intensiva del significante deja de ser convencién
arbitraria para tornarse en un signo necesario que alude a la singularidad irreductible del acontecimiento”
(Solares, 2011: 17)
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no-sensible: lo metafisico, lo surreal y lo sobrenatural; 3) es parabdlico, es decir, “no alcanza”
para presentar el significado de lo no-sensible, tiene valor per se y no puede confirmarse
mediante la presentacion clara y simple de lo que significa; 4) es redundante, ya que se repite
pero no de manera tautoldgica, sino perfeccionante; el conjunto de todos los simbolos
relativos a un tema se esclarecen entre si y esto permite la clasificacion de las expresiones
simbdlicas, como veremos mas adelante; 5) es inagotable, pues su significado siempre es
suceptible de interpretacion; 6) es multivoco, ya que puede expresar muchos significados e
incluso valencias contrarias (fuego prificador o destructor) y 7) es flexible, ya que su
significado (concepto), en el caso de lo sagrado o la divinidad, puede ser expresado con

cualquier referente del mundo concreto —arboles, agua, fuego etcétera— (Durand, 1968: 9-23).

De esta manera, es importante mencionar que su soporte visible o audible
(significante) siempre estara cargado de lo concreto, teniendo tres dimensiones: la cosmica —
debido a que extrae la parte que lo representa del mundo que lo rodea, la onirica —ya que
motiva las ensofiaciones, pero no en el sentido de la fantasia o de las asociaciones arbitrarias,
sino mas bien de la profundizacién en la experiencia (anamnesis)—; la poética — en tanto que
extrae su expresion del lenguaje mas intimo del ser humano— (Ricoeur apud Durand, 1968:

15).

Una de las propiedades especificas del simbolo es la redundancia. Como ya mencioné,
¢ésta permite clasificar la expresion simbolica dependiendo de la repeticion de su significante:
1) en gestos, los cuales dan lugar al ritual, a la musica y a la Danza; 2) en palabras, como en
el mito, la poesia y la literatura; y por ultimo, 3) en iconos, expresados en la pintura, en la

escultura o en las diversas expresiones plasticas (Durand, 1968: 9-23; Solares, 2011: 18).

Por tanto, de acuerdo con G. Durand, el simbolo es un signo que remite a un
significado inefable e invisible, y por eso, debe encarnar concretamente esta adecuacion que
se le evade. Asi, el simbolo corrige y completa la inadecuacion mediante el juego de las
redundancias rituales, miticas e iconograficas. Es en este sentido, en que para interpretar la
Danza tomo la nocion de simbolo elaborada por este autor, debido a que, por un lado, lo
distingue y particulariza en relacion al signo y a la alegoria; y por el otro, su nociéon nos
remite a la experiencia con lo sagrado y lo tracendente en la existencia humana: mas que
buscar un significado, busca un sentido que puede manifestarse y realizarse en las tres
dimensiones antes mencionadas. Esto me llevo a prestar atencion a los elementos narrativos
y/o visuales expresados por los actores sociales —pero sin perder de vista las interacciones con

el medio cosmico y social—, con el fin de unir las partes de la Danza y las narraciones dentro
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del sistema interpretativo de la hermenéutica del simbolo,” descifrando asi las imagenes de

sentido expresadas en la ejecucion de la Danza, los personajes y el espacio ritual.

’ Siguiendo a Ruiz Mufioz (2017: 90-93), esta se enmarca en el paradigma conocido como giro hermenéutico,
que se define como una serie de transformaciones teoricas que experimentan las ciencias humanas y la filosofia,
como resultado de la critica al racionalismo instrumental y al positivismo imperante en los modelos explicativos
de la realidad. Es importante mencionar que el principal fundamento teorético de la hermenéutica simbodlica se
desarroll6 en el Circulo de Eranos (1933-1988). Asi mismo, la hermenéutica como ciencia, técnica y arte de la
interpretacion se inspira en la figura de Hermes, el dios mensajero como se muestra en los poemas homéricos;
este dios posibilita el entendimiento de los mensajes divinos, para los mortales, a través de la interpretacion la
cual es inherente a la condicion del antrophos. De este modo, la hermenéutica es la nueva koiné o episteme del
pensamiento contemporaneo, es a partir de 1960 con el tratado Verdad y método del filésofo aleman Hans-Georg
Gadamer, antes mencionado, cuando surge la hermenéutica moderna, proliferando una serie de perspectivas
como la hermenéutica débil del pensador Gianni Vattimo, expuesta en el pensamiento débil; la hermenéutica
metaforica del filosofo francés Paul Ricoeur, expresada, principalmente, en su obra La metdfora viva (1975), en
la que a través del lenguaje figurado, cuestiona las teorias totalitarias que pretenden una interpretacion de los
textos; la hermenéutica analdgica de Mauricio Beuchot, sintetizada en el Tratado de hermenéutica analégica
(1997) y otros textos. Esta propuesta estriba, a través de la analogia, entre las interpretaciones univocistas y
equivocistas, transitando desde lo ontologico hacia lo epistemoldgico y lo metodoldgico y la hermenéutica
simbolica de Andrés Ortiz-Osés, quien se fundamenta en el prestigio del Circulo de Eranos, ha sido
particularmente influido por el pensador Gilbert Durand, de quien toma el simbolo como eje. Asi mismo, Andrés
Ortiz-Osés, plantea la recuperacion simbolica del texto (a nivel ontoldgico, epistemoldgico y metodologico) en
las diversas interpretaciones. Es importante recalcar los aportes de Blanca Solares en México sobre la
hermenéutica del simbolo, la imagen y el mito, asi como el desarrollo de la imaginacion simboélica (como fuente
heuristica que abraza lo ontoldgico, epistemologico y metodoldgico a manera de rizoma). Por el momento dichas

lineas tedricas, ademas de tratarse en seminarios y clases, se expresan en trabajos como los de Lavaniegos
(2016) y Solares (2018).
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El signo (en sentido La alegoria El simbolo

estricto

Arbitrario No arbitrario No arbitario
Tlustracién generalmente
convencional del No convencional
significado. Puede ser una
parte, un elemento, una Conduce a la significacion.
cualida de lo significado Se basta a si mismo.
(emblema).

Significante Adecuado Parcialmente adecuado Suficiente e inadecuado o
“para-bolico”.

Relacién  entre | Equivalencia indicativa Traduccién (traduce Epifania

significante y econdmicamente el

significado significado)

Significado Puede ser aprehendido por | Dificilmente captable por Nunca puede ser captado
otro procedimiento de un medio directo; por lo por el pensamiento directo.
pensamiento. general es un concepto

compejo o una idea

abstracta.
Se da antes que el Se da antes que el Nunca se da fuera de
significante. significante. proceso simbdlico.

Calificativos Semiologico (de Saussure). | Alegdrico (Jung). Simbodlico.

Semidtico (Jung, Cassirer). | Emblematico. Semantico (de Saussure).
Indicativo (Cassirer) Sintematico (R. Alleau).

Signo “arbitrario” Signo “asociado” (Edeline) | Signo “asociado”
(Edeline) (Edeline).

Cuadro 1. Los modos de conocimiento indirecto (Durand, 1968: 22-23)

Cuadro 2. Trayecto antropoldgico (Solares, 2018: 114)

stimaciones objetivas

I

Pulsiones subjetivas

del medio cosmico T }:hHiHhuLH}h

\ TR

y social

Imagenes simbolicas

1.3. Consideraciones para abordar el ritual

Considero que la Danza del Calalé es un ritual; y tanto la Danza como el ritual constituyen
gestos que a su vez son simbolos (Durand). En este sentido, tomo las definiciones de “ritual”

propuestas por Lluis Duch (2001) y Fernando Schwarz (2008), en primer lugar, porque en el
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trabajo de campo me fueron de gran ayuda para identificar las caracteristicas del acto ritual
expresado en la Danza del Calalé; en segundo lugar, porque la nocién de “ritual” que estos
autores proponen complementa armoniosamente la nocion de simbolo que adopto en este

trabajo.

Segun estos autores, el ritual —en términos generales— constituye una serie de acciones
individuales y colectivas, repetitivas y fieles a ciertas reglas, las cuales definen precisamente
lo que en un acto hay de ritual. Considero que en la ejecucion del ritual, la repeticion opera
para que el mundo extraempirico sea accesible y experimentable; de modo que esta contiene
eficacia simbdlica. El humano, al ser contingente, necesita del ritual para comunicarse con el
ambito de la sacralidad, el ofro lado de la existencia. Ademas, todo ritual tiene un modelo
divino y realiza en la tierra el modelo arquetipico revelado por el mito para estar en
concordancia con un orden cdsmico y asi, conferir de sentido a la construcciéon humana de la
realidad. De este modo, la accion ritual permite la unién eficaz de una accion ludica con un
sentido trascendente. Para el homo religiosus, la realidad se manifiesta como fuerza, eficacia
y duraciéon. Por esta razon, lo sagrado es lo real por excelencia; y asi, la accién del homo
religiosus se refiere a un arquetipo, representado en la accion ritual, que le confiere eficacia.
En este sentido, los rituales pueden distinguirse en tres grupos: 1) los de fecundidad, que
aseguran el renacimiento de la naturaleza; 2) los religiosos que aseguran el mantenimiento del
mundo y de los hombres; y 3) los inicidticos, que aseguran el paso de la conciencia humana
de lo profano a lo sagrado (Schwarz, 2008: 107-109). Duch (2001: 185-186) comenta que la
repeticion en el espacio y tiempo sirve para hacer accesible y alcanzable el mundo
extraempirico y esta dirigido a lo oculto. Para este autor, el ritual es un método que permite,
en primera instancia, comprender lo que esta escondido en los acontecimientos y en los
incidentes que sobrevienen a las personas de una cultura en particular; en segunda instancia,
permite vincular estos acontecimientos a las creencias; y, finalmente, permite que se
incorpore aquello que es comprendido y vinculado a la existencia normal de los individuos y

de los grupos.

Por otro lado, durante mis temporadas de campo en Suchiapa observé que el ritual de
la Danza no se limita a una busqueda del mantenimiento de la estructura social (como
sefialaban los antropologos funcionalistas), dado que es mas que la suma de partes que
estructuran y convierten a la comunidad en un todo organico y funcional. Del mismo modo,
el ritual tampoco se agota al completar las etapas y formulas establecidas en el mismo, ni se

rige por una teleologia. El ritual estd mas alld de ser un medio para obtener buena cosecha,
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estabilidad social, prestigio y diversion. Mas bien suscita un cambio ontoldgico, al igual que
la instauracién de un orden césmico y social a través del modelo arquetipico, asegurando no

solo la reproduccion material sino espiritual de la comunidad.

Los danzantes experimentan un cambio radical en su manera de estar en el mundo —de
lo profano a lo sagrado—. Este cambio comienza desde que se adopta el compromiso de
Danzar, es una mutacion radical, ya que el Danzante obtendra un estatuto religioso y social
totalmente diferente al que tenia. La primera fase que experimenta el Danzante es la de
separacion, en la cual se lo envia al espacio no socializado —el monte— para que obtenga la
energia primordial. La segunda fase es la de aislamiento, en la que el Danzante experimenta
la soledad, ya que al estar cargado de la fuerza primordial del cosmos, necesita mantenerse al
margen de la vida social comunitaria. En esta fase, las pruebas son a nivel onirico —venciendo
sus miedos e interpretando las imdgenes que se presentan— y a nivel fisico —el danzante se
somete a ciertas prohibiciones y realiza rutinas de ejercicio—. Al finalizar esta preparacion,
algunos ancianos me contaron que antes realizaban abluciones en el rio. La tercera y ultima
fase es la de integracion, y en ésta el Danzante es incorporado a un nuevo grupo, por ende, a
un nuevo orden social y sagrado. Para esta etapa se le han revelado muchos de los secretos
para la comunicacién con las fuerzas y divinidades de la comunidad; y ya esta preparado para
experimentar el éxtasis en el ritual dancistico. Este acontecimiento equivale a entablar

relacion con lo divino y comenzar a entender los fundamentos de la existencia humana. '

Durante la ejecucion del ritual pude notar que los actores directamente involucrados,
como los danzantes, asumian roles distintos a los que habitualmente cumplen en la
comunidad, asi como otra conducta y también, otro estado ontologico. Todo esto era
expresado a través de los movimientos performativos en el espacio, de la comida y la bebida
que consumian, de la indumentaria que portaban, dandoles, en este caso, una corporalidad
animal. Estos aspectos dotaban a los danzantes de la capacidad de abrir canales de
comunicacion con lo sagrado. Si bien estaban inmersos en el tiempo-espacio divino —en el
cual simbolizaban al animal—, esto no los privaba del humor y el juego entre ellos. Ademas,
los movimientos y acciones en la trama narrativa de la Danza no era lineal, se representaba
como un relato donde las leyes de causa y efecto no operaban, ni las leyes espacio-
temporales. Esta capacidad de condensar modos de ser y estar en el mundo, en apariencia

contradictorios y disruptivos, es definida por Houseman y Severi, bajo el concepto de

' En el apartado de mi etnografia profundizaré més sobre el ritual aplicado a la Danza del Calala.
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“forma ritual”'!, para estos autores la ritualizacién describe un particular modo de accién y es
definida por un tipo particular de configuracion relacional, en la que “ las acciones e
interacciones durante la ejecucion involucra —a estos modos contradictorios y disruptivos— en
la construccion de una red compleja de relaciones rituales. Estas relaciones rituales, implican
una condensacion de modos nominalmente contrarios de relacion” (Houseman y Severi,
1998:262). En este sentido, en la caso de la Danza del Calala, las representaciones simbolicas
(Garza, 2003), expresadas en los animales y los movimientos performativos regidas por el
principio de opuestos complementarios, como por ejemplo: masculino-femenino, luz-
oscuridad, pasivo-activo etc. (Lopez Austin, 2001), no son inamovibles. Es decir que durante
la ejecucion del ritual dancistico un personaje puede simbolizar diferentes aspectos del
cosmos al mismo tiempo o cada uno de éstos de manera dindmica, en momentos y espacios
distintos, conciliando los opuestos complementarios (Lopez Austin, 2001) sin que esta accidon

rompa la légica del ritual.

Por tanto, este concepto fue una herramienta util (tedrica y metodoldgicamente) para
aprehender el ritual que estoy estudiando y para aproximarme a la dimensién fenomenoldgica
de la Danza. Fue a partir de los datos obtenidos en el campo que este engranaje tedrico cobro

sentido.

1.4. ;Como abordar el mito?

Siguiendo a Eliade, entiendo al mifo como una historia sagrada, reveladora de un misterio. El
mito acontece en un tiempo primordial, en el origen mismo del tiempo y del espacio; y
también marca una nueva situacidon cosmica y existencial, solidario con la ontologia, al
presentarse ab initio de la existencia del Ser y de la realidad (2001: 7-37), el mito narra

realidades sagradas, que son verdades incuestionables. Asi mismo, conecta a los seres

""Este concepto se enmarca en el denominado giro ontoldgico, el cual se introdujo en las ltimas dos décadas, y
tiene como objetivo estudiar los modos en que cada sociedad define los seres existentes del mundo y las
relaciones entre ellos; retomando viejas preocupaciones en la historia de la antropologia como el ser, lo que
existe y las cualidades ontoldgicas del cosmos (Tola y dos Santos, 2016). Es decir, retoma los temas de la
antropologia clasica como el ritual, el mito, los sistemas de parentesco —como nos explicd Pedro Pitarch en un
seminario (agosto de 2019)—. También cuestiona la forma en que la antropologia cléasica construy6 la nocién de
cultura en oposicion a la de naturaleza, planteando esa oposicion como universal. De este modo, la cultura se
concibié como lo diverso, subjetivo, particular y espiritual; mientras que la naturaleza se definié6 como la
expresion de la unidad, lo objetivo y lo material. Este paradigma nace desde la experiencia etnografica de los
pueblos amerindios y estd formado por una serie de planteamientos tedricos como el multinaturalismo y el
perspectivismo (Viveiros de Castro, 2013; Descola, 1996), la teoria relacional del ritual (Houseman y Severi,
1998), el concepto de agencia (Gell, 2016), la cultura como invencion (Wagner, 2016), la nocion de dividuo
(Strathern, 1998), entre otros.
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humanos con lo universal, lo absoluto, lo eterno y de igual manera, con el mundo

sobrehumano, ese mundo que alberga fuerzas y espiritus.

El mito funciona como puente entre dos realidades, el mundo cotidiano y el mundo
sagrado; las fusiona, convirtiéndolas en ciertos momentos en una sola. De este modo, logra
una dialéctica y una dialogica de los seres humanos y los demads seres corporales, fuerzas
sagradas de la naturaleza y divinidades; es decir, que ambas partes tienen repercusion con sus
acciones en su realidad alterna. Los mifos tienen un espacio y tiempo determinado (lapso
sagrado) para ser narrados; y en estos relatos intervienen dioses y héroes culturales que hacen
hazafias y muestran el sentido de la existencia a los humanos; es importante mencionar que el
tiempo y espacio miticos escapan de las leyes fisicas, de aquellas a las que estan sujetos el
tiempo y espacio mundanos (Eliade, 1998: 72-78). Con relacién a lo antes mencionado, el
mito es presentado en lenguaje simbdlico y como afirma Durand, es una expresion del

simbolo en palabras.

En este sentido, hago uso de las categorias de mito-creencia y mito-narracion,
propuestas propuestas por Lopez Austin (1996). Estas categorias de andlisis se aplican a los
mitos mesoamericanos y me sirven dado que el mito que estudio tiene elementos propios del
modelo mitico mesoamericano: el mito-creencia remite a la actividad incoadora de los dioses
en el tiempo-espacio del hombre (ya en momentos de origen, ya en la cotidiana repeticion de
los actos originales) y a su presencia como corriente de fuerzas del tiempo que irrumpen en el
mundo para provocar su movimiento. El mito-creencia se extiende por todos los ambitos de la
vida social presentandose en forma atomizada, marca procesos y pausas en la vida cotidiana
de los humanos, se vive intensamente en fechas importantes (fiestas, ritos, ceremonias etc.),
su orden esta disgregado en sus usos y expresiones, carece de formalizacidon explicita unitaria,
transmite una memoria colectiva, es producto de las relaciones sociales; por tanto, es un saber
social, una interrelacidon de saberes individuales puestos en marcha en contextos de practicas

diversas, no es un sistema unitario, homogéneo y estatico (Lopez Austin, 2003: 111-115).

El mito-narracion, por su parte, se presenta como un ndcleo secundario, a diferencia
del mito-creencia; esto no quiere decir que estan escindidos, tienen interrelacion y se
mantienen en constante didlogo sin subordinarse el uno al otro. El contexto del mito-
narracion estd formado por una tradicion literaria, se ve motivado por patrones literarios
para cumplir con las exigencias de un publico imperante, por lo que lo lingiiistico, lo literario
y la tradicion oral influyen en éste. Por tanto, ambos nucleos coexisten, se transforman

reciprocamente. Sin embargo, el mito-creencia tiene funciones sociales superiores a los del
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mito-narracion, es el punto central de la confluencia de ambos nucleos (Lopez Austin, op.cit.:

115-124).

En este sentido, también adopto el concepto de cosmovision mesoamericana, siendo
¢sta un hecho histoérico de produccion de procesos mentales inmerso en estructuras de muy
larga duracién, cuyo objeto es un conjunto sistémico de coherencia relativa, constituido por
una red colectiva de actos mentales, con la que una entidad social, en un momento historico
dado, pretende aprehender el universo en forma holistica (Lopez Austin, 2001). Al respecto,

Lopez Austin (1996: 395) aclara:

En materia de sistemas de pensamiento, nunca se espera encontrar ni una congruencia
total, ni una tradicion inalterada, ni la totalidad de la informacion necesaria. Se buscan
las claves [...] Es la secuencia de una logica que se muestra en partes. ;Qué hacer
cuando las partes ya han perdido su unidad, descomponiéndose en subsistemas no del
todo articulados? Puede recurrirse a la comparacion de las multiples formas actuales de
las religiones indigenas en busca de la coherencia de una cosmovisidn mesoamericana

que fue fuente unitaria de esos subsistemas.

A partir de esta revision tedrica, en los apartados siguientes intento un acercamiento a
la Danza del Calala, entendida como expresion privilegiada para aprehender la cosmovision
de los habitantes de Suchiapa. Esta tltima se expresa en un lenguaje simbolico entretejido con
el mito, el ritual y la Danza. Estas tres formas de expresion forman una unidad simbdlica, la
cual me sirve para comprender como la Danza del Calald le da sentido a la cotidianeidad de
los suchiapanecos. Al reactualizar su cosmovision, reestructuran sus relaciones sociales y
comunitarias, reafirman su individuacién (Jung) y su alteridad, articulan y regulan sus
relaciones sociales y el conjunto de sus practicas culturales comunitarias, siempre amenazadas

por los embates del proceso modernizador en marcha.
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Capitulo I1
MI LLEGADA A SUCHIAPA: UNA APROXIMACION A LA REGION
Y A MI TEMA DE ESTUDIO

2.1. Breve esbozo geografico, socio-cultural e historico del lugar

El municipio de Suchiapa se encuentra en el estado de Chiapas, en la region denominada
Depresion Central. Esta region constituye una cuenca delimitada por dos macizos
montafiosos: la Sierra Madre de Chiapas, al sur, y las Montafias Centrales, al norte. En ella
corre de sureste a noreste el rio Grande o Grijalva'” y sus afluentes, enriqueciendo los terrenos
de aluvion. Su clima calido himedo le confieren, sobre todo en la parte oriental, un
importante potencial agricola; esto a pesar de que gran parte de sus tierras quedaron desde
1975 bajo las aguas de la presa La Angostura. Aunque en algunas areas se siembran hortalizas
y cafia de azlcar, sigue predominando el cultivo de maiz hibrido y la ganaderia extensiva. La
densidad de poblacién de esta regioén es una de las mas bajas del estado, a pesar de que a la
llegada de los espafioles aqui se encontraban los mayores asentamientos humanos —tales como

Chiapa y Copanaguastla— (Viqueira, 1995: 31).

Hoy en dia, la presencia indigena en esta region es sumamente reducida, debido a un
proceso histérico caracterizado por la llegada de epidemias con los espafioles —las cuales se
esparcieron con gran facilidad debido a las tierras calientes y cenagosas—, el despojo de sus
tierras, la dura explotacion de sus habitantes y el proceso de aculturacion, acelerado este
ultimo en el siglo XIX; factores que determinaron su perfil mestizo actual. Ademas, desde la
época prehispdnica esta region fue una importante via de comunicacidon entre el Altiplano
guatemalteco, el Centro de México y el Golfo, asi como también un territorio en el que
convivian diferentes grupos lingliisticos —mayas, zoques y chiapanecas—, permitiendo un
intercambio no so6lo de recursos naturales y econdmicos sino también de ideas (Viqueira,
1995: 31). Esta geografia estratégica fue aprovechada en la Colonia, con la creacion del
Camino Real. En la actualidad, si bien ya no hay hablantes de la lengua chiapaneca, siguen
existiendo pueblos de tradicidn chiapaneca —caso de Suchiapa y Chiapa de Corzo,
principalmente—, y en el territorio se mantiene una interaccién con grupos zoques y grupos

mayanses (sobre todo tseltales y tsotsiles).

"2 El rio Grande se desvia hacia la latitud norte después de pasar la ciudad de Chiapa de Corzo y el Cafién del
Sumidero, para posteriormente enfilarse a las tierras bajas del estado de Tabasco.
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A su vez, Suchiapa se encuentra en el Area Chiapaneca'” (Palacios, 2010; Obara-
Saeki, 2010; Viqueira, 2002). Al momento de la llegada de los espafioles la poblacion
chiapaneca estaba diseminada en pequefios asentamientos dispersos,'* la cual fue congregada
por los dominicos en dos nuevos poblados: Suchiapa y Pochutla —ya extinto—. Durante la
época colonial, bajo el control de los dominicos, se establecieron trapiches y estancias
ganaderas, siguiendo el perfil economico de la Depresion (Ruz y Baéz, 2003: 15-16). Para su

explotacion se utilizé la mano de obra indigena y africana.

Actualmente, el municipio de Suchiapa estd conformado por la cabecera municipal
—del mismo nombre— y una serie de rancherias y comunidades que la rodean. Sus actividades
economicas se centran en actividades terciarias y existe una dependencia con la capital del
estado; y en las rancherias se mantiene la agricultura (milpa) y ganaderia, con una tendencia a
ser practicadas cada vez menos. Colinda al norte con la capital del estado, Tuxtla Gutiérrez
(zoque), al sur con el municipio de Villaflores, al este con el de Chiapa de Corzo (ambos de
tradicion chiapaneca) y al oeste con el de Ocozocoautla (también zoque). El pueblo de
Suchiapa esta distribuido en dos secciones: la baja, cerca del rio sobre la porcidén poniente; y
la alta, que se ubica en la porcion oriente, cerca de la carretera principal. Las relaciones de
parentesco se dan entre los suchiapanecos de estas dos secciones, divididas tradicionalmente
asi. En estas dos secciones se encuentran los barrios de San Esteban, San Jacinto, San
Nicolds, Santa Ana, Santa Cecilia, 18 de Marzo y 5 de mayo. El pueblo es de
aproximadamente veinticinco mil habitantes, distribuidos en los diferentes barrios y los ejidos
y rancherias que rodean la mancha urbana. Por otro lado, todavia se pueden encontrar grandes

extensiones de tierras pertenecientes a las familias mas acaudaladas desde la época colonial.

B El Area Chiapaneca esta conformada por los asentamientos donde habité la etnia de los chiapanecas, véase la
introduccion de este trabajo.
' Posiblemente, antes de la intromision de los chiapanecas el territorio de la actual Suchiapa estaba ocupado por
grupos zoques, los cuales pudieron haber sido asimilados, conquistados o desplazados (Valverde, comunicacion
personal). Por otro lado, la evidencia arqueoldgica de un sefiorio zoque en la ciudad de Chiapa de Corzo (vease
los trabajos de Lynneth Lowe), previo a la ocupacion chiapaneca, reforzaria esta idea.
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Llanuras de Pichucalco

Llanuras de Palenque

Montafias Zoques
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Ulanuras del Pacifico Sierra Madre
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3. Nueva area Tzotzil
3. Valle de Simojovel
5. Meseta de Ixtapa

Mapa 1. Regiones y subregiones socioculturales de Chiapas: se observa el “drea Chiapaneca”

dentro de la Depresion Central (Fuente: Viqueira, 2002: 32).
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Mapa 4. Plano de la cabecera municipal de Suchiapa, Chiapas (Fuente: H. Ayuntamiento de

Suchiapa).

2.2. Antecedentes: una mirada a las investigaciones en la region

En lineas generales, el Area Chiapaneca ha sido estudiada principalmente desde la

arqueologia y cabe mencionar que esta estuvo ocupada, primeramente, por grupos de filiacion
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zoque. Asi mismo, la relacidn interétnica entre zoques y chiapanecas es fuerte debido a varios
siglos de interaccion.'® Por otro lado, lo que sabemos gracias a cronistas (Diaz del Castillo,
1980: 417-431; Gage, 1982: 298-305; Remesal, 1619: 264-265; Ximénez, 999: 343) es que
los chiapanecas dominaban una amplia region donde se encontraban grupos zoques y

tsotsiles, asentados mucho antes de su arribo al area.

Las primeras exploraciones se remontan al siglo XIX, realizadas por Brasseur de
Bourbourg y Berendt en Chiapa Corzo, quienes identificaron el asentamiento prehispanico y
lo relacionaron con la etnia chiapaneca. A principios del siglo XX, nuevas interpretaciones
centradas en el estudio de la época precolombina en la Depresion Central de Chiapas
(realizadas en el marco de un proyecto mayor llevado a cabo por Berlin, Agrinier y G. Lowe),
asociaron el sitio con asentamientos mas tempranos de grupos zoques en el llamado Periodo
Formativo y con el area olmeca (Lowe, L., 2012; Lee, 1996). En relacion a los zoques, es
importante resaltar la relacion con la cultura olmeca a la que se le atribuye la creacion de
muchos patrones culturales propios de un pensamiento mesoamericano comun como la
arquitectura monumental, las cuentas calendaricas, la escritura, la organizacion social, los
simbolos sagrados, entre otros; difundidos a lo largo de la gran area cultural mesoamericana.
En relacién a lo antes mencionado, Pifia Chan (1967) realiz6 un andlisis del panorama
arqueoldgico del estado de Chiapas, donde sefiald los desarrollos estilisticos locales y sus
similitudes con los de la Costa del Golfo y de Centroamérica. Por otro lado, en su obra
menciona la relacion entre el idioma de los chiapanecas con el Mangue de Nicaragua, las
conquistas sobre los zoques y los asentamientos de Chiapa de Corzo, Acala y Suchiapa (Pifia

Chan, 1967: 16-17).

Otros investigadores también realizaron estudios sobre la misma area, como Navarrete
(1966), quien realiz6 la descripcion y el andlisis de la cultura material e indago sobre sistemas
de gobierno, organizacion social, periodos de construccidn, patrones de asentamiento y
cosmovision. Navarrete también analizd documentos del siglo XVI sobre denuncias de
idolatrias a partir de un enfoque interdisciplinario mediante la combinacién y el contraste
entre fuentes histdricas, arqueoldgicas y etnograficas; como resultado, el investigador
reconstruyo y describié algunos aspectos de la religion, como la formacién o el nombre de
dioses, sobre nahualismo y sobre sacerdotes (1974). El documento hace mencién de

Suchiapa como uno de los lugares en los cuales los especialistas rituales se resguardaron

" La llegada de la etnia chiapaneca se calcula al rededor del Siglo VI D.C. hasta su desaparicion a mediados del
Siglo XVII.
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después de la ocupacidn espafiola (Navarrete, 1974: 45).

Entre los estudios histdricos, diversos trabajos abordan el Area Chiapaneca dentro de
obras mas generales sobre la historia de Chiapas, cuyo periodo temporal o fechas extremas
van de la conquista espafiola a la época contemporanea. Los trabajos de Jan De Vos (1994,
2010) asumen un enfoque critico, social y desde la historia de los pueblos indigenas, con el
fin de recuperar la memoria indigena sobre cémo estos pueblos sobrevivieron frente a su
condicién “fronteriza” impuesta, es decir, cuales fueron sus estrategias de resistencia, refugio
y negociacion; asi mismo, en su andlisis sobre la leyenda del Cafion del Sumidero, De Vos
desmintio el suicidio colectivo de los chiapanecas, refutando aquellas versiones que
preconizaban la homogenizacion identitaria de Chiapas desde una glorificacion del pasado

indigena, como las de Pineda (1925), Albores (1959) y Grajales (1980), entre otros.

Desde otro enfoque, se encuentra el trabajo de Obara-Saeki (2010), quien realiz6é una
historia demografica del Area Chiapaneca durante el periodo comprendido entre 1748 y
1813. El historiador demostr6 la existencia de un proceso de ladinizacién como fendmeno
demografico, con lo que puso en duda la idea de mestizaje cultural o lingiiistico. Finalmente,
Manguen y Montesino (s.f.) realizaron un estudio sobre la ocupacién chiapaneca de Suchiapa,

y de esta manera dar una explicacion a la resistencia cultural y a su continuidad.

Existen muy pocos estudios antropolégicos del Area Chiapaneca, pues la mayoria de
las investigaciones se han centrado en las comunidades mayas de los Altos de Chiapas y en
los grupos zoques. Antes de comenzar con el recuento de los trabajos realizados en mi area de
estudio, quiero mencionar que si bien un marcador de pertenencia étnica de suma importancia
es el uso de la lengua, existen otros aspectos de la cultura que marcan pertenencia, como el
uso de ciertos simbolos representados en las Danzas, en los mitos y en los ritos. Cabe
mencionar que los ultimos hablantes de la lengua chiapaneca desaparecen a principios del
siglo XX. Es importante subrayar que en documentos coloniales y de la época
independentista, estd registrado que la etnia chiapaneca sufrid un proceso de aculturacion
mucho mas acelerado, a diferencia de los zoques y tsotsiles. Con estos grupos tuvieron una
fuerte interaccidn, posiblemente reflejada en la circulacion de ideas y formas de representar la
realidad, las cuales fueron configurando una cosmovision a nivel regional durante los siglos
de comunicacion e intercambios. Hoy en dia es posible comenzar a reconocer un sistema de
creencias y representaciones en las personas que habitan la region donde interactuaban los

grupos antes mencionados y, aunque la etnia chiapaneca no existe como tal, si podemos
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hablar de comunidades de tradicidon chiapaneca (Miguel Vassallo, comunicacion personal,

25/11/18).

Por otro lado, las etnografias de Yolanda Palacios (2010, 2015) sobre la religiosidad
popular de Suchiapa y Chiapa de Corzo constituyen trabajos pioneros y un punto de partida
para la presente investigacion, pues da cuenta de cémo las Danzas del Calald —tema de este
estudio— efectuadas en ambos lugares, han sido en parte heredadas de una cosmovision
mesoamericana. Para el caso de Chiapa de Corzo, Palacios estudia la peregrinacion anual de
los Floreros en torno al rito del Nifio Florero en el Cerro de la Flor (cuyas fechas de
celebracion son entre el 14 de diciembre y el 7 de enero), asi como también la configuracion
de un paisaje ritual y de memoria ligados al “tiempo antes”, esto es, la época prehispanica.
Ademas, al tomar el ciclo festivo de diciembre-enero, la investigadora hace una descripcion
de la Danza del Parachico; mientras que para Suchiapa analiza la Cofradia del Santisimo,

ligado al “Encanto” y al “Aparecido” durante la fiesta de celebracion del Corpus Christi.

También, existe un trabajo escrito por Manuel de Jesus Cafias Dominguez (2001),
titulado E! sacrificio colectivo de los indios chiapanecas ;jun mito de identidad en el
imaginario regional?, en el cual el autor interpreta el acontecimiento del sucidio masivo de la
etnia de los indios chiapaneca como un mito que refleja el imaginario regional de los
habitantes de Chiapa de Corzo, ligado a las tensiones del inconciente propias de la psique
humana. Ademas, el autor realiza una critica a la obra La batalla del Sumidero de Jan de Vos
(1985), argumentando que este ultimo redujo la comprension del “mito del suicidio masivo de
los indios chiapanecas” a objetivacion histdrica, sin tomar en cuenta la organizacion psiquica

del ser humano y su capacidad imaginativa.

Por ultimo, una etnografia que llamé mi atencidon fue la realizada por Donald y
Dorothy Coldry en la década de los cuarenta (si bien se publicé al espafiol recién en 1988) en
la actual ciudad de Tuxtla Gutiérrez. La etnografia trata especificamente temas relacionados
con los tejidos y los trajes de los zoques, aunque, a nivel general, trata tdpicos como el patréon
de asentamiento, el sistema de parentesco y la religiosidad. La importancia de esta etnografia
para mi trabajo radica en la mencidon que hace de Danzas zoques en las que los danzantes
bailaban con pieles de animales y con animales vivos —de manera andloga a como se realiza
en Suchiapa—: por ejemplo, la Danza que se realizaba en el marco de la Fiesta de Corpus
Christi (llamada Natz etzé: “miedo Danza”), en la cual los danzantes hombres, con sus caras
tefiidas de negro, llevan animales vivos como conejos, iguanas, viboras (Cordry y Cordry,

1988: 88); y la Danza denominada Naca etzé (“piel Danza”) en la cual los hombres usan
29



pieles de animales en su espalda (Cordry y Cordry, op. cit.: 90). El conocimiento sobre estas
Danzas me hizo reflexionar sobre la relacion que pudieron tener a nivel regional estos dos
lugares —Tuxtla Gutiérrez y Suchiapa— y los demds asentamientos, mas alla de la filiacion
étnica. Es acertado pensar que, dada su cercania, las relaciones interétnicas gestadas a lo largo
de la historia fueran mas alla de intercambios materiales y economicos. En lo que respecta a
la Danza del Calala, la etnografia realizada por la pareja Cordry me lleva a cuestionarme si
esta Danza tiene un sustrato simbdlico que subyace tanto a la etnia zoque como a los pueblos
de tradicion chiapaneca. Por lo que veo conveninte incluir, en este apartado, alguno estudios

antropoldgicos sobre los zoques cercanos a la region donde se ubica mi estudio.

Existe una obra llamada Los Zoques de Chiapas (1990), en el que se realizaron
diversos trabajos bajo el auspicio del Instituo Nacional Indigenista con colaboracion de la
Universidad Veracruzana. Las etnografias se realizaron entre los afios 1973 y 1974 con la
supervision y participacion de Alfonso Villa Rojas y Félix Baez-Jorge. Estas investigaciones
se realizaron motivadas por la construcciéon de la presa de Malpaso y Chicoasén y el
descubrimiento de zonas para la extraccion de petrdleo en Ostuacan y Pichucalco; por lo que
se abririan los caminos para que grupos zoques de esta region quedaran expuestos a agentes
de cambio y a una cultura industrial moderna, acelerando su proceso de aculturacion. Este
trabajo se articula en seis apartados: el primero, fue escrito por Alfonso Villa Rojas y habla
sobre la configuracion cultural de la region zoque de Chiapas; el segundo, es una perspectiva
historica de los zoques de Chiapas y fue escrito por Jos¢ M. Velasco Toro; el tercero, trata
sobre el sistema de parentesco de los zoques de Ocotepec y Chapultenango, fue escrito por
Félix Baez-Jorge; el cuarto, habla sobre el ciclo de vida y el cambio social, igualmente en
Ocotepec y Chapultenango, y fue escrito por Francisco Cérdoba O.; el quinto, fue escrito por
Norman D. Thomas abrevando en los elementos pre-colombinos y temas modernos en el
folklore de los zoques de San Bartolomé Rayon. Cabe mencionar que este apartado se
articula, en parte, con el libro Envidia, brujeria y organizacion ceremonial. Un pueblo zoque
(1974), escrito por este mismo autor como resutado de una temporada de campo entre agosto
de 1965 y junio de 1965 en dicha comunidad. Este trabajo etnografico habla sobre como la
envidia y la brujeria sirven para regular socialmente a los zoques de esta comunidad, ademas
de tratar temas sobre cosmovision, mitologia y simbolismo de las fuerzas naturales,
deidades y espiritus que habitan en las cuevas y montafias. Regresando al libro de Los
zoques de Chiapas (1990). En el ultimo apartado, Félix Baez-Jorge, desde una perspectiva

diacrénica y sincronica, resalta la importancia social, econdmica y religiosa de la mujer zoque
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para la reproduccidn cultural y la resistencia identitaria, los datos fueron recopilados en las
comunidades que conforman la region zoque en el noroeste del estado de Chiapas. Por tltimo,
existe un trabajo inédito intitulado Medicine Customs of the zoque (1962), escrito por Louis

Clark Taylor.

2.3. Historia de la fiesta de Corpus Christi

La fiesta de Corpus Christi se celebra el jueves de la novena semana, contando a partir del
domingo de Pascua; y por esta razon, la fecha es movible. Es la fiesta que celebra la sagrada
Eucaristia, es decir, el momento en que sacramentalmente el cuerpo y la sangre de Cristo se
convierten en pan (hostia) y vino. El inicio de esta celebracion tiene su origen
aproximadamente en el siglo XIII; y segin Arturo Warman (1972: 21), esta festividad se
celebrd en Espafia antes que en cualquier otro sitio, convirtiéndose en simbolo supremo del
catolicismo en las cruzadas contra los moros en los siglos XIV y XV. Posteriormente, a
mediados del siglo XVI, se celebré como expresion de resistencia publica contra el
protestantismo, después del concilio de Trento. Esta celebracion se configuré6 como una
festividad en la cual se podian integrar juegos y actos publicos con elementos paganos, que
entretuvieran a los espectadores y, desde luego, a los participantes. El mismo Arturo Warman
también agrega que el teatro espafiol le debe mucho a la festividad de Corpus, ya que en el
siglo XIV esta celebracién adquirié gran importancia en toda Espafia debido a los autos
sacramentales expresados en pequefias piezas teatrales. De igual manera, el mismo autor
apunta que las grandes procesiones, manifestacion publica del poder de la iglesia, se
conformaron en relacién con la celebracion de Corpus Christi; y en estas participaban las
autoridades, los gremios, las cofradias y el clero, expresando una unidad “de las fuerzas del
bien”, que contrarrestardn las fuerzas del mal, representadas en personajes disfrazados de
gigantes, moros, cabezudos, dragones y otros seres fantasticos (Warman, 1972: 21-23). Por su
parte, Félix-Bdez (2008: 21) menciona que en Espafia, sobre todo a partir de la
Contrarreforma, esta fiesta era uno de los momentos mas significativos del afio liturgico, con
gran participacién popular: “la extension del Santisimo Sacramento y, por extension
simbdlica, el influjo ordenador de la voluntad divina, aparecen diversas representaciones

fantésticas del Desorden y el Mal, sobre los cuales la hostia consagrada y las fuerzas del

Bien triunfan”, donde las fuerzas del Mal son representadas en la figura de la serpiente

Tarasca, los Gigantes y Cabezones.
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En Chiapas, a la llegada de los espaiioles, esta festividad se integré a la vida de los
indigenas como una de las principales celebraciones del santoral catélico, asimilandose a las
practicas religiosas originarias. Esta celebracion usaba gran parte de los fondos comunales.
Con la llegada de los evangelizadores dominicos durante la segunda mitad del siglo XVI, se
intentd asimilar una serie de practicas religiosas de los indigenas a la nueva religiosidad
dogmatica imperante. Esto se dio gracias a que existia una necesidad por parte de lo frailes de
evangelizar y convertir —a los naturales— para efectos tanto econdmicos como sociales. Desde
mi punto de vista, una seric de paralelismos entre esta festividad y las de raigambre
mesoamericano pudieron empalmarse, creando de este modo una hibridacion de simbolos a lo
largo de la Colonia que permitieron ciertos espacios en los que se reconfiguraba y apropiaba
una cosmovision occidental, interpretandola con el sentido sagrado de la cosmovision
mesoamericana, para mantener una ldgica de reciprocidad y de estabilidad en la relaciones

comunitarias y cdsmicas; creando, de este modo, un espacio de resistencia cultural.

En el caso de Suchiapa, registré la historia de esta celebracion de voz de Don Isabel
Lazaro, quien fue musico (guitarrista) de una Danza conocida como malinche hace muchos
afios. El me relaté una historia, por demas interesante. Existe una historia que ha sido
transmitida de generacidon en generacion, estructurando parte de las relaciones sociales en la
comunidad y la memoria colectiva de los habitantes de Suchiapa. Esta historia trata sobre la
fiesta de Corpus, la Danza del Calal4, su musica y la cofradia del Santisimo. Don Isabel,

anciano de cien afios de edad, me cont¢ lo siguiente:

Los religiosos trajeron la festividad [Corpus Christi] aqui a Suchiapa, como ya te han
contado, pues el Santisimo se apareci6 en un tronco alla en el monte... luego expulsaron
a los religiosos [se refiere a la expulsion que sufrieron los dominicos en Suchiapa en el
siglo XIX]. Ellos habian llevado la celebracion del Santisimo [...] esto me lo contaron
los viejos. Asi pues... antes de que se fueran se hacia la Danza, pero no habia tanto
Tigre, solo unos cuatro y el Venado, no salian los demas pue... los otros personajes. La
Custodia'® quedd con tata Manuel y su esposa Justa Gutiérrez'’. Después falleci6 tata
Manuel y su hijo Lucano quedd como prioste. Era muy respetado, bailaba muy bien y
tocaba todos los instrumentos, hasta el finco™ y la tinajita [la “tinajita” era una especie

de jicara que tocaban los ancianos acompaiiando al finco, la flauta de carrizo y el tambor].

' Para los suchiapanecos, es el objeto sagrado que resguarda al Santisimo Sacramento (hostia que apareci6 en un
tronco). Podria decirse que es la cruz de oro incluyendo su pequeiia vitrina que la resguarda.
'7Se refiere a Manuel Toal4, quien habia sido prioste de la cofradia del Santisimo y cedié su lugar a su hijo
Lucano en 1915, segiin Marcos E. Becerra (1986).
" Tronco que antiguamente servia como percusion en la fiesta de Corpus. Es un teponaztle —instrumento de
origen mesoamericano— y en la actualidad es venerado y se cree que contiene energia divina.
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Asi que su hijo tenia el respaldo de los procuradores, Antonio Cundapi, Marcos Montejo.
También eran importantes los musicos: habia uno que tocaba el tinco, ;cual era su
nombre? Pedro Dimas, también habia otro llamado Tomas,"” ya no me recuerdo muy
bien de su otro nombre. En fin, pues tenia el respaldo Lucano, ¢l estaba casado con dofia
Carlota Clemente y con ella tuvo nueve hijos, el sexto era Agripino y la quinta Mercedes.
Poco tiempo después de que Lucano tomo el cargo, tata Manuel murié. Lucano era muy
bueno bailando, tocaba muchos misterios, que ahora se han ido olvidando, la gente lo
respetaba mucho por su devocion al Santisimo. Parecia que, pues él tenia contacto con la
bendicion del Santisimo; era muy bueno. En esos tiempos la Cofradia estaba en su
terreno de Lucano... aqui a la vuelta, ahi tenian a la Custodia y al Vicario, también se
tenia un libro de piel donde venia clarito todo lo de la Danza y su musica... es libro
dicen que los hijos de Lucano lo vendieron a un gringo, yo me acuerdo que ese libro
tenia una culebrota sobre un arbol... de eso na mas me acuerdo y que tenia la sefial de
como bailar, ahi venia la historia de cuando aparecié el Santisimo sobre un arbol,
también tenian la cabeza del Gigante, y pues las cosas para la Danza, también para la
musica, como el tinco y la tingjita. En ese tiempo la fiesta duraba cuatro dias [de martes
a Viernes], la cofradia se encargaba casi de todo, asi como ahora hay rompedoras, sélo
que antes... habian unas en la mafiana, en la tarde y en la noche.”® Todos nos
ayudabamos, asi la fiesta se hacia. Llegaba mucha gente de otros lugares. En Galecio
Narcia celebrabamos también, ahi nos dividiamos danzantes y musicos, llevibamos al
Vicario los dias de fiesta, como tu ya viste en la actualidad que el lunes se va a traer al
Vicario a Zapata...bueno pues asi se cumplia la promesa con el Santisimo, hasta que
Lucano empezd a enfermar. Su enfermedad agravd por una pelea que tuvo con un
procurador; eso paso6 en una fiesta de Corpus, esos dias son sagrados y no se debe pelear
ni discutir”' por cualquier asunto, por méas que uno esté enojado. Asi pues murié Lucano,
luego sus hijos Mercedes y Agripino comenzaron a pelear por tener al Santisimo, por la
Custodia y el Vicario; bueno, antes de eso pues la mujer de Lucano [Carlota Clemente]
llevaba la organizacion de la fiesta y la manutencién de la ermita, se turnaban la
responsabilidad de ser prioste, entre ella y los procuradores. Al morir ella es donde

empez6 el verdadero problema, pue... ahi Mercedes y Agripino comenzaron a pelearse

" Yolanda Palacios (2015: 74) hace mencién de estos personajes de la historia del culto del Santisimo en
Suchiapa y se refiere al nombrado Tomas como Tomasito Flores; ademas, agrega que tanto Tomas como Pedro
venian de una comunidad de Chiapa de Corzo, llamada el Amate.
*» Yolanda Palacios (op. cit.: 75) comenta que las actividades de la fiesta, en ese tiempo, se distribuian en
distintos grupos de mujeres, unas ayudaban en las mafianas —las “rompedoras”—, otras en la tarde y noche —
llamadas “tarderas y nocheras”—; ademas, en el caso de la “tarderas” se encargaban de llevar mistela, velas y
flores a la ermita, mientras que las “nocheras” preparaban tamales y café para la noche y las rompedoras
conservaban al Vicario una noche para entregarlo por la mafiana, como en la actualidad.
*! Yolanda Palacios (op. cit.: 77), gracias al testimonio que obtuvo de Mercedes Toala, hija de don Lucano
Toala; sefiala que esa rifia ocurri6 en el afio 1966, en una celebracion de Corpus.

33



por quien debia tener al Santisimo y por el terreno donde estaba la ermita, ese terreno era
de Lucano y se lo dejé a Carlota; supuestamente, aunque en realidad ese terreno lo dejé
al Santisimo y a la cofradia. Los grupos estaban divididos, unos apoyaban a Mercedes y
otros a Agripino, pues es que Agripino sabia mas sobre la costumbre, aprendié de su
papa. Tanto fue el problema que Mercedes se fue a vivir a Tuxtla, pues Agripino junto
con personas de la cofradia intentaban recuperar la Custodia y el terreno. En el afio de
1974 mas o menos me acuerdo, Agripino y otros mas se llevaron al Santisimo de la casa
de Mercedes, lo trajeron a un lado de esta propiedad, un afio después junto con todo el
pueblo construimos en el barrio de San Jacinto una ermita, ahi se llevd. Desde esas
fechas la fiesta se organizd diferente...se nombrd a Artemio Calvo como prioste,
también se acordd que el cargo duraria tres afios y al terminar pues el pueblo y la
cofradia decidirian, también se acordd que se recibirian las solicitudes; bueno ahi ya iba
a depender de la cofradia si aceptaban a los danzantes; asi pues se empezd a hacer el dia
de la publicacion, dos meses antes de la fiesta. La fiesta en ese entonces se empezo a
hacer de domingo a sabado, atin no se hacia de domingo a domingo como ahora; el
primer domingo quedd como dia de ensayo como en la actualidad. Hubo un cambio un
afo después, se aumento un dia para que la fiesta se celebrara como en estos tiempos. La
cofradia estaba aun en San Jacinto, me acuerdo que todavia era prioste Artemio. Esa
fiesta fue un afio después de que se construyera la ermita en San Jacinto [1976], el
propietario del Gigante fue Roque Cundapi, él bailaba muy bien. Resulta que en esa
fiesta se lastimd un pie, muchos decian que le habian echado un mal para que no
cumpliera con su obligacién de Danzar para el Santisimo; asi que no pudo bailar en toda
la fiesta. El sabado una sefiora lo curd, pero ya habia acabado la fiesta...era el ultimo dia,
asi que con tal de que bailara se aument6 un dia pue... quedando la fiesta como en la
actualidad. Roque bail6 el domingo, ya no habia rompedoras que dieran la comida pero
el pueblo se organizd en su casa para dar comida a todos los danzantes y personas, se
puso muy alegre todo. Desde ese momento quedd la fiesta de domingo a domingo, unos
afos después [1980] se acordo crear otra cabeza de danzantes; pues habia mucha gente
ya, todo mundo queria bailar, hasta venia gente de fuera. Me acuerdo que en esos afios el
prioste era Nicolas Champo, estdbamos eligiendo quien iba a quedar en su lugar, era el
aflo de eleccidon [1980]; asi pues habia problemas, se queria nombrar a Celestino
Espinoza, el pueblo estaba divido nadie se ponia de acuerdo; entonces junto con los
procuradores y nos llevamos al Santisimo a la ermita de Santa Ana. Ahi tuvimos al Santisimo
tres afios. Las fiestas se hacian muy bien, llegaba mucha gente, cada vez mas jovenes querian
Danzar y los viejos les ensefidbamos a los jovenes, también habia jovenes interesados en
la musica que querian aprender. Aun habia musicos que sabian muchos misterios, pero

también habian muchos misterios que se habian olvidado. Bueno, pues asi durd tres afios



el Santisimo y su celebracion en Santa Ana, hasta que empezaron a haber
problemas...por lo que pedimos favor al padre de la iglesia de llevar el Santisimo a la
iglesia de San Esteban. La cofradia pididé apoyo al presidente municipal para que se
donara un espacio, pues habia mucho conflicto y mucha divisién, cada grupo queria
sacar ventaja de la devocion, por lo que dieron [las autoridades municipales] un espacio
cerca del templo, los viejos contaban que sus antepasados decian que en la iglesia de San
Esteban habia oro; habia un Santisimo de oro que un cura enterr6. Antes ahi bailaban los
antepasados, fuera y dentro de la iglesia y en los alrededores también, se bailaba pues
también a los rios y montafias, ojos de agua. Asi pues esa es nuestra historia, que ha
pasado de generacion en generacion, el tinco se recuperd hace ya algunos afios [1999],
desde ese entonces esta en la actual ermita que esta al lado de [la iglesia de] San Esteban,
como ya has visto... pues la fiesta se sigue celebrando es una tradicién que no termina.

(Entrevista realizada a Don Isabel Lazaro el 23/02/2017)

La reconstruccién de la historia de la celebracion de Corpus Christi a través de la
historia oral en Suchiapa, muestra que la memoria colectiva sigue estructurando una serie de
relaciones sociales que se entrelazan con la imagen y el simbolo del Santisimo, dotando de
sentido el culto y devocion expresados, sobre todo la semana de fiesta. De la misma manera,
la Danza constituye una parte central de la practica religiosa dirigida al Santisimo. En este
sentido, la Danza tiene que analizarse en relacion con los demas simbolos que la

circunscriben, asi como con los diferentes lugares donde se lleva a cabo.

Por otra parte, la nociéon de Santisimo Sacramento del Altar dentro de la liturgia
catolica se refiere a la Eucaristia® representada en la hostia, que después de ser consagrada,
es colocada en la Custodia.”> Sin embargo, en Suchiapa —por lo que pude entender— es una
entidad animica o numen que habita en el monte,** representada en una hostia sagrada que
aparecid en un arbol —segun el mito que a continuacion explicaré— y que fue colocada en una
Custodia para ser venerada y de este modo, entablar una comunicacion con el Santisimo. Para
los habitantes de Suchiapa la hostia y la Custodia son una unidad indisoluble y se refieren a

estos dos objetos como el Santisimo, sobre este tema me extenderé en el capitulo cuatro. Otro

*2 En la tradicion catélica, es el sacramento instituido por Jestis, mediante el cual, en virtud de las palabras que el
Sacerdote pronuncia, se transustancia el pan y el vino en el cuerpo de Cristo.

“ En la religion catélica es la pieza de oro o de metal precisos donde se coloca la hostia después de ser
consagrada. Para su adoracion, se le llama también ostensorio u ostensorium y tiene su origen en la fiesta de
Corpus Christi a mediados del siglo XIII.

** Lugar que no ha sido domesticado, a las afueras de los limites del pueblo, donde habitan fuerzas y seres
sobrenaturales. Esto no implica que no se establezca relacion con este espacio, se considera otro mundo donde
las leyes del tiempo y del espacio no aplican de igual forma que en nuestro mundo.
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punto que quiero aclarar es el de las nociones de Encanto y Aparecido. Para los
suchiapanecos, estas estan asociadas a ciertos espacios como los cerros, los manantiales, los
caminos desolados —es decir los lugares que conforman el monte—. El Encanto es concebido
como una energia sagrada que puede tomar la forma de algunos seres y animales y puede ser
benéfico o maléfico, dependiendo la situacion. Mientras que el Aparecido es una deidad con
las cualidades del Encanto, pero con la diferencia de que puede traspasar mas facilmente al
espacio donde habitan los humanos e influir en sus vidas; y en consecuencia, su grado de

sacralidad es mayor.
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Capitulo III
ETNOGRAFIA DEL RITUAL DANCISTICO

3.1. El mito de origen de la fiesta y de la Danza del Calala

El interés de este apartado es la descripcidon de la estructura del mito, el cual da origen a la
celebracion de Corpus Christi y la Danza del Calald en Suchiapa. Pongo énfasis en la forma
del mito y me centro en su estructura y fondo para interpretar la ldgica interna, su
reproduccién y su trasmision a partir de algunos elementos simbdlicos que aparecen en el
mito. La reactualizacién del mito que me concierne se establece en el ritual dancistico y las
relaciones sociales que se establecen en torno a éste articulan la organizacion comunitaria y la
reciprocidad. Por tanto, la comunidad, casi en su totalidad, participa en este evento religioso.
Aclaro que parto de la etnografia apoydndome en las entrevistas no directivas y la
observacidn participante, ya que estas herramientas me guiaron en la interpretacion. Por otro
lado, la experiencia vivida en campo me llevo a escoger los enfoques tedricos propuestos en
esta tesis. En este sentido, para acercarme al pensamiento mesoamericano, uso el modelo
teérico de Lopez Austin, en concreto sus conceptos de “cosmovision™ y “nucleo duro™
(Lopez Austin, 1996; 2001; 2016), como expliqué en el primer capitulo de esta investigacion.

Esto me sirve para poder encontrar los puntos nodales del mito en cuestion.

Mircea Eliade (1998) explica que el mito relata una historia sagrada, es decir un
acontecimiento primordial que tuvo lugar en el comienzo del tiempo, ab initio; el mito es la
historia de lo acontecido in illo tempore, el relato de lo que los seres divinos o los dioses
hicieron al principio del tiempo; los personajes que participan son héroes civilizadores con
cualidades divinas. Los simbolos y mitos son fendmenos intimamente relacionados, ya que
estos ultimos usan el leguaje simbolico como puente comunicativo de una realidad vivencial,
la cual es muy dificil de comunicarla con un lenguaje denotativo. Es posible reconocer un
valor epistemologico de los simbolos, ya que activan dos o mas ideas a la vez, ampliando las
posibilidades semanticas de la realidad y connotando el referente primario de otras

significaciones. El simbolo atraviesa todos los ambitos del ser humano, se arraiga en las

"Lopez Austin (2016: 22) define la cosmovision como un hecho histérico de produccion de procesos mentales
inmerso en decursos de muy larga duracidn, cuyo resultado es un conjunto sistémico de coherencia relativa,
construidos por una red colectiva de actos mentales, con la que una entidad social, en un momento historico
dado, pretende aprehender el universo de forma holistica.
* El ntcleo duro es un complejo articulado de elementos culturales, sumamente resistente al cambio, que actiian
como estructurantes del acervo tradicional y permiten que los nuevos elementos se incorporen a dicho acervo
con un sentido congruente en el contexto cultural (Lopez Austin, 2001: 59).
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experiencias neuralgicas de la comunidad, como la religion, la relacion social, el ambiente, la

vida y la muerte, como expliqué en apartados anteriores.

También, para entender el relato mitico en Mesoamérica uso a la definicion de mito de
Loépez Austin (1996: 484), entendido como “un hecho historico de produccion de
pensamiento social, inmerso en decursos de larga duracién”. Estd formado por dos nucleos
principales: el mito-creencia, saber social que se aplica en diferentes esferas de la vida y por
tanto, se expresa de manera verbal, gestual, iconografica; y el mito-narracion, que si bien es
generado por el mito-creencia, a su vez lo pauta, genera y recrea, siendo un relato coherente y
normado por la oralidad literaria (Lopez Austin, 2006: 252). A nivel operativo, estos dos
conceptos me sirven de la siguiente manera: el primero, para interpretar la narracion del mito
representado por la ejecucion de la Danza ritual en su espacio de poder simbolico; el segundo
me sirve para interpretar el mito relatado oralmente, con todas las pautas y estandarizaciones

que tiene en esta faceta.

Como ya mencioné, la fiesta de Corpus Christi® se celebra en la iglesia, el jueves de
novena semana contando a partir del domingo de pascua. Aunque esta fiesta se encuentra
dentro del santoral catdlico, presenta elementos de tradicion mesoamericana. Es posible que
esta celebracion haya arribado a Suchiapa por los dominicos en 1544, dado que hay noticias
de que en la segunda mitad del siglo XVII las inconformidades que los frailes sentian en
relacion a este festejo se vinculaban a excesos y desérdenes por parte de los indios vy,
principalmente, a la incorporacion de bailes considerados “diabdlicos” por sus
representaciones animales. Segun un comunicado de la Audiencia de Guatemala fray Cosme
Alonso, cura interino del pueblo de Chiapa, envié un informe al Obispo Fermin Jos¢ de Fuero
haciendo observaciones similares de idolatria, en este informe se menciona a la Danza del

tigre y el venado (Palacios, 2010: 62).*

Esta Danza del Calala tiene un mito local —expresado como mito-narracion— que logré
obtener a lo largo de mi trabajo etnografico en el pueblo. Usando la entrevista no directiva
conoci parte del mismo, que dice los siguiente: un dia, un indio iba en busca de colmenas

silvestres; como estaba agotado de tanto buscar, decidid descansar bajo la sombra de un arbol

? Al analizar esta celebracion hay que tener cuidado. Fue creada por el Papa Urbano IV en 1264 y presenta una
influencia de ritos paganos de influencia griega y romana, como es la presencia de animales como la “tarasca”, la
cual es una serpiente. Por otro lado, otra influencia es la del culto solar, que en el Viejo Mundo se origind en el
Cercano Oriente, en la mitologia egipcia y babilonica (Palacios, 2010: 58)
% Existen otras prohibiciones en lugares cercanos como el caso de la Danza del tigre (1631) en Tamulte, Tabasco
(Navarrete, 1964: 374-376); y la Danza del tigre llamada Tun-telche o Loj-Tun en Mazatenango (1623),
Guatemala (Chinchilla Aguilar, 1951).
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donde se dispuso a batir su posol en la jicara. Estaba a punto de darle el primer trago a su
bebida cuando notd que unas abejas silvestres se paraban en el borde de su jicara, con el fin
de tomar la bebida. De repente, las abejas volaron y el indio maravillado las siguid; y luego de
caminar, vio en el hueco de un inmenso arbol una colmena. Inmediatamente, noté que varios
animales rodeaban el arbol, tales como un tigre, un puma, un tepezcuintle, un guaqueque, un
conejo, un gavilan, un venado y una paloma. Estos seres veian fijamente la colmena, como
custodiandola. El indio observo que dicha colmena envolvia un objeto pequefio, circular y
blanco, en torno al cual las abejas revoloteaban, formando una aureola. Luego de ver esto, el
colmenero regresé asustado al pueblo y les cont6 a los habitantes lo sucedido. Sin embargo,
nadie le prestd mucha atencién. Un dia, unos religiosos se dieron cuenta que faltaba una
hostia en la iglesia del pueblo. Recordando las palabras del colmenero, fueron al monte a
buscar el arbol; y al llegar, observaron que lo que estaba en el interior de la colmena era una
hostia. Por ello, intentaron cortar el arbol, pero en cada corte que hacian, éste sangraba.
Cuando terminaron de cortarlo, vieron que las abejas le habian hecho con cera y miel un altar
a la hostia. Después de lo ocurrido, llevaron la hostia y el tronco del arbol a la iglesia. En la
actualidad, este tronco existe, el cual —segin los pobladores— es usado como finco’ o
teponastle en la representacion de la Danza del Calald. Desde ese dia esta Danza se realiza en
honor al Santisimo, la cual es organizada por la cofradia del Santisimo Sacramento®

(comunicacion personal Gilberto, 15/01/2015).

Luego de escuchar el mito local vinculado al origen de la Danza, debo aclarar algunos
puntos que me hicieron reflexionar sobre la posibilidad de que el “mito” seria una posible
adaptacion, hecha de una narracién occidental y cristiana. En relacion a esto, Marcos E.
Becerra (1937) hace algunas anotaciones de este mito que €l mismo recopild en 1915: dice
que la presencia del tinco en la iglesia se tuvo que apoyar en una leyenda piadosa distinta, que
con el tiempo debe de haber sufrido mayores variantes. Becerra cuenta que los indios tenian
escondido el tinco que utilizaron en las ceremonias antiguas, y que el sacerdote, en lugar de
corregir la idolatria, la incorpor6 al culto cristiano. En este sentido, un habitante de Suchiapa
llamado Andrés me aclar6 que muchas de las creencias de sus abuelos eran disfrazadas con la

liturgia catolica y que para ellos el mito local era la que fundamentaba su existencia

> Hablaré sobre este objeto ritual mas adelante.
®Las cofradias eran de gran importancia en la época colonial. En el caso de Suchiapa, en la cofradia del
Santisimo Sacramento era posible la reproduccion de muchas costumbres prohibidas por el control colonial
(Palacios, 2010: 74). Siendo Suchiapa una poblacidn de raiz campesina —si bien hoy en dia, ya casi no mantiene
este perfil econdmico— sus ritos aun estan ligados a espacios como los ojos de agua, cuevas, montafias y las
pocas milpas que subsisten, lugares en donde habita una fuerza vital sobrehumana llamada Encanto.
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(comunicacion interpersonal, Andrés 17/01/15).

La Danza del Calala se realiza en el marco de la celebracion de Corpus Christi y se
entiende como parte del mito mencionado. Los habitantes de Suchiapa relacionan esta Danza
con el sol y con la agricultura, ya que ocurre en el periodo canicular, entre finales de mayo y
principios de junio. Esta Danza —que describiré con mas detalle en el apartado siguiente— es
acompafiada con tambor y flauta de carrizo y la trama se desarrolla de la siguiente manera: los
tigres forman un circulo comenzando a girar en sentido dextrogiro y levogiro dependiendo del

[P
S

“misterio,” al mismo tiempo se desplazan formando una “s”. Asimismo, se observa al Venado
girando dentro del circulo, dando latigazos a los Tigres. La Danza significa una batalla entre
fuerzas del plano celeste y terrenales, en palabras de Gilberto “luchan espiritus del cielo con

los de la tierra” (comunicacidn personal, 15/01/2015).

José, un Danzante de edad avanzada, me coment6 lo siguiente: “la Danza es muy
importante porque eso nos hace volver al tiempo cuando todo era bueno, se tiene que ser
creyente para vivir como nos mandan los ancestros. El Santisimo asi lo quiere...eso nos da
vida y de comer. Mira, cuando es el Calalé todo es felicidad y gozo, entonces se te olvida lo
que te pesa en el afio, ya cuando acaba uno se pone con muchas ganas” (comunicacidon
personal José, 16/01/15). En este sentido, como lo comenta Mircea Eliade (1998), para el
hombre religioso el tiempo y el espacio no son homogéneos ni continuos, existen intervalos
sagrados, como en las celebraciones religiosas. Por otra parte, el tiempo sagrado existe en
oposicion al tiempo profano, en el cual se circunscriben actos aparentemente despojados de
significacion religiosa. Asimismo, el lenguaje simbdlico del mito, por una parte, proporciona
una mediacion con el conocimiento de la realidad entre nosotros y el mundo, expresa su
polisemia, la multiple significacion de lo que vemos y sentimos; éste puede afirmar la
cohesion social, actuar de forma simpatética sobre la realidad y conservar la memoria

historica; y por la otra, vincula con el misterio, con el mundo sagrado.

El mismo Jos¢ me indicé algo que me hizo pensar en una continuidad y resignificacion
de la tradicion mesoamericana (Lopez Austin, 2017: 19), expresada en la adaptacion de un

mito para que pudiera sobrevivir:

Mira, la historia de antes que me contaban mis antepasados decia que la Danza que ahorita

vemos no era asi...la cambiaron para que se pudiera hacer, igual el cuento ese no fue asi

" Se le llama “misterios” a ciertos sones tocados con flauta de carrizo y tambor, trasmitidos de generaciéon en
generacion.
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como cuentan, eso pasd antes de nosotros, no habia gente, el que fue a buscar el tinco era
el Santisimo que dio el Encanto® [se refiere a la hostia] al mundo, después se cre todo,
¢l nos ensefio como se debe vivir, lo que nos une como gentes, el tinco es nuestra union

como pueblo. (comunicacion personal José, 16/01/15)

En lo que respecta a la Danza, me comentd que los personajes que se heredaron de los
antepasados son el Tigre y el Venado, tinicamente, y que la Danza se llevo a cabo cuando el
sol no habia aparecido en el cielo.” Es decir, la Danza y el relato-mitico se complementan, ya
que el tinco los une y a través de la musica que emana de €l, trae a los ancestros a la memoria.
Asimismo, en la mayoria de las entrevistas me decian que antes la narrativa de la Danza del
Calald se expresaba oralmente, pero que para poder expresarla y transmitirla los abuelos
decidieron no contarla més y so6lo representarla dancisticamente. Por lo que creo que la
narrativa expresada en la Danza y en el mito forman una unidad la cual fue reconfigurada con

elementos cristianos para su supervivencia.

Considero que como la lucha que se lleva a cabo entre el Venado y el Tigre crea el
tiempo. El choque de opuestos complementarios hizo posible el ciclo vida/muerte y el tiempo
mundano empez6 con la salida del sol, el movimiento se genera a través de la dialéctica de las
fuerzas femeninas (el tigre) y las fuerzas masculinas (el venado). En el alla entonces (Lopez
Austin, 2008: 68) habia un caos perenne, y en el trance del tiempo anecuménico al ecuménico
ocurrid lo relatado. Después Danzaron, es decir, “lucharon” el Venado y el Tigre cargados de
sacralidad, de fuerzas opuestas pero necesarias para la dinamizacién del cosmos (Lopez

Austin, 2008).

Por otra parte, la configuracion del espacio ritual, enmarcado en el mito y la Danza,
nos puede remitir a un ambito habitado por fuerzas sobrenaturales. El hecho de que la primera
parte del mito ocurra en el monte y que el tronco y la hostia sean llevadas al &mbito humano,
me hace pensar en la imbricacion de ambas dimensiones, la sagrada y la mundana. Por otro
lado, los animales que rodean el arbol pueden representar, a partir de su simbolismo —tratado
en el capitulo cuatro—, la capacidad de transitar en los dos dominios mencionados. El lugar
donde se lleva a cabo la Danza del Calald y el arbol que actualmente es el tinco, pueden
funcionar como axis mundi. Un dato etnografico de Yolanda Palacios (2010: 46),

relacionado a los puntos cardinales, menciona que existen cuatro cruces en los linderos del

¥ Esta sacralidad se divide en el mundo en distintos grados; la parte divina que habita la tierra no es perceptible y
lo sagrado se acumula en cuevas, cafiadas, manantiales, pefiascos, bosques umbrosos, también en ritos, cantos,
objetos y templos (Lopez Austin, 2008).
? Es decir, en el tiempo liminal.
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poblado: una instalada en el lindero poniente del poblado, en la plaza del templo de San
Esteban, donde se lleva a cabo la Danza del Calala; otra al oriente, llamada cruz del perddn;
una al norte, aunque no existe fisicamente; y por ultimo, una al sur. Cuando estuve en el
campo, los habitantes me mencionaron estas cruces y efectivamente, como sefialo Palacios, la

cruz del rumbo norte no esta fisicamente.

Por lo que pude observar, el Tigre y el Venado hacen un recorrido axial, en este caso,
de poniente a oriente —mientras que otras procesiones recorren el eje norte-sur—. La Danza,
entonces, comienza antes de que salga el sol, y sigue el recorrido del astro por el inframundo,
volviendo a salir por el oriente, adquiriendo el Tigre, el Venado y los demds personajes sus
cascaras pesadas y su mortalidad —por ello, posiblemente estd simbolizando el arranque del
tiempo humano— (Lopez Austin, 2008). Un simbolo importante de resaltar es el del arbol —
donde se encontr¢ la hostia— que resguarda al Encanto (sustancia divina): el arbol puede ser el
umbral primordial que se desdobla en los cuatro extremos del cosmos, sirviendo éstos como
marcadores Solares, representados fisica e imaginariamente en las cruces que acabo de
mencionar. En la imaginacion de algunos danzantes la vida sale del tinco-arbol al ser tocado.
Esto se puede interpretar como la salida del tiempo del interior del arbol: el arbol hueco puede
ser la conexion por donde fluyen las fuerzas del plano superior y las del plano inferior,

confluyendo ambas en el plano terrestre-medio, es decir, donde habitan los seres humanos.

Otro simbolo que llam6 mi atencion fue el de las abejas y el panal que rodeaban la
hostia, en el mito de la Danza. Laura Sotelo (2013) indica que para los mayas las abejas eran
sagradas, ya que éstas son representadas en el Cddice Madrid en la seccidn que se conoce
como “La seccion de las abejas”, en la cual se representan con un cuidado excelso diecisiete
elementos taxondmicos. Para los mayas actuales de Yucatan, comenta Laura Sotelo (2013),
las abejas van a un hueco que esta en el cielo donde estan los chaques (dioses de la lluvia), los
cuales tienen una especie de canoa hecha de un arbol hueco, de donde las abejas sacan la miel
sagrada para bajarla a los hombres. Sefala, ademas, que los jobones'’ antiguos tienen unas

marcas, una cruz y un circulo o un cuadrado; y que para algunos apicultores, la colmena es el

' Troncos ahuecados artificialmente que se usan para cultivar las abejas, varios de éstos, apilados en forma de
una estanteria inclinada, forman la colmena (Sotelo, 2013).
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. 11 . . ; . . . .
universo  y el cuadrangulo es la tierra, asi que las abejas tienen la oportunidad de transitar

. 12
por los tres niveles del cosmos.

Las abejas son un elemento de suma importancia para la creacion del mundo. Como
aparece en el libro del Chilam Balam de Chumayel (1988: 42), al aparecer estos insectos son
el séquito de los servidores de las cuatro deidades asociadas a los rumbos del cosmos."

Después de que se establecen los jefes de cada cuadrante, este Chilam nos dice lo siguiente:
“La gran Abeja Roja'* es la que esta en el oriente. La rosa roja es su jicara.
La flor encarnada es su flor.
La gran Abeja Blanca es la que esta en el norte. La rosa blanca es su jicara.
La flor blanca es su color.
La gran Abeja Negra es la que esta en el poniente. El lirio negro es su jicara.
La flor negra es su flor.
La gran Abeja Amarilla es la que esta en el sur. El lirio amarillo es su jicara.
La flor amarilla es su flor”.

Prosigue diciendo que “cuando se multiplicé la muchedumbre de los hijos de las
abejas,'” la pequefia Cuzamil, fue la flor de la miel, la jicara de la miel el primer colmenar y el
corazén de la tierra” (Chilam Balam de Chumayel, 1988: 42). Con relacién a lo antes
mencionado, Miguel Vassallo (2016) —en su intento por restituir a las traducciones el sentido
general y original de algunos parrafos del Chilam Balam de Chumayel, por presentar en su
traduccion y ediciéon mutilaciones y/o errores— sefiala que el texto resalta un estilo narrativo
especifico para describir los elementos cuatripartitos y desdoblados del cosmos, usando el
pasaje de las abejas, recién citado, en el que se presenta una estructura narrativa repetitiva y

cuatripartita:

""" Cuando la miel se extrae de los troncos que tienen los colmenares, estan en el monte, y la posicion de los
troncos es vertical. Al apilarlos horizontalmente, la guia es este-oeste, lo que podria ser un axis mundi por donde
las abejas transitan.
"2 La colmena tiene tres niveles: el nido, el almacén y el area de desecho.
" Al comienzo del libro de los linajes en el Chilam Balam de Chumayel, se describe la creacién del cosmos y
con ella el establecimiento de ciertos elementos de importancia cultural para los mayas, los cuales son
desplegados en cada rumbo cosmografico, asociados a determinado color. Para profundizar en el tema véase
Chilam Balam de Chumayel (1988: 41).
' Mercedes de la Garza (1988: 42) indica que las abejas que menciona este texto son Ix Chuaahcab, que quiere
decir “abeja silvestre”.
> Mercedes de la Garza (1988) interpreta que se multiplicaron los hombres.
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[...] se puede apreciar que en la redaccion existe una estructura casi completamente
repetitiva y que solo cambia en cada parrafo el color de cada cuadrante, su rumbo
cardinal y el tipo de flor que le corresponde. Por lo demas, los parrafos son idénticos.
Este tipo de cuddruplos no solamente se encuentran en este texto maya, sino también en

el lenguaje ritual de los pueblos mayanses, siendo un complemento de elementos

% GC

contrarios, propios de la l6gica mesoamericana, como “subida-bajada”, “grande-chico”,

etc. (Vassallo, 2016: 125)

Este mismo autor llega a la conclusion de que esta composicion de elementos en el
texto maya, reflejan la division en cuddruplos del mundo y que, de igual forma, siempre

implican caracteristicas cuadruplicadas del axis mundi, marcando un lenguaje ritual.

Por desgracia, para mi estudio no cuento con textos de tradicion indigena de la época
colonial. Sin embargo, tengo la fuente de la historia oral, la cual refleja un mecanismo de
supervivencia y de adaptacidon en respuesta a los procesos historicos que han vivido y viven

los pueblos de tradicion indigena.

A manera de conclusiéon de este apartado, quiero mencionar que las creencias
religiosas se encuentran desplegadas en los mitos y muchas veces, como en mi caso de
estudio, en una gama de expresiones que trascienden el lenguaje convencional y arbitrario (en
el sentido de Saussure) . Lo que nosotros llamamos religion, como dice Mercedes de la Garza
(1993), constituye el principio rector de las actividades para los pueblos mesoamericanos, y al
igual que en el pasado, no existe division entre fendmeno religioso y existencia, el vinculo
con lo sagrado es una experiencia racional y emotiva, por lo que debemos conocer la

expresion de la religion desde el hombre religioso en un contexto historico determinado.

Los fenomenos religiosos nos conectan con el ambito de lo sagrado, cuya existencia
no solo es objeto de fe, sino imagenes, mitos, simbolos, ritos, es decir, lenguaje simbdlico
acerca de lo sagrado. Por tanto, es importante analizar la estructura y significado del mito y la
Danza atendiendo al simbolo, ya que éste es un vehiculo para entender la organizacién de la
realidad. El simbolo transporta al creyente de un plano del cosmos al otro, proyecta la
organizacion sagrada de la realidad en principios sociales y comunitarios para que el ser

humano pueda vivir plenamente.

Hoy en dia sigue existiendo un resistencia y reconfiguracion de logicas distintas a
la racionalidad occidental. La religiosidad popular se imbrica con el pasado y con el retorno al
tiempo primigenio, con la idea de una vuelta a un orden, a una relacion de equilibrio y no de

explotacion del entorno —es decir, a una gnosis instaurativa—; todo esto estd presente en la
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razén del mito. En Suchiapa, la reminiscencia de una tradicion mesoamericana se expresa en
su oralidad (mito) y en la Danza, dando no solo un sentido de pertenencia, sino también un

sentido de existencia.

3.2. Descripcion de los personajes de la Danza: ;una tradicion prehispanica?

Cuando llegué a Suchiapa por primera vez, estaba estudiando la licenciatura en antropologia
social. Por mera casualidad, alguien me comentd que en ese lugar también se bailaba la Danza
del Parachico —como en Chiapa de Corzo—. Me dirigi a la ermita del Santisimo y alli encontré
a unos nifios vestidos de Tigres, lo que me caus6 mucha impresion, ya que en mi mente se
parecian mucho a los guerreros jaguares de la tradiciéon mexica. En ese momento, dediqué lo
que restaba del dia en saber qué personajes integraban la Danza que ejecutaban aquellos
pequefios Tigres. Mi sorpresa fue que también habia otras figuras con aparente simbolismo

mesoamericano, pero que pudieron ser reelaboradas a lo largo de la historia.

La Danza del Calala es integrada por varios personajes: Venado, Gigante, Gigantillo,
varios Tigres, varios Chamulas, el Tigre Nambusheli y el Colmenero; éstos dos ultimos
marcan el inicio del ritual. Todos estos personajes son interpretados por hombres, a excepcion
de los Chamulas, que pueden ser representados por mujeres. En el pueblo existen dos grupos
de danzantes llamados “Cabezas” y cada una estd integrada por los danzantes recién
mencionados. El nimero de danzantes Tigres varia en ambas Cabezas: la primera Cabeza
consta de unos ochenta, mientras que la segunda de unos 50. En el caso del Venado, el
Gigante y el Gigantillo, cada personaje es interpretado por dos personas-propietarios y
ayudantes, en cada una de las cabezas de danzantes. Por otro lado, en la representacion de los
Chamulas, no hay limite en lo que concierne al nimero de danzantes, y también tienen mayor
libertad respecto a los movimientos dancisticos y al seguimiento de la trama narrativa del

ritual dancistico.

Tomando en cuenta la opinion de muchas personas de Suchiapa, el Venado es uno de
los personajes mas importantes: es el primero en ser recogido por los musicos y es el ultimo
en retirarse de los recorridos, cuando se recoge a los danzantes. Este Danzante viste diferentes
prendas segun el dia: usa camisa blanca y pantaldn de color negro (lunes, jueves y el Gltimo
domingo); camisa azul y pantalon blanco (martes, viernes y el primer domingo); y camisa y
pantalon de color rojo (el miércoles y el sdbado); pero siempre usa un pafiuelo rojo atado a la

cabeza y calza guaraches de piel con suela de caucho. Sostiene un latigo de doce correas de
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cuero cocido en la mano derecha y a manera de cuerpo es rodeado por una estructura circular
hecha de ramas y raices de distintos arboles'® y forrada con piel de Venado. También de este
animal son obtenidos los cuernos, la cabeza y el cuello; y los primeros —cuernos— son
adornados con doce flores de papel de color, acorde al color de la vestimenta del Danzante.
Por otra parte, la estructura es sujetada en los hombros del Danzante con dos correas gruesas
de cuero que se cruzan en su espalda, permitiéndole moverse y conseguir un efecto de
oscilacion en la estructura circular. De igual forma, se le coloca una cobija enrollada en la
parte de atras para que haga un balance con el peso en relacion a la cabeza de Venado.
También lleva una bolsa en el costado derecho de la estructura, donde tiene frascos de miel, la
cual es untada en el hocico del Venado. Por ultimo, el cargo del propietario y ayudante es por
tres afios y es otorgado por la cofradia del Santisimo, tomando en cuenta la lista de espera que

contiene las solicitudes de aquellos que quieren Danzar.

El Gigante también viste dependiendo del dia, en el mismo orden de colores que el
Venado. Lleva en la mano derecha un machete de madera y en la mano izquierda, un circulo
fijado a una base larga para que pueda ser sujetado. En la cabeza se amarra un pafiuelo rojo y
porta un sombrero tejido de palma, adornado con flores de papel. Aqui también el color de las
flores coincide con los colores de la vestimenta, dependiendo del dia. En la espalda lleva una
cabeza de serpiente de madera laqueada —sujeta con listones que se entrecruzan en el torso—,
de color negra con detalles en blanco. Esta cabeza de serpiente es apoyada en un pequefio
bulto, que el Danzante se coloca en la espalda baja sujetado por una banda de tela de similar
color. A su vez, esta cabeza estd rodeada por un penacho hecho de doce varas de
aproximadamente un metro de largo, a las cuales se sujetan, en la parte superior, dos varas
mas delgadas para otorgarle mayor volumen. Las varas estan forradas con plumas de gallos,
del sector de la cola, y son tejidas con hilo de cafiamo. Una vez unido el penacho con la
cabeza, esta ultima lleva tres espejos colocados en la parte superior y pequefias campanas en
los costados. El personaje del Gigante representa a Goliat, villano del relato biblico, y es el
mas solicitado por los danzantes. Por ello, los danzantes tienen que esperar muchos afios para
que la cofradia les conceda el privilegio de interpretarlo. En el caso del propietario-Danzante

y su ayudante, su cargo dura un afio.

El Gigantillo es interpretado por un nifio de entre cuatro y seis afios de edad. Su
vestimenta consta de una camisa de manga larga de color blanco, sobre la que se coloca un

chaleco del color del pantalon —el color de esta prenda también obedece al orden de los dias,

' Me precisaron que est4 hecha de bejucos muy resistentes.
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como lo describi en los danzantes anteriores—. Cuando el pantalon es negro lleva recortes de
papel plateado simulando lunas crecientes y estrellas, mientras que cuando el pantaldn es rojo
y azul, dichas figuras seran de color dorado. También porta una faja de color rojo. Por lo que
me han contado algunas personas, este personaje representa a David, héroe que derrotd a
Goliat. El Gigantillo, por su parte, imita a modo de sombra los movimientos que realiza el
Gigante durante la Danza. Ademas, en su mano derecha lleva un arco y una flecha y en la otra
sostiene una especie de piedra redonda con una honda, hecha de trapo; ademds porta una
corona de color dorado metalico, hecha de cartén con una cruz. Este Danzante también tiene
un ayudante. En un momento de la Danza, el Gigantillo flecha y finge lanzar la piedra con la

honda al Gigante, representando, segun algunos danzantes, la batalla entre David y Goliat.

Los Tigres y el Tigre Nabusheli visten de la siguiente manera: usan un traje de cuerpo
entero de una solo pieza de color amarillo, en el cual van pintadas unas figuras en forma de
“S”, representando manchas de jaguar. Ademads, en la parte trasera, el traje lleva el simbolo de
la Custodia del Santisimo Sacramento. Algunos danzantes me contaban que hace muchos
afios estos signos se dibujaban con carbon y ahora se usa la pintura industrial. De manera
similar, el traje antes se tefiia con circuma y en la actualidad se tifie con pintura industrial. La
circuma generaba un olor a frescura, evitando que a lo largo de la Danza los danzantes
tuvieran malos olores debido a la transpiracidon excesiva, por el clima y el esfuerzo fisico que
se vive durante la Fiesta. Siguiendo con la descripcion, el traje tiene afiadidos unos pedazos
de cuero cosido, a manera de rodilleras y protectores de pies; y lleva una cola del mismo
color, hecha de ixtle, la cual porta en la punta un balin de plomo para que se mantenga abajo.
En lo personal, la parte del traje que méas me impresiono fue la cabeza de Tigre: esta hecha de
jicara laqueada de color negro y amarillo y es una especie de yelmo que en la parte trasera
lleva el simbolo de la Custodia del Santisimo Sacramento —algunas veces va pintado y otras
veces es una figurilla de color dorado unida al yelmo—. Al traje le adhieren un pedazo de tela
circular que cubre el cuello del Danzante. Por tltimo, lleva ojos de vidrio y en la boca un

trozo de tela roja, representando la lengua del animal.

El nimero de danzantes Tigres no tiene limite, inicamente el Tigre Nabusheli que, por
lo que me han platicado algunos habitantes de Suchiapa, es un cargo de por vida. Este
Danzante es un sefior de edad avanzada y sdlo realiza el inicio del ritual. Los demas
danzantes, necesitan ser registrados en la cofradia del Santisimo y publicados, aunque hay
algunos que Danzan de “arrimados” —es decir, no estan registrados—, que por lo general son

danzantes viejos que ya no pueden completar la Danza, debidamente.
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Por su parte, los Chamulas son personajes en si mismos enigmaticos. Representan
parte de una diferenciacién identitaria entre los pueblos de las tierras bajas y los pueblos de
los Altos. La naturaleza de estos personajes es agresiva y rapaz. Se construyen a si mismos a
partir de la idea que se tiene a nivel regional de los indigenas de las tierras altas, ya sean
zinacantecos, chamulas o tenejapanecos. Son representados como “salvajes”, si bien el rol que
mantienen en la Danza es el de portadores de la fuerza femenina, el desorden, el caos y la
fuerza de la naturaleza. Por ello, su participacion es muy importante, pues son los encargados
de mover las fuerzas del inframundo para que se reproduzca la vida misma en el contexto

ritual.

Su indumentaria consta de un sombrero puntiagudo con listones al estilo zinacanteco,
un cotén hecho con telar de cintura y debajo de éste algunos usan camisa de manta. Asi
mismo, visten pantalon de manta y huaraches de piel. Por otro lado, usan como pintura facial
una arcilla lodosa, recolectada en las margenes de los rios cercanos, la cual les da un aspecto
atemorizante. Ademads, portan una sonaja hecha de laton y animales vivos o disecados. Los
animales vivos que pude registrar son: iguanas de distintos tamafios y uno que otro cocodrilo
pequefio. Por otra parte, las pieles de animales son de jabali, venado, zorrillo, tepezcuintle y
tlacuache, entre otras. Estos animales o pieles son usados durante la ejecucion de la Danza.
Una vez insertos en el ritual, los animales vivos no podran ser consumidos y por lo que me
contaron algunos Chamulas, en la antigiiedad tenian que ser liberados ya que guardaban el
espiritu del Sefior del Monte y su energia era tal que tenia que ser contenida fuera del espacio

de los humanos.
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Imagen 1. Piel, cabeza y cuernos de venado que conforman el traje del Danzante Venado; sobre los
cuernos se observan las flores blancas y de colores azul y rojo. El traje estd siendo purificado con
copal.

Imagen 2. Penacho hecho de plumas de gallos de diferentes colores —blancas, marrones, cremas,
verdosas— y cabeza de serpiente, atributos del Danzante “Gigante”.
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Imagen 3. A) Indumentaria del personaje del Tigre; B) danzante portando el traje y la mascara del
Tigre.
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Imagen 4. Danzante Gigante en el centro, rodeado de Tigres. En la fotografia se ve la cabeza de
serpiente —y cinco espejos a sus lados—y el penacho.
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Imagen 5. Chamulas portando objetos caracteristicos de las comunidades de los Altos de Chiapas,
como el chuj —del poblado tsotsil de San Juan Chamula—y el sombrero (pixol) tipico de Zinacantan.
Aparecen cargando iguanas vivas y llevan el rostro cubierto con lodo.
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Imagen 7. Gigantillo portando su arco y su flecha.
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3.3. Las Cofradias en Chiapas

Las cofradias se integraron a la vida comunitaria indigena en los primeros afios de la Colonia.
Son organizaciones vinculadas, en un principio, a gremios. Las funciones de estas
organizaciones eran las de crear una estructura formada por creyentes en torno a un santo,
virgen, culto o fiesta; ademas de recolectar en moneda o en especie lo necesario para efectuar
estas actividades. Las comunidades indigenas chiapanecas, al igual que las comunidades de la
Nueva Espaiia, la Capitania General de Guatemala y el Virreinato del Peru, se apropiaron —en
el sentido antropoldgico— de la institucion espafiola de la cofradias. Ello les permitid
mantener y reconstruir formas de organizacidon politica, econdmica y religiosa de manera
auténoma. Es por ello que florecieron en muchas comunidades, incluyendo Suchiapa, y que
fueron combatidas por algunos sectores de espafioles que veian afectados sus intereses por el
funcionamiento de dichas organizaciones (Miguel Vassallo, comunicacién personal,
04/05/19). Maria Dolores Palomo Infante (2009: 15-16) comenta que la cofradia en Chiapas
fue una institucién impuesta por el orden colonial, con el objetivo de incluir al indigena al
sistema; no obstante, tiempo después fue adoptada y adaptada por parte de las comunidades
indigenas, creando a partir de ella un mecanismo de resistencia cultural y adaptacién a la
nueva situacion de dominacion; de esta forma se instaura un espacio de interaccidon social de
negociacion frente a las relaciones de poder establecidas, dando como resultado la

supervivencia cultural de estos grupos.

Por su parte, Mario Humberto Ruz (2003: 26-27) dice que la importancia que
adquirieron las cofradias en la Alcaldia mayor de Chiapa en la época colonial, se refleja en la
frecuencia con que se registraba su ereccion y funcionamiento, motivando la atencidn de las
autoridades civiles coloniales. El oidor de la Audiencia de Guatemala (Joan de Gararte)
nombrado para visitar las provincias, emiti6 en el siglo XVII (1665) un auto en el pueblo de
Chiapa —actual Chiapa de Corzo—, con fin de regular a las cofradias, ya que existian
problemas tributarios al eximir a muchos indios de las actividades productivas. Muchas de
estas organizaciones no tenian reconocimiento oficial, ademas el autor agrega que, amén de
los problemas tributarios, la existencia de tales hermandades daba pie a la injerencia de los
eclesidsticos (jueces y obispos) en la esfera civil, sacando ventaja economicamente de los
naturales. Este auto prohibia a los indios tener injerencia en las cofradias. Sin embargo, el
oidor permiti6 se mantuviesen dos de ellas en cada pueblo: una dedicada al Santisimo

Sacramento y otra a la Virgen.
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En el afio 1584, el obispo de Chiapa, Pedro de Feria, en un informe sobre idolatrias
denuncia a la cofradia de “los doce apostoles” de Suchiapa, también llamada la “gran junta” y
fundada por Juan Atonal. En dicho documento se comenta que hacian sus ceremonias donde
se trocaban,” se convertian en dioses y se espiritualizaban; por esta razén se los acusé de
idolatria y se comisiond al cura a cargo de la visita de Suchiapa, quien inspeccion¢ las cuevas
y los lugares donde se realizaban los rituales. Encontré “idolos” de piedra, por lo que Juan
Atonal fue acusado de idolatria. Juan tenia cuarenta afios de haber sido bautizado y treinta de
confesarse y comulgar, por lo que no era una persona sin experiencia en la practica litirgica
de la religion catdlica; ademds pudo haber sido que adaptara las viejas practicas religiosas,
transmitidas por sus ancestros, a la nueva religion impuesta por el régimen colonial,
reconfigurando asi la vida ritual. Por otra parte, este acontecimiento muestra un acto de

resistencia desde la iniciativa organizativa, propia de la estructura politica de los pueblos

indigenas a la llegada de los espafioles (Navarrete, 1991; Palacios, 2015: 70-72).

3.4. La estructura jerarquica de la Cofradia del Santisimo Sacramento

La cofradia del Santisimo Sacramento del Altar, estd formada actualmente por un prioste y
doce procuradores —quizas recordando a los “doce apodstoles” de la cofradia colonial—, cuyos
cargos duran tres afios, con posibilidad de reeleccion. Al comenzar su gestion, el prioste elige
a los procuradores que lo acompafiaran tres afios. Por otra parte, la eleccion de este cargo
depende del consenso comunitario: se lleva a cabo el tltimo domingo de la semana de festejos
de la fiesta de Corpus Christi y depende del prestigio que tengan los contendientes a dicho
cargo. Estos ultimos, por lo general, han sido procuradores o han servido a la iglesia de forma

directa o indirecta.

Por otra parte, existen romerias formadas por mujeres —su numero varia entre veinte y
treinta integrantes por romeria— devotas al Santisimo Sacramento. Estas mujeres se encargan
de realizar las procesiones junto con los danzantes y el pueblo en general. En estas
procesiones se recorren las calles y se visitan las casas de las personas que hicieron promesas
y que ofrendan comida o bienes para la fiesta. Otro grupo de mujeres, ligadas a la cofradia por
estar casadas con los integrantes, también participa en la organizacion del ritual,

principalmente en la preparacion de los alimentos.

7 Puede estar refiriéndose, como lo sefiala Navarrete (1991), a la transformacién en animal.
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Como explicaré con mayor detalle mas adelante, existen diversas actividades que los
integrantes de la cofradia realizan. Entre las mas destacadas, pude observar el cuidado y
mantenimiento del inmueble (ermita del Santisimo y sus instalaciones contiguas), la
recoleccion de dinero para el sostenimiento y desarrollo de las actividades —como las
efectuadas en la semana de Corpus—, el desarrollo de actividades rituales como la curacion
(esta puede ser dirigida tanto al alma como al cuerpo del paciente), la visita a enfermos
terminales para que puedan morir con la bendicion del Santisimo. En la semana de Corpus
pude percibir el gran compromiso moral y social que existe por parte de la cofradia. Esa
semana las actividades se multiplican, se reciben las targas (ofrendas de los creyentes), se
limpia la ermita todo el tiempo y se cambian las flores, y se visitan las casas de aquellos que
dan ofrendas en dinero o en especie (azlcar, arroz, carne, frijol, verduras, articulos de

limpieza).

La semana principal de festejos observé una actividad que quiero resaltar en
particular: es la realizada por el prioste en la ermita, dirigida a las personas que quieren hacer
una promesa o que quieren pagar el milagro que el Santisimo le ha concedido. Las personas
que entran se hincan ante el prioste, quien con el mismo latigo del Danzante Venado les
propina una serie de latigazos. Esta actividad es considerada como curativa y equilibradora en
relacion a las fuerzas que existen al momento de entrar en una correlacion de reciprocidad con
el Santisimo. Pero a veces estas fuerzas pueden ser negativas para el ser humano, ya que
pertenecen al mundo de los Encantos. Por su parte, el prioste funge como mediador entre
ambos mundos (el mundo socialmente construido y el mundo sagrado). El tiene que tener
gran capacidad mental y espiritual para poder asimilar las fuerzas, al momento de despojar a
las personas de sus males. El jueves de Corpus Christi observé cdmo el Danzante Venado le
daba una serie de latigazos al prioste. Cuando le pregunté a este tltimo cual era el significado
de dicha accidn, me respondid que asi como €l curaba, necesitaba ser despojado de la energia
contenida en su ser; y el Unico que le puede quitar esta carga es el Duefio de los animales o

Sefior del Monte.

Existe un grupo de mujeres ligadas a la cofradia llamadas “rompedoras”, las cuales se
encargan de tener al Vicario del Santisimo Sacramento en sus casas. Durante los siete dias
de los festejos de Corpus cada una de las “rompedoras” se encarga de realizar los rezos,
dependiendo del dia que se le haya asignado desde la cofradia. Estas ceremonias
comienzan en la noche y terminan en la madrugada del dia siguiente, y en ellas se sirve café y

tamales mientras se realizan una serie de rezos con pausas pequefias. Las rompedoras se
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encargan de todos los gastos que se generan en estas ceremonias; y junto con las romerias y
con una de las cabezas de danzantes en procesion, recogen al Vicario de la ermita por las
tardes y lo regresan en la madrugada o en la mafiana del siguiente dia. En estas procesiones se

recorren las principales calles del poblado de Suchiapa.

Estos son los funcionarios que intervienen en la organizacién ritual, econdmica y
social de la fiesta de Corpus. De igual manera, se encargan de organizar la Danza del Calala,
ya que el prioste y los doce procuradores aprueban a los danzantes que van a participar y a las
personas que hicieron una promesa y por tanto, recibiran a la Danza en sus casas. También se
encargan de resguardar la indumentaria de los danzantes y en caso de que haga falta alguna

confeccion o arreglo, la efectiian en concordancia con los danzantes.

Imagen 8. Edificio de la Cofradia del Santisimo Sacramento del Altar

3.5. Descripcion de la Danza del Calala.
3.5.1 La publicacion

La publicacion es la parte inicial del ciclo ritual de la fiesta de Corpus Christi, segin lo que
me han platicado los miembros de la Cofradia del Santisimo. A través de esta actividad se da
a conocer al pueblo el nombre de las personas que participaran activamente en la
celebracion, en la cual se desarrolla la Danza del Calala. Los doce integrantes de la

Cofradia del Santisimo son quienes hacen lectura del documento. A partir de este evento,
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se puede percibir en el ethos de la comunidad un aura de sacralidad y por consiguiente, el
inicio del ciclo ritual del pueblo que articula una serie de Danzas, ceremonias, rezos y

procesiones.

Un dia 26 de enero del 2018 llegué al pueblo muy temprano, alrededor de las ocho de
la mafiana. El transporte publico me dejé muy cerca de la ermita del Santisimo Sacramento,
donde se llevaria a cabo la publicacion. En el transcurso del viaje desde la ciudad capital de
Tuxtla Gutiérrez al municipio de Suchiapa (media hora aproximadamente) conversé con un
seflor que venia sentado a mi lado sobre la publicacion. Este sefior, oriundo de Suchiapa, me
sefiald que la publicacion era un evento importante porque en ese acontecimiento se
expresaba publicamente la aceptacion de la comunidad al grupo de personas elegidas para la
organizacion de la fiesta y la ejecucion de la Danza; ademas de expresar agradecimiento

hacia aquellos que la habian realizado el afio anterior.

Al llegar a la ermita, observé que mucha gente ya se encontraba en el pequefio atrio.
También estaban presentes las personas que iban a ser publicadas, en compafiia de sus
familiares. En este evento, ademas, se dan a conocer ciertas personas que se postulan como
“voluntarios”, los cuales hardn una serie de labores, como la comida para los danzantes del
Calala y los arreglos de flores'® para el altar del Santisimo. Mientras se dan a conocer los
nombres de estas personas, pude ver como varios jovenes y ancianos —pertenecientes al nuevo
grupo encargado de la preparacion de la fiesta— elaboraban los ramilletes y enramas afuera de
la ermita, mientras un grupo de musicos, conformado por un pitero’’y dos ejecutantes de
tambor, tocaban. La elaboracion de los ramilletes y las enramas lleva muchas horas y puedo
notar que hay una gran maestria en la técnica del tejido. Mientras los maestros tejedores
construyen los arreglos de flores, los musicos los acompafian tocando varios sones, logrando
una conjuncidn y armonia en el espacio ritual. Este espacio se convierte en el lugar donde los
sentidos y saberes se conectan a la vez con un espacio y tiempo sagrados, ya que pareciera
que no solo estan tejiendo arreglos florales, sino toda una red de relaciones cosmicas y

sociales.

' Los arreglos de flores son ramilletes también llamados chameles. Son de alrededor de treinta centimetros de
diametro de forma ovoide y son tejidos con hoja de palma (Acrocomea aculeata), tempisque (Sideroxylon
capiri), flor de mayo (Plumeria rubra) formando figuras de animales y alegorias cristianas. Las enramas, por su
parte, son troncos adornados con flores, frutos y cubetas de plastico —en ciertas ocasiones— que se fijan a modo
de travesaflo, a lo ancho de la parte superior de las paredes de la ermita formando una especie de techo. Las
flores empleadas para la elaboracion de dichos arreglos son: la flor de mayo, de tepisque y la palma. Palacios
(2015: 95) menciona que también se usa la corteza del arbol de platano. Las personas encargadas de la
organizacion de la celebracion aportan la materia prima.

¥ Musico que toca la flauta de carrizo.
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Al concluir con la elaboracion de los arreglos florales, me percaté también de la
importancia de la comensalidad. En este sentido, los cofrades mandaron a preparar comida
(chipilin® con frijol) y posol.*' Las mujeres ayudan en la preparacion de los alimentos,
teniendo la misma importancia que los demas participantes. Alrededor de las dos de la tarde,
momento en el que el calor se deja sentir con mayor intensidad, se sirve la comida. La
priosta* y otras tres mujeres se encargan de servir la comida a los asistentes, quienes buscan
una sombra cercana para comer y platicar sobre el evento. Compartir la comida con los demas
asistentes al inicio del ciclo ritual es de suma importancia, dado que a través de esta practica
cultural se consolida el compromiso que tanto el publico como los participantes y los
organizadores tendran con el Santisimo. Ademas, se establece una propiciacién de abundancia
para lo que resta del afio. Al mismo tiempo, la comensalidad también se comparte con una
serie de seres no-humanos con los que se generan vinculos sociales y cosmicos a la vez. Una
vez finalizada la comida, los arreglos de flores son colocados dentro de la ermita, algunos
frente al altar del Santisimo Sacramento y otros en dos filas que forman un camino desde la

entrada hasta el altar. Las enramas son colgadas en el techo.

De este modo, comienza la publicacion. Dentro de la ermita se conglomeran las
personas que seran publicadas con sus familiares; y como el lugar es muy pequefio, muchos
se asoman por la puerta y las ventanas y otros esperan afuera. Mientras sucedia esto, el prioste
y los procuradores me comentaron que esperaban la llegada del Presidente Municipal y los
Regidores. Al llegar los funcionarios, se le entregod la lista de publicados al Presidente
Municipal, quien se dispuso a leerlo en voz alta sin miramientos. Las personas alli presentes
escuchaban atentamente los nombres, levantando la mano aquél que era nombrado entre el
tumulto de gente. Esta publicacion determina quienes bailardn en las distintas Cabezas de
danzantes, la cual incluye a los Tigres, los Venados y los Gigantes —los Chamulas, por su
parte, no necesitan de la aprobacion de la cofradia del Santisimo—. Este acto de legitimidad les
otorga a los danzantes, por un lado, una sensacion de seguridad existencial, y por el otro, el
reconocimiento de la comunidad. Asi, se transforman en hombres con prestigio social y
entrega al mundo sagrado, siendo un reconocimiento valido para el mundo sagrado donde
habitan los seres no-humanos y el mundo humano, estableciendo una conexién intima entre

ambos. Por otra parte, en este acto se visibilizan algunas tensiones de la comunidad, como

* La Crotalaria longirostrata, llamada chipilin en Chiapas, la conocemos como la planta del suefio y se usa para
distintas comidas, como los tamales y en los caldos.

*! Bebida a base de agua, maiz y cacao.
> A esta mujer la llaman asi por ser la esposa del prioste, pero no constituye un cargo.
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pleitos entre familias, problemas politicos, agrarios y/o econémicos. Es importante mencionar
que este espacio es un receptaculo de poder, donde convergen distintas fuerzas de la
comunidad, asi como de contradicciones en la forma de llevar a cabo el evento y en la
utilizacion de los recursos que son aportados tanto por los habitantes del pueblo (a través de

donaciones) como por la Presidencia Municipal.

Al concluir con el anuncio, los habitantes se dispersan: unos se van a sus casas y otros
a seguir con sus actividades cotidianas. En el humor de la gente pude percibir cierta ansia del
dia inicial de la fiesta de Corpus y a su vez una mezcla de tranquilidad por haber cumplido

con la primera parte del ritual que a continuacién describiremos.

3.5.2. Dia del Padre Eterno 27/05/2018

Llegué a Suchiapa por la mafana, luego de recorrer las laderas y colinas partiendo desde
Tuxtla Gutiérrez, pasando por la meseta de Copoya, para descender finalmente a mi destino.
Al recorrer aquella carretera me imaginaba el camino viejo —como lo conocemos en Tuxtla—,
el cual era usado por representantes de la Corona espafiola, viajeros, arrieros y demas. Ahora
es un camino olvidado en el tiempo, ya que la circulacién y el comercio no son ni la sombra
de lo que fueron. Este camino quedd en el olvido desde que se construyera la nueva carretera
a mediados de 1940, y era parte del camino de herradura, el cual unia a Suchiapa con la

capital del estado y la region de la Costa.

Al llegar, me dispuse a ir a ver a tio Gili, quien es un buen amigo de mi familia y me
brindd un gran apoyo para realizar esta investigacion. A lo largo de los afios en los que visité
Suchiapa, ¢l me guid6 para que yo me integrara a las redes sociales comunitarias,
presentandome a mucha gente y brinddndome su hogar. En esta ocasidn, tio Gili me llevé a la
casa del propietario del Gigante, mientras platicAbamos a gusto de ese dia de celebracion y de
las ofrendas que se le iban a entregar al Santisimo. Me comentd que en ese dia muchas
personas compran velas floreadas y crespas.”> Nos dirigimos a las afueras del pueblo, donde
observé a mucha gente inquieta caminando hacia la casa del propietario del Gigante.
Llegamos alrededor de las nueve de la mafiana. Parte de la familia del propietario nos recibid
muy cordialmente y uno de los sefiores me ofrecié un pequefio vaso de trago.** Este era un

anciano de alredor de setenta afios de edad, quien me dijo: “Echeselo todo”, mientras los

3 Estas velas son realizadas cortando la cera con un cuchillo, dandoles forma de flores y de espirales.
** Es como acostumbramos llamar el destilado de cafia (Saccharum officinarum) o de maiz (Zea mays).
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demas sefiores que estaban sentados a mi lado me observaban. Sin mas dilaciones me lo tomé,
mientras el viejo frente a mi sonreia con una especie de mueca de aceptacion. La casa donde
llegamos era una construccién muy vieja, hecha de adobe. Por lo general, muchas casas tienen
esta misma estructura: un recibidor o especie de sala donde se ubica la entrada de la casa,
atras dos cuartos distribuidos hacia los lados y un solar o patio donde se ubica la cocina. En la
antesala se ubicaba el altar donde pude observar la cabeza del Gigante que estaba siendo
sahumada con copal. El altar es muy sencillo, ya que consta de una pequefia mesa con las
fotografias de los difuntos de la familia, la imagen de la virgen, un crucifijo y en la parte
inferior, sobre el piso, se encontraba la cabeza del Gigante. Me acerqué a conversar con los
seflores que estaban cambiando las plumas del penacho que corona la cabeza de este
personaje-Danzante. Noté que es un trabajo muy pesado y que requiere una técnica refinada al
momento de quitar las viejas plumas y atar las nuevas en las mismas varas, uniendo la parte
inferior de la pluma® a la vara, creando a su vez una extensién o simulando una pluma de
mayor tamafio. Las plumas son de gallos, como ya mencioné. Mientras los sefiores me
contaban como hacian el oficio y me demostraban la importancia de realizarlo de la mejor

manera posible para tener bendiciones del Santisimo, un sefior me comento:

[...] lo importante de este evento es el ensayo, para que el mero dia jueves salga todo
bien. Aqui también se convive [pegadas a las paredes de la sala principal hay bancas
largas donde las personas que ayudan se sientan y platican mientras comen y toman
trago], pero lo mas importante es la fe en la creencia de la aparicién del Santisimo. El
nos indica qué es lo que se tiene que hacer, asi formamos parte de €él. (Entrevista

realizada a don José el 27 de mayo del 2018)

Al seguir con las platicas e historias con los sefiores que arreglaban las plumas sobre
las varas, también noté la participacion de las mujeres en la cocina del fondo. Estas mujeres
estaban cocinando en grandes ollas de peltre frijol con chipilin, para que al final de la jornada
comieran los “emplumadores”. Era un grupo de aproximadamente nueve mujeres: unas
estaban batiendo el pozol, otras torteando y otras mas cocinando. Todas estas actividades se
llevan a cabo acompaifiadas de musica: un tamborero y un pitero que ejecutan el Misterio y
son del Gigante. Esto, a su vez, combinado con el humo de copal y la luz de mediodia sobre

la cabeza del Gigante con el armazon de varas atadas con plumas de colores tornasol.

% Cabe mencionar que las plumas, por lo general, son de gallo adulto. A los encargados de vestir la estructura o
corona del Gigante les lleva mucho tiempo, ya que para juntar todas las plumas necesarias, seleccionarlas,
revisar el tamaflo y considerar el color apropiado, los encargados se tardan un afio.
*® Expresion que usamos en Chiapas para decir que estan haciendo tortillas a mano.

61



Mientras se cambian las plumas y se amarran al nuevo armazén —como los sefiores ahi
presentes llaman a la estructura que corona a la cabeza del Gigante— los hombres toman
algunos tragos de alcohol de cafia y tequila. La conversacién gira en torno a la accion ritual,
en la que se recuerdan los dias pasados de la fiesta, como se amarré el armazon, cdmo eran las

plumas, quién sabe bailar mejor la Danza del Gigante.

Todos estos recuerdos se condensan en una atmoésfera sagrada. Los discursos, aunados
a la practica, hacen que los hechos aislados efectuados en distintos afios se concatenen
formando asi una légica y una sublimacién de simbolos sagrados y epifanias. Los sefiores
presentes en este ritual me comentan que el Santisimo estd presente entre nosotros dandole su
fuerza vital al Gigante, el cual Danzara para que las fuerzas negativas se alejen y para que la

comunidad pueda seguir existiendo.

Al terminar el nuevo penacho, formado por doce varas emplumadas de un metro de
largo, el Danzante —también llamado “propietario”— y el ayudante (pertenecientes a la primera
cabeza de danzantes) se visten con su indumentaria para la Danza. El primero toma la cabeza
del Gigante entre sus manos y hace una reverencia, mientras que los sefiores ancianos que
estaban encargados de poner las nuevas plumas en el penacho le ayudan a ponerse la cabeza
detrés, a la mitad de la espalda. Asi, los cinco espejos distribuidos alrededor de la cabeza
brillan semejando la cualidad solar de la serpiente y al rayo. El ensayo del baile comienza
mientras la gente alli presente forma un circulo. El Gigante comienza a bailar al ritmo de la
musica de tambor y pito; los musicos, por su parte, ejecutan el Misterio del Gigante. Me
parece fantastica la forma en que se amalgaman en relacion al Danzante, pareciera que estan
en un especie de trance, donde cada ejecucion es correspondida por un salto y una especie de
reverencia. Es un baile muy complicado de ejecutar, ya que el Danzante necesita tener una
gran fuerza fisica y coordinacidon (debido a que no es facil imitar los movimientos de los
animales, seguir el ritmo de la flauta y el tambor y Danzar por horas consecutivas sin
descanso). Al concluir el ensayo, me despedi de los sefiores y me dirigi a la casa del

propietario del Venado, de la primera cabeza de danzantes.

Mientras nos dirigiamos a la casa del propietario del Venado, surgieron en mi cabeza
una serie de preguntas: ;qué representacion e interpretacion tienen de si mismos aquellos
que participan Danzando en esta fiesta?; ;como es el juego de alteridades y como se
compaginan los distintos personajes-simbolos en el tiempo y espacio festivo? Al llegar a la
casa del propietario del Venado, nos invitaron a pasar. Al entrar, vi a una serie de hombres de

mediana edad retirando la piel del Venado del afio pasado: estaban quitando la piel de la
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estructura que conforma el cuerpo del Venado y la cabeza del Venado estaba separada del

cuerpo. Un anciano llamado Francisco me contd lo siguiente:

La cabeza del venado es parte del Encanto. Una vez, un propietario rompid un asta de la
cabeza; lo que sucedid fue que al afio siguiente el asta estaba floreciendo, estaba
naciendo pué, porque es magico, las flores que lleva en la cabeza el Venado, renacen,
son del monte, tienen también Encanto, son parte del santisimo. El Venado las lleva
porque vuelven a crecer....aunque se mueran, las cosas que estan aqui frente a nosotros
tienen vida. Sélo la piel lo cambiamos cada afio para que se vea bonito, pero de ahi esto

es para dar gracias pué. (Entrevista a don Francisco 27/05/18).

Por lo que escuché, se trataba no sélo de una indumentaria y mucho menos de un
disfraz. Al ponerse el aro de madera con la piel y la cabeza, el Danzante se vuelve parte de un

todo cosmico, parte del Encanto como lo comentan los habitantes de Suchiapa.

Estuvimos ahi gran parte de la tarde, mientras cambiaban la piel. Asi como sucedid
con el cambio de plumas del Gigante, los musicos tocaron el Misterio correspondiente del
Venado. Mientas se hacia el ritual, el humo del copal empapaba la sala y se elevaba frente al
altar que, igual que el descrito anteriormente, era muy sencillo. En el momento en el que
estaban casi terminando dicha tarea, me dio la sensacion de que el Venado frente a nosotros
formaba parte de una imagen sagrada y que el mundo de los Encantos, como lo llaman los
surimbos,”’ estaba dentro del dominio social. Fue casi imperceptible, pero en el lugar podia

sentirse tal sacralidad.

La piel de Venado que reviste la estructura circular que forma el cuerpo del mismo es
cambiada. La cabeza del Venado, la cual va al frente de la estructura, también es limpiada y
sahumada. Ademas, se le colocan doce flores de papel de color rojo. En la parte de atras de la
estructura se ata una cobija enrolada para hacer contrapeso a la cabeza y en un lado, se pone
una bolsa de cuero macizo donde se guarda un frasco de miel con la cual, en el momento de la

Danza, se le untara al hocico del Venado.

Las mujeres, por su parte, seguian haciendo la comida en el patio trasero, donde se
ubica la cocina. Alli habia una mesa larga. Las mujeres nos sirvieron puerco con arroz. Existia
un ambiente de gran amabilidad en la comensalidad. No era solamente un acto de saciar el
apetito, sino de abrir la reciprocidad comunitaria a la esfera social, pero también al mundo

sobrehumano. Se le daba comida a todo aquél que entrara a la casa y en el acto de compartir

*7 Gentilicio de los Suchiapanecos, significa distraido segtn algunos
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comida también se compartian experiencias y recuerdos de la fiesta del afio pasado. Algunos
comentaron que les daba la impresion de que la fiesta no habia terminado un afio atras, sino
que parecia un instante, una especie de otro tiempo. Ahi, para mi, ya no habia distincion entre

el espacio y tiempo sagrados y el espacio y tiempo profanos.

El Danzante propietario fue convertido en Venado: los ancianos le pusieron la
estructura circular que tiene el aspecto de un gran tambor revestido de piel de Venado. Asi, el
Danzante empieza a pegar, con su latigo de doce correas, a los lados de la estructura que
forma el cuerpo del Venado. Esto es una especie de llamado para que las personas hagan un

circulo y se aproximen.

La musica comienza, las calles ya estan cerradas y las personas forman una rueda. El
Venado empieza a Danzar al ritmo de su son o Misterio, salta y se inclina de lado a lado de
una forma muy natural, como si los movimientos nacieran de lo mas profundo de su ser.
Repite el mismo paso saltando de lado a lado e inclinandose y girando sobre su propio eje de
arriba hacia abajo y viceversa. Observo que el ayudante del propietario del Venado espera su
turno para participar. Es tan impresionante ver la Danza que casi no me percaté del aspecto
singular de cada uno de los dos danzantes, ni de sus caras, ni de sus cuerpos, ya que los
concebi unidos al Venado como un solo ser. El Misterio ejecutado por los dos tamboreros y el
pitero aumenta de intensidad. Para estas alturas, estamos en el climax dancistico. También
puedo notar que el Danzante esta en una especie de trance. Un joven que conoci en trabajos
de campo anteriores, me comenta que ahi estd el Santisimo entrando en el Danzante y
manifestdndose ante nosotros. Subitamente la musica cesa y el propietario hace una
reverencia y grita “alabado Santisimo Sacramento del altar”, mientras hace dos reverencias
mas. Posteriormente, da paso a su ayudante para vivir la Danza del Venado. Ocurre algo
similar con el ayudante, aunque este no se muestra tan diestro ni tan conectado como el
propietario. Ya son alrededor de las cinco de la tarde. El tiempo se pasé volando y tio Gili me
dice que vayamos a tomar café a su casa. Yo le respondo que estd bien, sélo que antes

quisiera dar una vuelta mas por el pueblo.
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Imagen 9. Venado Danzando mientras los musicos interpretan el son del Misterio
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Imagen 10. Danza representando la lucha entre el Gigante y el Venado.

Incluyendo los dos lugares que yo visité y que enriquecieron mi experiencia, se llevan
a cabo una serie mas de ensayos y de preludio ritual: en dos puntos del poblado, uno del
Gigante de y otro del Venado, ambos pertenecientes a la segunda cabeza de danzantes;
ademds de otro punto de reunion donde se congregan los cuatro Gigantillos (dos por cada
cabeza de danzantes) para ensayar sus representaciones. A ello se suma la casa de la Reinita,
la cual sirve como punto de reunidn para el Rey y los Malinches; y, por ultimo, esté la casa

del Tigre mas viejo, aqui se reunieron mas de ochenta Tigres para ensayar y preparar sus
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c~ 7 ) 2
atuendos, tifiéndolos con ctircuma.”®

Para finalizar el dia, recorri las calles de Suchiapa y observé que afuera de las casas
donde se llevaron a cabo los ensayos y preparativos, la gente sigue platicando y socializando.
El principal tema de conversacion es sobre la Fiesta y la Danza, como se baild el afio pasado y
si este afio los danzantes daran el ancho fisica y espiritualmente, pues para Danzar se necesita
tener un espiritu resistente. Ademas, al estar en contacto con la fuerza sagrada regeneradora
del Santisimo, también los danzantes pueden salir dafiados. Por otro lado, en todo el pueblo se
siente el ambiente festivo y alegre. La fecha esperada ya llego6 y la principal celebracion para
los suchiapanecos no se hace esperar: la Fiesta estd ya entre nosotros y el tiempo sagrado hace
que el humor ritual se haga explicito, mientras los roles y actividades sociales se ven

trastocados dando pie a la experiencia del mundo de los Encantos.

3.5.3. Dia Lunes 29/05/2018. La visita a la comunidad de Zapata: lazos comunitarios de

la Danza

El dia de hoy me dirigi a la localidad de Zapata. Esta localidad estd ubicada a 10 km. de
Suchiapa, rumbo a la carretera que conduce al acropuerto Angel Albino Corzo. El domingo
pasado, el Vicario del Santisimo Sacramento fue traido a esta localidad y la familia que ahora
lo resguarda fue publicada hace dos meses (el dia de la publicacion). Esta familia tuvo que
esperar mucho tiempo para poder resguardar al Vicario. Por otra parte, un contingente de
danzantes Tigres salié de Suchiapa acompafiados de personas que llevan enramas y velas y se

dirigen hacia Zapata al filo de las ocho de la mafiana.

El clima es pesado, el calor empieza a aumentar y la procesion de danzantes tiene
mucho que recorrer. En su camino hacia Zapata, los danzantes encontrardn también
dificultades: segiin me comentd un Danzante Tigre, en ocasiones, se pasa frente al Cerro que
se encuentra en la entrada del pueblo llamado Colorado, el cual guarda gran fuerza —es un
Misterio o un Encanto como lo llaman acd— y asi como puede ser revelador también puede ser
peligroso. Ya en Zapata, estuve conversando en la casa donde estd resguardado el Vicario; las
personas me platicaban, de una manera muy simple y sincera, sobre la importancia de unir a

través de la Danza a las dos comunidades y como también ellos tienen relaciones de

* La caurcuma (Curcuma longa) les sirve para tefiir los trajes de tigre. Al hervirla ésta despide un liquido
amarillo, el cual serd combinado con jugo de limén-para su mayor fijacion- posteriormente los atuendos de los
Tigres seran sumergidos
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parentesco con los suchiapanecos. A lo lejos escuché el ritmo del tambor y la melodia del
Misterio del Tigre, pues es el son con el que bailan y entran en trance. En esos momentos noté
gran felicidad entre la gente que estaba afuera. De pronto un hombre sali6 de la casa con trece
pares de cohetes para darles la bienvenida a los Tigres, quienes vienen Danzando imitando los
movimientos de un felino —aunque también algunos caminan erguidos normalmente— y van, al
mismo tiempo, parando en cada esquina. Cuando ya se encuentra todo el contingente de
danzantes se hincan y dicen: “Santisimo Sacramento del Altar”. Los danzantes, junto con los
musicos y algunas personas que traen enramas y velas, se aproximan a la entrada de la casa y
en ese momento el cohetero comienza a prender los cohetes de par en par, para darles la

bienvenida.

Mientras los danzantes se dirigian de regreso a Suchiapa, un grupo de mujeres se
encargaban de preparar los alimentos y batir el pozol a un costado del altar del Vicario. La
Danza empieza a subir de intensidad y los danzantes, en conjunto con los musicos, parecen
una amalgama perfectamente sincronizada con el paisaje ritual que nos rodeaba (montafias y
colinas). Puede percibirse una gran energia brotando de cada movimiento; es una
combinacion extrafia, pues aunque la Danza parece ser muy emotiva e improvisada, puede
percibirse una sintaxis, una trama. Los Tigres terminaron el baile y entraron a hacer oraciones
al Altar del Vicario, mientras tanto las mujeres empezaban a repartir la comida y el pozol,
pues es una hora en la que el calor llega a su punto madximo —aunque realmente el calor es lo
que menos importa en esos momentos, ya que las condiciones climatoldgicas son eclipsadas
por la experiencia sagrada— Los Tigres y musicos van saliendo de la pequefia habitacion
donde se encuentra el altar y antes de seguir la procesion se sientan en unas bancas largas
dispuestas en el patio trasero y otras acomodadas fuera de la casa, a lo largo de la fachada.
Las enramas son colocadas a lo ancho del cuarto del Vicario, a la altura del techo como si
fueran una especie de arco o portal, las velas son puestas en el piso frente al Altar, una por
cada promesa o peticidn dirigida al Santisimo. La Danza sigue su camino a las demas casas
en las cuales se hara algo parecido; se llevan enramas y velas junto con la Danza y musica. Se
cumple un patréon de recorrido en movimiento circular dextrdgiro, parece que éste es
arbitrario, pero en realidad estd planeado para ir de las casas mas lejanas a las casas mas
cercanas en relacion a la casa principal donde se alberga al Vicario. El objetivo es terminar
la procesién en el mismo lugar donde se empez6 (casa que resguarda al Vicario). Al llegar
la procesion, después de varias horas de gran desgaste fisico y emocional, se les recibe con

pan y café. Llegan para la velacion del Vicario, la cual durard hasta el amanecer, para
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posteriormente regresar al Vicario a la ermita del Santisimo ubicada en Suchiapa. Mientras
tomaba un café en compaiiia de los organizadores de la velacion, me platicaban historias. Una
me parecidé muy interesante, pues contaban que antes este evento que involucra a Suchiapa y a
Zapata se realizaba en una localidad llamada Galecio Narcia, pero que se dejé de hacer por
falta de fe y de interés por parte de los habitantes. Esto trajo consigo que el Santisimo
beneficiara mucho mas a Suchiapa que a este sitio, trayendo como consecuencia la ruptura de

lazos comunitarios y sagrados entre las dos comunidades.
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Imagen 11. Danzantes Tigres imitando los movimientos del animal

3.5.4. Martes 30/05/2108. El dia del Rompimiento: el inicio del ritual “los cargadores del

sol”

El dia lunes por la noche me dirigi a Suchiapa para presenciar el Rompimiento, el cual
consiste en la apertura formal del ritual dancistico, alrededor de las once de la noche.
Mucha gente se congregaba a las afueras de la ermita del Santisimo, mientras platican
sobre este dia en los afios anteriores y sobre el cambio en los recorridos debido a la presencia
de muchas personas ajenas al pueblo. Esto ha significado una mayor promocion de la Danza a
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nivel mediatico y mayores beneficios a nivel econdmico, pero también ha implicado
problemas a nivel organizativo y por supuesto, como lo comentaban unos ancianos sentados
afuera de la ermita, una pérdida del verdadero significado de la Danza y un uso indebido de lo

sagrado. El clima era fresco, yo estaba muy ansioso por registrar el ritual de apertura.

En el Rompimiento intervienen dos personajes-simbolos: el Colmenero y el Tigre
Nambusheli. Segiin me contaron diversos hombres adultos, la Danza se origin6 de esta forma:
en Suchiapa existia un joven que se habia comprometido a Danzar el jueves de Corpus
Christi; y este joven interpretaba a uno de los Tigres® de este ritual. Ese dia danzé de una
forma extraordinaria, antes nunca presenciada, por querer impresionar a su novia. Pero esa
conducta no fue bien vista por la comunidad, ya que se baila para ofrendar al Santisimo.
Saltaba muy alto y daba giros, mientras la musica del tambor y de la flauta de carrizo se
fusionaba con sus movimientos. De pronto, cuando el joven dio un salto muy alto y un giro, al
momento de caer al suelo se habia convertido en un tigre real. La multitud, asustada, comenzo
a correr y el joven huyo al cerro llamado Nambiyugud. Al pasar los afios, un nifio subi6 al
cerro a traer hojas de espadafia y a buscar un carrizo para construir su flauta. Ahi, se encontro
al Tigre, quien le habld. El nifio empez6 a visitarlo, ya que el Tigre no habia perdido aun su
humanidad. Este le ensefi6 al nifio un son para la flauta. Por lo que al llegar a tocar el jueves
de Corpus Christi, sorprendié a todos, pues este son, llamado también Misterio, era

contagioso y magico.

Este Misterio es el que se toca para los Tigres en la Danza del Calala. El Tigre
Nambusheli que interpreta la apertura del ritual es el joven que se convirtio en Tigre. A su
vez, cuentan varios pobladores de Suchiapa que este joven era también un Encanto, ya que
pudo transformarse en animal. Sin embargo, no pudo regresar a su forma humana por su

egoismo; es decir, rompid las reglas sagradas, como menciona Geertz:

La religién nunca es meramente metafisica. En todos los pueblos, las formas, los vehiculos y
objetos de culto estan rodeados por una aureola de profunda seriedad moral. En todas partes
lo sacro entrafia un sentido de obligacidn intrinseca: no sé6lo alienta la devocion sino que la
exige, no sélo suscita asentimiento intelectual sino que impone entrega emocional. Ya se la
formule como man4, como Brahma o como la Santa Trinidad, aquello que se estima més que
mundano se considera inevitablemente de vastas implicaciones para la direccidon de la conducta
humana (...) se considera que la fuente de su vitalidad moral estriba en la fidelidad con que la

religién expresa la naturaleza fundamental de la realidad. El poderosamente coercitivo

** La indumentaria de los danzantes-tigre en ese tiempo era de piel de jaguar.
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“deber ser” se siente como surgido de un amplio y efecto “ser” y, de esa manera, la religion
funda sus mas especificas exigencias en cuanto a la accion humana en los contextos mas

generales de la existencia humana. (Geertz, 2003: 118)

Desde mi punto de vista, los dos relatos se conectan con la nocidon de Encanto. Nunca
mencionan un tiempo histérico, y en muchas de mis entrevistas los relatos no tienen una
coherencia narrativa, progresiva o un orden. Esto se debe, en parte, a que muchos de los
relatos miticos fueron adaptados a una realidad colonial y moderna. Las partes de los relatos
se encuentran fragmentadas y al ir uniéndolas toman sentido en un complejo simbolico que
transita de lo oral a la accién ritual, y viceversa. Los relatos antes mencionados se

complementan con la practica ritual de inicio de la fiesta que a continuacion explicaré.

El inicio del ritual se da a las dos de la mafana. La ermita del Santisimo Sacramento
recibe la presencia del Tigre Nambusheli, quien viste un traje completo color amarillo, tefiido
con curcuma, el cual lleva muchas figuras simulando manchas; usa rodilleras y protectores de
pies de cuero macizo; y en la cabeza usa una especie de yelmo hecho de jicara laqueada,
representando la cabeza del Tigre. Su cola estd hecha de cuerda, rematada con un pedazo de
plomo circular (para que no se levante). Un grupo de personas se reune en la ermita para darle
la bienvenida al Tigre. Entre los asistentes, muchos no han dormido, ya que han seguido los

festejos del dia anterior.

El carécter simbdlico de la presencia tnica del Tigre —sin el Colmenero— representa la
hierofania del principio del cosmos, de la presencia de la fuerza femenina y obscura antes de
la salida del sol. Mas adelante, llega el Colmenero, quien porta un pantalén negro y una
camisa blanca, un sombrero estilo zinacanteco y una banda alrededor de la cintura. Entra a la
ermita y el prioste de la cofradia del Santisimo Sacramento le hace entrega de un silbato de
barro. El Colmenero se lo coloca con un cordel en el cuello y se dirige al templo de San
Esteban, donde ya lo espera el Tigre. Cabe mencionar que el simbolo toma sentido
unicamente en contraste con otros simbolos, por lo que se ird conformando este complejo
simbdlico ritual con el encuentro de los dos protagonistas. Aqui se resuelve la unioén de los
contrarios y los dos realizaran lo necesario para que salga el sol, para que se produzca el

movimiento y comience el tiempo mundano.

El Tigre realiza reverencias (arrodillindose con una sola pierna) frente al templo de
San Esteban y frente a la cruz, ubicada en el atrio de la ermita. Ambos personajes-simbolos se
dirigen a la iglesia de Santa Ana: el Colmenero va tocando su silbato en la obscuridad de la

madrugada mientras que el Tigre se detiene en los cruces de caminos para hacer una
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reverencia. Las cruces de los caminos suelen ser interpretadas por los habitantes de Suchiapa
como umbrales y las personas que tienen un Encanto poderoso se pueden convertir, en estos
lugares, en animales del monte. El Tigre se mueve semejando los movimientos de un tigre
real (jaguar). Como una derivacion del vinculo hombre-animal, podemos pensar que aprender
este lenguaje animal puede revelar ciertas epifanias, dado que los animales no sélo son
considerados amigos y protectores, sino se identifican estrechamente, siendo habitual nacer de

animales (Garza, 2003:91), hablar con ellos e integrarlos a la organizacién social.

Posteriormente, los dos personajes llegan al pantedn ubicado en el extremo oriental del
pueblo. Aqui ya el numero de personas integradas es muy grande. En la entrada, el Tigre hace
una reverencia mientras a su lado el Colmenero toca el silbato tres veces con una pausa
pequefia para volver a iniciar el sonido; inmediatamente, el Tigre comienza a realizar sollozos
de lamento —como el joven nagualizado—. Ambos atraviesan la entrada del panteén y se
detienen en la Cruz del Perdon, el Tigre hace una reverencia mientras continua hacia las
tumbas de los Tigres que ya no estan, en las que también hace reverencias, mientras el

Colmenero continua tocando el silbato de tres en tres soplidos.

Parten de regreso a la ermita del Santisimo Sacramento. Antes de irse repiten las
mismas acciones rituales. A mi parecer, recorrimos los cuatro puntos cardinales,
deteniéndonos en cada punto, marcando de este modo los confines de la comunidad,
sacralizando la geografia del lugar, marcando la diferencia entre lo profano y lo sagrado. Al
llegar a la ermita de la cofradia los recibe el prioste, mientras un procurador inciensa el
espacio delimitado simbdlicamente. Este lugar, en ese momento, es para los Suchiapanecos lo
real, lo palpable, en él se integra lo sagrado. Podriamos interpretar que tanto el macrocosmos
como el microcosmos se integran, los Encantos toman forma humana y las imdgenes sagradas

son alcanzables.

El Tigre repite una serie de movimientos reverenciales frente a la imagen del
Santisimo; asimismo, se mueve de un extremo al otro. Mientras tanto, los musicos se quedan
en la entrada ejecutando el son del Tigre que aquel nifio aprendid en la montafia. Lo que antes
eran reverencias se convierten ahora en una coreografia: el Colmenero acompaiia al Tigre, al
compas tocando el silbato de tres en tres soplidos, con pasos prolongados que van de lado a
lado siguiendo al Tigre. Mientras tanto, los devotos entran a la ermita para dejar sus velas

estableciendo un vinculo con lo sagrado en forma de promesas y plegarias.
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Doce personas (seis hombres y seis mujeres, todos miembros de la cofradia) se hincan
formando un semicirculo frente al altar mientras los procuradores reciben sus velas y las
colocan en dos filas paralelas a los extremos del altar. La musica cambia, ahora se toca el
Misterio del Padre Eterno. El aura del lugar también cambia, se percibe el calor humano. El
ritual llega a su punto mas algido, no hay una distincion clara en el éxtasis ritual, pero lo que
es mas que claro es que todo entra en una consonancia emocional. La musica, la Danza, las
risas, los llantos, los gritos, la luz de las velas, el contraste con el rostro de las personas y su
forma de representar su devocion es impresionante. El Santisimo, los Encantos; todo esto se
articula conformando un complejo de simbolos sagrados. Las significaciones sélo pueden
almacenarse en simbolos; estos simbolos, dramatizados en ritos o en mitos conexos, son
sentidos por aquellos para quienes tienen resonancia como una sintesis de lo que se conoce
sobre el modo de ser del mundo, sobre la cualidad de la vida emocional y sobre la manera en
que uno debe de comportarse mientras est¢ en el mundo. De esta forma concluye el anuncio
de la Danza del Calala. Los musicos se retiran, el Tigre y el Colmenero paran de bailar, poco
a poco. Las personas comienzan a retirarse y el amanecer estd sobre nosotros. Todo concluye

con la activacion del tiempo sagrado.

Mientras tanto nos dirigimos junto con el Colmenero a casa de los primeros danzantes,
estos son el propietario y ayudante Venado, pertenecientes a la primera Cabeza de danzantes.
El Colmenero llama al Venado con tres fuertes silbidos. Asi mismo, el pueblo entra en calma
unos escasos minutos. La Danza ha iniciado, los cohetes retumban en el cielo. Lo
impresionante es que hubo un espacio, aunque muy pequeflo, de silencio, marcando las etapas
rituales formuladas al pie de la letra; se ha regresado del tiempo mitico a través del ritual.

Desde este momento la Danza no cesara hasta el domingo, y contintia todo el dia

Este dia ocurre lo que se denomina “la topada”: en un lugar llamado Paso de la Canoa
—entre Suchiapa y Zapata—, se encuentran dos contingentes de danzantes con el fin de regresar
al Vicario a la ermita del Santisimo en Suchiapa. Por otra parte, al llegar a la ermita Danzan
ya todos los personajes —Tigres, Venado, Gigante y Gigantillo, excepto los Chamulas—. Al
terminar de colocar al Vicario en el segundo nivel del altar, por debajo del Santisimo
Sacramento, el prioste y algunos procuradores reciben las ofrendas: velas, carne, posol,
entre otras cosas. Las dos Cabezas de danzantes se dividen para ir a las casas de las
personas que cooperan con suministros para la realizacion de la fiesta. Esto tiene una
significacion de compromiso con el Santisimo y se abre el ciclo de reciprocidad, los

danzantes acompafian a las personas que ofrendan desde sus casas hasta la ermita. Es
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importante mencionar que muchas personas llevan ese dia velas para colocarlas en el altar, lo
que aqui se conoce como “meter vela”, es decir, dar esta ofrenda en sefial de peticion o

agradecimiento.

Por otro lado, alrededor de las siete de la tarde llegd la “Rompedora”, la mujer que
realizara la velada del Vicario del Santisimo en su casa. Este acto consiste en trasladar al
Vicario a la casa de esta mujer, en compaiiia de una de la primeras Cabezas de danzantes. La
casa estd ubicada a las afueras de la comunidad, en direccidn hacia el noroeste. Al llegar a la
casa, el Vicario fue recibido con cohetes y por una gran multitud. La procesion que acompafia
lleva enramas, las cuales son colocadas en el altar dispuesto para el Vicario; también las
personas ofrendan velas. Después de un rato, se nos invitd a pasar para la velacion del Vicario
que concluird en la madrugada del dia siguiente alrededor de las tres. Asi mismo, se
repartieron tamales y café entre los invitados al finalizar los rezos. El ambiente se percibia
muy relajado y feliz. Las personas platican sobre la importancia de no perder la tradicion,
mientras los danzantes descansan afuera de la casa, acostados en el piso, para dentro de unas
horas seguir con la Danza. Por momentos pierdo la nocidn del tiempo, debido a las intensas

jornadas, aunque el suefio y el cansancio se esfuman en mi.
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Imagen 13. Tigre danzando en la puerta de la Ermita
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3.5.5. Miércoles 31/05/2018

Después de que concluye el anuncio de la Danza, aproximadamente a las seis de la mafana,
un gran namero de personas nos dirigimos a la casa del propietario del Venado, y el
Colmenero lo llama con tres silbidos fuertes. Los musicos tocan el Misterio del Venado y
este Danzante sale de su casa haciendo sus particulares movimientos: un paso lateral
doblando las rodillas y contoneando el cuerpo. La gente rodea al Danzante y la procesion

sigue a la casa del propietario del Gigante.

Aun no amanece, estamos parados frente a la casa del Gigante. El Venado lo llama
azotando su latigo de doce correas sobre la armazon forrada de piel que lo reviste; azota tres
veces el latigo y al terminar, da un giro dextrégiro en sefial de reverencia. Hay una pequefa
pausa de la musica y de pronto termina el Misterio del Venado y comienza el del Gigante,
para dar entrada a este personaje y proseguir con el ritual. El Gigante empieza a hacer su
Danza, gira sobre su mismo eje y salta hacia atrds y hacia delante, pardndose sobre su
extremidad derecha en un momento y sobre la izquierda en otro, logrando una especie de
equilibrio del cuerpo en consonancia con la musica. Los dos personajes siguen Danzando
mientras avanzamos a la casa del propietario Gigantillo, ambos parecen ser plumas ligeras
llevadas por el viento. Noto que tienen gran condicidn fisica, pues ambas indumentarias son

muy pesadas.

Llegamos a la casa del Gigantillo. El Venado azota su latigo, similar a la llamada del
Gigante. Percibo nerviosismo e impaciencia debido a que el Gigantillo no sale; después de
unos minutos, el Gigantillo salid. Las personas ahi presentes estaban platicando en voz baja
sobre la irresponsabilidad de la familia. Al salir el nifio, el Venado, con una expresion de
rabia en el rostro, le propind tres latigazos. La verdad pensé que el nifio iba a gritar de dolor
pero no, €l soporto el escarmiento y movido por la presiéon comunitaria, o por la fe, se uni6 a
la Danza sin llorar o hacer una mueca, imitando los pasos del Gigante a manera de sombra.
Fue en este punto de la Danza cuando comencé a notar una apropiacién muy impresionante de
los papeles otorgados a los danzantes; no era simplemente una representacion histridnica,
sino una vivencia, un cambid de ontologia propiamente dicho, pues hasta el nifio ya no lo era

mas, se habia convertido en el Gigantillo.

La procesién continu6. Llegamos a la casa® del Tigre mayor, el jefe de los Tigres,

" La casa del Tigre mayor estd ubicada al oeste del pueblo, a mano izquierda de la carretera que conduce a
Tuxtla Gutiérrez. La casa tiene un gran patio en la parte de adelante, la construccion es sencilla, de cemento sin
repellar.

77



un sefior de aproximadamente sesenta afios que los comanda. Sali¢ de su casa trotando e hizo
una reverencia frente al Venado, en tanto éste azotaba el latigo tres veces sobre su armazon
mientras los musicos lo recibian con el Misterio de los Tigres. Después de integrar al Tigre
mayor comenzamos a caminar por los alrededores de Suchiapa. Los danzantes Tigres se iban
integrando, en ocasiones se los llamaba frente a su casa y en otras se los esperaba desde una
esquina. En algunas horas comencé a percatarme de una cantidad impresionante de tigres.
Tengo que mencionar que mientras esto ocurre, cada Danzante ejecuta su coreografia
distintiva, la cual es muy cansada debido a que el relieve del lugar es muy accidentado, esta
repleto de subidas y bajadas, laderas y colinas. También es importante mencionar que los
distintos Misterios van alternando a lo largo del ritual dancistico; intenté captar una légica,
pero en realidad los musicos me dijeron que si bien si hay una secuencia, ellos observan el
comportamiento y el animo de los danzantes para ejecutar el Misterio correcto y conectarse

todos con el Santisimo.

En cada esquina los tigres se hincan, mientras el Venado se gira sin perder el paso de
la Danza, azotando tres veces su latigo. Mientras tanto, los Tigres gritan “Santisimo
Sacramento del Altar”. Esto ocurre en repetidas ocasiones mientras nos acercamos a la ermita.
Al pasar por las calles mucha gente sale de sus casas para ver la Danza, algunas ofrecen agua
a los danzantes, pues en verdad hacen un esfuerzo sobrehumano. Tengo que reconocer que
siento un cansancio muy grande, pero al verlos me contagio con su energia. Es gracioso, pues
cuando veo que nos acercamos a la ermita, pienso que ya va a concluir el recorrido, aunque

después dan media vuelta y nos alejamos mas.

Llegamos a la ermita del Santisimo Sacramento alrededor de las ocho y media. El
calor, como todos los dias, empieza a aumentar. Mucha gente estd rodeando la entrada de la
ermita y también los procuradores y el prioste aguardan en la entrada. Estos ultimos han
permanecido toda la noche en vela, realizando actividades como cambiar el agua de las flores,
guardar las flores viejas para hacer las reliquias que serdn obsequiadas a quienes hagan
promesas con el Santisimo, barrer la entrada, preparar la comida —si bien en este caso, son las

mujeres y la priosta-, recibir las ofrendas, entre otras.

Al llegar al atrio de la ermita, los Tigres forman un circulo y se hincan. Ya
hincados, realizan un movimiento en forma de “S” con el tronco del cuerpo simulando el
actuar de un felino, mientras los musicos no dejan de tocar. El Venado y el Gigante entran en

escena, mientras los Tigres abren espacio para que ellos puedan entrar; cada uno ejecutando
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sus movimientos, pero integrados en la misma Danza. La sintaxis la describiré con detalle

mas adelante.

El dia corre con mucha intensidad y aunque es la vispera del dia mas importante, se
nota un ambiente de fiesta y jubilo. Muchos danzantes estan ya muy cansados, me impresiona
el nivel de resistencia fisica y psicoemocional. La energia que se desprende de esta accidon
ritual es mucha y algunas veces, me comentaban los asistentes, hay desmayos. El dia
concluye con la misma dindmica del dia anterior; es decir, la “rompedora” lleva al Vicario a
su casa y realiza un rezo que concluird a las tres de la mafiana. Ademas, se Danzard en varias
casas de las personas que ofrendaron al Santisimo; se haran limpias y expiaciones que
consisten en pegarse con ramas de albahaca y recibir los azotes de algunos procuradores y el

prioste; éstos siguen recibiendo enramas y ofrendas todo la noche.

En la madrugada dard inicio el dia principal, es decir, el jueves de Corpus Christi. Los
Chamulas empiezan a hacer su aparicion como las fuerzas femeninas —las cuales simbolizan
el aspecto frio, salvaje, terrestre, acuoso y rapaz del cosmos en la tradicion del pensamiento
mesoamericano— y cadticas de la fiesta; muchos ya han empezado a ingerir bebidas
alcohdlicas. La Danza no para y las dos cabezas principales de danzantes se dividen en varios
puntos del pueblo, algunos descansan y son relevados por otros; en estos momentos parece no
haber ninguna pausa. Asi se da por concluido este dia, aunque al estar entre las Danzas y
procesiones pareceria que no hay un final del dia sino un tiempo sagrado en el cual no hay un

final marcado por la ausencia o presencia de luz; trasciende toda l6gica mundana y terrenal.
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Imagen 14. Danza y musica llegando a la velada del Vicario

3.5.6. Jueves de Corpus 01/06/2018. El dia principal y las fuerzas de la Danza: entre el

juego y lo sagrado

En el atrio de la ermita del Santisimo Sacramento, de madrugada, se dan cita muchas
personas, las cuales llegan desde muchos lugares de la Depresion Central de Chiapas. Los
Chamulas se hacen notar, ya que llegan demasiados. Muchos estan ebrios, pareciera que se

han aduefiado del espacio ritual.

La “rompedora” junto con la romeria del Santisimo van caminando hacia la ermita.
Cohetes y luces de bengala anuncian su llegada para dar inicio al “rompimiento”. La primera
cabeza de danzantes viene acompafidndola y al llegar al lugar, los danzantes esperan en el
atrio. La “rompedora”, acompafiada de otras personas, ingresan a la ermita para dar sus
enramas y velas. Esta es una sefial de agradecimiento por un favor recibido o bien para
solicitar algo. Los procuradores y el prioste sahtiman a las personas y a las ofrendas, mientras
colocan al Vicario en su lugar. En ese mismo instante, los Chamulas bailan y azotan sus

pieles en el piso, levantando polvo. La romeria, los musicos y la “rompedora” se dirigen a un
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lado de la iglesia de San Esteban, ubicada unos metros delante de la ermita —no pueden entrar,
ya que la iglesia fue dafiada por el ultimo sismo—. El prioste y los procuradores suben al
campanario de la iglesia, hacen una oracidn en lengua chiapaneca y repican las campanas: en

estos momentos da inicio el dia més importante del ritual.

Mientras tanto, debajo del campanario, las mujeres de la romeria y la “rompedora” de
ese dia, rezan un rosario. Casi no se puede ver nada, ya que los Chamulas rodean a las
rezadoras. Por otro lado, los danzantes se preparan en el atrio de la ermita. Los Chamulas
hacen su particular grito acompafiado de la musica de tambor y carrizo: “jjule, jule, jule!”, es
el grito en repetidas ocasiones. Asimismo, los Tigres forman un circulo alrededor del atrio de
la ermita; éstos se hincan, realizando los movimientos ya mencionados. El Venado y el
Gigante entran en escena, los Tigres abren espacio para que entren al circulo. Ya dentro de la
rueda formada por los Tigres, el Gigante y el Venado comienzan su Danza. Aqui los
Chamulas, que son demasiados, entran al circulo y empiezan a pegarles con sus macanas a los
personajes, con excepcion de los Tigres. Con éstos, los Chamulas hacen un juego interesante:
el primer personaje salta sobre un solo pie, mientras gira en sentido levogiro y después
dextrdgiro, mientras apoya el otro pie. El Venado contonea el armazdn, flexionando las
rodillas y moviéndose de lado a lado: brinca y avanza mientras azota el latigo tres veces. Los
Chamulas, por su parte, imitan los movimientos de estos ultimos y los toman de cualquier
parte. Es un juego muy violento, pero por lo que me comenté un Chamula no ocurre sin un

sentido o simplemente por divertirse:

Esto parece un juego pero no lo es, podemos divertirnos pero esto no deja de ser sagrado,
esto es serio, igual necesitamos tomar unos traguitos pue... ya que es la acciéon que nos
dieron pa seguir y asi ser el que hace juegos, desmadres, como le explico... parte de la
fiesta y el baile. Claro, ya hay muchos que no lo saben, ni la historia lo conocen, pero en
realidad el Chamula es el personaje central, trae Encanto también, como el Venado y los
Tigres. El Chamula lleva animales que son del sefior del monte, ya estan jugados como
decimos, no se los puede matar tienen Encanto, mucha energia, por eso usted ve que las

iguanas disfrutan el baile y estan sin cansarse, son parte pue de esto. (Entrevista

realizada a un personaje Chamula el 31/05/2108)

Los Tigres que estan agazapados fingen lamerse las patas, imitan el
comportamiento felino, mientras los Chamulas se acercan a ellos y les ponen enfrente lo
que cargan, que por lo general son iguanas y pieles de animales. Los mueven de lado a lado y

los Tigres los siguen: este acto se conoce como “jugar los Tigres”. También, cuando los
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Tigres se cansan, atrapan a los Chamulas y los llevan adentro de la ermita para que el Venado

los azote.

Por otra parte, los musicos estdn a un lado del espacio delimitado por la rueda de los
Tigres. Ellos tocan una serie de Misterios tomando en cuenta el humor ritual que se percibe;
aunque también me comentaron que tocan dependiendo el clima, ya que si empieza a llover se
toca el son el Chapulin para que el Gigante se sacuda el agua de las plumas. Los distintos
misterios se van intercalando a lo largo de la Danza ritual. En consecuencia, se nota una
amalgama entre los personajes; si bien a veces cuesta mucho distinguir la logica narrativa del
acontecimiento, por lo que dicen algunos danzantes, es “una lucha entre el bien y el mal”. No
obstante, hay fragmentos en los cuales el juego se torna cadtico a simple vista, aunque el caos,
en contraposicion al orden, es uno de los sentidos de esta Danza, generando una estructura de

elementos opuestos complementarios.

Después de unas horas, la Danza continia bajo esta misma sintaxis. Hasta que el
tamborero comienza, repetidas veces, a ejecutar un marcador de cambio de Misterio, es decir,
un ritmo mas acelerado. Ahora se ejecuta el Misterio del Gigante. Los Chamulas dejan de
realizar su parte y forman una rueda y el Gigantillo entra al circulo formado por los Tigres.
Esta parte de la narrativa se conoce como “la batalla”: aqui el Gigantillo tiene un arco y flecha
e imita los movimientos del Gigante; hay un momento en donde paran y se desarrolla una
serie de didlogos biblicos, pues estos personajes son la representacion de David y Goliat. En
esta escena el Gigantillo con una honda simula derrotar al Gigante, estableciéndose una
representacion mas estructurada. El Misterio del Gigante es ejecutado mientras esta parte del
ritual se lleva a cabo; se marca el principio y el final con una sefial del tamborero. Al terminar
la batalla, el Gigantillo sale del circulo ya que es un nifio y podria salir lastimado. Los
Chamulas irrumpen violentamente y comienzan la lidica antes mencionada. Es importante
mencionar que casi al final de la Danza, los Tigres se levantan después de estar hincados
varias horas y el Venado simula golpearlos; después de ser sus protectores pasan a ser

amenaza. Sin embargo, el Venado no los golpea realmente, inicamente los amenaza.

Ya estd amaneciendo y la Danza se da por concluida. Por otra parte, los Chamulas
ocupan parte del pueblo, muchos amanecen bebiendo cerveza o “trago” (como conocemos
a cualquier alcohol destilado en Chiapas). Enfrente del Palacio Municipal, asi como en los
alrededores de la ermita del Santisimo y en la iglesia de San Esteban, desde hace una semana

se han establecido puestos de feria y palapas improvisadas con techo de lona donde se vende

82



alcohol. Aqui muchas personas —en su mayoria Chamulas— amanecen bebiendo y

conviviendo, recordando fiestas antiguas o platicando situaciones comunitarias.

Alrededor de las ocho, el clima es templado. Muchas personas han amanecido en las
calles, los Chamulas empiezan a dispersarse. Tio Gili tiene una bocina en su casa, con la que
realiza anuncios que llegan a casi todo el pueblo; pues muchos puestos de comida, tiendas de
velas y de abarrotes, entre otros, utilizan sus servicios durante la fiesta, ya que es la época
donde pueden captar mas ganancias economicas. Los cofrades del Santisimo le piden que
anuncie que el desayuno para los danzantes se llevara a cabo a un lado de la ermita, bajo una
lona. Ya en la ermita, observo que muchos danzantes estan comiendo bajo la sombra de los
arboles y uno de ellos me comenta que esto apenas comienza, pues tienen que realizar la
misma dindmica de los dias anteriores: ir a las casas de las personas que metieron promesa o
vela, ir en procesidon con la “rompedera” y la romeria, Danzar frente al atrio de la misma
forma que lo hicieron en la madrugada. El acontecimiento mas importante ocurre a las tres de
la tarde, ya que este es el unico dia en que se saca al Santisimo Sacramento en su Custodia
para realizar una procesion, acompaifiada por el padre de la iglesia principal —San Esteban—,
por todas las iglesias y ermitas del poblado. Esta procesion es acompaifiada por la romeria del
Santisimo —la misma que acompafia a las “rompedoras”—, los danzantes en su conjunto, los
habitantes del pueblo, las autoridades municipales, algunos fotégrafos de diarios locales y

alguno que otro antrop6logo pregunton.

En el recorrido del Santisimo también se ejecuta la Danza. En esta parte del ritual, el
Gigante y Gigantillo Danzan de la misma forma, en la parte de adelante de la procesidn;
detras de ellos esta el Venado, el cual avanza y retrocede azotando su latigo; inmediatamente
después, esta el contingente de Tigres —son alrededor de cuarenta—, quienes se detienen en
cada esquina realizando una genuflexion hasta quedar hincados en una sola rodilla y con el
pie derecho flexionado, de tal forma que la planta del pie esté sobre el pavimento.
Posteriormente, el Venado retrocede hacia ellos mientras gritan “jSantisimo Sacramento del
Altar!”, esta es la sefial para que se levanten y contintien. Detras de los Tigres estan los
Chamulas, pero esta vez son pocos y por lo general, son sefiores. Aqui tio Gili se vistio de
Chamula junto con su hija llamada Alondra. Los Chamulas exclaman el grito distintivo
“ijule,jule,jule!”. Detras de ellos los procuradores y el prioste, junto con el padre de la
iglesia, cargan al Santisimo Sacramento y acompafian pobladores y visitantes. Los
danzantes pertenecen a la primera cabeza, muchos ya no son los mismos que en la

madrugada, ya que son los ayudantes que relevaron a los danzantes cansados; aunque en el
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caso del Venado, reparo que es el mismo joven aunque por momentos lo releva su ayudante

llamado Panchito, de quien hablaré posteriormente.

El recorrido es una especie de circuito. Nos detenemos en una cancha que estd a un
lado del pante6n para realizar una misa. Gran parte de la poblacion esta presente. Al terminar
la misa se realiza una pequefia representacion de la batalla entre el Gigantillo y el Gigante,
pareciera que por tener un significado biblico y catolico este fragmento de la Danza es

permitido, por lo que me comentd una sefiora de la organizacion eclesiastica.

El circuito concluye de la siguiente manera: llegamos al atrio de la ermita, los
danzantes se dispersan un poco formando un semicirculo con la finalidad de observar la
colocacion del Santisimo Sacramento y su Custodia en el tercer nivel del altar dentro de la
ermita. Mientras esto ocurre se escuchan cohetes por todo el pueblo. La segunda cabeza de
danzantes también hizo un recorrido en las casas de las personas que apoyan a la cofradia, que
meten velas o que tiene algin vinculo con ésta. Al terminar dicho acto, se escucha el retumbar
de los tambores —sefial de que es hora de empezar la Danza—. La musica comienza, el Misterio
del Gigante es ejecutado, de pronto se detiene para dar aviso a los Tigres de que deben formar
el circulo demarcando el espacio donde se llevard a cabo el ritual. Asi acontece lo antes
descrito; esta vez hay muchas mas personas asistiendo la representacion dancistica, que en la

efectuada en la madrugada de hoy.

La dindmica de dias anteriores es retomada, la “rompedora” en compafiia de los
danzantes, la romeria, los musicos y muchas personas llevan al Vicario de la ermita a su casa.
Las ofrendas siguen entrando, las personas —que ahora son mas que los dias pasados— entran a
la ermita para ser azotadas con el latigo del Venado y con ramas de albahaca. El pueblo esta
de fiesta y el jubilo y felicidad se percibe en todos lados. Muchos puestos de comida estan a
las orillas de las calles y afuera de las casas; los cohetes no dejan de retumbar, grupos de
musica nortefia tocan en las calles; tampoco falta la marimba. Por su parte, los danzantes en
compaiiia de los musicos y algunas personas atentas, no han parado su andar. Van a distintas
casas por muy lejos que se encuentren de la ermita, para realizar la Danza afuera de éstas o

bien en su interior.

Del modo antes descrito, se reafirma la cohesidn comunitaria y también sagrada, ya

que ellos son una extension del Santisimo. Este circulo de reciprocidad permite la
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reproduccion de las relaciones sociales y también del sentido de comunidad, el cual estd
permeado por una intervencion de distintas fuerzas de la naturaleza representadas en

“Encantos” y “Aparecidos”, que a su vez son el Santisimo y el Santisimo habita en ellas.

El dia concluye, el arrebol en esta etapa del tiempo sagrado, vivido en la fiesta, bien puede
indicar amanecer o atardecer. Pues muchas personas me comentan, que durante la fiesta no se
puede distinguir si estd entrando el alba o el ocaso ya que no hay un momento de calma, es

como estar en un suefio del que no se quiere despertar. Yo lo percibo ya que en mi estancia no

pude encontrar un momento de la noche donde se hiciera presente el conticinio.
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Imagen 15. A, B, C) Secuencia de la Danza del Gigante, quien da vueltas en sentido levdgiro mientras

se observa a algunos danzantes Tigres inclinandose en sefial de reverencia.
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Imagen 17. Procesion del Santisimo Sacramento del Altar, el cual esta adornado con flores de

mayo
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Imagen 19. Chamula tomando la miel del hocico del Venado
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3.5.7. Viernes 02/06/2018. El dia de la Tigriada: una comida de intercambio comunitario

Este dia llegué a las 8:00 horas a la ermita del Santisimo, atin se nota en el pueblo el ambiente
festivo del dia anterior; este dia también hay fiesta y Danza. Desde muy temprano ocurri6 la
misma dinamica del dia anterior. Los musicos van por los danzantes a sus casas, primero el
Venado, seguido por el Gigante, el gigantillo y por ultimo los Tigres. La primera cabeza se

dirigié en la madrugada a casa de la “Rompedora” para traer al Vicario de vuelta a la ermita.

En la ermita se congregan los danzantes y los musicos junto con la romeria y la
“Rompedora”. Después de depositar al Vicario en el altar de la ermita se vuelve a realizar la
Danza principal que describi anteriormente, en la cual los Tigres forman un circulo y los
distintos personajes, incluyendo a los Chamulas, bailan y hacen una representacion ludica

dentro de éste.

Al terminar, el grupo de danzantes se dirige a casa del Tigre mayor. Hoy en su casa se
servird el desayuno y la comida para los danzantes y los organizadores de la fiesta, pero
también puede asistir quien guste. El recorrido desde la ermita fue bastante intenso, el calor es
mas fuerte que el dia anterior, muchos danzantes se encuentran cansados pero aun asi no
dejan que afecte a su devocion. Por otro lado, también la segunda cabeza de danzantes llegara
a la casa del Tigre mayor; ésta salié de la iglesia de Santa Anita y las dos Cabezas de

danzantes se encontraran para desayunar y compartir mas que alimentos.

En el desayuno se sirve una comida llamada picadillo’' y pozol. Al entrar al a casa
puedo ver que los danzantes ocupan una mesa larga dispuesta a lo largo del patio donde esta
la cocina en un rincén. Es una cocina pequeiia hecha de bajareque, con un fogdn en la parte
central sobre el que estan dos ollas grandes de barro donde se cocind el picadillo; estas ollas
son puestas en una mesa cuadrada en el patio para que las mujeres encargadas puedan servir
la comida; de igual forma el pozol es servido en una mesa cuadrada que esta a un lado de la
mesa del picadillo. Muchas personas hacemos cola para probar la comida. Mientras me sirven
la comida me preguntan si habia probado este platillo, a lo que contesto que no. La sefiora me
sirve en un pequefio plato hondo de barro, me da unas cuantas tortillas y me pregunta que si
quiero pozol blanco o de cacao, a lo que respondo que me gustaria el de cacao. Busco un
lugar fuera de la casa para sentarme, unos Tigres me dicen que puedo sentarme a su lado, lo
que me hace muy feliz. Me comentan que me han visto a lo largo de la semana y que les

interesaria saber que hago, sin mas les cuento un poco sobre mi trabajo. En Suchiapa muchas

*! Este platillo es hecho con viseras de res con una base de distintos chiles y tomate, tiene una consistencia
caldosa.
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personas se conocen por pseudénimos o sobrenombres, también es importante resaltar que
existen muchos lazos de parentesco entre los habitantes de ahi, entre ellos se distinguen por el
lugar donde habitan; si eres de las tierras que estan contiguas al ri6 se te concede el gentilicio
de bajefio y si eres de la parte mas alta cerca de la carretera que va hacia Tuxtla o Villaflores
alteno. Yo les comento a los Tigres que me estoy quedando con Don Gily, ellos me responden

“ah, con los platanos”, ya que asi es conocida la familia de Don Gily.

Mientras termino mi plato de comida y mi pozol, los danzantes me contaron que en los
dominios del Sefior del Monte, habitan seres no humanos vinculados al ritual dancistico que
son llamados Encantos. Estos seres pueden tomar forma de animales que se representan en la
Danza, todos son parte del Sefior del Monte que a su vez es el Santisimo. El Venado es el
Dueiio de los animales, la representacion zoomorfa del Sefior del Monte, esta misma categoria
también la comparten, la gran Serpiente y los Tigres, cada uno cumple una funcién diferente.
Por lo que me contaron los danzantes, ellos tienen que pasar ciertas pruebas para lograr
pertenecer a la jerarquia de “interprete de un mensaje sagrado” a través de la Danza. Primero,
las ropas deben tener un tratamiento ritual, en el caso de la de los Tigres, su indumentaria es
“curada” con circuma y ellos a su vez portan una imagen del Santisimo en la parte trasera de
la mascara , al igual que pulseras hechas de palma en ambas manos y pies; esto evitara que la
fuerza sagrada le haga dafio, los enferme o los convierta en animales en el exterior. Segundo,
el manejo del cuerpo es muy importante, no se puede bailar mal, es decir sin técnica ni
condicion fisica. El cuerpo es construido socialmente y representa también una extension del
alma, la ropa al estar en contacto con el cuerpo también es cargada de sustancia sagrada, por
asi decirlo, ya que ahi se impregnan las secreciones de éste. Tercero, muchos danzantes pasan
pruebas en los suefios, en los cuales son iniciados; por lo que me contaron, en algunos suefios
se les tienta con riqueza y placeres mundanos. En otros suefios, se les pone a prueba bailando

u orando. Un Danzante de los que estaba conmigo me contd lo siguiente:

Un dia estaba yo durmiendo en mi hamaca, era como las dos de la mafiana... no, como
las tres de la mafiana, cuando de repente ya no me podia dormir, estaba yo como tieso y
empecé a sofiar que un gran animal me perseguia porque yo queria bailar. Senti como si
ya me fuera a morir pue, ya no mas no quise gritar. Creo yo que lo sofié porque era mi
prueba para poder hacerlo pue. De ahi cuando me levanté me sentia muy cansado, como si
hubiera echado vergazos.” Igual para no tener mala energia ni sofiar feo es mejor obedecer lo

que nos enseflan, también para vestirse pal baile y para comportarse en el pueblo con las

32 . ~ Iy .
“Vergazos” es una forma grosera de decir puiietazos en el contexto de una pelea o rifia callejera. Las personas
de Suchiapa incorporan muchas de estas groserias en su sociolecto, sin tapujos.
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demés personas, como quien dice hay que respetar pue. (Entrevista realizada a

Danzante Tigre el dia 01/06/2108)

Después de terminar la comida los danzantes regresan a la ermita a realizar una Danza
mas frente al atrio. Posteriormente regresan a la casa del Tigre mayor para la comida que sera
lo mismo que se sirvio durante el desayuno. La dinamica es casi la misma. Acompaifian a las
18:00 horas a la “Rompedora” de ese dia el Vicario, la primera cabeza de danzantes se
encarga de esto. También van a Danzar a las casas que hicieron promesas, agradecimientos al
Santisimo, al terminar la comida, la segunda cabeza y la primera se encargan de estas
actividades sin distincion alguna. Las personas que aportaron recursos para la realizacion de
los recorridos y procesiones, asi como las que aportan su fuerza de trabajo en los distintos
servicios de la fiesta. El dia concluye sin ningun problema. Me causa curiosidad que hoy no
hay casi Chamulas, por tanto la Danza se torna un poco mas relajada y libre en su ejecucion.
Por ultimo, los danzantes se dirigen a los rezos efectuados en la casa de la “Rompedora”, aqui
se serviran tamales y atole para los danzantes y el pueblo en general. Ese dia llovié por la
noche mientras distintos grupos de danzantes pertenecientes a ambas cabezas visitaban los
altares de las casas, por lo que la felicidad se hacia notar en el pueblo por haber realizado de
buena forma los festejos hacia el Santisimo. De hecho, la lluvia no impidid la realizacion de
las procesiones, por el contrario, noté que los danzantes tenian mucha energia e impetu en la
forma de ejecutar la Danza. En la casa de la “Rompedora” del dia de hoy, los rezos se
llevaron a cabo aunque llovié demasiado, a las 3:00 horas de la madrugada el Vicario sera

regresado a la ermita para continuar con los festejos del dia sabado.

3.5.8 Sabado 03/06/2018. Un dia para los viejos danzantes

Ese dia termina el peregrinar del Vicario; con el rompimiento dara por concluida la rotacion
de casa en casa de las “Rompedoras” que fueron publicadas y que tuvieron que esperar su
turno por varios afios. Las personas que quieren participar en el ritual, ya sea como danzantes,
organizadores o anfitriones tienen que meter una solicitud llamada targa, para que la cofradia

pueda considerarlos y ponerlos en lista de espera, para afios posteriores.

El rompimiento se da como de costumbre; esta vez muchos danzantes con sus
ayudantes descansan y ceden el lugar a viejos danzantes que ya no pueden aguantar la dura
jornada de la semana de Corpus. Alrededor de las 8:00 horas se inicia con el ritual dancistico,

aqui se hace algo similar a dias anteriores, se forma un circulo de danzantes Tigres y se baila
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dentro. Los Chamulas, por su parte pasan los animales frente a los Tigres, mientras éstos
vacilan queriéndolos agarrar. Ese dia es mas tranquilo que los dias anteriores, creo que esto se

debe a la disminucion de Chamulas.

En la ermita del Santisimo no dejan de llegar ofrendas, como: enrramas, velas,
comida, arreglos florales. Veo que muchas personas salen con sus reliquias de la ermita; estas
reliquias son dadas a las personas que ofrendan o que realizan una promesa o peticion al
Santisimo. Son fabricadas con los restos de las velas y las flores del altar. Cuando los
danzantes van en procesion a la casa de alguna persona como sefial de reciprocidad, ya que

¢sta ha dado u ofrendado recursos a la cofradia, éstos llevan estas reliquias.

La Danza principal termina alrededor de las 11:00 horas; los danzantes se dirigen a
tomar el desayuno a casa de los danzantes Venado de la primer Cabeza, algunos aprovechan
para ir a pasear por los puestos de la feria. En todo el pueblo se escuchan cohetes, la fiesta aun
no acaba. Las dos principales Cabezas de danzantes estdn yendo camino a la casa del
propietario Venado y en el camino se dispersan en cuatro grupos, esto se puede realizar ya
que cada cabeza tiene un ayudante y propietario en el caso de Venado, Gigante y Gigantillo.
Los Tigres, por su parte, son alrededor de 120 y se pueden repartir sin ningun problema; asi

mismo, los Chamulas son casi la misma cantidad que los Tigres.

Los danzantes de la primera cabeza avanzan por las calles de Suchiapa acompafiados
por los musicos, muy parecido a dias anteriores; también son acompafiados por la romeria del
Santisimo, la cual esta formada por mujeres de mediana edad. Al llegar a la casa de la persona
que lo solicito, bailan fuera de su casa, la casa se ubica camino a la casa del propietario
Venado, estd en una subida lo que dificulta la Danza. Sin embargo, los danzantes no dejan
que esto sea un impedimento. Aunque los danzantes de ese dia son algunos ancianos, los
saltos y giros parecen idénticos al de los danzantes jovenes. En esta ocasion los Chamulas no
arremetieron tan violentamente contra el Venado y el Gigante. El Gigantillo, por su parte, no
participd esta vez. He notado que la Danza se interpreta y se ejecuta principalmente
dependiendo al contexto, es decir, si se realiza en el atrio de la ermita, por lo general se hace
de forma completa, como cuando los Tigres realizan el circulo y el Gigante y el Gigantillo
elaboran sus didlogos biblicos y toda la trama descrita anteriormente. Pero veo una
variacidon cuando los danzantes avanzan por las calles en procesion y llegan a la casa de
alguien que establecié un vinculo con el Santisimo y es merecedor de tener a la Danza en su
hogar. Asi como este dia, el Gigante y el Venado bailaron afuera, mientras los Tigres entraban

a la casa para visitar el altar principal, el cual tenia muchos arreglos de flores; el Tigre mayor
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entrd para depositar la reliquia en el tercer nivel del altar de la casa. El altar consta de tres
niveles, en el mas alto se encuentra una replica del Santisimo Sacramento del altar, parecido
al que esta en la iglesia de San Esteban; en el segundo algunos Santos como San Judas Tadeo,
San Sebastian Martir entre otros, y en el mas bajo las fotos de los familiares difuntos. Al salir,
los Tigres se organizan en un contingente formado por varias filas horizontales. Al concluir su
reagrupacion, el Venado arremete contra algunos, aunque no realmente, inicamente se acerca
a ellos de forma amenazante, pegandole con su latigo a su propia armazon. Los Chamulas
solo esperaron para pasar al altar, no realizaron el combate contra el Venado ni el Gigante.
Algo que es importante resaltar, es que observo la presencia de muchos nifios Tigre, mas que
en dias anteriores. Hoy aunque no estén publicados muchos de los danzantes, hay un grado de
tolerancia y permision en que danzantes que no fueron publicados bailen, a estos danzantes se

le llama arrimados.

La Danza sigue todo el dia. Después de desayunar en casa del propietario Venado de
la primera cabeza, se dirigen de nuevo a la ermita, donde se realiza una vez mas el ritual
dancistico y posteriormente recorreran todo el pueblo visitando varios hogares. Es importante
hacer mencion de algo que registré ese dia mientras seguia a la procesion de danzantes: hay
momentos en que las dos cabezas de danzantes se unen, hay momentos también donde una
cabeza se puede dividir, esto depende de la situacion que se presente; si por ejemplo hay
muchas casas que visitar, las cabezas se dividen formando cuatro contingentes. Por otro lado,
si hay pocos Tigres en la representacion dancistica frente a la ermita, los Tigres de la segunda
Cabeza pueden integrarse. Lo que si es una regla, es que dentro del mismo espacio ritual no
puede haber dos personajes iguales —Venado, Gigante y Gigantillo—, con excepcidon de los

Tigres y Chamulas, los cuales es normal que haya mas de uno en el espacio ritual de la Danza.

Ese dia las Danzas terminan alrededor de las 18:00 hrs. Al dia siguiente es el cierre del
la fiesta. En consecuencia, los danzantes son repartidos uno por uno en sus casas al ritmo de
tambor y flauta de pito. Veo también que muchos danzantes después de descansar un
momento, salen a las calles pero ya vestidos de civiles, para cenar con sus familias en los
puestos de comida de las ferias. Muchos aprovechan para beber una cerveza en compaiiia de
amigos. Las conversaciones giran, generalmente, en torno a la destreza de los danzantes,
algunos recriminan a otros danzantes que no bailaron con emocién ni sentimiento. El
prestigio social obtenido por ser buen Danzante es mucho; interpreto que llevar a cabo la
sintaxis de la Danza como el Santisimo lo requiere, dota a los danzantes de fama de estar

vinculados con lo sagrado, y que sus cuerpos pueden estar tocados, al igual que su alma, por
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las fuerzas sagradas del monte dandoles conocimiento y fuerza vital. Al concluir el dia, yo me
dirijo a casa de tio Gily para seguir escuchando relatos sobre la Danza y los Encantos,
mientras me alejo de la ermita intento enlazar una serie de emociones e imagenes que rondan,

recuerdo lo que me dijo un Danzante “en esta fiesta no hay pensar, sélo hay que sentir”.

3.5.9. Domingo 04/06/2018. El dia de la “revolcada”: entre esencias sagradas

Ese dia se lleva a cabo el cierre del ritual. Percibo mucha tristeza en algunos habitantes de
Suchiapa, tio Gily me persuadi6 de no ir a la ermita a la hora de costumbre, ya que ese dia
empezaran mas tarde, sin embargo me dirijo a la hora de costumbre. Al llegar puedo ver a un
grupo de Tigres jovenes a un lado de la ermita, algunos estan sentados dentro de la cancha; la
cancha que se encuentra a un lado de la ermita y fue acondicionada para oficiar la misa

debido a que la iglesia de San Esteban se dafi6 en ultimo sismo.

La misa da inicio. Mientras tanto, las mujeres de la cofradia se encuentran preparando
la comida, que es puerco con arroz; también los miembros de la cofradia, junto con personas
de la comunidad acomodan las bancas y limpian el lugar. Mucha gente sigue llegando y los
cofrades reciben sus ofrendas mientras realizan las limpias para los que gusten. La Danza da
comienzo frente a la ermita del Santisimo; se hace el circulo de Tigres, mientras los musicos
entonan el son del “llanito”, el cual es ejecutado con mds frecuencia que otros sones.
Conforme fue transcurriendo la fiesta, reparé en los diversos tipos de Misterios y que por lo
general cada personaje tiene su son, aunque también existen sones aplicables para cualquier
momento de la Danza sin distincidon. Ese dia comenzaron la organizacion de los personajes.
Mientras la Danza transcurre, muchas personas se aglutinan al rededor. El dia de hoy hay un
mayor nimero de Chamulas: mientras el Gigante y el Venado Danzan, los Chamulas
combaten sin tregua, veo que cuando los Chamulas pelean contra el Gigante, esta lucha es
mas tranquila y confeccionada, ya que éste choca su espada contra el garrote de los Chamulas
de una forma elaborada. En tanto que, en la Danza del Venado, los Chamulas arremeten
contra éste, golpeandolo muchos a la vez, mientras tanto éste se contonea de lado a lado. El
ayudante de propietario Venado es un joven llamado Panchito. Es alto y delgado, como de
unos veinticinco afios aproximadamente y esta es su primera vez como Venado. Puedo
observar que se encuentra ya muy ebrio y cansado. Los Chamulas entran por debajo de su
armazoén y un seflor me comenta que Panchito aun no esta listo para cumplir la tarea de

Danzante. Sin embargo, veo que el Danzante saca fuerzas y sigue con el combate. Aunque es
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un juego, puede percibirse la agresividad, veo que muchos Chamulas al ser latigueados
regresan para tomar venganza. Por ultimo, los Tigres van cerrando poco a poco el circulo y
aprehenden a algunos Chamulas; al tomarlos de los pies y de las manos, dos de los Tigres los
llevan dentro de la ermita para que el prioste les propine unos latigazos. Los Tigres los toman
de las manos y de los pies y lo colocan con las rodillas y codos apoyadas sobre el piso frente
al altar. El prioste, por su parte, toma su latigo y los golpea a éstos sin ninguna consideracion,
algunos gritan al ser golpeados, otros mas rien y corren fuera, las dos cabezas de danzantes se
unen por Unica ocasioén en la Danza, una representacion dentro de la ermita y otra afuera;
ambas siguen la sintaxis y narrativa, casi sincronizadas. La Danza concluye con el inicio de la

comida, la cual se sirve a un lado de la ermita.

Los danzantes comen en compaiiia de los cofrades, los musicos y sus familiares. Las
conversaciones giran en torno a lo ocurrido dias atras; logro escuchar algunas experiencias
sobre los “buenos y malos” danzantes, sobre peleas por falta de seriedad en el ritual, malos
entendidos por excesos en el alcohol y por omisidn de responsabilidades que se establecen en
la relacion reciproca que implica la fiesta. La comida concluye y muchos danzantes se
organizan para ir por ultima vez en este afio, a las casas de las personas que lo solicitan. Por
otro lado, las dos cabezas de danzantes se dispersan por el pueblo, mientras en la ermita los
cofrades siguen realizando limpias y recibiendo ofrendas. Alrededor de las 18:00 hrs. los
danzantes regresan a la ermita; muchos han ido a distintas casas a bailar, aunque estas casas
no estén en la lista del prioste. Se puede decir, que es una visita informal, pero que de igual
forma tiene valor comunitario en la fiesta, ya que muchas de las familias que se visitan hoy no
tiene recursos suficientes para solicitar la Danza. Pues recordemos que es una relaciéon de
reciprocidad como principio basico de las obligaciones y de los beneficios de la fiesta y por

ende de la Danza.

La Danza se realiza por Ultima vez; tendremos que esperar hasta el afio siguiente para
deleitarnos con su algarabia. Los cohetes retumban como boélidos en el aire. Mientras tanto,
observo a un anciano Tigre dirigirse al tinco, el cual se encuentra a un lado del altar principal
dentro de la ermita, arrodillarse frente a éste con una actitud hieratica y con impresionante
solemnidad comienza a hacer una serie de oraciones. En estos momentos también muchos
danzantes entran para hacer sus oraciones, dirigidas a mi parecer al altar principal, e/ tinco,
la iglesia de San Esteban y los cuatro puntos cardinales; cada uno de los danzantes deposita
una vela y regresa para continuar Danzando. Es importante decir, que los Tigres forman dos

filas frente al altar principal de la ermita cada uno deposita una vela. Ademas, el Venado esta
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a un lado del altar; cada uno de los Tigres que acaba de depositar su vela se agacha apoyando
codos y rodillas sobre el piso hasta quedar extendidos boca abajo para recibir latigazos del
Venado y ser tomados de pies y manos por dos procuradores. De este modo, ofrendan su
dolor al Santisimo. Si bien, el nimero de latigazos depende del Danzante Tigre, cada uno
elige la cantidad dependiendo a sus faltas cometidas antes de la fiesta. Por su parte, el Venado
Danza fijo en su lugar elevandose de lado a lado y mientras tanto emite un grito de lamento.
Al mismo tiempo, los Tigres han dejado de atrapar Chamulas fuera de la ermita. Ahora, estos
ultimos, s6lo se encuentran haciendo su escaramuza ritual con el Gigante. Los Tigres que han
sido azotados por el Venado, inmediatamente después de este acto, se dirigen a una fila
formada a un lado del altar principal dentro de la ermita, para recibir una reliquia por parte del
prioste. Estas reliquias son objetos muy sagrados; mas que la recompensa por el baile, son el
compromiso con el Santisimo, es, como me dijeron algunos danzantes viejos, una parte del
Santisimo que a la que ellos pueden acceder y llevarla a su altar para estar ofrendandole y, por

su parte, recibiendo su voluntad directamente.

Los musicos siguen ejecutando diferentes misterios que se fusionan con el halo de
sacralidad producido por la imagen de los Tigres, el Venado, el Gigante y los Chamulas. Las
velas crean un juego de sombras que se complementa con el olor de las flores; es realmente

una imagen de la sacralidad producida por la comunidad y sus fuerzas protectoras.

Al tener las reliquias en las manos, los Tigres se dirigen al pie del altar e
intempestivamente se acuestan en el piso de la ermita para rodar hacia el atrio de ésta. Uno a
Uno van rodando, mientras la mirada de las personas percibe tal acto de devocidn; se siente
un ambiente extasiado por la combinacién de experiencias subjetivas que se condensas en la
hierofania, producida por las fuerzas que habitan los dominios del monte. Por otra parte, los
espectadores forman, en la salida de la ermita, un semicirculo, muchos toman fotos y graban
este acto de finitud del ritual. Los tambores y las flautas de carrizo, entonan los ultimos
misterios con mucha fuerza. Los Chamulas dejan de asediar al Gigante, mientras éste ejecuta
una genuflexidn, y posteriormente Danza de lado a lado; ello transcurre fuera de la ermita
mientras se da la revolcada de los Tigres. El Venado y el Gigante, dejan sus pesados atuendos
dentro de la ermita para tomar un poco de aire y despedirse del tiempo sagrado. Asi mismo,
ambas cabezas de danzantes realizan acciones similares, dentro y fuera de la ermita. Los
Tigres comienzan a reagruparse después de rodar, también los musicos los acompafian sin

dejar de ejecutar los Misterios.
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Por consiguiente, una vez agrupados se incorporan el Venado y el Gigante, cada
Cabeza de danzantes se agrupa con sus respectivos personajes. La estructura organizativa de
cada cabeza es: en la parte de adelante va el Gigantillo, seguido de los Tigres, el Gigante, el
Venado, los musicos y por Ultimo los Chamulas, este grupo se forma para la tltima
procesion; también se le unen algunas romerias y los cofrades. Las personas hacen una
especie de cercado, algunas también entran a la ermita para despedirse del Santisimo. Se
percibe tristeza debido al final del ritual, ain siguen los cohetes en el pueblo y las personas
estan sentadas afuera de sus casas presenciando el ritual. Muchos puestos de la feria estan
llenos, el movimiento no para, un gran nimero de Chamulas se congrega en las carpas donde

venden bebidas alcohdlicas.

La Danza da comienzo: en primera posicion se encuentra la primer Cabeza, la cual es
seguida por la segunda; entre ambas hay un nimero importante de personas. Cada personaje
Danza con las fuerzas que les quedan: el Gigantillo realiza saltos de lado a lado, los Tigres
corren y en cada esquina se agachan para entonar su grito de devocidon; el Gigante y el
Venado hacen alarde de su condicion fisica y su cumplimiento; ambos se elevan del suelo
como si flotaran en el aire, los Chamulas caminan mientras gritan... “jule, jule, jule!”. En
cada esquina, las personas se amontonan para despedir la Danza; marcando el camino va el

cohetero arrojando luces por los aires.

La Danza llega a su fin, primero todo el contingente va a dejar a su casa al Gigantillo-
ambas cabezas se separan para cumplir con su recorrido-, los musicos lo despiden con su
Misterio. Los papas del nifio lo acompafian, ha logrado a su corta edad superar la prueba de la
Danza, la gente lo despide con aplausos y alaridos. La siguiente despedida es del Gigante, el
cual Danza su son despidiéndose con nostalgia de la fiesta, en su rostro observo una
satisfaccion que es dificil de describir, es una emocidn que le causa hasta las ldgrimas. Siguen
los Tigres, se les conduce hasta la puerta de su casa o se les deja en alguna esquina cercana;
muchos se dispersan antes, pues solo se conduce hasta su casa a quienes fueron publicados.
Por ultimo se despide al Tigre mayor, éste hace una reverencia frente al Venado, la musica

para... y comienza con su misterio, mientras que el carnivoro se pierde en la obscuridad.

Por ultimo, los musicos conducen al joven Venado a su casa. A lo lejos se observa a
su familia que lo espera con gran anhelo, se entona el Misterio del Venado, éste hace una
reverencia frente a los musicos, con la pesada estructura y su familia le abre paso mientras lo
felicitan. Los musicos se dispersan en la obscuridad de la noche, a lo lejos se escucha musica

popular, la mayoria de los que estamos ahi nos dirigimos a la ermita. Por un momento este
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espacio cerca de la casa del Venado parece aislado de el sonido producido por la feria, en esos

momentos puedo notar que el ritual termino .

Fueron ocho dias de intenso movimiento para todos los involucrados. Mientras camino
a la ermita reflexiono sobre lo que aprendi, en estos momentos me cuesta demasiado poder
expresar con palabras tal experiencia. Paso a paso acomodo las ideas y hago un intento por
sistematizar lo poco que puedo, pues esta experiencia va mas alla de una simple descripcion.
El simbolo se presenta en cada imagen dotada de sentido, sin embargo esta imagen es borrosa
y se difumina con gran facilidad dentro de mi mente. Conforme me voy acercando a la ermita
empiezo a sentir un gran cansancio. Al llegar, encuentro al hijo de tio Gily quien me mira con

una sonrisa aprobatoria y me pregunta “idiay, qué te parecid?”

Imagen 20. Venado guiando a los Jaguares y marcando la salida del sol
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Imagen 21. Visita de la Danza y la musica a la casa de un creyente
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Capitulo IV
EL ESPACIO, LOS ANIMALES Y EL SANTISIMO

4.1. Los espacios rituales que envuelven a la Danza del Calala

Para describir los espacios en los cuales se lleva a cabo el ritual dancistico del Calala, es
necesario observarlos en interaccion con los danzantes y las demas personas, de modo que se
construya una imagen con todas sus partes. Es decir, este ejercicio descriptivo hay que hacerlo
los dias en los que se celebra la Danza. Pero por momentos, a lo largo de la descripcion, senti

que era imposible explicar las esencias de la construccion del espacio sagrado.

La ermita del Santisimo Sacramento del Altar se encuentra ubicada en el suroeste del
pueblo, cerca de la plaza civica de Suchiapa. Frente al inmueble se encuentra un
estacionamiento de la comandancia de la policia municipal; y estd rodeada por casas
particulares y por una cancha de basquetbol. Colinda con la sacristia de la iglesia de San
Esteban —patron del pueblo—. La ermita es un edificio pequefio y veo que muchas personas
estan esperando entrar para ver al Santisimo. El espacio es rectangular y algo reducido y se
constituye como el espacio central del pueblo, su eje en el tiempo y el espacio, tanto profano
como sagrado. Asi mismo, la entrada forma un arco ojival con puertas de metal color negras,
las cuales permanecen por lo general cerradas, excepto cuando es periodo festivo. El color
tanto interior como exterior es verde claro y adentro se puede percibir el color negro del
hollin, que se produce con el humo cuando se eleva al quemar las velas, lo que da la
impresion de que es un espacio de culto sagrado, donde, de igual forma, se elevan plegarias y
agradecimientos dirigidos al Santisimo. Por su parte, las paredes son de ladrillo y el techo es
de teja, las cuales forman dos empalmes semejandose a una techumbre de dos aguas. La pared
del lado derecho tiene tres ventanas que permiten iluminar el espacio. El juego de sombras
que se produce con el humo de las velas y los rayos del sol de medio dia son parte de las
imagenes del ritual. En relacion con lo antes mencionado, la entrada se orienta hacia el sur,
franquedndola, y tiene dos especies de pilastras en forma de cubo. A un lado de la ermita, se
encuentra un pequefio cuarto, hecho de ladrillo con techumbre de teja que sirve de cocina. En
este sitio se puede ver a las mujeres cocinando en grandes ollas bajo un fogén de tres piedras;
el olor a guiso puede sentirse desde lejos, aqui también puede observarse a ancianos
sentados en bancas largas conversando; también los musicos ensayan, mientras en una

mesa larga se sirve la bebida y la comida.
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El espacio interior es muy colorido en los dias en que ocurre el ritual. Puedo observar
ofrendas de flores llamadas ramilletes. El altar atrapa las miradas de todo aquel que pasa por
ahi; en unas varillas soldadas horizontalmente en el techo se dispone, a manera de vigas, la
ofrenda de enramas, las cuales contienen cubetas, flores de mayo, hojas de zapote, mazorcas
de cacao, entre otras cosas. Por otra parte, la estructura de cemento que conforma el altar
central se compone de cuatro escalones. Sobre el piso de la ermita, frente al altar, hay muchas
velas de distintos tamafios y colores, son unas crespas, y también muchos arreglos de flores,
esto significa una alianza con el Santisimo. Sobre el escalén de abajo hay una serie de
arreglos de flores sobre recipientes cuadrados de plastico, también hay sahumerios de barro
con copal que acompafian el cuadro ceremonial, que se abstrae en la mirada. En el nivel
superior esta el Santisimo Sacramento del Altar, en una cruz de oro —la Custodia— que esta
adentro de una caja de madera y cristal. En medio de la cruz se encuentra la hostia sagrada
que, segun el mito, fue encontrada en el tronco de un arbol. Debajo de este nivel se ubica el
Vicario, que es practicamente igual que el Santisimo, pero no tiene tanta sacralidad; podria
decirse que es una extension de éste, para que pueda ser llevado fuera de la ermita. Dentro de
un vitrina de cristal rectangular con base de metal, se encuentra el tinco, y este objeto es por
demads interesante. Marcos E. Becerra comenta al respecto: “pues tenia una “capillita de paja”
donde conservaba un tinko, célebre tambor de origen prehispanico, y ciertos atavios
empleados para la Danza del Calala o del tigre y el venado” (Marcos E. Becerra citado en

Mario Humberto Ruz, 2003: 34). También al respecto, Coutifio dice lo siguiente:

[...] subian en otros tiempos los hechiceros de Suchiapa y Chiapa a realizar rezados y
costumbres cuando la fiesta de Corpus se avecinaba (...) en el centro de aquel circulo de
piedras pasaban tres dias tocando el Tinco, gran percutor labrado en un tronco
centenario que en Suchiapa conservan por generaciones, y con €l tocando y bailando, a
mas de rezar oraciones en lengua Zoctén, bajaban del cerro de donde se encaminaban a
Chiapa y Suchiapa los brujos de ambos pueblos para iniciar el baile de representacion
que tanto nos alegra, y que en Santa Elena y en Nuestro Sefior del Calvario llaman el

Calala. (Coutifio citado en Navarrete, 1991: 134).

El atrio se encuentra en el exterior de la ermita y es el lugar donde se realiza la mayor
parte de la Danza. Es un espacio cuadrangular que funge como calle cuando no hay
celebracion. El espacio dancistico queda delimitado por un circulo formado por los
danzantes Tigres, mientras los demas danzantes realizan su coreografia. Por otra parte, una

vez formado el circulo de Tigres, ninguna persona que no sea Danzante puede entrar en este
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espacio, debido a que tiene fuerza sagrada. En palabras de distintos danzantes, el atrio “es el
centro de la comunidad”. Es decir, es el espacio donde estarian confluyendo las fuerzas del
monte 'y las del espacio culturalmente construido; es donde se resuelven conflictos césmicos y
de la comunidad, es un portal al tiempo primigenio, un eje que une los planos celestiales e
inframundanos. Otro dato que logré registrar fue la relacion de los cerros con la accidon
performativa de la Danza en su espacio ritual. Cuando pregunté a los danzantes sobre como se
concebia el espacio (atrio) donde se Danzaba, un Danzante Tigre, llamado Antonio, me

comentd lo siguiente:

[...] ahi empezamos y terminamos la Danza, pero se puede decir que la Danza va
caminando por todo el pueblo. Las montafias partiendo de la ermita del Santisimo son: al
este esta cerro de “La Curcuma”, hacia el sureste estd “El Sanjon la Cotorra”, en el sur
esta el cerro “Tierra Colorada”, en el suroeste esta el cerro “El Tabaco”, en el oeste esta
el cerro “Picudo”. Bueno... todos estos cerros son habitados por Encantos, tienen fuerza
que te pueden perder en el monte; también son buenos, depende de como sea uno con las
personas. Otra cosa también, es que los cerros guian la Danza, son como lo que lo rodea;
ya cuando uno recorre el pueblo; y visita los cerros, aunque no sea en persona, cOmo te
explico... uno manda su pensamiento al cerro, baila pues. Toda la bendicién de los
cerros esta con nosotros. Al recorrer las calles y pasar por las casas donde se metieron
promesas, ahi estamos ofrendando nuestro corazon. Después de todo el recorrido,
terminamos frente a la ermita, aqui es donde estd el Santisimo, aunque estd en el
monte... aqui estd con mas fuerza, por eso tiene uno que estar preparado para bailar en
este lugar, es el centro de la comunidad, no cualquiera puede entrar porque los Encantos
le pueden hacer mal a uno. Ya cuando los Tigres hacen la rueda y entra el Venado y el
Gigante, con los Chamulas, aqui se conjunta todo pues, parece que uno estuviera jugando
pero no; se estd bailando por promesa, por los antepasados y para que podamos vivir

(Entrevista realizada a Antonio el 07/06/18 en Suchiapa, Chiapas).

4.2 Historia del Sefior del Monte: ;como se incorporé a la nocion del Santisimo

Sacramento del Altar?

Una nocion que despertd mi interés a lo largo de las distintas conversaciones sostenidas
con ancianos fue la del Sefior del Monte. En una serie de entrevistas, cuando preguntaba
por el origen o condiciéon del Santisimo —es decir, donde se encuentra, qué facultades
sobrenaturales posee, cudl es su relacion con los animales, si cuenta con un cuerpo fisico,
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etcétera— los informantes, sobre todo los viejos, me hablaban de este personaje. Cuando
escuchas demasiadas veces una misma cuestién en el campo, esto puede estar mostrandote,
por un lado, algunas claves para entender el ethos de la comunidad, y por el otro, puede estar
enmascarando ciertas practicas que no son bien vistas, como la brujeria, el chamanismo o el
nagualismo. En el caso del Sefior del Monte, esta representacion en Suchiapa se imbrica con

la figura del Santisimo.

Desde el primer contacto con los frailes evangelizadores, muchos pueblos que
mantenian una tradicién cultural mesoamericana se apropiaron de ciertas practicas e imagenes
que reconfiguraron, para poder mantener parte de su cosmovision. En gran medida, el sistema
de pensamiento occidental se iba arraigando en la forma local de representacion del entorno y
otras formas de interpretacion fueron creadas para dotar de sentido a las nuevas imagenes en
la situacion colonial; y a la vez, como sefial de resistencia. Una cuestion que surgio a lo largo
de la investigacion, en relacion al vinculo del Santisimo Sacramento del Altar con la Danza
del Calala, fue que al preguntar a lo cofrades sobre éste, me contaban que el mito que le da
origen a la Danza es una versién de la “transustanciacion™ y la “eucaristia” de la doctrina
catolica, que hicieron posible la presencia real de Jesucristo en el Santisimo Sacramento. Si
bien estos elementos occidentales son el fundamento de la fiesta de Corpus Christi,
posiblemente en la época colonial, al instaurarse esta celebracion, se hayan asimilado a ciertas
creencias mesoamericanas dando como resultado la version del mito actual y la homologacion
de la nocidn de Santisimo Sacramento del Altar con la de Sefior del Monte. El hecho de que
en la liturgia catdlica se crea que la presencia real de Jesucristo estd en el Santisimo
Sacramento —como energia animica— y exista una “transformacion de sustancias” por medio

de la palabra, facilitd su asimilacidn a las practicas rituales antiguas en Suchiapa.

En el caso de Suchiapa, la nocion que se tiene del Santisimo como parte del mundo de
los Encantos y como Aparecido, me fueron guiando a preguntar la naturaleza de este numen.
Lo que pude registrar, groso modo, fue que el Sefior del Monte o Duefio de los animales es
representado en el complejo de simbolos que conforman la celebracion de Corpus Christi,
como ciertos animales que parecen en la Danza. Por su parte, el Santisimo puede tomar
distintas formas y representaciones: en algunos momentos de la Danza del Calald, toma
forma de los personajes que la conforman, mientras que en otros puede ser una energia

invisible que invade el espacio al momento de las oraciones. Es decir, el Santisimo es una

'En la tradicién judeo-cristiana catélica y ortodoxa es la conversion de sustancias del pan y del vino en el cuerpo
y la sangre de Cristo.
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entidad que puede estar en muchos lugares a la vez, ser y habitar en diferentes “céscaras” —
condicion propia de las criaturas, como sefiala Lopez Austin— o “envoltorios” (en el sentido
que desarrolla Pitarch, 2013); sin que esto implique una contradiccion o disrupcién. Esta
interpretacion se relaciona con la idea del Santisimo Sacramento del Altar como Encanto 'y

Aparecido, como ya propuso Yolanda Palacios (2015).

Entonces, el Santisimo es el Sefior del Monte o Duefio de los animales y por tanto, el
principal simbolo dentro de la celebracion de Corpus Christi y de la Danza del Calala. La
capacidad de este numen de desdoblarse y de estar en varios sitios al mismo tiempo —como
las deidades mesoamericanas (Lépez Austin)— se me fue revelando a lo largo de la
investigacion, ya que estaba presente en los personajes y movimientos que estos ejecutaban
en el ritual dancistico; si bien cuando preguntaba por sus diferentes advocaciones o “formas”,
las respuestas no eran claras. Lopez Austin y Lépez Lujan se refieren al Sefior del Monte o

Duefio de los animales en Mesoamérica como:

[...] un dios poderoso, tan necesario para la subsistencia de los campesinos que su culto ha
podido resistir el paso de los siglos de la vida colonial. [...] Hoy sigue siendo un personaje
multifacético y de varias funciones que incluyen poderes aparentemente tan diferentes
como ser duefio de la naturaleza salvaje y, al mismo tiempo, protector de los campos de
cultivo. [...] En no pocas de sus multiples figuras este dios es mestizo o blanco, con ojos
verdes y pelo rojo. Entre sus particularidades se encuentra ser fumador empedernido. Se
asimila a personajes épicos y legendarios; se desdobla como pareja conyugal y se asocia
con la fertilidad, la muerte o la podredumbre. [...] El Duefio se asimila ademas a
personajes que lindan entre el mito de creacidon y la leyenda heroica, seres que ocultan o
derivan de los dioses patronos de pueblos [...] El duefio se ha fundido de igual manera con
seres surgidos en la época colonial, de origen o de influjo europeo. [...] Con frecuencia
aparece montado sobre un Venado; en ocasiones cuelga de su espalda un panal de abejas.
[...] [su] desdoblamiento es multiple, la figura central del Duefio se puede fragmentar y

distribuir en dos bandos de personajes, benéficos unos, maléficos otros. (2017: 68-71)

Por tanto, el Sefior del Monte y el Santisimo Sacramento del Altar son Uno y muchos
a la vez, partiendo de la misma naturaleza. Ademads, son esencia divina potenciadora de
cambios, mediadores entre el mundo de los Encantos y el mundo social, protectores de los

animales, conciliadores de la dialéctica hombre-naturaleza (Garza, 2003: 82). Por un lado,
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es una energia que habita en los confines del pueblo, fuerza primordial capaz de crear o
destruir; y por el otro, es una sustancia sagrada que puede manifestarse en muchos lugares y

en distintos seres, ya sea introduciéndose en sus cuerpos o creando la plastica de éstos.

En una de las tantas entrevistas que realicé, un anciano Danzante de nombre Pedro me
dijo que aunque ¢l intentara explicarme qué es el Santisimo, no lo conseguiria, ya que segin
¢l “las palabras se quedan cortas” y tratar de entender la complejidad de éste es imposible. Asi
mismo, me aclar6 que mas que entender qué es, debia “sentir su sacralidad”, tanto en la
musica que acompafia la Danza, como en los personajes y sus movimientos. Como ya
mencioné, la comprension del mundo no siempre encuentra un referente al que se pueda
representar de forma empirica, acotada y de una vez por todas. Por ello, el simbolo —como es
abordado en esta tesis— refiere a esta realidad casi imposible de presentar, dado que la
experiencia de ésta se encuentra en constante construccion. Al contener imdgenes del
inconsciente, lo sobrehumano, lo ontologico y lo trascendente —temas valiosos para la
existencia humana— el proceso de elaboracidon del simbolo, en este caso el Santisimo, es

inagotable y se construye con base en la experiencia sobre la existencia (Durand, 1968: 8-23)

Cuando preguntaba a algunos danzantes sobre el sentido de los personajes de la Danza
y el de sus movimientos ritmicos, me decian que habia que prestar atencion al relato mitico y
a los seres que aparecen en éste, pero siempre en relaciéon con el Santisimo; ya que éste es
quien les daba la facultad de bailar, imitando los movimientos de los animales. Como
expliqué en el primer capitulo, lo sagrado se encarna en fuerzas de la naturaleza y éstas se
simbolizan en animales —desde su forma naturalista y bioldgica, hasta su abstraccion—. Si
bien parti de la interpretacion de la imagen simbdlica del Santisimo, para tratar de entender la
dimensién sagrada que tiene esta Danza es necesario interpretar a los demas simbolos (los
personajes) que la conforman. El simbolo, como ya expliqué en el primer capitulo, es
redundante y parabdlico (al margen); y debido a su inadecuacion entre significante y
significado, logra delimitar un sentido por medio de aproximaciones acumuladas y
repeticiones instauradoras. Es complicado jerarquizar a ciertos simbolos sobre otros, ya que
cada uno de éstos aporta una potencia simbdlica suplementaria. Todos los simbolos relativos a
un tema —en mi caso la Danza—, en conjuncion, logran el esclarecimiento de su significado

por medio de la repeticion y la redundancia formando un complejo simbolico (Durand,
1968: 8-23).

105



4.3. Simbolismo del Venado en la Danza del Calala

En Mesoamérica el simbolo del Venado se relaciona con la obtencion de recursos naturales a
través de las actividades de la caza, la agricultura y el sacrificio, las cuales son elaboradas
bajo una serie de construcciones simbolicas, rituales y sociales. En la actualidad, “la Danza
de “El Tecuan™ tiene un elemento posiblemente prehispanico, el cual es el venado, cuya
advocacidn estd muy relacionada con la caceria y su dios protector: Mixcoatl-Camaxtli. En la
mitologia indigena frecuentemente se asocia al venado con la luna y con la agricultura;

también aparece en la Danzas de antigua tradicion de cazadores” (FONADAN, 1975: 20).

En la Danza del Calald, el personaje del Venado estd vinculado con estas actividades.
Por lo que me contaron los ancianos el dia de Padre Eterno, el personaje del Venado, junto
con el del Tigre, son los mas antiguos. Servian, en el tiempo de los ancestros, para llamar a la
lluvia y obtener buenas cosechas. También, me contaron que cuando se va a cazar hay que
pedir permiso al Venado Mayor, estableciendo una relacion con este numen. Una vez
establecida, se le ofrendaba el esfuerzo y la energia de la Danza en forma de sacrificio;
después de haber realizado este sacrificio, se podia cazar y cultivar sin repercusion alguna. Si
se caza un venado, primero se tiene que pedir permiso y después perdon, sahumando su
cuerpo, retirando su piel y sus huesos con cuidado, para después depositarlos en el monte,
cerca de donde fue cazado el animal (Don Juanito y otros ancianos, comunicacion personal,
27/05/18). Existen una serie de ejemplos etnograficos donde el venado aparece como Duefio
de los animales, Sefior de la montafia y representante de la naturaleza. Para entrar en sus
dominios y cazar es necesario establecer durante el ciclo ritual una relacién de reciprocidad,
mediante la construccion simbolica de una alianza matrimonial. Por otro lado, el ciclo ritual
consiste en el recibimiento del animal, el consumo de su carne y su regeneracion por medio
del depdsito de sus huesos en el monte (Dehouve, 2008: 19). Cuando asisti a la elaboracion de
la estructura con la que Danza el propietario Venado, llamé mi atencién lo que algunos

ancianos comentaban respecto a los cuernos que se usan para ataviar al Danzante:

[...] la cabeza del venado es parte del Encanto. Una vez, un propietario rompid un asta
de la cabeza; lo que sucedid fue que al afio siguiente el asta estaba floreciendo, estaba

naciendo pué, porque es magico, las flores que lleva en la cabeza el Venado renacen, son del

*“La “Danza del Tecuan” también conocida como “Danza de los Tecuanes” o “Danza del Tigre” tiene una
amplisima distribucion en nuestro pais; se baila, con variaciones regionales en el tratamiento del tema, en los
trajes, pasos y formas coreograficas, en diversas comunidades de los Estados de México, Puebla, Morelos,
Michoacan, Guerrero, Oaxaca y Chiapas” (FONADAN, 1975: 13).
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monte, tienen también Encanto, son parte del santisimo. El Venado las lleva porque
vuelven a crecer....aunque se mueran, las cosas que estan aqui frente a nosotros tienen
vida; solo la piel lo cambiamos cada afio para que se vea bonito, pero de ahi esto es para

dar gracias pué. (Entrevista a don Francisco 27/05/18).

Don Francisco me comentd, que al igual que la naturaleza, los cuernos del Venado
crecen. Ademas, que este animal es reflejo del poder que habita en el monte y que representa
a las plantas, arboles y animales —naturaleza— que estan ahi. En el caso de la agricultura, la
caida de los cuernos del venado en el mes de marzo, marca segin Montoliu (1976-77: 152)
“la época en que se comienzan a labrar los campos y a preparar la siembra”, vinculado a
“fenomenos de fecundidad-fertilidad de la tierra y de la renovacién anual de las plantas”. Esta
autora describe una escena de un vaso policromado, encontrado en Yucatan, en el que aparece
el venado en el instante de perder los cuernos y dice lo siguiente: “esta representado conforme
a la ley de la magia simpatética; es decir, de la misma manera que el animal pierde sus
cuernos y mas tarde los recobra, la tierra renueva cada afio las plantas que son el sustento del
hombre” (Montoliu, 1976-77: 52). En los cddices mayas existen varias representaciones de
venados en contextos de lluvia, fertilidad y sequia donde se les relaciona con deidades y otros
animales. En los codices Madrid y Dresden aparece su cabeza y extremidades como ofrenda
para los dioses (Chavez Goémez, 2012: 11-12). En varias comunidades mayas
contemporaneas, se refieren a los dos pequefios tallos de la planta de maiz, los cuales brotan
después de las primeras lluvias, como cuernos de venado. También, creen que el venado es de

color verde como el color de la naturaleza.

Este animal era considerado por los antiguos mayas como intermediario entre los
humanos, los ancestros y los dioses. Su cuerpo era un objeto sagrado con el que se atraia,
invocaba y ejecutaba fendmenos naturales. Para los mayas contemporaneos del norte de
Yucatan, no existe una clara distincion entre los dioses de la lluvia y los Duefios de los
animales, debido a la similitud de sus atributos. En esta region, el protector de los Venados es
conocido con el nombre de Zip y lo describen como un venado pequefio que entre su gran
cornamenta trae un panal de abejas. Ademas, se le considera espiritu de los vientos y habita
en cuevas y ojos de agua, donde se celebran rituales de invocacion de lluvia (Chavez
Goémez, 2012: 12). Cuando preguntaba por la apariencia del Sefior de los animales, en
repetidas ocasiones muchas personas del pueblo me dijeron que el Venado era su forma y
apariencia predilecta, y se referian al mito de origen de la Danza del Calald para indicarme

que el Venado formaba parte del mundo de los Encantos y que compartia la energia del
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Santisimo con los demas animales que aparecen en el mito. La relacién que existe entre el
Venado, las abejas, las colmenas y la miel se expresa en el hecho de que son parte de la
esencia sagrada del monte. El personaje Venado de la Danza —como comenté en el capitulo
tres— lleva consigo un pequefio tarro de miel atado a uno de los costados de la estructura
circular que es parte de su indumentaria; el Danzante unta de miel el hocico de la cabeza del
venado —la cual va fija al armazén circular— mientras Danza y literalmente las abejas vuelan
alrededor de la cabeza. A lo largo de la Danza, los Chamulas tocan la cabeza del Venado para
tomar la miel y comerla. Dias antes de que se ejecutara esta Danza, el propietario Venado me
comentd que, por un lado, las abejas y el venado son animales que ayudan al ser humano a
cruzar al inframundo y por el otro, llaman y mantienen la esencia divina del Santisimo
Sacramento durante la fiesta de Corpus. Por otra parte, los Chamulas, al ser personajes
asociados al inframundo —“vienen del monte”—, intentan robar la miel para poder alcanzar un
cuerpo fisico en este mundo y obtener un poco de la sacralidad que habita en la hostia
sagrada. Recuerdo que cuando pregunté sobre el origen de esta hostia a uno de los
procuradores que integran la cofradia del Santisimo, llamado Juan Carlos, éste me respondid
que la hostia al ser llevada a un arbol por las abejas —como aparece en el mito—, éstas la
rodearon de miel haciéndola perenne. Por lo que la miel, en este caso, es una sustancia

sagrada proveniente del mundo otro, que dota de perpetuidad a lo que envuelve.

En contadas ocasiones, los habitantes de Suchiapa me repetian que el personaje del
Venado estaba relacionado con ¢l sol: “asi como en el baile el Venado da vueltas, asi hace el
sol”. En Mesoamérica, ¢l venado ha sido vinculado simbdlicamente a este astro. Entre los
nahuas, simboliza la sequia y el fuego (Montoliu, 1976-77: 157), caracteristicas propias del
ambito solar dentro de la logica mesoamericana de opuestos complementarios (Lopez Austin).
En este caso, el venado estaria vinculado con el aspecto masculino, solar, celeste, activo y
seco del cosmos mesoamericano. En este sentido, en la Danza del Calald pude observar que el
simbolo del Venado tiene un dinamismo particular, ya que es el primer personaje en aparecer
en la Danza —antes del amanecer—. El recorrido de la Danza se efecttia alrededor del pueblo,
parando en cada uno de los rumbos, empezando por el oriente. El Danzante Venado avanza al
frente de los demas personajes, simbolizando posiblemente al sol matutino; éste golpea su
indumentaria con el latigo mientras se desplaza de lado a lado saltando con un pie y
cambiando subitamente al otro. Por lo que me comentd uno de los danzantes Venado
llamado Francisco, los movimientos que hace el Danzante son semejantes a los del animal y

al trayecto que recorre el sol desde su nacimiento, su esplendor y su muerte. Al terminar el
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recorrido alrededor del pueblo, el Danzante Venado llega a la ermita del Santisimo donde
hace unas reverencias frente al altar, para posteriormente ingresar al circulo formado por los
Tigres. En esta etapa de la Danza, el Venado gira sobre su propio eje luchando contra los
Chamulas, ya que éstos quieren sujetarlo y llevarlo al inframundo donde sera sacrificado para
la renovacion de la naturaleza y el mantenimiento de las fuerzas del monte que dan sustento a
la comunidad; asi, su sacrifico garantiza la llegada de lluvias buenas y por ende, que haya una

buena cosecha.

4.4. Simbolismo del Tigre en la Danza del Calala

En muchas comunidades de Mesoamérica, al Jaguar se le conoce localmente con el nombre
de Tigre. Este imponente felino, de habitos crepusculares y nocturnos, es el cazador mas
audaz y el mas fuerte de los carnivoros americanos. Ademads, es un excelente nadador y
trepador, avista a sus presas desde las copas de los arboles en las espesas selvas y cruza
lagunas y rios, por lo que puede transitar libremente por todos lo &mbitos de su medio natural
(Valverde, 1996: 6). Este félido es un simbolo importante para las culturas mesoamericanas,
ya que estd presente desde los primeros horizontes culturales; y entre los antiguos mexicanos,
era la representacion del dios Tezcatlipoca, rival de Quetzalcdatl, cuya lucha significaba
siempre la sucesion de la vida y la muerte, del dia y la noche. El jaguar era también la deidad
propiciatoria de los cultivos: Tepeydlotl, “corazén del cerro” llamado también “Jaguar de la

Montafia”, dios surefio de las tierras y de las cuevas (FONADAN, 1975: 19).

A nivel general, durante la época prehispanica, en los mitos de origen’y en las
representaciones plasticas del area maya,” el jaguar era simbolo de poder asociado a las clases
dirigentes, y por las propias caracteristicas de los soberanos —junto con su capacidad de
comunicarse con el mundo sagrado— se piensa que ¢stos eran grandes chamanes asociados de
manera directa con el Jaguar (Valverde, 1996: 28). En muchas comunidades de tradicidon
mesoamericana contemporaneas, el Jaguar es el animal compafiero de los chamanes mas

poderosos y sabios, los cuales pueden tomar la forma de este animal y transitar entre distintos

3 “En los textos indigenas del siglo XVI, cuando se hace referencia a los héroes culturales, hombres prodigiosos
y principales de la comunidad, estos portan el apelativo “Balam”, o bien tienen ciertas cualidades de felinos”
(Valverde, 1996: 29).

% En el 4rea maya, las representaciones prehispanicas de hombres con atributos de Jaguar o viceversa son muchas
y muy variadas. Durante el gran auge de la cultura maya, en la época clasica, y en los mas importantes centros
ceremoniales (Tikal, Yaxchilan, Copan, Palenque entre otros) muchos de los gobernantes se representan
ataviados con piel de jaguar o aparecen felinizandose a ellos mismo —tomando la forma fisica de Jaguar— lo que
indica que el Jaguar estd intimamente asociado al grupo en el poder (Valverde, 1996: 29).
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niveles del cosmos, asi como también convertirse en otras fuerzas de la naturaleza —rayos,
bolas de fuego, vientos, etcétera—, curar o hacer el mal y predecir el destino, entre otras
cualidades.’ Por otro lado, Lopez Austin u Lépez Lujan (2017: 153) sefialan que este
carnivoro, al ser de naturaleza fria, estd asociado simbdlicamente al “inframundo gélido,
himedo y oscuro” y tiene una inclinacion al agua, por lo que esta asociado a la lluvia, la
tierra, la noche —por eso representa el peligro y terror nocturnos—y al poder politico —como lo
menciona Valverde para el caso maya— Todas estas valencias simbolizan la fertilidad, la
energia erdtica o sexual y el origen del cosmos (Valverde, 2004). Por otro lado, el Jaguar es
la encarnacién del Duefio de la Montafia —del mismo modo que el Venado es considerado

Dueflo de los animales, como se menciond—.

En lo que respecta a las Danzas donde aparecen representaciones de Jaguar, estas se
pueden rastrear histéricamente en documentos en los que se asentd la prohibicidon de las
mismas; como es el caso de la Danza del tigre en Tamulte (1631), Tabasco (Navarrete, 1964:
374-376) y la Danza del tigre llamada Tun-telche o Loj-Tun en Mazatenango (1623),
Guatemala (Chinchilla Aguilar, 1951). Segun un comunicado de la Audiencia de Guatemala
de la segunda mitad del siglo X VII, el cura interino del pueblo de Chiapa fray Cosme Alonso,
informaba al obispo Fermin Jos¢ de Fuero que los frailes sentian inconformidad en relacién a
este tipo de representaciones, ya que se vinculaban a excesos y desoérdenes por parte de los
indios y, principalmente, a la incorporacion de bailes considerados “diabdlicos” por sus
representaciones animales. Ademas, en este informe se menciona a la Danza del Tigre y el
Venado (Palacios, 2010:62). En la misma época, el cronista Tomas Gage, en su viaje por

Guatemala, describe una Danza donde aparecen Tigres:

Ellos tienen otra Danza muy usada, que es un tipo de caceria de algin animal salvaje que
era sacrificado a sus deidades anteriormente, en la época de su paganismo; pero ahora la
ofrecen al santo [adaptdndola]. Esta Danza tiene mucha variedad de tonadas, con un
pequefio tepanahuaztli [teponastle], y muchos caparazones de tortuga, o en lugar de ellos,
con ollas cubiertas con piel que se tocan como el tepanahuaztli [teponastle], y con el
sonido de las flautas. En esta Danza usan muchos gritos y ruido y llamados de uno a otro,
de la forma como se hace en una obra teatral [con didlogos], alguien relata una cosa otro
narra otra cosa, relacionada con la bestia que se cazard después. Estos danzantes estdn todos

vestidos como animales, con pieles pintadas de leones, tigres o lobos, también usan sobre la

> Hermitte menciona en su estudio Poder sobrenatural y control social en un pueblo maya contempordneo
(1970) realizado en la comunidad tzeltal de Pinola, que los brujos mas poderoso tenian como su nagual al Tigre.
Entre otros autores que mencionan al Jaguar como nagual encontramos a Pedro Pitarch (1996), Calixta Guiteras
(1965) y Holand (1989) entre otros.
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cabeza piezas que asemejan las cabezas de esas bestias. Otros usan cabezas pintadas
[tocados] de dguilas o aves de rapifia , y en sus manos llevan garrotes, palos puntiagudos,
espadas y hachas; con los que intentan matar a la bestia. Otros mds, en lugar de cazar un
animal cazan a un hombre, como los animales en estado salvaje cazan a estos y los
matan. El hombre que va a ser cazado debe ser muy hébil y rdpido, como uno que estd en
peligro de muerte, y moverse golpeando de aqui y alld para defenderse de los animales,
pero al fin estos lo atrapan y lo devoran. [...] esta Danza tiene mucha accién, ya que
corren alrededor de un circulo, algunas veces fuera del circulo, y brincan y golpean con
las armas e instrumentos que llevan en las manos. Es una actividad muy ruda y llena de

gritos ensordecedores y ruidos repugnantes, que a mi nunca me gusté. (1969: 245)

En la actualidad, algunas Danzas en las que aparece la figura del Jaguar son la Danza
de “El Tecuan” o “Los Tecuanes”, distribuidas ampliamente en nuestro pais en los estados de
Meéxico, Puebla, Veracruz, Michoacan, Guerrero, Oaxaca y Chiapas, principalmente;
mientras que su trama, musica, coreografia e indumentaria puede variar regionalmente
(FONADAN, 1975: 13). Estas Danzas se caracterizan por representar —alternando Danza y
didlogo— la caceria de un Tigre a manos de un hacendado. Las fechas varian dependiendo de
la regioén, en algunos lugares se ajustan al calendario agricola, mientras que en otros se
compaginan con el santoral catdlico (Rios Valerio, 2017: 67). Un ejemplo de estas es la
Danza de Los Tlacololeros de Guerrero, como parte de los rituales de peticion de lluvia,
realizada los primeros dias de mayo, representando en este caso la caceria del Jaguar con
elementos agricolas. Otras Danzas asociadas a la peticion de lluvia en las que aparece el
personaje del Tigre son las de Acatlan y Citlala, donde se realizan peleas de personajes-
Jaguar: el hecho de que se derrame sangre de los contendientes sobre la tierra reafirma el
simbolismo de la fertilidad agricola (Broda, 2001: 200-2003). En Acatlan de Osorio (Puebla),
la Danza de los Tecuanes se realiza a finales de octubre y principios de noviembre,
coincidiendo con la temporada de cosecha y la época de secas —aunque la actividad
econdmica principal de este lugar no es la agricultura—. La adopcion de esta Danza es reciente
—principios del siglo XX— y su importancia radica en que fendmenos sociales como la
precariedad, pobreza y migracion que se viven en este municipio se resuelven por la via

simbdlica (Rios Valerio, 2017: 9).

Por otro lado, existe en Tabasco otra Danza donde aparecen personajes Tigres,
llamada “El Pochd”, realizada en la época de Carnaval. Algo interesante es que, segun
Tomés Pérez Suéarez (2003), los danzantes visten pieles reales de Jaguar como parte de una

reapropiacion, en el siglo XVIII, de la vestimenta del Dios L —el cual aparece en una de las
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lapidas del Templo de la Cruz de Palenque, portando en la espalda una piel de Jaguar
(periodo Clasico maya). Con la llegada al poder del rey Carlos III, se permiti6 en América la
celebracion del Carnaval y con ello, se produjo la reinterpretacion de elementos
prehispanicos que se habian prohibido en el régimen colonial. De este modo, siendo el
Carnaval un tipo de celebracion en la que se quebranta el orden social, sexual y politico,

permitid la revitalizacion de practicas prohibidas; y asi surgié la Danza de “El Pocho”.

Basandome en el Catdlogo de Danzas y fiestas de Chiapas (1975), realizado por
Mercedes Olivera, en dicho estado se han registrado las siguientes Danzas de Tigre: “El Baile
del Tigre”, el cual se realiza en el municipio tsotsil de Zinacantan los dias 20, 21 y 22 de
enero frente a la iglesia de San Sebastian; la Danza de “Tonguy-etse” (Baile de las Fieras) en
los municipios con presencia zoque como Copoya, Cerro Hueco y Tuxtla Gutiérrez; “Los
Tigres” en Ocotepec —también zoque— durante el Carnaval; la “Danza del Tigre” en Tumbala,
municipio chol, también en el tiempo de Carnaval; “El Venado”, realizada en San Fernando,
municipio zoque; en el “Baile del Gigante”, en Suchiapa (pueblo de tradicion chiapaneca) y
Copainald (zoque), a principios de junio; la “Danza de los Tigres, el Venado y el Gigante”, en
Villa Corzo y Chapultenango, durante la fiesta de Corpus; los “Panzudos”, también en San
Fernando; y por ultimo, la “Danza del Calald”, en Suchiapa —estudiada en esta tesis—,
anteriormente celebrada también en Chiapa de Corzo y Acala (Olivera, 1975: 93-96). En el
caso de la Danza del Calala, esta antropdloga, al momento en que realiz6 su investigacion, la
registr6 como dos Danzas diferentes; y por otra parte, observd Danzas de tigres que en la

actualidad ya no se ejecutan.

En la Danza del Calala, el personaje del Tigre abre y cierra la celebracion de Corpus.
El primer dia, cuando inicia el ritual, el Tigre Nabusheli hace su aparicién antes de que salga
el sol. Después de hacer una oracion en la ermita del Santisimo junto al Colmenero, ambos se
dirigen hacia el panteén. En esta etapa, el Tigre es el representante de las fuerzas del
inframundo, es el Misterio encarnado, o como comentan en Suchiapa, es un Aparecido. Este
segmento, puede también estar refiriéndose al relato del hombre que se convirtié en Jaguar
que huyod a las montafias, en las cuales habitan fuerzas sagradas y sirven de portales para
conectar este lado de la existencia con el otro. Pienso que si bien, el Colmenero y el Tigre
provienen del mundo de los Encantos, ambos son simbolos de fertilidad, de dinamismo y
de poder sagrado, se complementan mutuamente al encontrarse en la ermita —las personas de

Suchiapa llaman a este acontecimiento /a topada—, ya que el Colmenero al traer la musica de
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viento puede estar asociado al ambito celeste del cosmos y el Jaguar —como vengo
explicando— al ambito terrestre. Este inicio del ritual, resuelve por la via simbolica el choque
de valencias opuestas y las integra en un orden divino inefable, que los habitantes de
Suchiapa llaman “Santisimo”. Camino al panteén el Colmenero y el Tigre se detienen cada
uno de los cruces de caminos, mientras el primero toca su silbato tres veces, el segundo se
hinca en sefial de reverencia. En Mesoamérica el cruce de caminos es un espacio liminar,
donde se puede tener contacto con fuerzas del otro lado, los brujos usan estas intersecciones
para convertirse en animales o cambiar su estado fisico. Creo que el hecho de que el Tigre se
incline hasta quedar con rodillas y codos sobre el piso, en cada esquina hasta, es debido a que
al venir del monte, su cuerpo estd cargado de esencia divina y necesita liberarla al estar de
este lado. Ademas, pienso que es la continuacién del relato del hombre que se convirtié en
Tigre; ya que al venir del otro lado, conforme se va acercando al panteon el sol comienza a
aparecer y éste va obteniendo un cuerpo humano o una envoltura propia del mundo solar,
cada vez que se agazapa imita los movimientos felinos y emite un sonido de lamentacién. Es
importante mencionar que el recorrido de la ermita hacia el panteén se hace de poniente

oriente, simulando la salida y desaparicion del sol en su camino por el cielo.

Una vez reunidos todos los personajes, los Tigres se integran a la Danza, antes de
llegar a la ermita para formar un circulo en el atrio, se detienen en cada esquina y se
arrodillan gritando jSantisimo Sacramento del Altar!, mientras el Venado los flanquea
golpeando su armazon. Como parte de esta secuencia performativa, los Tigres estarian
reviviendo el mito de origen de la fiesta de Corpus. Uno de los danzantes Tigre me comentd
que se ponian de rodillas en cada esquina, debido a que, como en el mito, los animales se
postraron ante el gran arbol y que durante la celebracion de Corpus en cada esquina o cruce

de caminos esta la presencia del Santisimo como Aparecido.

Al llegar a la ermita, los Tigres forman un circulo en el atrio y dentro de éste se
realiza la Danza —como mencioné en el capitulo tres—. Los felinos simbolizan, en esta parte
de la Danza, el estado primordial del cosmos. Al mantenerse quietos sin moverse, en
contraste con el cardcter ludico de la Danza, €stos contienen el movimiento que se genera al
interior de la rueda y a su vez son receptaculos de sustancia sagrada que tiene que ser
proyectada a los demds personajes. Debido a esta energia generada, algunos danzantes

pierden el conocimiento, las personas de Suchiapa lo dicen que “los toco el Santisimo”.

Al finalizar el ritual, estos personajes ruedan desde la entrada hasta el final del atrio,
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uno por uno, después de hacer una oracion y recibir latigazos. Antes de esto, los Tigres
cambian su pasividad y se convierten en fuerza activa y dinamizadora, ya que toman al los
Chamulas y los llevan dentro de la ermita para ser golpeados por el latigo del Venado. Aqui
el Jaguar simbolizaria a los ayudantes del sol, su valencia simbolica seria masculina, solar,
dindmica y celeste, creo que como comenta Carmen Valverde “el jaguar como simbolo, al
igual que todos los simbolos, no tiene un significado nico, sino que conlleva en si un gran
pluralidad de sentidos, y es precisamente debido a esta multivalencia que muestra y oculta al
mismo tiempo realidades contradictorias que, por tanto, requieren de una interpretacion”
(1996:26). Es por ello, que en esta Danza, el simbolo del Jaguar puede condensar distintas
valencias y operar como fuerza masculina o femenina dependiendo las etapas del ritual.
Como ya mencioné, al finalizar el ritual los Jaguares ruedan, la tierra cubre sus trajes. Esta
accion podria significar el retorno al mundo otro, el volver a ese tiempo primordial y mitico.
También, cuando los brujos se convierten en animales o cuando ya siendo animales vuelven a
su forma humana, se tiene la creencia de que tienen que girar siete veces. Al contar las veces
que rodaban en la tierra no encontré un nimero exacto, pero este hecho podria estar
refiriéndose al relato del hombre que se convirtié en Tigre, al cual hice referencia en esta
tesis, ya que en la tradicién oral de Suchiapa es comun escuchar que existen personas con
esta facultad —brujos—, pero cuando se trata de la Danza si no se cumplen ciertas
precauciones, los danzantes pueden convertirse realmente en Jaguares, perder la razon y
desaparecer en la montafia —como lo que sucedid en una fiesta de Corpus segun el relato que
registré—. Por esta razdn, estos personajes tienen que concluir con “la rodada”, como es
nombrada por los suchiapanecos, de no ser asi se corre el riesgo de no volver a ser humano
nunca mas. Sin embargo, lo que pude notar es que realmente hay un cambio ontologico en
ellos. Por un lado, los movimientos que realizan son muy complicados, se necesita una ardua
preparacion no soélo fisica sino espiritual, los Misterios ejecutados a lo largo de la Danza son
complicados de seguir ritmicamente por parte de éstos, y por el otro, los mismos danzantes
comentan que en esos momentos no son humanos sino animales tocados por la divinidad,
portadores del Encanto. En algunas ocasiones yo reconoci a algunos informantes
representando a uno de estos personajes, y cuando me dirigia a ellos éstos no contestaban.
Después uno de ellos me dijo que lo disculpara, que en esos momentos era mitad Tigre

mitad hombre.
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4.5. El simbolismo de la serpiente en la Danza del Calala

Mercedes de la Garza en su libro El universo sagrado de la serpiente entre los mayas, sefiala
que la Serpiente es “el simbolo por excelencia de la energia o poder sagrado que, con la carga
ambivalente de vida y muerte, bien y mal, masculino y femenino, anima las tres grandes
dimensiones espacio temporales del cosmos™ (2003: 311). Este animal se vincula con varias
deidades a la vez, constituyendo la conjugacion de los grandes contrarios de la naturaleza,

que da vida al cosmos.

En relacién a las Danzas donde aparece el simbolo de la Serpiente, existe una Danza
en San Mateo del Mar, una comunidad huave del estado de Oaxaca, donde aparece un
personaje-Serpiente y otro que simboliza al rayo. Para los huaves de esta comunidad la
celebracion de Corpus Christi es el eje en el cual gira todo el afio ritual. En la Danza, el rayo
pelea con la Serpiente, decapitandola y flechandola dando paso a la temporada de lluvia. El
motivo de esta Danza es detener a la Serpiente, ya que ésta quiere alcanzar el mar y
acrecentar su fuerza consiguiendo lluvias en exceso, lo cual seria perjudicial para las
cosechas (Signorini, 1979). Al respecto, menciona Félix Baez-Jorge (2008: 22): “el
significado subyacente al ritual alude a la dialéctica entre fuerzas opuestas y complementarias
—teluricas y celestes— que regulan el ciclo de las lluvias, absolutamente vitales para la

supervivencia de la precaria economia huave”.

Para interpretar el simbolismo de la Serpiente en la Danza del Calala, representada en
el personaje del Gigante, es preciso interpretar a su complemento, el Gigantillo. La Danza
casi siempre incluye a los dos personajes: en un segmento de la misma, el Gigantillo combate
alegdricamente contra el Gigante —representando el pasaje biblico de David contra Goliat—;
después de algunos didlogos, comienza “la batalla” en el que el Gigantillo intenta flechar al
Gigante, mientras se ejecuta el Misterio “del remolino” quien salta sobre un solo pie
cambiando subitamente al otro y moviéndose de lado a lado. Concuerdo con Yolanda
Palacios Gama (2010) en que esta representacion estaria mas vinculada con la que realizan
los huaves en San Mateo del Mar. Si bien cambian algunos elementos, ambas Danzas se
festejan en la celebracion de Corpus y en el caso de Suchiapa las fuerzas de la naturaleza se
encarnan en animales, como en el caso de Mesoamérica. Cuando llegué a Suchiapa por
primera vez, un joven que toca la flauta en la Danza del Calald, me comentod que en las
montafias se podia ver a la gran serpiente hecha de nubes oscuras. Continué preguntandole
sobre la importancia que tiene el simbolo de la serpiente para ellos y €l elabor6 una serie de
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vinculos de este animal con la naturaleza. Me dijo que la serpiente era el rayo, el cual podia
ser malo o bueno, pero que caia a la tierra y llamaba el agua que estd en las montafias;
también que la serpiente podia transformarse en arboles grandes que existen en el monte y
que ésta también era un Encanto. Pienso que la Serpiente y su acompafiante el rayo, pueden
integrarse en las figuras de el Gigante-Goliat y el Gigantillo-David,’ sin dificultad para las
personas de Suchiapa. Los personajes pueden contener ambas imdgenes. En San Fernando,
lugar zoque de Chiapas, esta Danza aparece en la época de Carnaval. Cuando fui a
presenciarla, la tematica no era la biblica, sino la agricola. Los espectadores decian que el
pequefio hombre rayo era el nagual mas poderoso y que éste, al ser parte del mismo mundo
que la serpiente, podia controlarla y calmar su poder sin detener a las lluvias en su totalidad,
sino haciendo un equilibrio, al cual se referian con una expresion asi: “ni muy muy ni tan

2

tan”.

Por otra parte, dentro de la Danza del Calald, los Chamulas obtienen animales del
monte, los cuales estdn tocados por este numen, por tanto tienen la esencia divina del
Santisimo; por eso, no se pueden comer después del ritual dancistico. También en la
recoleccion de las flores usadas en la semana de Corpus, hay cierta mediacion con las fuerzas
del monte. En Suchiapa, lo que pude notar fue que esta relacidon reciproca entre el Santisimo y
los habitantes se establece en la ermita del Santisimo, este lugar significaria una extension de

sus dominios.

® La representacion del rayo como un nifio esta presente en algunas comunidades de Chiapas, como por ejemplo
entre los zoques para quienes los rayos llamados “moyd”—también bolas de fuego— lucen como nifios de diez
afios (Cordry y Cordry, 1988: 92-93); mientras que entre los tsotsiles de Venustiano Carranza, el Rayo es
considerado uno de los duefios del cerro y tiene forma de nifio (Diaz de Salas, 1963: 259).
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Conclusiones
EL SIMBOLISMO EN LA DANZA DEL CALALA

En esta tesis me propuse, como objetivo general, tratar de entender e interpretar cual es el
sentido que tiene la Danza del Calald para los habitantes de Suchiapa. Como primer paso,
traté de investigar todo lo que se ha escrito sobre el pueblo de Suchiapa y sobre esta Danza
en particular, siguiendo la recomendacion del andlisis pre iconogrdfico de Erwin Panofsky
(1979) para el estudio de las imagenes. Asi mismo, intenté resaltar a lo largo de esta tesis la
importancia de las sensaciones y emociones que se generan en la accidon dancistica ejecutada
por los participantes, el relato mitico que la sustenta y el ritual como parte de ésta. Realicé mi
etnografia de la Danza a partir de la observacion sistemadtica y participante, la descripcion a
profundidad, las entrevistas directivas y no directivas y los recorridos por los lugares de
interaccidon social. Llegar a entender el sentido de la Danza fue un objetivo bastante
ambicioso, teniendo en cuenta que realicé trabajo de campo en Suchiapa de manera
intermitente. La experiencia etnografica me hizo cuestionar el marco tedrico inicial
(positivista), ya que la Danza no sélo involucra una elaboracién racional sino también
emotiva y afectiva. Por otro lado, la importancia del registro etnografico sobre esta Danza
reside en los datos registrados en la actualidad —realidad que puede cambiar en unos afios— los
cuales seran utiles tanto para trabajos personales futuros como para otras personas interesadas
en el tema. Cabe sefialar que el andlisis simbolico realizado no pretende agotarse en esta tesis
—lo cual seria imposible—, dado que a lo largo de la misma se generaron mas preguntas, las

cuales deberan ser ampliadas en interpretaciones posteriores.

La nocién de simbolo propuesta por Gilbert Durand me sirvid para tratar de entender
el significado de la Danza del Calal4, debido a que ésta es un expresion simbolica en gestos,
un lenguaje no verbal y un medio de comunicacién con fuerzas sagradas que no puede ser
acotada empiricamente, ni presentada de una forma perceptual y objetiva. A través de los
simbolos, los habitantes de Suchiapa acceden y hacen consciente el mundo sobrenatural; es
decir, en el momento particular de la Danza, se incorpora a la experiencia cotidiana una
realidad sagrada. En el ritual de la Danza se tratan y se explican temas como el ciclo de la
vida y la muerte, la regeneracion vegetal, el movimiento de los astros, el origen del cosmos
y el contacto con fuerzas de la naturaleza, todas estas cuestiones consideradas vitales para
la existencia humana. Estos temas no tienen un referente especifico, ya que su significado
incierto necesita estar en constante reconstruccion a lo largo de la experiencia, y es por ello

que para entenderlos no basta con sélo conceptualizarlos, sino que también hay que vivirlos.
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Por lo tanto, la Danza opera como un complejo de simbolos que en su interaccion reafirman el
sentido sobre la existencia de los habitantes de Suchiapa, el cual estd en constante
construccion por medio de la redundancia y la repeticion acumulada de los simbolos
expresados en el Santisimo, los animales, sus movimientos, la musica, el mito. Es decir, estos

simbolos son una unidad.

El Santisimo es el simbolo por excelencia de lo sagrado para los suchiapanecos, con
¢ste se refieren a lo sobrenatural, a lo invisible. Este simbolo tiene muchos significados y
valencias contradictorias (malo, bueno, luz, oscuridad, etcétera), ademds de ser omnipresente:
es el Sefior del Monte y de los animales, fuerza de la naturaleza, potencia creadora y
regeneradora del cosmos y de la comunidad. Con frecuencia, los habitantes de Suchiapa me
comentaban que las palabras se quedan cortas para describirlo y también, que al nombrarlo, lo
invocaban. Los animales simbolizados en esta Danza, como expliqué en el capitulo cuatro,
representan fuerzas de la naturaleza las cuales pueden integrar valencias contradictorias y

cambiar radicalmente de una a la otra, dependiendo la ocasion.

Por otro lado, los movimientos que realizan los danzantes, los conectan con el &mbito
sagrado al tener un cambio ontoldgico y acercarse a la esencia del animal, imitando sus
movimientos. Asi, los danzantes pueden alcanzar niveles extaticos que les permiten transitar
de un ambito coésmico al otro. En mi observacion participante, registré algunos episodios
donde los danzantes sufrian desmayos o pérdida de la conciencia por el esfuerzo fisico, y
como ellos mismos me comentaron, por el “tocamiento del Santisimo”. Dias después de la
fiesta de Corpus, me encontré con un joven de aproximadamente dieciséis afios que habia
sufrido este acontecimiento. El joven me contd que en ese momento percibid la muerte y
sintio que su espiritu dejaba su cuerpo, tomando el camino hacia el monte —donde habitan los
Encantos—. Me confesd que al principio le dio miedo, pero al sentirse invadido por la energia
del Santisimo se tranquilizé y se dejo llevar. Cuando le pregunté qué forma tenia en ese
momento, el Danzante me respondi6 que tenia forma de Tigre; y agregd que cuando mueres
Danzando, te conviertes en el animal que imitas regresando al monte; es decir, donde también
regresan los espiritus de los hombres. Esta transformacion entre humano y animal es
desarrollada por Mercedes de la Garza (2012) en relacién a los chamanes entre grupos
mayas y nahuas. La autora menciona cudles son las vias para que se lleve a cabo dicha
“transmutacion”, entre las cuales menciona las piruetas y acrobacias —representadas en
vasijas, relieves, esculturas y codices de la época prehispanica en el drea maya—, resaltando el

movimiento corporal como generador del “cambio”. También existen referencias escritas de
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la época colonial en las que se expresa que “los chamanes daban vueltas o brincos para
transmutarse en animales o trasladarse a otros espacios”, mientras que entre los mayas
yucatecos actuales, la transformacién del brujo en animal se logra mediante el ritual magico
de las acrobacias (Garza, op.cit.: 151-153). Si bien esta autora no hace una mencion directa de
la Danza, lo que aqui me interesa es que resalta el hecho de que los movimientos corporales
son medios para alcanzar un estado extatico y una comunicacion con lo sagrado, como pude
observar en el caso de la Danza del Calala. En ella, son los movimientos de los cuerpos de los
danzantes fusionados con la musica los que logran entablar una comunicacién con fuerzas
sagradas, encarnadas en una animalidad que les permite comunicarse con el Santisimo y
experimentar lo sagrado. De este modo, se expresan los designios de la comunidad, asi como
también se agradece y pide por su supervivencia. En este sentido, el Danzante es un médium

por el cual se relacionan ambos mundos: el cotidiano y el sagrado que lo envuelve.

Esta Danza establece, por un lado, relaciones de reciprocidad entre los miembros de la
comunidad (en la organizacion de la fiesta), y por el otro, entre ésta y la energia sagrada del
monte (El Santisimo). En el mundo mesoamericano, “la ley de la reciprocidad se impone
sobre todo lo existente. [...] el cosmos se convierte en un sistema en el cual los seres
sobrenaturales, los humanos, los animales, los ancestros y los lugares geograficos interactiian
reciprocamente para mantener el equilibrio de la naturaleza” (Lopez Austin y Lopez Lujan,

13

2017: 178). La ofrenda mas fastuosa para este numen es la Danza, y en este sentido, “el
establecimiento de una reciprocidad privilegiada por los dioses y el conocimiento de lo oculto
le significan facultades que lo hacen no solo participe, sino responsable de los procesos
cosmicos (idem). Por lo tanto, la Danza regenera los ciclos temporales y espaciales, hace que
las fuerzas de la naturaleza como el sol, el rayo y la lluvia fertilicen la tierra para el alimento
de los humanos. El dia jueves de Corpus Christi, los habitantes de Suchiapa tienen la certeza
de que si no llueve, el ritual dancistico no se llevo a cabo de la manera dictada por los

antepasados, lo cual causa desastres de todo tipo —ambientales, sociales, economicos y

cOsmicos— .

Esta Danza se celebra en la transicion de secas a lluvias, durante un periodo canicular,
en el cual el sol esta en su mayor intensidad. Como expliqué, el simbolismo de los animales
representados en la Danza, se asocian a fuerzas de la naturaleza, valencias del cosmos
(femenino-masculino, terrestre-celeste, luz-oscuridad, frio-caliente, etcétera) y a las deidades,
espiritus y nimenes del mundo sagrado. Por lo tanto, es posible proponer que si bien en la

actualidad, la agricultura no es el medio de subsistencia principal en la comunidad de
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Suchiapa, existe en el imaginario de sus habitantes un sentido articulado por simbolos propios
de una cosmovision mesoamericana, que con el paso del tiempo se ha reconfigurado. Este
simbolismo guarda un fuerte vinculo con la sacralidad de la fuerzas naturales y es expresado a
través de la Danza, el mito y el rito configurando un complejo simbolico (Santisimo-sol-
montafia-lluvia-cielo-inframundo-animales), por el cual los danzantes dotan de sentido

trascendente a la existencia del Ser.

En esta tesis, intenté resaltar la importancia que tiene la concepcion de homo
symbolicus o religiosus para los estudios antropoldgicos. La “ciencia del imaginario”
desarrollada por Gilbert Durand, al no separar razon e imaginacion y entenderlos como
ambitos entrelazados que constituyen al ser humano, nos abre una puerta para tratar de
entender cémo las culturas con tradicion mesoamericana interpretan, a partir de su
imaginario, su realidad. El mito, el rito y el icono han sido formas simbolicas olvidadas por el
pensamiento tecno-cientifico y racional-instrumental propio de la modernidad en este sistema
capitalista. En la actualidad, el proceso desimbolizador se da a partir de un bombardeo
medidtico e ideologias hegemoénicas —autoritarias y totalitarias— propias de la modernidad,
atentando contra la capacidad imaginante y creativa del ser humano y el medio natural y
social que lo envuelve. Expresiones como la Danza del Calal4, nos demuestra que hasta el dia
de hoy existen formas que contradicen lo dictado por las légicas de dominacidén imperantes —
el progreso, la globalizacion, el neoliberalismo, el capitalismo—, son también formas de
resistencia y de adaptacion a las condiciones de explotacion que vivimos hoy en dia. El hecho
de que esta Danza se celebre en contextos de precariedad econdmica y material, nos habla del
sentido cdsmico, social, cultural y politico que tiene para sus habitantes. En el ritual
dancistico la organizacidn comunitaria y sus lazos se fortalecen, en ese momento los grupos
antagdnicos —ya sea por ideologia, religion o clase social- se unen para llevar a cabo la
ofrenda al Santisimo. Por tanto, el estudio de esta Danza desde los estudios de lo imaginarios,

en mi caso, ha sido un compromiso ético para tratar de entender la realidad de forma critica.

Este trabajo, a mi parecer, deja mas preguntas que respuestas. Mi intencion no es aislar
a mi objeto de estudio en el relativismo cultural extremo y tampoco en una generalizacion de
universales en busqueda de “La verdad”. Lo que me he propuesto es un estudio a partir de
la comparacion y relacion con otras Danzas desde distintas perspectivas (historica,
antropologica, artistica y filosdfica). Espero que esta tesis sea un referente etnografico y una
invitaciébn a proseguir el analisis hermenéutico o simbodlico-antropoldgico en futuras

investigaciones. Llama mi atencion la similitud simbodlica que existe en la Depresion Central
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de Chiapas y con las regiones contiguas, ya que a lo largo de este estudio encontré referencias
etnograficas de grupos zoques, tsotsiles, choles y tseltales en las cuales aparecen elementos
dancisticos en comun que seria bueno abordar en futuros estudios. También, creo que en
estudios posteriores es preciso ahondar en otros simbolos y aspectos registrados a lo largo de
este trabajo, en la relacidon entre montafia-noche-arbol-cruz-sol-nacimiento/origen-musica, la
organizacion de las cofradias, y la relacion de personajes como el Gigante y el Gigantillo con
David/Goliat en la tradicion cristiana y la serpiente/rayo en la tradicidon mesoamericana. Lo
que pude registrar, a lo largo de la danza, me indic6 que varios aspectos de ésta responden a
una légica mesoamericana de pensamiento, a una raigambre (nicleo duro) en que continia
modelando e infiriendo en la vida de los habitantes de esta comunidad de la Depresion
Central. El significado de muchos personajes, los instrumentos, los mitos que le dan sustento
a la Danza y las formas de entender el tiempo y el espacio son algunos delos aspectos que me
hacen reflexionar sobre esta fuerte resistencia y adaptacion que este pueblo vive. Tengo que
mencionar, que por una cuestion de acotacidén, no alcancé a desarrollar aspectos que
envuelven a la totalidad del ritual dancistico. Sin embargo, este intentd de dar cuenta de una
parte de un fendémeno tan amplio, como lo es el de la Danza, me abre la posibilidad de
replantearme este analisis. Reconozco que existen, s6lo en Mesoamérica, muchas corrientes
teoricas para abordar e intentar comprender la Danza, que, debido a una cuestion de tiempo
no pude revisarlas como me hubiera gustado. Espero que mi aporte, desde el simbolismo,
pueda dar cuenta —aunque sea de una pequefia parte— de este maravilloso ritual que me
sorprendié. La Danza, siendo esta un baluarte de la cosmovision mesoamericana, pudo
adaptarse a la situacidén colonial y moderna. Es lenguaje vivo que expresa sentidos; que el
habla no puede expresar, se reconfigura y a su vez es una actividad para entablar relacion con

los que ya no estan y con los que siempre han estado.
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