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1. ANTECEDENTES HISTORICOS DE PRINCIPIOS DEL SIGLO XX AL ADVENIMIENTO DEL
PERONISMO.

En las primeras décadas del siglo XX prevalece en Argentina un clima colec
tivo de orgullo nacional y de optimismo histérico, La confianza va creciendo
a medida que el pais va entrando en un franco desarrollo. E1 mismo sistema po
1itico va creando y reforzando las aspiraciones y espectativas, pero al mismo
tiempo las restringe, las frusta y las conduce a fracasos parciales o totales,
Durante 1a primera mitad del siglo se van creando sentimientos, actitudes y -
comportamientos de fraca%o, desencanto, impotencia, escepticismo, apatia y ci
nismo. Se reduce 1a fe en el logro del ejercicio de las aptitudes colectivas
e individuales para la lucidez y el rigor analitico, la imaginacidon y el valor,
la critica y la autrocritica sin concesiones, la iniciativa y la creatividad.
Se generan y se refuerzan las inclinaciones la irracionalidad, el escapismo ,
la inautenticidad, las soluciones imaginarias o delirantes, la destructividad

y la autodestruccion.

Desde finales del siglo XIX se ha ido estructurando y consolidando en el -
pais argentino el régimen oligdrquico, donde se conjugan los intereses de ca-
pas muy especificas de la sociedad; terratenientes, comerciantes,dirigentes po
1iticos y militares, capitales extranjeros, principalmente el britdnico. Con -
todos estos aliados se puede facilmente controlar la economia nacional. La oli
garquia, con todos estos medios a su alcance y bajo su control puede monopoli

zar la vida social, politica y cultural del pafs.



Desde finales del siglo XIX hasta 1930 aproximadamente 1a Unibn Civica
Radical expresa, aglutina y canaliza la protesta aﬁtio]igérquica y antim-
perialista de todos los sectores y elementos vulnerados y desplazados por
el régimen y las tensiones y los conflictos que no hallan salida a través
de Tos mecanismos y canales tradicionales, E1 estado estd visualizado como
encarnacidn del pueblo y de la nacionalidad, y como aparato auténomo de las
clases, respecto de las cuales debe operar como drbitro superior, Por reac-
cidn contra la oligarquja conservadora, el Radicalismo rechaza muchos de -
sus valores y de sus elementos progrdmaticos. Valoriza la tradicibn y sub-

estima la modernizacion. Se muestra indiferente a los problemas del creci-
miento econdmico, actitud reforzada por la falta o debilidad de agentes di-
ndmicos de transformacion en el pais y en el propio Radicalismo. Reivindica
el catolicismo, y es hostil a 1a laicizaciébn. Como reaccidn en contra de -
los inmigrantes rechaza todo 1o fordneo, y los elementos y pautas que vie-
nen del exterior. En competencia con las corrientes socialistas y anarquis-
tas, desconfia del sindicalismo obrero; y se despreocupa relativamente de

los problemas y derechos sociales.

E1 sistema institucional debe ser respetado, a través del cumplimiento -
de 1a Constitucion Nacional y de la instauracion del sufragio universal,li
bre, secreto y puro. Las reiyindicaciones democrdticas del Radicalismo in -
cluyen también 1a honestidad administrativa y la moralidad piblica, como re
pudio al materialismo y sensualismo de la oligarquia (corrupcidn, especula-
laci6n, consumo conspicuo), y como 1igitimacion de la propia preien~)c16n -

al poder.



A falta de voluntad para atacer de raiz 1os problemas esenciales de la
sociedad argentina, de ideologia definida y de posturas y soluciones concre
tas, la mistica partidaria y el personalismo caudillesco deben operar cemo
aglutinantes de un movimiento perpetuamente amenazado por contradicciones y
desgarramientos interiores. E1 radicalismo es presentado, no como un parti
do mas, sino como un movimiento que conjuga la mayoria de los grupos nacio
nales, pero situado por encima de clases e intereses particulares, encarna-
cion y realizacion de la nacionalidad misma. Su accidn politica aparece co-
mo cruzada de la "causa" contra.el "Régimen", a cuyo frente se coloca Hipd-

lito Irigoyen, apdstol de rasgos casi sobrenaturales,

De estas caracteristicas se deduce necesariamente la imposibilidad de
que el Radicalismo cumpla una tarea de transformacidn profunda. En su seno
y en su direccidn pasan los sectores conservaodres y vacilantes, sobre 1os
cuales se ejercerd siempre las presiones reaccionarias, que determinan algu
nos rasgos esenciales de su fisonomia y de su accién politica: limitacibn -
estratégica; empirismo de corto alcance; temor y desconfianza hacia la movi

1izacidon de masas populares y cualquier reforma vista superficialmente.

Pese a sus contradiccionesf%nsuficiencias, durante varios lustros el -
Radicalismo lucha por conseguir el poder, hasta que finalmente logra su pro
posito. E1 radicalismo proclama la intransigencia frente a las reglas del -
juego politico creadas por la 0ligarquia,y recurre a la critica permanente
del régimen, al rechazo de todo acuerdo, a la abstencibn electoral y a la -

insurreccidn aramada.



La oligarquia comienza a sentirse cuestionada y aislada dentro del
pais, al mismo tiempo que se descompone, se debilita y escinde intefiormen
te, pierde confianza en si misma, E1 imperialismo inglés dominante en el
pais percibe el debilitamiento de la oligarquia, el ascenso del Radicalis
mo, la necesidad de un gobierno consolidado sobre bases politicas mds am -
plias, que preserve la continuidad legal y las estructuras bdsicas del -

sistema, frente a la creciente irrupcidn de los Estados Unidos.

La oligarquia abandona el gobierno politico; conserva intacto sus -
privilegios y fuentes de poder socieconémicos; somete al Radicalismo al -
desgaste de l1a responsabjlidad estatal; descarga sobre &1 las tareas de -
reajuste y de freno y represidn de los grupos mds inquietos y amenazantes;
gana tiempo hasta que las circunstancias le permiten recuperar el terreno

abandonado.

En 1916, Hipdlito Irigoyen‘%]egﬁ‘ﬁa presidencia de la Repiblica. La
1legada del Radicalismo al gobierno constituye un considerable progreso.Re
fleja el ascenso y el fortalecimiento de nuevos grupos sociales, especial-
mente las capas medias criollo-imigratorias, apoyadas y presionadas por -
sectores populares y obreros a 10s que se utiliza politicamente. En la mis
ma medida politica de la oligarquia, y ello, unido a las dislocaciones pro
vocadas por la guerra mundial y sus secuelas, atenida parcial y transitoria

.mente la eficacia de la dominacion imperialista.

E1 Radicalismo se vidé frenado en 1916 por sus escripulos constitucio-

nalistas, por el temor a contragolpe oligdrquico, por la resistencia de -



los elementos radicales anteriormente incorporados a funciones parlamenta-
rias y ejecutivas, y por el temor a la movilizacién popular, E1 nuevo go -
bierno revela, desde el comienzo mismo, su cardcter contradictorio y va -
cilante. E1 ascenso de grupos sociales que encarama el Radicalismo en el

poder no halla una conduccibn politica adecuada para un verdadero progre-

so democrdtice y social,

Los gobiernos radicales, que se suceden 1916 hasta 1930, implican el
logro de una mayor democratizacion politica, y cambios cuantitativos y cua
litativos en el funcionamiento del estado. La voluntad popular, pese a las
limitaciones derivadas de una estructura sociecondmica que se mantiene bd-
sicamente intacta, puede expresarse ahora con mayores garantias de autenti
cidad formal. Al estado se atribuye, ante todo, 1a funci6n de mediador en
los conflictos entre las clases y grupos nacionales, y entre estos y el -

pais con las grandes potencias y los inversores extranjeros.

La politica exterior se vuelve mds independiente, incrementa su senti
do nacional y su libertad de maniobra en las relaciones .y negociacignes -
con las grandes potencias, como resultado de la base politica ampliada y -
de creciente rivalidad entre Gran Bretafia y los Estados Unidos por el con-
trol del pafs. Hip6lito Irigoyen consigue mantener la neutralidad durante
la primera guerra mundial, a pesar de las fuertes presiones externas e in-

ternas para que Argentina intervenga en el conflicto.

Los gobiernos radicales siguen manteniendo intactas las estructuras -
socio econdmicas vigentes en el momento de 1legar al poder. E1 sistema oli

gdrquico imperialista es respetado y perpetuado. Las inversiones britdnicas



evolucionan, al igual que las norteamericanas. Ambas potencias, sus grupos
inversores y su diplomacia, toleran a los gobiernos radicales en tanto és-

tos se presentan a la vez como expresifn y como mecanismo de contencifn de

las masas populares.

E1 respeto a 1a oligarquia y al imperialismo implica el manteminiento
de Tos factores tradicionales de subordinacidn, atraso y deformacién y la
creacifn de condiciones favorables para la acumulacidn nacional de capita
les y su aplicacién a una estrategia de desarrollo. Carece de politica in-

dustrial. La economia nacional crece lentamente.

E1 proceso de modernizacion cumplido bajo los gobiernos radicales se
limita en cierto grado a la participacidn popular, sin que &sta quede posi
bilitada a un desarrollo mis amplio y concreto. Las concesiones son mfni -
mas, cuando las clases populares buscan sus reinvidicaciones, &stas son re
primidas brutalmente ( recordar la Semana Trdgica de enero de 1919 y la ma

tanza en la Patagonia en 1921).

En partido radical termina dividiéndose con el surgimiento de la ten-
dencia antipersonalista, encabezada por Marcelo T. de Alvear, que ocupa la
segunda presidencia radical en Argentina, de 1922 a 1928. Alvear trata de
realizar un gobierno caracterizado por 1a administracién ordenada y eficaz,
la gestidn honesta, la legalidad constitucional, el equilibrio social y po-
litico, la politica liberal favorable a la oligarquia y a los capitales ex-
tranjeros. Una fase de prosperidad econdmica, en el plano mundial y en el -

nacional, favorece sus objetjvos.



Al término del gobierno de Alvear, nuevamente Irigoyen resurge a la
escena politica argentina, Es el afio de 1928, esta presidencia serd efi-
mera. Irigoyen ha envejecido y ha intesificade el sentido autoritario y
exclusivista de su conduccibn. La incapacidad, la desorganizacion y la -
anarquia se generalizan en la administraci6n piblica y en el partido. La
ideologia radical no se ha modificado y su programa tampoco se ha renova
do. Sigue siendo un partido que cree en su aptitud midgica de transforma
cion por la sola presencia en el gobierno, y que pretende  acaudillar
y movilizar limitadamente a las masas populares, dentro de los marcos -
de un sistema tradicional y de un estado liberal. E1 golpe decisivo pro
viene de las crisis mundial que estalla en 1929. Esta da fin a la fase -
de prosperidad posbé&lica; afecta duramente a la economia argentina; reve
la sus limitaciones y la falta de aptitud partidaria y de mecanismos esta
tal:es para enfrentarla y superarla; agudiza las contradicciones socia-
les existentes. E1 6 de septiembre de 1930, el golpe militar encabezado
por el general José F. Uriburu termina casi sin lucha con el experimento
politico de las capas medias radicales, y abre el segundo ciclo oligédr -

quico que se prolonga hasta el advenimiento del «ml régimen peronista.

E1 golpe militar encabezado por el general Uriburu sefiala el retor-
no al poder de las fuerzas conservadoras desplazadas en 1916 y el resta
blecimiento de 1a ideologfa oligdrquica. Entre 1930 y 1943, una minoria
privilegiada se mantinen en el estado y sobre la sociedad argentina, por
una combinacién de fraude electoral, corrupcién descarada, y violencia -

abierta a cargo del ejército y la polfcia.



En un prinicipio, el general Uriburu y un grupo de oficiales e ided

logos civiles, ecucados en una ideologia fascista, suefian con la supresidn de
todo vestigio de democracia liberal, la liquidacién de los aspectos progresis
tas de los gobiernos radicales, la instauracién de un régimen corporativo, y
el logro del monopolio y usufructo del poder para fines particulares de los -
factores encaramados en el estado.
Se imponen al. principio las condic{ones de una dictadura militar-policiaca re
forzada por 1a movilizacién de las milicias fascistas en las calles. Se persi
gue, encarcela, tortura y asesina a dirigentes y militantes de organizaciones
sindicales y politicas que definen una actitud y una conducta opositoras.

E1 control oligdrquico sobre el estado y la politica econémica ar--
gentina opera inicialmente desde 1930 como mera reaccidn contra la crisis mun
dial y sus consecuencias, y en defensa de la estructura socio-econémica tra-
dicional y de los intereses de 1os grupos nacionales dominantes y de sus a---
lianzas con los inversores extranjeros.

A partir de la crisis de 1929, el sistema multilateral de comercio
y de pagos se quiebra. La demanda externa de productos agropecuarios, sus pre
cios y su produccidn, se debilitan y caen, y mds tarde se restablecen de modo
lento e irregular. E1 flujo de capitales extranjeros se retrae primero, y lue
go apenas se recupera. A ello se agrega una intensificacién de la lucha entre
los intereses y los gobiernos de Gran Bretafia y los Estados Unidos por el con
trol del mercado interno y de la politica econémica de la Argentina. E1 go---
bierno argentino restringe el acceso al mercado interno de los intereses nor-
teamericanos, y despliega una accidon diplomdtica destinada a defender las po-
siciones britdnicas en América Latina contra la creciente ingerencia de Esta-

dos Unidos.



Simultdneamente, se van dando los primeros pasos hacia la industria
lizacién, 1o que traerd como consecuencia una considerable urbanizacibn. La -
crisis agraria expele masas campesinas arruinadas del interior rural hacia -
Buenos Aires, las que engrosan las filas de la poblacidn urbana y del proleta
riado industrial y amplian el mercado de consumo,

Emergen y se consolidan asi nuevos grupos sociales con impulso as--
censorial: clases medias (empresariales, profesionales, burocrdticas), prole-
tariado industrial, masas marginales de reciente e incompleta incorporacibn -
al mundo urbano. Se multiplican e intensifican las necesidades y demandas no
satisfechas por las estructuras tradicjonales,

Los grupos medios y populares presionan en favor de un mayor reconocimiento y
de una participaci6n ampliada en el ingreso nacional, las decisiones bdsicas,
la distribucifn y el ejercicio del poder,

La combinacidn de violencia abierta, fraude electoral y corrupcifn
general revelada en negocios escandalosos e ineficiencia creciente, contribu-.
ye a reducir la base politica, la legitimidad y el concenso del régimen oli--
gdrquico. La clase dominante se debjlita; pierde confianza en s misma, luci-
dez, adaptabilidad y flexibilidad operativa; se escinde ; agrupa en sectores
divergentes que compiten por el logro y goce de la hegemonia; perdura solamen
te en la medida que las fuerzas armadas.no le retiran su- apoyo.

La clase trabajadora carece de conciencia clasista, de tradiciones
sindicales y politicas, de métodos de organizacidn y accidn que le permitan -
conducir cualquier cambio en el proceso histérico argentino,

E1 Partido Radical, retrasado respecto a la evolucidn del pafs, adormecido en
Ta ilusién de seguir siendo y de estar destinado a ser siempre el {nico gran

partido popular, no alcanza a percibir la alternativa que se va produciendo -



con la emergencia del nuevo proletariado industrial y del resto de las masas
trabajadoras urbanas, y confi; en que éstas engrosardn sus bases. Los parti-
dos de izquierda, el socialista y el comunsta, tienden a convertirse en &1i-
tes intelectualizadas y burocraticas. Inspiradas por una concepcién aristo--
cratizante, los dirigentes y militantes de ambos partidos se perciben a si -
mismos y son percibidos como dirigentes exclusivos, destinados a redimir a
las masas populares desde arriba y gobernar en su nombre y representacién pe
ro con el menor grado posible de participacifn auténoma y directa. Los dos -
partidos despTiegan asf ante los trabajadores actitudes de paternalismo dis-
tante y despectivo, de mesianismo, de sectarismo y dogmatismo.

En general, el agotamiento o 1a inmadurez de los diversos grupos -
sociales ante el viraje histérico que se perfila desde la crisis de 1929 has
ta la segunda guerra mundial se manifiesta en 1o obsoleto, 1o caduco y la in
aoperancia de los partidos politicos tradicionales, desde la derecha oligdr-
quica, pasando por las clases medias de un Partido Radical adormecido en la
ilusidn de un pasado supuestamente glorioso, hasta una jzquierda envejecida,
desadaptada y de espaldas al nuevo pais en gestacidn,

Las tareas de reajuste internacional, de crecimiento econdmico y -
de creacidon de un nuevo equilibrio relativo en lo social y lo politico que -
con las clases sociales fundamentales y sus diferentes expresiones partidis-
tas demuestran ser incapaces de cumplir, terminan por ser asumidas por el -
sector mds concentrado y podergso del estado; las fuerzas armadas, sobre to-
do el ejército. Una nueya fase se abre en la historia argentina, el 4 de ju-
nio de 1943 un golpe militar derriba al presidente en turno, se instaura la
dictadura militar y aparece el coronel Juan Domingo Perfn para guiar los des

tinos de su pueblo y de 1os hombres que 1o habitan.
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II PANORAMA DE LA LITERATURA ARGENTINA EN --
LAS PRIMERAS DECADAS DEL SIGLO XX.

En los primeres ahos del siglo XX, es abundante la
produccién literaria en la Argentina; los poetas, los narra
dores, los ensayistas y los dramaturgos engrosan las listas
de la historia literaria de la cultura rioplatense. Surgen
movimientos, tendencias, corrientes y escuelas literarias:
el escritor se deja influenciar por éstas o las rechaza, las
adopta o las transforma. Tal pareciera que el advenimiento_
del nuevo siglo, predispone al individuo a un cambio, a una
transformacién constante, aunque s6lo pueda experimentarse
en el plano artfstico y no asf en el nivel politico.

El siglo XX todavia se encuentra iluminado por la -
estela dejada por el Modernismo, su m&xima figura; Leopoldo
Lugones sigue produciendo y experimentando nuevos rumbos a
través de su quehacer poético. El poeta modernista ha crea-
do una escuela y muchos son los seguidores que estén bajo -
su tutela. Experiencia e innovaci6én se dan a la par“en el -
autor de Lunarjo sentimental,en el modernista también se es
cucha el canto del gaucho, figura mftica dentro de la reali
dad argentina.

En 1906 aparecen Cuentos de Fray Mocho, La fuerzas
extrafias de Leopoldo lugones: El casamiento de Laucha,de -
Roberto J, Payr6 y Alma nativa de Martiniano Leguizamén. En
el primero destaca el costumbrismo criollo, muy en goba en
por esos anos., Con la obra de Lugones se afirma que se ini
cia un perfodo distinto en las letras argentinas, al volu-
men de cuentos se le menciona como iniciador de la llamada
literatura fant4stica; ademds, a Lugones se le considera -
como el escritor verdaderamente profesional del pafs. Pay-
r6 expresa su inquietud de observador y critico de la rea-
lidad que le toca presenciar, sus obras son testimonio y

denuncia de las injusticias sociales. a Leguizamén se le -
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puede inscribir en la corriente realista, pero con la par-
ticularidad que su narrative va mis allf del mero costumbris
mo; €l pinta el aspecto nativista de una denominada regi6n.

El Radicalismo de 1916 tiene sus propias manifesta
ciones poéticas: los payadores y el tango, que de cierta -
forma representan el pasado y el porvenir. Los payadores -
son el residuo de épocas tracendidas, al igual que el pre-
sidente Hip6lito Irigoye, y los autores del tango se proyec
tan hacia la representacién artistica nacional, de la mis-
ma forma que los grupos sociales que secundan y apoyan a -
Irigoyen, Forma hfbrida, donde una manifestaci6n de tipo -
popular es adoptada por la ideologfa dominante para devol-
ver al pueblo sus reivindicaciones a través del mismo can
to que denuncia las lacras humanas. Los payadores enmudecen
progresivamente y el tango se va transformando en la medi-
da que las masas y las clases cultas lo aceptan. Después -
de conquistado el gusto nacional, el tango se va dulcifi--
cando y alcanza no solamente cartas de ciudadanfa, logra -
traspasar las fronteras y se universaliza. Alude a la exal
taci6n de los buenos sentimientos y logra lo que ningn --
partido politico ha alcanzado hasta la fecha; unir a todas
las clases sociales. Fué til instrumento para la Burgue-
sia. Su esplendor llega hasta el principio de la década de
los cuarentas, en la que se torna filos6fico y escéptico -
con Discépolo, tratando de recoger la desepcionante situa-

cibn delos sectores amruinados por la cafda del Radicalis
mo.

En ese mismo aho aparecen dos obras muy diferentes
entre si: El mal metaffsco de Manuel G4lvez, y Los caran<-
chos de la Florida de Benito Linch., Con estas novelas el -
realismo llega a su expresifén m&xima y a la vez es la cul-

minacién de esta corriente literaria en la Argentina.
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Es notable para la literatura argentina, que la --
obra que cierra el ciclo rural y la que abre de una manera
indiscutible el mundo urbano aparecen en el mismo afio como
si hubiera mediado un acuerdo entre sus creadores para tal
acontecimiento. El afio es el de 1926 y las obras son: Don -
Segundo Sombra y El juguete rabioso.Ricardo Guiraldes sinte
tiza en Don Segundo Sombra todos los elementos de la van---

guardia literaria europea con la combinacién de un naciona
lismo intimo y auténtico.

Roberto Arlt nos muestra al hombre frente a la so-
ciedad burguesa, donde la humillacién, el desconsuelo y la
impotencig se traducen en pesimismo, soledad y crueldad --
irremediables, y s6lo hay una posibilidad: la existencia -
maldita., Arlt rompe con la tradicibn realista y naturalis-
ta para unir en su obra todas las renovaciones de la prime
rafﬁitad del siglo XX. Es desafiante, sybversivo en su vi-
da y en su ohra,

Gracias a la calma del periodo presidencial de Mar
celo T. Alvear (1922—1928), tiene lugar en Buenos Aires qui
z8s el dnico momento de actlva‘polémlca literaria; la pug-
na entre los elegantes personajes de la calle Florlda y ==
los obreros del intelecto de la popﬁﬁosa calle Boedo. Para
los de Flarida, calle cosmopolita y elegante, lo m&s impor
tante es la moda europea; desde el punto de vista egtético
siguen los postulados de la vanguardia artistica:«enfBoedo,
el arrahal donde pululan los trabajaderes, ie importante es
la literatura social basada en el compromiso, Florida cobi
ja hajo su manto a figuras:de estatura de super-estrella:
Jorge Luis Borges, Eduardo -Gonzglez Lanuza, Leopoldo Mare-
chal, Norah Lange y Francisco Luis Bernirdez. Boedo prote-
ge bajo su seno;a: Le6nidas Barlettp,#César{Tiempo, Nico--
‘14s Oliyari, Rafil Gonzdlez Tunén y ﬁnfiquq_@morim. ’
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El 6rgano de difusibn, presentacién, ataque y hata-
lla para los elegantes, es la publicacifn: la publicacibn -
bautizada con el nombre de Martin Fierro, una obra de gran

arraigo nacional, une a simpatizantes intelectuales para pu

blicar sus creaciones artisticas. El martinfierrismo es, no
cabe duda, una novedad, pero sus integrantes ya no son tan
novedosos. Recibe influencias de Europa y traslada las nue-
vas formas estéticas al pafs; y parad6jicamente europeizan
la cultura nacional. Jorge Luis Borges import6 el Ultrafis--
mo, que en rigor no es una escuela, sino una actitud des---
pierta a toda renovacifén. Su importancia se debe a que lo--
gr6 ser una posibilidad de sintesis en la nueva actitud es
tética que rechazaba todo lo tradicional, todo lo enyejeci-
do y aglutinaba todos aquellos conocimientos heredados por
el Cubismo, el Dadaismo, el Futurismo y el Creacionismo. -
Sus mejores representantes son aquellos escritores de la -
llamada generacién del 22.

El Ultrafsmo exigi6 un empleo inteligente y critico
del idioma. La publicacién del Grupo Florida tuvo una re---
cepcibn inusitada. Decenas de miles de lectores consumieron
4vidamente el Martfn Fierro.Esto tiene una explicacién sub-
jetiva; porque se da en el oriden de lo ins6lito, por lo epi
gramitico del material publicado y, sobre todo, por el opo-
sicionismo politico de la publicacién.

En 1928, los intelectuales, un sector considerable
del martinfierrismo resolvié apoyar a Irigoyen; esta deci--
si6n motiv6é la desaparici6én de la revista y la desintegra--
cién del grupo. Con el golpe militar de septiembre de 1930,
se puso fin a la polémica literaria m&s importante que tocé
vivir a Argentina en el aspecto cultural. En el &mbito poli
-tico prevalece hasta nuestros dias la pugna entre la oligar
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quia y: el radicalismo, La batalla todavfa no se define, pa
rece que existe un salombnico empate,

Poco después aparece la reyista Sur, con su tenden-
cia literaria y estética se nota una obsesién casi deliran-
te de sus miembros en la idealizacién de Europa, S6lo lo -
que se produce en el lejano continente es verdadero y nove-
doso, lo del lado de aci resulta provinciano y atrasado. -~
Gracias a la revista Sur se conoce lo auténticamente moder-
no y por ello se traduce y publica a D, H. Lawewnce, a -
Gide, a Virginia Woolf, a Huxley y a Malraux entre otros. -
En el campo polftico, el Radicalismo ofrecfa un &mbito na--
cionalista; por m&s apegado que fuera, el pdblico que apoy6
a Sur y se form6 en su lectura fue el tipo de personas a -
las cuales lo argentino les parecia suburbano y atrasado, -
indigno de compararse con la grandeza yanqui o europea.

La crisis de los afos treinta obliga a retomar una
trayectoria varias veces ya explorada: el ensayo de inter--~
pretacién. Radiograffa de 1la pampa (1933) de Ezequiel Mar-
tinez Estrada, e Historia de una pasi6n argentina (1937) de
Eduardo Mallea asi lo muestran. A otros les toca conducir y
estudiar la ideologfa politica y econfémica que debe guiar -

al pais. Por esos ahos comienzan a aparecer las primeras -
narraciones de Jorge Luis Borges, un escritor ins6lito que
revolucionard las letras argentinas y de paso creard segui-
dores en toda América Latina.

Parece que la década de los treintas es la de los -
suicidas. En 1937, Horacio Quiroga pone fin a su vida, des-
pués que su acontecer por este mundo estyyo signado por la
fatalidad que irremisiblemente tendr& siempre la presencia
de la muerte, En 1938 se suicida Alfonsina Storni, la poeta
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la myjer, la rebelde, la'inconforme; da fin a sus dfas eli,
giendo para ello el mar. El mar que es motivo constante en
su obra poética, la adopta para guardarla, para devorarla
y darle la calma eterna, Ese mismo afio, Leopoldo Lugones -
por mano propia corta su exigiencia, las fuerzas extrainas
lo conducen a su meta final, de los crepisculos en el jer-
din, s6lo queda el recuerde de una 4ébil luz,

Desde principios del siglo XX, la dramaturgia ar--
gentina logré una consolidacién importante. Con el estreno
en 1903 de M'hijo el dotor de Florencio Sanchez se inicia
propiamente la llamada "€poca de oro del teatro argentino"
Varias son las obras de Si4nchez que suben a escena y tiene
&xito; también varios son los temas tratados por el drama-
turgo; muchos son los testimonios manifestados en esas o--
bras teatrales, Sénchez posee un gran oficio, conoce y do-
mina la técnica de la dramaturgia. Cada escena y cada di&-
logo tiene su justa medida., Los personajes, la atmésfera y
13 realidad presentada sirven a un s6lo interés: testimo--
niar 103‘hechos sociales de un pafs que sufre transforma--
ciones constantes debidas a la interrumpida afluencia de -

inmigrantes europeos y que por otra parte queda inmerso en
la tradicién.

Otro dramaturgo importante es Gregorio de Laferre-~
re y, una de sus obras mis representadas y m&s importantes
es Las de Barranco (1908). También podemos mencionar a -
Robero J. Payr6, que lo mismo incursioné en la narrativa -
como en la dramaturgia. Su obra mis famosa tal vez sea -

Marco Severi (1905). Muchos son los dramaturgos que surgen
en el panorama literario y merecerfan un estudio aparte. -
Otro nombre importante es Aramndo Discépolo, este autor -
ﬁred el grotesco portefio y renov6 el sainete, sus obhras -
mds represeatativas sem: Mateo (1932) y Stéfame (1928).

16



TIT EVOLUCION DE LA LITERATURA DRAMATICA
ARGENTINA ,

El tema rural en el teatro argentino aparece desde
finales del siglo XVIIL; las obras que asf lo confirman -
son: E1 amor de la estanciera, El detalle de la accién de
Maipd y Las bodas de Chivico y Pancha, todas anénimas. =
Solané es de Francisco F, Fern&ndez perteneciente al siglo
XIX. Sin embargo, el teatro gauchesco surge después de -
1880.

"Por entonces la literatura gauchesca ha--
bfa culminado en la poesfa con el Martin
Fierro, cuya dltima parte es de 1879.

"Pero si bien -apunta Ricardo Rojas en Los
gauchescos- la lfri¢a payadoresca se ago-
t6 en Martin Fierro, no quiere decir esto
que la musa popular se hubiera esteriliza
do. Antes por el contrario engendr$§ nue--
vas formas literarias y en ellas continué

su evoluci6n., Fueron sus nuevas formas la
novela y el teatro". En efecto, en gran -
parte de los gauchos de Eduardo Gutiérregz
el cultivador de esa novela, en Juan Mo--
reira, Juan Cuello, Santos Vega y tantos

relatos publicados en folletin, se convir
tieron en personajes dramiticos, llevaron

sus amores y sus lances sangrientos al pi
cadero y luego al escenario.

Este hecho trascendental para el teatro -
rioplatense es obra de "la ilustre fami--
lia de los Podestases" =-comqo dijo S&nchez
-, la que dio el "empuje inicial a nues--~
tro teatro", "Juan Moreira -recordaba el
mismo S4nchez en una conferencia lefda en
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el Ateneo de Monteyideo no se sabe cuando-

despertaba los instintos regresivos ador
mecidos en el alma popular y el mejor --
economista de aquellos acrbbatas ( se re
ferfa por supuesto a los Podesti) tuvo -
la afortunada idea de utilizarlo para su
negocio de toldo y candil, La pantomina
del oso y el centinela, con los vejiga--
zos finales a son de murga, fue sustitui
da por el perseguido del juez y el ente-
nao de esta tierra. El chiripa, y la me-
lena y el poncho reemplazaron a la t@ni-
ca del clown; y el fac6n homicida fue es
grimido en vez de la inofensiva y sonora
tripa que provocara nuestra risa inocen-
te al final de las pruebas. Eran mimos -
més 6 menos expresivos", "Luego hablaron.
Soy testigo de la evolucién., "Ché, vos -
haces de alcalde y yo, que soy Moreira ,
vengo y te digo: Estd bien amigo. Ya le
llegard sy turno. Le via' dar m&s pufiala
das... Y vos me decfs: jQue lo metan al
cepo! Después eSéEibieron eso mismo que
se decfan y edificaron junto a la pista
un pequefio escenario. Quedaba erigido el
teatro de la fechoria y el crimen, como_
idea, y el mal gusto, como forma.Apare--
ci6é Vicenta y dijo: jMatame mi juan,mata
me! Era la mujer, factor dramdtico que -
faltaba.Tyyimos, pues, el primer dramg -
nacional. Después... Cuellos,Hormigas ne
gras, Matacos, No quedé gaucho avieso vy
asesiné y ladrén que no fuera glarifica-
do en nuestra arena nacional".
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Esta es la versifn de Florencio S&n
chez~ &ue'lleva implfcito su juicio- el
nacimiento del drama gauchesco. La histor”
ria sigue, a grandes raegos, esas mismas
etapas;: de la mimica al teatro hablado ;
el circo al teatro. En 1884 Juan Moreira,
la novela m&s popular de Gutiérrez, fue
conyertida en pantomima en el Politeama,
donde actuaban los hermanos Carlo. El pa
yaso Pepino 88, José& Podestd, se transfor
mé en Juan Moreira y la pieza fue enton-
ces un nfmero m&s del programa circense,
En 1886, en el curso de una gira por la_
provincia de Buenos Aires el entonces cir
co Podestd-Scotti represent6 en Chivilcoy
el drama Juan Moreira con di&légos.~.De-
alli fue a otras muchas ciudades hasta -
llegar, en 189Q, a Buenos Aires"!!

El hecho realmente importante es que el incipiente -
drama nacional encuentra sus actores, Como dice Rafil Hora
cio Castagnino en Literatura dramf8tica Argentina, "en los
afios que van de 1852 a 1884, toda 1la vida teatral de Bue-
nos Aires es extranjéra, e incluso los ensayos dramidticos

locales son representados por compahnfas espafiolas. El1 dra
ma gauchesco encontrd en los Podesfa a sus auténticos in-
térpretas, capaces de traducir con verdad el lenguaje y -

las habilidades rurales".a'

"Juan Moreira engendr6§ una prole truculen
ta que amenaz6 anular las posibilidades_
que contenfa como creacién verngcula,per

virtiendo por igual a esta especie teag—
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tral y a los actores, Entonnces apareci6 -

Calandria de Martiniano Leguizamén,estré
nada en 1896, No habfa en ella gratuita -
complacencia en los lances criminales; el
personajes principal ya no era el gaucho
malo. sino el paisano, el "criollo trabaja
dor": "La pigédra de escé&ndalo,de Martfin-
Coronado, estrenada en 1902, levemente ru
ral en sus sonoros octosilabos, transcu--
rre en una chacra y entre paisanos; y al
campo, de Nicol4s Granada, en la que el -
campo se enfeenta a la ciudad, vuelve a -
sefialaxr la bdsqueda de nuevas sendas para
la tem&tica campesina. Las piezas rurales
de Florencio S&nchez serfan luego su cul-
minacién® >

"M' hijo el dotor-dijo m&s tarde- ,
reflejando costumbres vividas produjo una
revolucién. Su &xito éstrepitoso se debe
a la verdad y a la sinceridad con que fue
escrita la obra" 4

"Cuando lleg6 S&nchez a nuestros es
cenarios, existfa pues una incipiente ~-
tradicién dramitica, pero la vida teatral
era intensa por el aporte de compafiias ex
tranjeras y por las vernfeulas que se fue
ron integrando con el drama gauchesco y
el género chico. Y habia incluso, un re--
pertorio nacional precario pero apto para
preparar al pdblico para las formas mis -
maduras y ambiciosas de'S&nchei"s. (Joxge
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Cruz. Genio y figura de Florencio S&nchez.

Buenos Aires, Argentina, Editorial univer

sitaria de Buenos Aires, coleccién genio

y figura No. 10, 1966 p.p.95-99).
FLORENCIO SANCHEZ Y EL TEATRO DE COSTUMBRES.

Se ha afirmado que Florencio S&nchez es el padre del
teatro nacional argentino. Tal vez sea un lugar comln se-
nalarlo; tal vez eltﬁampa resulte injusto y veamos con pre
juicios"contempordneos" los dramas de S&nchez y los perci-
bamos un tanto ingenuos, un tanto pasados de moda . Es de
juéticia valorar la dramaturgia del autor de la_gringa,si
tufndonos en su €época y en las circunstancias que hicie--
ron posible la aparicién de los dramas urbanos de Sé&nchez.

En el teatro de Florencio Sdnchez existe una observa
cién cuidadosa de la realidad, una exaltacién de la vida-
rural y los personajes estdn vistos en su profundidad in-
dividual y tipificados en su actitud, ‘en su conducta y en
sus acciones con respecto a la colectividad que les rodea,
El padre es severo, enérgico, protectof de la familia y -
13 honra; pero en el fondo de sus corazén se esconde una
alma noble y llena de sentimientos. Los jévenes encarna -
la vebeldfa, el enfrentamiento, el cambio, el repudio a -
las tradiciones, la actitud vital; pero también esconden
una alma noble, sensible y una gran facilidad para emmen-
dar los errores cometidos. La mujer en general es pasiva,
respetuosa, amante del orden familiar y casi nunca se opo
ne a las disposiciones del var6n. Los criados son un exce
lente marco decorativo para intensificar la vida rural,--
son peones, ayudantes, sirvientes que muestran su capéci—
dad de sometimiento como finica situacibn social dentrq de
un contexto campesino.
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Al trazar el esquema 8e la obra dramitica de S&nchez,
no lo hacemos en sentido peyorativo; lo realizamos asf pa
ra entender mejor las rafces del teatro nacional argenti-
no. Florencio S&nchez fue Gn autor prolffico, su gran obra
asf lo demuestra.. S

"Todo evoluciona, viejo, y estos tiempos
han mandado archivar la moral, los hédbi-
tos de 1la é&poca en que usted me educé...
Son cosas rancias h0y".6

Estas son palabras de:Julio, el doctor,el individuo,
el hombre que se ha civilizado en la ciudad. El hijo que -
se enfrenta al padre, el:rebelde que se opone a la tradi--
ci6n; el incipiente subversivo que juega con los principios
morales, pero que sSlo ¥os: transgrede moment&neamente, por
que el sentiméntalismo lo redime y lo somete.

La obra, M'hijo el dotor,estrenada el 13 de agosto -
de 1903, conmocioné a la:crftica y al pGblico bonaerense.
Con este drama rural donde! se enfrenta el campo y la ciu-

dad, nace el teatro nacional propiamente dicho. Los compo
nentes: un padre justo, p®ro autoritario ( quiere ver de -
rodillas al hijo, en esa forma debe manifestar respeto el
véstago) ; una madre abnegada, amorosa y sumisa; un joven -
rebelde, educado con los principios de la anargufa y la -
inexperiencia; una joven ‘gseducida, campesina inocente que
se deja atrapar en las eedles del amor que al principio es
juego, después rechazo y:finalmente, redencién y sublima-
cién ( enfermedad y maternidad de por medio ). Cebran dig-
nidad escénica, elementés-que rodean la vida de la clase
popular, una acéptica chaera, donde el sol brilla y el or
den es lema de honestidad 3y trabajo.

22



Leyemente s tyansgre el orden, asistimos 3 la timida
subyersifn del joven m&€dico, Se exalta el naclonalismo a «
través del sentimiento, el chantaje moral y,la'rebaracién
del henor.

El dotor no cura aflicciones corporales, m&s bien pa-
rece dotor en almas, Para €l el campo resulta lo caduco, -
la cuna de la ignorancia y la tiranfa paterna ridfcula. Pe
ro también el campo significa la comodidad, la holganza y
la vida f4cil. El campo es la inocencia que el dotor per--
vierte, en el campo puede engafiar y sentirse contagiado -
por el aire idflico que se respira en el seno de aquella -
respetable familia, La ciudad es la corrubcién, es el cam-
hio, es lo negativo, es la rebeldfa, En la ciudad se ad---
quieren los hibitos cosmobolitas: endrogarse, despilfarrar
y, la tentaci6én puede llegar a seducir al incauto y hacer-
le caer en las trampas del socialismo o del anarquismo -
traido a estas tierras per los immigrantes,

En la obra aparece un gallego, un immigrante, un ex--
tranjero. La personalidad de Eloy es un tanto ambigua., ¢A-
ma a Jesusa o s6lo tiene interé&s por el dinero que algfin -
dia heredard? ¢Realmente quiere casarse con la joven enga-
fiada porque la ama o solamente se deja guiar §or un inte-~
rés mezquino? La situacién no se aclara, Ella lo desdefia y
Julio lo mira condesprecio; movido por los celos lo expul-
sa de su casa porque siente que en ese momento crece su pa
sién par Jesysa, Si fuéramos mal intencionados dirfamos -
que Julio tiene todas las de ganar, su padre muere y lo he
reda, o en caso de no hacerlo, la beneficiada directa es -
la madre o puede ser Jesusa. Como las dos mujeres lo idola
tran de seguyro que no le negar&n nada, El quedard rico y -
duefio del campo, donde la vida es holgura y distraccién.
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-Flarencio S§nchez no quiso decir esq, el puritanismo.
Y la inocencia de fines de siglo se lo impidieron, El fi-~
ral feliz de M'hijo el doter, huele a maniquefsmo, a con--
formismo disimulado, No se rompe la tradicién porque el re
belde volvi8 a encontrar la senda redentora y se asimilé -
nuevamente al orden establecido. El final feliz nos ofrece
la ideologfa de aquella &poca, Bidstenos recordar el final
de Dofia Barbara de Rémulo Gallegos. La dafiera se pierde en
las oscuridades de la pampa y deja el camino libre para la
felicidad de Marisela y Santos Luzardo. El gringo, aburri-
do de tanta pasividad, emigra a otros lugares, ya no ex---
plotard a los indfgenas, Tanto idealismo se torna inverosi
mil, increible y acartonado. El melodrama adquirié con es-
ta obra cartas de ciudadanfa definitiva,

En La gringa sucede algo muy similar a lo expuesto en
M'hijo el dotor, Aquf la oposicién se da, multiplicada: -
los jovenes contra los viejos; los buenos contra los menos
buenos, los pobres centra los menos pobres; los gringos -
(extranjeros, inmigrantes] contra los criollos; los abusi-
vos contra los ilgnorantes; el poder contra la impotencia;
el sentimiento contra la razén,

El escuema parece repetirse y el maniqueismo encuen--
tra el cauee adecuado,., J6venes que se aman frente a la in-
conprensién de los padres. La separacifén de los amantes. -
El alejamiento se plantea como la finica posibilidad de -
enaltecer los vinculos amorosos, La muchacha permanecer§ -
fiel al hombre amado. El amante emigrard a la ciudad para
civilizarse y prodresar, Regresard con un porvenir glorio-
so sobre sus hombros. El criollo se va envejeciendo de pe-
na y orgullo, ha perdido todo, s6lo le queda la nostalgia
del pasado.
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Un elemento muy significativo dentro del drama es
el ambfi, el viejo &rbol que se niega a morir; el ombd si-
gue de pie defendiéndose ante el progreso, Sus ramas, sus
fuertes raices se han afincado para siempre en esa tierra
arrebatada a su dquefio. El &rbol y el viejo criollo repre
sentan el orgullo. Se doblan pero no se caen, La muchacha
no quiere ver derribado al ombd, porque €l representa to-
das sus esperanzas y simboliza el amor.

La obra nos recuerda mucho a todos los dramas de_
Florencio S&nchez. Aqui Nicola es un extranjero, un inmi-
grante italiano. Si en M'hijo el dotor,Julio (el dotor)ha
hla mal del extranjero (EloYl; en La gringa, Nicola habla
mal del criolle; lo trata como ignorant e, holgazafi y pen
denciero, Cambian las opiniones, pero las cosas siguen --
igual,

Una escena muy importante es la segunda del acto -
II, donde podemos observar la actitud del médico y la del
cura en relacién a un peén que llega a solicitar los servi
cios del galeno,. El desprecio, la indiferencia y la altare
ria sale a relucir al tratar mal a un ser indefenso; en --
cambio para con el extranjero enriquecido se percibe una -
actitud servilista. El cura y el doctor sflo pierden su --
‘tiempo jugando a las cartas. Las almas y los cuerpos estén
condeaados; los servidores sociales estén de juerga.

La escena contrasta mis adeiante entre los extran
jeros y los criellos, Don Catalicio se encuentra en aquel
lugar, quiere emborracharse para poder soportar la doble-
pérdida, la de su hijo que emigra y la de sus hienes que_
pasan a ser propiedad del grindo. Los parroquianos dividi
dos entre criollos y gringos muestran su indiferencia ante
el dolor de un individuo. La algarabia crece y el persona
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je se siente mfs desolado, El contrapunto encuentra su efi
cacia en la escena del canto melanc6lice entonado por un -
guitarrista.

La obra nos recuerda mucho a Raza de Bronce de Alci
des Arguedas. También, en esta novela el indio es despoja-
do de sus bienes por la iglesia y la "justicia". Aquf se -
desata la epidemia que s6lo estd mencionada de paso en La
gringa.En las dos obras los despodeidos sufren de la gracia
divina y el abandono celestial. Pero al final del drama de
Sé&nchez todo vuelve al orden, se reconcilian los j6venes -

con los viejos, los pobres con los ricos, los enfermos con
los sanos, los criollos con los immigrantes. El trabajo y
la honestidad los hermanan;juntos podré&n labrar la tierra
y tal vez derribar el ombd, sfmbolo de la tradicién y el -
estorbo. La gringa al igual que Jesusa llevan en su vien--
tre el producto de un amor ilfcito, el producto de una des
honra que ser& reparada para contribuir a la fecilidad y -
la armonia familiar. El hombre del futwro est& por nacer y
pacers en el campa, el radiante. sols iluminarg su existen
cia. Florencio Sfnchez como hijo de su tiempo crefa en el
porvenir de la Argentina.

Barranca abajg, en su momento fue considerada por
la crftica como una tragedia a la altura de El Rey Lear.
Desde que se inicig el drama asistimos a la desintegracién
de la familia de Zolilo. Las hijas, la madre y la tfa en-
frentan ung discusibn viclenta; la hija menor amenaza con
ung silla, con ese objeto quiere agredir a sus familiares.

Zoilo es un anciano c¢riollo que ha sido despojado
de sus pertenencias por un extranjero; s6lq existe pobre-
za moral y econ@mica en el seno de su familia. Prudencia,
la hija y Rudecinda, la hermana se han érostituido; la ~-
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mancha al honor no podrd ser reparada como en las ohras an
teriores, La deshonra significa no solamente el deshonor ,
sino el @eterioro de las costumbres y la falta de respeto
al anciano. La pobreza, el despojo y la mancha al honor --
dan un sentido méfs patético y melodramftico a la obra. La
fatalidad va en aumento, la hija menor, Robustiana muere -
de tuﬁerculosis, con esto, el anciano criolo se hunde en -
la soledad y la tristeza.

Martiniana, una especie de alcahueta de los pobres,
aconseja a las mujeres que se muden de lugar; ya esti todo
preparado para abandonar al viejo Zoilo. Dolores la esposa
duda por unos instantes, pero su falta de caricter la obli
ga a seguir a la alcahueta, siﬁ tratar de comprender la de
solacién del marido. Las mujeres se van, huyen de la pobre
za y del remordimiento. Zoilo al yer que todo se ha perdi-
do decide quitarse la vida. Aniceto, enamorado primero de
Prudencia y despu€s de Robustiana; intenta convencer al ==~
viejo para que siga viviendo, pero a &ste ya no le intere
sa vivir, y en un arranque de angustia y dolor Exclama es
tas palaﬁras:

"Agarran a un hambre,sano,gileno,honrado,
trabajador,servicial, le despojan de to
do lo que tiene, de sus hiéhes amontona
dos a juerza de susdor, del carino de su
familia, lo que es su mejor cansuelq, de
su honra.,. jcanejo! ... que es su reli
quia; lo agarran, le retiran la conside
racifn, le pierden el respetd, lo mano-
segn, lo pisotean, lq soban, le guitan
hasta el apellida,.. y cuande ese des—-
_graciado, cuando ese viejo Zoile, cansa
0, deshecho, indtil pa todo, sin una es
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peranza, loco de verguenza y de sufrimien
tos resuelve acabar de una vez con tanta
Inmundicia de yida, todos correr a ata--
jarlo.i"No se mate, que la vida es glie~-
na! ¢GUena pa qué ?"Z

El desolado criollo'ha perdido todas sus esperan-
zas, su familia lo abandona, pide a Aniceto que se retire,
que no tema, le entrega su cuchillo, pero lo que tendré -
que suceder,sucederé. El viejo queda a solas para enfren--
tarse con su destino. Desde que se inicia el tercer acto -
intuimos que la cuerda que esti preparando jugard un papel
muy importante, Al final, el lazo y Zoilo tienen su filtima
cita. El criollo se suicidard; el suicidio,Gnico recurso -
para aliviar todos los pesares de este mundo. La muerte fi
nal y la soledad se funden para resaltar el patetismo de -
una Vida, de un fracaso y de un sufrimiento. La obra no --
tiene desenlace feliz, el término es funesto. La injusticia
se agota con el exterminio premeditado de un individuo.Ba-
rranca abajo es la cafda, la desintegraci6én familiar, el -

despojo; la cita con la muerte y sefiala la pugna entre crio
llos e immigrantes.

En Florencio Sé&nchez prevalece la ingenuidad, el -
idealismo, el desastre vistos desde una actityd maniquea;en
otros autores esa ingenuidad se ya perdiendo; los temas y -
las estructuras cambian, los personajes entran en conflicto
mis elabarados y se.camplican sus acciones.

De Sinchez y Roberto J. Payxr8 la diferencia no es
muy grande, m4s hien existen vasos comunicantes entres sus
obras. Es muy sintomftico que el mismep afio del estreno de
Barranca abajo, sea el estreno de Marco Severi,Un alegato -
pareCido, un idealismo inexistente.
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Entre Sfnchez y Samuel Eichelbaum hay un costumbris
mo que los acerca, pero tamhifn se presenta un aleja-mien-
to. En el segundo notamos una’ evolucién hacia el teatro de
tesis y hacia la universalizacifn de los temas; ya en Safi
chez notibamos el gérmen, pexo no el desarrollo,

De S&nchez a Roberto Atrit la diferencia es m&s no-
table, una frontera infranquelable les separa.Cambian las
estructuras dramfticas porgqde asf lo exige la realidad Ar
gentina. La situacién politita, social y econémica se va
complicando, no es lo misme-&l inicio del siglo que las d&
cadas posteriores; las conttadicciones ya no son maniqueas,
los conflictos por conseguir el poder se agudizan; los par
tidos se radicalizan. Las décadas infames y el tiempo de -
los canallas suben al escenario real. La historia comienza
a registrar hechos sangrientos. La semilla del padre del -
teatro nacional da frutos amargos, pero trascendentales en
la escena de la vida y la cultura teatral,
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?.- EL TEATRO DE IDEAS, ROBERTO J. PAYRO

" El teatro reflejé el impacto social de
la immigracifn a través de todos los gé
neros. El drama rural, mostr8 la rivali
dad étnico-cultural entre criollos ita-
lianos y la integracién de ambos por el
amor o por la lucha comfn contré el tes=
rrateniente; el drama gaucho, present6
a8l immigrante como el competidor favore
cido por las autoridades; la obra de te
sls, expuso el desamparo de los proleta
rios extranjeros frente a las leyes; el
sainete, a .la poblacifén cosmopolita de
los conventilos,~9a caricaturizados en_
estereotipos jacosos, ya como trabajado
res explotados, De este esquema amplisi
mo existen varias obras ilustrativas".8

" En la gringa de Florencio S&nchez es-
trenada en 1904 se plantea el conflicto
originado por el choque de dos formas -
econfnicas con sus implicaciones socia-
les y humanas, a través del drama que -
viven dos familias de campesinos. La ac
cifén transcurres en Santa F&, provincia
netamente agrfcola en la que se produjo
la mayor concentracifn de immigrantes -
italianos.

Pocos afios habfan bastado para que
en las zonas rurales se asimilaran los_
distintos sectores immigratorios con los



hijos .del pafs, fenfmeno que se produjo
con mayor intensidad en la zona litoral
con su economia mixta que posilibité la
existencia de mayor densidad de pobla--
cién, Salvo algunas colonias Suizas del
centro y judfas del norte, en el resto_
de la pampa gringa, como acertadamente-
se 1llam6 al sur de la provincia de Santa
Fé, la integracién se fue cumpliendo sin
variantes, .Ciertos cambios estructurales
introducidos por la explotacién agricola
tuvieron en esta provincia consecuencias
sociales y politicas muy significativas,
una de las cuales fue la creaci6én de la
Liga del Sur y la Federacién a.graria".9
"La flor del trigo de José de Matu
rana plantea el problema de los h&bitos
feudales del terrateniente que siempre_
detentf la posesibn sobre tierras y al-
mas, y que por una vez ve frustrado su
poder por la conjugacién de los elemen-
tos; el amor y la solidaridad de los --

trabajadores"slo

"... las escenas mejor logradas de
la obra (La flor del trigo)son las que-
se desarrolian con la presencia de los
colonos immigrantes, Maturana ha capta-
do la desgraciada situacidn de esos hom
bres que, huyendo de la precaria situa-
cién que sus paises les brinda, llega--
ron a la Argentina en busca de bienestar
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Y encontraron nuevos amos. Log gringos
forman un coxo pfetico en cuya creacibén
el autor ha mostrado una especial suti-
leza; la obediencia éerVil y el temor an’
te el terrateniente se expresa en cada -
gesto y en cada palabra que pronuncian,y
este tratamiento realista hace més efi--
caz la protesta social de la obra que la
idealizaci6n esquem&tica de los pobres,
que tan ret6ricemente realizaron otros -
escritores con buenas intenciones socia-
les;"li‘

"S&nchez y Maturana escriben sus --
dramas rurales en la primera década del
siglo, cuando el campo argen-tino habfa
adquiride ya la fisonomia definitiva que
conserva hasta hoy; militantes del anar-
quismo que hacia esa €poca agrup6 circuns
tanciaimente a un gran nfimero de intelec
tuales, volcaron en sus producciones las
ideas sociales en las que se combinaban
el amor por los débiles, la fe en la 1li
beraci6n de la humanidad, la aceptacién
de la violencia justiciera, la conviccién
del triunfo final de la verdad. En La --
gringa y La flor del trigo subyacen todos
estos elementos en su actitud favorable
hacia el extranjero laborioso, desleidos
en la primera en mun qonfonmismo adoptado
al lema nacional de paz y tranquilidad
que la torna vacilante e inactual, pyes

habiendo desaparecido el problema que -
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planted, perdiS fuerza sy dramatismo, lo
que no ha sucedido can la segunda obra -
que presenta un conflicto social siempre

actual y~repetido"!2

Del campo se pasa a la urbe, y el praoblema del pro
letariado immigrante que habita la ciudad es dramatizado -
por algunos autores. El ejemplo més sobresaliente, tal vez
pueda citarse en Roberto J. Payr§. Ya en sus novelas Las -
divertidas aventuras del nieto de Juan Moreira, en Pago -
Chico y El casamiento de Laucha; mostraba su simpatfa tan-
to por el criollo del interior como por el extranjero. -
Maxrco Severi es un drama de tesis, donde un inmigrante ita
ligno es el personaje central de la obra,

La obra dramftica de Payr6: Marco Severi, por su -
estryctura nos recuyerda el drama espafiol de los Siglos de
Oro. Cada acto estd dividido en escenas y cada escena cam-
bia cuando interviene un personaje distinto., Se escuchan -
las voces antes de que tal o cual personaje entre en accien
<.:. Los dichos marcados en las acotaciones nos dejan cier-
to sabor y cierto recuerdo con la estructura del teatro lo
pesco.

ACTO I : IA SOSPECHA

En las escenas primeras del drama se hace la pre--
‘sentacién de los personajes. Los obreros que trabajan para
Luis Vernengo (Marco Severi] se muestran contentos con su
lahor y con su patrén. Benite y Gaspar son diferentes a -
sus compafieros, el primero asume una conducta muy sospecho
sa; enamora a Marfa, la cufiada de Luis con el fin de Ob;e«
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ner un retrato, ignorgmos A quién pertenece la fotograffa,
pero de inmediato intyfmos que ese objeto cobrar§ importan
cia mis adelante. Gaspar se mpestra insolente, pero recapa
cita en su actitud y reconoce su error, sin embargo, sin -
mayor explicacifén se irrita con las palabras y la benevo--
lencia de Luis,

Germén, otro de los personajes, es el clisico usu-
rero, le ha prestado cierta cantidad a Luis, el cual ha -
firmado algunos documentos que liquidar§ mensualmente. -
Germdn, como un buitre espera la cafda de su presa; preten
de a Teresa (esposa de Luis) y no pierde la esperanza que
ésta acuda a €l en un futuro no muy lejano. Con un constan
te je je al final de cada frase pronunciada intenta descu-
brir su personalidad malévola, libidinosa y sarcédstica. -
Sin embargo, s6lo es una débil caricatura del mal.

El doctor S&nchez es el abogado fiel, justo y bon-
dadoso. Luis no se deja hacer la competencia y muestra de
immediato su altruismo; es el patr6n ideal que busca y -
otorga el bienestar a sus oficiales. Es comprensivo, dadi-
voso, justo y enoblecido por el amor. Nadie sospecha de -
€1, pero a sus espaldas hay un traido#; un espfa que lo en
tregari a la justicia.

Los personajes quedan tipificados, los buenos y -
los malos. La felicidad momenté&nea, la fiesta compartida y
la alegria colectiva se verdn nubladas por las culpas del
pasado. Comienza a develarse la sospecha. El bondadoso in-
migrante Iuis Vernengo oculta un delito. A través del pro-
blema de la extradicién vamos comprendiendo las angustias
del personaje. El doctor Sudrez explica juridicamente el -
problema y con lujo de detalles cuenta una historia aconte
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cida 3 yn homhre injustamente acusado que resylts culpable
Y al que se le aplicS 1a ley de extyadicién,

La sospecha recae sobre Iuis, &l palidece ante la
pogsibilidad de sufrir las mismas consecuencias que padecié
el hombre Injystamente inculpado. Termina el primer acto.
La armonfa qye existfa al principio de la ohra se ha visto
empafiada por la presencia de yn emisario italiano gue ha -
sido condycido hasta el taller de Luis por el traidor -
Benito.

La pravocacién de Benito es clara aunque no sabe--
mos concretamente los motivos que lo gufan para traicionar
a un homhre honesto como Luis. Comienza una ruptuyra en el
esquema de 1a obra y en la psicologia de los personajes. -
La angystia y la desesperacién se oponen 3 la alegrfa y al
orden que antes imperaba en la incipiente cooperativa del
inmigrante italiano.

ACTO 1II : LA CONFESION

Marco Severi, el immigrante italiano, tiene que -
hacer una revelacifn de su pasada vida. Luis Vernengo, el
ciudadano argentino ge va despojando de su mfscara y con--—
fiesa su delito. La miseria, el hambre, la desesperacién,
la enfermedad, el dolor y el desempleo llevaron a este hom
bre por caminos equivocados. Se convierte en falsificador
de billetes porque no tiene otra salida. Se ve acorralado
por la angustia, su madre carece de alimehto y el hamhre =«
la consume paylatinamente. Marco Severi tiene que delin---
quie para salyar a su progenitora, sin embargo, el sacrifi
'cio resulta inGtil, Muere la madre y €l se ve inculpado -~
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por fraude; dehe ix y .emigra para América; la Replblica
Argenting le pyoporciona los medios pays subsistir. Gra--
ciags a su empefio y dedicacibn, Marce Severi, el pr6fugo,
chtiene yn traghajo honrado, se radicaliza un cambio en su
condycta y se transforma en el noble Luis Vernengo.

Aparece la m&scara, nadie sospecha del delincuen-
te, s6lo un retrato lo delatari. Al huir precipitadamente
de Italia, Marco Severi cometié la impruydencia de cargar
con un objeto que mis tarde serfa causa de sy perdicién.
Marco Severi, en su pals natal simpatizaba con el anar--—-
quismo, pero s6lq camo exaltacibén de juventud. La situa--
cifén socigl italigna de fines de siglo XIX era de extrama
pobreza, el hombre comfn no podfia encontrar trabajo segu-
ro, el finico recurso para algynos ciudadanos era la delin
cuencia. Este es el panorama que nos muestra Marco Severi
en sy confesién.

Luis Vernengo, el honesto ciudadano tiene que con
fesar las cylpas de Marco Severi, y al confesar debe acep
tar su castigo. Todos sus compafieros de trabajo se solida
rizan y quieren ayudarlo. El personaje encuentra campren-
sibn, carifio y fraternidad en los ciudadanos argentinos.
Commoyido por el gesto solidario, expresa su agradecimien
to al pueblo que lo acogil mediante estas palabras "...
suelo de hospitalidad y perdén, en que los hambres pare--
cen mejores, la tierra mis fecunda, el cielo m§s puro:",
nos da la yisifn del inmigrante. Visifn idealizada e idi-
1ica de ung Argentina que transforma y redime al hombre -
extranjero y le brinda todas las facilidades para encon--
trar una yida edificada en el trabajo y el amox.

Los hombres de buen corazén proponefg Luis que =
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huya, éste &e dehate entre el deber y la libertad. La si—
tuacién lo acerrala y el tiempo se yyelye sy mis peligroso
enemigo, La hyfda se torna imposible, AL finalizar el gc--
to, un oficigl de policfa llega para apresarlo., Marco Seve
ri d6cilmente se entrega. El ciudadano Lyis Varnengo tiene
que cumplir con su deber, no defraudard a la amada ni a -
los amigos., Pagari sus culpas aunque tenga que sacrificar
su dicha familiar y causar problemas a sus empleados,

ACTQ TIII : CON LAS MANOS ATADAS.

En este acto asistimos a un alegato entre lo que -~
se considera justo e injusto. Hay un enfrentamiento entre
la moral y la justicia. La conciencia y la razén se enfren
tan en un debate de legalidad. Los protagonistas y la jus-
ticia se encuentran con las manos atadas. Lo que el hombre
condena la justicia lo perdona y lo que el ser Kumano acep
ta como bueno, la ley lo censura.

Los valores sentimentales enaltecen a un individuo,
pero &stos no son vdlidos cuando otros valores estén con--
signados en 3as leyes creadas por el mismo hombre, El jui-
cio es contra y a favor de Luis Vernengo y Marco Severi. -
El juicio es contra el pasado aunque el presente indique -
regeneracién. ¢Es culpable o inocente Marco Severi?

La ley se torna implacable para un hombre honesto.
El alegato se plantea en varias instancias, Los amigos y -
compafieros de trahajo de Luis Vernengo lo perdenan. El -
juez, como homhre le indulta, pero como ministre de justi-
cia lo dehe juzgar, Los altos fyncionarios, como seres hu-
manos se dejan commover, pero deben aplicar la ley para no
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crear conflictes entre log dos pafses que han aceptado la-
extradicifn como medio leggly

Moral frente a legalidad. Sentimiento frente a ra-
z6n, Pasado frente a presehte. América frente a Europa; lo
nuevo frente a lo viejo, lo:justo frente a lo injusto. To-
dos estos contrastes se plantean en la defensa de un hom--
bre extranjero. Un inmigrahte que ha salido de su patria -
(1o viejo)l para explorar un :pafs latinoamericano (la nue--
vo). Una Europa caduca frente a una América joven. América
vista idilfcamente; América-dcmo la esperanza y el futuro
de una vida mejor para el individuo. Europa la que desampa
ra y América la que regenera: Europa la indiferente y Amé-
rica la solidaria. Culpa y redencién. Justicia sentimental
y justicia legal. Europa icomo nagacién y América como afir
‘macibn. x

"Es evidente que la m{scara, expresién -
del yo interior, recuérda lo que es el -
caricter en el viejo teatro tradicional;
ya esos sfmbolos de caracteres que son -
las clésicas "mascaras" de la Comedia -
dell'Arte, asi como las figuras del tea-
tro de titeres (y, en efecto, veremos co
mo el teatro grottesco, en su desarrollo,
va siempre hacia la expresidn marionetes
ca); la novedad consiste en que tales ca
racteres, tales mdscaras, recubren perso
najes modernos de los cuales adoptan la

fisonomfa y las maneras, ocultan a se~--
res humanos cuya Idole syele no corres--
ponder a la fisonomfa exterior; y el dra
ma, o la tragicomedia, nace cuando esa =~
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no correspondencia se hace conciencia; -
entonces aquella fndele descompone la -
mAscara y descubre su yerdadero rostro,
que es la expresién del yo genuino, es--
ponténeo, de la verdadera personalidad -
del hombre, de una manera esencial e fn-
tima de sentir y de ser que con frecuen-
cia permanece, para uno mismo, oculta ba
jo la conformacifn dada por la educacién,
por las ideas y modos adquiridos, por la
vida en sus formas exteriores, y que se
manifiesta bajo la prueba de la crisis y
la tragedia que tocan en lo vivo"l3

Marco Severi y Luis Vernengo, La mfscara y el ros-
tro; como en la definicién que hace Atilio Dabini del gro-
tesco; la mfscara oculta, recubre a un personaje que ha de
linquido, pero su verdadera personalidad, la m&s genuina y
esponténea es la que se convierte en rostro a trayés de -
Luis Vernengo. En la miscara notamos la desesperacién y la
caida, en el rostro observamos el engrandecimiento. Un hom
bre desdoblado en dos nombres pero con una sola personali=
dad. Honestidad, trabajo, amor serfan los lemas que propaga
ria la vida del exdelincuente. El marco para el folletin -
es adecuado, La historia termina felizmente, Marcq Severi-
Luis Vernengo ha sido indultado. Todos laos demfs también -
alcanzan el perd6n, no hay culpa que~perseguir, El traidor
‘Benito también alcanza la indulgencia gracias a los nobles
sentimientos del acusado.

El alegato legal sirve a Payr6 para presentar la tesis

sohye el immigrante italiano. El individyo es bueno, gra--
cias al pais argentino se puede probar que el hombre se -
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enaltece mediante el trabhajo y el amor. Buscars el benefi-
cio cqlective sin profesar una ‘#deologfy socialista. Marco
Seyerl huscy el Rien de sy colectividad, &l no serd un ex-
plotador, ayudarf a la economfs de Argentina, Mychos hom--
bres como €l podrfan cristalizar una democracia en este -
pals. El hombre servirf al hombre y las leyes deberén ser

enmendadas. No se puede juzgar a la ligera a un hombre, -
hay que investigar las causas sociales, morales i politi--
cas que lo llevan a delinquir.

Cada delincuente esconde a un ser honesto. La solu
cibén del conflicto estdq vista parcialmente porque se re-—-
suelve de manera individualista. El juez se muestra par---
cial; el Ministro del Exterior se deja influenciar por el
informe del juez; el Ministro de Italia junto con el de -
Relaciones Exteriores piden indulto al Rey, &ste lo conce-
de y se consigue la libertad. Marco Severi muere y de sus
cenizas surge Luis Vernengo el ciudadano ejemplar, el inmg
culado, el préspero y bondadeso Luis, la victima encuentra
su redencifn en esa solidaridad humana que se despoja de -
toda condicién clasista,

"La ideologfa reformista de PayrS se tra
duce en la conciliacién de los intereses
a través de actos motivados psicolégica-
mente en forma muy parcializada y esque-
mitica, la bondad, la piedad, la compren
sién, desconectados campletamente de las
situaciones sociales concretas; el reco-
nocimiento universal de la injusticia de
la ley le quita fuerza al planteo, poxr--
que finalmente, la ley de extradicién, -
coherente con toda boltticalgubernamennn
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tal que la inmigracibn masiva puso en -
Juego, resultarfs ser una ley anacrénica
no deseada ni definids por ningn miem--
bro de esta sociedad hospitalaria con el
extranjero; la tesis mfs firme resulta -
entonces de la capacidad individual de -
regeneracién en un medio propicio, repre
sentada por el bilenestar y la estimacibn
general de un extranjero en la sociedad

argentina de '1905".14
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3. LA REALIDAD ARGENTINA: SAMUEL EICHELBAUM

La obra dram§tica de Samuel Eichelbaum nos ofrece -
un interesante panorama, toda una galerfsa de personajes,--
ideas, conductas, elementos sociales, situaciones polfti-
cas que revelan la forma de vida de una Argenfina.de fina+
les de siglQ XIX y principios del XX. Los dramas de Eichel
baum van desde un costumbrismo demasiado localista, hasta
un teatro de t8sis, pasando por obras de sentido filos6fi-
co muy cercanas a Ibsen; hasta evolucionar en dramas de --

corte francamente universalistas.

EL GATO Y SU SELVA: Disciplina y respeto como manda

mientos ineludibles.

Desde que se levanta el telén, la escenograffia ya -
nos indica el ambiente fisico y moral de los personajes.--
Hay un orden establecido en los objetos,en ellos s6lo pue-
de observarse la limpieza y también la antigliedad. Todo in
dica que la familia que habita aquella casa pertenece a --
una tradicidén muy conservadora y est§ esclavizada por ella.
Inmediatamente asi lo demuestra Eleuterio-Solter6n entre -
libidinosc y paternalista-,con su conducta{ al revisar mi-
nyciosamente sus prendas de vestir le va explicando a una
joven la forma adecuada de planchar y coser las camisas.Al
mismo tiempo trata de entrameterse en la intimidad de la -

muchachy.La escena primera nos muestra la oposicién entre
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la ignorancia y la presupcifn; contraste entre los recuer
dos de un pasado empobrecido y un presente fonde lo pric-
tico se quiere anular gracias a esa minuciosidad decaden-

te y cursi,

Los prejuiclos de clase se van mostrando mediante_
el diflego que sostiene el solterén con la planchadora.--
Prejuicios gue se van corroborando g medida que transcu--
rren las acciones. Merceditas -tfa solterona-se encarga -
de recordar al sobrino que aquella casa estd regida por -
la "disciplina y el respeto". La vida de estos seres es -
estditica, conformista y superficial en la que el hombre -
queda minimizado a un hipotético "seductor de mujeres in-
defensas, conquistador de planchadoras".Pobre,favor le ha
ce 1a tfa al llamar asi al "supuestamente descarriado hom

bre de mundaQ".

La solterona Merceditas al aludir al orden familiar
esti tipificando a los miemhros de su familia. El tridngu
lo de solterones queda:completado por Eufracia, hermana -
menor, sfmbole de la pasividad, obediencia y servilismo .
Merceditas impone sy autoridad sobre los sentimientos y -
la razbén del sohrino y la hermana. Para ella el orden es
la feligidad, sin darse cuenta de que en esas vidas falta

la profundidad.

Eleuterio es un gato domesticado por la cobardfa y
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el conformismo, temercso del cambio y del compromiso. Su -
selya es la casa inyadida por objetos antiguos e indtiles.
Selya donde el confort se traduce en uyn ritual cotidiano -
de alimentacifn,disputas y dependencias. El es como el hi-
jo, el hermano y el padre al cuidado de dos solteronas que
lo reclaman como pertenencia y trofeo. Es un gato que ron-
ronea, maulla con debilidad porque estd sujeto a ios capri

chos de las solteronas.

Impotencia, cobardia, desamor, soledad, inconscieg“.
cia es todo lo que se conjuga en este gato solterén con as
piraciones de tigre, pero tipificado en una caballerosidad
decimonénima y en una libinosidad de pobre diablo. Ama a -
Ana Rosa, esposa de su amigo Rall, pero sus temores e inse
guridades impiden que esa pasifn llegue a manifestarse .La
mujer se divorcia del marido; ella si es valiente y puede_
enfrentar abiertamente ese sentimiento amoroso. El la recha
za pretextando una serie de conceptos morales, idealiza el
amor para no enfrentarse a la realidad. Su romanticismo se
siente trasnochado., Rechaza a la mujer porque no reconoce
que es mis cSmodo depender de dos solteronas y mis fA&cil -

conformarse con una moral conservadora.

El personaje masculino yvive para sy persona; su de-
leite narcisista lo encuentra en su casa, en su vestido y
en los objetos. Ese narcisismo le sirve de fortaleza como

defensa gnte cualquier compromiso, ya que no quiere enten-
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der gue esti imposibilitado para lleyar una vida prdctica.
No se atreve a rehelarse a las circunstancias y mucho me-

nos a transgredir el orden establecido.

La Infiédelidad no llega a lesionar ninguna morali-
dad; para impedirla estén los familiares de uno y otro --
bando, ademds porque la parte masculina no se atreve a conr
sumarla. Las citas entre los supuestos amantes son a es--
condidas, como si realmente lo que hacen fuera algo prohi
bido, como si ese sentimiento s6lo pudiera conformarse con
suspiros y recuerdos; por la peétulancia, la inseguridad y
falta de valor en el gato domesticado, naufraga esa carica

tura gue para ellos es amor.

Todo resulta enfermizo porque no llega a cristali-
zarse la infidelidad, el adulterio se ve como algo pecami
noso. En.su llanté Ana Rosa tratari de purificar su alma,
ya que necesitard de esa purificacién después de darse --
cuenta que el hombre amado no vale la pena ni el riesgo .
Decimos enfermizo porque en el pensamiento hay una espe--
cie de incesto., Las tfas han reclamado sus derechos como
esposas ofendidas, como virgenes locas que no quieren per
der al macho domesticado, A ese trfangulo familiar sflo -
le aguarda 1a recompensa de la sgledad, soledad estéril -

porque ni de ella pueden disfrutar concientemente.

Sobre todo convencionalismo triunfa la mujer, Ana
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Rosa si tuvo el coraje para exteriorizar sus sentimientos
y: lo que es mis importante, sus ide;s. Ella quiere quedar
bien con ella misma y no con la familia o la sociedad por-
que para ella "amar es el empleo mds justo del don de vivir
y que amando se cumple m&s noblemente con los deberes del
cielo y de la tierra". Para ella"... no hay co
sas grandes, s6lo existen los pequefios seres humanos". Con
esta forma de llaméiua las cosas por su nombre ella se agi
ganta, se sublima y queda por encima de la mezquindad de -
los preceptos morales caducos, de toda decadencia cursi,de
todo conformismo y de toda debilidad humanal Con su vitali
dad, Ana Rosa repudia lo extemporé&neo aunque la experien--
cia sea dolorosa y.su llanto sea la prueba de su fortaleza,
Es también su dnica forma de mostrar su desprecio por la -

vida repugnante del ser humano, vale decir de todos los --

hombres..

UN GUAPO DEL 900: Entre la fidelidad y el machismo.

En este drama el ambiente cambia, podria tratarse
de una obra costumbrista, situada en la pampa argentina;sin
embargo la misma historia trasciende sus fronteras y va més
allgd de un cuadro de costumbres. Es una obra realista de -
critica social 'y politica., Los personajes se debaten entre
el orgullo y la valentfa: ser guapo es ser macho y osado.-
Como telén de fondo para el drama estdn las elecciones en

;2

las que el fraude rige como principio e impcsizidn, Impozi-
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cifn mediante el machismo y la falta de conciencia polfti

ca de la colectiyidad..

-

900 no solamente se da en el tema, la diferencia més nota
ble es el empleo del lenguaje popular, se recoge la jerga
de una determinada clase social, de un grupo de hombres -
muy semejantes en jdeas y formas de hablar, Los giros rfs
ticos muestran la ignorancia y la violencia de los guapos

de la pampa,

La corrupcifn, la demagogia y la pobreza se enfren
tan en una misma circunstancia: las elecciones,En aquel -
lugar "suyponen que los actos electorales son derechos ti-
yicos, en los que los ciudadanos de conciencia honrada de
ban andag melancGlicos, como Bn la muerte de uno de la fa
milia". No hay alegris, se emmascara la realidad én una -
tristeza aparente, el fingimiento es superficial y exte--
rior, al igual que las elecciones porqué éstas".... se han
hecho para que los hombres tengan un dia de expansién y na

dg mfs”.

Un elemento muy importante para resaltar el valor
de los guapos es el alcohol, esta bebidg embripgante les -~
permite byscar pleito, retar al enemigo y mostrar mis sip

ceramente sug afectos al amigo, al familigy o a la madre,

Cada personaje va mostrando una carecterfistica =--
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psicolégica muy determinada. Por ejemplo, Brayatto- repre
senta al immigrante italiano ingenuq, pobre e ignorante.
Desconoce la fecha exacta del nacimiento de sus hijos y -
s6lo puede hacer asociaciones en relacifn a su ocupacifn
de campesino., No habla bien el espafiol y puede ser f&cil
mente manipulado por hombres m&s astutos y de intereseg-
muy precisos. Este personaje muestra con su ignorancia -

su falta de conciencia civica y su geryilismo.

Don Alejo representa al polftico advenedizo, al hom
bre que s6lo se interesa por su propio encumbramiento;para
€l lo importante es el poder a costa de lo que sea y de --
quién sea. Propicia el fraude electoral para gobernar so-
bre la ignorancia de los dem&s hombres. En &l solo puede -
esperarse la tHraicién, (lo que en M&ico es muy conocido
como "madrugar".)] Don Alejo traiciona politicamente, sin -
saber que a su vez es traicionado en amores por su esposa
y su enemigo polftico. La ignorancia se revierte. Don Ale
jo desconoce esos amorfos y es a la vez el hombre que de-

tenta el poder.

Ecuménico es el hombre que ha sido educado para --
guapo, su madre, Natividad asi lo pregona a las cuatro --
yientos. Este peysonaje es el mis orgulloso, el més valien
te, y el mis fiel y el mis sensible de todos los machos ,
Es un hombre cabal que guarda con celo la honra del homhre

ajeno. No soporta la traicién de la mujer auggue su patrdn
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Don Alejol seg un traidor, Ne acepts lo suycio aunque €l ~-
siempre ha viyido en la vinmu‘ndicia,, Pavg €L la realidad po
1ftica no importa {norque. es falsa; pero la yealidad moral

es mis defendihle aunque €1 sea totalmente mmoral. No sopor
ta lg infidelidad de la mujer hacia el hombre.Por su celosa
fidelidad haciy el patrén es capaz de llegar al crimen para
lavar 13 afventa, aunque la traicién no le afecte directa~—
mente, es mfs grave para €l porque el traicionado es su pa-

trbn, hombye al que considera integwo y sagrado,

Sin embaygo, el guapo frente 3 la madre muestra su
sinceridad, confiesa su crimen porque siente un remordimien
to que le ha quitado lg tranquilidad, Frente a ella es ca-
paz de lleorar y sacar a flote su ternura. Mache y valiente,
ante la complicidad de la madre flaquea y sale a relucir to
do el caudal de gepsibilidad que lleva dentro. Ecunémico es
el mds hombre entre los hombres, por eso es un guapo del no
vecientos, nace con el siglo para motrar que una nueva épo-
ca se vislumbra, una nueva era, donde el futuro es la cqr-—-
cel interior, lg prisi6én solitaria de una experiencia indi-

vidual,

Un pexrsonaje muy singular es el de Natiyvidad, madre
del gyape Ecyménico, Mujer de valentfa y sensibilidad, ha -
educado & sus hijos para que sigan la vocacién de machos .
Unos han myerto y otros siguen con yida cometiendo fecho--

r¥as, sirviendo a los intereses fraudulentos de Don Alejo.
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En ella hay coraje y sensibilidad; en Natividad hay una --
exaltacién de amor materno. Para ella no existe remordimien
to de conciencia porque sblo es un estorbo. Tiene mds valor
que todos los guapos juntos, vuede amenazar al poderoso Don
Alejo, reta a los amigos del hijo, comprende a Pancho al --
que considera como una hija y es capaz de manipular al vale
roso y asesino Ecuménico para que no se entregue a la justi
cia. Ella entiende que la verdad es la vida porque la justi
cia es la falsedad del crimen. Esta singular mujer nos re--
cuerda a la Madre Coraje de Bertold Brecht; muchos puntos -
de contacto las enlazan, muchos sufrimientos las hermanan;
los vasos comunieantes se encuentran en ese valor, en ese_
coraje para seguir viviendo en una realidad llena de injus

ticias, demagogia y corrupcién.

En las acotaciones del segundo cuadro del acto II,
el dramaturgo toma prestados algunos elementos del género
narrativo. Al hacer la descripcién de unos j6venes, trata
de mostrar la psicologia de sus personalidades, ahondar en
las actitudes para profundizar en el carédcter de los gua--
pos. Después se apgya en los diflogos y en la situacidén pa
ra mostrar escénicamente su propSsito. Las acotaciones uni
das a la accién muestran un gran acierto al juntar lo dra-

mitico con lo narrativo.

Al iniciarse el tercer acto encontramos otro acier

to notable, cuando NMatividad dialoga con Edelmira (muicr -



de Don Alejo, por lo tanto la infiel) el lector debe enten-
der que las dos partes hablan el mismo lenguaje aunque no -
aludan directamente al problema. El lector debe también agu
dizar su ingenio y leer entre lineas. No se alude directa--
mente al problema de la lealtad (aunque ésta resulte falsa

en ese momento), del encubrimiento (aunque &ste sea la ca--
racteristica fundamental de los que habitan aquella casa),

del deber y la obligacién (aunque se entienda que es el do-
ble juego entre la infiel y el marido, y el del marido res-
pecto del asesino); también queda en entredicho el problema

de culpa y complicidad.

Después cuando llega Don Alejo y entabla un diflogo
con la afligida madre el autor vuelve a auxiliarse del mis-
mo recurso; todo quedard sobreentendido para el lector, los
personajes hablan un lenguaje distinto, pero a la vez muy -
significativo para ambos. El problema es el asesinato, la -
victima era contrincante polftico de Don Alejo (y sin que -
éste se haya enterado, su contrincante en amores). Nativi--
dad pide justicia y exige ayuda en un lugar donde &sta se

desconoce porque no importa este tipo de posibilidades.

-

En este acto la corrupcién estd mostrada con todo -
su cinismo. En el plano moral y en el plano politico Don -
Alejo, el poderoso tiene bajo su dominio la situacién. Sin
promoater nada y con una actitud displiscente entra en contu

bernio con Natividad. Ese contubernio es el arma poderosa -

n
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de la que se ha valido y se valdr§ para su vida politica; su
vida familiar no tiene importancia, él es el cornudo ignoran
te de la traicidén. El asesinato se presta para toda clase de
conjeturas, pero no hay guapo que se atreva a pedir cuentas

a Don Alejo. El asesino saldrd libre gracias a la "ayuda" -
del poderoso. Gozard de su libertad al iniciarse un nuevo -

ano, tal vez sea el inicio del 904Q.

Alejo tendrd el poder, la mujer ya habré olvidado la
muerte del amor ilicito, Ecuménico rondard con su desesperan
za la fidelidad ignominiosa que siente por su patrdén y Nati-
vidad observari dia a dia el envejecimiento prematuro del -
guapo Ecuménico, comenzar§ a recordar glorias pasadas porque

los dos ya no tienen "un futuro que codiciar".
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PAJARO DE BARRO: Las siete llaves del silencio.

El pr6logo de la obra nos presenta a dos personalida-
des, la del escultor Juan Antonio y la de Felipa; los dos -
personajes han vivido una aventura amorosa. Se ha realizado
una entrega sexual fuera de todo convencionalismo y fuera de
toda vulgaridad. Los personajes dialogan en cierta forma de-
senfadada, conocen ciertos rasgos de sus vidas, pero sin -
prestar mayor interés a la pl&tica. Juan Antonio trata de -
ver las cosas de una manera pradctica, Felipa trata de escon-
der sus sentimientos v sus prooSsitos. Se despiden para més
adelante no recordar el suceso, como si fueran dos desconoci

dos.

Desde el primer acto encontramos en Felipa una respon
sabilidad y una determinacién muy precisa en su caricter. -
Ella debe contraer matrimonio con su primo, pero arregla la
situacién de tal manera que nadie salga perdiendo. Convence
a su amiga Ovidia para que la suplante en el puesto y sea -
ella la novia. La boda se llevar& a cabo ya que lo importan-
te es formar un matrimonio y una familia. No interesa quien
sea la esposa, lo esencial es la presencia de una mujer para
consumar la boda. Felipa arregla la situacidén y queda en li-

bertad de todo compromiso.

En el acto seguhdo, Felipa llega a casa de Juan Anto-

- -

nio, va a buscuarlo sabicndo de antomons que a4 Jo a0 Le inte-



resard su presencia, Cuando se establece el didlogo entre -
ella y Dona Pilar (madre de Juan Antonio) presenciamos la re-
lacibén entre una criolla y una inmigrante (la sefiora es espa-
nola). La espafiola es bastante parlanchina; sin conocer a la

joven le platica sus problemas, en cambio Felipa es muy reti-
cente en su conversacién, casi habla con monosilabos, el mu--
tismo de la muchacha impresiona grandemente a dofia Pilar, y -
esto le permite hacer un anélisis sobre la actitud de los -
criollos. Para ella, los criollos son callados, herméticos, -
desconfiados, inmutables y diffciles de penetrar. Los crio---
llos son dificiles, pero leé vé su lado humano y trata de com
prenderlos. Después llega Juan Antonio y al descubrir a Feli-
pa la desdeiia frf%mente. Quedan marcadas las reglas del jue--
go, ella podr& perﬁanecer en aquel lugar, pero no importunaré

al escultor.

En el tercer acto, Felipa ha dado a luz a un nino, han
pasado siete meses entre un acto y otro. El nifo tiene mucho
parecido con Juan Antonio, Dona Pilar sospecha que es su nie-
to y habla con Felipa. La espahola quiere saber la verdad pa-
ra ayudar a la desgraciada madre, sin embargo, Felipa dice -

que ha dado nacimiento a un hijo huérfano.

Felipa guardard su secreto bajo "las siete llaves del
silencio". Nada la hard desistir de su mutismo. Dona Pilar, -

la inmigrante espafiola, quiere ayudarla movida por su fe cris
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tiang y por sy cardcter humanitariq intenta ohligar a su hi-

jo a reparar su falta.

Por ser espafhola y cristiana est§ m&s cerca de la -
ideologia de los criollos; ella quiere comprender y amparar
a la mujer y lo m8s importante para limpiar la deshonra es -
que el padre reconozca al hijo y le dé su apellido a la mu--
jer. Ella no entiende que para Felipa cuenta m&s el senti---
miento que la reparacifén moral. La muchacha no tiene por que
quedar bien ante nadie, no le preocupa que su hijo no tenga

apellido de hombre, con el de ella basta.

Hay un indicio en la criatura que lo ligitimarfa como
hijo de Juan Antonio, la ufig enterrada, pero esta sefial s6lo
serd la finica herencia que reciba el nifio de parte del pa---
dre. Con la marca de la una enterrada ser& el hijo expbsito
que s6lo podr§ ser reconocido por la madre. Su padre es una
figura de barro. Un p&djaro que nunca podrd emprender el vue-
lo porque siempre quedard anclado a la tierra. Un pdjaro be-
1llo, moldeado por mano maestra, perseguido, acosado por las
mujeres, pero al final de cuentas un p&jaro sin duefio, un -

animal que carece de capacidad para el amor.

Juan Antonio es el padre, nadie lo puede dudar en esa
casa, pero la que tiene el secreto y la verdad es Felipa y -

nQ la revelari por nada del mundo. Felipa la criolla, la mu
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jer sin instruccifén, es yerdadera escultora que podr§i mode-=
lar a un hijo expo6sito, a un huérfanqa de padre porque asf -
lo dictan sus sentimientos. ¢Para qué le servirfa un pijaro

de barrq, si al conocer a Juan Antonio -al igual que Ana Ro-

sa, la protagonista de El gato y su selva- se da cuenta que

el barro no tiene corazén y que una figura de tal fndole no

vale la peng? Con su secreto, con su silencio, con su llanto
ella triunfa sobre todos. Ella misma confiesa a su hijo todo
sy dolor, pero de ese dolor nace la alegrfa porque entre sus
brazos tiene a un ser vivo, que late al mismo ritmo que su -
propio corazén. El hijo es una figura humana de la que ella

cuidard y no una figura de arcilla a la que se puede contem-

plar, pero no se debe tocar.

Como ocurre con Ana Rosa y Natividad, Felipa se agi--
ganta para sublimarse; el sufrimiento las equipara, el valor
de vivir las fortalece y el llanto derramado es purificacién
y salvacién para perdonarle a los demds sus culpas, sus des-
precios y su desamor. Ellas se enfrentan con valor a todas -
las circunstancias, ellas est&n sobre la cobardia de soltero
nes, guapos y pdjaros de barro. Ellas a su manera entienden
la vida w la viven plenamente a través del sufrimiento, pero
sin avergonzarse de su conducta ni mucho menos de su capaci-
dad de amar, aunque este amor sea equivocado y no esté co---

rrespondido.
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DOS BRASAS. No sb6lo de amor se vive.

En esta obra encontramos una eyolucién y un cambio
mds violentd en la dramaturgia de Eichelbaum. Por los per-
songjes, por el tema, por el lenguaje, por el lugar donde
se sitfia la accifén; esta obra es la mas universalista del
autor. La obra transcurre en Nueva York, la ciudad cosmopo
lita por excelencia donde podemos encontrar todo lo bueno
y lo malo; donde lo s6rdido se puede dar la mano con lo su
blime, donde lo anormal se disfraza de normalidad y donde

lo abyecto tiene su purificacién en lo pragmético.

Las dos brasas se encienden desde el inicio de 1la
ohra. Dos brasas que arden y queman. Las brasas son los se
res humanos mismos. El abogado y su cliente negro. Dos pri

meras brasas que apenas si arden porque no tienen ni calor
ni luz propia. Dos brasas, la senorita Evans y su madre ;

dos mujeres superficiales a las que s6lo les importa el di

nero; porque los sentimientos son un negocio.

Dos brasas, la de la sordidez y la avaricia repre-
sentadas; ardiendo en dos personas que forman un matrimonio
putrefaéio, descompuestq por sus actitudes, por sus mezquin
dades. El sefoxr y la seflori Morrison son las dos brasas --
que se queman, se abrasan en 13 hoguera de sus propios ---

odios y sus auténticas immundicias.

El juego sadomasoquista de los esposos tiene lugar
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en el despacho del abogado, en ese lugar neutral tratan de
solucionar sus reyertas conyugales. El ritual de ofensas y
defensas,los actos agresivas se repiten con monotonia.Mono
tonig y agresién que se manifiestan todos los dias en su -

hogar, Su actitud asf lo muestra y lo demuestra.

Dos hrasas son el hombre y la mujer; dos brasas --
que se opone, la juventud y la vejez en la sefiora Poopesco
Yy su hija Evans. Las brasas establecen un juego de amor vy
desamor, lascivia, avaricia, dominio y sumisién, seduccién,
amhicién de poder. Todo ello se estatiza en un sélo inte--
rés enfermizo por el dinero. Se acumula ese dinero para -
idolatrarlo, para exagerar la ayidez y llegar al crimen con

tal de retenerlo y gozar con la sola idea de saber que se -
encuentra seguro. Seguro de la misma avaricia de quienes lo

poseen.

Pd
Todos los personajes parecen hablar como oréculos,
”
pero piensan como moscas, segfin las palabras de uno de ellos.
Los objetoys y el vestido tienen gran semejanza con lo que

nos habhfa presentado la obra El gato y su selva;con la dife-

rencia que“esos objetos y ese vestido estdn aqui mas deterio
rados, m&s copsumidos por la decadencia y la avaricia. Sin -
emhargo, desempefian el mismo papel, visten a los personajes

con hargpos, con girones de una época caduca. El envejeci---
miento, el uso, el desgaste es visible en lo fisico del vesti

do y en lg moral de los personajes, Vestido y personajes se
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equiparan, son como una imagen desdoblada, como espejo que
reflejan la caricatura grotesca de seres humanos hundidos

en sus propios detritus.

En el acto tercero se ha operado un cambio radical
en el sefior Morrison.Es un alumno aventajado, aprendié y -
super§ a su maestra; la sefiora Morrison adiest6 a la per--
fecci6n a su marido. Robert Morrison es ahora un prominen-
te hombre de negocios. Su avidez por acumular desperdicios
se nota en el negocio que realiza con un muchacho llamado
Willie. Obtiene ganancia por unos aros enﬁohecidos,inservi
bles aparentemente, el deseo de acumulacibén es su placer ;
&1 viene a ser la otra cara de la moneda, el alma gemela -
de la esposa que_&uardaba cosas indtiles. Ahora es el Se--
for Morrison quien goza acumulando, su avaricia lo domina
hasta el grado de descuidar la higiéne de su persona.La pul
critud ha desaparecido, ahora si lo abyecto es por partida
doble. Lo sbrdido, lo mezquino, lo putrefacto, lo maligno

tiene una sola respuesta; el dinero.

Willie es un débil reflejo de los esposos Morrison
es una brasa solitaria que empiéza a recorrer el camino .
Muy joven, pero seguramente superard al matrimonio.Muestra
su habilidad, su sentido prictico para los negocios.Brasa
solitaria que se vincularia perfectamente con la senorita

Evans, ella si que seria el complemento indispensable pa-
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ra el joyem.Serig el futuro realizado del matrimonio Morri

son. Seria una promesa cumplida, una herencia saldada.

Los padres de Robert Morrison, vienen a ser las --
dos Gltimas brasas, brasas a punto de extinguirse, casi ce
nizas. Estos personajes son el fin, la protesta imposible,
la conciencia incomprendida por una humanidad préxima al -
colapso. Al hijo no le importan las amonestaciones del pa-
dre. No importa nada del alegato antibélico, porque él se
siente la gran brasa que ha de arrasar al mundo y sobre --
sus cenizas contamplard las ganancias de su putrefacto ne-

gocio.

Como un psicépata, Robert termina asesinando a su
esposa. El asesinato parece una caricia llena de lascivia;
€l parece: perder todo contacto con la realidad, como un -
loco piensa en el dinero, en la fortuna que ganard sin dar
se cuenta de los acontecimientos realizados. Esta obra ade

lanta en cierta forma a la fiesta del hierro, drama de un

genial dramaturgo como es Roberto Arlt.



" 4/, LOS SUENOS DE LA REALIDAD: EL TEATRO DE CONRADO NALE ROXLO.

Las obras dramiticas de Nalé Roxlo suben al escena
rio cuando los dramas de Roberto Arlt ya han sido represén’
tados. El ptblico de Buenos Aires presencié la consagra---

cién de las puestas en escena de la obra Arltiana.

Con Nalé Roxlo la estructura dram&tica, los temas,
los personajes y los escenarios tienen un cambio de suma -
importancia. El humor negro, la sutileza en la comic;dgg;;
la relacién sueno-realidad, la fantasfa,el juego, el desdé
hlamiento de las personalidades y el amor adquieren una --
concepcibén més universalista. Las acciones?puedgn transcu-
rrir en tierras argentinas, pero estas sit;aciones son me-
ro pretexto; lo argentino est§ visto como marco de fondo ,
ya que las historias podrian ocurrir en cualquier lugar y
en cualquier momento de la historia. Ya han desaparecido -
en estas obras los modismos en el habla de los personajes;
el localismo ya no se identifica a través de la pronuncia
cién de los verbos o el uso del vos. Si en Florencio S&n-
chez, en Roberto J. Payr6 o en Samuel Eichelbaun notdbamos
el habhla portenia o las formas linguisticas de la provincia

argentina;en Nalé Roxlo esto ha quedado desterrado para --

siempre.

En las primeras décadas del siglo XX la vida, la -

cultura, la politica, la sociedad sufren un cambio paula-
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tino, las ideas se van renovando y las experiencigs y bis
quedas se multiplican. Dos hechos muy notables vive el --
hombre de este siglo: La Primera Guerra Mundial y la Revo
luci6én Rusa. El cambio en Europa no se hace esperar y se
experimenta toda una renovacién; paulatinamente van apare
ciendo las vanguardias culturales. Estas traerdn una acti
tud renovadora, revolucionaria, con las que se trata de
subvertir, cambiar el orden establecido. El artista busca
cambios radicales y crea tendencias nuevas que contrares-

ten todas las tradiciones.

"La primera de estas renovaciones fue la
resureccién del teatro clé&sico con un -
propbsito de acercamiento, de familiari-
zacién de los personajes del teatro grie
go, pues pasada la primera guerra éste -
parecia ser el dnico depositario de una

fuerza vital capaz de salvar a los hom--
bres de todo el mundo. De é&sta época que
daron numerosas obras de revisién de los
temas clisicos tratados en forma diferen
te con especial énfasis en el autoandli-
sis psicolégico de los personajes, descu
briendo los ricos simbolos que encierra

para el hombre del siglo XX, la densa at
mésfera de la tragedia. Entre estas ----
obras podemos citar las de Cocteau, de -
Giraudoux, de Unamuno, Kazzanzaki, D'---
Anunzio, de O0'Neil y muchos autores que

asimilaban un teatro cldsico bien confor
mado a la sensibilidad moderna, entre la
segunda y cuarta década de nuestro si---
glo. Otra corriente renovadora la consti
tuyé el despliegue y la aceptacién de la
creacifén surrealista que aportaba a las

letras una mayor libertad con la incorpo
racién del mundo onirico, de las imige--
nes- subconscientes, cuya exposicién -
trafa una mayor posibilidad de abstrac--
cién por medio de sfmbolos que resumian
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la realidad total en una sintesis, en -
la que destacaban los elementos mé&gicos
y poéticos, el misterio y el suefio.

El crecimiento y la divulgacién de los
procedimientos psicol6gicos que revela-
ban los complejos estados del alma que
viven simult&neamente en todos los hom-
bres, puso a los autores drématicos en
posibilidad de visualizar sus persona--
jes, no s6lo como entes cuando actuaban
de una linea vital predeterminada, sino
como seres dentro de los cuales podria
vivir todas las contradicciones. Un -
gran acontecimiento fue el estreno de
la obra Ubu Roi de Alfred Jarry, en los
afilos finales del siglo XIX, que rompié
la opacidad de las corrientes romédnti--
cas y que exponfa en procedimientos de
vanguardia el automatismo de los instin
tos, el rompimiento de los principios -
del teatro burgués. Esta tendencia se -
vio prolongada en la creacién de algu--
‘nos importantes autores como Antonin -
Artaud, poeta, pintor, viajero y hombre
anfirquico, que no aceptaba el poder de
ninglin orden pre-establecido y que que-
rfa exponer en el espectéculo teatral -
la rica sustancia poética nacida en las
asociaciones subconscientes que los -
grandes ap6stoles del surrealismo, como
André Bretén y Guillaume Apolinaire, ex
presaban en la novela, el ensayo y la -
poesia lfirica.

Parecia que el mundo, recientemente sa
cudido por la guerra anénima que habia
borrado la idea de individualidad, iba
en los primeros anos de la posguerra en
busca de una nueva afirmacién de la sub
jetividad, ya fuera en conflicto con su
destino y sus orfgenes, como en la tra-
gedia cl&sica, o en la exploracién ha--
cia dentro de las disociaciones psfiqui-
cas que los seres humanos sufren sin co
nocer, y que el freudismo habfa demos--
trado ya con evidente objetividad.

El teatro de costumbres se vefa en una
situacién critica, pues mostraba sb6lo -
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las relaciones circunstanciales de los.
seres humanos y admitfa que las clases
sociales, en las que su critica se -
arraigaba, eran una estructura dificil.
de derribar, en tanto que la guerra mun
dial habfa demostrado que estas clases
_ podfa llegar a poder verse sometidas a
" la derrota sin que eso significara, ne-
cesariamente, un cambio esencial en la
vida subjetiva del hombre.

El teatro de costumbres, nacida en la
critica de los rezagos de las estructu-
-ras feudales del siglo XIX, parecia en-
tonces una expresidén conformista que vi
sualizaba la naturaleza humana a través
de 1la repetici6n de los h&bitos y ex--
‘cluia toda posibilidad de la aventura -
imaginativa, de la entrega a la fanta--
sfa, que constituye el maximo atributo
creador del hombre".l5

“En América Latina estas tendencias ha-
llaron una inmediata repercusidén. E1 -
acercamiento a las obras clésicas fue -
:puesto en préctica por muchos de nues--
tros escritores. El teatro abstracto -
constituy6 también una poderosa atrac--
cién para muchos de ellos, que veian en
esa modalidad una expresifén més libre,
menos pragmitica, en la que el lenguaje
lfrico hallaba un espontdneo acomodo y
en donde los sfimbolos, m4s o menos eso-
téricos, daban un resultado de sintesis
poética que desterraba del teatro el -
procedimiento descriptivo del que la -
creacién costumbrista hacfa uso en su -
‘exposicién.

A esta época, colmada con los motivos,
temas y posibilidades m&s generales, se
ha llamado tendencia "universalista", no
s6lo porque significaba una comprensién
y aceptacién de los problemas humanos -
universales, sino porque incorporaba a
la creacién teatral el "universo inte--
rior del hombre", asf como las simples
relaciones entre la emocién y la razén
de los personajes expuestos en el juego
escénico. Aparecieron asi nuevas obras
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- en que los personajes son la sintesis -~
de los deméds en ellos mismos, y todas -
las emociones parte del punto central -
del yo individual. Este hecho daba la -
pauta a las relaciones dramiticas, ya -
fuera para hacer concordar a estos per-
sonajes con la realidad, o bien, para -
sefialar las zonas anfmicas que esa rea-
lidad (a veces incompatible con la natu
raleza de esos personajes) destrufa en
ellos". 16

En La cola de la sirena, Una viuda diffcil, E1

pacto de Cristina y Judith y las rosas de Conrado Nalé

Roxlo ya encontramos estas tendencias "universalistas
|

del teatro". La riqueza de la fantasfa que se desborda -

en la obra drématica asi lo muestra. El doble juego en

que la realidad y'el suefio se confunden para transitar -
del uno al otro éstado sin mayor explicacién de parte -
del autor, nos muestran la sfntesis del personaje y su -
relacién con el mundo circundante. Los sfmbolos de sue--
nos realizados estdn determinados por las situaciones y

los personajes. Los nombres de los personajes, por ejem=-

plo, en La cola de la sirena. Alga, la sirena convertida

en mujer, simboliza el amor y el elemento vital como el

agua. Gloria, es el cielo, no es gratuito que el autor -
nos la muestre como una mujer que desaffa las alturas en
uyna nave moderna como el avién. Patricio, es el hombre -
que da vida a la sirena, pero también es el ser que la -
arrastra a la muerte. La supersticién aparece como coin-

cidencia representada en una botella donde se encuentra
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encerrado el demonio; ese demonio inexistente, que en su-
ma es el mismo hombre. Toda la nostalgia del parafso reco
brado y vuelto a perder en la imposibilidad del amor y la
felicidad. Amor y felicidad que se transforman en fuegos
de artificio; donde la ceniza es la midscara y la fiesta.
Fiesta carnavalesca donde la transgresidn es momentéinea,
porque en esta vida humana nada es duradero. Lo perdura--
ble estd en el parafso, pero &ste se encuentra alejado de
la mano del ser mortal. Parafso celestial y marino donde
las algas y las glorias son lo alcanzable, pero también -
es la impotencia. El canto de la sirena seduce y fascina
por lo irreal, pero cuando se convierte en un suefio reali
zado, el hombre estd incapacitado para retenerlo y guar--
darlo. La botella no puede contener los secretos, ni mu--
cho menos guardar las fuerzas del mal o las fuerzas del -
bien, porque al romperse, los afiicos son el sfmbolo de to

da desgracia individual.

La sirenas y sus colas son las iluciones fantdsti
cas que no caben en este mundo, donde se pide explicacién
a lo maravilloso; los prodigios no se explican, se deben
aceptar como milagros de todo sueiio realizado. El lengua-
je aqui es ﬁoesia, lirismo no s6lo representado en el can
to, sino en la voz, en la palabra filos6fica de Alga, el

ser frigil que no puede derrotar al mundo de la realidad.
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La unién de la sirena y el hombre no puede perdurar,no pue

de transgredir al orden establecido porgue esti vista por_

los dem&s como un fendmeno de feria, como algo mostruoso,-

como figura de pesadilla.El mar clama verganza y Alga,la -

traidora de su raza,es traicionada por la raza de hombres

a la que no supo redimir. La normalidad wvuelve a su cauce,

las furias de la naturaleza se desatan en fuego de artifi-

cios como un remedo, como una caricatura ante 1a'que el hom

bre cierra los ojos y estd listo para sonar.

Una viuda diffcil,muestra la vida de una sociedad

provinciana hueca y pasiva. El personaje més vital es Isa-
bel, la joven viuda asediada por su belleza y por su condi
cién social de mujer solitaria. Entre la monotonfa y el de
sencanto transita la vida de esos seres pusilénimes, faltos
de valor y de honestidad. En esa ciudad virreinal se suspi

ra por el amor que solo es posible como condicién del or--

den familiar.

En ese lugar todo huele a conformismo y a sujecidn
Entre ilusiones falsas y realidades inciertas se van agotan

do las vidas y las esperanzas.

Un hecho ins6lito rompera la monotonfa de aquellas
vidas. Mariano, un criminal en potencia pero en el fondo,
un angel en ausencia, va a ser ajusticiado. S6lo una deci-

si6n podré salvarlo de la horca. Si alguna mujer acepta ca
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4é§fsetcon €1, el reo obtendrd la salvacién de su vida. Co

mo Isabel acaba de sufrir una decepcibén amorosa decide --

vengar la afrenta: ella acepta casarse con el criminal .

Asi desaffa a la sociedad, pero también asf{ se integra al
orden establecido. Matrimonio de por medio, la mujer en--
cuentra en la mds penosa realidad su suefio. Desaffo y com
promiso desatan las murmuraciones de los curiosos, las es

condidas envidias se disfrazan en temores injustificados.

El humor negro encuentra sitio exacto en la come--
dia. Desde el final del primer acto, el autor afila su in
genio y a partir de equivocos, frases en doble sentido,si
tuaciones caricaturizadas de la realidad; el dramaturgo -
juega con la iropia,el chiste efectisista, la palabra in-
geniosa y la sutileza; sobre todo la sutileza para darnos
una comedia deliciosa. Mariano no es el criminal de la rea
lidad, es un criminal de una ilusibn, de un sueno realiza-

do. Su valentfa es s6lo un fuego de értificio, es una cari
catura del machismo. En realidad es un ser mis comdn que -
corriente, pero en esta condicifén encuentra su dignidad. A
través de este personaje la sociedad se burla de él, pero

el autor lo asume como pretexto para devolver golpe con --
guante ﬂianco a esa mojigata y recatada sociedad. ¢D6nde -
est§ la hipoéresia, en los que aparentan dignidad, o en --
los que se la ganan por medio de fechorias? ¢Quién es més

negativo para la sociedad el que peca por la paga o el que

paga por pecar?Isabel es domada, su fiereza y liviandad --
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son fingidas,aqui resulta,mis astuto el hombre,La dltima -
escena de la comedia nos recuerda a Shakespeare y su Doma

de la bravia. o la fierecilla domada como MEJOR CONVENGA

Muchas escenas nos recuerdan a Moliere, nc en el plantea--

miento de las situaciones, sino en la sutileza del humor .

A Y

Recordemos El misdntropo o Tartufo.Ejemplo claro, -

cuando Isabel le habla a Rita de unos exvotos que llegarén
procedentes de Perd. Mayor gracia y comicidad no se pueden
pedir. Al culminar la obra asistimos a un final feliz,pero
sin banalidades, a un final donde el espectador queda recon
fortado y con ganas de dar un abrazo o un apretén de manos

a Mariano, el personaje mejor logrado de toda la obra.

En El pacto de Cristina,la magia, lo esotérico, lo

religioso, la supersticién son los elementos fantédsticos -
que intervienen en la lucha por el amor. La pureza no redi
me, es un obstdculo en la pasién amorosa. Cristina se ve -
obligada a pactar con el diablo. Las fuerzas del mal estén
al servicio de hombre para destruirlo. El telén de fondo -
estd formado por la Edad Media y las cruzadas. El suefio es
la via de evasibn para enfrentar una realidad impregnada -
de fanatismo. El sueno realizado se vuelve otra vez, fuego
de artificio, es instante feliz que va a desembocar en la-
muerte. La protagonista juega con las fuerzas del mal para

satisfacer sus deseos terrenales; Suefia con el amado y el-
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amado realiza ese sueho como una visidén divina, como un a-

viso de elegido que debe retornar al lugar donde le aguarda
el amor humano. Ese sueno serd transformado en una pesadi-

lla. Cristina deber& pagar su desecato. La noche de la vi-
gilia, ella cuidar§ de la cuna, sfmbolo de la realizacién

amorosa. El diablo acudir&, como un marido transformado,co
mo una especie de desdoblamiénto del cruzado, a pedir el -
precio convenido. El precio seri el hijo; criatura que re-
presentard el desamor. El hijo elegido es la sintesis de -

la pasién amorosa de Cristina, lo podrén amar, pero él es-
tar8 incapacitado para responder al amor. La condena es por
partida doble, madre e hijo serén la respuesta del mal, el
ensuefio y la ilusién se opacan ante la verdad. La noche de
bodas de Cristina es su propio sacrificio, morir& envenena
da por su propia mano. No procreard al hijo del desamor,pe
ro tampoco su esposo podrd disfrutarla. La vesgadilla es la
realidad, el suefio es la méscara del engano, es la ilusién
de un instante, es la felicidad sellada con un beso; con -
un beso que pierde a los amantes. En su debilidad de no --
confesar sus sentimientos, ellos no pueden retroceder en -
el tiempo;j;el pasado los unié en una esperanza, y el presen
te los Va a distanciar irrmediablemente por_gque la muerte,

el mal, el diablo y el desamor son m&s poderosos que cual-

quier individuo.

Judith y las rosas a nuestro parecer es la obra
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mis lograda, la m&s bella, la mis profunda, la m&s filosé
fica, la mis sutil y la m&s terrible de Nalé Roxlo. En el
lenguaje nos recuerda mucho a Garcia Lorca y su Doha Rosi

ta la soltera, también hay cierto aire de Asf que pasen -

cinco anos (aunque en muchos sentidos est& cercana a EL

pacto de Cristina, y ésta a su vez guarde relacién con --

Bodas de sangre), todo ese elemento lfrico que existe en

el poeta granadino, también lo encontramos en Nalé Roxlo

en la descripcibén de las rosas. Los elementos m&gicos jue
gan un papel muy importante; el suefio y la realidad transi
tan por los mismos senderos para fundirse. El sueno de --
Judith se realiza porque Holofernes ha sido el c¢reador de

ese sueno inventado.

En Judith y las rosas hay un juego ingenioso con

el humor que raya en lo cruel, en lo sarcdstico;una situa
cién patética sirve para que el lector suelte una carcaja
da. El ingenio es perverso. La locura y la lucidez se con
funden. El1 juego del doble estd trabajado magistralmente.
Aquellos locos que se hacen pasar por Holofernes, son per
sonajes delirantes que cerrardn la obra con un toque ma--
gistral.éﬁolofernes es Holofernes o es el desdoblamiento

que se va multiplicando?. Tanto odia el pueblo de Betulia
al guerrero que en el fondo envidia su posicibén y quiere

ser como €1, quiere ser €l mismo. Holofernes es el engafio,

la mdscara desdoblada y el suefio realizado. Holofernes es
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el fuego de artificio, es el cultivador de rosas, Es el -
. guerrero victorioso que busca 1a derrota para conseguir -
su libertad. El pueblo de Betulia es el desdoblamiento, --
la otra cara de la realidad de Holofernes, es el pueblo -
hambriento, sitiado, vencido que busca la victoria para -
conseguir su libertad, Holofernes y el pueblo de Betulia

gon el ave fénix que buscan resurgir de sus propias ceni-
zas, Delirio, locura, juego, suefio y magia se conjugan y

se confunden, Realidad, cordura, sensatez, vigilia y —-—

solemnidad luchan por alcanzar la verdad y lo objetivo.

La suvjetividad ériunfa en estos‘mundos; la vida,
igual que una rosa, se marchita, se deshoja, la vida y -
las rosas son ef?meras. La libertad esti en el mismo hom-
ia}e. pero el sueﬁo lo arrastra, lo engafia, lo enmascara.
Importa ﬁ&s la libertad o el amor? ¢Cuédl es la conciencia
polftica, social, individual? ¢Dénde se encuentra esa con
ciencia en la lucidez o en la locura, en la vigilia o en
el juego, en la vida o en la muerte? La dialéctica juega
con los personajgs y éstos con el.espectador. Las antite-

sis se tocan y las sintesis se plantean tanto en lo indi-

vidual como en lo colectivo.

¢Quién tiene mas valor, Judith la triunfadora, o
el guerrero emmascarado-cultivador de rosas, Holofernes?
los dos ganan por partida doble el respeto de la colecti-

vidad y el respeto y el amor a ellos mismos.
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La bailarina es la rosa cultivadg por Holofernes, El es el

guerrero domesticado pox la rosa-bailarina-Judith.

La obra es la mis ex6tica del autor. Exotismo que
utiliza Nalé Roxlo para descifrar una realidad muy peculi-
ar. El exotismo es la evasidn, el tema esti situado en -
tiempos remotos y en lugares\legendarios. Personajes, si--
tuaciones, hechos sangrientos representados en un pueblo -
que sufre torturas, represiones, miserias y esti a punto -
de ser exterminado por las huestes del tirano Nabucodono--
sor. Nabucodonosor es el déspota que est§ visto de lejos,
el que manda, pero el que nunca ejecuta Srdenes. La tira--
nia estd vista entre la solemnidad y la burla (recordar -
aquel momento en que se le pide a una mujer que‘Iadre como
perro), entre el sufrimiento y el delirio, entre la con---
ciencia y la inconciencia, entre el juego y la amargura, -
entre la burla y el patriotismo, entre la venganza y el -
perdén, entre el rechazo y el amor, entre la evasién y el

compromiso, entre el chisme y la verdad.

Asi traduce, asf simboliza Nalé Roxlo a la reali-
dad argentina; la obra es mds impactante, mis comprometi--
da; sin aludir directamente al problema de la dictadura pe
ronista, el dramaturgo a través de la metdfora y el simbo-
lo traduce todos 1o0s males politicos de la &poca que le to

c6 vivir. Alll reside su maestrfa, a diferencia del costum
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brismo que con frecuencia echa mano de lo panfletario. Va-

le mas una met&fora que una alusién directa, que un insul-
to, estos no perduran, despues de la imprecacibn viene el

olvido. En cambio, con el lenguaje poético perdura, se -
eterniza la protesta porque al traducirse la realidad me--
diante estos mecanismos, se.concreta y se vuelve m&s obje-

tivo el problema.
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IV) REALIDAD E IRREALIDAD: ROBERTO ARLT

Roberto Arlt ofrece toda una gama de posibilida-
des para un estudio analitico desde todcs los puntos de -
vista; la riqueza de su imaginacién, su fascinacién por -
el mal, por lo deforme, por lo sérdido y por la crueldad
son obsesiones que aparecen a lo largo de sus novelas, de
sus relatos y de su teatro. La obra dramética nos ofrece
todo un mundo donde los suenos y la magia transitan por -
la realidad para confundi;nos, mostrandonos su ambigle---
dad. Con Arlt no sabemos en qué momento éasamos de un es-
tado a otro. El desdoblamiento, la mé&scara siempre encu--
bren lo potencia} y lo transforma en una verdad polivalen
te, asfixiante, donde el individuo construye fronteras en

tre el ser y el no ser.

Las dos Gltimas décadas del siglo XIX senalaron
el advenimiento de una revolucién literaria, que abarcé -
en su Srbita a todos los pueblos de habla esparnola en el
Nuevo Mundo y, dque posteriormente se extendié a Espana. -
El nombre que se aplicé a ese movimiento fue el de Moder-
nismo, gue ha subsistido en la historia literaria, a pe--
sar de su muy discutida propiedad. El amplio movimiento -
reform6 y renov6 la literatura hispdnica en su forma y en
su espiritu. Efectué una completa renovacién de la prosa
y de la poesia, mediante la mezcla de distintas corrien--

tes europeas y americanas. M&s que una escuela literaria
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constituyé una actitud frente al arte, El Madernismo no -
es un fendmeno privativo de la América Latina, sino un mo
vimiento reformador y transformador del pensamiento en el

mundo occidental.

Hay que considerar al Modernismo como una evoly
cibén del Romanticismo y al -mismo tiempo una reaccién con-
tra él. La reaccibén se advierte precisamente en aquellos
puntos en que el Romanticismo se aparté de su ideario es-
tético y social. El Modernismo fue al mismo tiempo un loa
ble esfuerzo de arrancar la literatura latinoamericana de
su caricter regional o criollista y entroncarla con las -
corrientes de la cultura europea, con el objeto de univer
salizarla. Trat6 de crear un clima intelectual que estu--
viese por encima de la cultura general de nuestras socie-
dades de fines de siglo, que fuera capaz de ofrecer un -
adecuado medio de expresién para los intelectuales y los
artistas. El medio no estaba a la altura de comprender -
esas posibilidades, de allf que casi todos los modernis--
tas vivieron existencias torturadas, descontentos con el
mundo, en constante lucha por no dejarse deyorar por é&l.
Trataron de elevar ese medio y cuando no pudieron tomaron
el cami;o de la evasi6n, ya fuerag artfistica o bien provo-
cada por los "paraisos artificiales". Sus integrantes ex-
presan el "mal del siglo" constante melancolfa, angustia

par el enigma de la vida; pesimismo, preocupacién por la
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muerte y el destino final del hombre, Es decir, fueron -
hombres sumergidos en la crisis espiritual y cultural que

vivié el mundo occidental a fines del siglo XIX.

"La literatura decadente habfa apro--
xXimado mundos oscuros, excéntricos,
y hasta diabélicos, en el limite, a
veces, de lo humanamente permitido.
Eran, por otra parte, los tiempos de
la divulgacién de la magia negra, el
ocultismo, la teosofia, el magnetis-
mo, la c&bala y la adivinacién. Si -
bien, América no import6 en volumen
significativo lo escatolégico de la
literatura "decadente", quedS§ en cam
bio prisionera de su afén de miste--
rio. De alli provino la apetencia de
los modernistas por las alusiones os
curas};las evocaciones quiméricas".
(...)

"Por huir de lo cotidiano y de lo vul-
gar dicha corriente literaria cay6 -
en un arte de evasién que goz6 en lo
erudito, lo extravagante y lo ex6ti-
co. Los modernistas buscaron con----
scientemente un clima inaccesible pa
ra la sensibilidad y la inteligencia
poco cultivada. La realidad se vié a
si mismo burlada aracias al humor su
til y fant&stico"./¢ -

En las dltimas décadas del siglo XIX en la vida
social, polftica y cultural de Argentina, existe una mar-
cada tendencia a mostrar la realidad mediante la literatu
ra fantdstica. Parecerfa que para la literatura argenti--
na, el "realismo" resulta insuficiente; aun en los tiem--
pos de mayor estabilidad, el realismo mgs tradicional se

vio compensado por su contraparte imaginativa; a través -

de lo fantlstico se desea transmitir una visién m&s tota-
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lizadora, m&s critica, pero traducida en simbolos, porque
la realidad y la censura no permiten el desemmascaramien—
to de las verdades y atrocidades que se ocultan a la opi-

nién publica.

"El cansancio del verismo y la fidelidad psicold
gica han dado origen a una'literatura que disuelve la rea

1 Es &sta una litera-

lidad transform&ndola en ensuefo".
tura que da importancia a la trama elaborada sobre presun
tos fantésticos y con la cual se desea llegar a vislum---

brar m&s alld que lo que la realidad ofrece al individuo.

"Han sido de suma importancia las aportaciones -
de Leopoldo Lugones y de Horacio Quiroga. Con Macedonio -
Fernidndez y Jorge Luls Borges la literatura fantdstica co
bra una dimensién poética y adquiere una complejidad por
su capacidad de provocar estupor junto con una penetra---

a0
Entramos muchas veces en un mundo

cibn que perturba".
metafisico que lentamente se va desintegrando; la reali--
dad es vista a través de la otra cara del espejo, y la -
imagen aparece distorsionada, fantasmagéricé, permitiendo

asf que el yo individual dude del universo creado y nie--

gue la realidad.

Frente a los problemas de la realidad el hombre
se evade o se compromete. El escritor crea laberintos, in
venta suefios, ilusiona para engafiar a la realidad. Asi -

los fantasmas, los personajes imaginados por el autor vi-

78



ven en mundos insflitos, sorpresivos, absurdos; en un es-
pacio y en un tiempo interiorizados, donde la angustia de
convivir, vivir y subsistir también es drématica y cruel.
Los autores nos hacen viajar por mundos imaginarios, don-
de el espejo refleja en un hombre a todos los hombres, en
un espacio a todos los espacios y en un tiempo a todos -
los tiempos. La historia de la humanidad continfa mien---
tras el individuo desde su inalcanzable utopia a la vez -

existe y suena.

El dramaturgo Roberto Arlt estf muy cercano a es
te tipo de escritores; en sus laberintos, en el caos, en
el juego de la realidad e irrealidad, en lo subjetivo y -
en lo absurdo.fPero en Arlt, el juego y la magia alcanzan
niveles poéticos. El teatro es representacién dentro del
mismo drama. La farsa y la comedia se enlazan para burlar
se, para ironizar la solemnidad dram&tica. Suefio, delirio,
locura, lucidez se confunden en una capa de humo, en la -
misma debilidad de la mente. Los fantasmas juegan a ser -

y ¢57053
personajestuegan con el hombre de carne y hueso.

Separar la obra dramdtica de Roberto Arlt en te-
mas, personajes, ideas, obsesiones, ilusiones, suenos, -
mentiras, juegos, teatralidad, etc., etc., resulta imposi
ble. Sus obras pueden tener similitudes entre sf, cada -
una de ellas parece hermana gemela de la otra, cada obra

es tan laberfintica, tan m&gica que tiene puntos de contac
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to con todas las imaginadas por su propio creador, Sin -
embargo cada obra tiepne su independencia y su dependencig
en todas ellas observamos la mente alucinada de un genio,
Estudiar separadamente la obra arltiana resulta un riesgo,
no lo eludimos, el mismo escritor nos exige el peligro. -
S86lo por razones metodolégicas hemos separado arbitraria-
mente las obras dramdticas. En cada bloque encontramos -
ciertas afinidades; ciertos rasgos que se repiten, cier--
tas estructuras teatrales, ciertos elementos psicolégicos
de los personajes, y, claro, las constantes obsesiones -

del escritor.

El primer bloque estd integrado por Trescientos

millones, El fabricante de fantasmas y Saverio el cruel.

En las tres obras penetramos en la "Zona astral donde la

imaginacidn de los hombres fabrica con lineas de fuerza

los fantasmas que lo acosan o recrean en sus suehos". Es-
tas iluminadoras palabras nos sitfian de immediato en el -
mundo arltiano. La imaginacién, los fantasmas y los sue--
nos irrumpen en lo cotidiano, en la realidad para trans--
formarlo y traducirlo en el juego de la teatralidad. Lo -
sobresaliente de las obras citadas es la realidad-irreali
dad en la que se mueven los personajes. También otros te-
mas periféricos las hacen afines: la ironfa, los persona-
jes ficticios y literarios, la muerte, el caos organizado

el suefo y el delirio, el juego, la miscaray la crueldad
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en lo inesperado dgn fé& en ello,

La trama dramdtica de Trescientos millones se -

sirve de la realidad: Un suicidio ocurrido en 1927 propor-
ciona a Arlt el material para su drama. Un detalle mis que
el suicidio mismo obsesiona al dramaturgo y esto lo lleva

a crear una obra alucinada, fantdstica y mégica. Las imdge
nes de los suenos cobran vida en una escenograffa fantas--
mal y ex6tica. Los personajes son seres evadidos de la mis
ma literatura, de la misma ficcibn; seres de humo que van

a perturbar la paz y la mente de una pobre sirvienta espa-
nola que se encuentra expatriada, exiliada, marginada en -
yn pais extrafio (Argentina), Han llegado a su hahitacién

para perturbarla, para engaiarla y para burlarse de ella.

En el prb6logo de la obra conocemos las caracte-
risticas de los personajes literarios; Rocambole (el famo-
so bandolero creado por la pluma de Ponson du Terrail), el
Hombre CGbico, la Reina Bizantina, el Galé&n, el Demonio y
la Muerte. Todos ellos parecen fantoches grotescos"... el
personaje, que en el punto inicial de la accién es m&sca--
ra, se percata de que se va convirtiendo en rostro, a medi
da que la méscara se resquebraja y cae al choque de los -
acontecimientos" "... es, en suma, la representacién de la
contradicci6én, advertida, experimentada y finalmente supe-

rada entre la miscara y el rostro, entre las ideas exterio

res, abstractas, sociales, del yo superficial y los senti-
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mientos Intimos, concretos,individuales del yo profundo"Li‘

Agrega Atilio Dabini "Es evidente que la misca
ra,expresién del yo exterior, recuerda lo que es el carédc-
ter en el viejo teatro tradicional; ya esos simbolos de ca

racteres que son las clisicas "mascaras" de la Comedia --

dell”Arte,asi como las figuras del teatro de titeres ( y,-
en efecto, veremos como el teatro grotesco), en su desarrg
llo, va siempre hacia la expresién marionestesca); la nove

dad consiste en que tales caracteres, tales mdscaras, recu

{
i

bren personajes modernos de los cuales adoptan la fisono--
mia y las maneras, ocultan a seres humanos cuya indole sue
le no correspondeg a la fisonomia exterior; y el drama, o

ala tragicomediai nacen cuando esa faceta de corresponden
cia se hace conciencia; entonces aquella indole descompone
la miscara y revela su verdadero rostro, que es expresién
del yo genuino, esponténeo, de la verdadera personalidad -
del hombre, de una manera esencial e intima de sentir y de
ser que con frecuencia permanece, para uno mismo, oculta -
bajo la conformacién dada por la educacién, por las ideas

y modos adquiridos, por la vida en sus formas exteriores ,
y que se manifiesta bajo la prueba de la crisis y la trage
dia que tocan-en lo vivo. El juego y la conciencia de todo
esto, es una representacidn de acusados contraste s que co
rresponden a la definicién de"grotesco", en el teatro de -

12
Luigi Chiarelli",
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El teatro italiano marca una influencia defini
tiva en la dramaturgia rioplatense; el maestro por excelen-

cia es Luilgi Pirandello, En seis personajes en busca de un

autor, el dramaturgo italiano juega con los contrastes, con
lo inesperado, con lo absurdo y con lo grotesco para confun
dixr a sus personajes y a su pﬁblico entre la realidad y la

irrealidad; el teatro mismo es un espejo que refleja im&ge-
nes que se van desdoblando entre la m&scara y el rostro.Hay
que tener en cuenta que la immigracién italiana en Argenti-
na fue la m&s numerosa en relacién a los demds extranjeros.
Ellos llevaron fuerza de trabajo en los campesinos, pero --
también proporcionaron una influencia cultural en el orden

literario principalmente.

Ya en Roberto J. Payr6 y su obra Marco Severi

en la que trata este problema, aparecen rasgos del grotes-
co, la miscara y el rostro juegan un papel fundamental en
la obra. En Arlt encontramos la influencia italiana en la _
mayoria de sus dramas. Los personajes literarios se desdo--

blan en una especie de ensuefo. En Trescientos millones,las

figuras guinolescas aparecen con caracteristicas plenamente

grotescas.” Trescientos millones es el drama de una joven es

panola que presta sus servicios a una familia argentina, La
muchacha se encyentra sola, siente nostalgia por su patria
Y tristeza por su condicién de immigrada pobre. En su habi
tacibén, ella suefia que ha heredado trescientos millones,.An

te su presencia van apareciendo toda una galerfa de persona
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jes de humo que la halagan y representan ante ella una co
media fant8stica. Esas figuras aparentemente la hacen dis-
frutar, le hacen creer que ella es una gran mujer y el ser
mis importante del mundo; sin embargo, entre ellos se bur-
lan porque saben que todo es una farsa, una representacidn
en la que ellos no se sienten a gusto. Todo es un engafio ;

la muchacha sigue siendo pobre y solitaria.

En el sueno ella estd asediada por los perso-
najes de humo y en la realidad estd acosada por el hijo de
la patrona, pero ella se niega a acceder a los caprichos de
éste. Al finalizar la obra la sirvienta pone fin a su vida

disparando una pistola. El hombre.  clbico cuyo nombre y ac-

ciones estin ya dentro del surrealismo, dentro del absurdo
y dentro de lo deformado, el rompimiento con la l6gica es -
constante y el material de las situaciones lo proporcionan
los suenos. "La imaginacién fabrica mundos y humanidades en

los espacios".

Los personajes son fantasmas que el hombre ha
sofado, son el desdoblamiento del individuo, convertido en
fantoche gratesco; suenos caricaturizados que nos muestran

la m&scara y el rostro.

Hay un gran sentido del humor, un humor negro

ung comicidad sutil, Desde el prélogo de Trescientos millo+

nes asistimos a la bhurla, el sarcasmo y la ironfa que se es

——
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tablece entre los personajes. El centro de las burlas es el
Hombre Cdbico, &l mismo cierra el prélogo con una especie -
de lamento que a la vez es dolor y consuelo. El absurdo co
mienza a legalizarse en el suefio. Pero ¢qufen suefia con es
tas figuras? ¢La sirvienta? ¢el autor?, ¢el espectador?.El
tono del Arama es irreal, mégico, fantasmagbrico. La magia
del teatro deambula por el escenario, y todo se hace posi-

ble a través de la exteriorizacién de los suenos.

Las acotaciones que va haciendo el dramaturgo
a lo largo de la obra remarcan el sentido y la atmésfera -
irreal, fant&stica, mdgica e irénica del drama. El desenfa
do y la comicidad se van acentuando en las explicaciones -
por parte del autor y éstas no son propiamente teatrales;
son como una suerte de juego o divetimento que dificilmen-
te puede eseenificarse. Ejemplo; "El cuarto, recalado en -
verde claro, tiene la desolada perspectiva de policromia -
de una novela por entregas por Luis de Val ". ¢Puede el es
pectador tener la referencia literaria? De tener esa refe-
rencia, ¢podré distinguir la intencién del autor al marcar
el detalle? Mas bien ~remos que se trata de un juego, de -

-

una muestra del sentido del humor.

Ex espejo adquiere una dimensién perturbadora;
es el puente entre la realidad y el suefio. La sirvienta pa
sa de la vigilra al suefio; en el momento de contemplar-

se en el espejo, la imagen se desdobla. Mientras la sirvien
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ta se encuentra en vigilia, la vemos ensimismada, como -
muerta o en una especie de agonfa; a su aposento llegan los
ruidos del exterior, son como una sinfonia inconcreta que
la acompana en su soledad y la van transportando al sueiio,
al plano de la irrealidad. Cuando se contempla en el espe-
jo comienzan a surgir los fantasmas, al mencionar a la Muer

‘te su deseo se cumple y surge el personaje de humo para
hacer acto de presencia. Desde su soledad, desde sus suefios,
desde su imaginacién, desde su desolacién, ella convoca a
los fantasmas de su mente, -Asi el fantasma?"cobra vida",su

sangre son l&grimas".

Se hacen presentes las ausencias (porque son

fantasmas, seres que juegan a representar una farsa, que re
sulta ser la ilusién y la vida mismas) van apareciendo para
perturbar a la humilde, a la marginada, a la expatriada, a

la futura suicida; para enganarla en un juego mostruoso, -

donde la burla es verdad y la verdad una ilusién provista

de jirones de trénsito y olvido.

Como una ceremonia antisolemne se inicia el -
juego de la representacién. Los seres de humo, los persona
jes literarios iInterpretan una historia folletinesca d&ndo
le el papel principal a la sirvienta. ¢Quiénes son los fan
toches, quiénes son las miscaras, quiénes son los seres gro
tescos? ¢Los seres de hump?la sirvienta? Los roles se inter

cambian a veces ellos dictan las acciones, a veces ella es
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es la directora de las situaciones. El juego de la teatralidad
pierde sus limites. Las escenas y las ilusiones son obedecidas
por todos, a sabiendas que todo es una farsa donde hay que re-
presentar el papel a la medida de las posibilidades. La aven-
tura entd cnaceptar la imaginacién como vehiculo para evadir -
la realidad." Somos como los actores en una obra de teatro" -
exclama uno de los protagonistas. En ellos hay conciencia de -
la teatralidad, del engafio y sin embargo juegan a representar

a la vida misma desde la dimensidn de los suenos.

El espacio cerrado se transforma, el cuarto de la sirvien
ta crece desproporcionadamente y aparece el mar. Hay una invi-
tacién al viaje, se ensancha el horizonte aunque el espacio ce
rrado siga oprimiendo la vida cotidiana de Ja pobre mujer soli
taria. "Observé que mares y montahas son una mentira para darle
un poquito de poesia a mi suefio. Aqui la dnica que suena soy yo,
nadie mds que yo". En estas palabras se cifra toda la razdn de
ser de la sirvienta. Ella es la que inventa sus ilusiones, ella
es la que busca. la poesia en esos viajes imaginarios, porque a
través de esta posibilidad se rebela contra la sordidez y la wvul
garidad. del acontecer cotidiano. Ella también juega con ella mis

.

ma y con los demis, porque sabe que, a su vez,los otros estén -

jugando con ella.

Ir6nicamente alguno de los fantasmas exclama "deberia prohi

birles sonar a los pobres." Pero si los pobres no sonaran, los
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fantasmas, los seres de humo no tendrfan cabida ni en el juego,

ni en la teatralidad, no se concretarfan sus acciones; seguirfan
siendo seres imaginados que se desvanecerian como el mismo pensa
miento, como el mismo humo. La ironfia también se desdobla, se --
ejerce contra la sirvienta para que &sta la devuelva, pero con -

mis intensidad, como una carcajada estridente.

El humor negro estd en las acciones, en las situaciones, en
el lenguaje, pero principalmente en los mismo personajes. Rocam-
bole que siempre presume de sus 40 tomo§ donde aparece como héroe
bienhechor, pero en actftud soberbia; el Galin, conquistado¥ infa
tigable, pero remedo de villano, débil, sin cardcter y aparente -
mente oportunispa. El Demonio, representante del mal, pero en bus
ca de la gracié y la belleza, en el fondo un ser frdgil como los-
mismos suenos. Vulcano, bandolero canalla con alma de rufidn sen-
timental. (En este personaje hay una alusién caricaturizada del -
semidios latinq. Es un fantoche con aspiraciones grotescas. Es -
dueno de una carboneria y tiene secuestrada a Cenicienta, una jo-
ven ingenua) .Toda la escena de Vulcano, Cenicienta y el Rufién -
Honrado es un doble juego de parodia, burla y engafio. La teatra-
lidad se multiplica, la representacién se vuelve laberintica. To
dos los personajes juegan a interpretar su papel en lo que es la
parodia de una historia folletinesca y sentimental. Malvados con-
tra bondadosos, justos contra injustos, leales contra desleales.
Todo ello es el marco adecuado para que triunfe la inocencia y 1la

verdad. Se reconocen la madre y la hija (senal infantil de por me
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dio). La aventura, ahora si, es rocambolesca en su sentido figu
rado, en su sentido ficticio. Roberto Arlt utilizé el lugar co-
mln para enemendarle la plana a Ponson du Terrail.El sarcasmo,
la burla y el ingenio estdn presentes para mostrarnos todo el -

talento, todo el prodigio del autor de Los siete locos.

La Muerte, una especie de vieja alcahueta, chismosa y en -
trometida, insiste constantemente en que todo lo malo en la vi-
da de la sirvienta se debe a que ésta no ha tenido el cuidado
ni la delicadeza de comer jamén del diable. La ironia, la burla
y el sarcasmo se encuentran unidos en esta sola frase que tiene
varios sentidos. El "rf_tintfn" del personaje otorga un sentido
cbmico por la constante repeticibn. Sutileza y humor se confun-

den en el palpitar de la Muerte.

Todos los personajes de humo, los fantasmas, las ilusiones
del sueno, "los recuerdos del provenir" tienen vocacién de acto
res; ellos son el drama y su es_encia, ellos son los espiritus,
las apariciones burlescas; las m8scaras sin rostro; los rostros

olvidados,los seres inconcretos que representan los anhelos es-

condidos, las represiones de una humanidad encerrada en su sue-
nos, enfsus evocaciones. Son los seres absurdos llevados a la -
euforia, a la alegrfa de vivir; en ellos no importa el manana ni
el ayer, a ellos s6lo les interesa el presente, porque éste que

da traducido en el juego,en el sentido lGdico de la existencia,

la teatralidad, en la m&scara, en lo carnavalesco, donde la fies
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le
ta es ceremonia constante; yfburla y la parodia encuentran su

cauce en la otra imagen del espejo, en la irrealidad y el sue

no,

El hombre estd prisionero en sus imposibilidades, inmerso
en lo absurdo de su existentia; en cambio, los fantasmas son -
como la libertad que el hombre jam&s disfrutard&. Por eso para-
el individuo, para el rostro s6lo queda la muerte, el suicidio,
al crimen, la ambicidn; vale decir: todo lo negativo. El hom -
bre se deja acosar por los fantasmas de la realidad porque no
comprende que esos seres han sido creados por el mismo indivi-

duo para espantar la vida y llenarla de desgracia y soledad.

A la sirvienta sblo le queda una salida: el suicidio. No
puede soportar la sordidez del mundo. No puede obtener los --
Trescientos millones con ciencuenta y tres centavos que forma-
rian, en monedas , una columna de trescientos metros de altura.
Ella no puede tener esa suma ni en sus propios suenos, se deja
agobiar por la realidad; en su vigilia la vida es como en el -
sueno, pero ella no sabe confundir las dos posibilidades, no -
tiene la capacidad para enfrentar el sueno con la vida. Ella -
es el rSstro y ellos son las miscaras. Rostro y midscara sSe ne-
cesitan para formar la unidad, pero ella es tajante y separa -
el engafio de la verdad, el juego de la solemnidad, la ilusidn

de la desilusién, la vigilia del suefio, el temor del valor, 1la

vida de la muerte. No sabe re-presentar,no entiende la teatra-
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lidad, no viaja con la imaginacién. Se queda anclada en su po-
bre realidad de muchachs desolada y triste y esto finalmente la
pierde y ella misma, al darse muerte, se aniquila para los sue
nos, se inmola frente a los mismo fantasmas que se convierten-

en los verdugos de su vida.

A veces suena el timb;e del servicio, este sonido es como
una llamada a la realidad, como una vuelta a la vigilia. El timbre
suena para indicarle su condicién de doméstica, de trabajadora-
al servicio de una patrona que s6lo sabe ordenar. Con el timbre,
la realidad irrumpre violentamente en el suefio; para mostrarnos
que la realidad es més cruel, mds grave y mlds angustiosa que las
pesadillas. En la realidad la persiguen los fantoches grotescos,
pero no los fantasmas, no los seres de humo;aqui‘los humanos se
desdoblan en midscara, en marioneta, &sa es la Gnica forma de la
realidad; imagen distorsionada del espejo. Seres grotescos que
no son pesadilla ni ilusién, seres que son caricatura,remedo de
un sueno, pero €ste resulta imposible para la fantasia y lo real

en toda su crueldad para la vida concreta.

El fantoche de la realidad le grita a Soffa, la criada, que
no se haga la loca; los fantoches de los suenos gritan y bailan
de jﬁbi£§ cuando se ven libres de la criada Soffa, la loca. La -
locura se multiplica y se teatraliza.Soffia, el hijo de la patrona
y los personajes de humo representan su papel, juegan a recrear

sus personajes para engafiar a la realidad. Qué mejor papel que -

el de loco para transformar los sueiios en verdad y la verdad en
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ilusiones.La locura, es vista como otra frontera de la vigilia,
la locura como un delirio, como una fiesta, como una ceremonia
caricaturizada de la solemnidad. Pero la locura en plena cruel
dad cobra a su victima todos sus desacatos. Claro que deberia
prohibirse que los pobres soflaran. Sobre todo si en sus suenos

evocan el alli (Europa) y no soportan el acd (América).

La locura, el sueno, la ilusién juegan una mala pasada a -
la sirvienta Soffa y la conducen irremediable al aniquilamiento;
el suicidio sorpresivo de Sofia puede ser explicado y provoca -
muchas reacciones de simpatia: Sofia se veia acosada por el hijo
de la patrona y al no soportar sus asedios amorosos se quita la
vida. Soffa se veia acosada por los fantasmas de su propia imagi
nacién y al no soportar tanto delirio termina disparando una pis
tola sobre su frente para borrar las imdgenes de su memoria. So =
ffa se vefa agobiada por su triste situacién de sirvienta pobre-
y al no soportar la soledad acaba con su existencia. Sofia al sa
ber que ha heredado trescientos millones con ciencuenta y dos cen
tavos, enloquece y termina para siempre con ella y con su fortuna.
Soffa juega a representar todos esos acontecimientos y al darse -
cuenta que la teatralidad es una farsa decide matarse, para , con

su muerte, ocasionar el extermino de los personajes de humo.
Humo, polvo, nada , son equivalentes a estatismo, inmovilidad,

muerte. Soffa y los habitantes de sus suefios quedan reducidos a -

un tiempo de la fugacidad y del olvido; aguardan temerosos otro -
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acontecer de la vida en espera que un fabricante de fantasmas
les conceda movimiento.

oo

El fabricante de fantasmas al igual que Trescientos millo

nes presenta una gama de posibilidades para realizar un andli-

sis. Se hermana las dos obras porque las obsesiones del escri-

tor siguen presentes.

El fabricante de fantasmas es la historia de un dramatur-
go que asesina a su esposg, esto provocaréd que sienta remordi-
mientos que lo persigan por todas partes. Esos remordimientos
buscardn al criminal y convertidos en fantasmas lo acosarén,hgg

ta obligarlo, después de una refinada tortura, a suicidarse de -

la misma forma como maté a su cényuge.

Las circunstancias de la relacién matrimonial entre Pedro
y Eloisa determinan que el dramaturgo mate impunemente a su es-
posa, bajo las gpariencias de un accidente que despistard a la
policfia El dramaturgo considera que debe entregarse de lleno a
su creacién artistica, hace una reflexién de su quehacer drdma
tico miéhtras se éncuentra en la prisién, en espera de consegqguir

su inmediaté libertad.

El veredicto de la justicia lo declara inocente, acepta el

accidente como evidencia. Pedro puede unirse a Martina con quien
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tenfa relaciones ilicitas desde antes del "accidente".En una
de sus obras, presenta triunfante a un asesino que burla a -
la justicia, Un dia inesperadamente aparece en casa de Pedro,
el juez que le otorgd la libertad; discuten acerca del crimen

perfecto y Pedro muestra todo su cinismo, parece que vuelve -

a burlarse del juez.

Pedro realiza un viaje hacia Paris, allf hay una fiesta,
un carnaval. El va disfrazado de domind; se encuentra con una
mujer en_mascarada y la comienza a cortéjar, después llega el
marido de la mujer que cubre su rostro con su antifaz. Cuando

los dos personajes descubren sus rostros, Pedro se da cuenta

que son iguales a los de su esposa muerta y al del juez.

Regresa enfermo y tiene que serinternado en un hospital,en
ese lugar se ve perseguido por los fantasmas que €l mismo ha -
creado en la ficcibén. Son seres deformes, espantosos: el Joro-
bado, el Rufidn, la Prostituta, La Ciega, el Verdugo y la Coja;
son los hijos, representantes de lo sucio, lo criminal que ha
imaginado el dramaturgo. Esos fantasmas lo obligardn a que sal
te desde la ventana para gque encuentre la muerte. S6lo se escu

.

cha un grito y cuando entra Martina al cuarto, comprende que

Pedro se ha suicidado, Asif concluye la obra.

La realidad y la irrealidad son el resorte mis importante -

gue sostiene toda la trama. Los temas periféricos se acercan al

94



centro al igual que en Trescientos millones., Hacen acto de

presencia la ironfa, los personajes ficticios o literarjios,
la teatralidad, la muerte, el caos organizado, el suefio y -
el delirio, el juego, la miscara y la crueldad en lo inespe

rado.

Desde que se inicia la obra aparece un elemento lddico
muy importante, parece que el juego cobra inquietud. La vi-
da marcada por el Gran Juego (aquf es el juego de la baraja
el que parece determinar la vida y el destino), las cartas
marcan a una persona y cambian los acontecimientos de la vi-
da de un dramaturgo. "Todo lo que ocurre en derredor parece
un sueno entrevisto a través de un cristal demasiado grueso".

Entre el juego y el suefio transcurre el cambio de una vida.

Pedro, el protagonista de la obra, es el escritor y a la
vez el fabricante de fantasmas. El drama evoluciona de lo tri
vial a lo fantasmal, de lo cotidiano a lo maravilloso, de la
lucidez al delirio, de lo simple a lo complejo, de lo real a
lo mégico y de la verdad a la teatralidad. Las fronteras se
pierden en la mente del personaje. Todo lo potencial se hace
posible y todo lo psobile transita por los caminos de la ambi
gledad. Pedro imagina y a la vez es imaginado por sus propios
fantasmas. Pedro suefia y evade la realidad y en esa evasibn -

encuentra sus huellas y su muerte.
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En un doble juego de re-presentacién aparece la mdscara y

el rostro, la mdscara humanizada y el rostro grotesco se encuen
tran, se entrecruzan para fundirse y confundirse. Pedro es més-
cara y rostro a la vez; sus fantasmas son también el rostro y

la mdscara desdoblada de su personalidad. Realidad e ilusidn vi
ven en el mismo cuerpo y Euera de &1, La céarcel es individual,
en ella se encierran todos los crimenes posibles y se escapan -
todas las deformidades imaginables. Pedro y fantasmas son los =~

creadores de un mismo delirio, los causantes de una misma locu-

ra y los cdmplices de una misma maldad.

Por eso todo lo que ocurre en El fabricante de fantasmas -

parece estar observado desde un cristal demasiado grueso, donde
las figuras se empequefiecen o0 agigantan para mostrarnos la de -
formacién paulatina que van metamorfoseando a los personajes -

hasta convertirlos en rudas sombras.

"Fantasmas modelados por mi mente, esclichenme:Necesito que
expresen un amor ardiente e inverosimil, con palabras que
jamds seres humanos utilizan en la comunicacién de sus de
seos. Yo no creo en la eficacia de esos ramilletes de do
.
radas mentiras, pero la gente que acude a los teatros v
en busca de lo que no existe en sus vidas. Podrfa decir-

se que las mentiras son para ellos las puertas de oro que

se abren a un pais encantado. Nosotros, autores, no nos -
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podemos formar ni la mis remota idea acerca de la arbi-
traria estructura de aquellos paises de ensueno, en los

a3

que se mueve la imaginacidén del pGblico".

Imaginacién, mentira, juego enganoso; asi estd visto el
teatro por un dramaturgo y asi lo devolverd a los espectadores.
El teatro es el juego de méscaras, de representaciones donde -
se objetivan los suenos no realizados. El teatro como lugar, co
mo espacio para la teatralidad como representacién de las menti
ras doradas. Engano y creacibén se bifurcan en la mente, en la -
imaginacién de un dramafurgo que vive-péra el teatro y dentro
del teatro, sin darse cuenta que €l mismo es una pieza de ese -
mecanismo de regresentaciones. El da vida a esos fantasmas que
mds tarde van a= adquirir corporeidad para agobiarlo, para re -
clamarle su paternidad y para cobrar cuentas pendientes. Los -
fantasmas de la imaginacidén son figuras teatrales deformadas, -
son seres mutilados, sin alma; midscara que parodian a la crea-
cién y recrean un mundo absurdo y arbitrario. Porque el indivi-
duo todavfa no ha comprendido, en su ceguera no ha visto "...
que el hombre de carne y hueso es sobre la tierra un fantasma -
tan vano como la sombra que se mueve en la pared". Pedro, el es
critor piensa asi de los hombres y a la vez de si mismo, al ti-
pificarse parece quedar alienado en su misma condicibén. El ve -
la vida como un cajén de basura; mis adelante sus figuras gro -

tescas, sus "fantasmas" lo ver&n a &€l como a la misma basura -

que deberd ser arrojada desde lo alto de la ventana.

97



Hay una fusidn entre el suefio y la realidad, no hay ex-
-plicaciones, transitamos dg la irrealidad a la realidad sin -
que el rompimiento se note: como si una situacién fuera parte

de la otra, como si lo irreal convocara a lo real. El juego -
del engafo se da en los mismos personajes al aceptar la evi -

dencia de su ensueno o de su locura.

El sueno estd viste en El fabricante de Fantasmas como -~

una via de evasifn, de rompimiento con lo cotidiano. La creacién -
es un nivel desdoblado; creacién literar#a y creacién o invencién
de una realidad inexistente. El esposo mata a la esposa, asi se -
cumple el destino marcado en el Gran Juego de las cartas. La espo
sa en verdad ée ha casado con un asesino, pero el asesino re -
sulta ser un hombre conocido. El or&culo de la superticién se cum
ple en el juego del engano para dar origen a algo concreto: la -

muerte.

El humor act@ia en una dosis semejante a la de Trescientos

millones, la sutileza, el humor negro, la ironia se vinculan estre
chamente, sobre todo en la escena en la que aparece el juez: Juez

en la comedia y juez en la realidad, el doble sentido de las fra -
ses durante la entrevista del juez con Pedro son un sarcasmo muy -
bien dosificado. Aqui se confunde la realidad con lo teatral.:Esta
mos en el escenario o el escenario es la casa de Pedro? ¢(E1 Jjuez
es un individuo que realmente ejerce esa profesién o por lo contra

rio es un personaje en busca de autor que ha escapado del escenario
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para confundir al dramaturgo? porque mis adelante en otra si -
tuacibén y en un espacio lejano; ese juez seri la mdscara que -
descubre un verdadero rostro y, el rostro serd la mdscara del
juez; de un juez drisfrazado de faradn en una fiesta carnavales
ca donde la méscara y el rostro habrédn de confundirse en un -

delirio, en un suefio, en un juego de desdoblamiento y teatrali

dad.

Otro elemento que hermana a esta obra en Trescientos..., -

es el viaje. Mientras que el cuarto de Soffa se agrandaba para

dar paso a los barcos y el mar; en El fabricante..., el viaje -

se realiza hacia Europa. Tenemos nuevamente el aqui y el alld.El
aqui es América (concretamente Argentina), el alld es Europa -
(concretamente Parfs). Dos mundos que se contraponen, dos civi-
lizaciones enfrentadas y una misma posibilidad. La obsesién de

Pedro y sus fantasmas. El carnaval es el marco adecuado para -
la historia fantéstica, la magia cobra posibilidades maravillo-

sas.

La situacidn nos recuerda mucho a El suefio de los héroes, -

novela de Adolfo Bioy Casares que se inscribe dentro de la co -

rriente de la literatura fantistica.

-

El prodigio de recuperacibén y pérdida se da en el carnaval,
donde todo es desenfreno, fiesta, juego, desdoblamiento, magcara
da y sorpresa. La sorpresa es .para el mismo Pedro que tal vez al

intentar huir al viejo continente, no encontrd méds que la verdad
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de su pasado. Encuentra a la mujer, a la esposa que asesiné ha

ce 3 afnos y al juez que lo visitd una vez en su casa. La repre

sentacién, el desdoblamiento, los fantasmas vuelven o lo siguen
hasta lejanos confines para reclamarle el crimen. La representa
cién durante el carnaval puede ser s6lc una mascarada, sin em -
bargo, a Pedro, todo esto ie resulta una pesadilla en la que no
desea creer, un suefio del cual desea despertar, una representa-
cidn en la cual no quiere ser el protagonista, pero resulta com
parsa vestido de dominé.

La locura no se deja esperar y €l regresa a us origenes,
su patria natal lo espera y, en el cuarto de un hospital reapare
cen triunfales como en una noche de estreno, los fantasmas, los
personajes de humo, las figuras literarias paravreclamar um pa -
ternidad irresponsable. El jorobado, la coja, la prostituta, la
ciega y el verdugo hacen acto de presencia para representar y vi
vir una orgfa de violencia oral. Pedro se pregunta si estd des -
pierto o dormido."¢Son mis suefios los que desvarfan o es la cruel
dad? " Son las dos cosas, la irrealidad y la realidad ya no tie-
nen fronteras,los limites del pensamiento ya no tienen horizon -
tes. Es la cruddad de su propia imaginacién la que llega para -
atormentarlo. La promiscuidad, el incesto y la sérdida lascivia
se dan la mano y se entregan en un juego monstruoso donde todo
lo abyecto tiene cabida a través de los personajes de papel, a -
través de aquellas figuras marionetescas que acuden al padre, al
creador para reclamarle la deformidad de sus vidas y la cruedad

de sus actos.
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Pedro y fantasmas se funden en una especie‘de delirio ,
en una locura donde el doble se multiplica, dondf el creador
quiere borrar todos los fantasmas del pasado, porque la lite
ratura s6lo es ficcibn; donde la irrealidad es pesadilla y -
la realidad s6lo depara la muerte. La basura, en este caso -
Pedro, debe ser arrojada como un desperdicio, como algo estor
boso, infitil. La muerte tiene el mismo sentido en Pedro que
en Soffa; los dos personajes no fueron capaces de soportar -
sus propios ensuenos, no fueron capaces de entender el juego
de la re-presentacifén; no supieron encontrar la redencién en
lo abyecto, en lo sucio de sus existencias porque confundie-
ron el odio y el crimen con la soledad y la miseria de sus -
vidas extraviadas en una vigilia donde la misma imaginacién
del individuo proporciona el material de los suerios.

Los dos se entregan a su delirio, enloquecen y se ani-
quilan como Gltima demostracién de su valor y su cobardfa.No
soportaron el engafio y sin embargo, vivieron para el engano.
Los dos seres se pierden en los laberintos de la memoria al
no comprender que el camino, que la bfisqueda estd en ellos -
mismos y no en su capacidad de imaginar mundos donde la ilu-
sibn se trastrueca en olvido y donde el olvido encuentra su
sepultuf% en la inconsciencia de los seres pusilénimes que -

hayan su Gltimo refugio en la muerte.

Hay que destacar algo muy importante en la obra El fabri

cante... la presencia, la mencién de Dostoiveski y Crimen y
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castigo, es otro desdoblamiento, otro. juego de la re-presenta-
cién. El1 juez en busca del culpable para que &ste confiese y -
se entregue a la justicia, Pedro ﬁalidece con la presencia del
representante de la justicia, igual que a Raskolnikof, los re-
mordimientos lo acosan, lo acorralan porque su conciencia no -
lo deja tranquilo, ni lo dejard nunca, para ello estdn los fan
tasmas deformes, enfermos. Enfermedad que tiene que ver con lo
fisico y con lo moral; el doble plano, el desdoblamiento: més-
cara y rostro, Personajes y creador. Andlisis y sintesis de -
una realidad deformada; de una especie de espejo céncavo como
en los esperepentos valleinclanescos. Dolor y cafida en un -
mundo donde lo irreal cobra cuentas a la realidad. Dond¢lo magi
co combate contra la sbérdidez para devolvernos una imagen cruel
de la yvida, de la locura de un hombre que se vio atrapado, es-
clavizado a sus propias figuras, cuando &l mismo pretendif es-

clavizar y humillar a esas figuras deformes.

La humillacién es por partida doble, se humilla al drama
turgo y se humilla a la realidad. Todo concluye en un vacio,en
una oscuridad, s6lo se escucha un grito aterrador y los fantas
mas desaparecen para ir en busca de un laberinto, de su desdo-
blamiento porque su creador ha preferido la muerte antes que
aceptar la paternidad, antes de caer en el doble juego de re -
presentacibn; victima de sus creaciones, de sus imaginaciones
y de su propia teatralidad. Las mentiras doradas son ahora ver
dades contundentes y no se puede engahar a la conciencia, no
se. puede traicionar a la verdad, no se puede ser mortal sin co

meter pecados.
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Saverio el cruel al giual que Trescientos milloneg y El

fabricente de fantasmas, se inscribe dentrq de las obras don

de el desdoblamiento es lo m&s importante para mostrarnos ese

elemento tan peculiar en Arlt.

Esta obra empieza con una farsa urdida por Susana, joven
rica, que en complicidad con unos amigos desean jugarle una -
broma a Saverio, un humilde mnatequero. Susana fingird ungde -
mencia en la cual se creerd reina destronada por un coronel ti
r&nico, Pedro, un amigo de la familia, se hari pasar como psi-
quiatra, explica el vendedor de manteca que hay que seguirle la

corriente a la joven para procurarle alivio.

El ingenuo Saverio accede, ya que desea cooperar en el -
restablecimiento de Susana. El encarnard al supuesto usurpador;
pero al aceptar el papel, el personaje se pederd en la invencio
nes del juego; la teatralidad para €l serd como la realidad més
contundente.

Saverio comienza a preparar su actuacién en el cuarto que
habita, €1 da cuerpo al dictador, se siente como tal y comienza
a transitar por el mundo de la irrealidad. Para €l comienza el-
orden, no se da cuenta de que ha entrado en el caos.

En el Gltimo acto de la obra nos encontramos en casdde Su
sana, todo esta dispuesto para que se inicie la representacidn
de la farsa. Sin embargo, Susana trata de disculparse, pero -
Saverio ya no quiere ofr razones, esto enoja a la muchaha y se
opera en ella una transformacién: De entre sus ropas extrae un
revolver y dispara contra el desconsolado mantequero. Lo que se

inicio como una broma termina en tragedia; Saverio cae muerto ,
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la mujer en realidad era una loca, ha engafnado a todos y lleva

a cabo su venganza al matar a Saverio. También vuelven a surgir

los personajes ficticios o literarios, la teatralidad, la muor-
te, el caos organizado, el suefio y el delirio, el juego, la mds

cara y la crueldad en lo inesperado.

Saverio, "ffsicamente es un derrotado", desde el iniéio -
de la obra, esa es la presentacibn del personaje; un mantequero
que vive para cumplir bien con su humilde trabajo. Ofrece su mzr
cancia de puerta en puerta porque para él "la civilizacibn dc -
un pais se controla por el consumo de manteca". Su pensamiento
es simple, convencional como su vida y, su actitud y conducta -
nos presentan a un hombre pobre, respetuoso y sin aspiraciones.

Mucho nos recuerda a Soffa, la criada de Trescientos millones;

los dos son seres conformistas, pero una vuelta de tuerca a su
realidad, los tranforma en seres sonadores, imaginativos que -
transitan entre la vigilia y el sueno, entre la locura y la lu-

cidez, entre la realidad y la irrealidad.

La familia de Susana quiere gastar una broma a Saverio ,
pero degga que este hombre caiga en un engafio para asi poderse
divertir. Todo comienza como un juego; un juego a varios Aive -
les, el juego de la representacibén y el juego de la burla. El1 -
doble. entra en accibn desde la primeras escenas de la obra. Su-
sana se desdobla en loca y representa una farsa burlesca. Los -
demis concemn las reglas del juego disfrazan 1a ciidad e

mentira, se eonmascaran con la hipocresfa de soleowuidad. Savs



cae en el juego pero sin darse cuenta que se estdn burlando de
la realidad. Para &l no existe desdoblamiento, para &l no exis-
te miscara, para €l la representacidn de la locura de Susana es

evidencia de una verdad desgarradora.

Su ingenuidad no tiene limite, acepta seguir el juego, pe
ro ese juego no serd artimafa, ese juego le proporciona la posi
bilidad de representar un papel, de habitar un disfraz, un per
sonaje, una ilusibn. Le proponen que interprete a un Coronel y
€l responde gue es antimilitarista. La burla a la realidad, el -
asalto a la razén sefiala su ironfa; desde este instante se d4 el
juego de la crueldad. El mismo tftulo es irénico, Saverio no es -
un ser cruel, los crueles son,aquellos que convierten la vida co

tidiana en algo absurdo, burlesco y delirante.

Al preguntar Saverio cudl es el objeto de la farsa que debe
representar, Pedro le contesta "En breves términos: la obsesibén -
de Susana circula permanentemente en torno a una cabeza. La cabe-
za cortada es el leit-motiv de sus disquisiciones. Pues bien, no-
sotros hemos pensado en organizar una comedia con habilidad tal ,
que Susana asistird a la escena en que Juan le corta la cabeza al
Coronel .~ Estoy seguro que la impresién que a la enferma le produ-

ciri ese suceso terrorifico, la curari de su delirio."

Obsesibn, cabeza truncada, enfermedad, comedia y delirio pa
recen palabras proféticas para toda la obra. Todo es una comedia,

una representacién burlesca. Una enfermeda fingida, una locura in
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ventada con el objeto de transgredir la realidad, La farsa se
multiplica, ellos en su calidad de espectadores han elegido su
propio papel, Susana y Juan son los érotagonistas de la inven-
cibn y mis adelante, Saverio representa su propia farsa para -
dar vida a un personaje inventado.

Empieza el desdoblamiento a través de la invencibn, de
la enfermedad, del delirio; siguiendo las ideas de Antonin Ar

taud en El teatro y su doble, trataremos de acercarnos metodo

l6gicamente a un andlisis del drama de Arlt.

"Todas nuestras ideas acerca de la vida deben re
formarse en una época en que nada .adhiere ya a
la vida. Y de esta penosa escisibén nace la ven-
ganza de las cosas; la poesfa que no se encuen-
tra ya entre nosotros y que no logramos descu--
brir otra vez en las cosas resurge, de improvi-
so, por el lado malo de las cosas: nunca se ha
brédn visto tantos crimenes, cuya extravagancia
gratuita se explica s6lo por nuestra impotencia
para poseer la vida.

Si el teatro ha sido creado para permitir que -
nuestras represiones cobren vida, esa especie -
de atroz poesia expresada en actos extranos que
alteran los hechos de la vida demuestra que la
intensidad de la vida sigue intacta, y que bas-

tarfa con dirigirla mejor“.zq

En los personajes resurge el lado malo de las cosas al
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querer burlar a un ser jingenuo, desprovisto de malicia. Su cri
men no consiste en dar muerte a Saverio, su crimen estd en la
extravagancia del divertimiento, en la farsa gque representa la
irrealidad, la locura como un mal conducido por la ociosidad -
de sus vidas. Por medio de la teatralidad, las represiones co-
bran vida y se da la libertad a los impulsos para asi poder ex
presar los actos extranos que se vinculan en la enfermedad fin
gida, en la locura aparente y en el deseo de venganza potencial
Porque en la farsa ese fingimiento es una represidn escondida,
en la realidad se desea aniquilar a un dictador, pero la impo-
tencia se traduce en esa representacifén de jugar con lo imposi
ble, por eso la farsa misma es una parodia polftica. Se criti-
ca a un sistema porque se desea que sea abolido, pero la imagi
nacidén, traduce la realidad para darle una teatralidad donde -

los conflictos se resuelven en la locura.

Saverio acepta el papel, desea contribuir a la cura de
la enfermedad, quiere representar la farsa, sabiendo que la -
cordura ser§ restituida. Al protagonizar el papel de Coronel,
entiende que s6lo es una comedia, una especie de sueho y, el -
individuo no muere en ese sueno realizado, quien es extermina-
do es el\personaje teatral; "... que la voluntad opera en lo

absurdo, aun en la negacién de lo posible, aun en esa suerte -

de transmutacién de la mentira donde puede recrearse la verda".
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En el segundo acto encontramos a Saverio en su modesta
habitacién "uniformgdo al estilo de fantistico coronel de re-
publiqueta centroamericana". Contempla su imagen ante el espe
jo. Aqui el espejo vuelve a cobrar importancia; recordemos -

que en Trescientos millones, Soffa, la criada, al contemplar-

se en el aspejo parece convocar a los habitantes del sueno. -
El espejo es la frontera qué divide lo real de lo fantédstico;
es el espejo quien devuelve la imagen desdoblada, es la posi-
bilidad de que la representacidn muestre la otra cara de la -
realidad. Frente al espejo, Saverio vive su papel, ahora es -
el Coronel, el dictador que reprime al pueblo, el que ordena.
Orden y desorden aparecen multiplicados. El aposento esté en

desorden al igual que la mente de Saverio. El orden estéd en -
la representacién y en la actitud del Coronel como ordenador

de la vida politca de cualquier pafs centroamericano. La ima-

gen se desdobla.

"Pero asf como las imédgenes de la peste, en re-
lacién con un potente estado de desorganiza---
cib6n fisica, son como las Gltimas andadas de u
na fuerza espiritual que se agota, las imige--
nes de la poesia en el teatro son una fuerza -
espiritual que inicia su trayectoria en lo sen
sible y prescinde de la realidad. Una vez lan-
zado el furor de su tarea, el actor necesita -
infitamente més corajs para resistirse a come-
ter un crimen que el asesino para completar su

acto; y es aquf, en su misma gratuidad, donde
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la accibén de un sentimiento en el teatro aparece

como infinitamente méds vdlida que la de un senti

5
miento realizado".2

Saverifha prescindido de la realidad, ahora es cuerpo y

no méscara que cobra vida en los ropajes del Coronel. En esta

actitud, en su misma gratitud, las acciones del Coronel-Save--

rio son mds validas que los sentimientos y acciones de la otra

cara de la verdad. El1 Coronel desplaza a Saverio, el personaje

es rostro y el individuo médscara; han sido liberados todos los

[
impulsos reprimidos; el Coronel da rienda suelta a la farsa---

realidad, al sueno-vigilia, a la locura-cordura. La imagen del

espejo nos devuelve, como un prisma, varias imdgenes de un hom

bre y de su situacién representada.

ngaverio (Subiendo al trono por la cama, extien-
de el indice perentoriamente después de empunar
la espada)-iFuera perros quitaos de mi vistai -
(Mirando al costado) General, que fusilen a es-
tos atrevidos. (Sonrfe amablemente) Senor Minis
tfo, creo conveniente trasladar esta divergen--
cia a la Liga de las Naciones. (Galante, ponién
dose de pie) Marquesa los favores que wusted so
licita son servicios por los gque quedo obligado,
(Con voz natural, senténdose) iDiablos, esta -
frase ha salido redondai (Ahuecando la voz, -
grave y qonfidenciai.) Eminencia, la impiedad de
los tiempos presentes acongoja nuestro corazdn

de gobernante prudente ¢No podria el Santo Pa--
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dre solicitar de los patronos catflicos que im-
pusieran un curso de doctrina cristiana a sus -
obreros? (Apasionado, de pie) Sefora, el gobernan
te es coronel, el coronel hombre, y el hombre -
la ama a usted. (Otra vez en tono chabacano,sen
tdndose) Que me ahorquen si no desempefio juicio

samente mi papel de usurpador.

En el mondlogo de Saverio encontramos varias rupturas en
tre la ilusidén y la realidad; pero ya en el personaje no hay -
lineas divisorias, el plano es el mismo. La parodia es por par
tida doble; el dictador estd en su mejor papel representando -
ante el pblico, ante sus magistrados. Todo lo que €l dice son
lugares comunes que puede pronunciar cualquier gopernante, de
cualquier pais. La demagogia polftica estd parodiada en las pa
labras del Coronel-Saverio: y la parodia de la realidad encuen
tra su ironfa en el entusiasmo del humilde mantequero. El mis-
mo exclama" QJue ahorque si no desempeno juiciosamente mi papel

de usurpador".

Si, &l estd desempeniando su papel "juiciosamente", no se
da cuenta de 1la gratitud de su acto; €l se ha posesionado, y
delirante representa a su personaje teniendo como fondo una -
escenografia caricaturizada de un reino probable, ensaya para
ser convicente su papel de usurpador; sin darse cuenta de que

es usurpador de la cordura; que el delirio ha usurpado su mente,
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que metaflricamente estd@ ahorcando a Saverio, el mantequero,,
que tiene ilusiones de grandeza. Pide que lo ahorquen sin sa
bar que estas palabras resultarén proféticas, ya que en 4lti-
ma instancia perder& la cabeza ( por el delirio) al ser ahor-
cado ( asesinado a balazos ) por seguir el juego de una repre
sentacibén grotesca de la Fealidadn La locura se disfraza para

burlarse de"la lucidez.

En la siguiente escena cabe destacar el rompimiento abrup
to del ensuefio, la representacidén, y la farsa al enfrentarse el
juicio y lo cotidiano con el personaje de la criada Simona. Pa
ra ella lo Gnico que cuenta es el desorden y la locura de Save-
rio, para ella la fantasfa, la representacidén, la farsa no tie-
ne sentido ella actla dentro de la realidad y él dentro del de
lirio de su propia representacibén. El humor estd presente en es
ta parte de la obra, el absurdo se desenvuelve en los didlogos
disparatados de Saverio y Simona. Esta escena nos recuerda mucho
las comedias de Moliere, Cudndo la criada y el amo hablan lengua
jes diferentes sobre la misma situacibén; un ingenioso juego de -
malentendidos resaltan la comicidad del hecho. El habla como un
director de pueblos y ella como la sirvienta que se preocupa del

orden y la limpieza domésticas.

~

"El teatro nos restituye todos los conflictos que -
duermen en nosotros, con todos sus poderes, y da a

esos poderes nombres que saludamos como simbolos;y
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y he aqui que ante nosotros se desarrolla una bata

lla de sfmbolos, lanzados unos contra otros en una

lucha imposible; pues s8lo puede haber teatro a -

partir del momento en gue se inicia

imposible, y cuando la poesia de la

y recalenta los simbolos realizados.

realmente lo -

escena alimenta

Esos simbolos, signos de fuerzas maduras, esclaviza

das hasta entonces e inutilizables en la realidad, -

estallan como increibles imégenes,

rechos ciudadanos y de existencia a

que otorgan de-

actos que son -

hostiles por naturaleza a la vida de la sociedades.

Una verdadera pieza de teatro perturba el reposo de

los sentidos, libera el inconsciente reprimido, in-

cita a una especie de rebelién virtual ( que por -

otra parte sélo ejerce todo su efecto permaneciendo

virtual) e impone a la comunidad una actitud heroica

y diffcil”, 27

Para Saverio se han restituido a través de la representa -

cibn todos sus conflictos; virtualmente €l es el
ficcidn; la batalla de simbolos se entabla desde
sus accienes, pasando por el lenguaje artificial
nalismos. Para él1 la teatralidad se inicia en la

de lo imposible, porque Para &l los simbolos se

de su mente (en el interior de sf mismo) y en su

Coronel de la -
su disfraz hasta
de los convencio
re-presentacién
realizan dentro

aposenteo( en la

escenograffa propia de la farsa); en el exterior; &l traduce la -

realidad imposible, farsa que posibilita la aprehensién de lo in-
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- terior y de lo exterior de su conducta.

La verdadera farsa perturba el reposo de sus sentidos,
liberando todo su inconsciente reprimido, en la rebelidén vir-
tual, al sentir que verdaderamente act@a como un dictador que
esclaviza a un pueblo, pero que sirve a los intereses de un -
caos que debe ser restablecido., El ayudard a Susana a salir -
de su locura; asi asume una actitud herdica y dificil. Se res
tituye el orden, se hace el bien, las im&genes de su mente lu
chan contra los actos hostiles de la sociedad. Todo se resol-
verd en un orden potencial, virtual, porque para luchar con -
tra la realidad se necesita un grado de conciencia y razdn y
€l ha perdido esa posibilidad al cubrir con su rostro la mds-
cara de un impostor. Sin embargo, la misma teatralidad resulta
beneficiosa para Saverio, ya que puede ver a través de esa po
sibilidad y se observa tal como es, se quita la méscara y"...
descubre la mentira, la debilidad, la bajeza, la hipocresia -

del mundo".

"En el jercicio de la crueldad hay una especie de
determinismo superior, a la que el mismo verdugo
supliciador se somete, y que estd dispuesto a so
portar llegado el momento. La crueldad es ante -
todo 1lficida, es una especie de direccién rigida,
de sumisién a la necesidad. No hay crueldad sin
conciencia, sin una especie de aplicada conciencia

La conciencia es la que otorga el ejercicip de todo
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acto de vida su color de sangre, su matiz cruel,

pues se sobre_entiende que la vida es siempre la

muerte de alguien";zé

En verdad, el acto cruel ha sido la burla contra Saverio,

al representar una farsa, los hechos cambian, se trastruecan, se
desdoblan en una risa infamante. El cruel no es Saverio ni la vi
da misma, sino la crueldad es lo real. La apariencia es la locura,
pero &1 aceptf tal situacién como verdadera y fue el actor prin-
cipal de la farsa. En la comedia no jugd a representar al Coro -
nel, fue el mismo Coronel y dio conviccidén de ello cuando se po-
sesiond de su papel a la medida de sus circustancias. También -
fue el centro de las burlas porque &€l ignoraba que se representa
ba una comedia, €l desconocfa las relgas del juego y fue engana-
do. Le engatusaron para que dejara de ser el humilde mantequero
y se conviertiera en un dictador de oropel, de pacotilla. En Su-
sana hay una especie de aplicada conciencia; conciencia que se -
da en la locura y desde esa perspectiva, ya no existe farsa, si
no una verdad contundente. Ella ha enganado a todos, en realidad
estd loca y desea vengarse, desea matar, no a Saverio, sino al
Coronel, al usurpador que la ha despojado de su trono. La obra -
adquierg un matiz de cureldad porque la vida es entonces la muer
te de alguien. Ese alguien que muere, que es ajusticiado dentro
de la locura es Saverio; dentro de la locura es un acto de justi
cia porque se trata de un ser desprecialbe. Pero dentro de la -

realidad es Saverio, el mantequero un ser indefenso incapaz de
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hacer dafio alguno. Dentro de la realidad ese acto resulta injus
to, gratuito, inGtil. La parodia y la farsa se burlan de la rea
lidad. ¢Qué es entonces lo cierto? ¢Cudl es la verdadera aparien

cia?.

En el juego de la farsa sobresalen dos figuras : la vic-
tima y el verdugo. En la farsa, la victima es Susana y el verdu
go es Saverio; en la realidad, el verdugo es Susana y Saverio -
la victima. En las dos situaciones Susana act@ia como la engafa-
da; pero en el plano de la realidad el disfraz tiene un desdo -
blamiento porque enmascara, oculta. Sin embargo, para Susana el
disfraz también descubre, para ella,y dentro de su locura, Save
rio es el Coronel que se ha disfrazado para enganarla, para -
confundirla, creyendo que realiza un acto de justicia polfitica
mata a su enemigo. El disfraz es toda simulacidén de la realidad
y ésta es el ocultamiento de la apariencia. Ella exclama "Y quie
ro seguir siendo loca, porque siendo loca pongo en movimiento a

los cuerdos, como munecos".

Como loca trata a los seres humanos como munecos, COmo -
marionetas, pero también en la realidad maneja como muhecos a -
los hombres al hacerlos caer en el juego y a obligarlos a secun

dar sus planes.

Ella se divierte, ella utiliza la farsa para consequir -

sus fines. En el ejercicio de su crueldad hay una especie de -
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- determinismo superior pues ella maneja a su antojo la vida de

los seres vivos; como verdugo supliciador se somete a su pro -

pias

reglas, y llegado el momento ciega las existencias que -

ante ella s8lo se han movido como marionetas. Para ella la - -

crueldad es ldcida, es una especie de direccidn rigida, de su

misidén a la necesidad. Su necesidad la obliga a llegar al cri-

men, en eso se justifica su acto cruel. Para los demds es un -

acto equivocado, porque ellos no comprenden la rigidez de los

actos de una loca.

"Queremos transformar el teatro en una realidad ve
rosimil, y que sea para el corazén y los sentidos
una especie de mordedura concreta que acompaha a
toda verdadera sensacibn. Asi como nos afectan --
los suefios, y la realidad afecta los suefios, cree
mos que las imdgenes del pensamiento pueden ident
ficarse con un suefio, que serd eficaz si se lo --
proyecta con la violencia precisa. Y el p@iblico--
creerd en los suefios del teatro, si los acepta -
realmente como suefios y no como copia servil de -
la realidad, si la permiten liberar en &l mismo -
la libertad m&gica del sueno, que s6lo puede reco

29

nocer impregnada de crueldad y terror",

En Saverio el cruel vemos esa transformacidén, confundi-

mos, igual que los personajes la realidad y la irrealidad por-
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que los suefios afectan tanto a una como a otra posibilidad ;
los planos se funden y se confunden, la locura y la lucidez
tiene el doble juego de la teatralidad. El suefio es uné?ég-
ra la evasidén y, a la vez,ruta que fija la conciencia en un
mundo donde la farsa estd en los dos planos en la vida y en
la comedia, Los dos elementos del drama, porque como afirma
Sartre "Se hacen papeles de héroes porque es uno cobarde, y
papeles de santo porque es uno malvado; se hace de asesino

porque se muere uno de ganas de matar al pr6jimo; se repre-

senta porque es uno embustero de nacimiento".

SAVERIO.- Cuando yo tenfa la cabeza llena de nu
bes, creia que un fantasma gracioso suplia una
tosca realidad. Ahora he descubierto que cien
fantasmas no valen un hombre. Esclcheme, Susana:
Antes de conocerlos a ustedes era un hombre fe
liz... Por la noche llegaba a mi cuarto enor
memente cansado. Hay que lidiar mucho con los
clientes, incomprensivos., Unos encuentran la -
manteca demasiado salada, otros demasiado dul-
ce. Sin embargo, estaba satisfecho. El trabajo
de mi caletre, de mis piernas, se habia troca-
do en sustento de vida. Cuando ustedes me invi
taron a participar de la farsa, como mi natura

leza estaba virgen de suenos espléndidos, la -



farsa se transform6 en mi sensibjilidad en una
realidad violenta, que hora por .hora modifi

0
caba la arquitectura de mi vida", 3

Saverio se da cuenta que no ha valorado su capacidad -
real para comprender la realidad, La realidad verosimil s6lo -
se puede transformar por medio de la teatralidad. El sueno, la
ilusibn, la representacidn, la farsa afectan la realidad de Sa
verio; su espiritu sensible se tranforma violentamente. De lo
cotidiano més trivial pasa abruptamente a la ilusibn, al suefio
m&s descabellado, motivado por factores ajenos a su voluntad.
No concibe que la magia del teatro no es copia servil de la -
realidad. El teatro es ilusibén, desdoblamiento, realizacibén de
actos imposibles, pero también es libertad mégica del sueno ,
que €l sb6lo podréd aceptar y reconocer como crueldad y terror.
La arquitectura de su vida sufrid un cambio radical, las imdge
nes de sus pensamientos se identificaron con su sueno; con su
suenio de grandeza porque €l en realidad aspiraba en el fondo de
sus sentidos a ser un dictador. Su propia crueldad llega a las
timarlo porque "Resulta un poco ridiculo pregonar la venta de

la manteca con el ejercicio de una dictadura".

~

Suefio, juego, farsa, irrealidad asaltan a la razdén, a -
la verdad, y en el juego de la teatralidad, la farsa carnavales

ca sigue burlando y confundiendo lo virtual con la imagen des-
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doblada de la locura y la lucidez. La violencia sacude a los
personajes y la muerte hace acto de presencia para separar -
definitivamente las fronteras de la vigilia y del suefio. Jo-

sé Triana en La noche de los asesinos, presenta en su drama

el juego de la representacidén y el crimen potencial no llega

a realizarse. Dario Fo. en Misterio Bufo, Séptimo mandamiento

no robards... tanto y en La muerte accidental de un anarquis-

ta transita con ingenio maestro por los caminos del absurdo,

de la locura, del sueno sin ninguna explicacién. Todo queda -
confundido, todo es parodia y farsa; en el autor italiano se
cumplen casi todos los postulados artaudianos. El doble encuen
tra su médxima expresién en este tipo de teatro vanguardista.

Doble que ya encontramos €n Arlt, suefio, fantasmas, ilusibn-
que suplen al hombre de carne y hueso, para darnos una idea -
mds contundente que inquieta, subvierte y es la muestra mis -
clara de la rebeldfa contra la mezquindad de lo real. Podria-
mos afirmar que en este sentido Arlt es un visionario, un au-
tor profético que adelanta con su teatro , las corrientes --

innovadoras de la dramaturgia contemporénea.
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4-LA CRITICA A LA BURGUESIA Y SUS DIVERSOS HATICES: IRONIA, BURLA Y -
ESCARN1U,

A fines del siglo YIX y en las primeras décadas del XX prevalece
en Argentina un clima de orgullo nacional y de optimismo histdrico
de confi_ada espectativa en la vida futura del pais que en lo refe-
rente a lo econdmico va desarrolléndosce a grandes pasos.

Después de las dos primeras décadas del siglo XX, va tranformin-
dise la situacibn politica, social y econbmica en el pais rioplaten
se; del optimismo anterior se pasa a un sentimiento de fracaso, el
desencanto, la impotencia, el escepticismo, la apatia y el cinismo
hacen acto de presencia. También se reduce la fe en el logro y al -
ejercicio de las aptitudes colectivas e individuales para la lucidez
y el rigor analitico, la imaginacidn y el valor, la critica vy la au-
tocritica sin concesiones, la iniciativa y la creatividad., Se gene--
ran y se refuerzan las inclinaciones a la irracionalidad, el escapis
mo, la inautenticidad, a las soluciones imaginarias o delirantes, a
la destructividad y a la autodestruccién,

Desde el ano de 1930 Argentina alterna las foriwmus de autoritariu-
mo y de regresibn con breves interludios de democracia liberal res--
tringida y de relativa apertura social y cultural, La real dJdependen-
cia econbmica con el exterior y sus consecuencias limitativas y nega
tivas restringen cada vez mas la atmésfera democrltica. Primero es -
la Gran Bretaila la que defiende sus intereses imperialistas y nis --
adclante serfn los Estados Unidos los que expleten la economia argen
tina.

La burguesfia manufacturera es incipiente, débil, compuesta sobre

todo por extranjeros no integrados al pafs, aislada y hostilizada --



las clases altas, las capas medias y los trabajadores, incapaces de
articularse orgfnicamente sin programa prepio y alternativa de dorne
rrollo sin pretensiones de liderazgo sobre otros grupos. El proleta-
riado es de formacidn recimte, minoriario y aislado, sin una ideolo-
gia coherente, de programa realista y de direccidn unificada y eficaz.

Un fenbébmeno politico importante es el Radicalismo, Valoriza la --
tradicibén y subestima la modernizacidén. Se muestra indiferente a los
problemas del crecimiento econbmico, actitud reforzada por la falta
o debilidad de agentes dinémicos de transformacién en el pais y en -
el seno del propio partido. E1 Radicalismo reivindica el catolicianio,
y es hostil a la laicizacibén. Como una reaccidn en contra de las in-
migraciones rechaza todo lo foréneo, y los elementos o pautas que prg
viene del exterior. Exalta el nacionalismo como medida patriftica y-
politica. Muestra su actitud reaccionaria al desconfiiar del movimien
to sindical obrero y su despreocupacibdn por los problemas y derecios
sociales,

Las reivindicaciones democréticas del Radicalismo se manifiestan
en el apego a la honestidad administrativa y la moralidad pGblica, -
comno repudio al materialismo y sensualismo de la oligarquia, ya que
ésta propugna o complace la corrupcibén y la especulacibén, El Radica-
lismo se ve impesibilitado a cumplir una tarea de transformacidn pro
funda en la .sociedad argentina. El partido alberga demasiados secto-
res reaccionarios y conservadores; esto explica el temor ¥y la descon
fianza hacia Ia movilizacién de masas populares,

El Radicalismo se aleja del pueblo, al no tomarlo en cuenta, comete

un grave error de indole politica; porque en Gltima instancia sflo -

hace el juego a la oligarquia, s6lo es eco de sus intereses,



El Radicalismo proclama la intransigencia frente a las reglas del
juego politico creadas por la oligarquia, y recurre a la critica pex
manente del régimen, al rechazo de todo acuerdo, a la abstencidn clec
toral y a la insurreccifén armada, Sus reformas no tienen seguidores
porque carecen de profundidad y sentido concreto dentro de una rea-
lidad determinada.

El Radicalismo se ve frenado en 1916 por sus escrlpulos constitu-—
cionales, por el temor a un con;ragolpe oligédrquico, por la resisten
cia de los elementos anteriormente incorporados a funciones parlamen
tarias y ejecutivas; este movimiento tiene claras tendencias confor-
mistas porque su @inico compromiso estl con ellos y cons sus dirigen-
tes, defiendes sus propios intereses y sus propias posiciones parti-
diarias. Aunque pretende combatir a la oligarquia, resulta ser ima--
gen y semejanza de ésta. La oligarquia camina con paso seguro, el ca
mino lo va dejando libre e} radicalismo, éste se ve ridiculizado y -
difamado mientras la oligarquia espera las condiciones favorables --
para la restauracibén conservadora; condiciones que por su torpeza, -
conformismo y falta de visién polfitica propician los radicalisfqs.
Ser4 asi como se cierre el capitulo de la historia del radicalismo -
cuando en 1930, el golpe de septiembre de ese afio lo derribo del pe-
destal,

El golpe decisivo para el Radicalismo proviene de la crisis mun--
dial que estalla en 1929. La economia argentina se ve afectada y con
ello se agudizan las contradicciones sociales. El golpe militar del
6 de septiembre de 1930, encabezado por el general José P. Uriburu -
termina casi sin lucha con el experimento politico de las clases me-
dias radicales y abre el segundo ciclo olighrquico que se prolonga -

hasta el advenimiento del régimen peronista.
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La primera fase del mandato del general Uriburu esté caracteriza-

da por una idelogla rlascis.a, que suefa cou la suprosidn do tuds vis
tigio de democracia liberal; la liquidacibn de los aspectos progre--
sistas de los gobiernos radicales, la instauracién de un régimen cor
porativo, y el logro del monopolio del poder para los fines particu-
lares de la oligarquia., lfay también una actitud de entreguismo con -
los invasores extranjeros (léase los capitalistas cestadounidenses]j.
Se intensifica y descara la lucha entre la Gran Bretaila y los Estados
Unidos por el control del mercado interno y la politica econémica de
la Argentina,

El agotamiento y la inmadurez de los diversos grupos sociales ante
el cambio polftico, econdmico y social que se perfila desde la crisis
del 29 iiasta la segunda guerra rundial se manifiesta en lo obsoleto,-
lo caduco, lo reaccionario y lo inoperante de los partidos politicos
tradicionales; desde la derecha oliglrquica ( en parte liberal-con--
servadora, en parte fasCista) pasando por las clases medias de un --
partido Radical adormecido en la ilusifn de su pasado supuestamente
glorioso, hasta una izquierda envejecida, inadaptada y de espaldas -
al propio pais.

El Partido Radical s6lo ha buscado sus propios beneficios; la cla
se media, también al defender Gnicamente sus intereses asume una acC-
titud conformista y reaccionaria. E1 Radicalismo es un partido que -
se debate en la ambigliedad, la tradicién y la lucha liberal; en rea-

“
lidad su politica es demagbgica y oportunista. Como ejemplo de sus -
cambios, de su veleidosidad, podemos citar el gobierno de Hip6lito =

Irigoyen en su segunda presidencia de 1928, Lo efimero de su poder -

nos da idea de lo que llegd a ser el Radicalismo; con Irigoyen se in
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tensifica el sentido autoritario y exclusivista de su liderazgo. Por
su incapacidad lus pioblesias plblicos se agudizan; propicia la anuo-
quia y la desorganizacifén en la adminitracibén pGblica y en el seno -
de su partido. Notamos que el Radicalismo no se modifica, sigue sien
do un partido que cree en la aptitud mlgica de transformacién por la
sola presencia de un lider en el gobierno.

Con la crisis de alcance nacional, entre 1930 y 1943 una minoria
privilegiada se mantiene en el poder y sobre la sociedad argentina, -
por una estrategia de fraude electoral, corrupcifn descarada y vio--
lencia desmedida a cargo del ejército y de la policia. Se persigue,
se encarcela, tortura y asesina a dirigentes y militantes de organi
zaciones politicas que defienden y asumen una actitud opositora,

Los culpables son los radicales que se dejan manejar y ceden los de-
rechos a la oligarquia. Todo este procedimiento, toda esta lucha, --
todos los cambios sbélo son un ensayo, un abrir al camino a la siguien
te década, al siguiente gobierno; con sus bases firmes y en un ambien
te propicio surgiri, en la década de los cuarentas el peronismo.

El motin de septiembre de 1930 al abrir una época de ilegalidad,
persecusiones, de entrega del patrimonio argeatino al capital extran
jero, obliga a los intelectuales a tomar posiciones definidas, O es-
t&n con la oligarquia o se pronuncian contra ella. La cultura enfren
ta un singular polémica: rlorida contra Boedo., La elegancia contra -
el proletariado; la izquierda se enfrenta con los coqueteos intelec-

“
tuales de los seguidores de la oligarquia. Florida es el barrio ele-
gante, el sitio que alberga los escritores vanguardistas, la calle -
donde se trata de dictar la moda cultural a través del 6rgano difu--
sor que es la famosa revista Sur, auspiciada, dirigida y subvenciona

da por Victoria Ucampo. Florida, el nombre de batalla de una manifes
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tacibén intelectual presedida por Macedonio Fern&ndez, de reconocida -
trayectoria al frente del grupo martintierrista, nombre con que ellios
mismos se han bautizado en honor a la obra inmortal de José Herné&ndez

y dan ese nombre a su revista: Martin Fierro.

Boedo es la calle o el barrio proletario por donde desfilan los -
obreros, las costureras que presurosos se dirigen a sus "conventillos".
Boedo donde la bonemia humilde se manifiesta a través de una literatu

ra social, de comproniso. "Y sobre ese mismo gje encabalgado entre la

magia y el trabajo opera otro hombre que si bieﬂnnoAfigura en la no--
menclatura oficial de Boedo es su mayor representante: Armando s5iscé-
polo. Con esa oscilacibn tem&tica va pasando del sainete al grotesco
y de la enérgica y obvia denuncia de La fragua al sutil rezongo de -
Mateo (1923) o Babilcnia (1925) donde el "trabajo" es cuestionado --
por los fracasos que acarrea pero para apelar a una "magia materiali-
zada" en procedimiento y figuras".

Los antagonismos. literarios, cabe aclarar, son propiciados gracias
a una época de aparente tranquilidad durante el mandado presidencial
de Marcelo T. Alvear comprendido entre 1922 y 1928, [La sede es la -~
casi cosmopolita ciudad de Buenos Aires. Jorge Luis Borges asegura -
que no hubo tal polémica, que lo que acontecid fue una broma, un jue
go ingeioso para ver quien era mejor. Lo cierto es que los de Flori-
da siempre menospreciaron a los de Boedo; la literatura no democrati
zb6 a sus creanres, sino que los separd ideolbgicamente. Los gentle-
men de Florida luciendo sus galas y los de Boedo, desluciendo sus --
harapos. "Seguramente el saldo ms positivo de esta época fué haber-
logrado por todos los medios un verdadero estaco pf@iblico de la lite-
ratura. Estas dos lineas o grupos se perpetfian en la comodidad de 1la

designacibn, mis que cn el carfcter polémico y activo, resultando de
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una circunstancia no repetida. Con el golpe militar de septiembre de
1930, la experiencia democr&tica iniciada en 1919 aparece definitiva
mente abolida y con ella la polémica literaria., Comienza una época de
. w32
instrospreccibn y pesismismo motivadas por las distintas crisis.

Entre las filas de la oritentacibn Boedo pueden pasar lista escri
tores de la talla de Lefnidas Barletta, Uésar Tiempo, Nicol&s Clivari,
Ra€l Gonz&lez Tulion y Enrique Amorim, La listz de Florica cuenta con-
nombres tan distinguidos como Jorge Luis Borges, Eduardo Gonzllez La-
nuza, Leopoldo Marechal, Ricardo E. Molinari, Norah Lange, y Francis-
co Luis Bernéndez,

Roberto Arlt no pertenece propiamente al grupo DBoedo, sin embargo
por la temAtica de sus libros, por su simpatig con los humillados, -
con los pobres, se le ha catalbgado dentro de las filas de los esCri-
tores sociales, "comprcometidos", Cultiva la amistad con Ricardo Gii-~
raldes y a la vez busca el consejo de Lebdnicas Berletta, dos posicio-
nes irreconciliables, pero con Arlt esos opuestos se tocan, Por esa -

época el autor de Prueba de amor se afilia.a la liga antimperialista,

organismo que canaliza en determinado momento la accibn contra la dic
tadura y su politica de entrega. Su militancia s6lo dura seis meses,
Arlt es el autor que describe la vida urbana con todas sus miserias
Yy sus descesperanzas; en su narrativa desfilan seres solitarios, mar-
ginados socialmente, Es un escrivor comprometido, pero no a la mane-
ra de los escritores de denuncia social. los seres deformes se agi--
tan en 1la angastia del existir cotidiano. 3us temas tienden a la uni
versalizacidn; no desprecia a las vanguardias, las va asimilando cn-
cada experimento narrativo. En este sentido podria integrarse en el-
grupo de Florida, pero s8lo en su tendencia estética, no asi en su -
ideologfa. Mfs que ser socializante, podria considerirsele como anar

quizante.
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Como hemos visto, la historia del pais rioplatense por esos afios
es desoladora, los cambios son superficiales, no existen posibili-la-
des para una auténtica democracia. Por eso el hombre se debate- -y se
evade entre el compromiso y los ensuefios de un mundo mejor o en lu -
aceptacidén de la realidad mas sérdidna. Represiones, conlormisimos, fal
ta Je conciencia entre los trabajadores ; faltu de organizacidn catre
los distintos grupos de izquierda hacen que la colectividad arzenti-
na se deje manipular por aquellgs que defienden sus intereses politi-

Cos.

Arlt colabora con una revista de izquierda, Actualidad donde publi

ca articulos sobre lus congdiciones laborales de los trvabajalores del

sur del pais., En Aguusfuertes norteflas es donde puede anreciarse me—

jor su pensamiento social y su comproniso con los desposeidos. Viaja
a Espana y en aquel pais respirca el advenimionto de la Sueprva ivil
Ispafiola; en su estancia todavia no acontece la guerra civil, oero -

él puede apreciar la expl@tacidén de que son victimas los espafioles.

Todo ello lo registra en .a:uasfuertes @snaflolas, donde Jdesceibe lus

lacras sociales y la tristeza que en su espirtu causa esa desgracius

.

~

vivida por los trabajadores, que izual que en su vais suifren todo --
tipo de carencias, y sobre todo, las represiones dc un jobierno dic-
tatorigl.

Sin ser un escritor totalmente comprometildo, doberto 4rlt manilies
ta en su obra narrativa y en la drématica la desilusidn de su énoca.

Desde una perdpectiva muy personal el autor de La isla desierta :ieu—

cribe la angustia, las desilusiones y los ensuefios de sus personajes
deformes, marginados que se rebelan contra la realidad y se vuelven-
delicuentes, asesinos, inconformes como una posibilidad diferente --
para rechazar lo establecido y repudiar asi la condicidén social ; hu

mana que les ha tocudo vivip,
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Bl personaje de Arlt ya no ser& el héroe tradicional ni un ser --
individualizado; es un personaje conflictivo, problemitico, lleno de
contradicciones psicolégicas, un ente que representa a cierta colec-
tividad emprobecida. Con sus personajes, Arlt trata de sefialac el mg
delo de anélisis y sintesis de una realidad social muy Jdeterminada -
como es la argentina, pero a la vez ese modelo trasciende las fronte
ras y'Se-americaniza (ejemplos claros de esta tendencia lo serian --
més ‘adelante Cnetti, Sabato y Donoso) para después universalizarse -
(cierta atmfésfera que adelanta Arlt, 1la conoceremos en el teatro del
absurdo Ionesco, Beckett, Adamov; y en la novela existencialista: E1
extranjero de Camus y Los caminos de la libertad de Sartre). La lis-

ta podria alargarse innecesariamente, citamos los ejemplos més obvios.

"El hombre es social por esencia desde su modalidad mitica, pero

su historia no progresa sino a través de los dioses, héroes o-

fénomenos magicos;'tras de cuyas fisonomias se encubren. Dentro
de la modalidad artistica, en cambio, la sociedad entra en 1la
historia y ésta, al mismo tiempo, la penetra.
En unos autores lo social se muestra mientras que en otros es-
preciso descubrir esa condicidén social, Pero en ambos casos hay
que respetar la actitud adoptada por el escritor frente a los-
fénomenos sociales. Esta actitud se traduce por una determinada
forma de escribir y por cierta modalidad de composicién. I'orque
corresponden a momentos especiales de la historia social".3§
El escritor a través de su obra propone modelos de vida, hé&bitos-
y sentimientos a los distintos grupos de una sociedad y rinde cuenta

de esos conflictos a través del lenguaje expuesto en forma de obra -

ya sea narrativa, dramitica, escultérica, etc. Esa obra es naralela
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a los fendmenos humanos, sociales e histéricos. En la época contempo
ranea trata de transgredic el orden establecido y el pensanmiento mi-
ticol El mito sc¢ ha ido degradando porque es el hombre el que inter-
viene Yy cambia el devenir de la historia y no un Jios. El tiempo de
la eternidad terimina con cl Dios y con el mito, el tiempo Jde 1a his—
toria se inicia con el hombre, porque el tiempo comienza a ser me:di-
do, experimentado, para concluir y no para inmortalizarse,

Afirma Zecaffa "E1l enfogue socioldgico de la obra artistica se va
precisando en medida que las sociedades van cceciendo en su grado Je
complejidud y de diferenciacidén”". Entonces, no es lo mismo la concep
cidén estética de los escritores del siglo XIX con la de los del XX.
Los conceptos, los enfoques van transformandose a medida que el ge-
venir histdcico se va haciendo més complejo; y la historia de cuul-
guier pais latinoameriCano estd llena de conflictos Je toda indole.

Por es0 el oerson2je literario, volvemos J 2alyv 1o ralabrd o Le-
rarva"... ya no puede ser auténtico sino cuando se presenta como per
dido, vacilante, insegurc Yy asoambrado en ul &iuado que duo0d y& Lo QY
vcad COsd que un caleidoscopio", "Lejos de volver inteligible la vida
la obra y sus figuras traducirdn, por los contrario, relaciones in--
terpersonales que se revelan semejantes a .torbellinos, de atomos tan
pronto como son despejados de las convenciones, los ritos, las repre

3Y
siones y, en una palabra, las relaciones sociules oficiales".

Es el autor, el artista, el que se ve en l1la necesidad o en lua --
obligacién de enfrentar un compromiso no unicamente Ccon el arte sino
con la misma sociedad. No quiere decir que se comprometa ideoldyica
0 politicamente; ya la obra artistica en si es un compromiso posque-

descubre el hombre social que la ha producido. T8crifsyes
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eame como José Revueltas asumen en lo artistico y en lo individual un
Compromiso con las ideas de izquierda -con todo y sus discrepancias
partidistas-, Cortazar y Garcia ilarquez también son claros ejemplos.
Pero Jorge Luis Borges, José Imilio Pacheco y Xavier Villaurrcutia, -
desde otro cnfoque, también traducten la realidad social de un deter-
minado pais latinoamericano. .il3unos escritores muy a pesar suyo se
convierten en cémplices de un orden politico establecido. En alzunos
autores hay una marcada intencidén de transgredir, de subvertir esc -
orden "esta reprobacidén quedaria anulada si el autor no huebiese ex-
presado su "ofensa social' con el auxilio de lformas intrinsecamente -
ofensivas para el orden establecido y la cultura oficial". forque de
una o de otra forma el escritor siempre busca perturbar al lector.
Esté o no comprometido socialmente, el autor, el artista, siempre --
buscari transgredir un orden, aunque éste no sea solamente el orden
social o politico de una comunidad.

"Un hombre, considerado individualmente, no podré expresar o0 -
concentrar en su persona los diversos aspectos de una estcouc-
tura social o de un oconjunto de relaciones sociales; por lo -
contrario, el individuo es el producto y no ¢l autoi conscien
te o inconsciente de ésta o aquella préctica social.

El autor ve a los hombres y a las cosas a través de una --
ideologia de clase. Muchos escritores procuran leer entre 1i
neas dg los f(enbémenos sociales, y de tal lectura resulta el --
valor sociolbégico de sus obras".
Resulta importante conocer las motivaciones del autor y el medio
social que le tocd vivir para poder realizar un agercamiento s0Cio--

16gico a l1la obra crcada., duchuas veces ¢l lenguaje, en el caso de 1os
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escritores, ya que otros artistas tienen otros medios de expresidén -
para su obra artistica; es utilizado para encubrir intereses y nmoti-
vaciones concretas. Depende la situacién real que viva tal o cual au
tor. En la actuulidad,no es lo mismo para Mario Benedetti gque realiza
su obra en un lugar propicio -en este caso, el exilio le permite de-
cir literariamente y como individuo todo aquello que exprese su pen-
samiento progresita- que por ejemplo para Mauricio Rocencoff y ilarold
Conti que no se encontraban en un ambiente propicio, y no sélo no --
pudieron decir cuanto querian, sino que desaparecieron, jamis se tu-
vo noticias de ellos (seguro fueron exterminados por lias fuerzas re-
oresoras de los paises dictatoriales donde ellos residian). Entonces
no es lo mismo hablar contra el tirano desde él exilio que desde el
lugar de los hechos, no es lo mismo compadecer & los pobres dJdesde el
lujo de una residencia versallesca, no es lo mismo hablar de corruv-
cién cuando se estd sustentado por ella. La pregunta inmediata es --
,qué autor es més revolucionario, cfial est& mas preocupado por lo so
cial, cu&l es el mas comprometido, quién denuncia mejor o traduce --
fielmente la realidad? La respuesta no existe, la obra literaria sdélo
muestra la realidad traducida por el autor. ;s mas reaccionario ia-
brera Infante porque no halaga al régimen Castrista? ;is mis revolu-
cionario Garcia Marquez porque si halaga a Fidel Castro? Uno habla -
desde el exilio en Inglaterra y otro pregona su fama desde el P'edre-
gal en México :albergue de los nuevos ricos mexicanos-. Los dos a su
manera son los traductores de una realidad norque como afirma Zeraifa
¥ fa obra artistica tienme un caricter asencialmente burgués. Cuanto-
mias afianzan su poder y su namero las clases burguesas, tanto mas --
los escritores hacen de lo social ( o del hombre social, si se pre--

fiere su objeto b&sico de representaciébn critica, y inds penetrados -
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se muestran por la idea de sociedad global“?

En cierta medida el escritor refleja de una manera peculiar deside
Su propio punto de vista a la sociedad que pertenece y en la cual, -
lo quiera o no, se encuentra inmerso, uprisionado en esa misma s0--
ciedad sin importar la clasc en la que esta’ integrado. El escritor
revela, descifra una visién particularizada de la sociedad de la --
cual es testigo; sb6lo asi se podrad determinar el grado de concien--
cia que posee el artista.

doberto Arlt en sus obras Prueba de amor y La isla desierta trata

de interpretar la realidad argentina desde una actitud critica coil=-
tra la burguesia., En esas obras hace burla, escarnio e ironiza los -
modelos de una clase social determinada.

Prueba de anmor es la historia de un joven que ¢cita & su novia cn

su departamento para pedirle una prueba de su afecto. Vurante la en-
trevista de los jbévenes se advierte el cinismo de €1 y la hipocresia
de ella. E1 Jcsea saber si la muchacha realmente lo ama, desea poner
a prueba los sentimientos amorosos de ella. Pone el dinero en una --
tina del bafio y le dice a la novia que esa cantidad representa todo

su capital. 5i lo quema y se gueda nobre tal vez ella no lo amaria.

Ella se siente halagada porque comprende que ese es un verdaderoc su-
crificio y una real prueba de amor. Entusiasmada ve como arde el di-
nero; &l quedar solamente las cenizas, él1 entrega un cueque cou una

determinada Cantidad, aclaréndole que el dinero incinerado era fal-

so. Ella se desilusiona, se quita el anillo de compromiso, lo arroja
a la bafiera y se despide, diciéndole que no puede casarse Con un ---
tramposo.

La isla desicrta nos muestra a unos empleados que eatin sometiidos

a un trabajo agobiador y rutinario. La oficina donde laboran escaba
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en el sétuno, ahora sc encuentia en las wlturas, en ¢l piso diez de

AP AT
e “.v'.‘-

de un edificios 3e oye constantemente el ruido de los barcos que pa-

san por aquel lugar. El jefe de los empleuados es una espeCie de ti-
\* .

rano que no los deja descamsar ni un so0lo instante. De repente irrum

pe en aquel lugar un mulato y les cuenta 1los prcdigios y la libesrtid

(&)

que existe en una isla, en un lugar alejado del ruido y del trszbade.

.
B

Todos los trabajadores caen en una espec;e de deiipo Yy Comienza a ac
tuar de una manera muy dJdiferente a la que han estado acostumbrados.
El mulato pide que se liberen y comienzan todos a subirse en los es-
critorios, bailean, suspendiendo por un noriecnto sus labores. vuando -
todos estin cantando y.bailando a ritmo de rumbg, icrunmpe el Jirector
¥, al ver tal desorden, ordena al jefe que GQSpEda a tedo ¢l personul
y ponga vidrios opacos e¢n las ventanas.

A través de estas obras, Robertic Arlt nos presenta la cesilusion,

-

la decadencia de los valores burgueses; hay una vebelcdia perc sélc cs

un intento fallicdo, la represidn se presenta a nivel sexual y a nivel

[N

politico, la impotencia la vislumbramos desde una perspective ind

A
dual y colectiva, el juepc y el deliric se presentan como exaltacidn
y lucidez para transformar a la realidad en una posibilicad niomenti-

nea,

Entre Guinter y Frida protagonista y antagcnista de Jrueba de anor

hay una posibilidad social: el matrimonio, vistc como la vriiicién —
burguesa para 1o plena realizacién humuanu, E1l juego de lus dparien--
cizs sc determina en esa joven pareja gque se ha Conpromei.do a vivag
una vida de unidn legalizada por las normas de una moral cuduca., Lu

agresibn verbal corre a cargo de la parte masculina. Cuinter lleva -

la voz cantalite, <o Jiti Lron_ o, OGN «ioLomo L 20e000 Va huwmillan.o
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dezradando a su bella prometida. Para é1 el hecho de creer o no creer
en 1a mujer es conic und cesgracia semejance a la enfermedad. Es kuy -
sintomé&tico que tanto igueba... comec La islsé..., trancurcen en luza-
res cerrados, donde del exterior s6lo llegan ruidos, rusecres o0 refc-
rencics débiles de una realidad opresora.

En rrueba... los d¢idlogos largos corresgonden ol macho atfis podero

so, los didlogos breves corresponden a la hembra mas reticente, en -

este sentido el autor descubre lo convencional, la inconrnunicacidén de
los dos seres que estan préximos a le unidén cenyuzal, s vago senti-
miento aricroso "... siendo un sentimiento abstracto, se wide en las
relaciones sociales con la vara de los heciios concretos",

Ella ha acudido al departamento del amado a dar una prueba de amor,

esa prueba no es la entrega de su virginicad, esc seria un lugar comin

vulgar; Arlt no se puede permitir ese tipo de vulgaridades para Coi-
ticar los moldes establecidos por la ideologia burzuesa; para Arlt -
la prueba de amor debe ser distinta y original,

El cinisno de Cuinter es censtunte, demcledor, buriesco ¢ humilian
te "Estus muchuchas de familia burguesa, como qguien lleva a un 2o i
tero un par de zapatos, llevan sus Orzanos genitsles 4 una partera,
para gue le eche media suela de visginidad".
La morel burguesa queda en entredicho., Ademas hay que tonar en cuenta
que la mayoria de las acciones se srealizan en el bano Jel apartamen-

.

to; precisamente en e¢se lugar, doncGe todo debe ser ascéptico, donie
la higiene corporal tiene su sentido préctico; pero también es ia --
cloaca, el lugar de los detritus humanos. Los malos olores de la ideg

logia burguesa se lavan cn el bafio, pero estc no quiere decir que cl

asco limpie de impurezas el pensamientc.
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"Para comprar mujeres no se necesitan fortunas jPobrecitas! Todas
se venden por algo. La més por una.promesa de firma en el Regisiro-
Civil; las otras, a veces por un par de medias... y también por me-
noa".s Con estos conceptos, Guinter rebaja a las mujeres a una -
calidad de prostituta; todas tienen un precio, todas caen en una --—
misma condicién humana, fijada de antemano por los valores burgue--
8es.,

"¢ modo que suponiendo que vos ahora me dieras la prueba de amor
de entregarte a mi, a cambio de esa prueba de amor que duraria, sin
incluir naturalmente el tiempo de desvestirse y vestirse, un minutg,
yo, en pago de ese minuto, tengo que darte otra prueba de amor Cu--
yas consecuencias econémicas seran efectivas para ti para toda la -
vida..., es decir..., el matrimonio". 41 Para Guinter, el matrimo-
nio es una operacidén mercantilista de compra-venta, de pago a pre-=-
cico fijo o & plazos estipulados por ambas partes. El sbédlc entiende
el matrimonio como un megocio mercantilista. Los sentimientcs son -
una patrafia para engatuzar el hombre come también lo afirma burlona
mente Benito Pérez Galddés en Tristana. Ya en el cuento "La noche --
terrible", Arlt habia planteado el problema conyugal. Este relato -
es un adelanto de la obra dramética,

"Entiendo que la mujer préctica conducta ilegal cuando infringe

todos los aparentes principios morales que son base de nuestra sg-—-

ciedad burgugsa. La sociedad burguesa condena la libertad sexual en

la mujer... Pues bien..., la hipécrita actual finge despreciar ta--
les prejuicios para realizarse intelectualmente ante el bombre, para
encadenarloc con lazos de pasibén y arrastrarlo asi a la consumacidn-

del matrimonio, que es la suma de todos los prejuicios e inmundicias

que basamentan la scociedad burguesa"i37
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Para no variar el que pronuncia esta diatriba es Guinter, el novio,
el futuro cényuge. Hemos destacado algunus ideas a través del re--
curso de subrayar las palabras para hacerlas sobresalir del contexe
to. Los principios morales de la sociedad burguesa estén puestos en
tela de juicio, todos los prejuicios e inmundicias de esa moral tie
nen un punto de apoyo: el matrimonio, Onica posibilidad para que el
hombrea posea legalmente a la mujer; @nica condicién para que 1a mu
jer pueda ser honesta y ostente su honorabilidad., Todo es como un -
contrato donde la simulacién y la apariencia son importantes para -
lucirse en el exterior, porque en el intericr las relacicnes de es-
ta naturaleze ya se han deteriorado antes de comnsumarse.

Ya Ibsen en Casa de muiiccas echaba en cara la actitud de perte--
nencia de la mujer al hombre. Pero Nora, la protagonista se rebela
a los mponvencionalismos burgueses, ella, al abandonar al esposo y a
los hijos, opta por una libertad verdadera; on cambio Frida asume -
una actitud pasiva, se deja humillar, se deja poseer -aunque la po-
g%én ho sea fisica- mentalmente y pierde l& partida., Ganan sus pro-
pios prejuicios y abandona el campo de batalla; dejando entrever -~
que seguiré siendo una alienada, un objetc; um ser cosificado que -
sb6lo recibe desilusiones del mundo y de lc¢s hombres. Si tuviera le-
tra de tango el melodrama seria miserabilista, pero gracigs al ge--
nio arltiano el final es inesperado y provisto de toda crueldad. &1,
porque toda la crueldad posible debe fustigarse en los valores bur-
gueses para derribarlos, o por lo menos, para deteriorarlces.

"Lentamente se quita el anillo de compromiso y, moviendo la cabe
za como frente a un rmuerto, mira un instante la hoguera que reanima
en su rostro un resplandor bermejo y arroja el anillo a la baifera.
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(Algunas légrimas corren por su carita) ;Qué pena, Dios mio, qué --
pena! (Sale sin mirar a Guinter, que coamovido, se apoya en el muro
con anonadamiento mentecato)." 40 Se rompe el compromiso, con este
acto de arrojar la sortija, se estrella en la bafiera la moral bur--
guesa, pero RO cantemeos visteria, coemo el ave Fénix, ésta surgiré -
de suscenizas, Ellos también guedan reducidos a cenizas, a imfigenes
desoladas, 8 espectros de sus propias presencias., Presencifss sin --
sentido, presencias muertas, desprovistas de su meatira vital, por-
que no comprenden su verdad vital, para ellos esa verdad esta cifra
da en los convencicnalismos. El autor comete una canallada més, la

muchacha indefensa deja esCapar un llente hipbecrita, sin coaviccidn.
Una lagrimita corre, pero no baia totalmenté su restro. Con el dimi
nutivo, el auvtor minimiza y degrada el sufrimiento. Aqui el llanto

no es purificoacién, es el asomo hipécrita de una experiencia dolo--
rosa,pero reducida Jﬂuna condicién grotesca, burlona de la misma ac
cién., Los personadjes parecen muertos, marioneétas animadas por el -
fuego. S61lo el lejano Dios, el inexistente puede ser invocado por -
la frégil criatura que se ha dejado engaifiar, gue han eantregado su =
sinceridad a un tramposc¢, 2 un mentecato. Dicvs, al ser invocado sir
ve para hacer resaltar la impotencia femenina. E1 juego resultd una
herida porque "siempre se es mis razonable ante alguien que es més

fuerte o més loCo que nosotros". Aqui el més fuerte, ¢l més lcco es
Guinter; ol tenia la sartén por el mango,pero en su f&alta de perse=
pectiva burguesa no supo manejar el juego hasta sus maximas conse--
cuencias. Jugd y gand, pero al quedar anomadado como un mentecato -

también pierde la partida. Es un perdedor sin que él pueda notarlo;

el pobre es tam nentecato que no sabe si reir o llorar. El no va a
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sufrir penas ajenas. Su perorata queda reducida a un desquite de po
bre diablo, all instigador de faleas conciencias y rancias moralida-
dcs. La prueba de amor no existe porque en la pareja no existis ese
sentimiento. La prueba de amor es un acto de fe para exorcisar los
fantasmas de la ideologfa burguesa que sigue aquejando y destruysn-
do la purezz del pensamicnte del individuo. Y sobre todo si la his-
toria ocurre en Argentina donde el delirio, la magisa, la evasiln, =
el conformismo de un partido defiende la falsedad partidiaria de o=
una politica de entreguiesmo que vive temerosa al cambio. Bl radica-
lismo y la oligarquia son culpables de tanto mal y el hombre es ju=-
guete del destino politico (aunque suena cur§io y s6lo sea un lugar
com@n, lo grave es que la reaiidad as{ 10 muestre) de un pais en --
crisis moral y econémicea.

Triunfa el pensam}ento burgués sobre los sentimientos de los re-
presentantes de esa ;1ase, dos seres que pierden sus esperanzas en
la ilusibén de un amor a la manera burguessa y una comodidad de igual
cufio. Todo error tiene su remedic, pero toda culpa s6lc encuentra -
l1a condena en lo divino. Esa es mera evasidén, pero es la formu nias
cémoda de encontrar al culpable, y la forma més reaccicnaria de c¢n-
frentarse al mundo.

Si Pruebe de amor es un boceto teatral irrepresentable ante per-

sonas honestas, La isle desierta, una burleria en un acto, es el ne

dio véalido d; Roberto Arlt para criticar el pensamiento burgués y =-
para hacer burla de los estereotipos de una sociedad en conflicto;
la obra dramitica sirve para conseguir los fines propuestos por su
autor. La isla, en las utopias renacentistas representaba el deseo

vehemente cel individuo para encontrar su libertad, ser fleliz, care
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Cer de autoridad que rigiera los destinos sociales y politicos; para
holgar indefinidamente, gozar con el paraiso tercrenal y no tener --
preocupaciones de enriquecimicento o explotacién., William Shakespemare

en La tempestad, hace naufragar gracias a los poderes de Prdspero, a

un grupo de hombres que pertenecen a 1la corte del rey Antonio (hcorma
no de Prdspero), con el objeto de cobrar venganza sobre injusticias
cometidas en el pasado. El mago Préspero provoca una tempestad y los
hombres van a parar en pequefios grupos a distintos lugares de una -
isla.

En cada grupo se manifiestan distintas conductas y diversos inte
reses. Shakespeare pone en labios de Gonzalvo -viejo consejero del-
rey- la siguientes palabras: "En mi cstado haria que todo fuese al
revés de lo acostumbrado, pues no admitiria comercio alzuno; no se
conoceria ni el nombre de magistrado; uo existiriaa las lctras; ri-
queza 0 pobreza, sevidumbre, nada de eso, ni limites entre los Ccul-
tivos; ni uso de metales, ni trigo, ni vino, o aceit2; nada de tra-
bajo ni oficio; todos los hombres permancceria ociosos, todos; y -=-
las mujeres también, pero serfian inocentes y puras; nada de sobera-~
nia..." {(...) "La naturaleza producicfia todas las cosas eon comin, =
sin trabajo ni pena; nada de traicién, felonia, espada, lanza, pu--
flal, mosquete ni arma de especie alguna; antes bien, la Naturale.a
daria de si con toda abundancia lo neccesario para mant2aer a mi ia
cente pueblo”": 44 Con estas palabras, el dramaturgo inglés pone de
manifiesto las ideas de Bacon, Campanella y Moro que estuvieron nuy
en boga durante el Renacimiento y que situaban en una isla utépica,
en un lugar no contaminado por la civilizacién europea, el sitio --

ideal para que el hombre pudiera habitar. 21 suefio era utdpico por-
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v -~
PFILOSOFIA
Y LETRAC
que no existia ni existe la posibilidad de un Bstado puro, desprovis
to 42 la mezguindad huneaa. Tanlo ¢l Jhouuc du aven s dus [iivsu-
fos renacentistas sit@an su reino ideal en uana isla, en un lugar pe
queflo, en un lugar aislado, rodeado por agua, el sitio adecuado para
que el hombre pueda vivir, libre de toda ambicidén y de toda sujecibdn
social.
Ba la desierta isla de Arlt, ya desde el nombre estamos dentro —

del tecreno de lo imposible; el lugar desierto, solitario, inexis--

tente al cual el hombre no puede aspitar, De antemano 1a burleria -

estd seflalando la incapacidad del individuo para habitar desiertss,
islas desconocidas y suefios irrealizables., Burieria al fin, la obra
propone ypresuponc de antemano un fracaso.

Todo acontece en ¢l interior, en una oficina luminosa dJdonde 10s -
empleados trabajan alineados Gomo reclutas. 2n el fondo Y al cenzro
del saldn se encuentra el jefe "emboscado tras unas gafus negras y-
con el pelo cortado como la pelambre de un cepillo". Tnmediatamente
esta imagen nos remite a una situacibén Jictatorial, donde los emplea
dos son a la vez una especie de soldados y una serie Jde marionetas -
que teclean desesperadamente la mdquina Je escribir. La simetria mg
cénica se presenta a través de la sumisidén y al autoritarismo; tam-
bién las antinomias juegan un papel preponderante, la oficina blan-
quisima, iluminada por 1la luz de las dos de la tarde en oposicilbn a
las gafas negras del jefe, 51 jefe tiene una actitud fascista que s¢

-
delata en el corte de su pelo, al estilo militar.

Los empleados equivocan su trabajo y el jefe exige que sea corvte-
gido el error. BEn el interior a veces reina un absoluto silenCio --—
mientrus en a2l exterior se escuchan los llamados de los bharcos. In

la oficina prevalece 1la pasividad y al automatismo y en el oxterior
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se supone que hay movimiento y algabaria. Hay un rompimiento en las
labores cuando los empleados lanzan una impotente protesta, pero el
jefe sigue mostrando su autosuficiencia. Bl tiempo cronoldgico que
se menciona (7 aiios) parece ser el tiempo que han estado prisione-
ros los individuos en esa oficina, asi 1o hace constatar una emplea
da cuando dice "Vivimos entre estas cuatro paredes como en un cala-
bozo™.

Bl paso de los buques despierta aifioranza y melancolia en 1los em-
pleados-prisioneros. La imposibilidad del viaje a lejanas tierras.
Ellos estén sometidos a las 6rdég del jefe, pero éste tambidn esta
sometido a los mandatos del director general de esa instituciédn,
Los empleados muestran el sentido nihélistafde sus vidas, el traba-
jo ha sido una accidén inGtil en sus existencias; en su trabajo sdlo
encuentran soledad, castigo y represibén, Han desempefiado su labor =
en una serie interminable del debe y del haber, con pérdidas para -
ellos y ganancias para la empresa. Rutina y mediocridad es la fnica
recompensa posible.

Los contrastes reflejan esas vidas acabadas, fracasadas. Los ¢em-
pleados se quejan dJde la altura, de la luz; adoran el s0tano porgue
se "estaba all{ tan tranquilo como en el fondo de una tumba", Zllos
se quejan ahora del exceso de luz porque sienten que es mis cédmodo
estar en la ceguera, en la oscuridad moral que podermos traducir cono
conformismo..También el jofe, Con sus lentes 0SCuros quicre celar -
la realidad.

De pronto irrumpe en aquel recito un hombre extraordinario, 4dife
rente a los escalvizados burdécratas; "Es MULATO, simple y complica-

do, exquisito y brutal", Hay cierto exotismo y mucha irreverencia -
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en sus ademanes, lleva un vaso de agua helada; simbdlicamente, lleva
la frescura del exterior y el comportamiento del hombre libre. En é1
los contrastes se agigantan y la oposicién a la pasividad es violen-
ta.  Bs el viajero que ha dado la vuelta a casi todo el mundo, trae -
consigo el entusiasmo de sus mltiples viajes, es un iandividuo vital,
ingenioso y simpético. Su lenguaje es distinto al de los mediocies -
empleados, tienen una especie de halo poético al hablar: "Aviada es-
taria la luna si tuviera que hacer caso a los perros que ladran",

Los empleados se muostran incrédulos ante las proezas narradas, -
en ellos 8610 existe el temor de la presencia del jefe; el mulato -
en plena exaltacifn se quita la ropa y emsefia sus diversos tatuajes,
esto 10 hace mis exbtico, diferente, marcadofcon los simbolos de 1la
aventura, el deseo y la sensualidad. Semidesnudo y con el cuerpo --
marcado por los tatuajes comienza a invitarlos al delirio, a la eva
sién fisica, a la pogibilidad del viaje a través de ese cuerpo que
en cierto sentido se va erotizando. El mulato caricaturiza a la rea
lidad, situacién que estl negada a los empleados por su temor, sus
prejuicios y su debilidad para rebelarse al orden gue los ticaen so
metidos.

"All4 no hay jueces, ni cobradores de impuestos, ni divorcios, =
ni guardines de plaza. Cada hombre toma a la mujer que le agrada,
todos viven desnudos entre las flores, con collares de rosas Colgan
tes del cuello y los tobillos adornados de flores. Y se alimentan -
de ensaladas de magnolias y sopas de violetas". Asi ve el mulato al
exterior, los lugares lejanos son una especie de paralso, de una -
realidad idealizada, donde reina la anarquia. Bl orden burgués ha -
desaparecido para dar paso a la libertad y a la emsofiacibén. Sus pa-

labras nos recugrdan a las de Gonzalvo, el personaje shakespereano
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de La tempestad. Bn aquel lugar todo es posible hasta la realizacién
sexudal 3in dodbleces, sin actitudes timoratas porque se estl fuera -
de las impoeiciones de la colectividad. 5n esos lejanos lugares el
trabajo no es una carga, es una beandicidn.

Todos los trabajadores se dejan coantagiar por el juego, cuaen pre
sos del delirio, pueden vivir momenténeamente una rebeldia que han
tenido guardada en el fondo de sus deseos. Se rebelan contra lo es-
tablecido, contra todo aquello\que los ha reprimido durante toda su
vida de oficinistas. Esto le permite guitarse la miscara a uno de -
ellos, al que durante veinte aflos ha sido servil y traidor a los de
su gremio.

Ese ser gue se desenmascara en un arrebato delirante seo da cuen-
ta de su pobre condicién humana, pero sin embargo no logra conctien=-
tizar su propia realidad. Dudea, y en esa duda cncuentra su cobardia
y su impotencia porque é1 "es como una lombriz solitaria en un in--
testino de cemento". Mejor simil no pudo encontrar Roderto Arlt, --
para reducir a la animalidad mis medioCre a un ser que no s5¢ apre-
cia como humano.

"Llorad 1&zcimas de tintu. Todos vosotros os pudriréis como asque

rosas ratas entre estos malditos libroa", Ese es el futuro concreto

que el Mulato augura a los mediocres. Bestias gque no han sabido vi-
vir como hombres, seres enajenados, sometidos a una voluntad ajena.

Afirmamos que La isla desierta es una metdfora de la opresifn pasada

y presente de la vida social y politica del pais rioplatense. Bsta-
obra se puede equiparar a esa novela de José Revueltas Bl apando, -
escrita muy posteriormente em 2a que el escritor mexicano, con maes
tria inusitada revela la realidad de México a través de una clrcel

que oprime y degrada 1os valores humanos al bestializar a prisione-
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ros y carceleros en uan universo cerrado, aniquilador y violento. Bl
subrayado pudiréis como ratas asquerosas, tiene un significado demo
ledor. Lo putrefacto esti en el interior, en aquellas oficina, pero
también en el interior de sus conciencias dormidas; las ratas son -
un mal; animales que se nutren de lo sucio y que ro2n lo Jescouwpucs
to. Los empleados a3on comparados con las ratas, con aguellas bestias
que s0lo podrén devorar libros de contabilidad; de una contabdbilidad
y de una economia que no les pertenece, pero que los alimenta con -
mendruzos y vejaciones. Cabe aclurar que ¢l subrayado lo he destaca
do yo por las argunentaciones antes expuestus.

Los empleados sueflan, por un momento se rebelan ante la situacibn

!
real de sus vidas; pero la inTinidad de pretextos que arguyen les -

impide el cambiog, la transformacidn. Son seres que cargcen de idea-
les, de fuerzus y de decisidn para enlrenvacse a la dictatuea que -
los reprime. Son tra%ajudures que carecen de gula, dg liderazzo que
los enfrente sin temores a 1la opresidén. La aparicidn del dMulato es
como una alucinacidén, como un suedo, como un delirio momenténeo; --
una fiesta donis el instante contagia la rebeldia, pero que mucre -
en la minimizacidn de ese tiempo breve que nd podrd perdurar porgue
no hay en zllos un sentimicnto Je solidaridad y de lucha.

"Cuando don Manuél declard que &1 era un chismosv, und nuava au=-
rora parecib cernirse sobre la humanidad. Toedos L2 1122003 ¥ BOS =
dijimos: fle aqui un heribrz honeste; he aguil un nomhre probdbo; he ---
aqui la estatua wmisma de¢ 1la virud civica y ciudadana", El wmulato rg
conoce el coraje del delator para desenmascararse unte los Jemis; -

pero en sus palabras sd6lo-hay una exaltacidn momentdanea, éstus son

duraderas hasta el momenin que dejan de pronunciarse. Lo que en rea

“

liJad hace aHrlt 25 caricaturiac a ia politica sostenilde por el ra-



dicalismo. Bsa nueva aurora es la exaltacidén nacionalista y patrid-

tica que defendian 1o

frie

321 Part
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43" Qadical, "Ll hombre debe ser vie
4 * .

tud civica y ciudadana", con estos lemas la demagogia cvadical se —-

sostenia en el poder. L0 que verdaderamente sucede con el individuo

es lo que acontece con los personajes de La isla desierta; Argenti-

na se ha encontrado como los empleados de la oficina, subyugada a -
un poder tirfnico y prisionera en el temor y la inconciencia, Las -
mentes dormidas de esos empleados, son el adormecimiento de las ma-
sas engafiadas en el milagro de una magia transformadora de la situa
cién social.

La isla es la libertad, el cambio, lo que puede encontrar el hom
bre si lucha por ello, porque todavia hay islas desiertas en espera
de ser descubiertas. Para encontrarlas el hombre tiene que tomar dg
cisiones, sabexr optar por si mismo, 2l problema es atreverse e ir a
probar nuevos rumbos, y por experiencia propia gustar o no de las en
saladas de magnolias. En esa islas el hombre se exhibe desnudo, zoza
de su cuerpo y da rienda sue2lta a gus impulsos, en el mundo Civili-
zado el hombre se escalviza al vestido, a los convencionalismos y -
se somets a las normas sociales y es obligado a depender de fuerzas
politicas establecidas.

Bn la oficina se inicia la danza provocada por el Mulato, se ins
taura el ritual de la transgresién, pero a la vez 3¢ inicia una ce-
rermonia grotesca contre el orden burgués. Los empleados ya en pleno
delirio se va; desnudando, se van quitando cl Jisfraz Jdel convencio
nalismo que ha impuesto la moral burguesa, bailan frenéticamente ~-
como poseidos por un demonio. Pero en el baile mismo se nota la ma-
nipulacibén, ellos no fueron libres para elegir. Tenia que llegar un

ser del exterior para contagiarlos, para subvertirlos, para obligar
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los a salir de la rutina cotidiana, ?aro desgraciadamente sblo es -
una actitud histérica la que los guia, una locura sin sentido (val-
ga la redundancia) libera los impulsos reprimidos.

Pero con la llegada del jefe y el Jirector todo concluye. la voz
autoritaria los devuelve a la sumisibén y al temor. Todos son despe-
didos, vale decir aniquilados. Se restablece el orden dictatorial,
la oficina (met&fora del pais) vuelve a ser sumida en la oscuridad
al ordenar el director que se coloquen vidrios oscuros ean las venta
nas. Ya no entracrd la luz del exterior; las ideas del negro no han
fructificado, la isla desierta no podré& poblarse, no ha sido encon-
trada. Se encarcela al pensamiento, se someten las ideas y se repri
me toda manifestacibén de libertad. Ahora si, los seres humanqs estén
condenados a pudrirse como ratas asquerosas. La ley del poderoso se
impone contra los desposeidos, los empleados tienen como clrcel la

inmenasa ciudad, el ancho pais.
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2-PARODIA DE LA CIVILIZACICN Y A LAS TRADICIONES DE 3U TIEBMPO.

La fiesta del hierro y El desierto entra en 1la ciudad son dra

mas de los que Roberto Arlt se vale para hacer una panodia de 1la
civilizacibén y de las tradiciones de su tiempo. Vuelven a plan--~

tearse los temas obsesivos para el autor de Bl jorobadito. La ca

tastrofe y el juego, el cinismo, la locgra que ahora no sdlo lle
gan a su punto 41gido en lo individual, se colectivizan, como un
contagio, como una peste la llamaria Artaud. La venganza tiene

varios aspectos, como deseo de destrucciédn, de acabamiento, de =
vileza, de ambicién y de despojo. Las dimensiones de los persona
jes y las ideas llegan a siéuaciones limit;, donde se confunde -
lo fisico con lo metafisico y lo mistico tiene elementos de s0--
lemnidad y de burla. La traicién tiene un sentido m@ltiple y los
simbolos traducen una realidad desgarradora como la tirania, el

desmedido deseo de enriquecimiento, la guerra, el contubernio, -
la deslealtad, la ambicién del poder; todo ello convocard a la -

muerte y a la crueldad del crimen.

La fiesta del hierro; anecddticamente nos cuenta los amorios

de Mariana (esposa del industrial Grurt Armstrong) y Don Carli--
tos (jefe de publicidad de los negocios del industrial), ella se
aburre y &1 habla con una retérica cursi: para halagarla, la esce
na transcurre en el jardin. En ese lugar hay unas estatuas que -
representan a un Angel y a un Fauno (éste en realidad es el dia-
blo). Sobre la copa de un nogal se encuentra Julio, hijo del in-
dustrial,el nifio tiene doce aiflos y encarna la soberbia y la -
perversidad. Ha estado retratando a los amantes. PoCo después --

juega a los piratas; aparece el criado Ambrosio, Julio lo trata
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con cierto desprecio y en tono autoritario. Intriga y ordena a -
Ambrosio para que le ayude a revelar las fotos, éstas contienen
los amorios de su madrastra con el jefé de publicidad. Dice que
con las forografias los desenmascarard y se vengari de ellos. Bl
criado acepta la alianza y se convierte en cOmplice del nifo.

Una situacidén imprevista hace que cambie el giro de los aconte
cimientos. Bl fotbgrafo encargado de revelar el material fotogré
fico, temeroso del uso que vayan a dar a éste, decide pedir con-
sejo al Presbitero (hombre ambicioso y desprovisto de escrfipulos)
el religioso se aprovecha de la oportunidad y recoge las fotogra-
fias. Bl presbitero se valdrd de ellas para satisfacer su codicia.
Lograré& en poco tiempo lo que otros religiosos no coasiguieron, -
construir la cGpula de 1la iglesia que esté bajo su custodia, pero
su ambicidén va més alléa, quiere llegar a ser Obispo. Se le apare-
ce el Fauno que antes habiamgs visto en el jardin y lo instiga -
para que saque a flote de manera oportunista sus ambiciones se--
cretas.

Bl presbitero hace una visita a Mariana, le entrega las fotos
y sin pedir nada a cambio deja entrever que su peticién la haré
en otra ocasibén. Se retira porque en aquella mansién se efectua-
rd una fiesta. Don carlitos ha mandado erigir un idolo, el Baal
lMloloch que ser& incinerado para dar brillantez al acto. Julio, =—
queriendo sorprender al padre, a 1a madrasta y a los invitados, -
se ha metido en el interior del Ldolo. Ignora que éste serd incen
diado; sb6lo Ambrosio sabe de su paradero y del destino del Baal
Moloch.

Mariana hace confesur a imbrosio, lo presiona y lo amenaza --

con mandarlo a la circel si no le ayuda a descubrir al culpable.
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El atemorizado criado queda a merced de la cinica mujer. No dir4
a nadie que Julio estl escondido en las entrafias del {dolo. Se -
inicia la ceremonia, los invitados son ios oficiantes y se inmo-
lan dos corderos, su sangre es ofrecida al nuevo Dios; sdlo uno
se retira de la fiesta porque la considera un blasfemia; los de-
més ofrecen prendas y alabanzas al Dios. El sefior Grurt, padre -
de Julio es el sacerdote del ritual. Don Carlitos, como hierofan
te, entona un himno y el coro compuesto por los invitados respon
de.

.Ambrosio, presa del remordimiento se desmaya y causa desCon--
cierto entre la concurrencia. Es s6lo un momento fugaz, lo llevan
fuera de la escena, pero pronto reaparece para gritar que Julio -
se encuentra dentro del Dios Moloch; el sedor Grurt se desmaya an
te tal confesifén. BEn la escena final que es muy corta, aparece -
un hombre diciendo que ha estallado la guerra, grita victoria --
porque han llegado telegramas pidiendo armas. La fortuna del in-
dustrial se acrecentarid por la venta segura de los armamentos.

Ratl H. Castagnino opina lo siguiente sobre La fiesta del Hie=-

prgo:

"pPara calificar su espiritu habria que acudir a un adjetivo -
que precisara, a la vez, las ideas de satanismo, perversién,
depravacién, heterodoxia, misas herejes, gno.sticismo, nigro
mancia, tropelias, etc.; porque a su tremenda séitira contra
ciertas lacras, las ve como oficiantes del culto a un per--
verso Moloch", Contin@a: "Sin embargo, por la crueldad ife-

plicita, La fiesta del hierro estf en una lifnea que dificil

mente pudo haber comocido Arlt, pero a la cual se haya pré-

ximo, y en algln caso coexisfente; es la que advirti6 al --

149



reencontrarse con los monstruos del Bosco, Durero o Brue--

ghel el Viejo; es la de Les mamelles de Tyresias, de Apo-~

llinaire; del Ubu Roi de Jarry; de los grotescos satanis-
tas de Ghelderode. Como ellos, Arlt manejaba en el teatro
el resorte del absurdo, de la mueca grotesca, de la impie-
dad, pero lo insertaba em una atmésfera de enrarecimiento
tal que el espectador concluia aceptando como verosimil --
42

cuanto veia ante si".

El desierto entra en la ciudad es la historia de una conver--

8ién. César, el personaje central, en un principio lleva una vida
disipada, regala a sus amigos con grandes banquetes, banquetes -
que son r;medos de la fiesta b&quicas rcmanas., Los comensales se
quejan de las bromas, pero siguen disfrutando de la algabaria.
César muestra su aburrimiento, y al buscar nuevas diversiones o-
sorpresas pide que le traigan al primer: hombre que pase ante su
puerta.

Los invitados al ver al individuwo comienzas a divertirse a su
costa, el hombre es un desarrapado gue lleva consigo un envolto-
rio. E1 hombre permanece mudo; Escipidén le quita el envoltorio y
César, furioso le ordena que lo abra. Al hacerlo se descubre a -
una criatura muerta. Hay una actitud distinta en los invitados,
se sorprendehy compadecen al padre. E1 hombre cuenta que también
ha muerto su esposa y que él1 no tienc dinero para el entierro.
Ante la criatura muerta, César cambia radicalmente. La muerte le
hace concebir toda la descomposicién que le rodea, descubre la -
ruindad, la torpeza, la soberbia y la vanidad de su vida. Hace -
una breve y cruel recapitauiacién de sus acciones pasadas. Se -

comporta como un iluminado, siente que ha sido tocado por la vo-
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luntad divina. Ante el asombro de todos abandona la reunién. En-
tre escéptico y sorprendido, Escipién cree que es otra farsa de

las que los tiene acostumbrado César, no se ha percatado del cam
bio radical de la personalidad del anfitrién.

En unagsamblea todos deliberan acerca de la conducta de César,
piensan declararlo loco para despojarlo de sus biencs ya que el
iluminado ha partido para habitar en el desierto, lejos de la --
civilizacibén y la hipocresia. Un sacerdote induce a la colectivi
dadipara que acepten el veredicto de la locura de Cé?ﬁr. Contra-
tan un Astréiogo para que certifique dicho mal, Inventarén una -
patrafia para descubrir la falsa santidad del elegido.

Todos pedirén la prueba de la santidad, para ello prepararén
una farsa, llevarén hasta el desierto a un maniquf, haciéndolo -
pasar por un muerto para que César lo resucite. Una prima de é1
dice estar enferma de céncer, se suicidarid para que su primo la
vuelva a la vida y asi pueda comprobar que es un santo.

Llegan hasta el desierto el Astrbé6logo acompaiiado de los Reyes
Magos que llevan presente como los que regalaron a Jesucristo.
En aquel lugar, Escipifén que ha estado sometido a las penurias,
es un espia que desea desenmascarar a César. E1l Astrflogo cambia
de actitud y acusa a Escipién déndole el apiteto de Judas Isca--
riote, el traidor del nuevo Mesias, Todos golpean y humillan a -
Escipién para que se declare culpable.

Llegan hasta el desierto, la comitiva lleva el cadaver de 1la
prima y piden a César que la resucite. César se encuentra en una
columna, al igual que Sime6én el Estilista. Unos piden la realiza
cién del milagro, otros suplican que no se deje caer en la tenta

cién. César aturdido no se da cuenta de los hechos. Pederico, el
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esposo despechado, ha pedido a su esposa que regrese con él, pero

al ser rvechnrrdo, siente heridd cu cmer p;repio. fa la Civdes, --
Leonor ya lo habia desdefiado y en el desierto act@a como una mu-
jer convencida de la beatitud de César. Federico, llevado por --
los celos dispara contra César y lo mata. La multitud grita ;aAse
sino, asesino! y el Astrfédlogo muestra su impotencia al decir que
nada se puede hacer por la multitud seguidors dJel nuevo Mesias,

el nuevo dogma no se podrd instaurar, la doctrina del bien no --
rendiré frutos, el Salvador, yace entre los brazos de la pecado-

ra Leonor.

La fiesta del hierrc y Il desierto entra en la ciudad tienen

un carécter mlds universalista, los problemas planteados en ambas
pveden acontecer tanto en Eurcopa comc en américa., bn una vemes -
el peligro de la conflagracidn mundizl y en la otra asistimos
los mecanismcs validos por el poder para manipular 2 las musas e
ir en canino hacia la dictadura. En las dos encontramos vasos Co
municantes, muchos elementos dramitices y muchuas de las actitu--
des en las conductas de los personajes las eguiparan,

El presbitero de La fiesta... y el sacerdote de Il desiertc...

o~

parecen estar cortados por el mismo gholce; son oportunistas, ma-
nipulzdores, hipbcritas y ambiciosos, ejercitan su mipisterio --
para buscar un provecho personal,
Las siguientes palebras pertenecen 21 presbitero.
"A éée caos infernal nos arrastra la malcdita técnica, la -
insolente cultura, la atrevida codicia. Tres enemigos ata
can constantemente el cuerpo vivo de nuestro sefior Jesu--

cristo: los judios, las méAgquinas y el libro. Los judios -

porque con su cruel codicia finarcin las industrias que -

152



corroen la virtud; las miquinas porque son engendradoras-
de la riqueza artificial; el libro, porque es agente de -
incredulidad en la Jdébil mente de lcs gusanos. Mientras no
desaparezcan el judio, el libro y las miquinas no habrd -
paz en la tierra. Quien lucha contra la miquina, lucha --
contra ¢l anarquismo burgués, contra el imperialismo ju--
dio, contra el belcheviquismo proletario. Quien lucha con
tra el libro y 1la demoniaca libertad de leer, lucha con--
tra el antefismo padre de la revolucién socizl.Es necesario
volver a los tiempos de la Santa Inquisicidn, a los tiem-
pos de los autos de fe, a los tiempos de las cruzadas. Ls
necesario plantarse frente al hombre y decirle: (enérzico)
jMiserable! TG has venido al mundo para converiirte en --
ciudadano del cielo no en esclavo de la fabrica. En conse
cuencia, elige: la Iglesie ¢ la m&quina (Pz.m«sa).‘/3
Notamos en las palabres del religioso la ideclogia del parti-
do radical argentino mezclada con ideas de la oligarquia. Hay una
idea de rezresidén, de defensa de las tradiciones y de vuelts 2l
oscurantismo; donde se sometia al individuo por el temcr divino,
El presbitero nc acepta el progreso porque permite una mayor li-
bertad al bombre; la civilizacién, segfin ¢l prelado, sélo pervier
te al hombre. Sus ideas estén muy cercanas a las del industrial.
Hay que recordar a les obreros, cuando colocaron el idolo en 1z
casa del sefior Grurt, inscribieron una leyenda come protesta";aba
jo el fascismo!"™ E1 presbitero parece comulgar con las ideas fas
cistas de supresibén de los derechos del hombre a pensar y a usar

su libre albedrio. El p&rroco esta a favor del sometimiento de -
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de las masas y la guerra, lo que busca es la destruccién del gé-
nero humanc. oepGn el launo, el prestitero estad llamado & lucpar
contre los herejes, los ateos, y los malos politicos. Por eso, =-
para é1 todo es maldad: la mfiquina, el libro, los judios. Segtn
su modo de pensar deberia imponerse de nuevo la Santa Inquisicién
con el objeto de torturar, suprimir y atemorizar a2 la humanidad;
eso mismo buscd el fascismo en su afén de predominio.

Al exclamar ¢l presbitero ";Qué léastima que ¢l Diablo no exis
ta!" estd cometiendo una blasfemia, después que ha expresado su
rectitud cristiana, cstas palabras resultan irrcverentes en la--
bios de un hombre cor olor a santidad. En esta expresidn entende
mos que se desboca la ambicién y el deseo del poder: si sv comp it
dre fuera el diablo, seria el aliado perfecto para conseguiv 1es
mis perversos fines. Se instalaria la Inquisicién=-Ffascisng para
dominar al ser humano desde la misma cristiandad. !llay aqui aifio--
ranzas de la Edad Media, sbélo falta el cruzado que iniciec 1# ges
ta, para conquistar el oscurantismo para desatar la guerra. La -
el pensamiento del religioso caben las dos pesibilidades: verecro
y cristianismo, o0 lo que es lo miswmo fasciemo o sumisién,

En Bl desierto entra en l1la ciudad, el sacerdote parece respen

der a la misma ideologla mostrada por el presbitero. dqui el sa—

cerdote se encuentra ante el ptblico, no cemo el presbiterc gue=-

lleva a solas sus maquinaciones. E1l sacerdote hobla con anbigie-
.

dades, vali&ndose de su dogma cristiano, habla del misticisnme y=-

del éxtasis con el objeto de provocar confusién en quien lc escu

cha. No acusa a César, pero pide una prueba concreta de su con--~

versién, de su suntidad, quiere un milagro palpeble, a schiendas

de gque los prodigios no existern.,
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"Desearfia que antes de iniciar ninguna accién pensaran en la
gloria que puede derivar para la Iglesia si la conversién
de César es definitiva., ;Se imaginan cl especticulo de un-
industrial renunciando a los beneficios que le producen sus
f4bricas para ir al desierto a purgar sus pacados y de tou-
tar de formar un frente de combate contre ¢l desorden ol -

4

sigloM.

Este sacerdeote, al igual que el presbiterc en ambas obras-
estéan contra el progreso, pero buscan su propio benuficio. MNani-
pulaqla concurrencia y l¢ otorzan los smedios para que Jeclarven
loco a César, 3s €1 quien les proporcipana la idea Jde la resucrced
cién, es &l quien propone la utilizaciédn de uvn naniqui. Z1 no rea
lizard las acciones, como un moderno Pilatos se lavard las aanos
y quedari libre de culpa, Incita a los amigos y parientos dz Cé-
sar para que ellos comprueben la verdad o la farsa. 31 quedard -
con la conciencia "limpia", ha obrado sezln su investidura. Lo -
demis 1o deja a los otrous. Notamos la misma actitud mezguina 2n
ambos sacerdoties. Para los dos el refran adecuado serfa "a Jdios
rogando y con el mazo dando”. La fe mueve montaias y el cebafio -
busca la fe., Los representantes eclesidsticos tienen la fe, 21 -
rebaiio y el Jogma para predicar y usi someter a los incautos, a
los ambiciosos y a los réprobos.

Un aspecto muy importante que debe destacarse ¢n estas dos —--
obras, es la diferencia con las anteriores, no sdlo en cuanio al
tema y al comportamiento de los personajes; una peculiaridad de-
estas obras es que ocurren en ambitos escénicos interiorzs Coma

en el exterior. E1 jardin y el desierto son los lugares amplios
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desde donde el mundo se percibe distinto, desde donde se maguinan

las traiciones donde éstuas se llevan a cabo. En Lu Jiesta, el --

s

jardin es el lugar Jdel aburrimiento. Mariana asi lo manifiesta a
pesar de estar con su amante. Julio juega a ser pirata, 21 bandg
lerismo exnpieza su sentido simbdlico en la actitud 1lGdica de 1la
criatura; pero ese bandoleriswmo se cConvertird en un medio para -
llevar a cabo una veanganza. El1 nifip desprecia a la madrastra y -
quiere mostrar plblicamente su traicidén., A través de la fotogru-
fia ha congelads esa traicibén, esos amores ilicitos, esa infilje-
lidad entrs un personaje con apariencias de fantoche, con actituy
des cursis y minimizadc por el diminutivo de su nombre (Yon Car-
litos) y una mujer ignorante, cinica, depravada y uwmbiciosa. Los
personajes estan muy cerca del sstercotipo follstinesco. La mu--
jer envilecida desde su infancia, zburcvida de su marido y en bra
zos d2 una marion2ta gue sb6lo puede expresarse en la méas chubuca
na de las retéricas. La mezcla es una delicia,

Afortunadamente Robarto Arlt salva ed escollp v sus figuras -

J

no se pierden en el esquematismo, sus personajes actban de nna -

¢

forma calculadora y a czda accién tizcne un efectismp notuble,
Sorprende la precosidad de Julio, su falta de escrfpulos y su ma
durez imaginativa; a las claras resulta un monstruo, cducado para
mandor y saber utilizar el poder gque en el futuro le dard el pres
tigio y el dinero del padre. Desde el jardin se maguinan todas -
las traiciones posibles. Todos los contubernios van del extecior
al interior y en esa interioridad se gestari la fiesta; fiesta -
como un ritual de sacrificio donde prevaleceré 1o dionisiaco, lo
orgifdstico. En 1a interioridad .de agquella mansién se realiza una

fiesta p4gana, el nuevo Dios, Baal Moloch, el devorador de honmbres
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es homenajeado por los industriales. Ahora si, 1la oligarquia en
pleno desenireno. Al devorador de hombres piden 21 ceecimiento de
sus riquezas. 51 {dolo deificado es inmolado en el momento cumbre
de la fiesta; Baal sloloch concede las peticiones, las riquezas de
los suplicantes estarén seguras y se multiplicarén, £l holocausto
se iniciard gracias a las invocaciones, a las alabanzas y al sa-
crificio. Zn el aspecto ColeCtivo, la humanidad serd la victima y
en el individual, la victima es Julio, 21 soberbio hijo del indus
trial., En las entrailas de Baal dMoloch se convierte en fuego ©sta
criatura maligna. La perversidad gana la partida; la crueldad «u-
td en la muerte del infante y en el negocio de la guerca.

La fiesta es propicia para los olizarcas, para ellos reporiurd
ganancias el extsrminio masivo, para ellos si huabrd dJdiversibn, --
las maquinas y los judios si destruyen al indivilduo. Se cumplzn -
los postulados del prasbitero, pues ahora ni Dios padre puede ual
var a los desposeidos. Para conquistar o sometar al hombre no hay
que fijarse en el cerebro sino en la animalidad que éste posae, Y
la bestiuilidad se pres2nta en ¢l negocio de las arnas,

La lucha entre el Angel y el Fauno es desigual, sodre elloy --
triunfa l1a maldad huwmana, 21 ciaismo, la simulacidn, la crueldzd
y la ambicidén., E£1 Angel quiere conducir a los descarriados por la
senda del bien y el diablo-fauno quiere despartar en ellos s =
instintos~reprimidos. Z1 Fauno acitda como la <onciencia de LoH —~-—
hombres. Aparece y desaparece, es presencia y es auseacia, es jue
g0 y sensatez; en resumidas cuentas es un simbolo dc la naturale-
za humana. IZ1 fauno se regodea en su malicia, &n su actitud tenta
dora para hacer caer al hombre. Gozy inquictaﬂdo las "buena:s con-

ciencias", pero ¢1 s6lo es un pretexto,por gue ol s=r humang 11a=-
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va desdec siempre, consigo la maldad. Pierden la partida el Angel

y el Fauno; gana el hombre, peré no el presbiterv ei su Ccvdiv.au,
no don Garlitos en su remedo de marioneta guifiolesca, no Mariana
en su ignorancia y ciaismo, no Ambrosio en su servilismo y temor,
no Julio en su audacia y prepoteancia, no el fotbgrafo en su incon
ciencia y conformismo, no 1os obreros en su débil y andnima pro--
testa, Gana ol qui #sti sobre todos ellos, el Gnico: el industria5
el oligarca., Fijémonos que a éste no le cuesta ningln esfuerzo, ~
los demé&s le han puesto la mesa y el poder se lo sirven en bande-
ja de plata.

En labios de ilariana, lobarto Arlt expresa lo siguiente: "Y 1la
que parece una mansidn creada para albergar la dicha, no deja de
ser engaillosa m&scara de una crusl caverna donds se arrastran inng
bles fieras", El interior, la casa, leése también la ciudad, =21 -
pais, es =sa engafiosa mdscara gque encubre la realidad, o5 2s5a Ca-
verna donde se arrastran las fieras deslesalas, Sarcasmo mayor no
podria presumir Arlt., Una ignorante habla pontificando, una arri-
bista, una traidora, una infiel, una acomodaticia, una asesinz ha
bla de la dicha en un luzar donde se comercia con 1la vida dz 1a -
humanidad; 1la hipocresia encuentra su cauge: la serpiente, en su
circulo, se muerde la cola para iniciar su cambio de piel, npara -
vestir la mAscara y engaflar a los demés., Se cierra el circulo para
gque la pervecsidad se deshorde,porque como exclama 21 Fauno "Men-
tiras, mentiras, mentiras. No hay cielo ni infieruno arriba ni aba
jo...", llay crueldad en el hombre, hay muerte y destruccidén; la -
mansi6én ha sido tomada y no hay escapatoria posible,

Mariana humilla a Ambrosio, el presbitero humilla a Mariana ¥ los

invitados del industrial se humillan ante la majestuosa figucu de
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cartén que representa al Dios de la destruccién.

"Te adoramos porgque ¢n los presidios; haces rechinar los
dientes de los hombres justos; y pones ea ¢l gobierno -
de 10s pueblos/ asesinos de nalgas perfumzdas; 7 damenios
que ae amboerrathan oa sangre Je inocentes.

"Nosotros estumos orgullosos;/ de reverenciar tu poder ed=

pantoso,/ nosotros estamos orgullosos; de adorar a los -

Y

asesinos,/ a los hipberitas,/ a los impidicos.; Convier-

te nuestro caandor en astucia,/ nucstea jusiticiz en sico=-
nia,/ nuestra clemencia en Ferocidad;/ haz gue nuestros
hijos sean mas canullas guo nosok:os.ﬁer
21 aqualliaca, la misz negera se efoctvlia on @l dnterior Jde ia man
sifn; los iniciados, los aderadores se expresan y piensan Cofp ---
cualguierp oligarcg de cualguicer pais del mundo, Z1 coantubernio se

efect@a dentry de una secta reducida, sus miembros hacen alianzas

con todo ajuwllo quo represente una lacra social y politica, asi,

v

-

us neyocdivs cobran sentido. Z1 podse debo sustenturse a teavés de

7]

Y

>

.

<2

la imposicidén y mediante todo tipo de fruude y cnnmasctaramientos.

¢

Se oficia gdesde el ofrecimiento Jde la sungee y s¢ iustaura ¢l tien
po de los canallas.
"Oe ahi viens gy todu v nuds gue caradieriza al teatrvo; -
nedwsite 1o amplitud de la libestad abzoluata, del Jomindio

y del poder; pero esa libertad cuando esth sola, en éte

a téte consigo misma,

(3
»

inzegura y culgable. L1 hombre
estd a la vez "eondenads a ser libre de cCuer en lu escla-
4
u

vitoed de law Tverzaed ue ha dnoenialc. La didea del destis-

no ha muerte <¢on las barreras infranqguezbles gue operia -
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la sociedad tradicional a la libertad. Pero al grito de -
"Dios ha muerto, todo esta pernitide", la vida medernu rus
ponde algunas veces: "Todo esté permitido, pero nada c¢o -
posible". La funcién del teatro, por consi~uiente, esi? -
caracterizada por unz llama sin cesar repetida a 1z esuon
taneidad y por una inczpacidad para asumir cowmpletamenic

esa espontuneidad. Asi como la magia es un: rebelidn . -

tra lo sagrado, el teatro modernc e¢s, guizds, una rebr--

lién contra los determinismos gue acunmule el bembrs o -

-———

las scciesdades industriales v guc nc Jdemins totalmonts,

=

La creacidn draméticu, pues, no podria ser el reflejye de
las sociedades, ya que el propio princigic de 1la invoen--
cién teatral reside en un esfuerzo prometeico del honmhioo
para superar las estructuras actuales y para rabasarlnz,

I.a creacién dramltica en correlscidn con el incessnin

—

—

vimiento de transformacién de e¢sas estructuras, Tomg
libertad, es una "revoluciédn permanente™ de lus form.- =
colectivas e individuales..."‘V6
El teatrc de Xobertc Arlt cabe denirc de lcs poatuledos s¢ "o
vignaud, pcrque su teatro es uno de lcs més modernos, de los mhn
centemporéneos, de los més subversivos. Arlt es un ana2rguistn, un

rebelde, un inconforme con su sociedad, Es un cesc muy similar

de Ibsen.-Ln amboe draumsturgos, la traduccidn de la prealided rem

b
o)

boca en una manifestacibén de descontentc, de descensuelo, de angw

tia por el hombre, por ese hombre que no puede gozar de la liber—
tad en todas sus manifestaciomnes y, es & través del arte cocmo pue
den ver "la libertzd (como) una revolucién permanente de los oo~

mas colectivas e individuales,,."



"Si trazamos una linea imaginaria uniendo a los héroes de
Ibsen, de Hauptman, de Chejov, de Stindbers, de Piraanlc-
1llo, de Lorca, de Synge, de Crommelynck, de Wedekind, de
Kaiser, de Toller, se compruecba que emerge sobre la esce
na del teatro una figura especial que no se debe mis que
a si misma su propia existencia dram&tica: la del hombre

- v

cualquiera "el hombre sin calidad", que no experimentz -

ninguna pasifén especialmente enncblecedora y al que la -
pasibn molestari més bien en la vida, pcrque dJdescubre gue

la existencia por si misma es un problema {ificil de re-

solver",

Lo mismo podriamos hacer, al trazar una linea imaginariua y a
la vez evolutiva entre los antecescres, leos contempordnes y lcs
precededores de Arlt. De Florencio 34nchez, a ?ayré, a Zichelbaum
Nalé Roxlo en la Argentina. De Marcelino Davalcs, a Federice Cam-
boa a Emilio Carballido y Sergio Magafia en México, hasts llegar-
a Luis Felipe, a José Triana en Cuba, Enrique Buenaventura en Co
lombia, Jorge Diaz en PerC y lené Marqués en luertc R3ico. Todos
ellos nos devuelven al hombre universul en conflicte con su socie
dad, con sus semejantes; debatiéndose en un mundo injuste y opre
sor. Claro queaArlt lo podriamos colocar como a un escritor de

posguerra aunque la 2a. guerra apenas le fue ceonocida, pero

LU

(g

obra se relucicna ccn la de Sartre, Camus y todos los existenciza
.

listas, los surrealistas y los cubistas. Las vanguardias también

traducen la realidad de una manera m&s complicada, més elabcrada

o méds espontinea, Arlt nos presentz dramAticamente y novelistica

mente al "hombre cualquiera", al ser anénimo, -al individuo sin =

atributos que deambula por las grandes ciudades y se vuelve con-

temporéineo de todos los ciudadang

S .
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Bnrique Buenaventura escritor de una generacién posterior y -

sus Papeles del Infierno denuncia la situacidén politica que vive

un pais latinoamericano, en este caso Colombia es el escenario de
la crueldad, la tortura, el abuso y el exterminic que ejerce el -
poder ccntra las vidas de la colectividad reprimida. Buenaventura
es més brutal y directo, Arlt es cruel, pero esa cruelﬁad hay ==

que traducirla en simbolos que subvierten, que provocan a lza cla

se dominante.
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3o~ EL EXOTISMO COMO FUGA Y SALVACION

AFRICA: EL MISTERIO DB UNA DOBLE VENGANZA. BL
NPSTING CUMPLTINO,

La obra draméitica Africa, tiene su desarrollo en Tet@an, ciu-
dad de Marruecos, alli transcurren los tres primeros actos y los
dos Gltimos tienen como escenario Ténger. Lesde el Exordio al uso
oriental, 1la obra nos colcca de lleno en lo misterioso, en lo exd
tico. En los lejanos poblados de una Africa mitica, inventada por
la leyenda; un lugar maravilloso donde la aventura, la intriga y
la sorpresa tratan de fascinar al espectador.

Africa presenta varias historias a la vez. En primer términc-
la del Mockri, una especie de aventurero, traficante, conspirador
y espia. Por todas estas caracteristicas se encuentra entre el -
cportunisno y la traicién, Su padre se ha enterado de las activi
dades del hijo y como guarda cierto parentesco con el (Califa, -~
tiene que hacer justicia con su propia mano, sin importuar que --
tenga que derramar sangre de su sangre, El1 Mockri pide a su padre
le permita cumplir su Gltima voluntac, éste se la concede pcrgue
cree en la beondad del hijo. El NMockri ha pedido que acuda hasta-
é1l el ciego Baba, lo mandan traer y 21 llegar Baba a casa del =~-
Mockri, éste pide al ciego que se desvista y cambien de atuendo.
Bl Mockri ayudado por una sirvienta y con ecspejo coro cbédmplice,
comienza su transformacidn, se disfraze de ciego para poder bur-
lar al PaSEe. 8in embarzo, el disfraz no sirve de nada, con su =
propia artimafia, el Mockri se ha ganado la condena. Moriré con -
sus propias manos; ha sido condenado, no se derramarf sangre por
que todo deberd parecef un suicidio, el traidor ser& colgado de

una viga de su terraza.
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"Voy & narrar la sangrienta historia de Hussein el Cojo y
de Axuxa la hermosa, que ocurre en Dimisch esh Sham. Y -
también la historia de Rahutia ia Bailarina, de Bl Mocksri
y de su hermano. Y la suerte que corrié Mahcmet el Plate
ro. Muchos sucesos gustosos voy a narrar":q?

Bstas palabras las pronuncia el ciego Baba, especie de aeda, -
de juglar, de narrador oral; en ellas anticipa algunos sucesos,
con ellas va atrapar la ateacién de los transelGntes, de los mer-
caderes, de los curiosos que deambulan por el zoco. Arlt recoge -
elementos de la literatura oral para dramatizarlos, 2 través de
su personaje, el ciego Baba (remembranza de Homero) con su pregb/,
con el sonido producido por el tamboril, convoca a los escuchas
para que se siente alrededor de él1 y conozcan las histeorias mara
villosas que ha de narrar. Todo esto ocurre en el llamado Exor--
dio; en lo que seria el pre&mbulo del drama.-kecurso importante
porque a la vez que el ciego va relatando, asistimos no solo a -
la historia contada, sino que presenciamos el drama. Cuando el -
aeda, el juglar Baba ha atrapado nuestra atenciébmn, se inician --
las acciones y la historia conocida por el cigo, se representa -

ante nuestros ojos.

4 la manera de las narraciones de Las mil y una noches, cuando

Schahrazada cuenta una historia que encadena otra y ésta a su vez
contiene otra, y asi sucesivamente van ocurriendo las historias -
maravillosas en paises legendarios de escenografias y paisajes -
ex6ticos; en forma semejante, Roberto Arlt ha estructurado su dra
ma de espiritu oriental y de escenario exético. ER Africa, al con
cluir el Exordio se inicia una historia, la del Mockri, de la --

cual ya dimos los pormenores., Al iniciarse el segundo acto estamos

en otra historia.
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I“has acciones de la otra historia ocurren en la Puerta de -
Bab el Amara en Dismich esh Sham, alli encontramos a "Los
niercaderes y campesinos del Zoco, sentados en el suelo, en
cunclillas, con la mercaderia a sus pies. Una multitud de
esclavos, de negros, de &rabes, de campesinos, notarios, ex
tranjeros, mujeres arbozadas, judios con holapanda y gorri
to de seda negra, prostitutas com chinelas amarillas, pla-
teadas y doradas. Asnos y alguno que otro raro caballejo -
escullido. Terrados donde se ven jugadores y bebedores de
té. Mercaderes de seda, fundidores de plata, curtidores, ta
honeros, encantadores de serpientes, esgrimistas de palo, -
prestidigitadores, narradores de cuento, carboneros, vende
dores de flores, queseros, soldados espalioles. Los burberos
afeitan en las puertas de sus tendecillas. Circulan vendedo
res de agua, descalzos, con pellejos ue cuelgan al costado,
sefioras extranjeras con un nifo &rabe ue les sostiene una
sonbrilla sobre la cabeza, comerciuntes musulmanes vestidos
a la europea con un fez rojo, vagabundos descalzes, mozos -
de cuerda, vendedores de miel. En lcs utrios de las tendeci
llas se ve a lcs estilleros trabajar ayudados por niiios, =
sastrecillos con turbantes grandes como ruedas de molino en
tiendas muy altas sobre el nivel del suelo. De lejos llega

%
una_cancién arabe".

Hemos copiado parte de la acotacién porque nos parece importan
te destacar la atmbésfera que sugiere el autor. Con todos esos de-
talles, Roberto Arlt desca marcar el exorismo, las costumbres, los
oficios, y a manera de fotografia resaltar la vida en un dia del-

zoco en lettan. Africa aparece conic una imagen folklérica, con --

165



Colores chillantes, turbantes, chinelas y atuendos regionales un
tanto acartonados. rarece mas bien una acotacidn destinada a un-
guibn cinematogréfico, todo el movimiente, togsas las descripcicnes
los detelles en los colcres, todo el tumulto de gentes de diversas
Clases y de distintas procedencias parecen estar & lss Ordenes de
un rodaje. Silencio, cimara, Celil B. cde Mille iniciu ina suvper-
produccién.

Si, lo que pedia Arlt era toda una utileria hollywoodense, Afri
ca trasladada a un escCenario teatral, Africa en los sabores y en -
los oclcores. Su exageracidn tiene un cerntido de fFalsa sclemnidad y
de burla. Con esta acotacidn, sentimos la actitud antisolemne, una
burla al espectador que piensa que luas lentejuelas suplen a le fun
tasia; un golpe bajo a aquellias concCiencius dormidus qur £Olc usis
ten al teatro a divertirse, & cultivarse con los esCenuriocs Jde cCayx
tén. Bsa es la verdadera actitud subversiva, esa es ura forma irai
tante de tratar un espacio vacio; hay que acumular y acumular con
objetos o personas, lo mismo da, los medios no importsn; el fin -
es barroquizar hasta la exageracidén, llenar y rellenar ese vacic.
En su burla, Robertc Arlt olvidd indicar gue alzunus pul zas VesTi=
das deberian bailar cuando escucharan la cancién &rabe. Detalle ni
mio, se lo podemos sugerir al directcer de la obra. La acctacidén se
presta para ser solemne o irrevenete comc el mismo autcer. GEstérnes
frente a 4frica o lJelente de su espejismo®

En ¢l zcco, después de tante gente, tanto calor y tanto colori-
do, aparece Axuxa, protagonista de otra historia. Su oficio,; Car-
bonera; su condicién social; miserable; su vestuario; harupos y un
velo que le cubre la mitad del rostro. Condicibn [Figica: joven y -

bella; su educacién: zanalfabetas; su compaliia: lza mudre; su suerts:
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la que Ald le haya asignado. La infeliz Axuxa, también conocida -
como la Carbenera, al enirar al zoco sufre un dJesmayo. La fatiga,
¢l hambre y la pesadisima carga que lleva a cuestas hacen que su
débil cuerpo sufra un desvanecimientc. Este da lugar a que vurics
curiosos se acerquen al lugar dJonde yace Axuxa, unos para tratar

de ayudarla,otros sdélo para fisgonear, Poco despud

[ 4]

aparece un ~--

b
[

jorobade llamado Ganar y un negro ygue responde al nonbre de MNane-
lik y comienzan a entablar una discusidn, discusidn que termina -
en subasta, llevada a cabo por un casamentero. A unadie le preocu-
pa lo que opine la madre o axuxz; ellcs discuten el prezcic y el -
mercado se ve agitado por la venta de la muchacha, En este momen-
to si se inicia el alborotc, el "relujo" podriumos dJdecir. Bl sen~-
tido del humor muy negzre por cierto, y muy preopic dz Arlt se hade
patente en lcs perscnajes del negro y del jorcebado. Megro y Ioroe

bado, figuras grotescas, deformes, feus; seres devagradables, val

-

ga la redundancia, muy del agraco de Arlt.
Las figuras grotescas dJan rienda suelta al sentide cénico Jdo -
la obra. L1 sarcasmo, la burlz, la risa despiaduda, 1ls ironle .«

manifiestan en el insulto, la& injuris;

£5 wlli dJdende lz curca (o ia
debe brotar de las gargantas; se dicen las peores verdades pery -
con la sonprisa en leos labios.
Yienelik.- En cconsecuencia, 4Cémo puedss evzcuchar las poo-
. buestas de un deslenguado de corazin insensitle?
Curtidor.- las hablado come un libro, Menelik.
Ganan.~- Yo no dije que parecia una perra. Dije que parccia
una perla rodeada de treinta perros negros.
Menelik.- Ya te daré a ti,por llamarme perrc negre {(diri-
giéncdoce a la Campesina) liermuna, este hcembre es muy -

-
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hipécrita. Te daré yo los cien duros y adem&s un par -
de babuchas para cada uno de tus parientes., Y podras -
venir a comer a mi casa.

Ganan.- EscGchame, mujer del valle. No vendas tu hija a -
este negro. las dos mujeres de su harén estén mis Sla-—
cas de hambre que camellcs después de ls truvesia del
Sahara,

Menelik.- Si este honibre concce a las mujeres de mi harén
seflal de que esté castrado.

Casamentero.-(Subiendoc al poyo gque esté juntc a la Fuerta)
Esctchame, mujer. Has llegado a la Fuerta de Bab el ima
ra con la mirada de Al& fija e# ti. Los solemnes bribo-
nes, quicro decir: dos eculdnimes creventes, se disputan
@ tu hije.

lenelik.- No prestes oidos a ese impostor, campesina. Se
bensficia jugando a los dadcs con forastercs ingenuos.
Revisale los bolsillos y los encontreards cargados de -
mercuric.

Todos.- Dejad hablar al honrado casamenizro.

Ganan.-Oscucha mi advertencia, campesina. Ng trafigques con
la sangre de tu sangre. El dia del juicio final se te -
apareceri el Angel de la Muerte y te preguntarid: gior -

. qué comerciaste con la virginidad de tu hija? gror qué
se lz vepdiste a un negro belfudo que escondia el pan -
bajo siete cerrojos y medisa el arrcoz en una balanza de
astrdlogo?".

Menelik.- jHijo de perra!

Se abalanzz a é&1. Los ocicuos se interpenen rienco.
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Tabernero.- Déjalo.
ajlcterv.= Quédate on tu luges. wis pulabrus duivs 650 ook
pen los huesos.
Ganan.- Ved su estampa. El estd gordo como un eunuce, pero
mitad a -su criado. Lo finico que le falta es que lo un-
o]
ten con &ceite para parecer camello carnoso.
Se dicen esas y muchas otras zalamerias del misno tulante. lc¢rc no
son s6lo ellos los Qnices que tomun parte en la disputa, la cole”
tividad también interviene y agrega flores al jardin. Est&n c¢n la
subasta y el precio ya ha ascendico a la cantidad Ge cientc cip-e
cuenta y cinco duros. En el momente de cerrarse el trato, hece su
apariciédn Hussein, joven noble, rico,sencillo que compra a l& Jap
bonera. Se acaba la disputa juntc con el acte y we inicia ofru =
historia. &1 mismo tiempo, un mercader Ja la noticia del suicidio
del Mockri, sez(n la versidén que corre, la culpable su 2ahuziu, la
Bailarina. Nosotros yaconccemos los motivos de la muerte, la cul-
pable no es la ramera como la llama la nmuchedumbre. Las historius
se enluzsr. Una ec eslabén de la otra, la cadenu va Creciendec Conmo
las histcrias que noche a noche narra Ichalirazada parca encadilir,
para intrigar, para dejar en suspensc y 2 la vez ip alarguanic uu
vida.
Africa tiene ese mismo poder, va encadenando histiorias y noc -
va intrigando su deselace. Le historia es cotra y la mdaima. Ly -
.
que recordar que el ciego Baba canoce los pgrmencres, escs delti--
lles que completan el misterio. La intriga sigue en cada indi-icuo.
La intriga también es politica, por lo bajo se fraguan planeg para
realizar una congpiracién. Todos participun en-la historia, incs -

buscan la vengunza individual mientruas ©ctros esperan el moneuie ——
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del desquite. La masa, la colectividad est4 siendo manejada por in
tereses muy peculiares. Africa se encuentra en cbullicién, Africa
no solamente es Ffolklere pintoresco, Africa es un futuro, Cierto

o0 incierto, futuro al fin. La vitalicdad est& en Africa, hay vida
hay movimiento, hay intriga, hay misterio, hay fascinacitr,; el .-
hembre participa, el hombre trabaja, el hombre coilicia,

La historia de Hussein es la historia de un desgraciado, un hon
bre que fue golpeado injustamente. De nifo sufridé 1la desgracic -
de guedar cojo después de una golpizz ordenada por su patedn laho
net, el Platero. Bussein vive s6lo con 1la idea Je venzarse, 2su -
es su obsesibén. Se ha conservado virgen, ha jurado pecrmanecer asi
hasta no cumplir su mds caro anhelo:"Pagarés la cubezs Con 12 Ca-
beza, el diente con cl diente y el ojo ¢on 21 ojo"., Zara &1 =25¢ -
proverbiop debard cumplirse para castigar la injusticia pasada. S1
perdié su pierna, quedd inmovilizuda, coja; pexrdid en lo fisicto y
zand en lo ecdHnomico. Un tio suyo al morir 1lo nombrd su hersdero,
asi es como el noble Hussein obtuvo su fortuna, Zon esa fortuna -
ha ganado prestigio, con ese dJinero pudo comprar a la Zarboaers -
AXuxa.

B Va1
, las dJe2l -

©

Con la historia de Hussein se ligan otruis historia
hermano del Mockri y 1la de Rahutia la Bailarina. Las dos vengan--
zas se juntan. se descubre el misterio, el destino debs Cunplirse.
Bl hermano del Mockri desea vengarse de¢ Rahutia, para elloe pile -
ayuda a !lussein, a la vez llussein necesita ayuda de aquél. La do-
ble venganza los conduce al mismo destino, al mismo lugar. Tanger
serd el escenario de los acontecimientos. Rahutia y Mahomet: la -
Bailarina y el Platero serdn los fines. Los dds:cojo y hzrmano, -

encontrarin la posibilidad de sus obsesiones; la nuecte cormu Jus-—
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ticierca, como (ltimo reducie aguarda el momento de su presencia,
0jo por 0jo...

Cuando el hemaano del ilockri se enfrenta a Rahutia conocz una
verdad mis tercreible, la venganza no pueds consumarse, el culpuble
es el padre del dockri, la evidenciid, 2l testizo del custigo de -
la traicidén es la criada de Rahutia, La evideacia es el cuerpg --
marcado de la mujer, el vientre acuchillado es como una verdad con
tundente para el herwmano. 1 Mockri merecia esta muerte por trai-
cionar al Califa. La venganza no se realisu, pero se¢ restablece -
la paz en el alma del hermano. Se presentd el primer final feliz,

53610 queda al hermano rehacer su vida y para ello pide ayuda al -

cojo; llussein lo ayudara y'ccntvibuiré a s5u restablacimiento como
ciudaduano respetable,

Hussain ha fraguado un plan, Axuxa se hard pasar por una nujes
rica, misteriosa,;seductora, viuda y el caclavo Salem disfrazado,
serad la madre, 0 la mujer vespetable gue se convertira en dJdama Je
compaiifa de la Carbonera. E1 disfraz vuslve a jugar un papel dmpop
tante en el drama. 31 vestido ya no es el harapo gue causaba lis-
tima, ahora el vestido Jde AxXuxa 3 d4aC@&ptico, le da prespetabilidad
y despierta lascivia en el Platerc Mshomet. E1 vestido la inviste
de duma y le otorga la calidad de sellora. axuxa es la carnada, 23
el medio pura conseguir un fin, Je acerca el momento. Diente por-

-
diente.

Axuxa ha causado buena impresién a Mahomet, éste acudird por -
la noche a su casa., Pero elplatero es un hombre precavido, expli-
ca a su criado cémo podrd ayudarlo en caso de que se encuealir: en
peligzro. Confiado en su inteligencia, Mahomet acude a la Citui con
la bella, 1la apetecible,la seductora axuxa. 31 destino lo £-,era

Sap
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la venganza ha de cumplirse asi lo ha determinado llussain. S1 cojo
le refresca la wmemoria al olvidadizo Mahomet., Le narra los porme-
nores de su desgracia; el Platero lo toma a la ligera, browmea, nao
da importancia a Hussain, no ha comprendido la sentencia del pro=-
verbio: ojo por o0jo y diente por diante., Tomo castizgd el pie s -
un ntiio indefenso y lo dejd mutilado, &1 deberd pagar con uaa Mu=-
tilacidn. La venganza Je Hussain consiste en cortasle un pigc al -
Platero para que 1; cuenta quede saldada., A Mahomet no le sirven
sfiplicas ni ofrecimiontos; su plan no fructificar&, no recidird -
ayuda de su criado, e5t8 a merced del tercidle justiciero Hussain,

Se cumple ¢l destino, el proverbio realiza su prodigio y MNaho-
met gqueda mutilado, Se ha saciado la venganza de Ilussain, ahora si
podré realizsr su amor por AxXuxu, juntos iran & la ‘ieca para cum-
plirv 1la prowmesa, llesvarén un pie de oro y lo ofrecsrén al Tluimen-
te, al lMisericordioso. El milagro beneficia a IHussain; al mutilar
al cortar el pie a liahomet, no s6lo cumple su venganza: ald la -~
premia y le devuslve la normalidad, deja de ser cojo,con esis 300
dizio también se normaliza su espiritu, Jdescpurece ol rencer; cg
transfoprmu en un hombre puro. La salud recobrada compartivd su -
felicidad con 1la Carbonera sxuxa, 21 hermaano del Yockei y su sa-
clavo Salem, 58 ha cumplido el destino y termina la historia narra
da por Baba «1 cisgo. 351 quer2mos conocer mas histovids prodlijio-
sas tendremos que acudix al zoco de Tethan a escucharlias., La vida
futura de los protagonistas es3 una historia que tendrd gue imagi-
nar sl espectador.

Africa es una obra dramatica en la gue el @xotismo es una espe
cie de Ffuga y salvucidén. Decimos de fujza y salvacidn porgue suce-

de en un lugar donde Srlt estuvo coino observador en un viaje rea-
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lizado a Marruecos. Su estancia en esas tierras fue muy breve, --
Cusi como la visita de un tuc;s¥a que vive el dasombro y no digiere
en todo su esplendor aquella realidad., Fuga porgque e3 como evasién
de un mundo, en este caso el argentino, donde la realidud es mis-
sérdida, més complicada y mfs angustiosa, En esa Ffuga irlt puade
sofiar, imaginar fantasias felices como medio de salvacién para el

4 ¢
-

$

individuc gque consigue 1la felicedad 11 Lllavar a cabo un propédsi

-

¢
14

<

que lo ha mantenido vivo durante veinte largos afios. Aqui si 1los
veinte afios significan alzo, la mirada febril no es errante, agui
si se ha vivido con el alma aferrada a un triste recuerdo que bus
ca y nombra una sola posibilidad; la venganza, Zn africa si hay -
salvacién para los hombrss, aunque el anbiente sea de espionaje,
de conspiraciones en la que pululen los espias. Aqui el desting -
juega buenas o0 malas pasadas a la colectividadi.

Ciegos, mudos, cojos, negzros, pobres, esclavos, eunucos acompu
flan a los personajes, son una especics de corte de los milagros --
que merodean en derredor de ellos. Aqui el mutilado, el deforme -
no tiene las cualidades tan abyectas que les ha otor3ado Arlt =a
su obra narrativa, agui esos seres anormales 5610 son el MaLco --
adecuado, el adorno (y esto hay que entenderlo sin ningin seatido
peyorativo) que viste, que engalana una historia de amor realiza-
da.

Bn Africa no eutamos ante personajes como los de L1 Joro!

de El criador de goucilas o de Bl juguete rabioso, En estas obras

el jorobadito, Rahutia la bailarina, Ricardo Stepens, Silvio As-
tier, etc.,, se ven degradados en 1o fisico y en lo moral; el su-
frimianto es su condena, Como modernos Sisfos tiesnen que llevar a

cuestas sus angustias, Sus rencores, sus pobrezas, sus desengailos.
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Nunca llegarén a la cima, la carga pesada no se los permitiré; --
por lo menos Sisifo llegaba y perdia em lo alto, para otra vez re
comenzar su tarea. Los personajes mencionados de la narcativa arl
tiana, son los humillados, los gque siempr> lzumbulan en medio de
1o sucio. En africa hay salvucidén para los mutilados,en africa la
situacién politica quiza es mds peligrosa, pero eso les otorgu vi
talidad; en cambio, en argentina, la situacidn politica es confor
mista, menos vital. Sse peligro, esas aventuras llenas- de conspi-
raciones claandestinas donde se defienden intereses extranjercs, -
pero hasta en eso hay diversidad; los alemanes, los ingleses, los
turcos, los judios, los franceses y los espafloles trafican con el
contrabando de armas. En cambip en argentina 1a lucha es entre el
imperialismo inglés y el nortearericano; dos fuerzas auy de’inidas
que no otorzan suspenso a la aveatura,

En africa cuentan con el Coran, libdro sagrado pura la vida, 1la
religién y la muerte; en este 1libro mldgico se¢ encugntra renedio -

para todo mal, sea de la indole que sea, =5 el libro milagruso.

P>

£n africa 1los hombres son eculinimes creye

=

e

(9]

"Te asombrards de cémo progresa Tanger, Desde que te macchas
te las tierras se han valorizado un cuacenta por ciento mas.
Turistas inteligentes afirman que Téngers va a superar u« La
sablanca, y dentro de muy poco tiempo. gior qué no inviertes
tu dinero en tisrras? Yo tengo excelentes propesiciones, --
frente a la playa. No hagas caso d2 los chismosos. La playa
se terminari en breve. oNo visitaste las casas do depurta--
mentos construidas Gltimamente aqui? Como <n Zuropa, hijo,

como en Curopa. Lalefaccibén (aungue maldito para lo que sip

3

ve), agua caliente y €ria, ascensores bufios., , i que bafos,

>
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Hussain! No te diré que son suntuosos como los nuestros, =--
pero si muchou was précricos. Lscucheme atencaniente, ¢ojito:
el gran negocio del dia son luas casas de departamentos. Toma
ejemplo de TethGan. Los judfos de Tetfan han edificado en el
centro de la ciudad enormes edificios de renta que les cin-
den cuantiosas ganancias., Africa progresa. Y nosotros los -
drabes, no debemos ser menos especuladores e intelijgentaes -
5/

que €30S pPerros..."

Con estus palabras lahomet define elprogreso dJe Africa, habla
como un invecrsionista, comdo un especulador mas, de los centenares
que abundan en AFricu. Oesde su perspectiva marcantilista todos -
pueden hacer fortuna y ayudar asi al engraadecimiento de Africa -
para volverla coimo Zuropa. Buropa sigue siecndo el wodelo d¢ como-
didad, civilizuacidn y progreso. 2n Africs los eculnimes creyentes
son précticos., Af#ica, en la obra de Arlt esté uitificada, en ==
ella caben todos los uasombros porque se convocan los prodigics en
cada oracidn,

En Argentina, aparte dJde contar con el subdesicrolls tienco 1o3
tangos, pero e claco que eso 1o oS¢ cguipura a la magia del Lovln
africano. En iArgentina s& ha scezuido 21 mgodelo eurspeo de proJreso
y civilizacidn. La imaigracidén permitid esa influencia civilizudo
ra, 31 modelo europeo en la argentina quedd como un cemedo, Le con
tamind su“idissinCEacia, su ideologiz nunca se definid povguo cus
habitantas viyian e¢n América en Lo pPisico, y en 1o mental alosruban
Buropa. Ni eran de un lugar ni pertenecian al otro. Desde estu pers
pectiva les faltd espontaneidad y lc s¢odbed conformismo. ESuropa —--

N

ara ¢l argentino es mucho mls que el tanpgo y 1a milonga; suropa -

o
»

[
o]

S

»

znificd el arcibisme para muchos y el -dosarcaigo para la totuli-
dad,
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Por eso Africa es fuga y salvacién para los malvados, parca los
mutilados, para los desarraigados, para el hombire imaginativo que
sueila en un paraiso distinto, por primitivo, por vicgen, por i i

co. No como Buropa que es perdicidn y glori. inulcansable porjue

la civilizacifda ny & Con,u-.Te, 42 73 Crewndo dia a dia, se asis
te a su Jeszrrolly ¥ no =¢ liega tarde 41 banguaete sin haber sido

invitado.

En Africa se encuentran los débiles y los poderovsos, son los -
polos indispensables para el drama. IZ1 hembre es awd y escl.ve, -
por su posicidn social o0 por sus pasiones. La mujer estd vista -
como prostituta o esclava, no pusde salvarse de esa condicidn,

Axuxa es la pobre Carbonera que puede ser subastadu para ser la -

meratriz, la mujer sumisa guc obedecari 1las éridenes dol seiloc-dug

flo~amante. La ingenua, la ignorante, 1la gqus Crge Jue una m&juial
de coser tisne dentro a un zenio gue borda maravillas al oirc la -
voz del amo. Ella no entiende el progreso, uo participa en politi

»

ca ni ef la vida pGblica, debe estar sienpre embozuda, oculta 2n

Ldad,

[ od

un velo que cubre su rostro para no enscfiario a la ¢olact:

La mujer gue pasea 3u anonimaty u medies on buscz S un busn gt

On

prador. D2r0 tambiln es la mujer gue puzde despactar la mds puru
. : . je . :
de las pasiones, también es valiente que ayuda a su amo en la aven
tura de cobrar venganza, Tamdidn es la nujer cipaz de matur Lo -
amor. Mujgr que os adormo y qui &5 posidbilidad uumena. El luado cu
miso v el lado bueno, la campesina Axuxa no esti centeninada por
1a civilizacibén, es la purezua primitiva, =2s la felicidad para los
elegidos por la fortuna.

Rahutia, la Bailarina es la otra cara de la medalla. Su ex-ma-
3

rido se exresu «oil; "5i ella es lu culpadle, miétala. 51 es inocen
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te, mAtala también porque merece ser la culpable. Su vida es diso
luta e inguietante; su covazdn, més seco que el desierto. Como 1la
arena, ella sigue obediente al viento de sus desweos. Le agruadi --
mezclarse con el populacho, inflamar de lujuria z los esclavos,
52
Huela & pecado como unz ramera',
Esta es 1la otra condicién de 1la mujer. Tanto el ex-mari-do como

la multitud la degradan en su calidad de prostituta. &l ex-mirido

610 le prcocupa que si la matan no ensucien 1
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tancia. Para él1 Rahutia merece la wmuerte, sian omburjo, &1 no fue
capaz de realiziar ese acto, su cobardia se lo impidid, junto con
sus ncaguinos intereses. La bailarina, la ramery, la prostituta -
no serf ajusticiada, no se cometerf un asesinzto ©on Sy gersona.
418 ilumina al hermano del hockei y comprzade los “csizaics Jivi-

nos. Era peor el dockri gue la desprestigiade ramegra. dgui ¢l Nhom

G

bre depone su actitud y no se deja llevar por sus instintos., Un--
trega a Mahomet a la furia de Hussein para que éste cobre vengua-
za en 21 hombre que ha injuriado u la mujer; en 25¢ s2r desprecia
bls gue llsvado por su ezoismo sigue su propia conviniesnoida,

Rahutia y Sxuxoe o35t&n en los mismos planos, se elvan de c¢llss
para salvarse. daCiben ayuda de hombres srectos que persiguen «ccin
nes bondadosas. £llas hardn grande 12 gloria del Islam, 311las son
la nueva sangce, o1 29jemplo de una vida difersnts, de una vila --
respetable; de un cambios cuulitativeo. Escluva y prestituta ¢ontei
buyen a la felicidud del hombre, =zn un pais africano donde la pu-
reza esti idealizada al rechazar las lacras que la misma sociecdad
ha foneantado.

Hay traicidn y hau justicia; hay crueldad en lo inesperado, e

ro queda el ¢spectador ¢on la couciencia tranquila, s@ ha rzaliza
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do un acto de desagravio. Simpatizamos con Hussain porque &1 sim-
boliza a los desheredados que algGn dia logran hacerse justicia -
por su propia mano. E1 personaje y la solucidén de su conflicto --
tiene caractecisticas folletinescas; 21 mundo estd visto manigué-
pamente. La solucibdn Ffeliz nos enfrenta a una actitud Je consola-
cibén cuando suspiramos por el personaje. C1 folletin siempre es -
consolacifbn, nunca coipromiso. Esta es una de las armas utiliza--
das por la oligarquia para ;ometer a las masas dorwidas,

Roberto dArlt da un final feliz « su drama; felicidad gue d:be-
remos entender como una solucidn mhEltiple. Solucidn méltiplz por-
que asume una actitud optimista, poco frecuente <n su creacifén 1i
teraria. (Es seria esa actitud optimista o0 es unu bronz sarciuti-
ca? Ese optimismo lo sentimos lleno de ambigliedades; 21 zutor vuel
ve a hacer uso de ese humor neyro, corrosivo, mordaz. J1 ojo por-
0jo y diente por dieunte del proverbio tiene un siznificado 4z con

—

seja popular, e&s una filosofia consoladora qua aqui se concrzta =

o

de manera positiva ;Pero los proverbiuvs, no son consolacidn &nica
mente? o ;son los mandatos para los hombres pacientes? lara s3r -
feliz, el hombre debe acabar con todos los fantasmas que lo inquig
tan, logra la dicha pero siempre a través de la desdicha de orvos.

La verdud también es dolorosa pero necgosaria. 5i recocdamos Z1 nu=-

™
<
@
s
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to silvestre de Ibsen, Gregorio busca a toda costa 1

que cause .la desgracia a una familia. La tesis de Ibsen es cenilic
tiva ¢{Vale més vivir en la mentira o en 1a verdad, cuando estas —
dos son lasformas vitales de la existencia? Juien responda afirma
tiva o negativamente tendréd que destruir a alguien si trata Jde --
conseguir lo que considera justo. De esta misma forma, Arlt nos -

enfranta a esa felicidad cuzndo se ha dercotado 21 mal, pero o -
ha causado otro mal.
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Claro que todos estamos de acuerdo en que Mahomet el Platero -
sea castigado, aplaudimos la accién, pero e300 se debe a que =1 per
sonaje ha sido presentado en una forma cinica, repulsiva, desajra
dable. Aqui 1a reaccidn es lbgica, el espectador esti de parte dJe
los buenos, de los nobles, nunca estaria de parte de los malvides
aunque la naturalezu humana siempre se inclina en parte a lo p2r-
verso. Como dJdice Bataille "No podemos considerar como rgpresanta—
tivas del Mal a esas acciones cuyo {in es beneficio, un bien mate
rial. ise beneficio, 28, sin duda, zgoistu, pero importa poco si

53
lo que de &1 2speramos no es el Mal en si mismo, sino un provzchc",
Hussein, al realizar su venganza ccnsigue un provecho, provocando
en daflo a su antiguo agresor. Agresor gque antailo si consiguid un
Mal porgue no le importd causar un mal, incluso, sura &1 fue indd
ferente ya que habia olvidado el asunto porgus la criatura lusti-
mada no fua digna de léstima,

La violencia esthd atenuada, pero hay un 3020 de parte de Nuusg
in al ver como sufre su enamizo; él1 zozu con la crucldad porgue -
es la forma de hucer pagar una culpga pasada, Hussein onrcuentoa en
la venganzu una forma de la transzresidn, porgue recupera el cuvi-
no de la infancia y en esa forma encuentra temporalmente i Touns

gresidén a las leyes de los hombres ya que consigue Cumplic cen 1a

.. t
dicnta®,

»

ley divina del "ojo por ojo y dieantes po
La muerte s6lo se da en la personz del Mockri, pero égsta guuda

ampliahente justificada. En los demls se lleva a cabo un acto juy

¢
[
£

ticiero, una crueldad atenuada por merecida. Lo inesperado e:
misma felicidad como rareza en las obras arltianas Africa nos su-
be a melodrama pero no con mdsica de wmilongd Como Jondo, no,con -

masica adrabe que nos sabe a exotismo oriental y a c:ﬁu migito.
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CONCLUSIONES.

3i recordamos la participacién politica del Radicalismo en 1la
Argentina, tendremos presenta la actitud tradicional y conserva-
dora que este partido adopté durante su gestibén. Los gobiarnos ra
dicales mantuvieron intactas las estructuras socio egcondmicas vi-
gentes y con ello siguieron @1 juszo a la oligarguia. La ideolo--.
gia radical no se modific6é ni su programa tuvo cambios cualituti=
vos; todo ello indica un estatismo, una especie de estanciamicanto,
las masas populaes tuvieron una participacién minima. 51 purtido
Radical siempre se mantuvo en la creencia de una actitud migicu -
de transformacidédn por su sola presencia en el poder. No hubo =vun
ce politico por su tsmor y las concesiones otorzadus a 1la oli ar-
quia, lo que permitié la intromisidédn del imperialismo norteamsri-
cano en la vida econémica argentina. Con el zolps militar del 4 -
de septiembre de 1930, encabezado por el general Uriburu, da tér-
mino el experimento politico de luas capas radicales.

A Qoberto Arlt le toca ser testigo de ese momento nhistérico, -
donde predomina la politica del ladicalismo. Z1 nacid on 19CC y =
muridé en 1942; un afio antes de que subiera el peronismp al poder,
También fueron testigos de estos y otros hechos histdricos los <o
medibégrafos que le antecedieron. De una u otra forma, “loreancio -
3énchez, Roberto J. Payrd, Samuel Eichelbaunm y Conrado Nalé <oxlo
dejan testimonios de aguellas épocas a través de 3u obra dramiti-
ca. En ellos se nota la renovacidédn de la dramaturgia rioplatense.
Ya s2 ha sefinlado que se considera a Florencio S&nchez el padre -
del teatro arpentino; con sus dramas y comedias de costumbres, --

Sdnchez inicia una instrospeccidédn de la vida de cierta clase SoO--



cial argentina. Con Payr6, la evolucién va encaminada hacia el tea
tro de ideas o de tesis; en este autor adquiere resonada importan
cia el problema de la inmigracidn, también tratado por Sénchez.
Con 3amucl Sichelbaum pasamos del costumbrismo al teatro de teaxis
para llegar al planteamiento de ideas m&s universalistas. Coaraido
Nalé Roxlo es contempordneo de Arlt, pero también es su preleceg--
dor; en este drumeturgo ya esta plenamente identificado el teatro
de ideas uaniversales,

A pesar Jde la politica impuesta por el Radicalismo, las mzni--
feataclones culturales en Argentina buscan un cauce, no se confor

man con 103 planteamientos costumbristas; los inteslectuales guie-
!

ren romper ias barreras y desean contagiuarse con las idea:

.
-
o
s
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1o

doras quo surgen en Suropa, on el sModeruaizac ¥ sy represenctanzo

Leopoldo Lugones ya se han marcado las pautas en una conducin -

'

B

un quehacer litzrario distinto y moderno.
51 periodo presidencinl de Marceslo T. rlvear (1922-1923) Fuvo-

rece y posibilitz a 1os intelectuzales a manifestarse; en Buenns, -

’
Sires, la capital cosmopolita por excclencia, se suscita une [ ol3
mica litcruria entre los integrantas del serupo Florvada 7 el jruio
Boedo, denominados asi por las calles donde se rouncn pata vaati-
lar sus discusiones. Los dos bandos opuestos se inclinan a Jdetoo-

minada idsologia y a difarentes coprrientss estéticus para ool

"

tar sus ifguietudes literarias, Isto enviguece 1la cultura na=tisaul,
Se importan 1as tendencias vanquardistas gue han surgido en Uuropa.
Algunos escritores ven en lo nacional lo nds importante dez 3u pro-

duccidn artistica, otrcs tienden més haciua los valores univeranles

auanquy dpadeuniteomente den 1o espalds a loy acontecimiantos dp 1o -

reali Vi R T.Y , . . . .
edlidad polifvica, Esta poldumica permite tomar partido, esta on
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frentamiento hace hablar a los escritores; estas tendencias hacen
que surjan publicaciones que tendr-in conocimiento masivo; asi los
lectores podrin disfrutar y estar cerca de osta Iispute & truvis
de la lectura de sus escritoces pradilectos. La literutura se di-
funde ¥y la cultura s.le ganando a través de esta polémica literu-
eia, AL igual gue 21 Radicalismo, con 21 zolpe militar de 19370 --
termina esta fructifera polémica.

Roberto Arlt no pertencid propiamente & ningund de los dos ban
dos en disputa; sin smbargo, los de Boedo lo consideran como pur-
te de ellos. Arlt pudo asimilar las enseflunzas de la polémica, 31
era un g¢spiritu abierto a tedas las innovaciones artisticas, cad:s

!
obra narrativa ¢s un experimento, una bfsquoda y un deseo de reno

o

o

vacidn en su quehucor litaracio. IZu su odbru, Roberto Arlt expresa

la desilusibén Ffrente al destino del ,suis tantas veces eaaltaoido.

<

En no cree en trunsformaciones migicas, &1 repudia toila mitifica-

«t

-,

cibén de un progreso y una estabilidad que s6lo es una arma Jenagd
gica utilizada por el Radicalismo para enaltecec un falso nuztiona
lismo. & &1 le ha tocado vivie 21 gzolpe ailitar de 1930, 21 2ono
sus compatriotus sufrid la dictadnra d2 Uriburu, sorgue con osto
personaje se inicia una $&poca de ilegalidad,

parsesusiones vy N--

RS

trega del patrimonio argentino al capital extr

<

njeroe, Zémo no iba

a manifestar Jdoberto Arlt su desilusidn; para &1 1a vida a través
de su literatura estd contemplada desde la sordidez wlds abyzctu.
Como si fuera .un castigo para el hombre soportar las injusticias
de una politica que s56lo busca sus intereses de clase dominunte,
Roberto Arlt expresa a través de su obra dramatica la desilu--

’

sibén gue es también unu constante de su época; por 230 la cruele-
dad parece ser g3 1leimotiv de todos sus dramas. U3 unk o Jdz otra
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forna estd manifsstada esta situacidén sn los personajes que pue--
blan su mundo drambtico. Crueldad con 1la indefensa sirvientn de -

Trescientos millcones, la pobre tendrd que suicidarse al no sopor-

tar la raalidad opresora que le toca vivir. Crueldad enm el autor

de E1l fabricunte de fantuumas, no 361lo en el hecho de matar u su

esposa, sino en 1la creoacidn le monstruc: gue pertencoin ul nundc
de la literaturz y al mundo de una realicdad desvastadeora., Cruel--
dad que se revierte y hace su presa al propio escriter cuande se

)

ve acosado por sus propios funtasmes. Trueldad en cso dragic Sién

naldita que znicda en cualquier ser humange, {ruelvad en La Jicuta
del hierrc, donde la oligarquia comercic cem las vidus de inccen-

]
tes para acrecentar su fortuna, “rueldad en el teche de crlice --

garc gue muera inmolado un nific gue e cncCuentre dentic de un 1do
lo. Crueldad en ¢l mismo nifio ol demostrar su poder unte lor gue

son irfericres cctialmente ccn respecto @ &1, Urueldad en Saverio

el cruel con el engafio de¢ un mantequerce &l gque uc le¢ huace creor -

- o o a—

que puede ser ¥n dictador imaginiric. Urveldad epr La isla desigr-

. o—

ta cuando les enplendeos sen doopodides y conde la opresidn <o -
nifiesta en la usctitud autoritariz de un cupericr; Jde uni es octie
de¢ dictador que rueve a su antejo aguellas vidas uapagadas y scmeti
das.,

Ctro elementc utilizudo por .rlt es & burli gue hace ¢l owrden

Liat ol

estiblecide; <1 mejer cjomple ¢r ruzha de uner. JSguil arlt sc¢ bur

la de la inctitucién més importsnte para la sociedud: ¢l matrino-
nio. El matrimonio visto como un orden impuesto por la burguesia,

El matrimonic, Gnica meta y Gnica recompenuu parsd e mujer, La es

G

tabilicad, el honor, o decencia y 1o rospet
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los vinculos conyugales. #n i’rueba de¢ amecr se da la batalla cnan-o-
tra ese orden cstoblecido por los meros convencionalismos. Ya en
"La noche terrible™, Arl:i arremcte en su critice contre esta (ni-

ca posibilidad marcada por el orden social, Tante c¢n ¢l relate --

como en la obra dramatica, el zuter hace una burla despiadada a =

o

los valores burgueses, porque sélc es la formu hipéerita do su e=
ter las voluntades del individuo para comducirlo a una alincucicén
colectiva, arlt se burla del orden establecido povgue s50lo ¢ una
forma de enajenacidn general,

ante la agobiante realidad, arlt oxproest su cesencanty a teavés
de la locura, couio a&lgo irrcwmediable de laﬁondicién humans; oo~
una frontera Jdonde las interrozcntes nc tienen resguesta. Un esta

d

do limite de la mente. Gué meder prueba en Ll Cesacrio enir. en -

4

la ciudad, drama Jdonde l& locura se ceolectivizo, donde el delivig
cobra carta de ciudadania. La transformuacidn mistica de un irdivi
duo hace que lcs hombres lo sigan en busca de unu salide de la --
sordidez en gue han convertide la existencia., Toiudouw e dujzn cnsa
far por un ecupeiismo: espejismo y engafio gue lce conduce al olie
rio extremo, & ir al desierto en busca deo una verasud ads soporta-

ble; de una ilusidén para engafiar a la realidad represora. La acti

a

rometor?,

<

tud puedec volverse contecmplativa, ya el hombre nc s¢ cong
no purticipard en el devenir histérico y politice gue le correcpon
de vivir. La locura es l& Gltima opcién parsa poder seoporiar mma ~
realidad represora que inpide toda manifestaocién de libertad inci
vidual. or eso es mejor que el desiertec entre & la ciudud purc -

nulificarla, para esterilizarla. El desierto es el lusar que [0--

dr&n habitar los delirantes, el lugar yermo scrld invagido or lua
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locura colectiva, Onico reducto para la redencién.

Ctro elemento paru evadir la reslidad es el sueilo, frontera en

v

tre la vigilia y la apariencia. En Trescientos milleones, E1 fabri-

cante dc¢ fontasmus y Laverio el crvel e presentan los cuefios de

grandeza que harbn sucunhic los dndividuos gue evadion la reali-
dad. La criada prefiere aceptar ¢l suefio come una powibilidal Je
evasién de un mundo donde ella es ccmpletamente infeliz. A‘través

N

del sueiic puede tener importancia ccmo persona, & truvés del suc-

'-J

flo pesee la rigueza y el amor; & truvés del vuefio ella puede ul--

et

canzuar lo que la realidad le ha negade: ser duchic v no criada, --
ser la que da Orcdenes y no la que obedece. & través del guefio ella
es supericr & la humanidad que le rcdea, T.mbién Suverio puede sl

[N

canzaxr metus que en la realidad le sepic imposible leozrar, 1a o

ferencia con la criada es que &1 sueflu despierte, €1 ce engana ng

[

diante ese artiflicio para ser y crecgrse nn hembre superior; nada
menos que un tirano, un individuc que esti por encima de todesn ¥
puede sor capaz de gobernar 4 lz humanidod entera. Ll auter -

los fantasmas, también es el cutcer de sus prepios fantasmas; en -

el escritor se dan lus Jos posibilidades: suefia despierte y wusiiz

J

en sus propios suefics. &n &1 se confunden vodas las frontersac tin
to en el tiempo como en el espacio; él-parccCe estar ¢n una Cons--
tants oncscfiacidén y en un constente inucnnic. Trea rmorstrucs para
que lo destruyaqn. Crea nonstrues ora agredir ¢ 1o humanidad v -

para agredirse & &1 mismc. Los millones son la hergncia para gue

rn

la disfruten los fantasmas; solo en suefios se puede cbtener esa

suma, ese dinero que Jaré poder, alegria, ilusiones cunplidas.

Fero les suefos con fantasias de bumo, inuprehensibles por crval--
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quier individuo que viva en la desesperanza, en la angustia, en -
¢l color de comprobar que l1los suencs maten ¥y no cunplien cen uhu ~
cristalizacién porque todo perterece & un mundc subietivo, denide
el hombre no puede penetrar sino a través de su imuaginacidén: ima~
ginacién que lo elevaré en el suefio y lo degradari en la vizilia.
Ctra forma de la desilusifn para Arlt serf lua evesidn & zonos
insospechaduas; caso concrete podris ser Africa, luzar mistericsc
y exbétice; geografiz lejana y fascinante. La sordidez de 1l rec-
lidad argentina se manifiesta a través del pesimismo; por esc ou
que en Africua puede existir una posibilidad para que el hombre -
sea feliz, para qgue ¢l hombre conquiste 1o que no puedes ¢frecer-

le un puis letinoamericanc. Evasién cemo punto de ajaeyo para nong

-J
—

truir un nmundo mejor. Se evude el tombre cuundo lo =i

[y
o

¢i

o

Le)
3

v

torna insoportable; busca nuevos rumbos y construye nueves porad

rafia dis

ct
()

S0%. 10l €80 es que la evasién hacia una geo nte presu

¢a

pone una aventura y una experienciaz nueva, La novedad 2std en tie
rras lejanas donde se habla un lenguaje difersnte, dJdonde hobitan
hombres d2 ruzus Jescenetidus, donde la politica serd mis viial,
dende la vida cobre su verdadergesencic puare que ¢l rombre suouoclu
2 la vez habitarlas e inventarlas., Lvasidén cono cvscupisro, =n un-
dese¢o mis positivo de realizuciédn humena. Africe conge evasidén vy —
argentins como prisién; las antinosmics legran un Jistaliumientc
y la rcaliﬁad nos devuelve & la cendosno,

La mé&s desgarradora expresidén desilusionante pars arlt, o done

tro de su obri, €s lc inevitable de la muerte. En tcdo su teutro

esté la presenciu de este Gltimo acontecer del individuo. Se sui-

cl*

cida la sirvienta en Trescientos rnillones; &acos5ado por sus prepios

fantacmas, el escritor de £l fabricante de Fantisiiat, rone Tin ¢ -




su vida saltando desde las alturas (una forma muy peculiar del --
suicidio); Saverio, el mantequero, personaje principal de Saverio
el cruel tiene que entregarse a la muerte, él no se¢ suicida, pero

en cierta mecida su fin parece un suicidio; al darse cuur 1

,....
I

engafio de que fue victima; han matade suvs ilucd ) no le in
teresa 1s viga, hay una especie de muerte an el ulma; ¢0lc uve ep-
trega pasivamente & lz ejecucidn de Susuana, de todas formas lg ==
iban a cortar la cabeza en ia representacién que se iba a recli--
zar para curur & la loca. DTe cierta forma los perscnajes de las -
tres obras aludidas tiengn una muerte semejante 21 no soportar la

realidad que le ha tocado vivizn.

En Truebp Ce amor v La isla desiertsy no hay una muerte fizica:
- v ’

pero l¢ qu& muere son las slmas de lcs personajes; elioe guedun -
conmo veletas, sin rumbo, sin un "future por codiciar"., Ilusignes,

z

sentimientos rebeldias guedardn opacados puara siempre. Llvd €5 ==
més terrible? ;La muerte fisica o la muerte moral? ;Cull de las -

dos es més irremediable? No hey respuesta definitiva; lag intspere

gantes nos dcjan ur mal sabor., Tanto en lo fisico como e¢n lo met

ES)

fisico, el lombre sisnpre quedari cesprotegide ante la muerte, -
esa serd la (nica ungustia que no podréd aguilator. Roberto arlt e
trevés de estas obras purece cobrar venganzu centrs la realidoed,

Peju a sus personejes surergidos en la duda y a sus lecteres ioc-
telados en un conflicte, Iorgque finalwente de cigrta minera noy -
gemajalus u4 €SS0S personajes v c¢so s 1o mds atervador del probie-
ma, Queremos negarlos, porque de acentarlos y compadecerlos seria

la svidencia de nusstro propio fracaso.
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En La fiectr Mal Fjannrn 1a nusrte es simultinea. Asistimeos a 1la

inmolaéién de Julio, el hijo del industrial y & la vez conocemos -
la noticia de la guerra. Esta noticia Ags informar& de la muerte
masiva de miles de inocentes, La muerte individual y la colectiva
estén planteadas de una manera muy distinta a la de las obras an-
teriormente comecntedas. La idea de holocausto es més aterradora,
més inquietante y més angustiosa. Todo estd realizado como una es
pecic de sacrilegio, la muerte del nifio es motivada por muchas --
causas: la ambicién, la venganza, el castigo, el ocultamiento de
la verdad y el silencio; motivos mismos por los cuales se inicia
la guerra, Tunto el infante como la humanidad seré&n sacrificados
para conseguir los propbésitos més mezquinos del hombre. La muerte
se pluraliza y la fiesta del hierro sigue su alborozo; la alegria
es para unos cuantos y la destruccidén es para las .mayorias. Fies-
ta y muerte se vinculan en una celebracién sacrilega, donde el di
nero, la ganancia y el poder alcanzan una proporcién desmedida,
La desilusi6én que Roberto Arlt expresa frente al destino de su
pais no queda en queja amarga, a través de su obra dramética y tam
poco en su narrativa; el escritor la plantea como una actitud sub
versiva, descubre las lacras de toda indole, habla de lo sérdido
porque asi es la realidad, habla de la crueldad, la locura, la --
evasién, el suefio y la muerte porque asi devuelve a las concien--
cias dormidas su frustracién. Subvierte el orden establecido para
criticar un mundo tan injusto,instalado en una magia imposible de
transformacibén; anclado en la comodidad de las ideas conservado--
ras. Por medio de la subversién el autor muestra su inconformidad,
no acepta la mentira oficial que propaga el nacionalismo y el pro

greso de una Argentina que se ha dejado someter por la oligarquia,
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el Radicalismo y los intereses imperialistas. Su protesta se ex--
presa ¢n li pocsia que él encuentri cn lo méds abyecte, en lc mds
denigrunte y en lo mis injutos de su medio sociul.

La teatralidad le sirve como auxilisr para expresar ese descon
tentc y esa subversibén. La teatralidad es la otra cura dJde 1o red-
lidod, el hombre es una maricneta que se deja munejur, ec ¢l ros-

tro que se encubre tras la miscarz, ¢s

&

1 Zue;o <o espejos yuu ==
nigga la verdad, dende la representaciédn dentro de la reprecenta=-
cién es el equivoco que envuelve a lc mentira, los fantesmas Jec-
doblades c¢n personuajes Jdramiticos recrecsentzn no sdlo sus pup=zles,
sinc una gama de inusitada de simbolos; simboles gue hay gue tro-—
ducir en una realidad politica aunque el ‘auter ne aluda dipeetze-
mente &l problema. Fero debe considerarse gue wugti hay wn com,te-

miso reul cen las circunstancics his

(6

tor vividas, No ez isuzl
gque en lcu escritﬁres recalistas donde su denuncis seciel es die-
rects; con ilcberto 4rlt, esta teatralidud es el elemento mis sudb
versivo, wmbs inguietante porqgue se fusiona lo censciente con lo
incensciente con el obieto de impuctor més al lecter o eopentalor,
de hacerle reiflexionar sobre lz condicida humana,

La teatralidad en las obras de arlt tiene una rin Jdeuda von -
el teatro grotesco y se nota tumbién le influvencia directa g —-=
lirandello. PParece que les persencies arltianos ug ¢nconder on --
tna miscapza paru Buscap a un avtcr; cen este casce ¢l Lutor serd ol
hombre miemo; ¢l individuo gue descubriri el rostro de todos les
individuos. El rostre que tendri que emerger de 1o teustrulidad, -
del espejo, de la representacién para dejar de ser fanticme y con
vertirse cn zer de carne y hueso; ¥ el simbolc gue descubri yo ne

ve cuconda ni sex plural, el simbolo deberli ser o1 ‘lel hombrs -
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comprometido concigo mismo y su participacién esté dentro de una
realidad concreta. iorque wsi lu vidu dejurd Jde ser simulacibn, y
el gran teatrec que es la vida otorgurd cl papel correcto a cuda -
personaje y éste se convertirdi en ser cuindo por fin encuentrc a
su autor que lo ccnviertk en hembre.

Muchos de los perscnajes Jdramltices de Arlr muestecuan =u cinisio

y Su perversidad; esto tambidm nos uterra porgue & través de ¢ilos

descrubrimos nuestra potencialidad maligna para mostrarnos antce

los demés. Potencialmente somos ascsinos, ardemcs en Jdesees o Mo

tar 2l préjimo, pero no scmos cupaces de reawlizar esas accicnes,

somos mulvados por naturcleza, anida ¢n nesctros la destuccidn, -

1
pero 1l cescondemos para disfrutcorla en nucstre intsricridas

i. Los
sonzies de .elt muestran su perversidoed poxgue eo la Gniva Tor

nz de e¢nfrentar &l mundc; eve ¢4 su deucontentc, L«d €3 su teuns-

aeresidn ol ordon ecteblecide. Guinter en fruchas Je omol muestled -

su cinismo y su perversidad al poner o prucba & suw neovia. Tong en
tela de juicio tode la moralidad bur_uese, use buvla de tedes lcs
convencionolivmoy, al quemar el dipero, iucinert no colament. 1o
ilusicnes de lg mujer, huce arueriszc dinzro gue ¢z simbelo 2.1 --
poder, lo reduce a cenizes para enseliar lu Ira
pel gue ha asumido un valor ceomercicl gue pucd? comprarle tcdo.
Z1 cindemo ¥y 1la maldad zjsoyan @z actitud teanczrencod del puroc-
naje. Mo yuale nuda ni el dinerc, ni lcs vontiidenics, ni @l Llle-
bre miemo en un rnundo donde *todo es supgerficial, lo Gnico podnro=~
so es la perversidad.

En La fiecta del hierrc el cipismo y la perversidad anidan en

tedos 1les perzontjes y 109 gque no nmuestrean claromonts estos ocnti
mientcs e porgue ng tisnen la oportunicad do onecer o flote todu
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Su potencialidad malévola. Mariana, el Angel, el Fauno, Julio, Am
brosio, el Presbitero y lcs invitados muestran a una sociedad per
versa, cinica que se regode¢a en la destruccién de los demds. Son

seres egoistas que sélo cuidan de su persona y de su apariencia,

son ser¢s que esconden su rostro en una miéscira. Es un mundo de -
hipbécritas, adiilteros, ambiciosos, trampcsos, cobardes, oportunis
tas; un mundo donde todo se simula: la inocencia y la ignorancia;

(N

un mundo poblado por seres gque esconden su perversidad y su cinis
mo porque en el fondo de sus almas hay un gran deseo de aniquilar
al pr6jimo. Un mundo donde la complicidad se soslayve en el desco
de encubrir el rostro y los impulsos reprimides de cada individuo.
Algunos de los clementos de la obra dramatica de Arlt estin to
mados del material gque preoporcicnan los curiipgs, en este sentide -
el surrealismo es un valioso auxilisr pars Lo obra arltiana, tom-
bién el cubismo tiene su fuente inspiradora. iuede afirmarse que
el auter rioplatense asimila les postuladeos de las vanguardiay --
europeas, € incCluso adelanta alguncs aspectcs al teatro del aboup
do. &1 afirmir estc no queremos decir que huya surgido en formu -

espontfinea; ya Samuel Eichelbaum c¢n su cbra ics brusas intreoduce

algunos aspectos del absurdo en su quehkacer literario; princigal-
rmente lo notemos en el compertamiente de lcelos personajes princi

pales de la mencionzda cbra. Tambi4n Cenrcde Nelé Roxle en £l noc-

O

to de Cristina, en Una viuda dificil, y on Judith y las rogsas v -

en La cola de lc sirena, tomu prestados elcmentos del materizl que

proporcionun los suefios; en estos autores estan las raices de lo
que ser& el teatro del absurdo que mds adelante explotard Arlt en
su obru drarética, Tn muchas de 1ioo nappofinnes del auter do U1 -

cri&ador dJde gorile:s encontrunios una warmbsiors muy parscida & e
: -, i




Franz Kafka. El mundo de lo absurdo irrumpe en 1la cotidianecidad -

de las vidas [rustrudas dJde los personcjes de 4Arlt. En i1 cesierto

-...-vs

entra en la ciudcd, en ‘rescientes millones, en Javerio el cruel,

en Lo fiesta del hierro, en I} fabricunte de fantusmas, en La is-—

——— e ———

lc desierta y en Irueba de amor estf presente ecte elemente, don-
de la irrealidad de algunos pasajes estin muy cercancs al rompi--
miento con la légica; clonde 1lcs personajes literarics se Ccorpoii-
zan para enfrentuarse con los personajes reales; donde el suefio se
confunde ccon la vigilia sin gque mediia f{rontera o explicacidén de--
terminante; donde la locura se cenfunde con la cordura parid nuli-
ficar a la verdad; donde la teatralidad juega con la caricatura y
cl grotesce ccbra importancia maricn2tesca. Tode elle centribuys

para gue afirmemos que en este sentidc ¢l teutre de dobsrte vl

es un arte de anticipacidén, le que ris adelants e¢n Uroncik se 11

mard teatrc del ebsurdo. Ya alfred Jorpy y su Ubu dov, Trizdi fi--

—————— - c—

Y

rondello 7 eis personades en buscu ¢ cutor y i Commedia dell!

Arte habian sentcdo las bases parc la aparicidn e este tipo oo ~
drematurgia ¢ue lograria su esplendor con Tengsco o Lo canyants -
calva, Un teatre don-e €l senvico del humer es corrcdive y <ov, iz
dado. ¢Y en gué obra dramltica de &Arlt no estd presonte oste ele-
mento? Z1 humor negro, es una de lus principules caracteristicus
del teatro erltione. E1 sarcosmo, lé burlc, 1z irenia ¥ todos o
fermas el "divertimiente" e dem civa en low dranas e Lalt,
Todo lo anteriormente sefalado neoc sirve ¢ srgumento para ---
afirmar que la cbra dramética de Arlt ticne importancia universal
it.nto on el teatro de su tiempo comc en ¢l contempordneco. [for €uo

debe ditundiree, reeodivian

-
. . a1V
’ —

¢® que hay qgue valerér esa importancin

se su obra para gue sea Jel cemocimicnte de los nuevaes feneratic-



.

nes, porque inexﬁiicablemente resulta un autor casi desconccido.
A%gpnos lectores saben de é1 por su narrativa, pero a su teatro
pocos son los que han tenido un acercaéionto serio. Es de justi--
cia hacer un estudio, detenerse con cuidado, incursionar en el --
mundo dramltico de ua escritor que tiene el mismo valor, 0 & ve--
Ces es superior al teatro de Xavier Villaurritia, Elena Garro, An
'tén‘Arrufat, Rodolfo Usigli, Carlos Gorostiza, y un larguisimo --
;;cétera. El fenémeno es extrafio, Roberto Arlt sigue siendo el ha
bitante solitario como lo denominé Diana Guerrero; el torturado
como lo designé RaGl Larra; Arlt es un autor que estd en busca de
lectores, de editores, de criticos, de directores de escena, de -
piblicc que difunda el mis universal de los dramaturgos latinoame
ricanos.

Arlt fue unm hombre torturado, angustiado por la situacién so~-
cial y politica que le tocd vivir, en cierta medida podria equipa
rérselec a la vida de Edgar Allan Poe, a la de los poetas malditos,
a la de José Revueltas; a la de muchos creadores geniales que se
sintieron marginados por una sociedad conformista, de espaldas a
la realidad de su tiempo. Arlt es el rebelde solitario, el anar--
quista, ol desilusionado, el subversivo. En sus obras no hay sali
da a un futuro mls optimista.

Todo pesimismo tiene su explicacién en la vida politica de un
pais como el de Argentina de la primera mitad del siglo; en la --
presente é&poca muchos son los vaivenes que sigue soportando el --
pais rioplatense. En casi todas las obras de Arlt, si se lee en--
tre lineas se nota la condicién social impuesta por el Radicalis-

mo. En La isla desierta, la dictadura que se muestra contra los -

oficinistas podria ser la ejercida por Uriburu contra el pais; --
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esto quedaria en un nivel metaférico. Pero también puede traducip
se la obre como una atmbésfera o lo que serl el gerouismo, aunque

al autor ya no le toc6d vivir esa época, La isla degsierta parace -

anticiparsa a esos acontecimientos. Arlt 2s un hombre genial, --
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iguala, los solidarizu., ZTsa golidaridad nungue sea literaria es -
la que en tiempos distintos encuentra Arlt a través del quehacer
literario. Aqui la justicia prevalece, se reconocen los lenguaijes,
las motivaciones y las inquietudes,

En ¢l mundo dramltico de Arlt todo parece conducir el caos, --
pero generalmente sucumben a los seres mas débiles que son los --
causantes de éste. El desorden estd en la realidad, por eso al pa
sar la ficcibén se hace mis notoria esta actitud cadtica; los sue-
flos, la locura, la evasidén, y la crueldad irrumpen violentamente
para conmocionar al individuo, para atacarlo, para desordenarlo.
Los personajes mis débiles son los que siempre viven en el desor-
den, ellos mismos son victimas del caos que han convocado sin pro
ponérselo. Ellos, al no soportar la sordidez deo sus existencias -
transitan entre la locura, el sucfio, 1a evasifén elementos que per
mitirdn que el caos los doblegue. Son criaturas frégiles, quebra-
dizas que han quedado ancladas en su imposibilidad de comprender
la realidad. Ellos mismos se condenan a sufrir 2l castigo, ellos
quedan inmersos en ese €aos que los precipitard icrremediablemente
a la muerte, pero ni esa Gltima decisién les permitird optar por
su verdadera libertad; m&s all4d de la vida también reinaré el --
caos, los estawi acechando para desorientarlos, para hacerlo sen-
tir 1a unitilidad de sus vidas. Reinari el caos porque metafédrica

mente ese deorden prevalece en el pais que pasa de una ideologia

radical conservadora, a una dictadura militar opresora. Los més

débiles sucumben ante el caos que han propiciado y en este caso -

los sometidos pertenecen a la colectividad mayoritaria. Z1 caos

es la met&fora del desorden polfitico, social y econbdmico quc le

toca vivir a Argentina en la primera mitad del presente siglo.
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Caos porque el sentimiento nacional sélo es una mentira consolado
ru, €aos poryuve la traasformacidn migica no existe. Las Tteanc.ou-
maciones las llevan a cabo los hombres y no 1os milagros. o Arlt

se instauva el tiempo del cac: :n espereu de gue el indiviluo gnie

ra narticipar on ¢l ordenamiento de una vida major; micntras tan-

2 los I&biles v 1os gobres do ecpiritu tienen como herencic 12 -
seledad; L. muenty ¢l Jesoprdsn,
!
I
-
Ay~
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l,~ CRUZ, Jorge. Geaio y fizura de Florencio Sdnchez. Buenos Aires,

Argeatina, &ditorial universitazria de tuenos Aires, col.
Gernio y figura no. 10, 19606, pp. 94-96.

2.~ Ibidem p.97

3.~ Ibidenm vp. 97-98

4,- Ibiden p. 938

5«= Ibidem p. 99

6.~ SANCHEZ, Florencis. Cbras coxpletas T.II, Buenos Aires, Argenti-
na, Bditerial Shapire S.R.L., 1968, p. 31

7.~ Ibidem p. 252

8.~ ONEGA, Gladys 3. Lo inmigracidn en la litersturs arceantina. Buenos

Aires, Argentina, bditorial Gelerma, serie mayor-enssyos,
1969, p. 177

9.~ Ibidem pp. 181-132

10.~ Ibidem po. 132

1l.- Ibidem pp. 133-184

12.- Ibidem p. 185

13.- DABINI, Attilio. Tectro itvlisne del sigle XX. SBuenos Aires, Ar-

1 )

geatina, Edicioaes Losange, col. Testrc .iel mundo, 1950,
p. 05

15.- SOLOAZANG, Carles. Teatro latinoacericano del sizlo XX. [iéxico,

gditorial Pormaca, col. Pormscs no. 10, ljoé4, rp. 53-55
lo.- Ibidenm op. 55-56

17.- LAGIS, ¢a,los Horscie. La literatura srgeatinc. liéxico, wdito-

risl Permaca, cel Pormsca no. 20, 1905, n. 255
18.- Ibidem p. 257
19.~ Ibidem p. 299
20e~= Ibidem p. 299
2l.~ uUA3INI, Attilie. cp. cit p. 65
22.~ lbiden pp. 05-06
23.—- ARLT, Roberte. Obruas comvletss T. I. Bueass Aires, Argenting,

197




Editerial Shapire, cel. Tatd, 1968, p. 126

24.= AITLUD, Latenin., ¥l teatrs y su doble. Barcelona, Espaiia, Edite
rial Pecket, Edhass, 1980, p. 9

25.~- Ibidem p. 26

26.,- ARLT, Roberto. T.II op. cit. po. 58-59

27~ ARTAUY, Antemnin. ep. cit. pp. 23-30

28.~ Ibides p. 116

29¢~ Ibiden pp. I6=97

30.~ ARLT, Roberte. ap. cit. p. 83

31l.=- VINAS, David. Literaturs srgentina vy reelidcd nelitica, De 3ir-

niento & Uortizir. sSuencs Aires, Argentina, wsdicionesz si

glo veiate, 1471 p. 09

32.- YAHNI, Roberto. /0 &ros de arrreviva srgeatiazs 1500/1970. uidrid,

mspafla, Alisaza cditorial, cole el libro de poleills, no.
207, 1379, ». 12

33e= LBaAAFP?A, sichel, Liovelzs y zociecdid. Buenss Alres, Arzeatinz,

Amerrortu editores, 1973, p. 24
34.- Ibidem p. 30
35.~ Ibiden p. 04
36,- Ibidex p. 0O
37.~ AXLT, Robertse. ap. cit. p. 34
38.~ Ibidex p. 37
39.~ Ibiden p. 31
40,~ Ibidem p. 40

41.~ SHAKEZSFLARE, williaz., La temnestol, MNéxico, Haitoriul Porris,

col., 3¢p3a cuwntos, 0. 35, 1970, »n. 201

42 .~ CASTAGITING, «sdl H. Bl teatrs de gcoberto Arli, Sueasce Alrce, Ar-

geatinz, bditorial iova, col. Nova de inicizmcida cultural
ne. 59, 1970, p. 108

43.,~ ARLT, Roberto. ope. cit. pp. 121-122

44.- Tbidem p. 193 '

45.,~ Ibideul p. 156

46 4= VUVIGHAUD, Jeun 3ociologfa del teatro. sisuyos s.ora lus ¢ g

v

colectivas, Léxice, PFoads de Cultura Bcoadnica, 1906, 0.45C

198




47,
404~
49.-
500
514=
524=
53e=

Ibidem p. 444

ARLY, d00erTo. 9pe Clbs Pe 190
Ibiden pp. 214-215

Ibidem pp. 220-222

Ibiden p. 207

Ibiden p. 254

BATAILLE, Georges. Lz literoturs 7 el

Ay

.....

l. Wadrid, spoin, Tou-

rus, ediciones, 3.4., cul Ser y tiemnpe, n0. 42, 235 td,,

1971, p. 35

199



BIBLIOGRAFIA

ANDERSON IMBERT, Enrique. MEétodos de crfitica literaria.Madrid,

Espafia, Ediciones de la Revista de Occidente,

col. Cimas de América, 1968.

Historia de la literatura hispanoamericana.Il

Epoca contemporénea. México, Fondo de Cultura

Econfmica, col Breviarios no. 156, primera reir

presidén, 1970.

ARLT, Roberto. Teatro completo II tomos. Buenos Aires, Argen

tina, Editorial Schapire, Presentacién por -
Mirta Arlt, col Tatf, 1968.

ARTAUD, Antonin. El teatro y su doble. Barcelona, Espana, Ed.

Pecket, Edhasa, 1980.

BARTHES, Roland. et. al. Literatura y sociedad (problemas de -

metodologia en sociologia de la literatura).

Barcelona, Espafa, Ediciones Martinez Roca,S.
A., 1971.

BATAILLE,Georger.La literatura y el mal. PrbSlogo de Rafael Con

te. Madrid, Espana, Taurus ediciones, S.A., =

col. Ser y tiempo no. 42, 2a. ed., 1971

200



BRATOSEVICH, Nicolds. M&todos de andlisis literario. Buenos

Aires, Argentina, Editorial Hachette,

1980,

CRUZ, Jorge. Genio y figura de Florencio Sanchez. Buenos Ai

DABINI, Attilio.

DUVIGNAUD , Jean

DORT, Bernard

CASTAGNINO, Radl H.

res,Argentina, Editorial Universitaria
de Buenos Aires,Biblioteca de América,

col. Genio y figura no. 10, 1966.

Teatro italiano del siglo XX, Buenos -

Aires, Argentina, Ediciones Losange,col

Teatro del mundo, '1958.

Sociologia del teatro. Ensayo sobre las

sombras colectivas. Mé&xico, Fondo de -
Cultura Econfmica, 1966.

Lectura de Brecht. Barcelona, Espanha, -

Editorial Seix Barral, S.A., col Biblio

teca Breve, serie ensayos no.344,1973.
El teatro de Roberto Arlt. Buenos Aires,

Argentina,Editorial Nova, col Compendios

Nova de iniciacién cultural no. 59,1970.

Sociologfa del teatro argentino.Buenos -

Aires Argentina, Editorial Nova, col Com
pendios Nova de iniciacidén cultural no.47,

1963.

N
<
=



GOLDMANN, Lucien, Para una sociologfa de la novela.Madrid,

Espafa,Editorial Ayuso, 1975.

GONZALEZ CASANOVA, Pablo. Amé&rica Latina: Historia de medio

siglo 1. América del Sur. Coordinacién -

de... México, Siglo veintiuno editores ,

2a. ed., 1979.

GUERRERO , Diana. Roberto Arlt, el habitante solitario. Bue

nos Aires, Argentina, Garnica editor,col.
El juguete rabioso, 1972.

JITRIK, Noé&. Antologia. Roberto Arlt. Seleccibén y pro-

logo de ... México, Siglo veintiuno edti-
tores, col. la creacibn literaria, 1980.

LARRA, Rafdl. Roberto Arlt, el torturado. Buenos Aires,

Argentina, Ediciones Anfora, 3a. ed.,1962.

LUKACS, Georg. Teorfa de la novela. Barcelona, Espana,EBEdi

torial Edhasa, ediciones de bolsillo no.67,
1971.

MALDAVSKY , David. La crisis en la narrativa de Roberto Arlt.

Buenos Aires, Argentina, Editorial escuela,

1968.

MAGIS, Earlos Horacio.La literatura argentina. México, Editorial

Pormaca, col. Pormaca no. 20, 1965.

ONEGA, Gladys. La inmigracibén en la literatura argentina.

202



PRIETO, Adolfo.

SANCHEZ, Florencio.

SLOCHOWER, Harry.

SOLORZANO, Carlos.

VINAS, David.

Buenos Aires, Argentina, Editorial Ga

lerna, serie mayor-ensayos, 1969.

Sociologia del pGblico argentino.Bue-

nos Aires, Argentina, Ediciones Levia

tan, 1956.

Obras completas II tomos. Buenos Aires,

Argentina, Editorial Schapire S.R.L.,

col. Tatl nos. 25-26, 1968.

Ideologfa y literatura (entre las dos -

guerras mundiales). Mé&xico,Editorial Era,

1971.

Teatro latinoamericano en el siglo XX.

México, Editorial Pormaca, col Pormaca -

No. 10, 1964.

Literatura argentina y realidad politica.

La crisis de la ciudad liberal. Buenos -

Edicion es siglo veinte, 1973.

Literatura argentina y realidad politica.

~De Sarmiento a Cortdzar. Buenos Aires, Edi

ciones siglo veinte, 1971.

203



----------------- Literatura argentina y realidad polfti

ca. Apogeo de la oligarquia. Buenos Al

res, Argentina, Ediciones siglo veinte,

1975,

YAHNI, Roberto. 70 afios de narrativa argentina 1900/1970.

Madrid, Espana, Alianza editorial, col,

el libro de bolsillo, no 267, 1970.

ZERAFFA , Michel. Novela y socieded. Buenos Aires, Argentl

na, Amorrortu editores, 1973.



	Portada
	Índice
	I. Antecedentes Históricos de Principios del Siglo XX al Advenimiento del Peronismo
	II. Panorama de la Literatura Argentina en las Primeras Décadas del Siglo XX
	III. Evolución de la Literatura Dramática Argentina
	IV. Realidad e Irrealidad. Roberto Arlt
	Conclusiones
	Bibliografía



