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Introduccion

Salvador Moreno Manzano (1916-1999), uno de los intelectuales mas polifacéticos del
siglo XX en México, desempefid a lo largo de su vida una amplia gama de labores
relacionadas con el arte y la cultura. Lo mismo trabajé como critico musical y de arte, que
como pintor, poeta, historiador, icondgrafo, promotor cultural, agente literario y rescatista
del arte escultérico mexicano del siglo X1X. Su poliédrica personalidad dio muchos frutos
contrastantes; estos incluyen desde un libro de poemas y cientos de criticas en humerosas
revistas especializadas y de divulgacion, hasta el rescate y salvaguarda del patrimonio
escultérico decimondnico abandonado en las bodegas del Museo de San Carlos de la
Ciudad de México. Moreno fue el autor del primer estudio iconografico sobre angeles
musicos en México y fungié como difusor de la obra de Luis Cernuda y Juan Gil-Albert; a
él se debe ademas el rescate y restauracion de un érgano del siglo XVII, y haber sido uno
de los primeros en recuperar para la historia del arte a los catalanes Pelegrin Clave, Manuel
Vilar y Antonio Fabrés, importantes artistas plasticos afincados en México durante el siglo
XIX. A su iniciativa se debid la organizacion de varios homenajes a los exiliados espafioles
Ilegados a México como consecuencia de la Guerra Civil y el proyecto para la ereccion de
una fuente en la catalana localidad de Sant Joan de les Abadesses, en honor del insigne

compositor Jaime Nund.

Todas estas actividades, casi desconocidas en la actualidad, fueron fruto de su
inmensa curiosidad intelectual y surgieron a través de su contacto con diversas
personalidades académicas y artisticas, miembros de su circulo de amigos a quienes tuvo
oportunidad de conocer en el ejercicio de su vocacion primigenia: la practica pianistica y la
composicion musical. En este ultimo rubro se le recuerda como compositor de «canciones
de arte»® o lieder, pues con el tiempo se ha convertido en uno de los compositores de este
género mas interpretado en salas de concierto de todo el mundo. Pero la labor compositiva

abarca mas que esos treinta lieder: el orizabefio escribioé también obras para piano, musica

1 . . .y . ez . . .

Adopto la denominacion «Cancién de arte» en contraposicién a «Cancién», debido a que en la primera,
siguiendo los parametros del Lied aleman o de la Melodie francesa, existe una imbricacion profunda entre el
texto, la musica y la voz humana, caracteristica que en la segunda puede o no existir.
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para teatro, canciones para nifios, obras corales a cuatro voces, un ballet; ademés de

orquestar muchas de sus composiciones vocales, escribid una Opera: Severino.

Debido a su tenaz labor, académica y musical, Moreno obtuvo en vida
reconocimientos en Espafia y en México: fue miembro numerario de la Academia de Bellas
Artes de San Jordi y del patronato del Instituto Amatller de Arte Hispanico en Barcelona,
correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos en Valencia,
correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid. En
México se le distinguio con la Medalla del Museo de San Carlos, fue miembro honorario

del Orfeo Catala e hijo predilecto de la ciudad de Orizaba, Veracruz, donde nacié.

A pesar de su silencio compositivo de casi cuatro décadas —las Ultimas de su

. 2
vida—

su legado musical ha gozado de inmensa difusién gracias a las grabaciones
realizadas por distintos intérpretes.®> Su figura continGia presente, como lo muestran los
encuentros celebrados en 2016 y 2017, en Orizaba, Barcelona y Sant Joan de les Abadesses
con motivo del centenario de su nacimiento. A tales homenajes deben sumarse el Curso-
Recital en torno a la personalidad musical de Moreno coordinado por quien esto escribe en
la Escuela Superior de Musica; y la reciente presentacion del CD Tesoros de la lirica
mexicana, en el que se reeditd una de sus canciones en voz de Maria Romero, acompariada
por el propio compositor que tuvo lugar el 5 de noviembre del 2019 en la Fonoteca

Nacional de México.

Mi primer acercamiento a la obra de Salvador Moreno tuvo lugar en la céatedra del
contratenor Héctor Sosa, quien me sugirié incluir como parte de mi repertorio para su clase
las dos arias de Severino contenidas en la antologia Canciones de Salvador Moreno —
Desde que estou retirando y Nunca esperei muita cosa—.* La mésica de Moreno me atrapd

de inmediato, pues ademas de su calidad musical hallaba en estas canciones una extrafia

2 Severino, escrito entre 1958 y 1961, revisado entre 1955 y 1956 parece ser su ultimo trabajo en este
campo.

® Entre otros Victoria de los Angeles, Conxita Badia, Maria Bonilla, Margarita Gonzélez, Carlos Puig, Julia
Araya, Beatriz Aznar, Roberto Bafiuelas, Jesus Suaste, Adriana Diaz de Ledn, Lourdes Ambriz, Encarnacion
Vazquez, Elena Gragera, Gerardo Garciacano, Anna Bartos, Gunnel Skold, Rosa Elvira Sierra, Patricia Caicedo,
Jessica Rivera, Estrella Estévez, Carolina Plata, Gabriela Sevilla, y el pianista Armando Merino.

* salvador Moreno, Canciones de Salvador Moreno (Barcelona: Editorial Real Musical, 1963).
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fuerza visceral. La primera aria, Desde que estou retirando, recrea la travesia del labrador
Severino desde el serton® hasta la costa brasilefia, siempre teniendo encuentros con la
muerte.’ La segunda aria, Nunca esperei muita cosa, es el desesperado monélogo del
personaje que decide suicidarse en un rio, pensando cémo las aguas y la lama pueden

convertirse en ataud y sudario para su cuerpo.

El maestro Sosa me conmino a encontrar la partitura de la 6pera e interpretar en su
totalidad el personaje, pero en aquel momento nada se sabia de su ubicacién. En 2010 él
mismo hallé una copia fotostatica en el archivo de una cantante amiga suya, y con ella
hicimos, en ese mismo afio, una funcién con acompafiamiento de piano para el Festival de
Canto de la Escuela Superior de Mdusica, bajo la direccién del propio Sosa.” Este
acercamiento a Severino marcd mi labor como intérprete pues puso en mis manos un
repertorio pocas veces interpretado y de gran interés musical, tanto desde el punto de vista
armonico como melddico. Desde entonces esas arias han ocupado un lugar preferente en

mis recitales.®

Ese interés por Severino me llevo a querer cantar las arias con acompafiamiento de
orquesta y por ello traté por todos los medios de localizar la partitura. Acudi a dos
especialistas de la lirica mexicana: Francisco Méndez Padilla y José Octavio Sosa. Ellos me
aseguraron que la partitura orquestal se hallaba extraviada y que nadie sabia donde
encontrarla, dato que pude corroborar al consultar el trabajo de Ricardo Miranda, Detener
el tiempo, que tampoco reportaba informacion sobre el paradero o al menos sobre la

dotacion instrumental de la partitura.®

En 2011 Maria Verdd Moreno, sobrina y depositaria de los documentos de Salvador
Moreno, dond al Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Autonoma

Nacional de México una parte del archivo que obraba en su poder. La documentacion

> El sertdn o sertdo es una de las zonas mas desérticas de Brasil.

® Esos encuentros incluyen un muerto que dos enterradores llevan en una red, un rezador diciendo plegarias
para el eterno descanso de un recién muerto e incluso, en otro sentido, la agreste y muerta vegetacion del
camino.

7" se puede ver el aria Desde que estoy caminando en https://www.youtube.com/watch?v=7a1QYColbPY

¥ porla interpretacion de una de las arias de Severino recibi el Premio Contratenor de México en el Concurso
Olivia Gorra, 2015.

? salvador Moreno, Detener el tiempo, Ricardo Miranda, ed., (México: INBA, CENIDIM, 1998).
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https://www.youtube.com/watch?v=7a1QYCoIbPY

entregada incluye un sustancioso conjunto de cartas del compositor con personalidades
como el historiador del arte Francisco de la Maza y la soprano Victoria de los Angeles y
otros escritos de su labor como critico de musica y arte, recortes de periodico, libros,
fotografias, varias partituras orquestales (que se creian extraviadas), asi como el documento

mas buscado por mi: la hasta entonces desaparecida partitura orquestal de Severino.

La noticia de dicha donacion, sin embargo, llegd a oidos de quien esto escribe
varios afios después, en la navidad de 2015, cuando la soprano Amparo Cervantes, en
entrevista informal, me dio la pista del paradero de la partitura. En 2016, al finalizar mi
tesis de licenciatura, «Dos ciclos vocales con melodias sefarditas en la cancién de arte del
siglo XX: Lucien L. Bernheim y Manuel Garcia Morante», me hice el firme propoésito de
trabajar en la edicién de la 6pera Severino de Moreno como proyecto de investigacion para

mi tesis de maestria en Musica, en el campo de conocimiento de Interpretacion.

Cuando tuve oportunidad de conocer a la cantante Guadalupe Soldrzano, supe que
ella conservaba desde hacia casi sesenta afios una de las fuentes mas importantes para esta
investigacion: un manuscrito autégrafo de la partitura vocal de Severino, con una
dedicatoria a ella de Salvador Moreno. Ninguno de los estudiosos de la obra de Moreno
conocio este documento, ni tantos otros conservados en distintos archivos privados en
México y Espafia, cuya localizacion y estudio a lo largo de esta investigacion ha sido
esencial no so6lo para ensanchar el cabal conocimiento del compositor y su obra sino para el

desarrollo del trabajo que aqui se presenta.

La partitura resguardada por Solérzano, junto con otras fuentes orales, musicales e
impresas provenientes de varios repositorios, ha constituido el punto de partida para la
presente investigacion, cuyo resultado es esta tesis de maestria, que tiene por objetivo
principal poner a disposicion de los intérpretes una edicién critica de la dpera Severino de
Salvador Moreno, sustentada a partir de las distintas fuentes antes mencionadas y por mi

propia experiencia como intérprete.

Severino es una Opera en un acto, basada en la obra en verso Morte e vida severina.
Auto de Natal pernambucano del escritor brasilefio Jodo Cabral de Melo Neto. Desde el

punto de vista musical la obra se caracteriza por el abandono de efectos vocales-operisticos



en favor de la imbricacién del texto con la masica. Escrita entre 1956 y 1959 en Barcelona,
tuvo su estreno absoluto en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México el 8 de junio
de 1961, con un elenco encabezado por Guadalupe Sol6rzano. A partir de mis propias
investigaciones he podido llegar a la conclusion de que, después de esta primera
representacion en México, el compositor emprendié una exhaustiva revision de la obra e
incluyé en ella multiples adendas orquestales para su representacion en el Gran Teatro del
Liceo de Barcelona en los primeros dias de 1966, donde contaria en su elenco con el joven
Placido Domingo en el papel de un partechino.’® No sobra decir que nada relacionado con
esta nueva version, revisada y aumentada por Moreno para su puesta en escena en
Barcelona, habia sido detectado y consignado en investigaciones o fuentes bibliograficas
anteriores a la que aqui se presenta. Asi pues, la edicion de Severino que propongo como la
parte central de mi tesis, ha podido efectuarse teniendo en cuenta la existencia de méas de
una version de la partitura, ayudado por una profunda investigacion documental en diversos
archivos de Mexico y Espafia, en los cuales se descubrieron fuentes musicales, literarias e
incluso una grabacion documental de la primera interpretacion de la obra. Todo ello sirvié
para establecer el proceso de composicion y revision de Severino, desde su estreno en 1958
en version para piano, pasando por la representacion de 1961, hasta la posterior nueva
version de 1966. La edicion que aqui se presenta es pues resultado de un largo proceso de
investigacion y habra de constituirse en una herramienta Gtil que facilitara su estudio a los

intérpretes interesados en la obra de un compositor mexicano injustamente olvidado.

Ademas de su relevancia desde el punto de vista estético, el interés de la dpera se
orienta en varios sentidos; quizas el mas importante es que el papel titular fue escrito para
ser cantado por una mezzosoprano, cuando la mayoria de los papeles protagonicos de las
Operas mexicanas han sido tradicionalmente concebidos para voces agudas, sopranos o
tenores. Sin duda esta caracteristica justifica aln mas la pertinencia de llevar a cabo esta
edicion critica precedida de los estudios aqui incluidos, y que complementan el objeto de
estudio de esta investigacion. No esta de mas recordar que Severino ha venido a ampliar el

repertorio existente para ese tipo de voces, las mezzos o contraltos. Moreno mismo solia

10 . . . . .

Se denomina Partechino a aquellos personajes cuya funcién musical se reduce a unas cuantas frases
dentro de toda la dpera. Contrario a los personajes comprimarios que acompanfan a los protagonistas, los
partechini, aparecen esporadicamente y pueden ser facilmente eliminados de las obras.
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componer sus obras para tesituras agudas, por lo que la eleccion de una tesitura media
constituye también una rareza dentro de su propia produccion vocal. ¢Pudo haberse
inspirado el compositor en la tradicion de los personajes de pantalén o pants role, donde
los jovenes personajes masculinos son llevados a escena por mujeres travestidas? He
llegado a concluir que en efecto fue asi. En tal caso, el personaje principal podria ser
interpretado por un contratenor, sin contravenir ninguna regla de la tradicion operistica. Es
claro que al adoptar este modelo antiguo de interpretacién escénica, Moreno se vincula con
esa tradicion, valorada y aceptada a lo largo de la historia de la dpera occidental, que ha
perdurado hasta el siglo XXI.

El punto de partida para la elaboracion de esta tesis fue la localizacion, consulta,
sistematizacion y andlisis de fuentes bibliograficas como medio para aproximarse a la
figura de Moreno y Severino. Esto dio como resultado la redaccion del Estado de la
cuestion en el que, debidamente referenciadas, se analizan las ideas y el conocimiento

previo existente en torno al objeto de estudio.

De tal revision, y tras detectar las lagunas, errores u omisiones de buena parte de las
fuentes consultadas, se hizo evidente la necesidad de abordar con méas profundidad la
trayectoria vital de Moreno, poniendo énfasis en su polimata personalidad. El primero de
los dos capitulos que anteceden a la edicion critica de Severino es un acercamiento
biografico al compositor en el que, mediante el empleo de abundantes fuentes
documentales primarias y bibliograficas, se observan aspectos diversos de su devenir
artistico, desde su nifiez hasta el final de sus dias. Estos Apuntes para una biografia de
Moreno nos ayudan a entender sus procesos de formacion, los pormenores que rodearon la
composicion de su 6pera 'y cOmo ésta se inserta en el contexto de su produccion musical y
de su ciclo vital, marcado por sus multiples experiencias en diversos campos artisticos y

académicos.

' A pesar de que algunas personas disienten al respecto, muchos de los pants role del siglo XIX y XX son
actualmente interpretados por contratenores en montajes actuales, como el caso del Arsace en la
Semiramide de G. Rossini, el Principe Orlovsky en Der Fledermaus de J. Strauss, Hansel en Hdnsel und Gretel
de E. Humperdinck o el mas reciente Federico Garcia Lorca en Ainadamar de O. Golijov.
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El segundo capitulo compete directamente a la 6pera objeto de estudio. Se trata de
una contextualizacion de ésta desde el punto de vista de la genealogia del texto musical y
de la recepcion de la critica a sus distintas representaciones en México y en Espafia, a partir
de fuentes musicales y documentales localizadas en el proceso de la investigacion. Debo
mencionar a este respecto las fructiferas consultas al Fondo Salvador Moreno del Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM, el Archivo Historico del Conservatorio Nacional
de Musica, la biblioteca personal de Guadalupe Solérzano en la Ciudad de México y un
archivo localizado en Espafia, aun sin catalogar, al que tuve la suerte de acceder durante un
viaje de investigacion en parte realizado con el apoyo de la Coordinacién del Programa de
Maestria y Doctorado en Musica (UNAM). Para este trabajo emprendi también con buenos
resultados una intensa busqueda bibliografica de los trabajos de Moreno en librerias de
viejo, anticuarios y bibliotecas institucionales y particulares; asimismo, realicé numerosas
entrevistas a compafieros musicos y amigos del compositor. Toda la informacion recabada
reforz6 y amplié mi conocimiento del compositor y de como su Opera en particular fue

recibida tanto por el publico como por la critica.

La edicion critica de la Opera, parte medular que justifica el resto del trabajo, se
desprende como un vehiculo que habra de servir al intérprete para abordar la épera. Para
ello se adopt6 lo postulado por James Grier'? en su libro sobre edicién critica musical, en el
cual el autor asegura que la edicion es un acto critico por naturaleza que debe derivarse de
un proceso dialéctico entre las fuentes documentales y el editor, cuya aportacion directa a la
partitura debe tomarse como la de un experto que ha pasado considerable tiempo
estudiando, tanto al sujeto como al objeto de investigacion.’® En el caso de esta edicion, la
multiplicidad de fuentes, asi como sus diversos origenes, plantearon para mi una serie de
problemas que so6lo pude resolver después de haber conseguido establecer la genealogia del
texto musical. Esto Gltimo me indujo, al iniciar la investigacion, a elucubrar sobre la
posible existencia de algunas partituras que, tras hurgar en los diferentes repositorios, pude
corroborar con la serie de hallazgos antes mencionados. Una vez elaborado el estema, la

transcripcion y las decisiones editoriales irian tomando forma gracias a ese proceso

2 James Grier, La edicion critica de la musica. Historia, método y prdctica, Andrea Giraldez Hayes, trad.
(Madrid: Akal, 2008), 16-17.
 Ibid., 156.
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dialéctico al que alude Grier, entre la evidencia documental y la idea del «estilo
compositivo» del autor concebida por mi. Todo ello dio como fruto una edicion critica
basada en el conocimiento que logré acumular tanto de Moreno como de Severino, lo que
se puede advertir en la propia edicién y en el Aparato critico, asi como en la presentacion
de la obra con Dramatis personae y la descripcion de las escenas junto con la edicion del

libreto en portugués y castellano.

Como anexos al trabajo he incluido una tabla con una breve descripcion fisica de las
fuentes; otra con la transcripcion de la adaptacion del libreto de Severino de Rafael Santos
Torroella y algunas fotografias de los montajes y programas hechos en México y

Barcelona.



Estado de la cuestion

Aunqgue algunos aspectos de la biografia y obra de Moreno han sido referidos en algunas
publicaciones, la informacion sobre el autor aparece dispersa y sesgada: aquellos que lo
reconocen en su faceta de critico no lo muestran como artista plastico; quienes lo perciben
como historiador del arte no parecen pensar en él como compositor, etcétera. Por esta
razon, aunque aparece en casi todos los diccionarios de musicos mexicanos de la segunda
mitad del siglo XX, su figura no ha sido abordada en toda su dimension y la mayor parte de
la informacion presentada contiene erratas o es parcial en su conocimiento del personaje. El
interés por su obra musical cae por otra parte en una singular dicotomia entre
investigadores e intérpretes: mientras que los Gltimos se han mostrado interesados por las
canciones de Moreno, la mayoria de los investigadores se ha limitado a la enumeracion de
sus obras en algunos diccionarios 0 a comentar muy superficialmente una minima parte de

su corpus musical.

Asimismo, son pocos los investigadores que se han aproximado a Severino, unica
composicion de Moreno en el terreno operistico, y ésta es s6lo mencionada por la rareza de
sus funciones en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona y el debut del tenor Placido
Domingo en dicho teatro. Los trabajos mas extensos con informacion sobre la Opera
incluyen una relacién de los intérpretes que participaron en las funciones, ademas de fechas
de estreno y composicién, pero los datos no son siempre precisos. Mencionaremos a
continuacion las referencias bibliograficas que existen alrededor de la obra y de su creador

y repasaremos los errores y omisiones que se han detectado.

Si bien la figura de Moreno atrajo la atencion de los intérpretes cuando en 1938
presentd por vez primera sus obras al publico, su figura carecié de interés para los
investigadores musicales hasta 1966, cuando fue incluida una breve semblanza de su vida
en Pequefias biografias de grandes musicos mexicanos de Francisco Moncada Garcia,

donde se abordan los primeros cincuenta afios de vida del compositor.* La informacién que

" Francisco Moncada Garcia, Pequefias biografias de Grandes musicos mexicanos. Primera Serie (México:
Ediciones Framong, 1966), 187-190.
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el autor ofrece fue obtenida mediante el intercambio epistolar entre ambos msicos.” En
dicho cruce, Moncada explica la razén que le anima a publicar su libro: «[reunir] datos
biograficos de musicos quienes en una u otra forma han destacado hasta llegar a ser un
orgullo para nuestro pais».'® Llama la atencién la importancia que da Moncada a la faceta
multidisciplinaria del compositor, ya que menciona no s6lo sus obras musicales sino sus
pinturas, sus trabajos de investigacion iconografica y pictorica y, de forma periférica, su
obra literaria. En cambio, sobre Severino alude sélo al prestigio que la 6pera le habia dado a
su autor al estrenarse en México y Espafia, mas no ahonda en otras apreciaciones debido
sobre todo a la naturaleza divulgativa del libro y a la limitada extension que permite un
trabajo de estas caracteristicas. No obstante, la publicacion proporciona datos valiosos

sobre los intérpretes que hasta entonces habian cantado las obras del veracruzano.

Entre esta pequefia nota biografica publicada en 1966 y la primera mencion a
Moreno en un diccionario, pasaron mas de treinta afios. La entrada de nuestro compositor
en el Diccionario de compositores mexicanos de musica de concierto de Eduardo Soto
Millan, editado en 1998, tampoco profundiza en la obra de Moreno, nuevamente algo
comprensible dadas las caracteristicas de un diccionario breve como este, y sélo ofrece una
pequefia resefia biografica, una lista mas o menos detallada de los trabajos musicales, sin
pasar por alto el cariz multidisciplinario del autor.” En cuanto a Severino, confunde la
fecha de composicién al ubicarla en el afio 1961 y no en 1958." Segin consta en algunas
cartas, el intercambio de impresiones entre Soto y Moreno para la redaccién de dicha
entrada, comenz6 con un primer acercamiento entre ambos en 1996.° La comunicacion se
extendid desde el 16 de mayo de 1996 hasta principios del afio siguiente, por lo tanto las
irregularidades cronologicas, no solo de Severino sino de las demas obras consignadas, se

deben al compositor mismo y no al autor del diccionario.

> Arxiu, Caja 9, sin catalogar. No se conservan las cartas de Moreno, pero si dos de las enviadas a éste por
Moncada Garcia.

16 Arxiu, Caja 9, carta de Francisco Moncada Garcia a Salvador Moreno, México, D.F., 15 de julio de 1964.

' Eduardo Soto Millan, comp. Diccionario de compositores mexicanos de musica de concierto. Tomo Il (I-Z)
(México: SACM, FCE, 1998), 117-119.

¥ Ibid., 119. Esto se debe a que 1961 fue el afio en que Salvador Moreno la inscribi6 en la espafiola Sociedad
General de Autores y Editores (SGAE) y a que el estreno de ésta data de ese afo. Los papeles con la
inscripcion de obras de Moreno en la SGAE se encuentran en IIE.FSM, Caja 12, sin catalogar.

|IE.FSM, Caja 13, Correspondencia, sin catalogar.
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Al musico e investigador Jorge Velazco se debe la breve semblanza de Moreno en
el Diccionario de la misica espafiola e hispanoamericana.?’ En ella aborda su trayectoria
artistica e investigativa, tratando de explicar, acertadamente, la labor polimata del
compositor. Velazco se aproxima a la musica vocal de Moreno, vinculandola directamente
con autores de lied como Franz, Schumann y Wolf. En el breve catdlogo de obras que
incluye la entrada, el autor comete una pequefia pifia al sefialar a Moreno como autor del
libro Canciones de Rafael Moreno y considerar la 6pera Severino como su Op. 1, dato que
no ha podido corroborarse en fuente alguna manuscrita o impresa sobre el compositor o su

Opera.

En su Diccionario Enciclopédico de Musica en Mexico, publicado en 2007, el
investigador Gabriel Pareydn proporciona datos biograficos del compositor provenientes de
diversas fuentes y ofrece una réapida mirada a su quehacer musical y artistico.”* No
obstante, la entrada adolece de algunas inconsistencias, que se han repetido posteriormente
en diversas publicaciones y han dado lugar a confusion, empezando porque ubica en 1998,
en Espafia, la muerte de Moreno, cuando en realidad muri6 al afio siguiente en la Ciudad de
México.?® Pareyén refiere, equivocadamente, que su técnica pictérica era autodidacta ya
que fue el pintor y escritor espafiol Ramén Gaya quien lo introdujo en las técnicas del
gouache y la acuarela, que tan profusamente desarrolld en su obra pictérica. Habria que
rectificar otros datos, como la fecha en que recibié el premio de la Union Mexicana de
Cronistas y Teatro (1954) —que en realidad le fue entregado hasta febrero de 1955—,% asi
como el apellido del baritono Roberto Bafiuelas, citado en dicho texto. Las fechas de
composicion de algunas obras también son también erroneas: las «Canciones para nifios»
—Saludo I y II, El reloj de la villa, Dos canciones mexicanas y Dos canciones a los
arboles— fueron compuestas y editadas en 1944 y no en los distintos afios que consigna,

que van 1942 a 1948. Asimismo, el investigador se confunde al sefialar que en el estreno

20 Jorge Velazco, «Salvador Moreno», en Emilio Casares Rodicio, dir, Diccionario de la musica espafiola e
hispanoamericana, volumen 7 (Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 2000), 807-808.

' Gabriel Pareyén, Diccionario Enciclopédico de Musica en Meéxico. Tomo 2 (Zapopan: Universidad
Panamericana, 2007), 700-701.

2 Moreno muere en casa de su sobrina Maria Verdd Moreno.

> |IE.FSM, Caja 13, sin clasificar. Carta membretada de la Unién Mexicana de Cronistas y Teatro, firmada por
el entonces presidente de dicha Unidn, Mario Hernandez.
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barcelonés el papel principal fue cantado por el tenor Placido Domingo cuando en realidad

el célebre artista sélo tuvo a su cargo el de un partechino, el Rezador. 2

Las investigaciones de José Octavio Sosa sobre la dpera en México han sido una
referencia obligada para este trabajo. Sus publicaciones, en especial el Diccionario de la
Opera mexicana son las primeras que han logrado reunir informacion completa de Severino,
acompafiada de abundante material fotogréfico tanto de las distintas funciones celebradas
en territorio nacional, como en la ciudad condal y son las mejores y mas certeras fuentes
bibliogréficas para un primer acercamiento a la Gnica 6pera de nuestro autor.”® Como dato
importante para esta investigacion, Sosa menciona en su Diccionario que la adaptacién al
castellano de la 6pera fue realizada por el propio compositor. Dicho dato concuerda con la
informacion registrada en el programa de la funcion del estreno mexicano, aunque esta
precision entra en controversia con los datos consignados por el propio compositor en sus
anotaciones a la partitura orquestal, asi como con la evidencia documental localizada en el

transcurso de esta investigacion.?®

Como antes se ha mencionado, el trabajo de Moreno no llamo la atencion de los
investigadores que escribieron sobre musica mexicana en un contexto méas general. Asi,
detectamos omisiones a su persona y a su obra en el libro de Dan Malmstrdom, y en La
composicion en México en el siglo XX de Yolanda Moreno Rivas.?” Mas significativa atn
resulta la omisién a Moreno en el trabajo de Julio Estrada, La musica de México,?® en
donde tampoco hay una sola mencion al compositor de Severino, esto a pesar de que Luis

Sandi y José Antonio Alcaraz, colaboradores en los volimenes dedicados al siglo XX,

% Gabriel Pareyon, Diccionario... 963.

2 Octavio Sosa, Diccionario de la Opera mexicana (México: INBA, CONACULTA, 2003), 249-253.Pueden
verse, ademas: José Octavio Sosa y Modnica Escobedo, Dos siglos de opera en México (México: SEP, 1988),
135-36; José Octavio Sosa, Opera en Bellas Artes (México: INBA, 1999), 150. Octavio Sosa, 70 afios de dpera
en el Palacio de Bellas Artes (México: INBA, 2004), 221-223.

2 Programa de mano: México, 1961, INBA, Opera de Bellas Artes, Temporada nacional en el Palacio de
Bellas Artes, undécima funcién, Salvador Moreno, Severino; Luis Sandi, Carlota; Gian Carlo [sic.] Menotti,
Amelia al ballo, 28 de junio de 1961. Véase ademas el capitulo Il de este trabajo.

%7 Dan Malmstrém, Introduction to twentieth century mexican music (Sweden: Textgruppen, 1974). Yolanda
Moreno Rivas, Rostros del nacionalismo en la musica mexicana: un ensayo de interpretacion (México: FCE,
1989), La composicion en México en el siglo XX (México: CONACULTA, 1994).

%% Julio Estrada, La musica de México, 4. Periodo Nacionalista (1910 a 1958) y 5. Periodo Contemporaneo
(1958 a 1980) (México: Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1984).
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habian tenido relaciones de trabajo con él.° Estas omisiones sélo confirman el papel
periférico que ha tenido Moreno en el panorama de la historiografia musical mexicana, a
pesar de que, ya desde 1954, se le consideraba «el liederista mexicano por excelencia».®
La figura de nuestro autor —y de su 6pera— se hunde, pues, en un silencio historiografico
s6lo roto exiguamente en contadas ocasiones por algunos investigadores.®* Encontramos
escuetas alusiones a Moreno y su obra en Crénica de la misica de México,** donde se
resume en unas cuantas lineas la vida y obra de Moreno y se incurre, de nueva cuenta, en el
error de consignar su muerte en Espafia; y en Musica y musicos de México, cuyo autor lo

denomina «sabio investigador de las artes», pero apenas registra algunas de sus canciones.*

Dos trabajos publicados en Catalufia aluden tangencialmente a nuestro autor: un
articulo del historiador Eusebi Puigdemunt,® que revela la presencia de Moreno como
instigador de la ereccion de la «fuente de los mexicanos» en la poblacion catalana de Sant
Joan de les Abadesses y el libro Jaime Nuné: Un sanjuanense en América® de Cristian
Canton Ferrer y Raquel Tovar Abad. Ambos trabajos apenas acreditan la labor de Moreno
en terrenos de la creacion musical y la investigacion, pero destacan su significativa labor
para impulsar la construccion de la fuente y como divulgador de la obra de Jaime Nuno en

tanto autor de la musica del Himno Nacional mexicano.

La importancia de los estudios en torno a Salvador Moreno del investigador

mexicano Ricardo Miranda queda fuera de todo cuestionamiento. Serd a través de la

% sandi, ademds de encargarle algunas piezas para ediciones de la Secretaria de Educacion Publica, fue
quien lo contratd para escribir Severino cuando estaba al frente del Departamento de Musica del INBA;
Alcaraz dirigid varias funciones de Severino en Guanajuato y en la Ciudad de México

%% salomén Kahan, Bosquejos musicales (México: Editorial Independencia, 1957), 355.

> Un ejemplo de ello se encuentra en un recuento del devenir de la dpera en México en el siglo XX, en el
que se resume la trama de nuestra épera con un breve comentario: «aborda la problematica de los que
sufren las sequias del nordeste», sdélo que no se aclara que la obra trata de las sequias del nordeste
brasilefio y no del mexicano. Véase Eugenio Delgado y Alrea Maya, «La dpera mexicana durante el siglo
XX», en La musica en México, Aurelio Tello, coord. (México: FCE, CONACULTA, 2010), 633.

32 Roberto Lépez Moreno, Crénica de la musica en México (México: Lumen, 2001), 231.

* Simén Tapia-Colman, Musica y musicos de México (México: Panorama Editorial, 1991), 261.

3* Eusebi Puigdemunt, «La Font dels Mexicans de Sant Joan de les Abadesses», Revista de Girona, num. 177,
julio-agosto de 1996, 40-43.

% Cristian Canton Ferrer, Raquel Tovar, Jaime Nund: Un sanjuanense en América, L’ Apostrof, trad. (Sant Joan
de les Abadesses: Fundacié Casa America Catalunya, Ajuntament de la Baronal Vila de Sant Joan de les
Abadesses, 2010), 186-188.
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publicacion de la antologia de textos de Moreno, Detener el tiempo, y de otros trabajos
posteriores, que la musicologia mexicana empiece a prestar al compositor la atencion que
merece en sus facetas no sélo de compositor sino de artista plastico, critico, académico e
investigador del arte.® A Miranda se debe el haber propuesto la incorporacién de Salvador
Moreno al canon de la composicion musical mexicana del siglo XX, propuesta que no tuvo
repercusion a posteriori, aunque su figura y su obra han tenido una continuidad comedida

en sus trabajos.

No podemos dejar de mencionar un articulo interesante que aborda distintos
aspectos de la opera de Moreno. El firmante, Juan Alberca —a quien s6lo se le conoce
como autor de algunos textos literarios—, fue durante cerca de treinta afios amigo muy
cercano del compositor.®” En dicho texto, el autor repasa brevemente la obra Morte e vida
severina de Cabral de Melo, aludiendo a las adaptaciones (teatro musical y Opera) que ha
experimentado dicha obra y describe el éxito de las representaciones de Severino en
Barcelona, a las que probablemente tuvo oportunidad de asistir. Por la misma razon, y
debido a su cercania con el compositor, Alberca aporta datos Utiles a la genealogia de la
Opera y sobre otras cuestiones que pudo conocer de primera mano, por ejemplo, la
preferencia del compositor en cuanto a que Severino se representase en el idioma original
del libreto.®® El mismo Alberca revela otro dato esencial: el autor de la adaptacion al
castellano de la citada obra de Melo es el escritor y poeta barcelonés Rafael Santos
Torroella, lo cual desmiente a todas luces la informacion consignada en el programa de
mano de la representacién mexicana donde el compositor se atribuia en solitario la autoria

del libreto en espafiol.

% Ver Ricardo Miranda, «El exilio en el espejo: Salvador Moreno», en La llama doble, la musica en México y
el exilio espafiol, Maria Luisa Capella, Tania Mena, coords. (Madrid: IME, 2001), 79-94 y Ricardo Miranda,
Ecos, alientos y sonidos: Ensayos sobre musica mexicana (México: Universidad Veracruzana, FCE, 2001), 245-
267.

7 Es por todos conocida la amistad entre Esperanza Pulido, fundadora y directora de la revista musical
Heterofonia, y Moreno. En Arxiu, caja 9, existen al menos una veintena de cartas entre ambos, en las cuales
se puede ver el cdbmo Moreno hablaba de la revista de Pulido a varios personajes musicales de Espafia y
como, a pesar de la distancia, era un apoyo moral para la musicdloga, quien le encargaba articulos para su
revista a él y, en esta ocasion a Juan Alberca. Véase Juan Alberca, «En teatro y en musica», Heterofonia, julio
de 1968, 1, 16-19.

* Ibid.
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De mas reciente publicacion es la tesis de maestria para la Universidad de las
Ameéricas Puebla, de Isabel Rodriguez Reyes, donde la autora aborda in extenso la vida de
Moreno.*® La importancia de este trabajo, mas alla de tratarse de la primera tesis en torno a
nuestro autor, es el enfoque que la autora dio a su dimension intelectual y la oportuna
investigacion de archivo que la llevé hasta Barcelona, donde pudo consultar fuentes antes
no revisadas. Rodriguez Reyes es la primera investigadora en aportar informacion de
relevancia en torno a la obra pictérica de Moreno, aungue en lo referente a la Opera,
presenta algunas inconsistencias como establecer la division de ésta en dieciocho cuadros
—cuando el autor la divide en quince «escenas o cuadrosy— y atribuir la autoria de la
traduccion al poeta y escritor mexicano Xavier Santos Torroella y no al catalan Rafael

Santos Torroella.*

De especial interés es el libro de la investigadora Enid Negrete, dado que es la
primera publicacion en la que se aborda con lujo de detalles las representaciones liceistas
de Severino.** En dicho trabajo se reproducen atractivas fotografias de los programas y las
representaciones en el Liceu, asi como un texto que revisa la situacion de dicho teatro
barcelonés en 1966 y el contexto politico en torno al cual se desarrollaron las funciones.
Ademas, el trabajo constituye una importante aportacion documental en tanto que incorpora
algunas criticas a las Unicas dperas mexicanas que han sido representadas en el Liceo. A
saber: Carlota de Luis Sandi, La mulata de Cordoba de José Pablo Moncayo vy, desde

luego, nuestro Severino.

El investigador Francesc Fontbona es el autor de una nota necroldgica en la que
refiere la faz multidisciplinaria de Moreno y se aproxima a su actividad de compositor,

promotor cultural y escritor. ** Es ademés autor de la voz «Salvador Moreno» en la edicién

% La tesis fue publicada: Isabel Rodriguez Reyes, «Vida y obra de Salvador Moreno (1916-1999)», Quodlibet,
Revista de la Academia de Musica del Palacio de Mineria, Invierno 2013, 18-51.

%% |sabel Rodriguez Reyes, «Vida...», 25. No hemos podido encontrar informacién acerca de Xavier Santos
Torroella.

*1 Enid Negrete, Con el sol de México en la voz. Los artistas mexicanos en el Gran Teatro del Liceo de
Barcelona (1870-2017) (Barcelona: Circulo Rojo Editorial, 2017), 97-136.

2 Erancesc Fontbona, «Salvador Moreno, Necrologiques», Butlleti de la Reial Academia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, vol. 13, 1999, 365-367.
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en internet del Diccionari d’historiadors de I’art catala, valencia i balear,* donde abunda
especialmente en su labor académica y de historiador del arte y en la que destaca el valor de
sus monografias sobre Manuel Vilar, Pelegrin Clavé y Antoni Fabrés como una «aportacion

esencial e insospechada al conocimiento general del Romanticismo artistico catalan.»*

La ultima fuente hemerografica que hemos podido localizar es un articulo de
divulgacion publicado en 2016 por el arquitecto, historiador y amigo personal de Moreno,
Francesc Fajula, con motivo del centenario del nacimiento del compositor.”> El autor
reconstruye en esta nota la forma en la que Moreno entablé contacto en Sant Joan de les
Abadesses con politicos e intelectuales con la finalidad de promover la ereccién de la

fuente en honor a Jaime Nund y el traslado de sus cenizas a la villa catalana.

* Francesc Fontbona, Diccionari d’historiadors de I'art catala, valencia i balear [en linea], Institut d’Estudis
Catalans, Barcelona, 112 ed., 2019 [Revisado el 13 de junio del 2019]
https://dhac.iec.cat/dhac _mp.asp?id personal=1
44 .. s .y . . . .

El original en catalan: «ha estat una aportacié essencial i insospitada al coneixement general del
Romanticisme artistic catala.» traduccién propia.
** Francesc Fajula, «Cent anys del naixement de Salvador Moreno», La revista de la gent de Sant Joan de les
Abadesses, num. 12, diciembre de 2016, 45-47.
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Capitulo I. Apuntes para una biografia documentada de Salvador Moreno

Como se ha referido en el Estado de la cuestion, la vida y obra de Moreno han sido poco
estudiadas y su figura sélo ha tenido un pequefio renacimiento especialmente a partir de los
trabajos de Ricardo Miranda. En general a Moreno se le ha tratado como un personaje
periférico y, sobre todo, de dificil clasificacion dentro del heterogéneo panorama de los
musicos mexicanos del siglo XX. Esto podria deberse, entre otras razones, a su devenir
vital, transcurrido a caballo entre México y Barcelona, con lo cual model6 su caréacter y su
obra, de acuerdo con su perspectiva personal, fuera de la naturaleza «estatuaria» del arte
que él creia vislumbrar a su alrededor. Fue esta busqueda personal lo que, en su opinién, lo
mantuvo fiel a si mismo sin adherirse a escuela alguna y le permitio adentrarse en diversas

facetas del arte, siempre al llamado de lo que denominaba «activa espera interior».*®

Como un primer paso hacia la construccion de un esbozo biogréafico de Moreno
cabria observar el devenir de su obra y tratar de fijar algunos hechos que parecen
marcarlo.*’ En primera instancia el descubrimiento autodidacta de su talento musical y su
ingreso posterior a la Escuela Nocturna de Artes para Trabajadores y al Conservatorio
Nacional de Musica. Durante estos afios entabla relaciones de aprendizaje y afectivas con
quienes considerard sus maestros de composicion en México: José Roldn primero y mas
tarde Carlos Chavez. Asimismo, empieza a conocer la obra cultural de los exiliados
espafioles y a los propios exiliados, quienes ejercerdn en él una influencia intelectual y
artistica decisiva, que puede observarse a través de las diversas actividades que llevo a cabo
de 1939 a 1949, década en la que, ademas de crear la mayor parte de su corpus musical,
desarrolla su actividad como investigador, critico musical, poeta y pintor. Le sigue en

importancia una serie de estancias en distintas partes de Espafia y su posterior

% Maria Miranda, «Salvador Moreno o la pobreza voluntaria», Carnet Musical, vol. XVII, num. 4, afio XVII,
Meéxico, febrero, 1962, 50-51.

* Para la realizacién de este capitulo hemos acudido a diversas fuentes bibliograficas y documentales.
Destaca entre estas Ultimas dos originales mecanografiados de Salvador Moreno, que fueron
proporcionados por Guadalupe Solérzano: Opera vitae y Datos biogrdficos de Salvador Moreno. Se debe
mencionar también un escrito autobiografico de Moreno publicado en Francisco Monzén, Semblanzas de
musicos mexicanos (Xalapa: Universidad Veracruzana, 1999), 170-180 y las entrevistas concedidas por el
compositor a Josep M. Montaner, consignadas fragmentariamente a través de la totalidad del libro de Josep
Maria Montaner, Talaia d’America (Barcelona: Columna, 1993).
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establecimiento en Barcelona, donde habita de forma casi ininterrumpida durante cuarenta
afios, con viajes esporadicos a México. Durante este largo lapso abandonara la composicién
musical para dedicarse, entre otras actividades, a la investigacion artistica y a la labor

pictdrica, hasta su muerte en México a finales de los afios 90.

Origenes, viajes, encuentros.

Hijo del matrimonio de origen gaditano formado por Bernardo Moreno Ramirez y
Gertrudis Manzano, Salvador Moreno naci6 el 3 de diciembre de 1916 en Orizaba,
Veracruz. No existen datos certeros del porqué los Moreno se asientan en dicho estado, sin
embargo la cronica familiar narra que el contralmirante Bernardo Moreno llega a Veracruz
por motivos de trabajo,*® donde se instala y se casa por poder con Manzano, estando ella

adn en Espafia.*

A principios de los afios 20 la familia se muda al entonces Distrito Federal,
estableciéndose en la surefia colonia Portales, que para Moreno «por estar deshabitada
parecia incluso mas bonita».>® En una escuela de esa colonia, la Primaria General Anaya,
donde cursa hasta el sexto afio, maximo nivel académico que alcanzara el compositor en su
vida.”* En ese tiempo empieza a tocar el piano «de oido»,-«posiblemente muy mal, pero con
las dos manos» —reconocia—>? y, gracias a ello, compagina su trabajo de vendedor de
refacciones de autos en el centro de la ciudad con su labor de pianista en las funciones de

cine mudo en el Barrio de San Simén,>® ya que su padre, sofiador entretenido, se embarcaba

*® Veracruz ha sido centro neurdlgico del comercio con ultramar donde la emigracidon de diversa indole ha
sido presencia constante. El puerto ha sido un punto de entrada importante para mercancia y viajeros,
debido a su ventajosa posicion geografica y a que formaba, junto con La Habana y Cadiz, un paso importante
en la exportacién e importacion. Muchos viajeros llegaron a establecerse en el puerto, atraidos por su
bonanza econdmica y laboral. Ver Feliciano Garcia Aguirre, «lmportancia estratégica de Veracruz, en
Veracruz» en Pensar el Desarrollo, Hilario Barcelata Chavez, compilador (Xalapa: Consejo Académico de
Veracruz, Universidad de Xalapa, 2011) 13-35 y Felipe de Jesus Bello Gdmez, «Inmigracién y capacidad
empresarial en los albores de la industrializacion de México», Secuencia, Revista de historia y ciencias
sociales, num. 68, 2007, 12.

* Comunicacion personal de Maria Verdu Moreno, octubre, 2018.

*% Francisco Monzén, Semblanzas..., 170.

> Rodriguez Reyes, Vida... 20.

> Monzén, op.cit., 170.

> Ibid.
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en extrafias empresas econémicas que no aportaban lo suficiente para el gasto familiar.

Recuerda Moreno a su padre:

Se pasaba el dia en casa, entre trastos, prometiendo el invento del siglo. Cuando
salia a buscar trabajo, no pasaba de la primera tienda. Cuando inventaba, producia
cosas como un altar portatil para celebrar misas clandestinas. Era la época del
México revolucionario. Cuando le daba por hacer docenas de «alfajores», de pasta
azucarada con nueces y, l6gicamente, no vendia ninguno, nos pasadbamos semanas
desayunando, comiendo y cenando reposteria.>*

A los 18 afos, cuando ejercia de vendedor, descubre la Escuela Nocturna de Artes para
Trabajadores, predecesora de la Escuela Superior de Mdsica, y decide inscribirse. En ella
conoce a profesores y alumnos del Conservatorio. La Escuela dependia
administrativamente del Gltimo y muchos de los maestros y alumnos avanzados, Candelario
Huizar y Blas Galindo entre ellos, daban clases en ambas. Este primer encuentro con los
conservatorianos lo animara a matricularse en dicha institucion dos afios después, para
continuar sus estudios musicales con mayor profundidad, teniendo a José Rol6n como

maestro de composicion.

En 1938, en un concierto de alumnos de Rolén, Moreno estrena sus primeras piezas
para piano solo y varias canciones, entre ellas la que él mismo ha sefialado como su primera
composicion: Definicién con texto de Josefa Murillo.>> A partir de entonces, seguira
gestando un corpus musical centrado sobre todo en el terreno de la cancion de arte o Lied.
En los afios siguientes, intérpretes de la talla de Irma Gonzalez, Sonia Verbitzky,
Guadalupe Medina y Oralia Dominguez estrenan sus canciones en escenarios como el
Palacio de Bellas Artes o el Anfiteatro Simon Bolivar. Su trabajo Ilama pronto la atencion
de intérpretes y compositores del medio. Para ilustrar esto ultimo viene a cuento recordar

aqui una graciosa anécdota, varias veces narrada por Moreno, que revela cdmo por esos

> Montaner, Talaia... 13-14.

> En el concierto Moreno mismo interpreta las piezas de su autoria: Pajarracos, Gotas, Gitanas vestidas de
blanco y Clamor, para piano solo (hoy extraviadas) y junto a Sonia Verbitzky, ademas de Definicién, arriba
mencionada, la Cancioncilla del primer deseo, Cancidon del naranjo seco, Cancion de jinete y Alba, todas con
textos de Garcia Lorca. No existe una cronologia exacta de los afios en que Moreno escribid sus canciones,
en lo que respecta a Definicion, hay contradicciones ya que algunas fuentes sitlan la fecha de composicién
en 1932 (Monzdn, op.cit., 171) y otras en 1937 (Moreno, Datos biogrdficos de Salvador Moreno, Josefa
Murillo, La alondra, Valencia: Pre-textos, 1986, 13, y Moreno, Canciones de Salvador Moreno, Barcelona:
Real Musical, 1963).
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afios su obra empezaba a despertar el entusiasmo de los musicos. En un concierto en el que
se interpretaron obras suyas y de Jiménez Mabarak, estuvo presente Silvestre Revueltas.
Al dia siguiente, en el Conservatorio, el compositor duranguense lo llamo para expresarle
su opinidn con su peculiar estilo: «Sus canciones estan muy bien, me gustan mucho... pero
el acompafiamiento de una de ellas estd muy pinche».>” Revueltas entregé a Moreno en una
simple hoja de papel, un esbozo de acompafiamiento para su pieza, pequefia joya que aun
no hemos perdido la esperanza de localizar entre la vasta y dispersa documentacién del

orizabefio.

Los afios de formacion

Al comenzar la Guerra Civil Espafiola en 1936 muchos ciudadanos esparioles, incluidos
artistas e intelectuales, comienzan un lento éxodo hacia distintas partes del mundo. A
Meéxico, por invitacion del presidente Lazaro Céardenas, llegarian entre 20,000 y 25,000
refugiados. Este hecho polariza a una buena parte de la poblacion mexicana, con voces
afines o contrarias al acto humanitario del gobierno, ya que tanto la prensa como un grupo
catolico conservador de la sociedad, que veia en Franco al salvador de Espafa ante la
amenaza del comunismo, se oponia a lo que consideraban una «invitacion del gobierno
mexicano a extremistas y revolucionarios extranjeros».”® Una de tantas voces contrarias a la
acogida de refugiados fue la del padre del musico, Bernardo Moreno, para quien los
refugiados eran poco menos que una pandilla de «asesinos»; por ello observard con

preocupacion la cercanfa de su hijo con los exiliados.®

A pesar de ello, Moreno se relaciona con un grupo de aquellos espafioles exiliados,
sobre todo a partir de su primer encuentro en 1939 con el poeta Emilio Prados. Més tarde
conoceria a Ramon Gaya, Juan Gil-Albert, Adolfo Salazar, Soledad Martinez. De cada uno

de ellos aprende, pero es Gaya quien ejercera un maestrazgo indiscutible en Moreno, al

*® Programa de mano «7 medias horas de musica moderna. Obras de C. Jiménez Mabarak y Salvador
Moreno». Departamento de Bellas Artes. Conciertos organizados por el Conservatorio Nacional de Mdsica y
transmitidos por la Radio Universidad Auténoma de México. Secretaria de Educacion Publica.

>’ salvador Moreno, Detener... 15.

*% Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Lézaro Cdrdenas (México: Empresas
Editoriales S.A, 1964), 354.

> patricia W. Fagen, Transterrados y ciudadanos (México: Fondo de cultura econémica, 1975) 43.

60 Montaner, Talaia... 15.
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asimilar del murciano ensefianzas pictoricas y poéticas: «Yo hablaba por boca de Gaya, o
mejor, Gaya hablaba por mi boca. Ante cualquier tema, yo pensaba, ¢qué opinaria respecto
a esto Ramon? Y esto decia.»®* Su amistad se vuelve mas intensa cuando compone y
estrena ese mismo afio su cancién Al silencio, con texto del poeta y pintor.?? En esa época
se muda al departamento de Gaya, en la pension de Milagros; ahi profundiza su amistad
con eél, asi como con Gil-Albert (que regresaba de una estadia corta en Argentina), y con

Soledad Martinez y Tomas Segovia.®®

En esta época Moreno también entabla amistad con algunos intelectuales mexicanos
cercanos a los exiliados: Octavio Paz, Xavier Villaurrutia, Juan Soriano, Rafael Solana,
Carlos Pellicer, Francisco de la Maza. A este Gltimo lo unird una amistad intensa que se
hard mas sélida cuando acompafie al historiador en sus visitas a iglesias historicas de la
Ciudad de México y estados aledafios. En esas excursiones, Moreno empieza a reconocer
las caracteristicas de la arquitectura y el arte escultérico de los siglos XVII al XIX, lo que
sera el germen de sus posteriores escritos sobre iconografia musical y sobre los artistas

catalanes en el México decimondnico.®*

A la par de sus inquietudes intelectuales Moreno se interesa por el movimiento de la
danza mexicana que, impulsado por las hermanas Nellie y Gloria Campobello, vivia un
periodo de ebullicion y de gran avance en lo estético y lo social. Fueron las Campobello
quienes, de acuerdo con Margarita Tortajada, lograron crear obras representativas de la
danza posrevolucionaria al «producir [dentro de sus coreografias] belleza que sugiera la

lucha e impulse a ella»®

Sin embargo, en forma paralela a las actuaciones
institucionalizadas de las Campobello, surgieron diversos solistas y grupos dancisticos
—cuyas coreografias solian tener como denominador comUn teméatica mexicana y técnica

dancistica estilizada—, muchas veces acompafiadas musicalmente por alumnos del

61 ,

Ibid. 12.
% En su biografia de Ramdn Gaya, José Luis Valcarcel sefala equivocadamente que la pieza es posterior a
1950. Véase José Luis Valcarcel, Ramodn Gaya, la vida entrecortada (Murcia, Espafia: Tres fronteras, 2010),
240. Sin embargo, se tiene la certeza de que el estreno tuvo lugar en 1939. Programa de mano «Sonia
Verbitzky. Festival del Lied mexicano». Palacio de Bellas Artes, 27 de noviembre de 1939.
63 ,

Ibid., 182.
64 Miranda, Ecos, alientos... 252.
® Margarita Tortajada Quiroz, Danza y poder (México: Cenidi Danza, INBA, CONACULTA, 1995), 156.
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Conservatorio. Entre esos grupos periféricos destacaron los bailarines y coredgrafos Sergio
Franco y Magda Montoya, ocupados en crear obras con musica y tematica mexicana y
exotista. En este entorno se brindaba apoyo a nuevos compositores e intérpretes como Irma

Gonzaélez, Salvador Ochoa, Daniel Ayala o al propio Salvador Moreno.

Muy probablemente por mediacion de Virginia Montoya —amiga de Moreno y
esposa del director y pianista Salvador Ochoa—, nuestro compositor es invitado por Sergio
Franco y Magda Montoya a crear masica para el ballet El sauce. Ya por esos afios era
conocido su jugueton sentido del humor y su tendencia a hacer chanzas musicales a sus
compafieros. EI mismo recuerda: «En este momento de mi formacion en el Conservatorio
me agradaba engafiar a profesores y estudiantes diciéndoles que iba a tocar algo de Chopin,
por ejemplo, e improvisaba sobre un tema mio.»*® La coreografia habfa sido estrenada, en
1938, como un ballet con musica de F. Chopin.®’ Pero en vista de que al afio siguiente en el
programa de mano de la funcion, la autoria de la musica se atribuia a Moreno, cabe
preguntarse si este, en un ejercicio de estilo, compuso una pieza imitando a Chopin,
asegurandole a Montoya que era del autor polaco, para un afio después corregir el
equivoco.®® En esa funcién la compafifa de Franco incluye la versién dancistica de Gitanas,
otra pieza de nuestro autor para piano solo.*® La mésica fue bien recibida por la critica que
aludia al ballet como una coreografia «plena de belleza, ritmo y elegancia, como un indice
orientador de la danza moderna.»”® Aunque no se ha conservado la partitura del ballet, a
través de los programas de mano de las funciones se puede inferir que El sauce era una
pieza para dos pianos 0 para piano a cuatro manos, ya que se hace mencién a dos

intérpretes: los esposos Virginia Montoya y Salvador Ochoa.”* La pieza estuvo en el

® Monzon, Op.cit. 171.

& Programa de mano «Sergio Franco y Magda Montoya en Un concierto de danza.». Palacio de Bellas Artes,
21 de Marzo de 1938.

®® programa de mano «Sergio Franco, Magda Montoya, Ballet Orquesta Moderna», Palacio de Bellas Artes,
16 de agosto de 1939.

® Aparece en el programa de «7 medias horas de musica moderna» Op.cit.

7 Programa de mano «Sergio Franco, Magda Montoya, Ballet Orquesta Moderna», Op.cit.

' Moreno refiere en entrevista con Esperanza Pulido que mucha de su musica de esta época fue pasto de
fuego, junto a su primera dpera y la musica para Bodas de sangre y Corona de sombra. Véase Esperanza
Pulido, «Salvador Moreno: “compongo, escribo, pinto”», Novedades, México en la Cultura, 18 de junio de
1961.
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repertorio de Franco y Montoya hasta 1940; ese mismo afio integraron una nueva

coreograffa, Nocturno, con musica de Moreno."

En 1942, al regresar Carlos Chéavez a su magisterio en el Conservatorio, Moreno,
decidido a profundizar en su aprendizaje musical, ingresa al taller de composicion que éste
dirige en el Conservatorio, donde sobresale como alumno y despierta el interés del maestro
y sus deseos de impulsarlo junto a otros jovenes musicos con los que venia trabajando.
Prueba de ello son los comentarios que hace el compositor de la Sinfonia India al politico y
escritor Marte R. Gomez con miras a obtener para ellos una beca: «Blas Galindo, Salvador
Moreno y José Pablo Moncayo son tres jovenes de personalidad y de talento, que a pesar de
su valer necesitan mucho estimulo».”® El compositor le sugiere a Gémez las tareas que cada
uno podria desempefiar a cambio de un apoyo econémico. Es importante tomar en cuenta la
opinién de Chavez, ya que colocaba a Moreno a la par de dos de los integrantes del llamado
Grupo de los cuatro, a quienes bien se sabe, tenia en muy alta estima. Asimismo, Chavez
reconocia la precaria situacion financiera de Moreno, necesitado —como sus otros
colegas— de ayudas econdmicas para proseguir sus estudios con mayor formalidad y
«salvar todo peligro de dispersion.»’* Ademas, gracias a la amistad y tutelaje de Chavez,
Moreno conoce, entre otros compositores de primera linea en el &mbito internacional, a

Igor Stravinsky, Darius Milhaud, Dimitri Mitropoulos, Claudio Arrau y Aaron Copland.

Al parecer fueron estos tres ultimos quienes en 1944 le aconsejan marcharse a
Estados Unidos para estudiar con el compositor austriaco Ernst Krenek.” Mitropoulos se
ofrecié ademas a pagar la mitad de sus gastos. Animado por el apoyo que se le brindaba,
Moreno comprd un boleto de tren para Minneapolis, donde el griego dirigia la orquesta
sinfonica. Antes de su partida se organizd un concierto en su beneficio; el programa de

mano inclufa un elogioso texto de Adolfo Salazar.”® En la estacién fue despedido por

’? Tortajada, Op.cit., 184.

3 Carlos Chavez, Epistolario selecto de Carlos Chdvez, Gloria Carmona, seleccion, introduccién, notas y
bibliografia (México: Fondo de Cultura Econédmica, 1989), 381-383.

" Ibid., 382.

7> Monzén, Op.cit., 172.

e Programa de mano «Concierto con obras de Franz Schubert y de Salvador Moreno. Tenor: Ignacio
Guerrero. En el piano: Salvador Moreno.» Sala Beethoven del Hotel Reforma, 2 de marzo de 1944. México,
D.F.
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Chévez, Carlos Pellicer (entonces Jefe del Departamento de Bellas Artes) y numerosos
amigos. Sin embargo, conforme el tren se alejaba de la ciudad, las dudas empezaron a
asaltarle. Detras de él dejaba demasiadas cosas queridas: a su madre (enferma en aquellos
momentos), la gran amistad que le unia a algunos exiliados espafioles y a Chavez, que le
habia mostrado su afecto y solidaridad. Estas y otras razones de peso terminarian por
disuadirlo, kilémetros adelante, de continuar el viaje.”” Siguiendo sus impulsos, el
estudiante que buscaba perfeccionar sus estudios en el pais vecino, se baja del tren en San

Luis Potosi y regresa a la capital.

Al no tener noticias de la llegada del joven mexicano, Copland y Mitropoulos
intentan en vano comunicarse con él. Nadie se explica las razones que podrian haber
motivado su intempestivo regreso antes de haber abandonado siquiera el pais. La noticia
corre como la pélvora en el medio musical y provoca un gran revuelo. Muchos afios
después Moreno llegé a contar festivamente aquella anécdota, aunque él mismo solia
censurarse: «No debo contarlo como una cosa divertida, porque en el fondo fue
dramética.»"® Ciertamente, aquella precipitada decisién le cobré factura a largo plazo, ya
que nunca més pudo retomar la cercania con Copland, Arrau o Mitropoulos.” En cuanto a
su relacién con Chavez, una vez superado el incidente, éste continué apoyandolo. Prueba de
ello es su invitacion a dirigir por vez primera una orquesta de la categoria de la Sinfonica
de México y el que lo hubiera recomendado con el escritor Fernando Benitez, director de la

seccion cultural de EI Universal, para publicar critica musical en aquel periddico.

En su efimera columna —publica solamente unos cuantos articulos— Moreno
comienza por defender a Chavez ante lo que definia como una «campafia sistematica» de

ciertos sectores de la critica musical en contra de su maestro® y sin tapujos se declara su

7 salvador Moreno, «Recuerdos de Mitropoulos», Boletin de XELA, vol. X, nim. 479, afio X, México, mayo,
1961, 1-2.

78 Monzén, Op.cit., 172.

7® En Salvador Moreno, «Recuerdos de...», Moreno narra un ultimo encuentro con Mitropoulos, al parecer
en 1951: «Me recibié con la misma cordialidad y simpatia que en los dias suyos de México. No me dejé
excusarme. [...]»

8 Revelador es el relato de Rodolfo Halffter donde diria haber hecho «politica musical» en sus notas
periodisticas para ayudar a la «difusiéon de los ideales del “chavismo” y la defensa de Carlos Chavez [...]
cuando [...] era tratado con vilipendio en su propia tierra.», en Xochiquetzal Ruiz Ortiz, Rodolfo Halffter,
Antologia, introduccion y catdlogos (México: CENIDIM, CNCA, INBA, 1990), 38.
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admirador: «no voy a elogiarle desde estas columnas porque sea yo alumno suyo, Sino que
soy alumno suyo porque me parece merecedor de estos elogios.»® De esta manera, el
compositor se sumaba al grupo de criticos musicales que intentaban contrarrestar las
campafas periodisticas en contra de Chavez, aunque sin entrar en una dialéctica de
descalificaciones a otros periodistas.?? Sus elogiosas criticas a Chavez y la Orquesta
Sinfonica de México se extienden en tres entregas mas, pero a partir de ellas su actividad
como critico cesa. Posteriormente, en 1947 y por espacio de un afio, volvera a escribir
articulos periodisticos para el Suplemento Dominical del periddico El Nacional, liderado
por Juan Rejano. Entre sus primeras colaboraciones se cuenta una serie dedicada a la
musica en la cervantina novela Don Quijote de la Mancha y algunas criticas a los
conciertos de la Orquesta Sinfonica de México y a otros conciertos de musica de camara y
orquestal en la Ciudad de México.*® Su columna en El Nacional tendria una vida
continuada hasta marzo de 1948.

En agosto de 1944, a instancias de Chavez, Moreno debuté como director de la
Orquesta Sinfonica de México con la obertura de La Flauta magica de Mozart. Debido a su
falta de experiencia y a las arduas sesiones de ensayos con Chavez, aquel episodio resulto

sumamente desgastante para Moreno. Asi lo recordaba:

Entonces [después de un ensayo con la orquesta] me llevé a su casa y con la batuta
en la mano me obligd a que hiciera como si quitara las bisagras de una puerta.
Primero la de abajo, luego la de arriba. La de abajo, la de arriba, la de abajo, la de
arriba, la de abajo, la de arriba, para que el movimiento fuera muy claro.

—Maestro —Ile dije en un momento dado— ya estoy cansado.

8 salvador Moreno, «El noveno concierto de la Orquesta Sinfénica de México», El universal, tercera seccién,
23 de julio de 1944.

82 para ahondar en la critica a favor de Chavez ejercida en la prensa mexicana véase: Carlos Villanueva, «La
critica musical en el contexto espafiol», sobre todo el apartado «Pensamiento nacionalista en la pluma
mexicana de Salazar y de Bal» y el articulo de Consuelo Carredano, «La critica musical en México: Carlos
Chavez y los musicos del exilio espafiol», ambos en Consuelo Carredano, Carlos Villanueva, Manuel de Falla
en el imaginario de dos musicos exiliados: Adolfo Salazar y Jesus Bal y Gay (México: El Colegio de México,
2017); y también Carlos Villanueva, «Jesus Bal y Gay, critico de El universal (1939-190): el manual del (casi)
perfecto orteguiano» en Consuelo Carredano, Olga Picun (eds.), Huellas y rostros. Exilios y migraciones en la
construccion de la memoria musical de Latinoamérica (México: UNAM, IIE, 2017).

8 salvador Moreno, «La musica en El Quijote», El Nacional, Suplemento Dominical, nims. 19, 20, 21, 22 y
29, agosto 10, 17, 24, 31 y Octubre 19 de 1947. La ocasidon era oportuna, pues ese afio se celebraba el cuarto
centenario del nacimiento de Cervantes. El articulo revisado y dedicado a Adolfo Salazar, formd parte de E/
sentimiento de la musica, libro publicado unas décadas después en Espaiia.
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T , ., 84
—No Salvador, todavia tiene usted que estar dos horas mas— me respondlo.8

Sin duda, su presentacion como director fue muy desafortunada y nunca mas volvera a
tomar una batuta. En cambio, todo parecia indicar que seguiria centrado en la composicion.
A finales de ese mismo afio Moreno es invitado por Luis Sandi a componer canciones para
ser interpretadas por nifios.®® Esto se daba en el contexto de los programas de alfabetizacion
nacional impulsados por Jaime Torres Bodet, una de cuyas misiones era editar libros para la
ensefianza. El propio Sandi escribe musica para estos fines e invita a Moreno y a otros
compositores del entorno del Conservatorio a participar en el proyecto: Vicente T.
Mendoza, José Rios, Eduardo Hernandez Moncada, Rodolfo Halffter, entre otros. Este
encargo le permite a Moreno ver su masica publicada por primera vez. No sobra decir que
las canciones fueron durante mucho tiempo parte del repertorio de escuelas primarias y
secundarias. Aungue no han sido reeditadas, algunos grupos corales aun las incluyen en sus
actividades recurriendo a estas ediciones del siglo pasado.®® Después, publicara por cuenta
propia con vifietas de Ramoén Gaya, la cancion Definicién,®” una de sus obras preferidas y,
afios mas tarde, las Cuatro canciones en nahuatl.®® Actualmente estas cinco canciones son

las mas interpretadas del corpus moreniano.

Como se puede inferir por sus diversas actividades, en esos afilos Moreno empieza a
interesarse por el arte y sus formas de expresion. Se integra al grupo de viajes del
catedratico Francisco de la Maza y recorre distintas regiones del pais visitando
monumentos arquitecténicos. Junto al historiador descubre un viejo 6rgano positivo del

siglo XVII en un poblado cercano a Ixtapaluca; lo compra y, con ayuda del organero

84 Monzoén, Op.cit.,, 172. También se menciona en Josep M. Mestres Quadreny, Tot recordant amics
(Tarragona: Cercle d’Estudis Historics i Socials Guillem Oliver del Camp de Tarragona, 2007), 145.

% Las piezas Saludos |y Il y Canciones a los drboles incluidas en Cantos para el ler ciclo (Ediciones de la
Secretaria de Educacién Publica: México, 1944), 27-38 y No digas que no, Zopilote llamé al cuervo (texto de
Bernardo Ortiz de Montellano) y El reloj de la villa (con texto propio) en el tomo 10 cantos para escuelas
primarias y secundarias (Ediciones de la Secretaria de Educacién Publica, Seccién de Musica: México, 1944),
16-24.

% Entrevista personal con Alfredo Mendoza, al respecto de sus actividades con la Schola Cantorum de
Meéxico, 10 de diciembre del 2018.

8 salvador Moreno, Primeras canciones, Definicion, 1937 (México: S/E, 1947).

8 salvador Moreno: No nantzin, Ihcuac tlaneci, To ilhuicac tlahtzin, To huey tlahtzin Cuauhtemoc (Edicion
del autor: México, 1951). Fueron editadas como nimeros separados, con vifietas de Ramoén Gaya, dibujo
musical de Francisco Moncada. José Bonilla, hijo del autor del texto y hermano de la soprano pagé la corta
edicién.
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Joachim Wesslowski,® lo restaura y lo dona al Museo Nacional de Antropologia e Historia,
institucion que lo destina al Templo de San Jeronimo hasta que afios después, por iniciativa
de De la Maza, fue donado al Claustro de Sor Juana donde permanece y ha pasado por mas
restauraciones.”® Por otra parte, en 1945 Moreno compone musica para dos obras de teatro:
Jaque a Don Juan, de Claude Andre Puget, para la compafiia Teatro de México y Bodas de
sangre de Federico Garcia Lorca para la Compariia Melia, Cibrian y J. Cibrian en el Teatro
Fabregas. Su trabajo debi6 interesar a los directores escénicos pues en 1946 es llamado de
nuevo a componer masica para el estreno de la primera parte de la trilogia Coronas de
Rodolfo Usigli, «Corona de sombra», cuya funcion fue resefiada como un rotundo fracaso
para el dramaturgo.* Moreno, que recordaba con tristeza la noche del estreno, quems la
musica que habia compuesto para esta y las otras obras, segun le confesé después en la ya

referida entrevista con Esperanza Pulido.”

A finales de la década de 1940, Moreno comienza una de las etapas
econdmicamente més dificiles, pero intelectualmente mas fructiferas de su vida: sin apoyo
econodmico familiar o trabajo fijo, y tras haber perdido su colocacion en El Universal, se
refugia en la ayuda de sus amigos. EI mismo solia contar que habia llegado al extremo de
tener que comer en casa de un amigo distinto cada dia.”® Pese a su desastrosa situacion
financiera, o en parte debido a ella, afianza su relacién con los exiliados y expande su
circulo de amistades. Conoce al poeta Luis Cernuda, recién llegado a México, y establece
una relacion muy especial con él: viajan juntos, compone Violetas con texto del escritor
espariol, se convierten en confidentes y se hablan, sin tapujos, de sus experiencias amorosas
en México. Asimismo publica en la revista Hoja, dirigida por el también poeta exiliado

Tomas Segovia, su libro de poemas Cinco sonetos, en el que explora la versificacion

8 Monzdn, Op.cit., 180.

% Michael Drewes, «El organo positivo en el Claustro de Sor Juana Inés de la Cruz. Un caso Unico en su
género en México», en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, volumen XV, nimero 60, 1989, 111.
°L E| cronista y futuro historiador del teatro en México, Antonio de Maria y Campos escribid, no sin un deje
de picardia, que el autor habia merecido en su patria una corona de espinas Antonio de Maria y Campos,
«Corona de espinas para el autor de Corona de sombra», Novedades, 11 de abril de 1946.

%2 Esperanza Pulido, «Salvador Moreno: “compongo...”

3 Monzén, Op.cit., 174.
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clasica, probablemente influenciado por Ramoén Gaya, quien en esa época también escribia

sonetos.**

Entre dos orillas

A principios de 1950 Europa volvia a ser un foco de atencion para los compositores
latinoamericanos, con Paris como centro neuralgico de su interés musical. Moreno no fue
inmune a ello y empieza a considerar la idea de recibir clases de Darius Milhaud, quien en
una visita a México, a decir del propio Moreno, le habia expresado el deseo de ser su
maestro.*® Con el 4nimo de reunir los fondos necesarios para su viaje, emprende dos tareas:
comienza a trabajar musicalizando las peliculas mudas que se exhibian en el Instituto
Francés de América Latina (IFAL) y solicita al poeta Xavier Villaurrutia una carta de
recomendacion para optar por una beca del mismo Instituto con objeto de estudiar en el
pais galo. Al no resultar favorecido, Moreno presenta su renuncia al IFAL.

Firme en sus propdésitos de emprender el viaje para estudiar con Milhaud, se
propone conseguir dinero a través de diversas actividades artisticas: acompafia a algunos
cantantes® y, tras afianzar su técnica pictdrica, participa en una exposicién colectiva en el
marco del festival «La fiesta de la flor» en el Bosque de Chapultepec, donde también toman
parte, entre otros, Ramén Gaya y Amelia Arredondo.”” Con lo que logra reunir de los
conciertos, asi como de la venta de sus pinturas y sus pertenencias, a finales de 1951 se

marcha a Paris, volando primero a New York para luego embarcarse en el famoso Tle de

% salvador Moreno, Cinco sonetos, Hoja, num. 4, julio, 1949.

% Monzon, Op.cit., 174.

% Acompafia sobre todo a Maria Bonilla en unos recitales en el Palacio de Bellas Artes, donde ella cantaba
las Cuatro Canciones en nahuatl. Este ciclo llamé inmediatamente la atencidon de los cantantes por la
originalidad de estar escrito en dicha lengua, asi como por la interpretacion que el compositor hizo del texto
a través de la musica y pronto se convertiria en lo mas conocido de su corpus, llegando a ser interpretadas
en México por casi todos los cantantes entonces activos y en Europa por Sofia Noel, Conxita Badia y, por
supuesto, Victoria de los Angeles, quien las hizo escuchar en el Teatro alla Scala de Milan.

%7 La critica de arte Rosa Castro dedica los comentarios mas elogiosos a una de sus pinturas, al tiempo que
alaba el camino propio que va tomando Moreno. Refiriéndose a La casa, sefialaba Castro: «Este cuadro de
Salvador Moreno sorprende y gusta por su original técnica, mezcla de realismo y poesia. Y de entre todos,
esta es la pintura de esta exposicion que verdaderamente nos ha cautivado...» Rosa Castro, «Genio y
figuras», Excélsior, 17 de marzo de 1951.
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France.”® En la travesia conoce a Conchita, la hermana de Federico Garcia Lorca,® que
regresaba a Esparia después de su exilio en New York y a un joven de apellido Bailly, quien

lo ayuda proporcionandole un sitio en el que vivir al llegar a Parfs.*®

Una vez en Francia, Moreno acude a las clases de Milhaud en el Conservatorio de
Paris, en calidad de oyente, donde por dicha condicién, sus trabajos no pueden ser
revisados por el profesor. Moreno recuerda las duras palabras del autor de La creation du
Monde: «Perddéneme, yo no puedo corregir sus trabajos, porque ve usted que hay una china,
un japonés y otros, y si reviso sus tareas, tendria que hacer lo mismo con los demas: por lo
tanto usted puede asistir y nada mas».’* Asi es que el mexicano renuncia al curso y a su

suefio de tomar clases con Milhaud.

En 1952 Europa bullia de musica de eclécticas tendencias: Britten estrenaba en
Inglaterra su Canticle II “Abraham and Isaac”; Paul Hindemith en Alemania su sinfonia
Die Harmonie der Welt; el pablico italiano escuchaba por primera vez la Improvisazione
no. 1 de Bruno Maderna. Mientras tanto, el ambiente musical parisino ofrecia una variada
oferta musical al conmemorarse el cincuentenario del estreno de Pelléas & Mélisande de
Claude Debussy y con los estrenos de la cuarta suite del Descobrimento do Brasil de Heitor
Villa-Lobos, Structures | de Pierre Boulez, Timbres-Durées de Olivier Messiaen y Pierre
Henry. Si bien es cierto que la situacion econdmica de Moreno era complicada, se las
ingeniaba para disfrutar de todas esas tendencias compositivas, ya que lograba «colarse» en
muchos conciertos gracias a los boletos de cortesia que le consigue la soprano Sonia
Verbitzky.** Pero Moreno no lograba alcanzar una estabilidad econémica y decide regresar

a México. Al hacer una escala en Barcelona, se enamora a primera vista de la ciudad: «intui

% «EI 19 salgo en avién a New-York y el 24 en barco para Francia» le comunica a Juan Gil-Albert. Maria Paz
Moreno, Claudia Simon Aura, eds. Cartas a Juan Gil-Albert. Epistolario selecto (Alicante: Instituto de Cultura
Alicantino Juan Gil Albert, 2016), 123.

% Montaner, op. cit., 41. Gracias a ese encuentro afios mas tarde la familia Garcia Lorca cederia a Moreno la
parte correspondiente de derechos de los herederos, para la edicién de sus partituras con texto lorquiano
en México y Espaia.

% Monzén, Op.cit., 173 -174.

Monzén, Op.cit., 174.

Afios mas tarde reconoceria: «Llegué a asistir a mas de cuarenta [conciertos] por mes», Ibid. Ademas de
regalarle cortesias, Verbitzky también hace que Moreno la acompaiie en el Festival de Musique Mexicaine
en la Maison de 'UNESCO.
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que era diferente, que no era Espafia, que era otra Europa.»'® A pesar de ello, no cambia
sus planes y tras una corta estancia se embarca con rumbo a México, donde ya lo

encontramos en los primeros meses de 1953.

De regreso en la Ciudad de México

La readaptacion al medio mexicano no se da de manera inmediata y sélo estara en el pais
una corta temporada que, sin embargo, resultard intensa y muy fértil: escribe algunos
articulos para la Revista de la Universidad de México; acompafia a Aurora Woodrow y a
Maria Bonilla; Carlos Puig incluye algunas de sus obras en el disco Songs from Mexico;'%
también logra la publicacién de su Primera Antologia de Canciones*® y en paralelo a la
edicion, aparece un L.P. en el que la soprano Maria Bonilla y Moreno mismo interpretan
las canciones reunidas en la Antologia.’®® Por otra parte, Moreno colabora de nuevo con el
movimiento dancistico mexicano al estrenar, en noviembre de ese mismo afio, el ballet
Tienda de suefios, con ideas musicales propias y orquestacion del pianista y compositor
Armando Montiel Olvera.’’ Esta obra, que hasta ahora no ha sido localizada, conté con
coreografia de Guillermo Keys Arena y un elenco en el que participaba la joven bailarina
Nellie Happee.'%®

En esos meses que pasa Moreno en México, ademas de escribir, interpretar y grabar,

incluso asume una efimera presidencia (un afio) en la Asociacion Manuel M. Ponce. Toda

103 Montaner, Op.cit., 21.

19% silvestre Revueltas, Blas Galindo, Salvador Moreno, José Sabre Marroquin, Maria Teresa Prieto, Andnimo
yaquis y seris, Songs from Mexico/Carlos Puig, Tenor, Geza Frid, piano. Holanda: Phillips, L.P., NO0643R,
1954. El L.P. incluia de Moreno No nantzin, Ihcuac tlaneci 'y Cuauhtémoc.

105 salvador Moreno, Primera antologia de canciones (México: UNAM, 1954), vifietas de Ramdn Gaya. Esta
publicaciéon fue un importante hito en su vida, gracias al cual su obra empezd a ser difundida con mas fuerza
entre intérpretes, ademas de servir como escaparate para sus obras mas emblematicas.

196 galvador Moreno, Primera antologia de canciones/Maria Bonilla, soprano, Salvador Moreno, piano.
México: Musart, Ediciones de la Asociacién Musical Manuel M. Ponce, 1954. Una reedicion de la cancidn
Verlaine, puede escucharse en Varios, Tesoros de la lirica mexicana. Coleccion Grandes voces de la dpera en
Opera en Meéxico, Vol. X/Héctor Sosa, compilador, Emmanuel Pool, notas. Ciudad de México: UAM
Xochimilco, 2018. Este fue el primer disco dedicado enteramente a la obra vocal del orizabefio y es una joya
imprescindible de la discografia mexicana del siglo XX.

7 Monzén, Op.cit., 169. Montiel comenta en una platica con el escritor: «compuse también con Salvador
Moreno una obra orquestal para la que me entregd unas cuantas paginas con ideas musicales y a quien,
poco después le presenté una partitura de unas cincuenta hojas [...]».

1% por lo que se sabe, la partitura ya no existe.
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su labor se vera coronada cuando le sea concedido el Diploma de la Unién Mexicana de
Cronistas de Teatro y Mdusica por «la intensa labor que ha desarrollado usted creando
nuevas y bellas melodias y el éxito que ha obtenido su Antologia».'® La noticia le llegaria,
sin embargo, unos dias después. Ya para entonces, gracias a los recursos obtenidos de todas
sus actividades, habia emprendido el viaje de regreso a Europa, que resultara decisivo para

su formacion artistica.'*

Barcelona: Atalaya de América

Moreno regresa al continente europeo, via Francia, con la idea de proseguir hasta Madrid
con la finalidad de emprender estudios musicales alli. Pero al pasar por Barcelona para
visitar a los Amorés i Mir, una familia muy querida por él, sus planes cambiaron.'** Ellos
lo convencieron de quedarse en la ciudad condal y estudiar con el compositor Cristofor
Taltabull. Seré bajo la tutela del maestro catalan cuando comience a adquirir mas y mejores
herramientas técnicas para la composicion y a profundizar en sus estudios de armonia y
contrapunto. De acuerdo con diversos testimonios, el orizabefio no se sentia satisfecho con
los conocimientos adquiridos en México. En 1961 le confiesa a Esperanza Pulido: «Antes
de salir habia perdido mucho tiempo aqui y me sentia musicalmente muy deficiente por el
medio que me rodeaba. Cai después en manos de una fuerte personalidad [Carlos Chavez] y
esto, parece mentira, suele perjudicarle a uno.»'*? Otro testimonio que permite hacerse una

idea de lo que Moreno pensaba de su educacién musical en México es la del compositor

109 FSML.IIE, Caja 13, sin catalogar, Carta mecanografiada con membrete de la Unién Mexicana de Cronistas

de Teatro y Musica, del 3 de febrero de 1955, firmada por su presidente Mario Hernandez. El premio fue
recogido por la secretaria de la Asociacién Musical Manuel M. Ponce, Angela Calcaneo.

119 Eyiste una carta mecanografiada en FSML.IIE, Caja 13, del 10 de febrero de 1955, en la cual uno de los
miembros fundadores de la Asociacién Musical Manuel M. Ponce, Maria de los Angeles Calcéneo le informa
a Mario Herndndez que Moreno esta viajando y que en su nombre ella recogera el premio el 14 de febrero
de 1954.

1 Montaner, Op.cit., 35. La familia forma parte de la aristocracia ilustrada catalana. La matriarca de la
familia, Delmira Amords i Mir, fue profesora de piano y canto. La dpera Severino esta dedicada a ella. Su hijo
Pere Mir Amords, fue miembro del patronato del Concurso Francisco Vinas. Agradezco la informacion a
Albert Torras.

"2 Esperanza Pulido, «Salvador Moreno...», Op.cit.
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catalan y su amigo, Mestres-Quadreny, a quien le confié que s6lo cuando inicid sus

estudios con Taltabull encontré al «maestro que buscaba».'*®

En la catedra privada de Taltabull, Moreno descubre una ensefianza musical
meticulosa, que incluia, junto a las préacticas clasicas de armonia y contrapunto, estudios de
sistemas armoénicos modernos. Entre los tratados que se consultaban destacan los de
Hindemith y Krenek,'** asi como otros textos manuscritos de la autoria del propio
Taltabull,'*® a base de ejemplos de obras de Schonberg, Stravinski, Milhaud, Bartok.**® La
catedra se complementaba con estudios de instrumentacion, reduccion orquestal al piano,
lecturas de obras orquestales en interpretacion al piano a cuatro manos. Los alumnos que
asistian a esas clases se beneficiaban, ademés, de las grandes dotes intelectuales y amplia
cultura literaria y filoséfica del maestro, lo que constituy6 un aliciente mas para Moreno,

cuya actividad intelectual era parte inseparable de su vida.

La tarea pedagodgica de Taltabull aunaba a la rigurosa teoria de la composicion,
conocimientos practicos y lecturas a primera vista de lo que se componia en sus clases, en
las que solia reservar un espacio para cultivar amistad con sus alumnos y felicitarlos cuando
sus trabajos estaban bien construidos. No obstante, como refiere uno de sus biografos, para
Taltabull cada alumno tenia «una personalidad distinta, con la cual habrd que tener un
cuidado particular e individualizado.»'” En su catedra se formaron tres tipos de
compositores: aquellos que a pesar de las disonancias continuaban creando musica con base

tonal; otros, interesados en los nuevos lenguajes armonicos; y aquellos que, con nuevos

s Josep M.Mestres-Quadreny, Tot recordant..., 145.

Josep Soler, «Proleg: Taltabull mestre dels temps dificils», en Cristofor Taltabull, Josep Casanovas y Benet
Casablancas, eds., (Barcelona: Casa Editorial de Musica Boileau, Generalitat de Catalunya, Col-leccié
compositors catalans, num. 2, 1992), 17. Traduccion propia.

1> | os escritos pedagdgicos de Taltabull que se conservan pueden ser consultados en los Fondos Cristofor
Taltabull y Josep Soler de la Biblioteca de Catalunya. A pesar de su importancia pedagogica e historica no
han sido editados. El autor de estas lineas tuvo oportunidad de consultarlos en enero del 2019, gracias a un
apoyo PAEP por parte de la UNAM.

'1® Benet Casablancas, «Analisi de dues obres de Cristofor Taltabull: Sonatina per a piano i Cancons xineses»,
en Cristofor Taltabull, Casanovas y Casablancas, Op.cit. 99. Traduccién propia.

1w Casanovas, Casablancas, Op.cit., 63. El original: «[...] una personalitat distinta, amb la qual caldra tenir
una cura particular i individualitzada.»
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recursos  sonoros, buscaban novedosas posibilidades musicales.**® De sus eclécticas
ensefianzas saldran compositores tan disimbolos como el expresionista Josep Soler, los
atonales Xavier Benguerel, Joan Guinjoan, Maria-Teresa Borras, los eclécticos Enric
Gispert, Luis Millet o el experimental Josep-Maria Mestres-Quadreny. Las contadas
composiciones de Moreno en Barcelona, encuadradas ain en una base tonal pero con
multiples disonancias, son a la vez producto de la rigurosidad académica de Taltabull, asi
como de la libertad y apertura que mostraba ante las obras de sus alumnos. Si bajo la tutela
de Rolon y Chavez, Moreno cred la mayor parte de su corpus, fue bajo la mirada de

Taltabull que compondria obras méas ambiciosas, incluida su 6pera.**®

Como colofon a las relaciones afectivas entre maestro y alumno debe sefialarse que,
acorde con la abundante documentacion contenida en el Fons Cristofor Taltabull de la
Biblioteca de Catalunya, fue Moreno, junto con Josep Soler, quien acompafié a Taltabull en
sus Ultimos momentos, encargandose ademas de llevar a cabo todos los tramites de su
entierro y de preparar el panegirico para las exequias del barcelonés.®® Afios més tarde, por
su reconocida amistad y cercania con Taltabull, a Moreno le seria encomendada la
redaccion de varios textos dedicados a su maestro, entre ellos las notas al disco antolégico
Cristofor Taltabull e il seus deixebles*® y la entrada homénima en la Gran Enciclopedia
Catalana.'?” De la misma forma, a Moreno se deberia la difusion de la obra de su maestro

barcelonés en México y, en buena medida, en Espafia.'?*

Y8 Erancesc Taverna i Bech, «Els deixebles de Cristofor Taltabull», en Revista Musical Catalana, num. 47,
369-9.

1% para reforzar lo anterior basta revisar los ejercicios musicales de Moreno conservados en varias libretas
pautadas del Arxiu con sello de Casa Beethoven, conocido expendio musical barcelonés, en los que
experimentaba con trabajos de contrapunto y armonia moderna a varias voces. Arxiu, Caja 7, sin catalogar.
129 Biblioteca de Catalunya, Fons Cristofor Taltabull M 3211/4. El fondo fue donado por Moreno y Josep Soler
a la mencionada biblioteca en 1967, tres afos después de la muerte del compositor barcelonés.

21 critofor Taltabull, Xavier Benguerel, Josep Casanoves, Josep Cercds, Joan Comellas, Joan Guinjoan, Josep
Mestres Quadreny, Jaume Padros, Cristofor Taltabull e il seus deixebles/ Montserrat Martorell, contralto,
Carles Santos, piano, Conjunt de Cambra, Margal Gols, director. Espana: LP, PDI, Generalitat de Catalunya,
Departament de Cultura, E—30.1066, 1986.

122 salvador Moreno, «Taltabull i Balaguer, Cristdfor», en Gran Enciclopedia Catalana (Barcelona:
Enciclopedia Catalana, 1969), 149.

123 Fueron varios los conciertos de Guadalupe Solérzano en donde la mezzosoprano interpreté las Cangons
xineses, durante la década de los 80, tanto en México como en Catalunya.
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En Barcelona Moreno establece contactos con algunos personajes claves para su
labor posterior. Conoce al poeta e historiador del arte Rafael Santos Torroella, quien poco
después, cuando acometa la composicion de la dpera Severino, le ayudara con la adaptacion
al castellano del libreto. El historiador lo introduce ademas a la Reial Academia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi (donde afios después Moreno sera nombrado académico
numerario). También entabla relaciones con la soprano y pianista Conxita Badia —ya
reconocida entonces, lejos de toda duda, entre las mas grandes liederistas del entorno
europeo—, quien sera futura intérprete de sus Canciones en nahuatl, que grabard mas tarde.
A finales de 1956, o a principios del afio siguiente, en un viaje a Sevilla conoce al poeta y
diplomético brasilefio Jodo Cabral de Melo Neto.'* Este le regala un ejemplar de su
antologia de poemas Duas Aguas, entre los que se encuentra Morte e vida severina, poema
dramético germen de la 6pera Severino.'® A partir de entonces, con la anuencia del
escritor, Moreno acomete la adaptacion del texto para convertirlo en el libreto que seré la

base de una version musical primaria de la 6pera.*?®

Los afios 50 fueron dificiles en Espafa. El régimen del caudillo Francisco Franco,
con su aislamiento internacional, anulacion de las libertades sociales, de prensa e
individuales, la prohibicion de partidos politicos, asi como la censura periodistica, hacian
del pais ibero uno de los més atrasados en libertades politicas, sociales e individuales.™*’
Esta situacion se agravé durante el régimen en los territorios con autonomia derivada de la
Segunda Republica Espafiola (1931-1939), siendo ésta suprimida junto con el empleo de
lenguas originarias (catala, euskera, gallego) en publicaciones o en actos publicos y

reducidas a usos privados. Desde el triunfo de los sublevados, en Catalunya, como en el

124 . . . ~ ol e .
Monzon, Op.cit., 176. No se consigna afo, pero por una carta del brasilefio en la cual se intuye que fue a

finales de 1956 o principios de 1957 que se conocieron.

12> Jo30 Cabral de Melo Neto, Duas aguas (Rio de Janeiro: José Olympio, 1956).

A este respecto Melo Neto le escribié a Moreno: «Usted puede hacer los cortes que desee o que necesite
hacer. Como ya he dicho veo la cosa [la idea de una épera basada en su texto] como suya y no como mia. Y
como autor y padre adoptivo del Auto, puede hacer usted lo que bien le parezca.» Biblioteca personal de
Maria Verdu. Carta manuscrita de Jodo Cabral de Melo, Sevilla, 21 de enero de 1957. Traduccion propia.
Aunque no esta fechado, el manuscrito fragmentario de Severino en Arxiu, debe ser posterior al encuentro
con de Melo Neto.

27 parte de esa sistematizacion del régimen franquista se puede consultar en Damian Gonzélez Madrid,
Violencia politica y dictadura franquista en linea,
https://digitalcommons.bowdoin.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1053&context=dissidences. consultado el
7 dejulio del 2019.
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resto de Espafia, hubo violaciones sisteméaticas a los derechos humanos; toda la
correspondencia era rigurosamente revisada y censurada, sobre todo la que llegaba de
paises que habian brindado asilo a los republicanos, como México, el principal destino de

acogida en América de los espafioles exiliados.'?®

En 1956 Moreno fue detenido por las autoridades franquistas, al parecer por su
relacion epistolar con algunos exiliados y su asistencia al homenaje al laureado poeta
catalan Josep Carner.’® Si bien su correspondencia fue confiscada y revisada, se le liberd
enseguida al no hallar en su epistolario mencion alguna al régimen. Acerca de este hecho
recordaba Moreno en entrevista con Josep Maria Montaner: «No sé exactamente por qué
me detuvieron. Supongo que por estar en las listas de los invitados a un recital de poesia
catalana en el que me parece que se iba a homenajear a Josep Carner —otro exiliado en
México.»™** A pesar del desagradable episodio, que terminé sin mayores dafios colaterales
para él, en estos fructiferos afios continta su amistad y relacion epistolar con los exiliados,
como queda comprobado por la vasta correspondencia recibida, entre otros, de Juan Gil-
Albert, Ramon Gaya, Maria Zambrano, Luis Cernuda.

Tampoco se detuvo la labor artistica e intelectual de Moreno en estos afios. En lo

que respecta a la composicion, en 1956, ademas de trabajar en Severino, escribe dos nanas

131

con texto de Rafael Santos Torroella;™" al parecer por esa época aborda también la

128 Al respecto se puede revisar la pagina catalana
http://www.buxaweb.com/historia/temes/escat/franquisme-cat.htm.

2% La detencién de Moreno por parte de la policia espafiola se menciona en: Ajuntament de Barcelona,
Homenatge a Salvador Moreno (Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1994), 48; también en Montaner,
Op.cit., 27-28, 35-36, pero se consigna 1955 como el afio en que ocurrio; igual se hace referencia a este
hecho en Datos biogrdficos de Salvador Moreno. En Opera vitae no se menciona este hecho. Sobre la poesia
que Carner escribié en México ver Manuel Duran, «El doble exilio de los poetas catalanes en México» en
Rose Corral, Arturo Souto Alabarce, James Valender (eds.), Poesia y exilio. Los poetas del exilio espafiol en
Meéxico (México: El Colegio de México, Centro de Estudios Lingisticos y Literarios: Fondo Eulalio Ferrer,
1995), 358-360.

% Montaner, Op.cit., 28, Moreno menciona: «Yo al final no pude ir porque no supe como se iba a
Cantonigros.»

B! Las piezas son Nana para un nifio que se llama Rafael y Nana del suefio que busca nifia. En la Biblioteca
de Catalunya, Fons Conxita Badia, M 7108/81 se conserva un curioso ejemplar de la primera, editada y
distribuida por Moreno mismo como una postal-partitura con motivo de la navidad de 1956.Esta cancion es,
tal vez, la primera obra compuesta por Moreno en Barcelona.
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composicién de sus piezas para coro mixto™*

y comienza a orquestar algunas de sus
anteriores canciones.™ En el terreno de las publicaciones su cancién Violetas aparece en el
nimero Homenaje a Luis Cernuda de la revista espafiola Cantico.*** Varios articulos de su
autoria —que versan en torno a su vision de los poetas catalanes de la generacion de
posguerra o al notable Antoni Gaudi, el arquitecto por excelencia del modernismo
catalan—, se incluyen en la Revista de Bellas Artes en México. Especial lugar ocupa entre
sus publicaciones de esos afios la monografia iconografica Angeles musicos, aparecida en
1957, trabajo que constituye el primer referente obligado para los estudios de esa indole en
el pais y que debe considerarse la piedra de toque de su futura faceta de investigador del
arte.’® En su labor de pianista acompafiante, desde 1956 trabaja con la mezzosoprano
Margarita Gonzalez, quien en esos afios estudiaba en Europa. Juntos ofrecieron varios
conciertos; merecen particular mencion los recitales en el Auditorium Radio Nacional de
Espafia, en el Conservatorio Superior de Musica del Liceo y en la Sala Villa Arrufat. La
relacion entre Gonzalez y Moreno es fructifera y la mezzosoprano graba varios discos con
canciones del orizabefio, para piano u orquesta y voz.™*® En 1958, la cantante estrenara en
México cinco solos de la Opera Severino, acompafada por el compositor y el pianista

Armando Montiel %’

132 presq segura, Consuelo vete con Dios, Estos mis cabellos, madre y Cortar me puede el hado, ésta ultima

version coral de una pieza escrita anteriormente para voz y piano.

33 Alba, Cancidn del naranjo seco, Cancion de jinete y Verlaine. con texto de Garcia Lorca. También orquesta
Definicion. Miranda no consigna esta Ultima orquestacion en Detener el tiempo, sin embargo, en |IE.FSM
existe un manuscrito para ensamble instrumental (FI, Ob, Cl, Crn, VIni, Vla y Vic). También de esta época
parece ser la orquestacion de las Canciones aztecas o Cuatro canciones en nahuatl. Miranda consigna esta
orquestacion como perdida, sin embargo, actualmente se encuentra en IIE.FSM.

134 Molina, Ricardo; Garcia Baena, Pablo; Bernier, Juan, eds. 1955, Homenaje a Luis Cernuda, Cantico, num.
9-10, agosto-noviembre, Il época. Existe una reedicion en el ler. suplemento, Renacimiento, Revista de
literatura, Homenaje a Luis Cernuda, Junta de Andalucia, 2001.

3> salvador Moreno, Angeles musicos en México (México: Ediciones de la Revista de Bellas Artes, 1957).
Posteriormente reeditada como el nimero 148 de Artes de México con el titulo «La imagen de la musica en
México», afio XVIII, no. 148, 1971.

3% |os discos son: Blas Galindo, Silvestre Revueltas, Salvador Moreno, Chants mexicaines/Margarita
Gonzalez, mezzosoprano, Simone Tillard, piano, Holanda: Philips, LP, ¢19567; Silvestre Revueltas, Blas
Galindo, Salvador Moreno, Recital de canciones hispanomejicanas/Margarita Gonzélez, mezzosoprano,
Salvador Moreno, piano, Pedro Vallribera, piano, Espafa: La voz de su amo, LAL283, é1957?, y Salvador
Moreno, Canciones aztecas/Margarita Gonzélez, mezzosoprano, sin dato de la orquesta o del director,
Madrid: La voz de suamo, 7ERL1082, ¢(19577.

B7 Juan Alberca, «En teatro...», 17, afirma que Gonzalez fue acompafiada por Salvador Ochoa, sin embargo,
el programa de mano del concierto indica que el pianista fue Armando Montiel Olvera.
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En abril de 1959, ya instalado de nueva cuenta en Barcelona y por medio de
distintas misivas, el Departamento de Mdasica del Instituto Nacional de Bellas Artes, a la
sazon dirigido por Luis Sandi, le encarga la composicién de una Opera en los siguientes
términos: un pago mensual de trescientos pesos durante un afio, a cambio de entregar al
Instituto una partitura de orquesta, solistas y coro, con su respectiva reduccion para piano,
reservandose la institucion la exclusividad de interpretacién durante dos afios. El contrato
asimismo incluia una clausula en la cual se establecia que, en caso de reposicion después de
seis afios de estrenada la obra, ésta debia ser interpretada en el Teatro de Bellas Artes.'*® El
compositor trabajara a partir de entonces en la orquestacion de la épera y en la composicion
de los nimeros faltantes y consigue terminarla a principios de 1960.*° A mediados de ese
mismo afio recibe el encargo de componer una nueva obra, aunque el contrato oficial se
concretard hasta el afio siguiente, justo cuando se encuentra de viaje en México para
supervisar el montaje de Severino.** La funcién de estreno de la dpera en 1961 divide a la
critica, pero cosecha éxito entre intérpretes y publico, que reclama la presencia del
compositor invitandolo a saludar al frente del escenario.’** Tras la funcién mexicana, el
compositor emprende la revision de la obra y ofrecera una nueva version, en 1966 en el
Gran Teatro del Liceo, con varios cambios orquestales y un elenco conformado por
cantantes mexicanos e hispanos.'*? Fue hasta 1981, en el marco del Festival Internacional

Cervantino, cuando la épera se volvid a representar en Guanajuato y en el Teatro de Bellas

138 IIE.FSM, Caja 13, sin clasificar, Contrato sin fecha. Firman Celestino Gorostiza y Salvador Moreno, sin

catalogar.

3% ||E.FSM, Caja 13, sin clasificar, carta mecanografiada con membrete del INBA y firmada por Sandi. 16 de
febrero de 1960.

140 IIE.FSM, Caja 13, sin clasificar, copia del contrato entre INBA con la firma de Celestino Gorostiza y
Moreno. 1 de agosto de 1961. Si bien existe solamente constancia documental de esta obra, un afio antes
del estreno de Severino, Sandi envid una carta a Moreno donde le hablaba de otro encargo: «En correo
préximo le mando el contrato para el “Viento azul”» (IIE.FSM, Caja 13, sin clasificar, carta firmada por Sandi
y fechada el 8 de junio de 1960, con membrete del Consejo Internacional de la Musica, Comité Nacional
Mexicano). El contrato llegara hasta 1961 y existe una copia del mismo en IIE.FSM, Caja 13, sin clasificar
(copia en papel cebolla del contrato entre INBA, representado por Celestino Gorostiza, y Salvador Moreno, 1
de agosto de 1961). Viento azul fue al parecer un proyecto con musica de Moreno y texto del exiliado
espanol José Bergamin sobre la historia de Cuauhtémoc, y se habia anunciado en una publicacién de 1961:
«Se nos informa de Barcelona que el compositor mexicano, Salvador Moreno —autor de la hermosa dpera
“Severino”, esta ya trabajando en la creaciéon de una nueva dpera, basada en un libreto del poeta José
Bergamin, sobre el siempre hermoso tema “Cuauhtémoc”.» SA, Excélsior, 12 de Octubre de 1961. Recorte
de prensa en Arxiu.

1t SA, SF, «Musica -Toros: Opera- Moda», Recorte de prensa en Arxiu.

2 ver el capitulo Il de este trabajo.
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Artes de la Ciudad de Meéxico, esta vez dirigida musicalmente por Salvador Ochoa y

escénicamente por Jose Antonio Alcaraz.

El silencio musical

Después de las funciones barcelonesas de su Opera, inexplicablemente Moreno se aleja de
la musica. Afios después, su silencio musical no le impide quejarse amargamente con sus

amigos mas cercanos:

Muy querida y admirada Conchita: a pesar de mi silencio no dejo de pensar en ti.
Bien sabes que eres es una de las pocas personas en el mundo inolvidable. En
septiembre volveré y espero que esta vez si te vea con mayor frecuencia, pues
egoistamente estar cerca de ti [sic.] es como estar en el manantial mismo de la
musica y bien sabes que necesito volver a él. Saludos a tus hijos y para ti con todo el
carifio de Salvador Moreno.**®

A pesar de esta sincera confesion, Salvador Moreno no regres6é a la musica; mas tarde,
cuando a manera de homenaje Juan Gil-Albert le dedica unas paginas, confiesa con dolor:
«Tu intenciodn [...] me emociona, aunque la alusion a la musica en cierta medida me duela,

porgue sigo huido de ella».***

Paralelamente a esta situacion, comienza para €l una prospera etapa en la que
privilegia la promocion cultural. En ese sentido su labor se decanta por incentivar las
conexiones entre Espafia y México, en una época en que las relaciones oficiales entre
ambos paises eran intermitentes: en 1968 serd el curador de una exposicion de
reproducciones de ceramica prehispanica en el Colegio de Arquitectos de Catalufia y
Baleares, muestra que fue bien recibida por critica y publico.**®> Gracias a la publicidad

dada a dicha exposicion, al afio siguiente consigue erigir una fuente en Sant Joan de les

'3 Biblioteca de Catalunya, Fons Conxita Badia, Carpeta M7108/81. Tarjeta postal del 8 de abril de 1969.

Distrito Federal.

%% juan Gil-Albert. Paz Moreno, Simén Aura, eds. Cartas a Juan Gil-Albert... Op.cit., 157. El titulo de la
proyectada novela Crdnica, mencionada en la carta, se convertirda en Tobeyo o del amor, Homenaje a
Meéxico.

A pesar de la falta de relaciones diplomaticas entre ambos paises, si existian intercambios comerciales y
culturales, como bien observa Clara Lida: «Si en las relaciones diplomaticas [entre México y la Espafia
franquista) habia tensiones y rupturas, en la practica los flujos humanos entre ambos paises se mantuvieron
siempre activos». en Clara Lida y Leonor Garcia Millé, «Los espafioles en México: de la guerra civil al
franquismo, 1939-1950», en Meéxico y Espafia en el primer franquismo, 1939-1950. Rupturas formales,
relaciones oficiosas (México: El Colegio de México, 2001).
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Abadesses en honor al compositor catalan Jaime Nund, que fue uno de sus hitos personales
preferidos y germen de las entrafiables relaciones entre Catalunya y México que él
propicié; **° asimismo logré que varios grupos y artistas mexicanos hicieran misica en la
villa santojoani en los afios siguientes. De igual manera, Moreno logré reintroducir al
panorama espafiol a sus amigos exiliados: hizo estrenar en Barcelona las obras Medea, la
encantadora y Hamlet solista de José Bergamin, aunque la caldeada situacion politica del
momento impidié que se dieran todas las funciones programadas;**’ escribi6 los textos para
algunos catdlogos de Ramoén Gaya y Soledad Martinez; colaboré en la distribucion y
divulgacién de la obra de Luis Cernuda y Juan Gil-Albert en México™*® y Espafia y se
adscribié a algunos homenajes a los exiliados en México, escribiendo articulos en libros y
revistas.'*® Por otra parte, debido a su diligencia, dos sopranos mexicanas pudieron debutar
en el Gran Teatro del Liceo: Irma Gonzalez, cantando una inolvidable Liu en Turandot de

Puccini en 1966

y Alicia Torres Garza en una gala por el cuarto de siglo de la direccion
artistica de Joan Antoni Pamias y en la zarzuela Dofia Francisquita de Amadeo Vives, en

1972. 11

Como parte de su labor como historiador del arte publica varios libros dedicados a

la obra de artistas catalanes afincados en México en el siglo XIX, que son aun referentes en

1Al respecto se puede revisar Cristian Canton Ferrer, Raquel Tova Abar, Jaime Nund. ... 186-188.

Maria Teresa Santa Maria Fernandez, «El teatro en el exilio de José Bergamin» (tesis doctoral,
Departament de Filologia espanyola, Universitat Autonoma de Barcelona, 2001), 319. La doctora Santa
Maria no menciona la labor de Moreno para el montaje de las obras, pero el autor de Definicion lo menciona
en Datos biogrdficos de Salvador Moreno y se consigna también en Homenatge a Salvador Moreno
(Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1995), 48. También existe una carta de José Bergamin donde le
recomienda la puesta en escena de su citada Medea. Carta de José Bergamin, Madrid, 18 de octubre de
1962. Biblioteca personal de Maria Verdu.

%% Recuerda Moreno «En aquellos afios me habia convertido en un auténtico «traficante» de los libros de
los autores que aqui estaban prohibidos. Me dediqué, especialmente, a obsequiar obras de dos autores
cuyo nombre los policias confundian; Neruda y Cernuda.» Montaner, Op.cit., 27. También recoge varios
ejemplares de libros de Gil-Albert y las distribuye en México y en Espafia. Véase Maria Paz Moreno, Claudia
Simon Aura, eds. Cartas a Juan Gil-Albert... Op.cit., 137-140.

149 Rafael de Cozar, Abelardo Linares, Fernando Ortiz, Joaquin Sdenz (eds.), Calle del aire. Revista de Sevilla a
Juan Gil-Albert (Sevilla: Calle del aire, 1977); Eloy Sanchez Rosillo (coord.), Homenaje a Ramén Gaya (Murcia:
Editora regional de Murcia, 1980); Jaume Soler, La pintora Soledad Martinez (Valencia: SE, 1990).

3% Maria Paz Moreno, Claudia Simén Aura, eds. Cartas a Juan Gil-Albert... Op.cit., 128.

La soprano, en entrevista con Enid Negrete, recuerda: «Yo fui invitada primero por Salvador Moreno, que
me decia: Ya no estds para estar en México, vete a Barcelona...», Enid Negrete, Con el sol... Op.cit. 174.
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la historiografia del arte hispano-mexicano;™? asimismo, a partir de 1965, al ser nombrado
socio correspondiente de la Academia de Sant Jordi, comienza una etapa en la que centrara
sus esfuerzos en la catalogacion de las esculturas de la sede de la Academia en la Casa
Lonja en Barcelona. Dicha tarea tendrd como fruto su discurso de ingreso a la Academia de
Sant Jordi, como miembro correspondiente.’*® También como investigador se dedicara al
rescate de los poemas de la autora veracruzana Josefa Murillo, hasta conseguir la
publicacion en Valencia de una antologia de la poeta.™® Por otra parte, debido al gran
carifio que le habia profesado el historiador Francisco de la Maza, Moreno escribe un
pequefio prélogo para el libro péstumo La erética homosexual en Grecia y Roma,®® y en
1986 reline una revision de sus articulos publicados a lo largo de su vida en el volumen El

Sentimiento de la musica.*®®

Moreno pintor también cobra fuerza en estas décadas: entre 1961 y 1963 presenta en
distintas sedes en México y Espafia su primera exposicion en solitario, 21 variaciones
sobre el mismo tema, y los coleccionistas se interesan cada vez mas en sus pinturas. Repite
la experiencia en varias exposiciones en las que se admiré la simplicidad engafiosa de sus
temas —naturalezas muertas, un vaso de agua con una flor que cambia con el paso del sol a
través de ella, una botella junto a una pared, etcétera—, y éstas fueron comentadas de
poética manera por estetas como Justino Fernadndez, Jaume Soler o Josep Maria Montaner.
Sus pinturas y dibujos, fuente principal de sus ingresos en las siguientes décadas, se

conservan en colecciones, la mayoria privadas, en Espafia y México.*’

152 salvador Moreno: El pintor Pelegrin Clavé (México: UNAM, IIE, 1966); El escultor Manuel Vilar (México:

UNAM, IIE, 1969); Manuel Vilar, Copiador de cartas (1846-1860) y Diario particular (1854-1860) (México:
UNAM, IIE, 1979); El pintor Antonio Fabrés (México: UNAM, IIE, 1981); Pelegrin Clavé. Lecciones estéticas
(México: UNAM, IIE, 1990).

133 salvador Moreno, La escultura en la Casa Lonja de Barcelona. Neoclasicismo y romanticismo académico
(Barcelona: Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, 1983).

1% Josefa Murillo, La alondra. Josefa Murillo. Poemas, Salvador Moreno (Introduccidn, seleccién y notas),
(Valencia: Pre-textos, 1986).

>3 Francisco de la Maza, La erdtica homosexual en Grecia y Roma (México: Editorial Oasis, 1985).

Salvador Moreno, El sentimiento de la musica (Valencia: Pre-textos, 1986).

Francesc Fontbona, Op.cit. 366.
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En lo que respecta a su vida personal, fue en 1966 cuando al parecer conocio a Juan
Alberca en Barcelona.™® Con él compartié su vida hasta el deceso del Gltimo en 1993 en su
atico en la Ciudad Condal, comprado gracias a un dinero que Francisco de la Maza le dejo

en herencia.*®

A partir de 1960, tras establecerse casi definitivamente en Barcelona, el
compositor expande su circulo de amistades y conoce a un buen nimero de personalidades
que influyen de diversas maneras en él. Cultiva amistad, entre otros, con el poeta Juan Gil-
Biedma, la soprano Victoria de los Angeles, el pianista Manuel Garcia Morante, la
mezzosoprano Myriam Alid, el arquitecto Francesc Fajula, el politico santjonani Jordi

Arey, el compositor Xavier Montsalvatge.

Aunque apasionado por el patrimonio escultérico y pictérico del siglo XIX
mexicano, en 1973 rechazd por razones éticas la direccién del Museo de San Carlos en la
Ciudad de México. Refiriéndose a los artistas patrimoniales del Museo sefiald: «Quiero
decir que desdefio 0 pongo poca atencion a ciertos artistas por los esenciales, atiendo poco a
las técnicas y los estilos por los resultados.»*® Su manera de pensar no impidi6, por otra
parte, que desde 1975y a lo largo de varios afios, asumiera desde Barcelona la direccién del
proyecto para el Museo de arte del siglo XIX, que se erigiria en el Ex templo de Santa

Teresa la Antigua.'®*

Moreno recibié numerosos homenajes y reconocimientos a su labor académica: en
1973 fue nombrado miembro correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid y miembro suplente del Comite International/ d’Histoire de [’Art; en

158 . . ~ . . . .
A Juan Gil le dice que lo acompaia en una operacion en los ojos el joven Juan, quien no se despega de su

lado a partir de entonces. Maria Paz Moreno, Claudia Simoén Aura, eds. Cartas a Juan Gil-Albert... Op.cit.,
126-128.

1% «Me preguntas, entre otras personas por Paco de la Maza. Muri6 el 7 de febrero de este afo, pocos dias
antes de mi llegada. [...] Me dejé heredero de su Seguro de la Universidad, lo que me permitird un respiro
que nunca habia tenido.» le confiesa en una carta a Juan Gil-Albert en agosto y en diciembre le narra «lLa
historia de la compra [del atico] es compleja como un suefio. En ella hay una gran parte de lo que me dejo
Paco y otra gran parte de mi ingenio y mi trabajo.» Maria Paz Moreno, Claudia Simén Aura, eds. Cartas a
Juan Gil-Albert... Op.cit., 151, 153.

180 Carta a José Blas Ocejo [¢é?], 18 de junio de 1973, Barcelona. IIE. FSM, caja 13, sin catalogar.

Seglin consta en varias cartas a Felipe Lacouture (29 de agosto, 23 de octubre, 10 de noviembre del
1975), las negociaciones para crear ese museo fueron llevadas a cabo y la mocién fue ratificada por el
Presidente de la Republica Luis Echeverria en un decreto. IIE.FSM, Caja 13, sin catalogar. Como se sabe, el
museo no llegd a ser inaugurado y el Ex templo es ahora uno de los lugares consagrados, no al arte
decimondnico, sino al arte actual en México.
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1980 fue correspondiente en Mexico de la Academia de San Carlos de Valencia; en 1983
fue nombrado miembro del patronato del Institut Amatler d’Art Hispanic en Barcelonay en
1994 se hizo acreedor a la medalla de plata del Museo de San Carlos. También recibid
distinciones por su labor artistica: en 1989 la de Hijo predilecto de su ciudad natal, Orizaba,
para lo cual se organiz6 un concierto y una mesa redonda «En torno a Salvador
Moreno»;'®? en 1954 los pobladores de Sant Joan de les Abadesses le rindieron homenaje
en el 25° aniversario de la ereccién de la fuente en honor de Jaime Nund, que incluy6
discursos de Edmundo Font, consul de México, de Rafael Santos Torroella y un concierto
de Victoria de los Angeles; en 1995 el Ayuntamiento de Barcelona lo homenajea por su
labor artistica y su trabajo en pos de la union de Catalunya y Mexico. Victoria de los
Angeles le rinde homenaje en sus recitales en México, en 1988 y 1989. Unos afios antes de
morir, en 1996, Moreno recibi6 la Medalla Mozart, en grado de excelencia, de la
Asociacion Cultural Domecq y la Embajada de Austria. Asimismo, fue objeto de
homenajes postumos el mismo afio de su muerte. EI mas importante fue sin duda el que se
llevd a cabo en Barcelona y que reunio a Jorge de Beaskoa, Jaume Soler, Ricardo de
Beaskoa, Josep Maria Montaner y a la soprano Maria Pau Illana, que consistié en una serie
de mesas redondas en torno a su vida y obra, exposicion de varias de sus pinturas y

3 ese mismo afio la madrilefia Residencia de Estudiantes le rindi6 otro

conciertos;°
homenaje por su postuma donacion de un retrato de Emilio Prados realizado por Ramon
Gaya en su etapa mexicana.’® En 2016 se celebré en Barcelona, en Sant Joan de les
Abadesses y en la ciudad de Orizaba el centenario de su nacimiento con conciertos,
conversatorios y mesas redondas sobre su obra plastica, poética, musical, académica y

humana.

162 Programa de mano «Recital Obras de Salvador Moreno» Laura Ochoa, S; Amparo Cervantes, S; Margarita

Gonzalez, Mzzs; Viviano Valdés, Pno; Alicia Torres Garza, S; Guadalupe Soldérzano, Mzzs; Solistas Ensamble
de Bellas Artes, Rufino Montero, dir. Parroquia de San Miguel Arcangel, Orizaba, Veracruz. 29 de septiembre
de 1989.

163 Véase, entre otros, el Programa de mano «Homenaje a Salvador Moreno», Barcelona, Galeria Beaskoa,
25 de Noviembre de 1999.

%% programa de mano «Musica en la Residencia. Homenaje a Salvador Moreno con motivo de la exposicion
Emilio Prados», Manuel Cid, T.; Julio Mufioz, Pno. 26 de noviembre de 1999.
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Salvador Moreno muri6 en la Ciudad de México el 8 de junio de 1999. Sus cenizas,
por deseo expresado en vida, fueron trasladadas al cementerio de Sant Joan de les

Abadesses, en donde reposan junto a las de Juan Alberca.
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Capitulo I1. Severino: contexto y recepcion de una épera mexicana

Genealogia textual

La principal fuente para la edicion de Severino es la partitura orquestal conservada en el
Instituto de Investigaciones Estéticas (1IE.PO) y sus correspondientes partichelas, (I1E.PI).
Se trata de un volumen empastado en rojo con manchas de humedad en el lomo. No se sabe
con certeza si dicho ejemplar es obra del propio Moreno o de un copista, aungue la letra del
texto literario de la 6pera si pertenece al compositor.’® Aun cuando se crey6 durante
mucho tiempo que esta partitura era la Unica version orquestal que se preservaba de la

Opera, existe otra partitura orquestal (CNM.PO), que se describira mas adelante.

Aunque I1E.PO no consigna fecha de creacion, el manuscrito parece corresponder a
la version de la dpera presentada en las funciones barcelonesas de 1966. Esto se constata
por las sustanciales diferencias que existen entre la grabacion documental del estreno

mexicano de la obra'®

y la partitura, asi como por diversas anotaciones manuscritas sobre
ella.*®” La fuente contiene en su hoja de cortesia un listado de los instrumentos participantes
y el epigrafe: «Salvador Moreno. Severino. Opera en un acto que consta de 15 escenas (0
cuadros) que se suceden sin interrupcion. Libreto basado en la obra de teatro: Morte e vida
severina de Jodo Cabral de Melo. Texto en portugués y version en castellano (Traduccion

168

libre, adaptada a la masica de Rafael Santos Torroella.»™ (ver imagen 1y 2).

IIE.PI estd compuesto por varias partichelas, la mayoria en copia Unica,
exceptuando las de las cuerdas, con varios juegos de cada instrumento. IIE.PI e IIE.PO
forman un conjunto de documentos cuyo punto de escritura parece corresponder al mismo
copista o, en tal caso, al compositor. Durante mucho tiempo se desconocio el paradero de
dicho cuerpo documental; fue hasta inicios de la primera década de este siglo que se tuvo

165 . 1. ; . . . . .
Si bien esto podria ser corregido al revisar los manuscritos de Moreno, al parecer el compositor siempre

prefirid que sus obras fueran interpretadas a través de la transcripcion de copistas. Asi lo atestiguan diversas
entrevistas, entre ellas a Estrella Ramirez, 20 de Septiembre del 2018; Héctor Sosa, 10 de Octubre del 2018;
Guadalupe Solérzano y Amparo Cervantes, 20 de abril del 2019.

'*® |IE.FSM, Caja 8. Agradezco al licenciado Héctor Sosa Manterola una transcripcion digital de este item.
Entre las anotaciones destacan algunas como donde se puede leer «Placido», «Guadalupe» y «Marco
Antonio», nombres de los intérpretes de la obra en las funciones barcelonesas de la misma.

'%% para una descripcion codicoldgica de las fuentes, ver Apéndice 1 de esta tesis. En los fragmentos de este
apartado no hago una transcripcion diplomatica, sino normalizada.
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noticia de él al ser donado por Maria Verdd, sobrina de Moreno, al Instituto de

Investigaciones Esteéticas.

i I, s |

Imagen 1 Detalle de la hoja de cortesia de IIE. PO. Imagen 2 Detalle de la hoja de cortesia de IIE.
PO.

Otra fuente manuscrita utilizada en esta edicidn es una reduccion para voz y piano, también
conservada en el citado instituto, que forma parte de la donacién de Maria Verdl a la
UNAM (IIE.PV). Esta fuente se generd, al parecer, para las funciones barcelonesas, pues
contiene todas las variaciones musicales de I1E.PO que no registra la grabacion del estreno
mexicano. De esta fuente se conservan siete ejemplares en el Fondo Salvador Moreno del
IIE (11E.FSM).* En una carta fechada en México el 26 de agosto de 1965, Moreno hace la
relacion del material enviado por barco a Barcelona para las representaciones de Severino y
de otras dos 6peras mexicanas que subirian al escenario del Liceo.”® En el documento se
menciona una «Reduccién para canto y piano», una «Guia completa para canto y coros» y
partichelas para las voces del coro.*”* Es muy probable que los ejemplares de IIE.PV sean
la guia completa para ser empleada por los partechini de la representacion en la ciudad

condal.

169 IIE.FSM, Caja 3, Carpeta 1. Existe un ejemplar en la caja 4, fuera de carpeta.

Arxiu, Caja 7, sin catalogar.
Arxiu, Caja 8, sin catalogar.

170
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Hasta hace poco se creia que los Unicos manuscritos que se conservaban con
material de Severino eran los ya mencionados. Sin embargo, varios acontecimientos
resultaron cruciales para desmentir esta creencia. En marzo del 2017 el que escribe estas
lineas fue invitado a participar en un conversatorio en torno a la figura de Moreno. En dicha
ocasion pude entrar en contacto con la mezzosoprano Guadalupe Sol6rzano y ella me
reveld tener en su poder un manuscrito de la épera. Al analizar el documento pude constatar
que la fuente es una reduccion vocal realizada en Barcelona, que establece dos fechas
distintas: 1959 al principio de la partitura y 1960 como colofén de la misma. A esta fuente
la he denominado GS.PV. Es un empastado en piel color vino con doraduras en su portada.
En la primera pagina de la partitura se puede leer: «Severino. Auto de Natal sobre un
poema de Jodo Cabral de Melo con XV escenas. Musica de Salvador Moreno. Reduccion
de la partitura para canto.» Casi con seguridad esta es la «Reduccion» que se menciona en
la citada carta del 26 de agosto de 1965, y que permanecié invisible a los ojos de
investigadores e intérpretes desde mediados de los afios 60. Como colofén el compositor
anoto «copia revisada y corregida por Salvador Moreno.» Esta fuente concuerda totalmente
con la grabacion del estreno, aunque literaria y musicalmente contiene algunas variantes
con respecto a IIE.PO (las variaciones pueden ser consultadas en el Aparato critico de la
edicion de la Opera en este trabajo). La concordancia entre esta fuente y la grabacion del
estreno, asi como las fechas consignadas en la partitura, nos permiten llegar a la conclusion

gue esta es una fuente anterior a las partituras conservadas en el IIE.FSM.
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Imagen 3 Dedicatoria a Guadalupe Solérzano en GS.PV.
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Imagen 4 Dedicatoria a Guadalupe Solérzano en GS.PV.

Una fuente méas, cuya existencia era también desconocida hasta ahora, pero que presenta
concordancias en su punto de escritura, fechas de copia y revision con GS.PV, es una
partitura orquestal y sus correspondientes partichelas, localizadas en el Archivo Historico
del Conservatorio Nacional de Musica (AHCNM). La partitura orquestal (CNM.PO) se
conserva solo en fotocopias y tiene la siguiente anotacion: «Barcelona [,] marzo 1960[.]
Copia revisada y corregida [.] Salvador Moreno» (ver imagen 5). La parte de canto esta
escrita solamente en portugues y tiene anotaciones que permiten apreciar algunos de los

cambios en la linea de la voz para hacer coincidir la masica con el texto (ver imagen 6).

Imagen 5 Anotacidon en CNM.PO: «Barcelona [,] marzo 1960 [.] Copia revisada y corregida por Salvador
Moreno [.] Barcelona 1960».
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Imagen 6 Anotacion en CNM.PO: cambios manuscritos en la partitura orquestal.

En el mismo fondo documental existe un juego de partichelas, con ejemplares para todos
los instrumentos (CNM.PI). Es muy probable que éstas fueran las partes utilizadas en la
funcion de estreno. Las partichelas tienen numerosas adendas musicales que concuerdan
con los compases diferentes entre ambas versiones. Estas adiciones fueron hechas en la
mayor parte de las partichelas conservadas mediante trozos de papel pautado pegados con
cinta; en otras, las correcciones fueron hechas a pluma en los margenes de los folios (ver
imagen 7). El aspecto estético y practico de estas partichelas no es muy bueno y tal vez por
esa razon las partes se volvieron a copiar, ahora con todas las adiciones musicales hechas

por Moreno para la funcién en Barcelona, dando como resultado IE.PI.

Imagen 7 Ejemplar de CNM.PI en el cual se aprecia la adenda fisica y musical.

El AHCNM también conserva en su fondo un libreto de la obra que se corresponde con el
anotado en GS.PV (CNM.Lib). El libreto consta de 21 hojas numeradas e incluye al inicio
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una lista de personajes, explicaciones de todas y cada una de las escenas, asi como el libreto
en castellano de la obra. El epigrafe consigna el titulo, nimero de escenas y autores

literarios y musicales, asi como el siguiente epigrafe: «Version espafiola del texto brasilefio

por Salvador Moreno, exclusivamente para la adaptacion musical».

No se tiene constancia documental de la fecha en que este corpus de documentos
fue depositado en el AHCNM; tampoco se tiene conocimiento del donador, ¢Sandi?,
¢Ochoa? ;Moreno? Otra posibilidad, es que las autoridades del Departamento de Musica
las hubieran depositado en la Biblioteca del Conservatorio después del estreno de la dpera.
La carencia de informacién que existe en torno a las donaciones a la Biblioteca del

Conservatorio en esa época, hace imposible despejar esta incognita.

SEBEVERINO

Auto de Navidad

(En XV escenas)

Sobre un poema de

JOAO CABRAL DE MELO

M@sica de

SALVADOR MORENO

<
]
=
0]
Q

Imagen 8 Portada de CNM.Lib

Otro acontecimiento decisivo que ha permitido desmontar la idea de la existencia de solo
tres fuentes manuscritas de Severino sucedi6 a principios del afio 2019, cuando en un viaje

realizado a Catalunya con apoyo PAEP, quien esto escribe hallo, en un archivo catalan
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(Arxiu) adn en catalogacion, un eshozo de la 6pera (a partir de aqui Arxiu.Esb)."? Esta
constituye la version «primigenia», aunque incompleta ain, de la obra y esta escrita en un
pequefio cuaderno pautado con pastas rojas, con el titulo «Severino» (ver imagen 8), en
donde aparecen, en algunas partes muy detalladamente, en otras mediante meros apuntes
armoénico-melodicos, las escenas I, I, 11, VIII y IX, es decir, una tercera parte de la
totalidad de la obra. Si bien hay diferencias esenciales entre estos fragmentos y la 6pera ya
terminada, la escena 1X (el aria Nunca esperei muita cosa) es un esbhozo muy cercano a la
version final de la obra. Estos hallazgos cubren distintas lagunas en el trabajo de Moreno:
primero, porque permiten observar la evolucién de la obra, desde un esbozo hasta las dos
versiones de la misma; segundo, porque ayudan a cubrir un vacio sobre el proceso
composicional de Moreno, ya que sus esbozos, exceptuando éste, son inexistentes. Gracias
a €l se pueden estudiar los meditados cambios musicales que el compositor solia realizar en
sus obras. Esta fuente podria fecharse circa 1956-1958, es decir, anterior a cualquier otro

manuscrito conocido de la obra.

Un ultimo momento crucial en el proceso de esta investigacion fue el hallazgo
proveniente del mismo Arxiu, y que complementa la informacion sobre la Opera: un
pequefio y rustico cuaderno de hojas engrapadas a un costado, cuya pagina de cortesia reza:
«Severino. Auto de Navidad. Opera de cdmara en un acto por Salvador Moreno sobre un
poema de Joao [sic.] Cabral de Melo. Version espafiola del texto brasilefio por Rafael
Santos Torroella». Este cuaderno (Arxiu.Lib), como se podra inferir, es la traduccion al
castellano del poeta barcelonés. En ella se puede leer, en forma de libreto, no sélo dicha

traduccion, sino también algunas correcciones a lapiz de Moreno.

172 . . . s . ~ .
Al parecer tuve la suerte de ser el primer investigador que en los ultimos treinta afios ha tenido acceso a

este Archivo. Entre los papeles ahi conservados pude localizar el manuscrito de una misa, obra de Cristofor
Taltabull, con el tema Fidelitat, compuesta para el Premi Felip Pedrell. Dicha obra, inédita, no ha sido
consignada, a la fecha, en ningun catalogo de obras del compositor barcelonés.
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Imagen 9 Portada de Arxiu.Esb. Imagen 10 Hoja de cortesia de la traduccion del
libreto por Santos Torroella. Arxiu.

Arxiu.Esb y Arxiu.Lib

Una diferencia esencial entre Arxiu.Esb y las deméas fuentes de la obra es la asignacion
vocal del papel principal. En las primeras tres escenas de Arxiu.Esb el personaje principal
estd escrito en clave de fa y con la tesitura iddnea para ser cantado por un baritono,
mientras que las demas fuentes posteriores y completas (1IlE.PO, CNM.PO, IIE.PV, GS.PV)
consignan que el papel, escrito en clave de sol, es para una voz de mezzosoprano. Esta
variacion entre tesituras de una fuente a otra puede resultar extrafia, pero el compositor
mismo nos da las razones de ese cambio: «Como Severino es un muchacho joven, tiene que
ser personificado por una mezzosoprano.»"® Esto mismo se confirma en un documento
curricular en el que alude a su Opera, y que se conserva en estado fragmentario entre su
epistolario: «El protagonista [de Severino] estuvo interpretado por la mezzosoprano
Guadalupe Soldrzano (pues se trata de un personaje masculino joven, cuya voz no puede
ser la de un tenor, baritono o bajo)».! El que Moreno hubiera asignado a una
mezzosoprano el papel titular masculino de su Opera, suscita sin duda una reflexion, en
tanto que permite emparentar su trabajo operistico con la tradicion de los personajes de

pantalon, es decir, un personaje, masculino o femenino cantado por una persona del sexo

173 Esperanza Pulido, «Salvador Moreno...», México en la cultura, 18 de junio de 1961, 8.

174 . . . .
Arxiu, Caja 8, Correspondencia, sin catalogar.
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opuesto.'” En el caso de Severino, como se ha sefialado, una mujer canta el papel de un

muchacho.'"®

Continuando con esta breve revision de las diferencias entre las distintas fuentes, se
observa que tanto en Arxiu.Esb como en CNM.PO, la obra fue escrita en portugués, sin
afiadidos de texto en espafiol. Esto parece indicarnos que Moreno concibié la Opera sin
pensar en que, para su posterior montaje, seria dificil conseguir cantantes que hablaran en
esa lengua, ya fuera en Espafia 0 en México. En el programa de mano del estreno
mexicano, Moreno hace una curiosa declaracion, donde afirma que, aunque le habia sido
encargada una traduccion al poeta barcelonés Rafael Santos Torroella, él mismo habia
preferido hacer otra con fines menos literarios y més adaptable a la mésica.'”” Sin embargo,
no aclara si empled o no la traduccion del barcelonés. Por otra parte, el libreto conservado
en el AHCNM consigna solamente que la version espafiola de la obra se debe al propio
Moreno, lo cual pone en duda la autoria de la version en castellano. Al revisar las versiones
textuales de la obra en las fuentes musicales —CNM.PO, GS.PV, IIE.PO, IIE.PV, cuyas
diferencias se pueden consultar en la edicion del libreto en este trabajo—, se observa que,
todas ellas estan vinculadas a la version de Santos Torroella. Tomemos por ejemplo unos

versos de la primera escena:

Version de Santos Torroella Version de BGS.PV, CNM.PO IIE.PV,
de Arxiu.Lib IIE.POy CNM.LIib
[...] como hay muchos Severinos [...] como hay muchos severinos
hijos de madres Marias, hijos de madres Marias,

175 . . .
En paises angloparlantes se le conoce como breeches part o pants role; en Francia como travesti; en

Alemania, Hosenrolle y en ltalia, travestito. Lamentablemente en espaiol parece no existir un término.

176 Esta tradicién hunde sus raices en la épera barroca, es usada ya por Handel, (Goffredo en Rinaldo y
Dardanus en Amadigi), y continta durante los siguientes siglos con papeles como Cherubino en Le nozze di
Figaro de Mozart, Romeo en | capuleti e i Montecchi de Bellini, Maffio Orsini en Lucrezia Borgia de
Donizzetti, pasando por los personajes rossinianos Tancredo, Arsace en Semiramide, Malcolm de La donna
del lago. Todos ellos son ejemplos de cdmo a través de los siglos se ha perpetuado el travestismo escénico,
casi siempre con mujeres representando a muchachos jévenes, aguerridos y, en muchas ocasiones,
inexpertos en cuestiones amorosas.

177 Programa de mano «Opera de Bellas Artes, Temporada nacional en el Palacio de Bellas Artes, Undécima
funcién, Salvador Moreno, Severino; Luis Sandi, Carlota; Gian Carlo Menotti, Amelia al ballo. 28 de junio,
1961.» México, Distrito Federal, INBA, junio de 1961, 3.
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me quedé en el de Maria

del difunto Zacarias.

Mas en la parroquia hay muchos,
y €s0 asi poco diria,

por causa de un coronel

que se llamé Zacarias

y era el sefior mas antiguo

de toda esta sexmeria [sic.].

segui siendo el de Maria
del finado Zacarias.
Pero eso aun dice poco:
hay mas en feligresia
por causa de un coronel
que se llamé Zacarias,

y que fue el mas antiguo

sefior de esta sexmaria [sic.].

Como se puede apreciar, las diferencias en este fragmento son sustanciales, a pesar de lo

cual se nota un estrato comdn entre ambas. Esta situacién cambia en escenas posteriores,

donde las divergencias textuales desaparecen paulatinamente y en ocasiones se limitan a

una sola palabra:

Version de Santos Torroella
de Arxiu.Lib

Version de BGS.PV, CNM.PO IIE.PV,
IIE.PO y CNM.Lib

[Escena 111]

Antes de salir de casa

aprendi la letania

de los pueblos que pasar

en mi bajada debia.

Sé que hay muchos pueblos grandes,
ciudades con nombradia;

sé que hay sencillos casares

y hay aldeas pequeifiitas.

Todos forman un rosario

que la carretera enhila.

[Escena 111]

Antes de salir de casa

aprendi la letania

de los pueblos que pasar

en mi bajada debia.

Sé que hay muchos pueblos grandes,
ciudades con nombradia,

sé que hay simples caserios,

sé que hay villas pequefiitas,

todas formando un rosario

que la carretera enhila.

Una vez contrastadas todas las fuentes musicales y los libretos conservados, se infiere que

la ultima version literaria de la Opera es una «adaptacion a dos plumas» de Salvador

Moreno y Rafael Santos Torruella, en la que el compositor tomd aquello que le servia de la
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traduccién del poeta y lo que él mismo iba traduciendo. Asi, contrario a lo sefialado por
algunos autores con respecto a la ambigua autoria de la adaptacion al castellano de la obra,

ésta no solo debe atribuirse a Moreno, sino también a Rafael Santos Torroella.

Un estema de las fuentes

Junto con Arxiu.Esb, el manuscrito mas antiguo de la obra es GS.PV, fechado en 1959 y
corregido por el compositor en 1960 (si hacemos caso a las anotaciones arriba
mencionadas). Estas fechas son compartidas por las fuentes del AHCNM —CNM.PO y
CNM.PI—. Sin embargo, surge una duda: en 1958, como se ha mencionado, Margarita
Gonzalez cantd cinco escenas a solo de Severino, lo que podria sugerir la existencia, hasta
ahora no comprobada, de otra fuente que después sirviera como modelo a la copia
barcelonesa realizada un afio después, GSPV. Sin duda la investigacion apunta a ello: existe
una fuente desaparecida, de 1958 (probablemente una partitura vocal) que pudo servir de
modelo a GS.PV, CNM.PO y CNM.PI. Como todas ellas se corresponden musicalmente
con la grabacion documental sonora que poseemos, se puede asegurar que esta version de la
Opera es la empleada en 1961 para el estreno mexicano de la obra. De esta forma, surgen

las primeras ramificaciones del tronco del estema que proponemos:
Arxiu.Esb — [PV 1958?] — GS.PV, CNM.PO, CNM.PI

Para las siguientes ramas de nuestro estema se debe tener en cuenta que la 6pera, como se
verd mas adelante, recibio una critica ambigua, en la cual si bien algunos la elogiaron, otros
fueron en cambio demasiado negativos en sus comentarios. Tal vez esta fue una de las
razones por las que Moreno emprendi6 su revision después del estreno, con miras a una
interpretacion posterior. A favor de esto se puede citar a Cristian Caballero, quien en su
critica a la obra afirma que el compositor «ha prometido un retoque que mejore ese
final».!® A falta de una grabacién de la funcién del Gran Teatro del Liceo sélo se puede
elucubrar que los cambios entre CNM.PO e IIE.PO hayan sido efectuados para esa funcion.
Sin embargo, las adendas en las partichelas de CNM.PI y algunas anotaciones de GS.PV

—ver imagen 11, en donde se lee «Mtro. Anglada [apuntador del Liceo] y son 38

78 En Cristian Caballero, Sefial, 9 de julio de 1961, citado en Sosa, Diccionario..., 251.
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compases», o la imagen 12, donde aparece escrito «Placido [Domingo]»— parecen
confirmar que los cambios en la orquestacion, asi como las adendas musicales tuvieron

como objetivo las funciones en el teatro catalan.

7
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Imagen 11 Anotacion en GS.PV: «Mtro Anglada y Imagen 12 Anotacion en I1E.PO: «Placido».
son 38 compases».

Pero si los cambios no se debieron al efecto de la critica en el compositor, ;a qué

respondieron? Existen al menos una respuesta probable:

Al gestionar las funciones en el Gran Teatro del Liceo con el empresario Juan
Antonio Pamias, Moreno tomé conciencia de la corta duracion de la partitura y se propuso
aumentar en ella un niamero considerable de compases en ella, incluso tal vez siguiendo las
sugerencias del empresario. Una manera de afiadir tiempo, sin necesidad de incluir mas
numeros cantados por el coro o Severino, era agregar un namero de ballet, para lo cual el

cuerpo de bailarines del Liceo podria agregarse a la ecuacion de manera feliz.

Si se traté de una meditada decision del compositor o una sugerencia del empresario
Juan Antonio Pamias en realidad es irrelevante. Lo cierto es que, de acuerdo con el

programa de mano del estreno en México, la 6pera no inclufa ballet,*”

pero en las
funciones de 1966 en Barcelona, Severino contd con la presencia del cuerpo de baile del

Liceo.'®

Por otro lado, gracias a la presencia de las adendas pegadas en CNM.PI podemos
inferir que, debido a la falta de claridad en las partes, éstas fueron rehechas para las

179 2 . . ;.
Programa de mano «Opera de Bellas Artes, Temporada nacional en el Palacio de Bellas Artes, Undécima

funcién, Salvador Moreno, Severino... Op.cit.

'8 programa de mano «Gran Teatro del Liceo, Temporada de épera 1965-66, 9 de noviembre de 1965 al 1
de febrero de 1966. José Pablo Moncayo, La mulata de Cordoba; Luis Sandi, Carlota; Salvador Moreno,
Severino; 1, 4, 8 de enero de 1961.», Barcelona, enero de 1966.
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funciones de I1E.PI. Estas ultimas son visualmente mas accesibles e incluyen en si todas las
adiciones musicales del compositor. Asi las cosas, nuestro estema quedaria de la siguiente

forma:
Arxiu.Esb — [¢(PV 1958?] — GS.PV, CNM.PO, CNM.PI—IIE.PO, IIE.PI, IIE.PV

Otra fuente de Severino, la Unica que ha sido editada, son dos de las arias de la Opera:
Desde que estou retirando y Nunca esperei muita cosa, publicadas en 1963 en una
antologia de canciones de Moreno que publicd la barcelonesa Editorial Real Musical
(RM).*®! Esta edicion de las arias es una copia textual de GS.PV, pero con una diferencia
esencial: a pesar de ser una publicacion espafiola, no incluye la adaptacion al castellano de
las arias, tan solo consigna los versos en portugués. Asi, nuestro Gltimo estema, con la

inclusion de esta fuente, queda de la siguiente forma:
Arxiu.Esb — [PV 1958?] — GS.PV, CNM.PO, CNM.PI — IIE.PO, IL.PI, II.PV
RM

Tras la revision de las fuentes de Severino se hacen patentes dos certezas. La primera es
que GS.PV es parte de las primeras partituras copiadas por Moreno. La segunda, que no se
ha conservado la partitura orquestal original de la primera version de la dpera, aquella de la
cual CNM.PO es copia fotostatica. Esta partitura podria estar ain en cualquiera de las
bibliotecas de amigos espafioles a quienes Moreno confid sus papeles antes de emprender el
viaje de regreso a México a finales de los 90 o en algun archivo institucional ain no

explorado.

Rumbo al Gran Teatro del Liceo

Aunque en los Apuntes para una biografia se han mencionado algunos hechos que
contribuyen a conocer los pormenores de la concepcion y estreno de Severino, conviene
hacer aqui una pequefia reconstruccion de los hechos. Entre 1956 y 1957, es decir, un afio
después de haber llegado a Espafia, Salvador Moreno conoce al poeta brasilefio Jodo Cabral

de Melo Neto quien le muestra su Auto de Natal, Morte e vida severina. Con la anuencia

81 salvador Moreno, Canciones ...(Barcelona: Real Musical, 1963), 70-77.
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del escritor, el compositor transforma el texto con miras a componer una épera, la cual tuvo
un estreno parcial con piano en julio de 1958, cantada en portugués por Margarita Gonzalez
con Armando Montiel al piano. Al afio siguiente, gracias a la gestion de Angela Calcéneo,
Moreno logra que el Instituto Nacional de Bellas Artes a través del Departamento de
Musica le comisione la composicién de una épera corta (que sera Severino).'®? El estreno se
produce el 28 de junio de 1961, en el Teatro de Bellas Artes, con un elenco encabezado por
Guadalupe Soldrzano. La Opera se representd como numero inicial de una trilogia que
incluia Carlota de Sandi y Amelia al ballo de Menotti y fue transmitida por radio con
entrevistas a los intérpretes y compositores, y con comentarios de Claudio Lenk y su padre,

Cristian Caballero.

Si bien Severino no volveria a ser representada en México en los siguientes afios, la
diligente promocion de Moreno conseguiria que en 1966 se programasen varias funciones
de ésta en el Gran Teatro del Liceo de Barcelona, junto a otras dos Operas mexicanas: La
mulata de Cérdoba de Moncayo y Carlota de Luis Sandi. Como hemos podido comprobar,
la informacion acerca de las vicisitudes que enfrentd Salvador Moreno en 1961, durante el
tiempo que estuvo en México montando su Opera, es exigua. Sin embargo, los testimonios
epistolares que aluden a las representaciones en el Gran Teatro del Liceo son abundantes y
nos han permitido elaborar una interesante aunque aun parcial reconstruccion de los

hechos.

No se tiene constancia de la fecha en que Moreno inicia gestiones encaminadas a
conseguir la representacion en Barcelona. Lo que si puede rastrearse a través de su
correspondencia son sus esfuerzos para que el Liceo contratara a la mezzosoprano Oralia
Dominguez*® y los de la propia cantante que al mismo tiempo trataba de promover la 6pera

en uno de los teatros venecianos en los que ella se presentaba en ese entonces.'® A pesar de

182 Esperanza Pulido, «Salvador Moreno: “Compongo...», Op.cit.

SA, «En funcidn de gala se hard gran estreno de dos dperas», Excélsior, 28 de junio de 1961, 12 b.

184 «[...] Todo depende de que los empresarios se metan [¢?] de acuerdo pues yo estoy feliz de aceptar de
cantar para Pro-musica de Barcelona y teniendo el periodo [sic.] libre me parece magnifica la idea, espero se
arregle y asi hablaremos personalmente del “Severino.”». Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Oralia
Dominguez a Salvador Moreno del 23 de marzo de 1963. Distrito Federal.

185 «[...] También con tu “Severino”, no he podido arreglar nada hasta ahora con Venezia.» Arxiu, Caja 9, sin
catalogar. Carta de Oralia Dominguez a Salvador Moreno del 1 de enero de 1963. Palermo.
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los intentos, Moreno no consigue su propdsito, al parecer, porque el caché de la cantante
era demasiado alto y su apariencia fisica nada tenia que ver con la del pobre campesino

Severino.

Al cancelarse la posibilidad de que Oralia Dominguez cantase la Opera, tanto
Moreno como Salvador Ochoa proponen una variedad de nombres. El primero es el de la
cantante espafiola afincada en México, Carmen Marco, quien tenia una relacion muy
estrecha con el director.®® Cuando llega a oidos de Guadalupe Solérzano que el papel

seguia vacante y que empezaban a barajarse otros nombres, ella misma se propone:

Bueno, el caso es que me llegaron noticias de que Oralia no quiere cantar el
“Severino” porque estd muy gorda y escenicamente [sic.] haria el ridiculo y que
ademas esta proponiendo a una cantante espafiola, alegando que yo —igualmente—
estoy hecha una bola.

Yo tengo muchas ganas de cantar tu dpera que es una de mis preferidas y a la que
tengo especial carifio por haberla trabajado contigo. Ademas la estoy nuevamente
viendo en este momento ya que el 29 de abril, fecha definitiva, la cantaré con el
Mtro. Ochoa en la sala Ponce.

Es tal mi deseo de cantarla en Barcelona que no pondré condiciones econdmicas y
me ajustaré a lo que el Liceo de Barcelona pueda ofrecer, ademas de mi pasaje. Para
que te convenzas de que tu “hijo” estd como lo conociste, te adjunto una foto
reciente (15 de Nov. 1963) que me tomaron en Acapulco.'®’

Moreno, divertido con la ocurrencia de la mezzosoprano, pero ain dudoso, pide consejo al
pianista Viviano Valdés —afincado en esos afos en Italia—, quien toma partido por
Solérzano. Ya convencido, el compositor acepta la recomendacion y junto con Salvador
Ochoa, la propia cantante y Angela Calcaneo, trazan un primer plan para llevar a Europa

Severino, junto a otras Operas mexicanas. En febrero de 1964, Ochoa escribe a Moreno:

Las tres obras pensadas haran una funcion excesivamente larga ya que el Severino
dura una hora; “La Mulata” que tiene dos cambios de decorado, dura hora y media y
“Carlota” dura aproximadamente una hora. Esto queda a discrecion tuya si
proponemos en esa forma la funcion 6 [sic.] quitamos la Carlota que (es bastante
fea). Con Severino y Mulata de Cordoba causaremos muy buena impresion,

'8 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Viviano Valdés a Salvador Moreno del 19 de enero de 1964. Venecia.

Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Guadalupe Soldrzano a Salvador Moreno del 3 de enero de 1964,
Distrito Federal. Con letra manuscrita de Salvador Ochoa se lee: «supimos los obstaculos que se interponen
a la presentacion de tu obra, y te puedo asegurar que Gpe. la puede cantar mejor que nadie. La sigue
pensando y recreando. Esta tan guapa como siempre y cantando recitales [...]».
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mientras que la Carlota seguramente no gozara del favor del publico. PERO, con la
Carlota cantaria Maritza y tengo el mas vivo interés en que ella participe en esa
funcion y ademas tanto a Guadalupe Solérzano como a mi nos conviene quedar bien
ante nuestro Jefe “papd Sandi” quien segun todas las probabilidades serd el Director
General del INBA en el sexenio préximo.*®

La idea de incluir finalmente Carlota de Sandi, que habia merecido los peores comentarios

de Moreno (encontraba en ella «Fealdad melddica, arménica y toda clase de fealdades»),™

fue sin duda una estrategia politica acertada; Sandi dirigia el Departamento de Mdusica del
INBA vy podria ayudar con el traslado a Espafia de lo necesario. EI 7 de mayo, Ochoa y

Solérzano se reinen con el compositor y funcionario.'*

Al tiempo que éste agradece la
deferencia de haber pensado en su Opera para llevarla a Barcelona, se compromete a ayudar
con los pagos de derechos de las partituras y el envio de decorados y vestuarios. El elenco
se perfila ya: Maritza Aleman interpretara Carlota y Guadalupe Solorzano los titulares de

La mulata de Cérdoba y Severino.*

Sin razon aparente el proyecto suspende su marcha durante unos meses. En junio de 1964
Moreno comunica a Soldrzano que las funciones han cambiado de fecha; seran hasta 1965.
La mezzosoprano, quien al parecer no habia tenido noticias del compositor durante esos

meses, le responde:

Con gran alegria recibi tu carta en la que nos cuentas de que la posibilidad de dar la
funcién con Operas mexicanas aln subsiste. Indudablemente fue una buena idea
escribir al Sr. Pamias y Salvador Ochoa espera su respuesta para saber mas
“oficialmente” qué es lo que propone. [...] aunque también fue una desilusion el
saber se habia pospuesto la funcién para Enero, estamos esperanzados en que esta se
realice ya sea este afio ¢ [sic.] en el proximo. [...] Que [sic.] magnifico seria
presentar también estas obras en Spoleto, pero como td, no quiero hacer muchas
ilusiones; [¢]te imaginas si un dia podemos presentar esta funcion mexicana en toda
Europa?'

188 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta con membrete de Guadalupe Sol6rzano a Salvador Moreno del 19 de

abril de 1964, aunque es dictada y firmada por Ochoa. Distrito Federal.

189 salvador Moreno (Eugenio Gante, pseud.), «Actividades musicales», Carnet Musical, vol. XVI, nim. 198,
afio XVI, 1961, 371-374.

%0 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta con membrete de Guadalupe Solérzano a Salvador Moreno del 7 de
mayo de 1964. Distrito Federal.

1 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta con membrete de Guadalupe Soldrzano a Salvador Moreno del 1 de
mayo de 1964. Distrito Federal.

%2 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta con membrete de Guadalupe Sol6rzano a Salvador Moreno del 27 de
junio de 1964. Distrito Federal.
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No obstante, las conversaciones en torno a las citadas funciones se retomaron hasta marzo
del siguiente afio, cuando Juan Antonio Pamias, entonces director del Gran Teatro del
Liceo, da luz verde al proyecto. Para éste, las funciones serian una forma de estrechar lazos,

193

no s6lo con México, sino con toda Ameérica.”” La noticia —le dice a Moreno— ha causado

gran impacto entre los barceloneses y muchas expectativas entre melémanos.**

Finalmente, firman el contrato, con fecha del 26 de marzo de 1965, Juan Antonio
Pamias y Salvador Ochoa, Director de la flamante Compafiia de Artistas Liricos Mejicanos,
integrada especialmente para dicho proyecto.’® La compafifa se compromete a ofrecer en el
Gran Teatro del Liceo tres funciones, a permanecer en Barcelona desde el 26 de diciembre
de 1965 hasta el 8 de enero del siguiente afio y a aceptar un pago total de 5,850 dolares.
Ochoa, Sandi, Clara Elena, la viuda de Moncayo y Moreno reciben los contratos;'® en ellos
se especifica el pago de tres mil pesetas por los derechos de interpretacion de las obras en el
Liceo, cantidad que a la postre se traduciria en sélo 50 ddlares para cada uno de ellos: el

director de la «Compafiia» y los autores o, en su caso, sus herederos.™’

A finales de marzo de 1965,*® la plantilla sugerida de artistas que viajarian a
Barcelona estaba conformada por cantantes que habian iniciado actividades en la Academia
de la Opera y que poco a poco se abrian paso en los teatros de Opera mexicanos e

internacionales.® Los papeles titulares serfan interpretados por dos cantantes salidas

193 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Juan Antonio Pamias a Salvador Moreno con membrete del Gran

Teatro del Liceo del 29 de marzo de 1965. Barcelona.

%% Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Juan Antonio Pamias a Salvador Moreno con membrete del Gran
Teatro del Liceo del 21 de abril de 1965. Barcelona.

% Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Contrato a nombre de Salvador Ochoa, como representante de la Compaiiia
de Artistas Liricos Mejicanos, con membrete del Gran Teatro del Liceo. 26 de marzo de 1965. Barcelona.

% Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Contratos a Luis Sandi, Viuda de Moncayo y Salvador Moreno, con membrete
del Gran Teatro del Liceo con firma de Juan Antonio Pamias, del 26 de marzo de 1965. Barcelona.

7 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Salvador Ochoa a Salvador Moreno del 18 de enero de 1966. Distrito
Federal.

1% Esta lista se consigna en un anexo al contrato de Ochoa en Arxiu, Caja 9, sin catalogar. 26 de marzo de
1965. Barcelona.

% |a Academia de la Opera fue fundada por Eduardo Hernandez Moncada con apoyo de Carlos Chavez.
Comenzé funciones en 1947 y continud hasta los 70. Entre sus directores se contaron al mismo Hernandez
Moncada, Salvador Ochoa y Armando Montiel Olvera y entre los maestros estaban los mismos y Uberto
Zanolli, Seki Sano, Angel Sala, Guido Picco, Charles Laila, Julio Prieto, Umberto Mugnai y Carlos Dias Dupond.
Su misidn fue la de ensefar idiomas, teatro y canto a jovenes cantantes. Entre los cantantes salidos de esta
institucion se cuenta a José Sosa, Rosa Rimoch, Oralia Dominguez, entre otros.

60



directamente de la Academia. Guadalupe Solérzano era ya una de las mezzosopranos con
mas presentaciones en el pais con varios reconocimientos y premios en su haber por su
desempefio vocal. Maritza Aleman, una de las sopranos mas queridas de la época, recién
acababa de firmar un contrato con una casa de Opera alemana. Los papeles masculinos
serian interpretados por cantantes cuya carrera despegaba con fuerza: El tenor Pléacido
Domingo —nacido en Espaiia, pero afincado en México desde su infancia—, regresaba de
una temporada en la Opera de Israel. El bajo Luis del Rio, no tan conocido en México
como en los Paises Bajos, desarrollaba en esos afios una carrera que parecia despegar hacia
casas de Opera y concierto de primer nivel. Salvador Ochoa habia tocado y dirigido unos
cuantos conciertos fuera de México y era uno de los mas importantes couches vocales asi
como miembro activo de la Academia de la Opera y de Opera Nacional del INBA. Marco
Antonio Saldafia, apenas iniciaba su carrera, pero estaba en plenas facultades con su
magnifica voz. En cuanto a Carlos Diaz-Dupond, con una larga experiencia en humerosos
montajes, su prestigio como director escénico quedaba lejos de toda duda. Para llenar las
exigencias de partechini en las obras, el Liceo prestaria los «elementos artisticos»
comprimarios: coro, orquesta, ballet y comparseria. Ochoa, por su parte, se comprometia
por contrato a aportar decorados, vestuario, zapateria, peluqueria, atrezzo, etc., que
deberian estar a principios de diciembre en Barcelona y cuyo coste de importacion estaria a

cargo de Pamias.

En opinion del empresario del Liceo, la Compafiia deberia llevar todo el boato
escénico pues el atrezzo seria dificil de conseguir en Espafia por tratarse de 6peras nunca
antes representadas en aquel pais.’®® El vestuario para Severino y Carlota podria prepararse
sin mayor problema con dibujos y figurines. Sin embargo, para La mulata aconsejaba ir

bien preparados:

[...] estda bien que lo traigan todo. Comprenda que aqui lo que encontrariamos no
tendria caracter y si mucha gente no entiende el mensaje musical, lo que entra por
los ojos esta al alcance de todo el mundo, méxime en la actualidad que el publico es
cada dia mas exigente en lo que a presentacién se refiere.?*

200 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Juan Antonio Pamias a Salvador Moreno con membrete del Gran

Teatro del Liceo del 26 de marzo de 1965, 2. Barcelona.
Y Ibid.
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Pamias no oculta su emocién ante las inminentes funciones mexicanas en Barcelona, ya que
representarian una novedad dentro de lo que él define como «anquilosamiento tradicional»

del repertorio y del gusto barcelonés.?*

Ochoa, Solérzano y Sandi logran que la SEP y el INBA les presten vestuario,
bocetos y copias fotograficas para los decorados de La mulata y Severino. Pero debido al
ambiente europeo de Carlota confian en no tener que llevar atrezzo alguno desde México.
Al INBA le fueron solicitadas copias fotostaticas de las partituras y partichelas de las obras
y «alguna ayuda econdémica que se utilizara en los gastos de envio» de los materiales a la

ciudad condal.?*®

En julio todo se precipita. Pamias solicita a Moreno con urgencia que le envie
informacion sobre las 6peras, permiso para usar el nombre de Opera Nacional de México,
algun escrito sobre la historia del Teatro de Bellas Artes y de la épera en México, asi como
todo el material para los ensayos de la compafifa del Liceo.®® Surge una serie de
contratiempos: el bajo Luis del Rio cancela su participacion en las funciones;?®® los
materiales curriculares tardan en llegar a Barcelona y Antonio Lépez Mancera parece no
estar de acuerdo con que su trabajo como escenografo se lleve al Liceo sin él. Por fortuna,
todos los inconvenientes se resuelven: del Rio sera suplido por Isidoro Gavari, los
materiales llegan a tiempo y gracias a la intervencién de las autoridades correspondientes

206

Lopez Mancera cede.” A pesar de ello, sus decorados estan en tan mal estado que sera

imposible llevarlos a Barcelona.

202 . . 7 . e .z . o~ . .
Esa temporada del Liceo incluyd participacién de varias compafiias extranjeras, una lisboeta y otra

parisina, y fueron varios los estrenos en Espafia de ese afio que se llevaron a cabo en el Liceo, entre los que
cabe mencionar La voix humaine de Poulenc, Katerina Ismailova de Shostakovich o estrenos en el teatro
como Zar und Zimmermann de Lortzing o L’heure Espagnole de Ravel. Programa de mano «Gran Teatro del
Liceo, Empresa Antonio Pamias, Temporada de épera 1965-66», SN.

% Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Memorandum SA, sin correspondiente del 10 de mayo de 1965, con
membrete de la SEP. Distrito Federal.

204 Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Juan Antonio Pamias a Salvador Moreno con membrete del Gran
Teatro del Liceo del 7 de julio de 1965. Barcelona.

2% Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Carta de Francesc Masé Majé a Salvador Moreno con membrete del Gran
Teatro del Liceo del 1 de julio de 1965. Barcelona.

2% En Arxiu, Caja 9, sin catalogar, existen varias fotografias de la escenografia y vestuario de Severino y La
mulata de Cérdoba realizados por Lopez Mancera para las funciones mexicanas de 1961. También existen
copias de memorandums firmados por José Luis Martinez en los que se advierte el enojo del escendgrafo.
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Ya cercana la fecha del estreno surgen nuevos inconvenientes: aunque se logré que
Bellas Artes prestara vestuario para las funciones de Severino y La mulata, el envio no se
llevd a cabo por problemas administrativos. Asi pues, los artistas tuvieron que viajar a
Barcelona Ilevando con ellos el vestuario de manta para ambas funciones. A esto se sumé la
cancelacion, pocas semanas antes del estreno, del director de escena Carlos Diaz-Dupond,
aduciendo que sus superiores no le habia autorizado a viajar.%” Si bien esto pudo ser un
problema insalvable, Diaz-Dupond tuvo al menos el acierto de dejar como remplazo en la

regia al baritono Marco Antonio Saldafia, quien ya figuraba en la plantilla de artistas.

Otro problema de Gltima hora fue el pago del avidn para Placido Domingo. El tenor,
recién llegado a México procedente de Israel, al parecer no contaba con los fondos para
costearlo. De ello se quejaba Sol6rzano con Moreno, pues ella tuvo que asumir el costo del

boleto del tenor:%®

Ya personalmente te contaremos las miles de dificultades que hemos tenido aqui,
(desde la renuncia de C. Diaz-Dupond que merece capitulo aparte) hasta el tener que
pagarle el pasaje a Placido México-Barcelona, Barcelona, México, [¢]qué te parece?
pues si no lo hacemos ¢l no va. [...] Te digo que caras vemos, corazones no
conocemos. Y todo esto ha sucedido porqué [sic.] no tiene responsabilidad y al no
firmar un contrato individual, se sienten como que no hubieran adquirido ninguna
responsabilidad [.. .].209

Para finalizar, la participacion de Maritza Aleman estuvo a punto de tambalearse cuando la
cantante anuncia a Moreno su imposibilidad de cantar todas las funciones debido a
compromisos previamente adquiridos con una casa de Opera en Alemania. Afortunadamente
todo se resolvid: ella misma aceptd pagar de su bolsillo a una cantante sustituta, lo que Moreno le
agradecio infinitamente. Si la cancelacion de Luis del Rio o de Diaz-Dupond podian ser
facilmente enmendadas, la de Aleman habria sido un total desastre para las Operas

Arxiu, Caja 9, sin catalogar. Memorandum de Jesus Sotelo Incldn dirigido a Antonio Lopez Mancera, 13 de
julio de 1965.

27 Carta de Carlos Diaz-Dupond a Salvador Moreno, México, D.F., 12 de noviembre de 1965.

Asi lo asegurd Soldrzano en comunicacion personal del 28 de septiembre del 2018.

Carta de Guadalupe Solérzano a Salvador Moreno, México, D.F., 2 de diciembre de 1965. Arxiu, Caja 9, sin
catalogar.
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mexicanas, pues uno de los roles titulares, Carlota, debia ser cantado en su totalidad por

ella. 20

Una vez zanjados los inconvenientes se completd la plantilla de artistas que
viajarian a Barcelona. En sustitucion de Luis del Rio se presentd el baritono espariol
afincado en Meéxico Isidoro Gavari, otro joven cantante que empezO su carrera en la
Academia de la dpera; Guadalupe Sol6rzano tuvo a su cargo los roles titulares de La mulata
de Cérdoba y Severino; Maritza Aleman, los de Carlota y partechino en Severino; Marco
Antonio Saldafia como regista (en sustitucion de Diaz-Dupond) y el papel de Aurelio en La
mulata, asi como los de un Sepulturero y el Carpintero en la obra de Moreno; Salvador
Ochoa actué como director musical. Con el grupo viajaban ademas Placido Domingo —que
cantdé Anselmo en La mulata y Maximiliano en Carlota— e Isidoro Gavari, que interpreto
El gran inquisidor en La mulata, Bazaine en Carlota y un Sepulturero en Severino. Hasta
que todos ellos arribaron a Barcelona el Liceo anuncié a los artistas que harian los
partechini: Dora Santacreu como La Patria en Carlota; Juan Lloveras como El enamorado
de La mulata, y el Coronel Lépez en Carlota. Para Severino se integraron al grupo
mexicano Margarita Goller, Maria Teresa Casabella y Pilar Torres haciendo la Mujer en la
ventana y las Gitanas. A ellos se sumo el pianista Viviano Valdés, que se desplazd desde
Venecia, donde vivia, para interpretar el papel hablado de El Destino en la obra de Sandi.
Eugenio Servin, mexicano afincado en Barcelona, hizo los disefios de los decorados de
Severino y La mulata, cuya realizacion estuvo a cargo de la comparia Sabatés y Talens.
Para Carlota, la 6pera de ambientacion mas europea, se recurrié a un decorado del catalan

Ramon Batlle.

219 Moreno le escribe: «[...] Tengo la esperanza de que el “milagro” se produzca ahi, y pueda quedar todo

arreglado y sin tanto agobio para ti. Verdaderamente es increible [sic.] que puedan pasar estas cosas. Yo se
[sic.] que tu [sic.] pondras todo de tu parte para que ese “milagro” se produzca, y ya sabes que yo desde
aqui estoy en las mismas circunstancias y con la misma voluntad [...]». Maritza le contesta en el mismo folio:
« El milagro se produjo [...] Por supuesto yo salgo poniendo mucho dinero de mi bolsa, pues tengo que pagar
una huesped [sic.] que venga a cantar [..]». Cartas de Salvador Moreno y Maritza Aleman (en el mismo
folio), fechadas el 10 de noviembre de 1965. Barcelona-Ulm, Arxiu, Caja 9, sin catalogar.
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Critica y criticos

Pobre Salvador Moreno,
para ver su Severino,
desde las Europas vino.
En la noche del estreno
unos nada hallaron bueno;
los otros todo divino.?!

De 1940 a 1970, México gozd de gran actividad operistica, no sélo por la presencia
numerosa de cantantes extranjeros de talla internacional que actuaron en el Palacio de
Bellas Artes, sino por el apreciable numero de artistas mexicanos que lograron hacer
carrera dentro y fuera de México.?*? En este periodo surgen entre otras figuras Irma
Gonzaélez, Oralia Dominguez, Belén Amparén, Rosa Rimoch que tanto contribuyeron a que
el panorama operistico mexicano disfrutara de una auténtica «era dorada» que alin se afiora
en estos dias. A pesar de esta excepcional situacion, la produccion y estreno de
composiciones operisticas nacionales fue mas bien parca: en 1948 se estrenan Elena de
Eduardo Hernandez Moncada, Carlota de Luis Sandi y La mulata de Cérdoba de
Moncayo; entre 1959 y 1968, se ofrecen las primeras dos versiones de la épera de Carlos
Chavez, The visitors (llamada primero Panfilo y Lauretta, después EI amor propiciado); asi
como el Ultimo suefio de José F. Véazquez (1961) y Misa de seis de Carlos Jiménez
Mabarak (1962). Algunas de esas obras tendrian mejor suerte a posteriori: La mulata y
Carlota se repusieron en subsecuentes temporadas, al igual que otras producciones
nacionales anteriores como Tata Vasco de Miguel Bernal Jiménez o La leyenda de Rudel y
Atzimba de Ricardo Castro. Este breve recuento de la actividad operistica en México en los
afios 60 y 70, nos permite observar que si bien algunas obras se representaban con mas
frecuencia, otras eran relegadas al olvido. Severino es, sin embargo, un caso extrafio, pues
aunque las representaciones de la obra en su version orquestal son contadas, en su version a
piano ha tenido una vida casi continua desde la década de los 70 hasta la actualidad, gracias

a la labor del grupo Solistas Ensamble del INBA y su director, Rufino Montero. Por otra

21 salvador Moreno (Eugenio Gante, pseud), «Calaveras», Carnet Musical, vol. XVI, num. 201, afio XVI,

noviembre de 1961, 528.
2 Entre 1950 y 1960 vinieron a México Maria Callas, Victoria de los Angeles, Giulietta Simionato, Giuseppe
di Stefano, Mario del Monaco, Nicola Rossi-Lemeni y Nicola Moscona, por mencionar algunos.
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parte debemos insistir que si bien la presencia de artistas mexicanos en el Liceu desde el
siglo XIX habia sido si no constante al menos continua —con nombres como Angela
Peralta, José Mojica, Ernestina Garfias®® y Margarita Gonzalez—, la de inicios de 1966 fue
la primera ocasion en que una compafila compuesta por artistas mexicanos llegaba a
Barcelona, no para interpretar obras del repertorio operistico habitual, sino de compositores
mexicanos del siglo XX, lo cual constituia una novedad, no sélo para los melémanos, sino

para criticos y compafieros artisticos.”**

En el epigrafe de este apartado aparece una «calavera» del propio Moreno, que
alude a la recepcion ambigua del estreno mexicano de la épera. En efecto, los criticos que
se ocuparon de las funciones celebradas tanto en el Liceo de Barcelona como en las que
tendrian lugar en la Ciudad de México, se dividieron entre admiradores y detractores. Para
darnos una mejor idea, mencionemos indistintamente algo de lo publicado con motivo de

unas y otras representaciones.**

Mientras que los elogios se dirigen casi unanimemente al resultado interpretativo de
los cantantes y la orquesta —destacando principalmente la interpretacion de Guadalupe
Solérzano en el rol titular— los comentarios a la obra resultan contrastantes. Algunos
alaban la unidad y belleza de la Opera; otros critican su «caracter estatico»; hay quien se
confiesa confundido ante una mdsica que no parece adherirse a ninguna escuela
compositiva. No falta quienes califiquen la O¢pera de «moderna» e incluso de
«dodecafonica» o eche en cara al autor su «falta de humildad» al componer. Hay también

quien recrimina a Moreno no haber realizado estudios serios de musica o haber compuesto

13 como bien apunta Enid Negrete en los primeros capitulos de su trabajo. Véase Enid Negrete, Con la voz...

Op.cit.

% parte de la expectativa que se cred alrededor de la Compafiia mexicana se puede rastrear en una corta
entrevista concedida por el elenco de artistas mexicanos en una revista de sociedad. Véase Ricardo Huertas,
«Una compafiia mejicana [sic.] de dpera por primera vez en Espafia», Revista Digame, SF. Recorte de prensa
en Archivo Emmanuel Pool.

1> Es de lamentar que no hayamos podido contar con una documentacion periodistica mas abundante para
analizar con amplitud la recepcidn que la critica musical barcelonesa dio a las 6peras mexicanas. Las tres
Unicas criticas a las citadas funciones que hemos podido localizar no abordan aspectos musicales ni de la
esencia escénico-dramatica de las mismas. Sin embargo, muestran coincidencia en cuanto al efectivo
desempenio de los intérpretes y la buena calidad de su trabajo, aun cuando ninguna fue concebida por sus
autores teniendo en mente el lucimiento vocal de los artistas, tal como tradicionalmente se entiende en la
6pera (agudos, coloratura, linea de canto interminable, sobreagudos finales, etc.).
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una obra fallida. Otros creen ver en ella una suerte de rito de iniciacion hacia mejores obras.
Pero lo cierto es que la mayor parte de las criticas no superan los limites de una percepcion
sensorial, y esto las sitla mas en el terreno de la crénica periodistica que en el de un trabajo

critico de mayor rigor.

La mayoria admite, como Angel de las Barcenas, que la musica de la 6pera servia al
texto fielmente y que todos, incluyendo el coro, habian hecho un excelente trabajo a pesar
de los pocos ensayos con la orquesta.’’® Para Cristian Caballero, Severino era una joya
musical que habia sabido pintar las emociones del protagonista, aunque reconocia que en
las escenas alegres de la obra el ritmo decaia un poco.?*” Una opinion similar daba Salomén
Kahan quien veia en Moreno a un compositor inspirado pero consciente de sus limites;
elogiaban sin embargo, el empelo sobrio de la orquesta y el rechazo a todo efectismo vocal
y de experimentacién musical.?*® El compositor catalan Xavier Montsalvatge destacaba en
la obra una orquestacién sin complicaciones, siempre al servicio del texto literario y de la
voz: una serie de «“lieder” perfumados por esencias mejicanas [sic.]»*** De acuerdo con un
critico anénimo, la recepcion del publico fue calurosa y se considerd todo un éxito en tanto
que los asistentes mantuvieron la atencion en la puesta en escena y parecieron disfrutarla,

no obstante las imperfecciones de la representacion. *%°

Esperanza Pulido no se explaya en sus comentarios. La 6pera le causé la «sensacion
de una experiencia de suave complacencia y plena satisfaccién».?> Admira en ella la
escueta orquestacion, siempre puesta al servicio de la voz y de las intenciones del libreto,
pero no aborda propiamente otros aspectos de la partitura: «una obra como esta se rehlsa a

la minuciosidad del detalle y exige la vision de su unidad total». Propone, sin embargo,

216 Angel de las Barcenas, Semanario Claridades, «Comedias y Comediantes», SF, 6. Recorte de prensa en

Arxiu.

Y Cristian Caballero, Sefial, 9 de julio de 1961, citado en Sosa, Diccionario... 25

S[lalomdn] K[ahan], «El concierto de anoche. Estreno mundial de una épera mexicana», Diario de la tarde,
SF, SD. Recorte de prensa en IIE.FSM.

219 xavier Montsalvatge, «Ayer tarde, en el Gran Teatro del Liceo, La mulata de Cordoba, Carlota y Severino,
tres 6peras mejicanas», La vanguardia espafiola, 2 de enero de 1966, 44.

220 SA, SF, SDP, «MUsica.Toros. Opera. Moda.» Recorte de prensa en Arxiu.

Esperanza Pulido, «El Severino de Salvador Moreno. Raul Ladrén de Guevara», Novedades, «De musica y
musicos», 22. seccidn, 2 de julio de 1961, 6. Recorte de prensa en IIE.FSM.
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dejar para mejor ocasion un analisis mas completo, ocasion —hay que decirlo— que no

llegaria después.?*

Luis Fernandez de Castro se refiri6 al estreno de Severino en forma ambigua.”? Si
bien la musica le parece una «bella partitura con timidas incursiones en los terrenos
populares», no le agrada el «caracter estatico» del libreto y de la puesta en escena y deja de
lado cualquier referencia a las interpretaciones de los solistas.”** Carlos Palomar (Junius)
también destaca el caracter estatico del trabajo escénico, aunque considera un acierto la
discrecion del colorido orquestal.”*® Mas negativos son los comentarios de Melchor Borras
al estreno de Severino en Barcelona. Pese a que la considera lo mejor de lo presentado
aquella noche en el Liceo, le parece una obra fallida. Esto lo achaca a la «falta de
humildad» del compositor.?”® Tampoco son favorables los comentarios de Francois Baguer,
excepto porque reconoce como un acierto en Moreno el empleo de un lenguaje musical
moderno, tratdndose de un género anquilosado en las précticas interpretativas vy
compositivas del siglo XIX o del primer tercio del XX. La obra le pareci6 monétona y
aburrida, sobre todo en lo que respecta al personaje titular, cuya escritura vocal era poco

menos que una monodia eterna.??’

Los anteriores comentarios a las intenciones «modernistas» de la 6pera contrastan
con los del compositor y critico José Antonio Alcaraz para quien si bien la obra le resulta
fallida, no deja de interesarle como el punto final de una etapa estilistica y parteaguas de
nuevas obras.??® Alcaraz admite puntos fuertes (inspiradas melodias y rica ritmica), pero su

evidente no adhesién a tendencias vanguardistas y experimentales y sobre todo la

*22 Ibid.

22 | uis Fernandez de Castro L[eal], «Soberbia actuacion de Lupita Solérzano», Excélsior, «Crénica Musical»,
22 ed., 1 dejulio de 1961, 7. Recorte de prensa en II[E.FSM.

4 Ibid.

2 Carlos Palomar (Junius, pseud.), «Tres 6peras», Excélsior, «Musica», 1 de julio de 1961. Recorte de prensa
IIE.FSM.

22 Melchor Borras de Palau, «Presentacién de la Compafiia del Teatro Nacional de Opera de Méjico [sic.]»,
Correo Cataldn, SF. Recorte de prensa en Arxiu. Caja 9, sin catalogar.

227 Francois Baguer, «“Severino” de S. Moreno, y “Carlota” de Luis Sandi», Excélsior, 30 de junio de 1961, 4b.

228 J0sé Antonio Alcaraz, «En torno a una temporada de épera», SF, SDP, Recorte de prensa en Arxiu.
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importante base tonal que prevalece en el trabajo, le provocan cierto rechazo.’” Poco
favorables fueron también los comentarios de otro critico catalan, no hacia Severino en
especifico sino hacia el conjunto de las obras, en tanto que no ofrecian una visién muy
alentadora del panorama lirico mexicano por su timida incorporacion de técnicas

«contemporéaneas» y una madurez técnica que adn no llegaba a los autores.?*

Menos complaciente resulta la opinion de Baqueiro Foster en torno a la 6pera (una
obra fallida) y a su autor, a quien achaca un supuesto «autodidactismo» que pese a los
estudios realizados en Espafia no le habria propiciado suficientes herramientas para el
empleo de distintas técnicas compositivas.>*' Se detecta en los comentarios del critico
campechano cierta contradiccién ya que él mismo describe brevemente la educacion
musical obtenida por Moreno en México. Acaso para Baqueiro Foster el haber asistido a
clases en el Taller de composicion de Chavez no fue suficiente; o quizés se trataba de una
velada recriminacion al autor de Severino por haber abandonado México para estudiar en

Espafia, sin los resultados que habria esperado de él.

Alrededor del estreno mexicano de Severino se gener0 un interesante debate en el
que participaron varios criticos, esto derivado de la confusion en la que algunos habian
caido con respecto a los recursos de composicion empleados por Moreno, y que trataremos
de resumir aqui. Victor Reyes, dejaba en claro que la obra no le habia agradado; veia en
ella veia vulgaridad y monotonia, ademas, atribuy6 a Moreno el empleo austero del sistema
dodecafénico, relacionandolo directamente con las obras de Revueltas o Halffter.** Juan

Vicente Melo replica a este y a otros comentarios que juzga equivocados: «;Sera preciso

229 .2 . . oz .
Al respecto de su adhesion a cualquier escuela de composicién, Moreno es sincero al respecto con

Esperanza Pulido y con Edelmira Zufiga en entrevistas de ese afo. A Pulido le confiesa: «La preocupacion, a
priori, de cualquier tendencia musical moderna no es cosa mia. Me parece que el hecho de convivir con la
musica actual, aunque uno practicamente no se sume a ninguna de las técnicas de moda, sino sdlo escriba
despreocupadamente, tiene por fuerza que reflejarse en sus escritos.» De similar manera se sincera con
Zuniga: «No se trata de seguir sistemas, ni tampoco el hecho de seguir un sistema contemporaneo garantiza
que quien lo sigue se encuentre entre los “avanzados”. Lo que importa es seguir el instinto musical, sin la
preocupacion de la catalogacion inmediata.» Esperanza Pulido, «Salvador Moreno...», Op.cit.; Edelmira
Zuhiga, «Estreno mundial de Severino», Revista Criterio, SF, 31. Recorte de prensa en Arxiu.

230 SA., «Tres autores mejicanos», Destino, 22 de enero de 1966. Recorte de prensa en Arxiu, Caja 9, sin
catalogar.

21 Gerénimo Baqueiro Foster, «Opera, Conciertos, Ballet», SF. Recorte de prensa en IIE.FSM.

Victor Reyes, «Novedades en tres 6peras de Bellas Artes», Excélsior, «Notas de musica», 1 de junio de
1961, 3.
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aclarar que nada hay mas lejos del dodecafonismo que Severino y que su autor no tiene
nada que ver con los Halffter?»*** Por su parte, el aludido compositor madrilefio, al ser
entrevistado por Otto Mayer-Serra, se asombraba de la confusidon que en general prevalecia
en ese entonces alrededor del concepto de dodecafonia y agregaba: «En México, la palabra
dodecafonia se ha puesto de moda sin que nadie supiera realmente lo que significa”».?**
Hasta quienes no pudieron a asistir a la polémica representacion de la épera en Bellas
Artes, como el citado director de Audiomusica, Otto Mayer-Serra, se animaron a tomar
parte en el debate. Este ultimo, valiéndose exclusivamente de los comentarios que le habian
transmitido sus «espias», a quienes la Opera les parecié una obra diluida y anodina,
arremete también contra Juan Vicente Melo, cuya nota le parecié una pérdida de tiempo y
espacio por cuanto creia indtil dedicarselo a una obra fallida. La tension entre criticos tuvo
un abrupto final tras publicarse una ultima nota de Victor Reyes, a casi un mes del estreno
de la opera en la que, en son de burla, se dirige a Moreno y a Melo en los siguientes

términos;:

Meloso, casi melodramatico, como torrente de melodias sentimentales, el relato que
acabamos de leer podria aprovecharse para un nuevo libreto inspirado en la
severidad de “Severino”. Pero ese canto espasmddico no es como el canto del cisne
blanco; es como el canto de un cisne negro, o simplemente como melopea.”*®

Los criticos no lograron ponerse de acuerdo. Si Mayer-Serra encontraba en la obra
reminiscencias de operas del XIX espafiol como Marina, Melo y Alcaraz preferian observar
en ella un punto de partida para futuras producciones del compositor. Melo, no obstante sus
enigmaticos comentarios, al mismo tiempo que destacaba como aciertos la economia de
medios y el tratamiento de las voces, elogiaba la «sinceridad» de Moreno al acometer la

composicion de su dpera:

No resulta siempre una virtud la sinceridad en el arte. Hay compositores muy
sinceros que, a pesar de eso, son malos, compositores que quisiéramos que se
volvieran hipdcritas a fin de alcanzar mayor dignidad. En el caso de Salvador
Moreno la sinceridad es positiva porque resulta de una necesidad de expresion,
porque estd condicionada a un trabajo serio, a un deseo de escapar del facil

233 . . , . . s ] .
Juan Vicente Melo, «De la creacion aséptica al camino mas dificil... pasando por la carcajada como una de

las Bellas Artes», Novedades, Suplemento México en la Cultura, 9 de Julio de 1961, 8.
2% 5A, (¢Otto Mayer Serra?), «iBatuta!», Audiomusica, 15 de julio de 1961. Recorte de prensa en Arxiu.

2 Victor Reyes, «Notas de musica», Excélsior, 24 de julio de 1961, 3.
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conformismo. Guste o no, se la tenga como obra importante 0 como producto de
consumo inmediato Severino obedece a propdsitos mas nobles: el autor ha preferido
emprender el camino dificil, el mas peligroso, el mas arriesgado. Y eso no es
frecuente en nuestro medio.?*®

236 o . s
Juan Vicente Melo, «De la creacion...»

71



Libreto de la 6pera Severino: criterios de transcripcion y edicion

La transcripcion del texto en portugués que se presenta a continuacion se tomd
directamente de IIE.PO. Se normalizé la escritura siguiendo al Acordo ortografico da
Lingua Portuguesa de 1990, que entrd en vigor en 2009 en Brasil y con base a este se
subsanaron inconsistencias atribuibles a Moreno o0 a su copista. En el caso de lecturas
dudosas, se consultd la edicion critica de la obra original, Morte e vida severina, de Jodo
Cabral de Melo Neto (MVS):*" en ambos idiomas se traté de respetar la puntuacién

empleada por el autor literario.

Aunque Moreno indica los nombres de los personajes solo en castellano, aqui se opto por

consignarlos en el idioma correspondiente.

La explicacion de las escenas se tomd parcialmente de lo consignado por Moreno en

CNM.Lib, con algunas adendas mias, para su mas clara comprension.
Los textos subrayados dentro del libreto corresponden a las partes habladas de la 6pera.

La presentacion bilingue del libreto y el Dramatis personae fueron realizados por mi.

>’ Jo3o Cabral de Melo Neto, Morte e vida severina, Auto de Natal pernambucano, edicdo especial (Rio de

Janeiro: Alfaguara, 2016) 19-67.
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Severino. Auto de natal — Severino. Auto de Navidad
Opera basada en Morte e vida severina de Jodo Cabral de Melo
Mdsica: Salvador Moreno
Texto en portugués: Jodo Cabral de Melo Neto

Adaptacién al castellano: Salvador Moreno — Rafael Santos Torroella

Dramatis personae
Severino/Severino: Mezzosoprano.
Dois homens/Dos hombres (Esc. I1): Baritonos.
Rezador/Rezador (Esc. 1V): Tenor.

Dois homens/Dos hombres (Esc. 1V): Tenor y baritono.
Mulher na janela/Mujer en la ventana (Esc. VI): Contralto.
Coveiros/Sepultureros (Esc. VIII): Baritonos.
Carpina/Carpintero (Esc. X): Baritono.

Uma mulher/Una mujer (Esc. XI): Soprano.
Ciganas/Gitanas (Esc. XIV): Soprano y mezzosoprano.
CORO MIXTO a cuatro voces

(Para las escenas XI11'y XV, elementos del coro como solistas)

Explicacion de las escenas

La accidn transcurre durante el peregrinaje de Severino, en busqueda de un mejor futuro,

desde el sertdn nordestino hasta la costa de Recife, Brasil.
Escena |

Severino, el «retirante», se presenta ante el publico —Severino, hijo de Maria, esposa de

Zacarias, de la Sierra de Costela— e invita a los escuchas a conocer su historia.
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Escena Il

Severino encuentra a dos hombres que cargan a un difunto enrollado en una hamaca. Al
saludo de «Hermano de almas» logra enterarse de quién es el difunto y ayuda en la tarea de

cargarlo.
Escena 111

Severino, al ver las multiples ramificaciones del rio Capibaribe, teme extraviarse en su

camino.
Escena IV

Severino llega a una casa en la que se escuchan oraciones por un difunto. Afuera de la casa

dos hombres parodian los responsos del rezador.
Escena V

Cansado del viaje, Severino piensa interrumpirlo por algun tiempo, y procura encontrar

trabajo alli donde mismo se encuentra.
Escena VI

Severino ve a una mujer asomada a la ventana de su casa y le pregunta por trabajo. La
mujer le responde que el Unico trabajo que alli da razén de vivir es la muerte. Severino

continua su viaje.
Escena VII

Severino, al llegar a la region de Mata donde observa cultivos y rios que riegan la tierra,

piensa nuevamente interrumpir su viaje.
Escena VIlI

Severino, junto al muro de un cementerio, escucha la conversacion de dos sepultureros, que
predicen la muerte a todos los «retirantes» que vienen desde el Sertén para encontrar mejor
vida en Recife. Entre la conversacion uno de ellos dice: «En verdad que seria méas rapido y

también mucho mas barato, que saltaran de cualquier puente dentro del rio y la muerte.»
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Escena IX

Severino, dispuesto a seguir el consejo escuchado, se acerca a la desembocadura del rio
Capibaribe.

Escena X

Severino encuentra a un carpintero, que habita en una de las casas proximas a la
desembocadura del rio y entabla con él una conversacion en la cual se trasluce su decision

de suicidarse.
Escena Xl

Una mujer sale de la casa anunciando al carpintero el nacimiento de su hijo.
Escena Xl|I

Ante la noticia del nacimiento, salen los vecinos de las otras barracas y se acercan a la del

carpintero.
Escena X111

Llegan los amigos con regalos para el nifio y entran en la casa para verlo. Severino se une a

los amigos del carpintero.
Escena XIV

Dos gitanas salen de ver al nifio y dicen su buenaventura.
Escena XV

Salen de la casa los amigos y vecinos y hacen las alabanzas del nifio. Todos cantan alegres.
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Libreto em portugués Mas isso ainda diz pouco:

se a0 menos mais cinco havia
com nome de Severino
ESCENA |

filhos de tantas Marias

, . mulheres de outros tantos,
SEVERINO — O meu nome é Severino,
< . ja finados, Zacarias.
nédo tenho outro de pia.
, . . Somos muitos Severinos
Como ha muitos Severinos,
. . iguais em tudo e na sina:
que é santo de romaria,
« a de abrandar estas pedras
deram entdo de me chamar
] ) suando-se muito em cima,
Severino de Maria.
, . . a de tentar despertar
Como ha muitos Severinos P
x . terra sempre mais extinta,
com maes chamadas Maria,
L ) a de querer arrancar
fiquei sendo o da Maria g
. . algum rocado da cinza.
do finado Zacarias. 9 ¢
] ) ] Mas, para gue me conhecam
Mas isso ainda diz pouco: para g ¢
L. ) melhor VVossas Senhorias
h& muitos na freguesia,

e melhor posam seguir
por causa de um coronel P g

que se chamou Zacarias a historia de minha vida,

e que foi 0 mais antigo passo a ser 0 Severino
senhor desta sesmaria. que em vossa presenca emigra,
Como entdo dizer quem fala que em vossa presenca emigra.

ora a VVossas Senhorias?
Vejamos: E o Severino
da Maria do Zacarias,
I4 da serra da Costela,

limites da Paraiba.
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ESCENA I

SEVERINO — A guem estais carregando,
irmaos das almas,
embrulhado nessa rede?
dizei que eu saiba.

DOIS HOMENS — A um defunto de
nada,

irmao das almas,
que h& muitas horas viaja
a sua morada.
SEVERINO - E sabeis quem era ele,
irmaos das almas,
sabeis como ele se chama
ou se chamava?
DOIS HOMENS - Severino Lavrador,
irmdo das almas,
Severino Lavrador,
mas ja ndo lavra.
SEVERINO - E foi morrida essa morte,
irmaos das almas,
essa foi morte morrida
ou foi matada?

DOIS HOMENS — Até que néo foi
morrida,

irmdo das almas,

77

essa foi morte matada®®

numa emboscada.
SEVERINO - E o que havia ele feito,
irmaos das almas,
guem contra ele soltou
essa ave-bala?

DOIS HOMENS — Ter uns hectares de
terra,

irm&o das almas,
de pedra e areia lavada
que cultivava.

SEVERINO - Mas entéo por que o
mataram,

irmdos das almas?

DOIS HOMENS — Queria mais espalhar-
se,

irmao das almas.
SEVERINO - E poderei ajudar,
irmé&os das almas?
HOMEM | — Bem que podera ajudar,
irméo das almas.
E vocé pode voltar,
irmao das almas,
pode voltar daqui mesmo
para sua casa.

HOMEM II — Volto que é longa a
viagem,

3 En MVS: esta foi morte matada.



irmaos das almas,

é muito longa a jornada®*®

e a serra é alta.

SEVERINO — Mais sorte tem o defunto,

irmaos das almas,
pois j& ndo fara na volta

a caminhada.

HOMEM | — Partamos enquanto é noite,

irmé&o das almas,
que é o melhor lencol dos mortos

noite fechada.

ESCENA Il

SEVERINO — Antes de sair de casa
aprendi a ladainha
das vilas que vou passar
na minha longa descida.
Sei que h& muitas vilas grandes,
cidades que elas séo ditas,?*
sei que ha simples arruados,
sei que ha vilas pequeninas.
Todas formando um rosario
de que a estrada fosse a linha.

Pensei que seguindo o rio

¥ En MVS: é muito longa a viagem.

249 En 1IE.PO: cidades que la s3o ditas.
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errar jamais poderia:***
ele é o caminho mais certo,**?
de todos o melhor guia.
Mas, como segui-lo agora
que interrompeu a descida?
N&o desejo emaranhar
o fio da minha linha,
nem que se enrede no pelo
hirsuto desta caatinga.
Tenho de saber agora
qual a verdadeira via
entre essas que escancaradas
frente a min se multiplicam.
Mas ndo vejo almas aqui,
nem almas mortas nem vivas.
Ouco somente a distancia
0 que parece cantoria.
Sera novena de santo?
Sera alguma®*® ladainha??*
quem sabe até se uma festa
ou uma** danca ndo seria,
0 uma dancga ndo seria?

Antes de sair de casa

' En MIVS: eu jamais me perderia.

En IIE.PO: Ele o camino mais certo.
Em IIE.PO: alguna.

En MVS: sera algum més-de-Maria.
En IIE.PO: ouma.
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79

aprendi a ladainha
das vilas que vou passar
na minha longa descida.

Sei que ha muitas vilas grandes,
cidades que elas séo ditas,
sei que ha simples arruados,
sei que ha vilas pequeninas.
Todas formando um rosario

de que a estrada fosse a linha.

ESCENA IV

REZADOR - Finado Severino,
quando passares em Jordao
e 0s demonios te atalharem
perguntando o que € que levas.
CORO - Dize que levas cera,
capuz e cordéo,
mais a Virgem da Conceigéo.
REZADOR - Finado Severino,
guando passares em Jordao
e 0s demonios te atalharem
perguntando o que € que levas.
CORO — Dize que levas cera,
capuz e cordéo,
mais a Virgem da Conceigéo.

HOMEM | — Dize que levas somente

coisas de ndo:
fome,?* sede, privacao.
REZADOR - Finado Severino,
guando passares em Jordao
e 0s demonios te atalharem
perguntando o que é que levas.
CORO - Dize que levas cera,
capuz e cordéo,
mais a Virgem da Conceicéo.
HOMEM 11 — Dize que coisas de nao,
ocas, leves,
como a caixao, que ainda deves.
REZADOR — Uma exceléncia
dizendo que hora é hora.
CORO - Ajunta os carregadores,
que o corpo quer ir embora.
REZADOR - Duas exceléncias dizendo
que hora € hora.

HOMEM | — ...dizendo ¢é a hora da
plantacgéo.

CORO - Ajunta os carregadores
que 0 corpo quer ir embora.

HOMEM Il — ...que a terra vai colher a
mao.

2 En IIE.PO: home.



ESCENA V

SEVERINO - Desde que estou retirando
SO a morte vejo ativa,
sO a morte deparei
e as vezes até festiva."’
S6é morte tem encontrado
quem pensava encontrar vida,
e 0 pouco que ndo foi morte
foi de vida severina.
Na verdade, por um tempo,**®
parar aqui eu bem podia®*®
e retomar a viagem
quando vencesse a fadiga.
Ou sera que aqui cortando
agora a minha descida,
ja ndo poderei seguir
nunca mais em minha vida?
Mas isso depois verei:?*°
tempo ha para que decida.
Primeiro € preciso achar

um trabalho de que viva.

7 En IE.PO: as vezes a te festiva.
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se consigna arriba.
** En 1IE.PO: parar aqui en bem podia.

>% En 1IE.PO: Mas isso depoi verei.

80

En IIE.PO: Na verdade por un tempo. En MVS:
Na verdade, por uns tempos. Lo correcto en
portugués, quitando el plural, um tempo, como

Desde que estou retirando
sO a morte vejo ativa,
S0 a morte deparei
e as vezes até festiva.

S6 morte tem encontrado
quem pensava encontrar vida,
e 0 pouco que ndo foi morte

foi de vida severina.
H& uma mulher na janela,?*

vou saber se de trabalho

podera me dar noticia.

ESCENA VI

SEVERINO — Muito bom dia, senhora,
gue nessa janela esta.
Sabe dizer se é possivel
algum trabalho encontrar?
MULHER — Trabalho aqui nunca falta
a quem sabe trabalhar.
O que fazia o compadre
na sua terra de 1a?
SEVERINO - Pois fui sempre lavrador,
lavrador de terra ma.

N&o h& espécie de terra

> En MVS: Vejo uma mulher na janela.



que eu ndo possa cultivar.?? ESCENA VII
MULHER — Isso aqui de nada adianta,

pouco existe o que lavrar.?>® SEVERINO - Bem me diziam que a terra

Mas diga-me, retirante:
sabe benditos rezar?
sabe cantar exceléncias,
defuntos encomendar?
sabe tirar ladainhas,

sabe mortos enterrar??>*

SEVERINO — Ja velei muitos defuntos,?®®

na serra € coisa vulgar.
Mas nunca aprendi as rezas,

sei somente acompanhar.

MULHER — Pois se 0 compadre soubesse

rezar ou mesmo cantar,
trabalhdvamos de meias®®

que a freguesia bem da.

S6 os rogados da morte

compensam aqui cultivar.

»2En IIE.PO: que en ndo possa cultivar.

En IIE.PO: pouco existe que lavrar.
En IIE.PO: sabe muertos enterrar.
En IIE.PO: difuntos.

En MVS: trabalhavamos a meias.
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se faz mais branda e macia
guanto mais do litoral
a viagem se aproxima.
Agora afinal cheguei
nessa terra que diziam.

E uma terra bem mais doce®’
para 0s pés e para a vista.
Os rios que correm aqui
sdo rios que ndo terminam.
Por toda parte ha cacimbas,*®
cavando o chdo agua mina.”*®
Mas, onde andara a gente
que este canaviais cultiva??®
Sem duvida, nesta terra®®*
tdo facil, tdo doce e rica,
néo e preciso trabalhar
todas as horas do dia,
os dias todos do més,

0s meses todos da vida.

27 En MVS: Como ela é uma terra doce.

258
todo lado.

2% En 1IE.PO: cavando ch3o, d4gua mina.
260
tantas canas cultiva?.

?®1 En MVS: Feriando: que nesta terra.

En MVS: tém a agua vitalicia./ Cacimbas por

En MVS: Por donde andarda a gente/ que



Vejo agora que é verdade
0 que pensei ser mentira.
Quem sabe se nesta terra
ndo plantarei minha sina?
Agora afinal cheguei
nessa terra que diziam.
E uma terra bem mais doce
para 0s pés e para a vista.
E certo esse cemitério®®
branco na verde colina,
raramente funciona®®

e poucas covas abriga.

ESCENA VIII

COVEIRO I — Sim deixo o setor de
indigentes

que abranca toda essa gente
P 264
que o rio invade na preamar
: 265
e envenena na baixa mar.
COVEIRO Il — E a gente retirante
266

que vem do Sertéo distante.

COVEIRO | — E que depois do chegar®’

262 En |IE.PO: E certo @sse ceminterio.

En MVS: decerto pouco funciona.

En IIE.PO: pleamar.

En MVS: E, deixo o suburbio dos indigentes/
onde se enterra toda essa gente/ que o rio afoga
na preamar e sufoca na baixa-mar.

%% En MVS: que vem do Sert3o de longe.
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ndo tém mais o que esperar.
COVEIRO Il — N&o podem continuar,
pois tém pela frente 0 mar.
COVEIRO I — N&o tém onde trabalhar
e muito menos onde morar.
COVEIRO Il — E da maneira em que esta
ndo terdo onde se enterrar.?®®

COVEIRO | — Na verdade, seria mais
rapido
e também muito mais barato
que saltassem de qualquer ponte®

dentro do rio e da morte.

COVEIRO Il - E néo precisava dinheiro,
e ndo precisava coveiro,
e ndo precisava oracao,

e ndo precisava inscrigéo.

AMBOS COVEIROS - E esse povo la
de cima®"®

encontram s6, aqui chegando,

cemitérios”’* esperando.

7 En MVS: E gue entao, ao chegar.

En MVS: ndo vdo ter onde se enterrar.

En MVS: que os sacudissem de qualquer
ponte.

' En MVS: E esse povo la de riba. En IIE.PO se
consigna una oracién errénea en portugués, tal
vez error de copista: E essos povos en de cima.
Aqui adopto la versién de CNM.PO, GS.PV.

"L En IIE.PO: ceminterios.
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ESCENA IX

SEVERINO - Nunca esperei muita coisa,

digo a VVossas Senhorias.
Sabia que no rosario
de cidades e de vilas,
que nas terras que cortando
na minha descida eu vinha,
ndo seria diferente
a vida de cada dia.

E agora descubro que,
esta viagem concluida,"
sem saber, desde o Sertéo,

meu préprio enterro seguia.
A solucdo é apressar

a morte a que se decida

e pedir a este rio,

que vem também 4 de cima,?”

que me faca aquele enterro
que o coveiro descrevia:
caixdo macio de lama,
mortalha macia e liquida,

coroas de baronesa,

e aquele acompanhamento
de agua que sempre desfila.
Nunca esperei muita coisa,

é preciso que repita.?”

ESCENA X

SEVERINO - Seu Jose, mestre carpina,

que habita este lamacal,
sabe me dizer se 0 rio
a esta altura da vau?
sabe me dizer se é funda
esta 4gua grossa e animal?*’®
CARPINA — Severino, retirante,
jamais o cruzei a nado.
Quando a maré esta cheia®’’
vejo passar muitos barcos,

barcagas e alvarengas,?’®

muitas de grande calado.

SEVERINO - Seu Jose, mestre carpina,

para cobrir corpo de homem?"
ndo é preciso muita agua,

basta que chegue ao abdome,

com muitas flores de aninga,?*

7% En MVS: junto com flores de aninga.

En MVS: é preciso que eu repita.

En MVS: esta dgua grossa e carnal.
En IIE.PO: quando amarea esta chela.
En MVS: barcacgas, alvarengas.

En IIE.PO: home.

275

272 276

En MVS: E chegando, aprendo que, nessa
viagem que eu fazia.

%3 En 1IE.PO: que ven tambem en de cima. Adapto
aqui la versién de GS.PV y CNM.PO.
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basta que tenha fundura
igual & de sua fome.
CARPINA — Severino, retirante,
pois ndo sei 0 que lhe conte.
Sempre que cruzo este rio
costumo tomar a ponte.
Quanto aos vazios do estomago?*°
se cruzan quando 0s come.
SEVERINO - Seu Jose, mestre carpina,
e quando ponte nao ha?
guando os vazios da fome
ndo se tem com que cruzar?
quando esses rios sem agua®*
séo grandes bragos de mar?
CARPINA — Severino, retirante,
0 meu amigo é bem mogo.?*?
Sei que a miséria é mar largo,
ndo é como qualquer poco.
Mas sei que para cruza-la

vale bem qualquer esforgo.

%0 En MVS: guanto ao vazio do estdmago.

En IIE.PO: quando essos rios sem agua.
En IIE.PO: 0 meu amigo e buen mogo.
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ESCENA XI

MULHER — Compadre José, compadre,

que na relva®®® estais deitado,
conversais e ndo sabeis
que vosso filho é chegado?
Estais ai conversando
em vossa prosa entretida.
Né&o sabeis que vosso filho
saltou para dentro da vida?
Saltou para dentro da vida
ao dar seu primeiro grito.
E estais ai conversando

pois sabei que ele é nascido.?*

ESCENA Xl

CORO —Todo o céu e a terra
Ihe cantam louvor.

Foi por ele que a maré
esta noite ndo baixou.?®
Foi por ele que a maré

fez parar o seu motor.

E a alfazema do sargaco,

28 En IIE.PO: reva.

En IIE.PO: nacido.
En IIE.PO: baixo.
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acida, desinfetante,
Velo varrer nossas ruas
enviada do mar distante.
E a lingua seca de esponja
gue tem o vento terral,
veio enxugar a umidade
do encharcado lamagal.?%®
Todo o céu e aterra
Ihe cantam louvor.
Foi por ele que a maré
esta noite ndo baixou.”®’

Foi por ele que a maré

fez parar o seu motor.

ESCENA Xill

HOMEM | — Minha pobreza tal é
que ndo trago presente grande:
trago para a mée caranguejos
pescados por esses?®® mangues.
Mamando leite de lama

conservara nosso Sangue.

286 ,
En IIE.PO en portugués no aparece este verso

en la musica. En lIE.PO, CNM, IIE.PV y GS.PV
aparece «do encharcado lodagal.» Como en
portugués esta ultima palabra tiene otro
significado, lo cambio por lamacal, (lodazal en
castellano)
287 .

En IIE.PO: baixo.

% En 1IE.PO: essos.

85

HOMEM Il — Minha pobreza tal €
que ndo tenho presente melhor:
trago papel de jornal
para lhe servir de cobertor.
Cobrindo-se? assim de letras
vai ser doutor.?®
MULHER — Minha pobreza tal é

que nada posso ofertar,

se nio e o leite que tenho**

para meu filho amamentar.
Aqui sdo todos irméos

de leite, de lama, de ar.

MULHER, SEVERINO HOMENS I-11 —
Minha pobreza tal e

MULHER- que grande cosa néo trago.

SEVERINO - que minha oferta ndo e
rica.

HOMBRE | — que melhor presente néo
tem.

HOMBRE Il — que pouco tenho o que
dar.

%% En 1IE.PO: cobriendose.

En IIE.PO: vai um dia ser doutor.
En MVS: que coisa n3o posso ofertar:/somente
o leite que tenho.
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ESCENA X1V

CIGANA | — Atencéo peco, senhores,
para esta breve leitura:
somos ciganas do Egito,
lemos a sorte futura.
Vou dizer todas as coisas
que desde ja& posso ver
na vida deste menino®*
acabado de nascer.”*
Aprendera a engatinhar
por ai, com aratus;
aprendera a caminhar
na lama, com goiamuns,
e a correr o ensinaréo
os anfibios caranguejos,
pelo que sera anfibio

como a gente daqui mesmo.

CIGANA Il — Atencéo peco, senhores,

também para minha leitura:
Também venho dos Egitos,
vou completar a figura.
Outras coisas que estou vendo

é necessario que diga:**

22 En MVS: na vida desse menino.

En IIE.PO: nacer.
En MVS: é necessario que eu diga.
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ndo ficara a pescar
de jereré toda a vida.
N&o o vejo dentro dos mangues,
vejo-o dentro de uma fabrica.
Se esta negro ndo é lama:

é graxa de sua maquina.

ESCENA XV

UM HOMEM - De sua®*® formosura
ja*® venho dizer:
E um menino magro,
de muito peso ndo é,
mas tem o peso do*’ homem,
de obra de ventre de mulher.
UM HOMEM - De sua formosura
deixa-me?*® que diga:
E uma crianca palida,
é uma crianca franzina.
Mas tem a marca de homem,
marca de humana oficina.
SEVERINO - De sua formosura

deixai-me que cante:

E um menino guenzo

2% En 1IE.PO: su.

2% En 1IE.PO: jo.

27 En MVS: de.

2% En 1IE.PO: dexame.



como todos os destes mangues.?*
Mas a maquina de homem
ja bate nele incessante.
TENORES - De sua formosura
deixai-me que diga:
E belo como o coqueiro
que vence a areia marinha.

CONTRALTOS - E tdo belo como um
sim

numa sala negativa.
SOPRANOS - Belo por que tem do novo
o frescor e a alegria.*®
Infecciona a miséria com vida

nova e sadia.
CORO FINAL

CORO-Todo o céu e a terra
lhe cantam louvor.
Foi por ele que a maré
- x . 301
esta noite ndo baixou.
Foi por ele que a maré
fez parar o seu motor.
E a alfazema do sargaco,

acida, desinfetante,

299
En MVS: como todos os desses mangues.

En MVS: a surpresa e a alegria.
En IIE.PO: baixo.

300
301
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Veio varrer nossas ruas
enviada do mar distante.
E a lingua seca de esponja
que tem o vento terral,
veio enxugar a umidade
de encharcado lamacal.*?

Todo o céu e aterra
Ihe cantam louvor.
Foi por ele que a maré
esta noite ndo baixou.

Foi por ele que a maré

fez parar o seu motor.

302

En IIE.PO no se consigna texto para esta parte.



Libreto en castellano

ESCENA |

SEVERINO - Es mi nombre Severino,
que otro no tengo de pila.
Como hay muchos Severinos,
que es santo de romeria,
diéronme entonces en llamar
Severino de Maria.
Como hay muchos Severinos
hijos de madres Maria,
segui siendo el de Maria
del finado Zacarias.
Pero eso aun dice poco:
hay mas en feligresia,
por causa de un coronel
que se llamé Zacarias,

y que fue el mas antiguo,

sefior de esta sesmaria. 3%

303
En todas las fuentes la palabra usada es

sexmaria, sin embargo el término correcto es
sesmaria, palabra portuguesa trasplantada al
espanol. Las sesmarias portuguesas son un tipo
de institucion medieval cuya funcién era la de
distribuir terrenos no utilizados para la labranza,
adaptada en tiempos coloniales (Antenor
Nascentes, Dicciondrio Etimoldgico da lingua
portuguésa, Livraria academica, Livraria Francisco
Alves, Rio de Janeiro, 1955, p. 466). El término
también define a un terreno sin cultivar o

88

¢Cbémo, pues, decir quien habla
a las Vuestras Sefiorias?
Veamos: EIl Severino
de Maria del Zacarias
de la sierra de Costela,
frontera de Paraiba.
Mas esto aln dice poco:
Si al menos mas cinco habia
con nombre de Severino,
hijos de tantas Marias,
mujeres de otros tantos,
ya finados, Zacarias.
Somos muchos Severinos
igual en todo en la vida:
el de ablandar estas piedras
sudandonos mucho encima,
el intentar despertar
tierra siempre més extinta,
el de querer arrancar
la hierba de la ceniza.
Mas para que me conozcan
mejor Vuestras Sefiorias,

y mejor puedan seguir

abandonado (Candido de Figueiredo, Novo
dicciondrio da Lingua Portuguesa, 1913, edicion
en linea consultada el 20 de octubre de 2019,
http://dicionario-aberto.net/dict.pdf)



http://dicionario-aberto.net/dict.pdf

la historia de la mia vida,>®*

paso a ser el Severino
que en vuestra presencia emigra,

gue en vuestra presencia emigra.

ESCENA I

SEVERINO - ;A quién estéais cargando,
hermanos de almas,
dentro de esa red metido
en su mortaja?
DOS HOMBRES - A un difunto de nada,
hermano de almas,
que ha muchas horas viaja
a su morada.
SEVERINO - ;Y sabéis decir quién era,
hermanos de almas,
y sabéis como se llama
0 se llamaba?
DOS HOMBRES — Severino Labrador,
hermano de almas,
Severino Labrador,
mas ya no labra.

SEVERINO - ;Y fue su muerte esa
muerte,

hermanos de almas,

% En CNM.Lib: la historia de la mi vida.

89

y fue su muerte esa muerte,
o fue matada?

DOS HOMBRES —No fue esa muerte su
muerte,

hermano de almas,
esa fue muerte matada,
en emboscada.
SEVERINO - ;Y lo que habia él hecho
hermanos de almas,
quién contra él le soltd
esa ave—bala?

DOS HOMBRES — Tenia hectareas de
piedra,®®

hermano de almas,
de piedra y arena lavada
que cultivaba.

SEVERINO - ;Mas entonces, por qué lo
mataron,

hermanos de almas?

DOS HOMBRES - Queria mas
extenderse

hermano de almas.
SEVERINO — ;Y podré ayudar,
hermanos de almas?

HOMBRE I°% — Bien que podria auxiliar,

305 .
En IIE.PO se consigna en este verso en

portugués Terra, que es un cognado al espafiol de
Tierra, por lo tanto este verso debiera ser: Tenia
hectdreas de tierra. En CNM.PO, GS.PV e IIE.PV se
consigna Piedra-Pedra. Sin embargo, me decanto
por lo consignado en IIE.PO.



hermano de almas.

Y ya t0 puedes volver,
hermano de almas,
puedes volver de aqui mismo
para tu casa.

HOMBRE Il — Vuelvo que es largo el
viaje,

hermanos de almas,
que la jornada es muy larga;
la sierra es alta.
SEVERINO — Mas suerte tiene el difunto,
hermanos de almas,
pues ya no hara de regreso
la caminata.

HOMBRE | — Partamos que ya es de
noche,

hermanos de almas,
que el mejor sudario es,

noche cerrada.

ESCENA III

SEVERINO — Antes de salir de casa

aprendi la letania

3% En IIE.PO este texto es dicho por el Hombre II.

Sin embargo, por la naturaleza grave del
fragmento que se canta a continuacion, se
prefiere la leccion de CNM.PO y GS.PV, donde
primero habla el Hombre | y canta el Hombre II.

90

de los pueblos que pasar
en mi bajada debia.

Sé que hay muchos pueblos grandes,
ciudades con nombradia,
sé que hay simples caserios,
sé que hay villas pequefiitas.
Todas formando un rosario
que la carretera enhila.
Pensé que siguiendo el rio
errar jamas yo podria:

Es el camino mas cierto,
de todos el mejor guia.>’
Mas, ¢cOmo seguirlo ahora
que su corriente termina?
No deseo enmarafiar®®
el hilo que me encamina,
ni que se enrede en el pelo
hirsuto de esta «caatinga».**
Tengo que saber ahora
cual sera la buena via

entre esas que desplegadas

7 En CNM.Lib y GS.PV: de todos la mejor guia.

En CNM.Lib, GS.PV e lIE.PV: Yo no quiero

enmaranar.
309
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En IIE.PO e IIE.PV se consigna «catinga». Me
decanto por el lusismo «caatinga», puesto que el
término castellano «catinga» se usa para
denominar un  estereotipo racial hacia
afrodescendientes, asi como un olor
desagradable de algunos animales y plantas.



frente a mi se multiplican.
Mas no veo almas aqui,
ni almas muertas ni vivas.
So6lo a lo lejos escucho
lo que salmodia diria.
¢Sera novena de santo,
sera alguna letania?
Quién sabe si hasta una fiesta
0 una danza no seria,

0 una danza no seria.
Antes de salir de casa
aprendi la letania
de los pueblos que pasar
en mi bajada debia.

Sé que hay muchos pueblos grandes,
ciudades con nombradia,
sé que hay simples caserios,
sé que hay villas pequefiitas.
Todas formando un rosario

que la carretera enhila.

ESCENA IV

REZADOR - Finado Severino,
cuando pasares el Jordan
y los demonios te atajaren

preguntando qué es lo que llevas.

91

CORO - Diles*® que llevas cera,
capucha y cordén,
mas la Virgen de Concepcion.
REZADOR - Finado Severino,
cuando pasares el Jordan
y los demonios te atajaren,
preguntando qué es lo que llevas.
CORO — Diles que llevas cera,
capuchay cordon,
mas la Virgen de Concepcion.
HOMBRE | — Diles que llevas tan sélo
cosas de nada:
hambre, sed y privaciones.
REZADOR - Finado Severino,
cuando pasares el Jordan
y los demonios te atajaren,
preguntando qué es lo que llevas.
CORO — Diles que llevas cera,
capuchay cordén,
mas la Virgen de Concepcion.
HOMBRE Il — Diles que cosas de nada,
huecas, leves,
como el cajon que aun les debes.

REZADOR — Un responsorio diciendo

310 . . .
En todas las fuentes se consigna Dile, sin

embargo, si el sujeto son «los demonios», lo
correcto es Diles.



que la hora es hora.
CORO - Reune los cargadores
que el cuerpo quiere irse ahora.
REZADOR — Dos responsorio diciendo
que la hora es hora.
HOMBRE | — ...diciendo
que de plantar es la hora.
CORO - Reune los cargadores
que el cuerpo quiere irse ahora.
HOMBRE Il — .. la tierra

tébmale la mano.

ESCENA V

SEVERINO - Desde que estoy
caminando

solo muerte veo activa,
solo muerte encontre,

y a veces hasta festiva.*"*
La muerte tiene encontrado
quien pensaba encontrar vida,
y aquello que no fue muerte
fue de vida severina.

La verdad que por un tiempo
parar aqui bien podria,

y reemprender el viaje

> En CNM.Lib: a veces la vi festiva.
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ya sin tener la fatiga.
¢ O sera que aqui cortando
la dura jornada mia,
ya no mas podré seguir
nunca mas en esta vida?
Mas eso después vere,
tiempo habra para que decida.
Primero es preciso hallar
un trabajo de que viva.
Desde que estoy caminando
solo muerte veo activa,
solo muerte encontre,
y a veces hasta festiva.

La muerte tiene encontrado
quien pensaba encontrar vida,
y aquello que no fue muerte
fue de vida severina.

Esa mujer a la ventana;
es posible que pueda darme

razon de algdn trabajo.**?
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En CNM.PO, GS.PV y CNM.Lib: de trabajo he

de saber/ si puede darme noticia.



ESCENA V

SEVERINO - Muy buenos dias, sefiora,
que en esa ventana esta.
¢Puede decir si es posible
algun trabajo encontrar?
MUJER — Trabajo aqui nunca falta
a quien sabe trabajar.
¢ Lo que hacia el compadre
sobre la tierra de alla?
SEVERINO - Pues fui siempre labrador,
labrador de tierra mal.
No hay especie de tierra
que no pueda cultivar.®*®
MUJER - Eso aqui nada adelanta,
poco existe que labrar.
Mas digame, forastero:
¢Sabe benditos rezar,
sabe cantar excelencias,
difuntos encomendar?
¢ Sabe decir letanias,
sabe muertos enterrar?

SEVERINO — Ya velé muchos
difuntos,**

es cosa siempre vulgar.
Mas nunca aprendi los rezos,
sé tan solo acompainiar.
MUJER — Pues si el compadre supiese
rezar o al menos cantar,
trabajaramos a medias,
que la parroquia bien da.
Sélo en el campo la muerte

compensa aqui cultivar.

ESCENA VI

SEVERINO - La tierra, bien me decian,
se hace mas blanda y mullida,
cuanto mas del litoral
el viaje se aproxima.
Ahora al final llegué
a esa tierra que decian.

Es la tierra més suave®™
para andar y para vista.
Los rios que corren aqui
son rios que no terminan.
Por todas partes hay hoyos,

cavando el agua trasmina.

313 .. .
traduccion es Ya, se prefiere esta palabra antes

que la otra.
3> En CNM.Lib: Es una tierra mas suave.

En CNM.Lib y GS.PV: que no sepa cultivar.
En IIE.PO e IIE.Pl: Yo velé muchos difuntos.
Como la palabra portuguesa es Ja, cuya
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¢Mas, donde andaré la gente
que el cafiaveral cultiva?
Sin duda que en esta tierra
tan facil, mollar y rica,
no es preciso trabajar
todas las horas del dia,
los dias todos del mes,
los meses toda la vida.
Veo ahora son verdades
lo que pensé ser mentiras.
Quizas en aquella tierra
plantaré yo nueva vida.
Ahora al final llegué
a esa tierra que decian.
Es la tierra mas suave
para andar y para vista.
Y ciertamente, ese cementerio
blanco en la verde colina,
muy raramente funciona

y pocos nichos abriga.

ESCENA VIII

SEPULTURERO | — Si, dejo el sector de
indigentes,

que abarca toda esa gente
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que el rio invade en la pleamar
y que envenena en la baja mar.*'
SEPULTURERO Il - Y la gente forastera
que de los montes nos llega.*"’

SEPULTURERO | - Y que después de
llegar

no tiene mas que esperar.

SEPULTURERO Il — No pueden
continuar,

pues se topan con el mar.

SEPULTURERO | — No hallan dénde
trabajar

y mucho menos dénde morar.

SEPULTURERO Il —Y de ese modo en
que estan

no tendran dénde se enterrar.

SEPULTURERO | — En verdad que seria
mas rapido

y también mucho maés barato,
que saltaran de cualquier puente
dentro del rio y la muerte.

SEPULTURERO Il - Y no precisaban
dinero,

ni tampoco sepulturero,
ni precisaban oraciones,
ni precisaban inscripciones.

AMBOS SEPULTURERQOS - Y esos
pobres de alla arriba,

3% En CNM.Lib: Y envenena la baja mar.

' En CNM.Lib: que de los “sertones” llega.



encuentran sélo llegando,

cementerios esperando.

ESCENA IX

SEVERINO — Nunca esperé mucha cosa,
digo a Vuestras Sefiorias.
Sabia que en el rosario
de ciudades y de villas,
que en las tierras que cortando
en esta bajada mia,
no seria diferente
la vida de cada dia.

Y ahora descubro que
este viaje concluido,
sin saber, desde el «serton»,
mi propio entierro seguia.
La solucion es apremiar
la muerte a que se decida
y pedirle a este rio
también venido de arriba,
que me haga aquel entierro
que el enterrador decia:
cajon mullido de lama,
mortaja blancuzca y liquida,

coronas de «baronesa,
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con muchas flores de «aninga»®'®
y aquel acompafiamiento
de agua que siempre desfila.
Nunca esperé mucha cosa

s preciso que repita.

ESCENA X

SEVERINO — Seor®™ José, el carpintero,
que habita este lodazal,
¢me sabe decir si el rio
se puede aqui vadear?,
¢sabe decirme si es honda
esta agua gruesa y animal?
CARPINTERO — Severino, forastero,*?
jamas lo crucé a nado.
Si la marea esta alta
miro pasar muchos barcos,

barcazas y bastimentos,

318 74 .2
La «baronesa» es una flor acuatica, también

llamada jacinto, aguapey o lirio de agua. Aninga
es una flor nativa del Amazonas.

' En 1IE.PO, IIE.PV en esta escena el apelativo
por el cual se nombra a José es el lusismo Seu. Se
prefiere el arcaismo castellano Seor, que es la
traduccién mas exacta de Seu.

0 En GS.PV y CNM.Lib Seor José identifica a
Severino con el mote de «forastero». En IIE.PO la
denominacion cambia en cada una de las
respuestas: «caminante», «forastero» y lusismo
«retirante». En esta edicion se prefiere la leccidon
de GS.PV, «forastero».



muchos de grande calado.

SEVERINO - Seor Jose, el carpintero,

para cubrir cuerpo de hombre
no es preciso mucha agua,

basta que llegue al abdomen,
basta que tenga hondura

igual a quien nada come.

CARPINTERO - Severino, forastero,

pues no sé lo que le cuente.
Siempre que cruzo este rio
he de hacerlo por el puente.
Y los vacios del estomago

se cruzan cuando se come.

SEVERINO - Seor José, el carpintero,

¢y cuando puente no hay,
cuando los vanos del hambre
no los podemos cruzar,
cuando esos rios sin agua

son grandes brazos de mar?

CARPINTERO - Severino, forastero,

tan buen amigo y buen mozo.
Sé que es miseria un mar largo,
y no es como cualquier pozo.
Mas sé que para cruzarla

cualquier esfuerzo no es poco.**

321

esfuerzo.
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ESCENA XI

MUJER — Compadre José, compadre,
que en la hierba estéis sentado,
conversando sin saber
que ya tu hijo ha llegado.?*
Estas ahi conversando
en tu charla entretenida
sin saber que ya tu hijo®®
de un salto se entro en la vida.
De un salto se entro en la vida
al dar su primer vagido

iY estas ahi conversando!®*

Pues sabed que ya es nacido.

ESCENA Xl

CORO —Todo el cielo y la tierra
le canten loor.
La marea fue por €l
si esta noche no bajo.
La marea fue por él

si detuvo su motor.

En CNM.Lib y GS.PV: vale bien cualquier

En CNM.Lib y GS.PV: éconversdis y no sabéis

que vuestro hijo ha llegado?

En CNM.Lib y GS.PV: en vuestra prosa

esparcida. ¢No sabéis que vuestro hijo...

En CNM.Lib y GS.PV: Y estais ahi conversando.



La alhucema del sargazo,
acida y desinfectante,
vino a barrer nuestras calles
enviada del mar distante.
La lengua seca de esponja
que tiene el viento terral,
vino a enjugar humedades,
del espeso lodazal.
Todo el cielo y la tierra
le canten loor.

La marea fue por él
si esta noche no bajo.
La marea fue por él

si detuvo su motor.

ESCENA XiIlI

HOMBRE | — La mi pobreza tal es
que no traigo presente grande:
para la madre cangrejuelos
pescados por esos mangles.
Mamando leche de fango
conservara nuestra sangre.
HOMBRE Il — La mi pobreza tal es

que no tengo presente mayor.*?

2 En CNM.Lib y GS.PV: que no tengo presente

mejor.
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Este papel le daré
para le servir de cobertor.
Cubriéndose asi de letras
va a ser doctor.
MUJER — La mi pobreza tal es

que nada puedo ofrendar,

la leche s6lo, que tengo,
para mi hijo amamantar.
Aqui son todos hermanos
de leche, de lama, de mar.

MUJER, SEVERINO,**®* HOMBRES I-II
— La mi pobreza tal es

MUJER - que grande cosa no traigo.

SEVERINO — que la mi ofrenda no es
rica.

HOMBRE | — que mejor presente no
tengo.

HOMBRE Il — que poco tengo que
dar.327

ESCENA X1V

GITANA | — Atencion pido, sefiores,
para esta breve lectura:
somos gitanas de Egipto,

leemos la suerte futura.

326 En CNM.Lib, CNM.PO y GS.PV esta parte es un

partechino femenino del coro.
7 En CNM.Lib y GS.PV: que poco le puedo dar.



Yo diré todas las cosas
que desde ya puedo ver:
la vida de este nifiito
acabado de nacer.
Aprendera a gatear
por ahi, cual caracol;
aprendera a caminar
al fango como lombriz.

Y a correr le ensefiaran
los anfibios, cangrejuelos,
por lo que sera anfibio
como gente de aqui mismo.
GITANA Il — Atencidn pido, sefiores,
también para mi lectura:
También vengo del Egipto,
completaré la figura.
Otras cosas que estoy viendo
es necesario que diga;
con las cafias no estara®?®
pescando toda la vida.
No lo adivino en los mangles,
véolo dentro de una fabrica.
Si esta negro no es de lama:

es de grasa de su maquina.*?®

ESCENA XV

HOMBRE - De su hermosura
YO0 vengo a decir:
Es un nifio flaco,**
de mucho peso no es,
mas tiene el peso de hombre,
de obra de vientre de mujer.
HOMBRE — De su hermosura
dejadme que diga:
Es criatura palida,
es criatura flaquita.

Mas tiene marca de hombre,
marca de humana oficina.
SEVERINO®** — De su hermosura
dejadme que cante:

Es un nifo flaco
como todos los de estos mangles,
mas la humana maquinaria
ya bate en él incesante.

TENORES - De su hermosura dejadme
que diga.

Es bello cual cocotero®*

venciendo arena marina.

3% En CNM.Lib y GS.PV: es un nifio magro.

En CNM.PO y GS.PV este es un partechino
femenino del coro.
332 En GS.PV: bello cual cocoteiro.

331

38 En CNM.Lib y GS.PV: con las nasas no estara.

32 En CNM.Lib y GS.Pv: es la grasa de su maquina.
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CONTRALTOS — Es tan bello como un
si

en la sala negativa.
SOPRANOS - Bello por tener de nuevo
el frescor y la alegria;
con salud y vida nueva

la miseria termina.

CORO FINAL

Todo el cielo y la tierra
le canten loor.

La marea fue por él
si esta noche no bajé.
La marea fue por él
si detuvo su motor.

La alhucema del sargazo,
acida y desinfectante,
vino a barrer nuestras calles
enviada del mar distante.
La lengua seca de esponja
que tiene el viento terral,
vino a enjugar humedades
del espeso lodazal.
Todo el cielo y la tierra
le canten loor.

La marea fue por él
si esta noche no bajo.
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La marea fue por él

si detuvo su motor.



Criterios de transcripcion y edicion

En lo que respecta al texto literario se siguen los criterios establecidos en el apartado
«Libreto». En esta edicion critica de la partitura se ha colocado el texto en portugués en la
parte superior, en redondas, y debajo de esta, el texto en castellano, en cursivas.

Se ha normalizado la escritura de los tresillos: en las partituras se muestran como ligaduras
y aqui con corchetes.

Se han normalizado las indicaciones de Tempi.

Las indicaciones metronémicas son las que aparecen en el manuscrito orquestal (11E.PO).
En caso de existir divergencias entre las diversas fuentes o anotaciones de diferente mano,
como la del director Salvador Ochoa, éstas se consignan en este Aparato critico.

Los recitados se transcriben en el compas donde comienzan, sin indicaciones de medida.
Este criterio responde a la rareza y dificultad de medir un texto hablado, sin algin
contenido musical con la cual compararlo, asi como a la evidencia documental (anotaciones
en IIE.PO e IIE.PI y grabacion historica). Tradicionalmente en la Gpera nunca se han
medido estos textos.**® Las versiones de estos pequefios recitados de las fuentes (IIE.PO,
IIE.PV, GS.PV) pueden ser consultadas en el Aparato critico.

Los compases con barra inclinada se escriben in extenso.

Para las percusiones sin afinacion se moderniza la escritura con una pauta a dos lineas y
para las percusiones afinadas con un pentagrama normal.

Los pedales del Arpa se consignan en la Partitura orquestal.

Aunque en IIE.PO las indicaciones de dinamica fueron escritas entre los pentagramas por
grupos orquestales (maderas, metales, etc.), aqui se ha optado por igualarlas.

Cuando existen algunas dudas sobre lo escrito en la 1IE.PO, se comparan las diversas
fuentes (IIE.PV, IIE.PI, GS.PV y CNM.PO), anotando las divergencias en el aparato
critico, entre ellas incluyo anotaciones a mano de Salvador Ochoa, quien dirigio la 6pera en
diversas ocasiones. Las elecciones del editor, en estos casos, se indican entre corchetes,
paréntesis o lineas punteadas.

333 Esta forma de edicién de un texto solamente hablado es la convencional en 6peras cuando un personaje
recita algun texto. Un claro ejemplo de ello es el recitado Teneste la promessa... de La traviata de G. Verdi,
en la cual, si bien hay musica debajo, el recitado no es medido en ningiin momento, pues la palabra se asocia
mAas con una emocidn que con una cuestién puramente musical.
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En el Aparato critico se consignan todas las modificaciones que se llevaron a cabo en la
edicion de la partitura. No se anotan las divergencias entre las partichelas (11E.PI) e IIE.PO,
a menos que incidan en la edicion de la partitura.

Aparato critico

c. 1, se respeta la indicacién metrondmica en la primera escena (es J:54), aunque hay una

anotacion de Salvador Ochoa que indica =60 y la grabacion de 1961 tiene un metrénomo

aun mas acelerado.

c. 1, no se consigna la anotacion de Ochoa en IIE.PO «Entra Severino, se hinca y se ataca

[c7]».

c. 10-14, VIn.Il, en IIE.PO se escribe un armonico abierto entre paréntesis. Normalizo en

este caso la escritura.

c. 11, ViIn.ll, no se consigna en IIE.PO porque al cambiar de hoja el copista omite
escribirlo. En cambio, tanto CNM.PO como IIE.PI si lo tienen. Aqui lo coloco entre
corchetes.

c. 30, Vlc, agrego el punto de stacatto de los Cb en esta nota; lo consigno entre corchetes.

c. 31-33, Cb, igualo el fraseo al del Vlc, ya que sus motivos, aunque difieren en algunas

notas, siguen el mismo comportamiento.
c. 34, VIn.I, normalizo la notacion del armoénico abierto.

c. 49-50, Crn.1, en 1IE.PO no se escribe la ligadura, con lo cual la nota de este compés seria

un mif. La partichela corrige ese error, haciendo de esa nota un mib. La coloco entre

paréntesis

c. 51, Arp, en IIE.PO aparece escrito el pedal reg+lab. El pedal escrito en IE.PI.Arp es
dog+lab. Como el primero no tiene sentido dentro de la armonia, se cambia por el
consignado en la partichela. También falta en IIE.PO la octava en la primera nota (sib) que

si se consigna en la partichela.
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nel que se cha -

c. 52, Sev, en IIE.PV: nd que sella - | os mi de ese compas deben ser b, segin

IIE.PV, GS.PV y CNM.PO.

c. 53, Cel, este compas en IIE.PO tiene una segunda voz escrita en tinta azul. Opto aqui por

escribir en la edicion lo consignado en 11E.PI.Cel.

c. 54-56, VIn.1, 1IE.PO no lo consigna, pero en IIE.PL1.VIn.l se anota que estos compases
deben ser tocados en pizz. por un solo VIn, s6lo asi tiene logica las posteriores anotaciones

de arco y tutti. Coloco las anotaciones entre corchetes.

C. 58, Sev, Recitado:
| ]
7] (% ; [ 7 Y 2 |
£/ Vi 1 | ) Y P 1
P L7 L7 ]
4 L4 L4
Co-moen tao di-zer quem fa-la o-raa Vos-sas Se-nho - ri-as? Ve - ja-mos:
¢(CO - mo  pues de-cir quién ha bla a las Vues-tras Se -fio - ri- as? Ve - a- mos:

c. 69, Crn.1, en 1IE.PO no se consigna nada en este compas, sin embargo en IIE.P1.Crn.I se

corrige el error. Coloco las notas entre corchetes.

cc. 81-83 Vla, Vic y Cb tienen el mismo movimiento, aunque las indicaciones de dinamica

se apuntan s6lo en la viola. He optado por igualarlas.
c. 85-88, Crn.ll, igualo la dindmica y el fraseo a las del Crn.1.

cc. 85, 90, Perc, en IIE.PI.Perc.l se anota que estas notas son hechas por Bells en lugar del

Glck que consigna IIE.PO. Se toma por buena lo escrito en I1E.PO.

c. 89, Vla, en IIE.P1.VIa el intérprete escribe a lapiz b en la segunda y tercera nota de la voz

div. sul ponticello

-+ - ——

superior 3 E E . La falsa relacion se da con el Cb que en este compés

comienza su motivo descendente con lab, sin embargo, como Vla dobla a Sev y a Vic la

leccién de IIE.PO es correcta.
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c. 91, VIn.lI, en IIE.PO no se escribe la indicacion arco sino hasta el siguiente compas. Sin
embargo, el motivo ligado sélo puede ser tocado con arco, como bien lo consigna
IIE.PL.VIn.l. Se da por correcta la leccidn de la partichela y se anota en la edicion entre

corchetes.

cc. 97-98, Ob, en IIE.PO y en IIE.P1.Ob se consigna que en ambos compases los fa deben

tener la alteracion ¢, sin embargo, tanto en CNM.PO como en las partituras vocales estos

son repeticién de los cc. 14 y 15 y posteriormente vuelven a aparecer en los cc. 238-239

con el motivo con fa. Opto aqui por dar esta leccién de 1IE.PO como errénea y adoptar el 4

en estos compases.

—3—

v

Mas pa-ra que me co -
c. 104, Sev, en IIE.PO el copista anota Mas — pa-ra que me co -
cc. 104-105, Perc, estos compases no aparecen en IE.PO, pero si se consignan en CNM.PO
y en IIE.PI.Perc.l. Se da por buena la leccién de la partichela, consignandose los compases

entre corchetes.

c. 108, Perc.l, en 1IE.PO no se indica el instrumento que debe tocar en este compas, sin

embargo, segun I1E.PI.Perc.l es la G.C. Lo anoto entre corchetes.

113

F
) X ’ | I n L
cc. 112-113, Fg, en IIE.Pl.Fg se consigna L— - .

Adopto este fraseo, pero escribiéndolo con ligaduras punteadas.

c. 123, Vin.I-I1, el copista de 11E.PO no anota dos. A favor de ello, Ob, Fl y CLI-11 insisten
en el & y en IIE.PLVIn.I si existe la indicacién. Tomo por correcta lo anotado en las

partichelas, pero en la edicion lo consigno entre paréntesis.

c. 134. lIE.PV tiene la indicacion escénica «Entran 2 hombres con difunto del lado

izquierdo».
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cc. 138-139, Fg, en IIE.PO no se consigna, pero en IIE.PI.Fg hay una ligadura entre ambos
compases. En este caso tomo por buena la leccion de la partichela, consignandola con

lineas punteadas.

c. 140, la Escena 11, en IIE.PO carece de indicacion metrondmica, pero existe una anotacion

de Ochoa, que es .=84.

cc. 140-141, Fg, en CNM.PO e IIE.Pl.Fg se consigna que en estos compases las notas

deben tener staccatti. Adopto los signos de staccatto, escribiéndolos entre corchetes.

c. 142-1433, VIc, en 1HIE.PO Ochoa escribio a lapiz un ¢ en la voz superior del divisi. En

I1E.PI1.VIc se corrige también a lapiz el error del copista. Lo consigno entre paréntesis.

c. 150, VIn.I-Il, ninguna de las fuentes posee indicacion de retorno a arco. El error de
copista fue resarcido por los intérpretes que lo anotaron en sus partichelas. En esta edicién

opto por escribir la indicacidn entre corchetes.

c. 150, Perc.1l, en IIE.PO falta la indicacion de instrumento. Segun IIE.PI.Perc.ll, es el

Tamburo. Lo adopto en la edicidn, consignandolo entre corchetes.

c. 152, Tpt.l, por semejanza a los Homens-Hombres, el si debe ser 4. El error se corrige en

IIE.PL.Tpt.l. Lo consigno entre paréntesis.

c. 177, Crn.I-1l, por similitud con ¢.172 el motivo debe estar ligado. Lo transcribo con

lineas punteadas.

c. 180, Perc.l, en 1IE.PO en este compas el copista escribe un signo de repeticion. En
I1E.P1.Perc.1l (las notas aparecen en esta partichela) el copista escribié que sélo continda el
motivo de la G.c. con silencio del Tamburo. Adopto esta leccion de la partichela,

consignandola entre corchetes.
c. 183, Sev. Ochoa escribe en la parte de canto un P subito.

c. 183, Thn, IIE.PO no lo consigna, sin embargo, a partir de este compés la sordina se

retira, segun indicacién hecha en IIE.P1.Tbn. En esta edicion lo consigno entre corchetes.
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c. 188, Thn, por semejanza con los compases anteriores se afiade un regulador a dim.

c. 188-192 Timb, en IIE.PO el copista olvida escribir la nueva indicacion del trémolo. La
escribo entre corchetes.

c. 198, Crn.1l, en 1IE.PO el fa de este compas es 4, sin embargo, por correspondencia con el
c. 204, debe ser #. En HE.PI.Crn.Il si se consigna $. En esta edicion lo escribo entre

paréntesis.

Muta in

I ] ]
| - 1

c. 205, Timb, en IIE.PO se consigna como cambio de afinacién , Sin

embargo, las notas correctas son si-mi como en la edicion se consigna.

EEr

S ————

_ .
c. 214, CLI. En HE.PO se puede leer , sin embargo en IIE.PI.CLI se

e

consigna lo que en esta edicién, con el primer fai para formar asi el movimiento cromatico

que el autor queria. Consigno el § entre paréntesis.

c. 217, Tpt, en HIE.PO falta indicacion unisono o divisi. Segun HE.PL.Tpt.ll, que en esos

compases tiene silencio, debe tocar sélo la Tpt.l. Lo anoto con las plicas hacia arriba.

c. 227, VIn.ll, en 1IE.PO no se escribe, sin embargo el do debe ser b, para no hacer

disonancia con Sev y Cl.1. A favor de ello aparece la evidencia en I1IE.P1.VIn.Il y CNM.PO.

Lo anoto en la edicion entre paréntesis.

c. 230-231, Cb, igualo la ligadura de fraseo a la del Vic. Lo consigno con ligaduras

punteadas.

c. 236, Vlc, Ch, en IIE.PO aparece un compas de silencio en ambos instrumentos. Sin
embargo, en IIE.P1.VIc-Cb si aparece la nota sol ligada al compas anterior. Adopto la

leccion de las partichelas, consignandola en la edicion entre corchetes.

c. 237, recitado en IIE.PV y GS.PV.
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ir-mdosdas al - mas?
her-ma - nos de al- mas?

E po-de-rei a-ju - dar,
Y po-dré a-yu-dar,

Bem que po-de au-xi - liar,
Bien que po-dri-a au-xi - liar,

ir-mao das al - mas.
her-ma - no de al- mas.
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E vo-ce po-de vol - tar
Y ya tu pue-des vol - ver,

ir-maodas al - mas,
her-ma -no de al- mas,

po-de vol-tar d'a-qui mes-mo pa-ra sua ca- sa.
pue-des vol-ver dea-qui mis-mo pa-ra tu ca - sa.

IIE.PO se diferencia en que el texto se anota aparte y en la entrada del Homem se lee

Homem 2°
Hombre 2°

. En GS.PV este texto es recitado por el Hombre | y la siguiente

intervencion cantada es interpretada por el Hombre 11, como se ha adoptado en esta edicion.

c. 243, Cb, igualo la dinamica a la de los demas instrumentos (P), consignandola entre

corchetes.

C. 264, recitado.

Homem I

Hombre | —3— —3—
5 I T I I I I ]
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Par-ta-mos en quan-to é noi-te
Par-ta-mos que yaes de no-che,

ir-méo das

al - mas,
her-nwa - no  de al-mas

que é o me-lhor len-¢on dos mor-tos noi-te fe - cha da.
que el me-jor su-da-rio es nochece-rra-da.

c. 265, Escena 111, Ochoa escribe antes de empezar este compas «(Pausa)».

["y
c. 268, Fg, en IIE.PI.Fg el copista escribio

|
!
X

, sin embargo, en IIE.PO se

escribe silencio. Por semejanza con el c. 348, repeticion del aria, en esta edicion lo

consigno entre corchetes.

c. 272, Vla, en IIE.PO falta la indicacion arco. La consigno entre corchetes.

c. 276, Vla, un error de copista en IIE.PO: si bien deja un espacio, se le olvida escribir la

linea adicional en la apoyatura que, por otra parte, si se consigna en IIE.PI.VIa. Lo escribo

entre corchetes.
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c. 278, Fg, en IIE.PO se consigna el siguiente fraseo . En
CNM.PO e IIE.PI.Fg se anotan staccati en todas las notas. En esta edicion transcribo lo que
indica I1E.PO.

c. 281, Fag, en IIE.PO se lee 3 . Como unos compases antes
se ha presentado el mismo motivo, no hay duda de que éste es un error de copista. En el

€.361 durante la repeticion casi da capo del aria, se repite el mismo motivo, ya sin el mib

inicial.

R — —
P — F

NI

c. 284, Vic y Ch. En IIE.PO se consigna para ambos instrumentos
, sin embargo, segun la repeticion del c. 364 debe ser lo escrito en esta edicion, un lab en el
altimo tiempo del compés. EI motivo es también seguido por las notas iniciales del
movimiento del Fg y también se corrige en las partichelas correspondientes. En esta edicion

lo apunto entre corchetes.

c. 287, Fg, en 1IE.PO, no se consigna la ligadura en este compas, pero si existe en IIE.P1.Fg

y se repite en el ¢. 367. La afiado con linea punteada.

c. 292, Crn.1l, por semejanza entre motivos entre maderas, Fg y CLI-II junto con el Crn.l,

agrego signo de tenuto.

cc. 311-312, Vin.l, en IIE.PI se puede leer un fraseo que en IE.PO no se anota. Opto por

escribirlo con ligadura punteada.

he \

e ——

H)

c. 322, Perc, en IIE.PO se anota ’ , Sin embargo, segun I1E.P1.Cel debe ser

un sib. Se toma por correcta la leccion de la partichela y la escribo entre paréntesis.

cc. 326, recitado:
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Ou -¢o so-men-tea dis - tan - cia O que pa-rte-ce can - to - r1i - a
So-loa o le - jos es - cu - cho lo que sal - mo-dia di - ri - a

cc. 326-328, Sev, en IIE.PO, c. 326, Ochoa anota, encerrando en un circulo el parlato:

«Qjox» seguido de una linea que indica hasta c. 328.

c. 339, Vla. En IIE.PO estas notas estan ligadas, sin embargo en II1E.P1.VIa no. Se toma por

buena la leccidn de la partichela y no anoto la ligadura.
c.345, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «a 2».

c. 346, Arp, en este compas existen divergencias entre IIE.PI.Arp e IIE.PO. Mientras que

3
P B
T —
z
en la partitura orquestal se consigna | ° , en la partichela se escribe
3
T
.
e
© . En esta edicién transcribo la leccion de la partichela y la consigno

entre corchetes.

c. 347, Arp, en IIE.PO el copista olvid6 afiadir el tltimo silencio de ese compas. Se afadio

con lapiz por el intérprete y lo afiado entre corchetes en la edicion.

tr

)p-
]
I

p—— ——

c. 357, Timb, en IIE.PO se lee , Sin embargo la nota parece ser un
error de copista, ya que no es parte de la armonia. Por semejanza con el ¢.277, se cambia a

do.
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c. 361, Perc, en IIE.PO el copista no escribi6 la ligadura de la primera nota de la voz

superior. La afiado en la edicion con linea punteada.

)

B
L]
o

%__ -

c. 373, Cl.1, en IIE.PO se lee

293, debe ser lo consignado en esta edicion.

, Sin embargo, por semejanza con el compas

c. 373, Glck, las notas aparecen escritas en I1E.PI.Timb, pero indicando que es para Xil. Se

respeta lo consignado en IHE.PO, es decir, para Glck.

c. 374. En 1IE.PO la Escena IV carece de indicacion metronémica. Ochoa anota «= 63.
También apunta en la parte de percusiones «4 ejecutantes?». También en esta escena,
aunque la partitura no lo especifica, el coro ha sido siempre cantado por voces masculinas.

Por otra parte, la linea de Xil no tiene armadura.

c. 374-381, 387-392, 400-403,423-436, segun la IIE.PO estos compases deben ser tocados
por el Vibrafono, sin embargo, en la partichela de la percusidén no se consignan aunque si
en la del arpa. Aqui se prefiere la leccion de la partitura orquestal, puesto que la naturaleza
de notas pedales en estos compases son mas compatibles con el Vib que con el Arp. A
favor de esta decision también se debe advertir que, contrario a otras partes de 11E.PI.Arp,
estos compases carecen de indicacion de pedales, lo que reafirma la idea de que fueron un

error del copista.

c. 375, Fl, en 1IE.PO no se escribe el seisillo, pero si en IIE.PL.FI. Lo consigno entre

corchetes.
e
t 7 ———
c. 390, FI, en IIE.PO se apunta —. Se corrige el error del copista (al

compas le faltaria un dieciseisavo) y consigno el silencio como de corchea.
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c. 390, CLI, en lIE.PO se lee ——— . Por semejanza con otros compases en

esta escena (cc.377, 403, etc.) se adopta el modelo ritmico de los otros compases, es decir

I | ¥

. Consigno el motivo entre corchetes.

cc. 395-399, 408-412, 423-432, Hombre | y Il. En IEE.PO las partes estan escritas en la
octava aguda del bajo, aunque sin clave, y un pentagrama por debajo de la parte de coro. En
GS.PV e IIE.PV se encuentran escritos como voz segunda en clave de sol sin 82 En esta
edicion se propone, con base en la grabacion y en la documentacion donde siempre ha sido
cantada por baritonos, escribirlas en clave de sol con la 82 baja opcional, lo cual indica que
puede ser cantada por voz grave, ya sea un tenor lirico o dramético, baritono o bajo o por

los mismos intérpretes que cantan los primeros Hombres de la Escena Il.
c. 403, ClL.I, en IIE.PO falta el Gltimo silencio de semicorchea. Lo agrego entre corchetes.

cc. 408-412, Vlc, Cb, en IIE.PO se obvian los & en las octavas. Aqui los consigno entre

paréntesis.

c. 417, Ob, en IIE.PO no se liga esta nota con la siguiente. Debido a que Ob dobla a la Fl lo

correcto seria mantenerla ligada. La consigno con lineas punteadas en esta edicion.

c. 423, Vla, en IIE.PO no se anota una ligadura entre la nota de este compas y el siguiente.

Siguiendo lo anotado por copista en IIE.P1.Vla, escribo una ligadura punteada.

c. 425, Vibr, en IIE.PO no se consigna el res, necesario dentro de la armonia. El error se

corrige por el copista en I1E.PI.Perc.1l y en esta edicion lo anoto entre paréntesis.

c. 433, Vla, en lIE.PO se lee PP . Sin embargo, al doblar la voz inferior del Vlc,

debe ser mit antes que . Corrijo el error en la edicion.
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c. 442, Escena V, la indicacion de tempo es .=60. Por otra parte, existe divergencias en las
diversas fuentes en cuanto a esta indicacion metrondmica: en IIE.PV y GS.PV se consigna
=60y en RM J=76.

c. 442, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «a 4 movido».

c. 442, CL.1, en IIE.PO se lee p , por semejanza con ¢.496 debe ser lo

que anoto en la edicidn, con sib en lugar de sid. A favor del sib (Iab, nota real), debe referirse

que asi esta escrito en CNM.PO, IIE.PV, GS.PV y RM.

c. 450, no se indica tiempo metronémico, sin embargo, Ochoa si anota ..=84. Consigno

esta medida entre corchetes.

c. 450, Vla, en IIE.PO e IIE.P1.VIa la indicacion pizz. fue tachada por Ochoa y se escribio
arco en su lugar. En el c. 504, repeticion de éste no se afiade la indicacion pizz., por lo que

considero que es un error del copista y no la consigno.
cc. 458-459, Vla, afiado una ligadura punteada por igualdad de motivo con Vin.I1.

cc. 460-465, en IIE.PO el primer compas usa acentos en todos los instrumentos, en los
siguientes no. RM si los lleva y se escuchan en la grabacion histérica. Opto por ponerlos,

pues creo que es un error obvio del copista el haberlos obviado.

e
~e
~e

i 1 1

="
¢.460, Vlc, en IIE.PO se lee S . Para no hacer disonancia con los otros

~n

instrumentos que tocan la nota (Fg, Crn.I, VIn.1l, Vla, Cb) debe ser sib, como aparece en la

repeticion del aria en ¢.513. En la edicion lo corrijo y consigno esos bemoles entre

paréntesis.
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c. 463, VIn.1l, en IIE.PO se consigna , sin embargo en la repeticion

del aria en el mismo lugar, ¢.517, es lab. Opto por consignar el b entre paréntesis en la
edicion.

c. 466, en CNM.PO, GS.PV, IIE.PV e incluso RM se anota «Andante moderato (come
prima)» y dos compases después «Piu mosso». IIE.PO no contiene ninguna anotacion de
cambio de tiempo por parte del copista, pero si una de Ochoa, quien escribe «a 6 movido».

Adopto en la edicién las indicaciones de CNM.PO, IIE.PV y RM, escribiéndolas entre

corchetes.

c. 475, CLII, igualo los signos de tenuto de las otras maderas en este instrumento,

consignandolas entre corchetes.

c. 478, Cbh, en IIE.PO falta la indicacion de arco, omision del copista. La consigno en la

edicion entre corchetes.

c. 485, en IIE.PO el copista omitié la indicacion de cambio de tiempo a «Lento». La
indicacion si aparece en GS.PV, CNM.PO, IIE.PI, lIE.PV. Ochoa anota «a 4/ Lento».
Adopto esta indicacion y la escribo entre paréntesis.

c. 488, misma situacion que en c. 479, pero ahora la indicacion es «Piu mosso». Adopto

esta indicacion, pero la coloco entre paréntesis.

ﬁf I K t‘-l 1 K
= o s z = s
cc. 488-491, FI, en IIE.PO se lee ¢ . Este

motivo es un error del copista al realizar la partitura orquestal, ya que fue tomado del CI. I,
quien por ser instrumento transpositor se escribe una segunda arriba. Esta afirmacion se ve
corroborada al notar que en CNM.PO, p.80, ese motivo de trino era hecho sélo por el Cl.1'y

que en IIE.PV no existe esa disonancia. Lo escribo en la edicion entre corchetes.

c. 496, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «a 4».
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c. 499, Vla, en IIE.PIVIa el copista escribid , Sin embargo, por

correspondencia con c. 445, el re debe ser 5y no b.

c. 502, CL.1, en HHIE.PO el copista olvida la ligadura en este compaés. La escribo en la edicién

con lineas punteadas.

c. 515, Vla, en IIE.PO la escritura del copista no es muy clara y las notas de la voz superior
parecen estar en medio de la y sol. Como este compas es repeticion de c. 461 se toman las
notas de ese compas y las escribo entre corchetes.
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c. 516, Crn.l, en IIE.PO se consigna , sin embargo, por

correspondencia con c. 462 debe ser lo que se escribi entre corchetes en esta edicion.

521, recitativo en GS.PV y en IIE.PV:
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Hau-ma mul - her na ja-ne - la. Vousa-ber se de tra - ba - lho po-de - r4 me dar no - ti- cia.
E - sa mu - jer ala ven-ta - na es po-si-ble que pue-da dar-me ra-zén deal-giin fra - ba - jo.

En IIE.PO y CNM.PO se anota la siguiente variacion métrica:
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Ha wu-namul - herna ja-ne- la. Vou sa-ber se de tra -
E - sa mu-jer a la ven-ta - na es po-si-ble que pue-

c. 522, Escena VI, en 1IE.PO no se consigna indicacion metronémica. En CNM.PO, GS.PV
y lIE.PV se puede leer para toda esta escena un medida de .=7204.=72. La consigno entre

corchetes en la edicion.

cc. 526-527, Vlc, el motivo de estos dos compases consiste en la interaccion de una

disonancia, sol-sols. Mientras que VIniy Tpt tienen un movimiento melédico que incluye el
solg, el Vic hace un movimiento ascendente en pizzicatti que incluye el sol. Si bien 526

deja claro esta disonancia, 527 tiene una anotacion a lapiz, tal vez de Ochoa, que la pone en

duda. Segun IE.P1.VIc ambos compases deben ser iguales, como escribo en la edicion.
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c. 533, Vic, no se indica en la partitura orquestal o la partichela, sin embargo, creo que la
indicacion arco que aparece en este compas en Cb debe igual aplicarse a los Vic. La indico
entre corchetes y se conserva la que esta en IIE.PO. Por otra parte CNM.PO, en esta

seccion, indica sempre arco.

c. 544, Vlc, en IIE.PO la indicacion arco del copista aparece tachada y se coloca con lapiz

pizz., como en las demés cuerdas.
c. 557, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «a 6».

c. 558, Fg, en IIE.PL.Fg las notas de este compés llevan signos de tenuto. Adopto en la
edicidn estos signos, pero los escribo entre corchetes.

c. 576, en IIE.PO Ochoa anota a lapiz un calderdn sobre el gliss. del arpa. Lo agrego en la

edicién entre corchetes.
c. 577, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «deciso».

c. 579, CLII, aunque el copista de IIE.PO no lo consigna, la nota mi (nota real re) de este

compas debe ser ¢, como la Vla. La alteracion si aparece en HE.PI.CLII. La anoto en la

edicion entre paréntesis.

[PNEER

~
cc. 581-582, Crn.l, en IIE.PO se apunta — I, re (nota real sol). Para
«empastar» con la armonia deberia ser un do (nota real fa). El error se corrigio en

IIE.PI.Crn.l y en la edicidn la anoto entre corchetes.

c. 582, Tpt.I-11, Thn, el copista de 11E.PO no escribe las notas de este compas, sin embargo
si aparecen en las partichelas correspondientes. Se toma por buena la leccion de

IIE.PL.Tpt.I-1I-Thn y consigno las notas entre corchetes.

c. 583, en IIE.PO se observa la anotacion de Ochoa «¢». No se apunta indicacion

metrondmica, sin embargo, en CNM.PO, GS.PV y IIE.PV se anota ..=63. Se consigna ésta

ultima entre corchetes.
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cc. 583-584, Cl.1, por semejanza con el movimiento de las demas maderas (FI y Ob) éste

motivo debe ir ligado. Agrego una ligadura punteada.

w3
L

fv__

c. 583, Crn.Il, en IIE.PO el copista se equivoca y escribe 7 , faltdndole

un silencio de corchea. Aunque el copista de IE.PI.Crn.lIl comete el mismo error, el

L S

intérprete anotd el ritmo de la siguiente forma En esta edicion opto

por seguir el ritmo anotado por el intérprete, afiadiendo el silencio faltante entre corchetes.

L

==
c. 592, CLII, en lIE.PO se anota 4 . Afado el silencio faltante entre

corchetes.

I Hl

= [
cc. 592, 635, Crn.11, en ambos compases el copista de I1E.PO consigna ™ :

sin embargo por el motivo de Severino, que incluye esa nota del Crn.Il, el segundo tiempo

de este compas debe ser antes § que #. Esta afirmacion se apoya también en la anotacion
hecha por el intérprete en IIE.PI.Crn.Il, que apunta el § a lapiz y consigno el accidente

entre paréntesis.

c. 593, Crn.I-I1, en 1IE.PO el copista se equivoca y consigna en este compas para el Crn.|

%é ' y silencio para el Crn.1l. En 1IE.PL.Crn.I se lee y el do se escribe para

el Crn.ll. Més adelante, en la repeticion de esta parte del aria, ¢.636, se escribe el si en

Crn.l'y el dot en Crn.ll. La leccion de la séptima entre Crn.I-11 en ambos compases aparece

en CNM.PO. Adopto en esta edicion consignandose entre corchetes el intervalo de séptima

entre ambos cornos en este compés.

c. 595, Sev, este compas en IIE.PO aparece tachado y reescrito varias veces, al final queda

escrito un la, sin embargo, Ochoa coloca un § sobre esa misma nota. Como este lag aparece
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en CNM.OP, GS.PV e IIE.PV, se toma por erronea la leccion de la IIE.PO, consignandose

el & entre paréntesis.

A

S=e—-—-

te-rra bem mais do - ce

c. 596 y 639, Sev, en la mayoria de las fuentes aparece ~He-re mds su-a - gin embargo

te-rra bem mais do - ce
como hispanoparlante la silabacion es mas natural de esta forma #e-rra mas_ sua-ve

Sin embargo, en esta edicidn consigno lo indicado en I1E.PO.
c. 597, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «PP subdividido en 4».

c. 597, Crn.I-11, en IIE.PO el copista se equivoca y consigna para Crn.ll un compas de

I J
I 1

rE—
silencio y para Crn.I | . Sin embargo en las partichelas se observa que el

o |
e >
|

motivo anterior era para el Crn.Il 'y el Crn.l tiene escrito lo siguiente "'f
Apoyado en la presencia de ambas notas en CNM.PO se da por buena la leccion de las

partichelas y las consigno en la edicion entre corchetes.

c. 600, Arp, el copista de 11E.PO consigna , sin embargo en IIE.PI.Arp se
&=
b be -

escribe . Como el mismo motivo se repite en los siguientes compases en

IIE.PO, ya con el inicio en dob, doy preferencia en este compaés a la leccion de IIE.PI.Arp y

lo consigno entre corchetes.

c. 602, Cel, en IIE.PO, el copista olvida escribir los ualtimos dos signos de

e St

lﬂ‘ \H_' i . i )
T———_ Como el motivo melddico es

Ex=

e

116



idéntico al del compés anterior, no cabe duda del error de copista. En la edicion consigno

ambos ¢ entre paréntesis.

c. 610, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «a 2».

c. 612, recitado:

= R L T T R T T T
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Mas on-dean-da-ra a gen-te que es-te ca-na-viais cul - ti- va?
¢Mids don-dean-da-rd la gen-te queel ca-fla-ve - ral cul - ti- va?
[
c. 616, Vin.l, en IIE.PO se consigna . Se corrige el error en la edicién,

consignando el silencio entre corchetes.

c. 618-622, Vlc, Cb, al copista le faltd la indicacion pizz. Ochoa la escribe a lapiz. La

consigno entre corchetes en la edicion.

cc. 619, 621, Crn.l, tanto IIE.P1.Crn.I como CNM.PO escriben en estos compases la
indicacion técnica gliss. EI Tbn, en 1HE.PO, tiene igual indicacion. Adopto esta gliss., pero

lo coloco entre paréntesis.

C. 622, Perc.l, tanto en I1IE.PO como IIE.PI.Perc.I-11, falta la indicacion del instrumento que
hace el instrumento escrito con plicas hacia abajo. La transcribo y adapto para la G.C., ya

gue unos compases antes hacia ese mismo ritmo.

5 [2]
| 2 \ A I\
sa-be senes-ta te - rra

C. 632, Sev, en CNM.PO y GS.PV se consigna ~** @ @-uelia te —me | g correcto es lo

que transcribo en esta edicion.

c. 640, Ob, en IIE.PO faltan las notas de este compas, que si se consignan en I1E.P1.Ob. Las

transcribo entre corchetes.

C. 645, recitado:
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c. 646. Escena VIII, IIE.PO carece de indicacion metronémica. Se consigna, entre

corchetes, la de Ochoa.

-

%

™~

I~

c. 647, Fl, en 1IE.PO se lee P ———| sin embargo el Gltimo mi del motivo debe

ser un reg, segun la semejanza con lo escrito para los VIn.1-1l. Adopto el reg, escribiéndolo

entre paréntesis.
c. 655, en IIE.PO, anotacién de Ochoa «F noble».

c. 662-665, Vla, en IIE.PO el ritmo de estos compases es de dos negras cada uno. En
IIE.PI1.VIa el ritmo es de octavos. Tomo por buena la leccion de la partichela y la consigno

entre corchetes.

c. 682, tanto en IIE.PO como en CNM.PO hay una anotacion a lapiz «Meno mosso». La

consigno entre corchetes en la edicion.

c. 683, VIn.1, en I1E.PO el copista se olvida de afiadir el b. Lo escribo entre paréntesis en la
edicion.
c. 687, en CNM.PO e IIE.PO aparece la anotacion a lapiz por parte de Ochoa «rall. y dim.».

Las anoto entre corchetes.

c. 694, en IE.PO Ochoa tacha la dinamica «P» y anota con lapiz «F cuerda». Si bien la
grabacion histérica tiene como dindmica un «MF», en esta edicion se anota la dindmica del
compositor. Cabe tener en cuenta que el director podria escoger el «F» de Ochoa para darle
a los cantantes, en una parte tirante de su registro, una oportunidad de cantar mas

plenamente.
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c. 694, en IIE.PO Ochoa anota «Pleno» en la parte de canto.
c. 700, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «rall. Dim.». La anoto entre corchetes en la edicion.
c. 702, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «trombdn».

cc. 703-704, Fg, el copista de IIE.PO no escribe estos compases, sin embargo su inclusion
se presenta en CNM.PO e IIE.PI.Fg. Tomo por buena esta leccién de la partichela, pero la

consigno entre corchetes.

i 1 T ¥
i 1 i

- e e
cc. 717-718, Crn.ll, en IIE.PO el copista anota T , sin

embargo, tanto CNM.PO como las demas fuentes consignan lo que apunto en esta edicion,

con la primera nota con puntillo. Consigno estos compases entre corchetes.

c. 734, VIn.Il, en IIE.PO no se consigna la indicacion de divisi, pero debe estar en este
compas, pues es imposible para un solo instrumentista tocar ambas notas al mismo tiempo.

La consigno entre corchetes.

c. 749, CL.II, el copista de 11E.PO no lo consigna, pero por semejanza con el motivo del c.

719, el segundo la de este motivo debe ser b. Lo escribo en la edicion entre paréntesis.

cc. 757-758, CL.I, CLIl'y Fg, el copista de I1E.PO no anota ligaduras en el Gltimo cuarto del

c. 757. Las anoto con lineas punteadas.
c. 759, en lIE.PO, anotacion de Ochoa en I1E.PO, «Ultima vez».

c. 765, Escena X, carece de indicacion de metronomo. Se consigna entre corchetes la de
Ochoa, + =60, que aparece igual en CNM.OP, IIE.PV y GS.PV.

c. 765, en IIE.PO Ochoa anota dibuja un calderon sobre la parte del Vic y Sev.

c. 765, Ob, Fag, en IIE.PO Ochoa tacha las notas en ambos instrumentos en ese compas,
aunque estan ligadas al compas anterior. En la grabacion historica Jorge Delezé hace una
pausa entre ambas escenas Yy luego continia con ambos instrumentos junto con Vlc. En esta

edicion sigo lo escrito en 1HE.PO sin las intervenciones de Ochoa.
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c. 765, Sev, en IIE.PO se usa el lusismo Seu (Sefior), en lugar del arcaismo Seor, que por
otra parte esta presente en los libretos (CNM.Lib, Arxiu.Lib) y en CNM.PO y GS.PV. En

esta edicion me decanto por el arcaismo.

c. 773, Crn.1, en I1E.PO el copista no consigna el # en este compas. La alteracion debe ir

por semejanza con c. 802. En la edicidn se escribe entre paréntesis.

cc. 778-790, 807-816, Vlc, Ch, en estos compases se indica pizz. a lapiz en ambas
partichelas, en GS.PV y en IIE.PO. Al parecer la idea de esto surgié de Ochoa y asi fue
interpretado. Se deja a criterio del director el adoptar 0o no esta interpretacion. Las

transcribo entre corchetes.

cc. 778, 807, 833, los copistas de CNM.PO, GS.PV e IIE.PV escribieron en estos compases
una anotacion de cambio de tiempo que no se transmite a IIE.PO, «Piu mosso». En esta

edicion la consigno entre corchetes.

c. 791, VIn.lIl, error del copista de IIE.PO, donde se escribe , sin

embargo, como VIn.Il estd doblando al CL.I, que tiene escrito un & que corresponde en
notas reales a b, este mi debe ser b. La insistencia en el mib continta en otros instrumentos

que estan al mismo tiempo. Tambien en la repeticion de este motivo en el c. 818, este mi es

b, se opta por transcribirlo entre paréntesis.

c. 792, Thn, en IIE.PO el copista no escribe la indicacion de quitar la sordina, sin embargo

en IIE.P1.Thn se anota por parte del intérprete. Opto por escribirla entre corchetes.

cc. 794, 820, mismo caso del c. 778, pero la indicacion es «Moderato». En la grabacion
historica si se escuchan cambios en las intervenciones del Carpina-Carpintero. Queda a
decision del intérprete el hacerlas. Las transcribo entre corchetes.

c. 812, Fg, el copista de IIE.Pl.Fg escribe una ligadura entre los ultimos octavos del
compas. Doy por buena esta leccion de la partichela, debido a la similitud del motivo con el

de los Crn.I-11, pero la escribo con linea punteada.
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c. 826, Arp, en IIE.PO el copista no escribe los pedales para esta parte. Transcribo los

escritos en I1E.P1.Arp entre corchetes.

c. 831, Crn.l, en IIE.PO la dltima nota es una sif, nota que seria una disonancia con el
Crn.1l que tiene escrito sib y con los demés instrumentos. Adopto el b para este compas,

afiadiéndolo entre paréntesis.
c. 833, en IIE.PO, anotacién de Ochoa «Bajos legato».

c. 834-835, Carpintero, en IIE.PO se tacha el término luso «retirante» y se coloca a lapiz

«forastero». Opto por consignar forastero, como en la edicion del libreto.

c. 837-838, Thn, el copista de IIE.PO comienza el compas con una ligadura de fraseo igual
que la de los Cb y Vlc, pero al cambiar de pagina en la partitura no la escribe. Igualo el

fraseo al de los instrumentos mencionados, consignandolo con lineas puntadas.

c. 848, Escena Xl carece de indicacion metrondémica. Se consigna entre corchetes la de
Ochoa.

c. 848, en IIE.PO, anotacion de Ochoa « ¢ ».

c. 848-855, Vlc, Ch, el copista de I11E.P1.VIc-Cb anota estos compases entre barras de
repeticion en y el ritmo que se escribe es el siguiente

B 2 e S S N w200 S 2 I S S o
- ¥ 1 1 7 1

|

" . Esta
escritura hace coincidir en estos compases el ritmo de la seccion de cuerdas, que en IIE.PO
se anota diferente. Adopto la leccion de las partichelas como correcta, pero consigno esta

seccion de ambos instrumentos entre corchetes.

[~
M~

c. 850, Vin.Il, el copista de IIE.PO se equivoca y consigna . Sin
embargo, como la voz inferior de este instrumento esta doblando al CI.I1, debe ser re, no

mi. También Crn.ll tiene esta nota, la (re nota real).
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c. 857, en IIE.PO, anotacion de Ochoa « ¢ ».

c. 872, anacrusa al c. 873, segun las lecciones de CNM.PO, GS.PV, IIE.PV, las partichelas
de IIE.PI (primero Ob, Fg, Tpt.l y luego los demas instrumentos) e incluso una anotacién a
l&piz de Ochoa, en la anacrusa al c. 873 debe existir un cambio de tempo a «Piu vivo», que
sin embargo el copista de IIE.PO no consigna. Opto por colocar la indicaciéon entre

corchetes en la edicion.

c. 875, Fl, el copista de 1IE.PO no escribe esta anacrusa, sin embargo existen al menos,
cuatro diferentes fuentes que si la consignan (IIE.PLFI, IIE.PV, GS.PV y CNM.PO). A
favor de la inclusion de esta nota, en los compases anteriores (anacrusa al 873) comienza un
motivo imitativo con Ob y Tpt, cuya respuesta por parte de la flauta no estaria completa sin

esta anacrusa. Opto por consignarla entre corchetes.

c. 878, Tpt.1, el copista de IIE.PO olvida escribir la indicacion senza sord que si aparece en

IIE.P1.Tpt.l. En esta edicion la escribo entre corchetes.

c. 878, Vla, en IIE.PO el copista escribe , la leccion igual se repite
en lIE.P1.VIa, sin embargo, Vla esta doblando a Vic desde c. 877 y continta haciendolo
hasta c. 889, por lo que el la de Vla seria una diferencia grande entre ambos. Opto por

doblar integramente a Vic y coloco entre corchetes la nota diferente.

cc. 883-905, IIE.PO, estos compases no se consignan en CNM.PO, GS.PV, ni en la
grabacion documental y constituyen una de las diferencias esenciales entre la version

primigenia y la revisada de la 6pera.

c. 883, Crn.1, en 1IE.PO el copista anota W , Sin embargo, se prefiere la

leccion de IIE.PI.Crn.l ya que el motivo esta a la 8 con Crn.ll. Lo transcribo entre

corchetes.

122



c. 883, Tpt.I-11, el copista de 11E.PO escribe , €S decir, escrito sélo para la
Tpt.l. En esta edicion propongo que Tpt.I-11 toquen las notas al mismo tiempo. Lo consigno

entre corchetes.
c. 896, en IIE.PO, anotacion de Ochoa: «Forte violas».

cc. 900-901, Tpt.Il, en IIE.PO no se anota, pero segun IE.PL.Tpt.ll estas notas son hechas
solo por éste instrumento. Lo consigno con plicas hacia abajo entre corchetes.

c. 902, VIn.I-1l, en 1IE.PO el copista escribe para Vin.| y para Vin.ll

Las partichelas (IIE.PL.VIn.I-1l), por otra parte, tiene una mejor

distribucion de las notas: para VIn.l § - g y para Vin.lI : 3 -

Adopto en la edicidn la leccion de las partichelas, consignandola entre corchetes.

902, Vic, en IIE.PO el copista no indicd arco, que debe ser repuesto en este compas. Lo

escribo en la edicién, consignandolo entre corchetes.

cc. 908-909, Tpt.l, el copista de IHE.PO no consigna staccatti en estos compases, sin
embargo, si se toma en cuenta el comportamiento de los deméas instrumentos, todas las

notas de este instrumento deben tenerlo. Los consigno entre corchetes.

c. 908, Vin.ll, en HE.PO como IIE.PLVIn.Il el copista se equivoca Yy escribe

col legno

it

=" sin embargo, por igualdad con Vla, Vlc, Cb y Fg, que tienen las

col legno

B

1 !
—— |
pe _7®
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mismas notas, lo correcto debe ser: . Lo consigno entre corchetes.
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c. 910, FI, en HE.PO el copista se equivoca y escribe , error obvio,
pues si se siguiera esa métrica éste debia ser un compas de 7/8 y no de 6/8. Adopto en este
compas el ritmo de los instrumentos que siguen un comportamiento similar al de la flauta

(Ob, Fg, Thn, Vla, Vlc, Cb), consignando el compas entre corchetes.

c. 911, en IIE.PO la Escena XIII no tiene ninguna indicacién de metrénomo. Se consigna la

anotada por Ochoa entre corchetes, que es ..=69.

c. 912, Crn.l, en IIE.PO el copista se equivoca y escribe . Por

semejanza con 1091 (repeticion de este coro en la dpera) y con testimonio a favor en

s ——
I | I 9]
CNM.PO y en HIE.PI.Cm.I, cambio el motivo por ! ’ ’ , escribiendo
la nota diferente entre corchetes.
NN | é E
) ] FI
noi-te néo bai - xou. foi por
no-che no ba - jo, la ma

c. 920, S, A, el copista de IIE.PO consigna por error
Como la melodia de soprano esta doblada por Ob y Cl, asi como por igualdad con c. 1099,

y por evidencia de CNM.PO y GS.PV el motivo de la voz de soprano debe cantarse como

NN S%,é

noi-te nao bai - xou. Foi por
se consigna en la edicion; "o-che no ba - jé. La ma

c. 921, Crn.1, el copista de 11E.PO no escribe el 4 en la primera nota del compas. Como el

instrumento esta doblando al Fg y a los bajos del coro y, para que no tenga ninguna nota

extrafia a la melodia, la nota debe ser fag (sit en nota real). La corrijo consignando el

accidente entre paréntesis
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c. 930, CLI, el copista de IIE.PO consigna , sin embargo, por estar

doblando a S y, por semejanza, con el compas1109, el motivo del dosillo debe ser si-sol

(la-fa en notas reales). Corrijo el error y lo consigno entre corchetes.

#Fﬂibag.ﬁ L 3
c. 933-935, Ob. En IIE,PO e IIE.PI.Ob se observa y
e
2 fele 2., |
f |, sin embargo por igualdad a c. 1112 y c. 1114 el motivo a
P ! v fede "a.;'- R —

interpretar debe ser & % y 4 —

Corrijo ambos compases, consignando entre corchetes las diferencias.

c. 938, VIn.I-11, al copista le falt6 escribir la indicacién de arco, como el compas es igual al

c. 1117 se infiere donde debe escribirse. Lo anoto entre corchetes en la edicién.

c. 938, S, el copista de IIE.PO olvida escribir las notas en anacrusa al c. 939 del soprano (si
si) en IIE.PO. Sin embargo, como el compés se repite en ¢. 1117 se intuye la omision y

también estan presentes en las demas fuentes. Las escribo en la edicion entre corchetes.

c. 938, en IIE.PO, anotacién de Ochoa «0jo».

’

L
1*

H

~e

E”

c. 944, Cnr.Il, en 11E.PO el copista escribe ~ , Sin embargo

como hay un solo Cnr.ll es imposible que ambas notas suenen al mismo tiempo. En

-

A
AY I
7 I

3

|
—
—

I1E.P1.Crn.1I el copista indica

4
e
he

= o

. Adopto la solucion de la

partichela y la consigno entre corchetes.

c. 945-966, en el pequefio dio de Homems-Hombres y la intervencion de la Mulher-Mujer
en esta escena, el copista erra y no consigna el compés de amalgama de 6/8 y 2/4. En
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GS.PV e IIE.PV si lo escribe claramente. En la edicion prefiero indicar la interaccion entre

el 6/8 y el 2/4 para mas claridad hacia los intérpretes, consignandolo entre corchetes.

c. 947, Crn.I-1l, en 1IE.PO se consigna en c. 947, la indicacion sord., que es tachada por el
intérprete de 1E.P1.Crn.l. Sin embargo, la indicacion de F colocada entre Tpt y Crn me
hace creer que el sord. es un error del copista, por lo tanto consigno entre corchetes los
cambios a IIE.PO.

cc. 947, 951, Tpt.I-11, en I1E.PO el copista no escribe ninguna indicacion de agogica, pero
tanto en CNM.PO como IIE.PI.Tpt.I-Il ambos compases llevan acentos. Adopto esta ultima

leccion, consignandola entre corchetes.

c. 950-953, Vla, aunque el copista de IHE.PO no escribid el ataque tenuto con puntillo,

como esta al unisono con Vlc, debe llevarlos. Consigno los signos entre corchetes.

A A

— A
I -

=3 &+

c. 954, Vic, en IIE.PO el copista se equivoca y consigna | ™ . Sin embargo,

segun el motivo de intervalos de 5% paralelas que se presenta posteriormente, lo escrito

A A A

! < N
debi¢ haber sido: * j 3 . Adopto este cambio y lo consigno entre corchetes.

c. 962, Mulher-Mujer, tanto IIE.PO como CNM.PO consignan en este compas

te - nho pa -rameu

ten - g0 pa-ra mi oin embargo, en IIE.PO Ochoa encierra la Gltima nota de este compés.
A A ’_:—‘T_‘\
1? Ij I\I IhY ]
Irl 1
te - nho pa-ra meu
En GS.PV e IIE.PV anotan lo siguiente: ™" - & pa-7@ ™ " Gj se toma en cuenta el

motivo cantado por Homem I-Hombre | y Homem II-Hombre 11 unos compases antes, el
motivo que se debe cantar es segundo, por el cual me decanto, consignando entre corchetes

la nota diferente.
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c. 962, VIn.ll, el copista de E.PO escribe:

tiene un reg. Opto por unificarlos y consigno el ¢ de VIn.Il entre paréntesis.

. Sin embargo, VIn.I

c. 964, Crn.l, en IIE.PO el copista se olvida de escribir senza sord. Lo afiado entre

corchetes.

c. 964, Ch, el copista de IIE.PO comete un error y escribe un silencio en este compas, sin
embargo en IIE.PI1.Cb se escribe un la. Doy por correcta la version de la partichela, pues
esta nota aparece igual en CNM.PO y porque asi la presencia de la disonancia que se

presenta entre Crn.I-11 se ve reforzada entre Cb y Vla. La consigno entre corchetes.

c. 968, en IIE.PO, anotacion de Ochoa « ¢ ».

cc. 968-977 en GS.PV se indica esta parte es cantada por un cuarteto de solistas (S, A, Ty
B). Seguln las anotaciones para Anglada fueron cantados por Maritza [Aleman], Guadalupe
[Sol6rzano], Placido [Domingo] y Marco Antonio [Saldafia]. Esta informacion se
complementa con IIE.PV, donde se indica personaje al cuarteto vocal: la soprano «Una
mujer (gitana I)», contralto «Severino», tenor «Un hombre (rezador)» y baritono «Un
hombre (Enterrador)». 11E.PO indica solamente «Una sopra.», «Severino», «Un tenor» y
«Un baritono». Por otro lado, en la grabacion histdrica estos compases son cantados por un
grupo de solistas del elenco (Isaura Moreno, Osbelia Hernandez, Alberto Hamin, Miguel
Botello, tal vez). Queda a criterio del intérprete el reparto como partechino de este
fragmento o su interpretacion por parte de solistas del coro. En la edicion lo consigno como
Mulher-Mujer, Severino-Severino, Homem I-Hombre | (un tenor), Homem II-Hombre 11

(un baritono).

c. 973-974, Fg, Cb, el copista de IIE.PO e IIE.Pl.Fg consigna estas notas como un fag

(desde la escena XIII no se ha cambiado de armadura), sin embargo, en IIE.PV y GS.PV

son fag. Lo mismo pasa con los cc. 975-977 en los Ch. Para que el cluster tenga sentido
armonico el fa debe ser . La reiteracion del fah en la parte de solistas me hace pensar que es

un error de copista y consigno el accidente entre paréntesis.
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c. 975, Un tenor, Homem I-Hombre I, en 1IE.PO, CNM.PO e incluso GS.PV se anota en

N

—2 2 r‘rz_j
I

AY LN
7 T

r—v T
que me-lhor pre-sen - te

este compas 7v¢ me-jor pre-sen-te En realidad los dosillos son innecesarios en la

A} Y
+ N

escritura y cambiarian la duracion compas. Opta por eliminarlos y en cambio poner acentos

para cuadrar la agogica del texto.

Etpoprlre,per
e e e e e e

c. 980, Fl, el copista de IIE.PO consigna 2 3 3 3, sin embargo al

menos en otras cuatro fuentes manuscritas (GS.PV, IIE.PL.FI, IE.PV y CNM.OP) se puede

Eresperfre,e=’

—==———§&§
leer 3 3 3 . En la edicion opto por esta segunda opcion,

consignandola entre corchetes.

c. 983, Crn.ll, el copista de IHE.PO consigna (fa nota real). En CNM.PO e
IHE.PL.Crn.Il se puede leer si (mi nota real), en consonancia con el Cl.I. Tomo por buena la

leccidn de la partichela y la coloco entre paréntesis.

cc. 995-996, Fg, en IIE.Pl.Fg las notas de estos compases llevan signo de tenuto por arriba.
Por concordancia con los metales que hacen el mismo motivo ritmico, los adopto en la

edicion, consignados entre corchetes.

c. 997, en IIE.PO, anotacién de Ochoa «Piu mosso». Lo consigno entre corchetes.

—3— ’—3|—|
T be —
I
c. 997, Vin.1, el copista de I1IE.PO se equivoca y escribe 7 . Tomo en este
—3— '_3\_'
i j
compés la leccion de 1IE.PL.VIn.l: | P , ya que el mi dobla al CL.I.
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cc. 1002-1003, Cb, el copista de 1IE.PO anota la indicacion de reposicion de arco de forma
ambigua, puesto que la escribe sobre la Gltima nota de ¢.1002, pero no tan separada de la
misma, por lo cual podria entenderse que es, 0 para esa misma nota o para la siguiente.

I1E.P1.Cb da una leccién que tomo por correcta: se tacha la anotacion arco sobre el lab y se

escribe en el solb con acento del siguiente compas. Lo anoto entre corchetes.

cc. 1015-1018, Fl, en toda la seccion que comienza en la Escena X1V, la parte de las
Ciganas I-11-Gitanasl-11, oscilan musicalmente sobre varias escalas menor-armonicas. La Fl
hace motivos que complementan lo propuesto por los personajes. Aunque en IIE.PLFIl e
incluso en fuentes anteriores (GS.PV y CNM.PO) se juega con el intervalo de segunda
aumentada, en IIE.PO esta diferencia no esta presente, pues en dicha fuente se lee

. he
MutaaPlccolo’_‘_’ _F\S—ij - > 220 L0 4. i [:
& L] ; I - | | 1 I } I - |
— = —— e

mf 3 3 3 3 3 3
Adopto en esta edicion la leccion de la partichela con la segunda aumentada, consignando

los accidentes de IHE.PO con signos sobre las notas y entre paréntesis aquello que es mi

decisién como editor.

c. 1017, FI, el copista de 11E.PO no consigna en este compas el tr que si se presenta en otras

fuentes. Lo adopto en la edicion, consignandolo entre corchetes.

E -

c. 1023, CLII, en IIE.PO el copista se equivoca y escribe , Sin embargo
el ¢ la dltima nota es necesario, puesto que Crn.ll la estd doblando. Corrijo el error y lo

consigno entre paréntesis.

\

|

Al
[

ot

c. 1026, Arp, en IIE.PO el copista escribe , Sin embargo como este es una
repeticion del motivo de unos compases anteriores (cc.1023-1024), creo que es un error de
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glss. b2

=
[ —Y \
ry

copista, ya que en IIE.PL.LArp se consigna ‘. Adopto en la edicion la

leccion de la partichela, escribiéndola entre corchetes.

bé#

c. 1027, Arp, el copista de 11E.PO escribe /™ | sin embargo el primer motivo no tiene

Ik

~
N
;

l6gica en cuanto a los pedales y al gliss. Por otra parte 11E.P1.Arp consigna %"  Tomo

en esta edicion la leccién de la partichela y la escribo entre corchetes.

c. 1029, Vla, en IIE.PO se apunta un b en la voz de abajo, en el espacio del pentagrama

N

|
N
.‘.17

correspondiente a un sol, pero coloca la nota en un mi: . Como en
las demas cuerdas este compas es copia textual del ¢. 1027, es obvio el error de copista. Lo

corrijo consignandolo entre corchetes.

c. 1033, en IIE.PO, anotacion de Ochoa «No calderons.

c. 1034, en IIE.PO, anotaciones de Ochoa: «a 2», «»=108» como indicacion de metrénomo

y «Placido», en referencia al tenor Domingo.
c. 1046, en IIE.PO, anotacién de Ochoa «Marco», el baritono Saldafia.
c. 1058, en IIE.PO, anotacién de Ochoa «Lento».

c. 1058, en IIE.PO, anotacion de Ochoa escribe «G[uadalu]pe.» por la mezzosoprano

Solérzano.

c. 1063, Crn.ll, el copista de IIE.PO escribe 1 , Sin embargo, para que ese

mi (la nota real) tenga cabida dentro del acorde debe ser b. Corrijo el error y lo consigno en

la edicion entre paréntesis.
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c. 1069, anotacion de Ochoa «Ballet». Al parecer, por la evidencia en el programa de mano
de las representaciones barcelonesas de Severino, hubo una escena con ballet. Tal vez esta

sea la indicacion de Ochoa para hacer entrar a los bailarines.

cc. 1069-1071, Tpt.Il, el copista de IIE.PO no consigna la voz inferior correspondiente a
este instrumento, sin embargo si aparece en IE.P1.Tpt.Il. Transcribo las notas en la edicion,

consignandolas entre corchetes.

c. 1069, Perc.l, en IIE.PO falta la indicacion de matiz. Escribo el matiz general de la
orquesta entre corchetes: «F».

—oi—o—ol—ol—
7 7

S . -
cc. 1069-1071, VIn.1l, en 1IE.PO se lee y signos de repeticion de compas,
sin embargo aqui se opta por tomar por la leccion de HE.PLVIn.ll (que es igual la de
CNM.PO), pues con ella se da la reiteracion de la disonancia re-mi del acorde de sol7-6af,

que se presenta con las notas de Crn.I-11 la-si (re-mi notas reales), ahora entre Vin.Il y Vla.
c. 1077. Normalizo Contraaltos del original a Contraltos.

c. 1078, Fg, el copista de IIE.PO olvida indicar la dinamica. Como Fg esta doblando al

Thn, coloco entre corchetes la misma que tiene el metal: «P».

c. 1082, Perc, el copista de IIE.PO no consigna el instrumento que toca junto al plato. En
IIE.PI.Perc.l aparecen estas notas escritas para G.C. Asi lo consigno en la edicion, entre

corchetes.
c. 1090, en IIE.PO, anotaciones de Ochoa «Gpo. I°» y «Hombres».

c. 1090, Fl, al copista de IIE.PO no anota el cambio de instrumento. En HE.PI.FL si existe
la indicacion del intérprete, a lapiz, que dice Flauta, pues lo anterior es tocado con Piccolo.
La anoto entre corchetes en la edicion.

c. 1090, Vlc, Vla, el copista de I1E.PO no consigna la indicacion pizz. Como este compas es

repeticion de c. 911, lo tomo por omision de copia. Lo consigno entre corchetes.
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c. 1091-1093, VIn.II, el copista de IIE.PO, al poner signo de repeticion de compas, olvida la
caida del motivo a mi. Siendo una re-exposicion de lo hecho a partir del c. 911, es logico

que asi sea. Consigno estos compases entre corchetes.

c. 1092, Perc.l, aunque el copista de I1E.PO no anota el tresillo, por ser una repeticién de la

Escena XII, se entiende que asi debe tocarse por la disposicion de las notas:

F']Eg_{ 7

. Coloco el signo de tresillo (3) entre corchetes.

c. 1093, Tpt, el copista de IIE.PO no indica el ataque flatzz, sin embargo, por los compases
anteriores donde esta presente, se infiere que es una omisién. En la edicion lo consigno

entre paréntesis.

c. 1095, Vla, Vic, el copista de IIE.PO coloca la indicacion arco en medio de ambos
sistemas. Como este compas es repeticion de c. 916, donde si se indica la reposicion de

arco, la consigno entre corchetes para ambos instrumentos.

cc. 1097, 1099, Fl, el copista de IIE.PO olvida las ligadura de estos compases, sin embargo,
ambas aparecen en la anterior ocasion que se hizo esta escena (c. 918, c. 920). Opto por

consignarlas con lineas punteadas.

c. 1100, Crn.1, igual que c. 921: Como el instrumento esta doblando al Fg y a los bajos del

coro y, para que no tenga ninguna nota extrafia a la melodia, la nota debe ser fa (si4 en nota

real). La corrijo consignando el accidente entre paréntesis.

e

| L*E” & a, -
| -fi' = Py
= e —————— ——

c. 1100, Vlc, en IIE.PO se consigna , Claro error del copista, ya

que se excederia la duracion del compas con ese ritmo. Consigno el compas entre

corchetes.

c. 1101, Ch, en IIE.PO no se escribe la indicacion arco en la ultima negra con punto de este
compas, sin embargo en el c. 923, del cual es repeticion ¢.1101, si aparece. Afiado la

indicacion entre paréntesis.
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c. 1102, Ch, en IIE.PO falta la indicacién arco, como el c. 924 del cuél éste es repeticion, si

lo tiene, se toma por omision del copista y la consigno entre corchetes.

c. 1102, Coro, en IIE.PO se cambia la distribucién de las voces: 2 sopranos, 1 alto,

contrario a la distribucién anterior, de 1 soprano y divisi de altos.

i

—
tor.

c. 1102, B, en lIE.PO se lee *“"——— , por semejanza con Crn.l y Fg que estan

P

e
tor.

doblando la voz debe ser lo escrito en esta la ediciéon: ™"

N N NI
; 5 p § r 77
. . noi - tendo  bai - xXou. Foi por .
c. 1122, Cor, en IIE.PO el copista consigna = - deno  ta - ji. La ma  POr semejanza con

el c. 942 se afade, entre corchetes, la voz intermedia en la silaba xou-jo:

noi - tendo  bai - xXou. Foi por
no - che no ba - jo La ma

c. 1130, Arp, el copista de IIE.PO consigna un silencio en este compas, que contrasta con la
que se presenta en IIE.PO.Arp. Tomo por buena la leccion de la partichela y la consigno

O
entre corchetes:
c. 1136, Ch, en IIE.PO el copista coloca la indicacién sord. a principios del compas, junto a
la indicacién pizz. Pienso que debe ir justo cuando se retoma el arco. La coloco en la

edicion de esta forma y la consigno entre corchetes.

c. 1142-1143, Fg, el copista de I1IE.PI.Fg consigna:

R ~
-

t
T (8]

& =
7

> ,rs
————— — , lo cual puede deberse a que el Gltimo la en

ocasiones se considera una nota mas adecuada para un contrafagot que para un fagot, sin
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embargo, cualquier instrumentista puede tocarlo sin problemas. Opto por tomar por buena
la leccidn de la partichela y escribirla entre corchetes en la edicion, siendo decision del

intérprete y del director el hacer la nota baja o la alta.

c. 1143, Cel, el copista de IIE.PO, se olvida de colocar ¢ en el Gltimo do de este
instrumento. Para sefialar este error me baso en los varios instrumentos que tienen el dot:
Tpt.l, Arp, Vlay Vic.

c. 1143, Timb, el copista de IIE.PO escribe en este compas que el instrumento que tiene
esta nota es el Tam-tam, sin embargo esto no aparece en la partichela. Creo que en realidad

esta nota era para el Timb y no para la percusion. Lo escribo asi en la edicion, poniéndolo

entre corchetes.
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¢Como, pues, decir quién habla a las

Vossas Senhorias? Vejamos:
Vuestras Seriorias? Veamos:

Recitado: Como entio dizer quem fala ora a
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Rec: Severino: E poderei ajudar, irméos das almas?
Homem I: Bem que podera ajudar, irmao das almas.
E vocé pode voltar, irméo das almas, pode voltar
daqui mesmo para sua casa.

Rec: Severino: ¢Y podré ayudar, hermanos de almas?
Hombre I: Bien que podria auxiliar, hermano de almas.
Y ya ti puedes volver, hermano de almas, puedes volver
de aqui mismo para tu casa.
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Escena III

Allegretto assai moderato (J = 66)
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Rec. E certo esse cemitério branco na verde colina,
raramente funciona e poucas covas abriga.
Y ciertamente, ese cementerio blanco en la verde colina,
muy raramente funciona y pocos nichos abriga.
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