UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
POSGRADO EN ANTROPOLOGIA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ANTROPOLOGICAS
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES SOCIALES
CENTRO DE INVESTIGACIONES MULTIDISCIPLINARIAS SOBRE CHIAPAS Y
LA FRONTERA SUR

LAS BATALLAS DE RAP COMO ESTRATEGIA DE
RECONOCIMIENTO, CONSUMO Y TENSION EN LA ESCENA.
APORTES Y DISCUSIONES CON RAPEROS EN CIUDAD JUAREZ,
CHIHUAHUA

TESIS
QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE:
MAESTRIA EN ANTROPOLOGIA

PRESENTA:

ADRIANA GUADALUPE DAVILA TREJO

TUTORA PRINCIPAL B
DRA. MARCELA MORALES MAGANA
ENES MORELIA-UNAM

MORELIA, MICHOACAN. DICIEMBRE, 20109.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



A mi mama,
Por tanto amor y paciencia



Agradecimientos

Siempre debemos recordar que las investigaciones que se presentan son el resultado de la
suma de muchas personas, esfuerzos y momentos. Una de las maravillas de la antropologia
es justamente eso, llevarnos por numerosos caminos en las que las experiencias en campo se

vuelven anécdotas para toda la vida.

Por eso, agradezco enormemente a Sicko, Malaquias, Boop, Rockie B, Ulises Ledn y
Tess La, por haber dicho “Si” cuando les expuse por primera vez mi idea de investigacion.
Porque su aceptacion fue una mezcla extrafia entre alegria, emocion y desafio. El desafio
para entrar a un mundo en el que prevalecen los hombres y que poco a poco se abre paso a
la mujer. Cada sonrisa, cada pregunta respondida y sugerencias sobre la mesa, cada recorrido

por Ciudad Juarez, lo agradeceré siempre.

Gracias también a Nallely, Abel y Roberto, mis compafieros de generacion, que me
hicieron fuerte en los dos afios que hice de Morelia mi segundo y nuevo hogar, en donde
tuve la oportunidad de reinventarme, de afiorar Chihuahua, de abrazar fuerte a la

antropologia y ver mas alla de lo evidente; de pensar el norte desde el occidente.

El apoyo de mis profesores fue invaluable. Su paciencia, escucha y dedicacién en
cada lectura se reflejan en cada parrafo, en cada cuartilla. Gracias a Marcela Morales, mi
tutora, por adentrarse conmigo a estos temas complejos, que me exigian pensar y dialogar
mas. Gracias también a Monica Chéavez y Orlando Aragén, por su acompafiamiento en el
seminario, porque con sus comentarios me hicieron reflexionar y redefinir mas mi objetivo

de estudio.

Y por supuesto, lo anterior no se hubiera hecho sin el financiamiento por parte de
CONACYT, que se convierte no solo en un recordatorio econémico de cuando inicia y
culmina el Posgrado, sino que marca una deuda moral y académica para entregar este
producto. A la ENES, por tanta inspiracion y amor en sus aulas y pasillos. A la UNAM,
porque nunca imaginé el poder de un “;GOYA!”: ver como se enchina la piel y te sientes un

puma de verdad.



Iindice

[T oo 13 Tool o] R PP 1
Planteamiento del problema ... ... 4
Preguntas de inVEeStIZACION ......o.uvetitt ittt et ettt e e e aae e 9
(0] o] =11 1Yo PP 10
DiseNo MEetOdOIOQICO .......oviti i 11
La antropologa Feat el rap: la experienciade hacer campo ..............ccoevviiiiiiiinen.n. 18
Estructura del trabajo .........ooviniii e 23

Capitulo 1. De como entender las batallas de rap: Articulacion del marco

tedrico

1.1 Hip Hop en movimiento: de como el rap sale del BronX ...............c.cocooviiiiiininnn. 25

1.2 El rapero como sujeto JoVen enla@SCeNa ........ouvvviriniiiitie e, 31

1.3 {Qué son las batallas de rap? .........coveiiiiiie e 35
1.3.1 No ofensas, no ataques: De Secretos de Socrates a VERBAL ................... 44

1.4 Cémo analizar una batalla. El performance y el ejercicio de perspectiva doble ......... 47

Capitulo 2. Del Bronx a Cd. Juarez. Escenarios y actores diversos

2.1 Andar en Ciudad Juérez. Primeras impresiones ...........o.oeeuiiiiiiniiiiiiiieieinns 52
2.2 Més alld del Rio Bravo: Resignificacionde lafrontera ...................cccoooiiiinn. 57
2.3 Exclusion y periferia, laotracarade JUAreZ ............ccoovviriiiiiiiiiiiiiceeeeee, 58
2.4 Las huellas y permanencia de la VIolencia .............coooviiiiiiiiiii e 60
2.5 Espacios publicos e intervencion social desde 10S JOVENES ............cevviiiiiiiniannnn. 61

2.6 Apropiacion e influenciadel rap en Ciudad JUArez ..............cccoiviiiiiiiniiiinnn.n. 66



Capitulo 3. Formas de ser y hacer: la reformulacién de la escena del rap en

Ciudad Juarez

3.1 La escena del rap en Ciudad Juarez hoy: un debate interminable ......................... 77
3.1.1 Sicko: una de las bases para entender el rap en Ciudad Juarez ..................... 78
3.1.2 Enik Man: el intento de mezclar la literaturayelrap ................ocoooeiinni. 82
3.1.3 Boop Kollings: el rap através del CUErpO ...........ccooviiiiiiiiiiiiiiee 85
3.1.4 Ulises Ledn: produccion y gananciasdesdeelrap .............ocooeviiiiiiinnn, 89
3.1.5 Rockie B: el beat como inicio de una gran historia ..................cooeveiinin. .. 92
3.1.6 Tess La: la apropiacion y uso de nuevos medios de difusion ...................... 94

Capitulo 4. Las batallas como espectaculo: redes, performance, debates y

consumo

4.1 LabatallacomouncCiclo ..........oiii i 101
4.1.1 Laorganizacionde lasbatallas...................ooiiiiiiiiii 103
4.1.2 Elperformance o la construccion del personaje ............cooeevvevviniinnennnn 109
4.1.3 Lacriticade las raperas, poetas y creacion de espacios alternativos ............ 121
4.1.4 EVvaluaCiOn y CONSUMO .....uiuetitieet ettt et e e e e 135

CONCIUSIONES ... 141

Bibliografia ..., 146

AANEXOS .o 151



Introduccion

“Escucho de todo, un poco” esa era mi respuesta cuando me preguntaban qué géneros
musicales eran mis preferidos. Siempre que me topo con una pregunta similar, opto por decir
que soy muy abierta en el tema musical, aunque sé qué canciones escuchar dependiendo de
la situacion. Si estoy estudiando, busco musica instrumental; si estoy con los amigos, me

adapto a sus gustos y permito que me compartan sus preferencias.

Banda, nortefio, son jarocho, huapangos, salsa, cumbia, pop, electronica, reggae,
baladas y hasta boleros. Si hago un recuento, bien puedo sacar una lista de cada género y
podrian aparecer los “gustos culposos”. Entre mi gama musical, al menos hace tres afios, 1o
unico que no figuraba en mis preferencias era el rap. Sabia de su existencia, tal vez reconocia

un par de cantantes, pero no era mi fuerte.

No era intolerante, si lo escuchaba en pocas ocasiones, pero no llenaba mi oido.
Rapear, jqué cosa tan mas compleja! Yo solo trataba de entender qué decian las canciones
pues se me hacian mas extensas de lo normal. Eso si, entre tanta habilidad verbal y
creatividad, lo que reconocia era la creatividad que hay en una cancion de Tupac! o Eminem?,
la misma que encontré un dia en jévenes que se subieron a rapear en el transporte publico en
la Ciudad de Chihuahua.

Hace tres afios, no me veia sentada frente al ordenador buscando sobre rap ni leyendo
biografias de raperos. No era mi objetivo pasar por una libreria y que mi prioridad fuera
detectar textos que me hablaran de musica o Hip Hop. Mucho menos llegué a imaginar de
qué manera 0 en qué momento este campo de estudio se encontraria conmigo y a qué

geografias me iba a lanzar.

! Tupac o 2Pac, actor, productor, activista y poeta. Uno de los raperos con mayor influencia en el rap que naci6
en Harlem del Este, en Nueva York en 1971 y fue asesinado en Las Vegas, Nevada en septiembre de 1996. Al
igual que Tupac, uno de los raperos més seguidos fue The Notorius B.I.G. en la costa este, quien también murié
asesinado seis meses después que Tupac. Ambos asesinatos, aln sin resolver, se debieron al resurgimiento del
Hip Hop.
2 Rapero, productor y actor. El éxito en la carrera de Eminem se debe a su personalidad rebelde, sus raps
acelerados y que cuando decidi6 incursionar en la musica, venia encaminado por Dr. Dre, otro de los grandes
raperos y empresarios en este género musical. Ademas, su propuesta venia a imponerse al rap “hecho por
negros”. Eminem nacié en Missouri en 1972, hasta hoy sigue activo, siendo uno de los raperos mas premiados
en el rap.
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Todo sucedio6 en 2016, luego de mi licenciatura, cuando ya no pensaba tener nexos
con la antropologia por un tiempo. Entré a trabajar al Instituto Chihuahuense de la Cultura
(ICHICULT)? en el Departamento de Politicas Culturales con la Sociedad como apoyo
operativo de dos programas de desarrollo cultural y artistico: Pablicos Especificos y
Juventud. Ambos programas comenzaron en mayo, justo el mes en que fui contratada, con

un total de 28 proyectos.

Hasta cierto punto, se veia sencillo. Los proyectos estaban distribuidos en varios
municipios del Estado de Chihuahua: Parral, Meoqui, Camargo, Delicias, Creel, Chihuahua
y Juérez. Bajo el objetivo de fomentar el desarrollo artistico y cultural, Publicos Especificos
se enfocaba en proyectos con adultos mayores, nifios y personas en reclusién mientras que
Juventud tenia proyectos que fueran dirigidos por jovenes para jovenes. En ambos casos, 10s
proyectos presentaban propuestas desde la musica, pintura, escultura, teatro, danza.

El seguimiento a los proyectos duro seis meses, los mismos que estuve trabajando en
ICHICULT. Meses en los que las coordinadoras de los programas me invitaron a visitar a los
responsables. Tuve la oportunidad de ir a Delicias, Camargo y Juérez, platicar de manera
personal con ellos y afianzar amistades que hasta el dia de hoy conservo. De aqui se
desprende mi tema de investigacion, por eso tienen relevancia estas lineas, para que se

entienda cuando y dénde brotd mi interés.

Uno de los responsables de proyecto fue Eric Ponce, quien se encargd de armar un
taller de rap con adolescentes y jovenes* en Ciudad Juarez, siendo el producto final la
presentacion de un disco con temas compuestos por ellos mismos. Ese proyecto en particular
captd mi atencién desde la primera vez que abri la carpeta, revisé informes y lei la semblanza
del responsable (que a su vez era el tallerista). Ponce, ademas de estar trabajando con los

jévenes, es uno de los raperos con mas trayectoria en Ciudad Juarez.

3 En octubre de 2016, con la transicion del gobierno de Javier Corral el nombre cambié a Secretaria de Cultura
de Chihuahua.
4 Muchos de los participantes, pertenecieron a la Asociacion Civil CASA Promocion Juvenil, Organizacion que
tiene como objetivo trabajar con nifios, adolescentes y jovenes en condicion de riesgo implementando
actividades de recreacion, concientizacion dentro de las colonias en las que se ubica. En Juarez, hay cinco
espacios, uno en Cuauhtémoc y uno mas en Chihuahua capital.
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“Nadie tiene que morir en esta cancion”, titulo de su proyecto y del disco que presentd
como producto final del taller, provoco que me interesara cada vez mas por los espacios, los
jévenes, la masica, el rap y cdmo todo se interconectaba en una ciudad como lo es Juérez. La
infinidad de charlas entre Eric Ponce y yo, se volvieron una puerta de entrada grande para

uno de los temas que no estaba en mis planes abordar: el rap.

Esto modificd un poco la manera en como estaba escuchandolo. Dialogar con Ponce
me hizo tener conocimiento de todos lo que significa escribir, estructurar, cantar y producir
masica. A entender que no todas las canciones hablan de lo mismo y que hay distintos niveles,
asi como artistas, en México. Que el rap se encuentra en distintas estrategias dedicadas
también a la educacion y proyectos de intervencion social, como el que él llevaba a cabo en

ese momento.

Asi como hay exponentes con una trayectoria reconocida, hay muchos jovenes que
buscan abrirse un espacio dentro del rap. Escriben, ensayan, estan atentos a sus cantantes
favoritos, ven sus videos en plataformas como YouTube o los escuchan por Spotify®; los
siguen en sus redes sociales, tienen sus discos y saben de sus presentaciones, recientes
lanzamientos o colaboraciones con otros raperos. Observando con calma, detecté dos formas

en que el rap se difunde hoy en dia: la produccion musical y los eventos de rap.

Con produccién musical me refiero a la manera en que los jovenes raperos buscan
producir su masica. En lo anterior, convergen distintas figuras como aquellos que se ocupan
de montar su propio estudio de grabacién y de ahi, se conectan con quienes generen los
beat’s® 0 la musica, llamados beatmakers. A la lista se suman disefiadores y promotores
culturales que tienen como objetivo promover a los raperos y/o conformar colectivos para
lograr una difusién mas profunda con jovenes que gusten del rap y puedan compartir

materiales audiovisuales en sus redes sociales.

Estos promotores también se ocupan de organizar eventos de rap. Cuando se inicia en

la promocion, se utilizan recursos econdmicos propios o se recurre a la gestion y vinculacion

5 Plataforma para escuchar musica via streaming por medio una suscripcién mensual. En esa plataforma, se
encuentran casi todos los artistas y géneros musicales. Una de las ventajas, es que se pueden armar “playlist” o
listas de reproduccion dependiendo del gusto del oyente.

® Pistas o audios en la que el rapero inserta su cancion.



con otras firmas locales comerciales que estén interesadas en patrocinar un evento, que su
logo aparezcaen el flyer’, que haya un consumo del espacio o producto que va a promocionar.
Si es asi, se aporta recurso econdmico para difusion y viaticos de raperos que no son de la

ciudad o del estado.

Cuando conoci a Ponce en el taller de rap, también conoci un poco de su carrera 'y su
produccién musical. Me compartié varias veces sus videos en YouTube y me platicaba de
vez en cuando los nuevos proyectos en los que se introducia. Uno de los dias, en las charlas
por Facebook, pregunté como estaba y me respondio con estas lineas:

Soy el monsefior Romero en un mural de El Salvador
el recuerdo de un jesuita asesinado por buscar liberacion

el 31 de marzo en honor a César Chavez,
soy la espada de Bolivar en la boca de Hugo Chavez

Rosa Parks en el asiento delantero de ese bus

las puertas de B.B King que ain resuenan con su blues
Un bat en un museo recordando a Babe Ruth

Soy la pena capital en la boca de Big Pun...

En el mensaje siguiente, Ponce me dijo que leyera esas lineas y que adivinara de qué estaba
hablando. Lo lei una, dos, tres veces y no sabia a qué se debia que pusiera a trabajar mi cabeza
asi. No adiviné, pero Ponce me dio la respuesta: “reencarnacion”. Cuando pregunté por qué
trabajaba en esos versos, me platicd que se estaba preparando para un nuevo evento en

Ciudad Juarez al que fue invitado a participar llamado VERBALS®.

Planteamiento del problema

Con tres ediciones desde 2016, VERBAL surgié como una réplica de Secretos de Socrates,

este Gltimo realizado en Argentina. En 2015, Danger Alto Kalibre® se ocupa de reproducir el

7 El flyer es el cartel que funge como aviso del evento en donde se especifican datos como el dia, hora y lugar
del evento, asi como artistas invitados, costos y deméas informacion.
8 Escribo su nombre en maytisculas no porque lo quiera resaltar, sino porque su titulo es asf, en mayUsculas. A
lo largo de la investigacion, asi aparecera.
° Danger es un rapero, gestor, productor y activista de Tijuana. Desde muy joven comenz6 su carrera
apoyandose de los elementos del Hip Hop. Trabajé con jévenes en centros comunitarios, para después encontrar
en el rap una manera de conectar con las vivencias y demandas que esos jovenes tenian. Hoy en dia, estd como
codirector de Sujetos del Verbo. Ademas, sigue difundiendo su musica mediante redes sociales y presentaciones
en vivo, alcanzando paises como Colombia, Chile, Argentina, Espafia, entre otros.
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formato de Secretos de Socrates en CDMX. Por las mismas fechas, y con la finalidad de abrir
mas el panorama dentro del rap, Pok37 y Sicko, representantes de los colectivos Key Sound
y Myhood MX, armaron VERBAL con un formato similar en Ciudad Juérez.

Lo que caracterizo a Secretos de Socrates y que fue por lo que se conformé VERBAL,
es que el espectaculo principal serian las batallas escritas. Los exponentes invitados tendrian
casi dos meses de preparacion para elaborar dos rounds con un tema o concepto en especial
dado por los organizadores y un tercer round con un tema libre. En VERBAL la estructura se
basé en invitar a otros raperos locales para hacer la presentacion de un disco como apertura
del evento, dando paso a tres batallas escritas con dos exponentes cada una y cerrar con una
presentacion de un exponente a nivel nacional. En cada una de sus ediciones, los invitados

nacionales fueron Hispana (Mamba Negra)®°, Akapellah! y Danger Alto Kalibre.

El asombro fue doble. No conforme con llevar a mis

3ra Edicién

VERBAL

oidos las canciones de rap, suyas y de sus artistas favoritos,
Ponce me hablaba de batallas, de su preparacion y la

existencia de una diversidad de eventos disefiados para
VERBAL, tercera edicion.

“batallar” con alguien mds. Basandome en mis primeras Fuente: Facebook.

observaciones, comencé a entender las batallas como el encuentro de dos raperos en un

escenario en el que a cada uno se le da un lapso no mayor a un minuto para desarrollar su

round y los exponentes demuestran por qué deben permanecer en el gusto del publico.

VERBAL se pens6 como un evento experimental, con el formato de batallas escritas,
por lo que no se esperaba mayor cantidad de asistentes en un inicio. El lugar y horario
elegidos fueron Oxido’s Bar, frente a Plaza Las Américas, de las 3:00 p.m. a las 9:00 p.m.
Se trata de una zona que no es tan concurrida como el centro de la ciudad, pero queda cerca

de una de las principales avenidas y eso le permite ser un area reconocida.

10 Hispana es una rapera originaria de Monclova Coahuila. Debuta de manera formal en 2012; cuenta con 4
producciones discograficas, colaboraciones con raperos, raperas y presentaciones en todo el pais.
11 Akapellah, rapero venezolano reconocido por su creatividad y talento en el freestyle, haciéndose ganador de
varios torneos a partir de 2011.
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En VERBAL no se batall6 por un premio econémico, tampoco se les pago por su
participacion y no se contd con jueces, a comparacion de otros eventos o ligas de batallas de
rap a nivel nacional. Quienes protagonizaron esas batallas fueron amigos cercanos a los
organizadores, Sicko y Pok37. Asi, se dio paso a batallas que estuvieron libres de ataques,
con la intencidn de reafirmar estilos en cada uno de los participantes y hacer mayor el reto al

trabajar en torno a un concepto o tematica establecida.
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Flyers de la segunda edicion de VERBAL en 2017. En la izquierda, se presentan las batallas, lugar, fecha,
hora y la presentacién principal. A la derecha, se muestran todos los patrocinadores

En VERBAL, el costo para entrar fue de $200 en preventa, $250 general el dia del
evento y zona VIP $400, precios que fueron los mismos para las tres ediciones y que fueron
especificados en los flyers, como el que se muestra aqui. Quienes apoyaron a la organizacion,
muchos de ellos integrantes de Myhood MX, se ocupaban de cobrar el dinero y llevar el
control de las ganancias y gastos'2. Con mis observaciones, asi como la contabilidad de Sicko,

uno de los organizadores, el pablico no rebaso las 40 personas en cada una de sus ediciones.

12 para tener un control de asistentes, se les da una pulsera de papel para indicar que ya han pagado.



Los participantes pertenecen a colectivos o tienen una carrera en solitario; en su
mayoria, ya cuentan con un historial en batallas. Esto permite conocerse y saber las fortalezas
y experiencias del otro. Es parte de los puntos iniciales de una buena preparacién. En el
siguiente cuadro, concentro las ediciones, show’s principales, sus participantes, asi como las
tematicas a desarrollar por batalla en VERBAL, mismas que se eligen dependiendo de los

competidores y sus perfiles:

VERBAL Invitado Especial Participantes Round/Concepto
12 edicion Enik Man vs Boop Libertad — Muerte
Noviembre, Hispana Mamba Yoko vs Ponce Reencarnacion -Literatura
2016 Negra Sxne vs Lil Suly Conocimiento —

Naturaleza

22 edicion Tess La vs Séptimo | Lenguaje — Cultura
Febrero, Akapellah Baziko vs Ecko Alma — Falacia
2017 Arriaga

Gabho vs Jaziz Religion — Arte
3% edicion Ulises Leon vs UDB | Empatia — Odio
Noviembre, Danger Alto Abel Salinas vs Soledad — Dinero
2017 Kalibre Oscar Mota

Somek vs Nenne MH | Miedo — Filosofia

Cuadro 1. VERBAL.: ediciones participantes y conceptos. Cuadro de elaboracién propia.

El éxito que en un principio se auguré sobre VERBAL no fue el mismo luego de su segunda
edicion, y costo trabajo organizar la tercera. Hubo una ruptura entre las metas de Sicko y
Pok37 sin intencion de darle seguimiento. Asi como hay vinculos que se logran entre eventos
y promotores, también hay que resaltar los casos en los que no se alcanzan a fusionar tales

esfuerzos.

VERBAL cont6 con tres ediciones, tres batallas en cada edicidon con dos teméticas en

cada batalla. Un campo extenso para elegir en estilos, formas y tiempos pues cada uno de los



participantes es distinto'®. EI Hip Hop, la musica, el rap; personajes como Ponce, batallas,
estilos y VERBAL. Todo me llevaba a cuestionarme cada vez més la emergencia de estos
eventos y sus peculiaridades; qué y quiénes habia detras, lo que dejaba este tipo de exposicidn

para sus participantes y el gusto o la aceptacion por un pablico que va en crecimiento.

Justificacion

La apreciacion que se tiene de ser rapero, los diversos roles que adoptan, las redes
que tejen dentro de la escena, y las tensiones generadas a partir de su inclusion en las batallas
hizo pensarlo como mi objeto de estudio. La investigacion resultd enriquecedora al situarla
en una ciudad fronteriza como lo es Juéarez, tan diversa y mencionada por multiples factores
que acontecen desde la violencia y que no solo marcan la vida de su poblacion, sino que

moldean a los jovenes raperos.

El trabajo aqui planteado tiene la intencion de romper con el estereotipo del joven
rapero. Uno de los primeros acercamientos que tuve con los raperos que participaron en
VERBAL fue con Enik Man y le pregunté qué opinaban sus familiares, amigos y conocidos
cuando él les decia que era rapero. “Es que... no pareces rapero” es el comentario mas

comun. Entonces, ¢en qué concepto se tiene al rapero y a lo que hace?

Por otra parte, conviene introducir otras categorias a los estudios en juventudes. Al
combinar en esta investigacion el concepto de escena, quiero demostrar cdmo es que se crean
otros cruces teoricos en las que veremos a los sujetos, en este caso al joven rapero, con mas
roles que le dan un margen mas amplio para entender el rap, llevarlo a la practica, sustentar
sus discursos, generar redes, invertir en su carrera, buscar el reconocimiento de sus pares y

el publico.

Encuentro que hay una tensién en las batallas, desde su creacion y presentacion

porque se estd en una lucha constante por diferenciarse de otros ejercicios de expresion

13 La variedad de perfiles que encuentro en estos eventos depende de la trayectoria que tienen dentro del rap,
edades, estilos (freestyle o escritas), niveles de estudio, si se dedican a la musica o tienen otros espacios
laborales.
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literaria o poética como lo son los slam de poesia4, ademas de caracterizarse con sus propios
elementos y no solo desde la musica. Es decir, hacer rap y estar en una batalla de rap, es
distinto en cuanto a espacios, publicos, tiempos y preparacion del rapero.

De esto Gltimo, también se detectan tensiones en como se desarrolla el rapero y la
justificacion que ellos mismos se dan al describirse como parte de un performance o
construccidn de su personaje. De tales afirmaciones, aparecen las raperas argumentando la
urgencia de reflexionar el papel que el rapero tiene ante sus publicos, el manejo de sus
discursos y el consumo medidtico que tienen desde las redes sociales como Facebook,

YouTube, Instagram o Twitter.

La investigacion que presento ahora, se enfoca en las batallas de rap. En como estos
espacios se reproducen en la escena local de rap en Ciudad Juarez y que van directamente
ligados a las dindmicas existentes a nivel nacional e internacional. La emergencia de eventos
asi, permite discutir y llevar a la reflexion a los sujetos que participan, asi como de las

distintas formas de dar a conocer el talento y como se vuelven escalas en sus carreras.

Preguntas de investigacion

¢Cémo llega el Hip Hop a Ciudad Judrez y coOmo es que esas expresiones se

reproducen desde un contexto fronterizo y de violencia?

- ¢Quiénes son los actores que actualmente estan activos en el rap y cdmo es que a
partir de ellos se entiende la escena en Ciudad Juarez?

- ¢Cbébmo se define una batalla de rap y qué las caracteriza a partir de su practica,
participaciones, contenidos y publicos?

- ¢En qué consiste la preparacion para la batalla y cuéles son los aspectos que ellos
como raperos retoman de sus participaciones?

- ¢Cuales son las tensiones que hay detras de las batallas de rap y qué papel juega el

performance en ellas?

14 El slam de poesia, espacios en el que la palabra es el principal elemento para la presentacion de sus
participantes. Se trata de recitar un poema haciendo uso de la voz y el cuerpo. Hay una amplitud para los temas
a abordar, asi como sus estructuras. En México, uno de los principales impulsores es Rojo Cordova. Para mas
informacion, véase “El verso que yo genero: entrevista a Rojo Coérdova” http://erizo.org/verso-genero-
entrevista-a-rojo-cordova/ consultado en agosto, 2018.
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- ¢Por qué las batallas se han vuelto espacios de consumo y una de las estrategias

vigentes de la escena del rap?

Obijetivo general

Identificar qué son las batallas de rap, quiénes estan detras de ellas y como es que juegan un
papel importante al convertirse en una estrategia de consumo y reconocimiento en la escena

del rap en Ciudad Juérez.
Obijetivos especificos:

- Describir el contexto de Ciudad Juarez mediante las distintas expresiones del Hip
Hop.

- Reconocer la historia y presencia del rap actualmente en Ciudad Juérez.

- Definir qué son las batallas de rap, destacar su historia, relevancia y entender las
distintas tensiones que se generan en su organizacion, practica y difusion.

- Analizar, por medio de una propuesta metodolédgica colaborativa, como es la
preparacion y performance de una batalla a partir de sus participantes en la que se
incluyen procesos de escritura, memorizacion, cuerpo, espacios y publicos.

- Comprender las batallas como una estrategia mas de consumo en la escena del rap, a

partir de la atraccion de sus dinamicas y tipos de enfrentamientos.
Hipotesis

Por ser las batallas escenarios donde los raperos pueden evidenciar el nivel de competencia
y preparacion que tienen, parto del supuesto de que se convierten en una modalidad de rap,
y una estrategia para conformar y fortalecer la escena que incluye tanto a raperos, colectivos®®

y publicos. Si el freestyle se valora por la capacidad verbal adquirida en el momento, una

15 Hay varios tipos de colectivos en Ciudad Juarez. Los que apenas tienen meses de formarse hasta los que ya
tienen afios y han cambiado de espacios, integrantes o nombres. Hay colectivos que realizan actividades para
obtener recursos, asi como colectivos que buscan convocatorias municipales o estatales para proponer proyectos
de intervencion social y trabajar con sectores de la poblacién como nifios, adolescentes y jovenes en la
recuperacion de espacios publicos o en la ensefianza de este tipo de practicas artisticas y culturales.
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batalla escrita es aquella en la que se debe invertir mas tiempo y la experiencia personal se

muestra en un nivel mas complejo.

De tal manera, que las batallas surgen como espacios y estrategias de reconocimiento
en la escena del rap, en el que los raperos se convierten en un producto a consumir por parte
del publico. Esto quiere decir que, quienes son participes de estos eventos, constantemente
buscan como fijarse en el gusto del publico y sus seguidores, a partir del nivel y preparacion

que muestren en las batallas.

Asi, inician armando redes de contactos que les aseguren un lugar en eventos de
renombre, a nivel estatal, nacional hasta llegar a lo internacional, conforme su

reconocimiento va en ascenso.

Disefio Metodoldgico

Para llevar a cabo la investigacion, se tomaron algunas herramientas metodol6gicas como
base: la etnografia, el método primordial para obtener la informacion y datos de lo que se
buscé estudiar y cuestionar (Guber, 2004); entrevistas, observacion directa, grupo focal y la
propuesta propia de un ejercicio de perspectiva doble. Primeramente, se hizo una revision
bibliografica en torno a las tematicas y conceptos que fueron de mi interés para la

investigacion y que se desarrolla con més atencion en el capitulo 1.

En el texto “El salvaje metropolitano” Guber (2004) sefiala que la antropologia se
establece desde un enfoque holistico, es decir, somete a discusion a los sujetos en la vida real,
observa lo que hacen y lo que dicen. Hay que recordar que el trabajo de campo es la
temporada en que nos encontramos de manera directa en el espacio y con los sujetos que
encaminan la investigacion. Por lo que generar redes de confianza y empatia, o lo que se

conoce como el rapport, es de vital importancia (Taylor y Bogdan,1996).

Mi trabajo se desarrollo en Ciudad Juarez, Chihuahua, con temporadas de campo
divididas en varios momentos. En noviembre de 2017, estuve alla por motivo de la tercera
edicion de VERBAL y aproveché para tener encuentros grupales, presentaciones personales

y exposicion de mis inquietudes; en enero de 2018, asisti para realizar un par de entrevistas
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y regresé hasta junio por 15 dias con los primeros grupos focales, recorridos por el centro de

la ciudad y periferias.

En octubre del mismo afio, en una semana concreté tres grupos focales mas, una
entrevista personalizada con uno de los jovenes en la escena de Ciudad Juarez y que tiene un
conocimiento de la escena nacional. Finalmente, en diciembre regresé para tener el Gltimo
grupo focal con preguntas que iban quedando como pendientes y otras notas de eventos de

batallas a nivel nacional que me parecié pertinente rescatar.

La observacion directa es lo que me permitid tener entrada al campo. He de confesar
que mis primeros acercamientos al tema se dieron a través de las redes sociales, siguiendo
los contenidos que los raperos en Ciudad Juarez compartian. Luego de estas primeras
observaciones virtuales, me atrevi a comentar y compartir esas publicaciones o tratar de hacer
charlas personalizadas en Messenger®. Como bien lo indica Taylor y Bogdan (1996), es
conveniente presentarse ante los demas, explicar de manera breve qué es lo que hacemos y

“palpar la situacion”.

Trabajé con tres parejas de raperos que participaron en las tres ediciones de
VERBAL'": Boop Kollings, Enik Man, Tess La, Ulises Ledn, Rockie B y Sicko', uno de sus
organizadores que, a su vez, tiene un estudio de grabacion en casa y es fundador de Myhood
MX, colectivo de difusion en Ciudad Juérez. Los elegi a ellos por tener en comun ese evento,
lo pensé con la intencion de que se coincidiera en varios puntos, pero con perspectivas

distintas por sus perfiles, de los cuales hablaré en el capitulo 3.

Elegi VERBAL y a esos participantes pues en un principio la investigacion estaba
disefiada para quedarme Unicamente con ese evento. Pero, como se muestra en cada capitulo,
me vi en la necesidad de expandir mas mi vision respecto a las batallas, formatos y sus propias

participaciones y conocimientos de otros eventos en el Norte de México y a nivel nacional.

16 Messenger es una herramienta que ofrece Facebook para entablar comunicacion de manera directa por medio
de chat’s o ventanas privadas con los contactos que tengas agregados a tu cuenta.
17 Solo uno de los raperos no aceptd colaborar, se le explicd el proyecto y se hizo la invitacion a asistir a las
reuniones, pero él no llegd y los otros jovenes no pudieron entablar comunicacion con él.
18 Hago la aclaracion del uso de sus nombres de raperos con el permiso que ellos me otorgaron. Pregunté si
habia algun problema con el manejo de su figura como raperos, pues eso es parte de la ética en la investigacion.
Ademas, esto significa una complejidad mayor pues no solo estoy interactuando con la persona, sino con su
personaje y esta dualidad tiene distintas implicaciones tedricas y metodolégicas.
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Encontré una vinculacién mas grande que, incluso, me hizo llegar a entrevistarme de manera

mas superficial'® con otros personajes de la escena en México.

Asi, tuve breves acercamientos con MC Crimen y Freeman Medina en Ciudad Juarez;
Rojo Cérdova, poeta slamero en Ciudad de México. Asi mismo con las raperas de Batallones
Femeninos, pero con ellas mi contacto fue mediado por una de sus integrantes, Obeja Negra,
en WhatsApp. Otro a quien reconozco su carrera e intervencion en proyectos de literatura,
poesia y rap fue Shah Mat, quien brevemente me aporté la perspectiva de su participacion en

Secretos de Sécrates.

¢Qué significa esto? Que recurri a otra modalidad de entrevistas desde lo virtual. La
necesidad de hacer entrevistas por medio de Facebook y WhatsApp obedecen a dos motivos
simples: acotar las distancias y la practicidad que ofrecen las nuevas tecnologias. Me
resultaba practico tener esos acercamientos a partir de referencias con otros raperos y que

fueran mi pase de entrada a esas entrevistas.

En las estancias de campo, se buscd empatar con los eventos de batallas que ellos
mismos organizaron en Ciudad Juarez y asi enriquecer mis observaciones. Coincidi en dos
eventos: VERBAL, en noviembre de 2017 y Gnesis, en junio de 2018. De esa manera entreé al
ambiente del Hip Hop, comencé a familiarizarme con algunas acciones, nombres de eventos,
nombres de otros raperos, términos, frases y asi, formular las primeras preguntas para las

entrevistas.

La formulacion de esas preguntas fue otro paso mas en el disefio metodoldgico. Las
primeras que estructuré, con cierta ingenuidad, las hice pensando en que ellos se pudieran
extender en la explicacidn a fin de tener un marco de conocimiento mayor y poder entrelazar
lo que veia, lo que pensaba y combinarlo con sus percepciones. Después, siguiendo a la
recomendacion de Taylor y Bogdan (1996) sobre la precision de los datos en campo, me

atrevi a hacer preguntas méas concretas.

19 Considero fundamental reflexionar acerca de los nuevos acercamientos a campo por estos medios virtuales.
Las desventajas es que no se tiene una percepcion completa del otro, pues en las entrevistas, las reacciones y
gestos también hablan de la situacion que cuestionamos, ademas de que se deben de pensar las preguntas de
manera concreta, para aprovechar el tiempo que se nos brinda.
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Respecto a las entrevistas, debo decir que comencé con acercamientos y charlas
informales que me dieran un margen para puntualizar cudles serian los temas a tratar. Hice
dos entrevistas a profundidad a Enik Man y a Tess La, pues el primero fue con quien se dio
una mayor confianza y fue el guia para llegar a los demas, mientras que el segundo considerée
que su conocimiento y critica a la escena de rap a nivel nacional me ayudaria a conectar con

lo realizado en Juérez.

Si una de las ventajas era trabajar con una pareja de cada edicion de VERBAL, vi
pertinente elaborar una tira de preguntas aplicadas a los seleccionados. Asi fue como recurri
a un grupo focal puesto que “se conforma con un conjunto de ‘personas representativas’, en
calidad de informantes, organizadas alrededor de ‘una tematica’ propuesta por otra persona,
en este caso ‘el investigador’, quien ademas de seleccionarlos, coordina sus procesos de
interaccion, discusion y elaboracion de acuerdos, en un mismo espacio y en un tiempo
acotado” (Bertoldi, 2006; 115).

La idea del grupo focal se debié porque entre ellos se conocian mejor y fue méas
sencillo su reconocimiento, tomando confianza para hablar del rap y las batallas. De otra
manera, hubiese sido mas tardado llegar yo, de uno por uno, como una persona ajenay querer
penetrar en temas en los que estaba en desventaja. Ademas, la charla me canalizdé a méas
aspectos que me seria dificil captar si en las entrevistas personales no se hablaban. Los
materiales, guiones y preguntas se concentran en el apartado “Anexos” al final de la

investigacion.

Con el dialogo grupal, conectamos a una segunda herramienta de discusién que disefié
para interiorizar en el tema de las batallas llamado ejercicio de perspectiva doble, el cual
consistié en invitar a esas parejas a ver el video de su batalla en VERBAL y a partir de esos
actos, hablar de otras experiencias personales en mas eventos?’. En un primer momento, les
comenté sobre mi interpretacion personal y posteriormente se complementé con las

observaciones que ellos hicieron de si mismos. Es decir, fusionar en un mismo tiempo y

20 Fue Sicko quien nos permitié ocupar su estudio de grabacién para llevar a cabo el ejercicio, dandonos la
primera cita en junio de 2018.
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espacio la perspectiva emic y etic?, hacer de este ejercicio un recurso que me permitiera co-

teorizar en lo relativo al performance y reinterpretar el acto de batallar.

Habra que remarcar que lo que disefié como algo que quiza no seria atractivo para sus
dinamicas, resulté una comunicacion que los retroalimentd, los puso al tanto unos de los otros
y quedaron al descubierto algunas de sus estrategias como raperos. Destaco también que para
la sesion tenia un guion? que no usé mas que en dos momentos: para abrir y cerrar la
discusion. Los temas que enumeré para analizar, ellos los traian a la charla en un orden similar

al que estaba escrito.

Ademas, la intencion era darle un uso alterno a los materiales audiovisuales que ellos
generan en sus presentaciones. El colectivo Myhood MX se encarga de grabar, editar y
publicar en la plataforma de YouTube dichos materiales para compartirlos en sus redes
sociales dias después de las batallas. Reconozco que mi primer acercamiento fue la
reproduccion de esos videos, de ahi que me surgieran algunas preguntas sobre sus
presentaciones. Por ende, el interés principal era escucharlos de viva voz y que dialogaran
otros detalles de sus batallas. Cuando se los expliqué, Boop Kollings, uno de los raperos
invitados, respondio:

Honestamente nunca veo mucho mis batallas. Como que no le hayo sentido porque ya

sé todo lo que dije... de hecho la veo para ver que me dijeron a mi porque pues cuando

estas ahi en vivo no escuchas tan bien todo. Ves el performance, pero en un primer plano,

¢me entiendes? No me importa mucho en quien gana batallas ni esas mamadas (Boop
Kollings, ejercicio de perspectiva doble. Junio, 2018)

Agradeci su reaccidn, pues era parte de la aceptacion o rechazo al ejercicio. Entre todos,

acordamos ver un primer video de sus batallas para que dialogaran?.

21 perspectivas fundamentales al hacer la investigacion. Emic es situarnos desde el punto de vista del autor y
sus significados, mientras que lo etic se refiere al conjunto de anotaciones e interpretaciones que como
investigadores hacemos. Retomo de Marvin Harris (1998) y de Clifford Geertz (1972) ambos términos para
tener una vision completa de lo que es una batalla, reconocer tiempos, categorias que ellos utilizan en el
momento de su presentacion.
22 E| guion del ejercicio, asi como los guiones de las entrevistas, se podran encontrar en el apartado Anexos, al
final de la investigacion.
23 En el apartado de Anexos, se encuentra la transcripcion del primer round de las tres parejas de raperos que
seleccioné. Invito a mi lector a consultarlas desde este momento, para que tome sentido las reflexiones que
surgen respecto a la escritura. De igual manera, para que el lector tenga su propia perspectiva e interés por
seguir observando no solo esas, sino otras batallas que se realizan en Ciudad Juérez.
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Este ejercicio me permitio explorar como es que se construye la imagen del rapero.
La caracteristica que les otorga el performance es precisamente cambiar de roles arriba del
escenario, experimentar personajes que solo se muestran en ese momento, en la batalla. Pero
antes y después, existe una secuencia o pasos a seguir que ellos apropian a partir de que saben
a qué evento se les invita y cuanto tiempo tienen para ello. Todo lo anterior, me dio un
panorama amplio para caracterizar la batalla como un ciclo y que presento con mas

detenimiento en el capitulo 4.

Por ser batallas de rap, actos en los que se puede analizar el discurso expuesto por los
participantes, debo aclarar que ademas de revisar y transcribir algunos fragmentos de esas
batallas, también se llevd a discusién otro tipo de representaciones y procesos. Es decir,
compartieron algunas anécdotas que hacian referencia a la apropiacion del escenario, como
manejan las expresiones del publico, en qué consistian los ejercicios de memorizacion, cuéles

son las perspectivas que se tienen del otro sobre el escenario, entre otras cosas.

Resalto que el ejercicio de perspectiva doble que desarrollo es parte de una propuesta
metodoldgica propia que engloba mis interpretaciones, sus voces y percepciones, haciendo
uso de otras herramientas como los videos y fotografias y que, tal como lo expreso6 Ziridn en
una entrevista, estos ejercicios desde la antropologia visual fungen como “un paradigma
alternativo, una forma de entender y practicar la antropologia” (Carrefio, 2015). Los primeros
resultados y analisis del ejercicio seran una provocacion a seguir repensando la aplicacion y

estrategias de estos materiales.

Desde la antropologia visual, y los aportes de Jean Rouch, se reconoce la importancia
de la filmacion como resultado en el trabajo de campo, la documentacion de los sujetos en la
vida real que nuestras investigaciones escritas no alcanzan a mostrar (Gaspar de Alba, s/a).
Pero, ¢qué sucede cuando se parte de sus propias documentaciones para generar una
discusion en campo? Viene bien hacer esta reflexion ya que no se estaba produciendo sino

utilizando lo que ya existe y que circula en las redes.

Estos materiales visuales, los videos de sus batallas, tienen explicito uno de los
objetivos de la antropologia visual: captar la realidad, sus representaciones simbdlicas y a

sus actores o interlocutores (Rodrigo-Mendizabal, 2017). El reto era recolectar una serie de
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dudas que me sirvieran como punto de inicio para responderlas con ellos. Al final, era darle

otro uso a esos videos que solo llegan a compartirse, 0 no, en Facebook.

Otras actividades que complementaron el campo, fueron los denominados recorridos
de prospeccion y registros fotograficos para tener un conocimiento mayor del contexto en
que estuve trabajando: Ciudad Juarez. A través de mapeos, y apoyandome de los jovenes
raperos cuando los visité o cuando saliamos al centro y puntos de encuentro, detecté los
espacios mas representativos de la ciudad, plazas, avenidas, bares y donde se llevan a cabo
eventos como VERBAL vy otras batallas.

Un recurso que hard més interactiva la lectura de la investigacion, son los llamados
Caodigos QR. A lo largo de todo el trabajo, estos codigos apareceran con la intencién de llevar
a mis lectores a las ligas de los videos que menciono y que se encuentran en YouTube. En el
texto comparto fragmentos de canciones y batallas y aunado a ello, dejo el codigo para que
puedan ver los materiales completos, si es que asi se desea. Al pasar un dispositivo mévil por
el Cadigo QR con aplicaciones como QR Scanner o Google Lens le enviara directamente al

video en YouTube. Dejo aqui un ejemplo:

- “Vengo con cuchara grande pero no cocino crack

| vengo por lo que es mio y nadie me podra parar.

. Y yo sin dientes teniendo que morder o ser mordido

| por ser de barrio, o sea estar jodido...

- Vieja escuela, nueva escuela, yo no sé qué diablos parlas
! yo no soy de ni una escuela, yo vine a vandalizarlas”

. Escucha la cancion completa
Ponce. Morder o ser mordido. Black Soul, 2017. en el siguiente codigo QR.

https://www.youtube.com/watch?v=HFGeMLNzam8

Ya para finalizar, hago la referencia de que en el apartado de Anexos se encontrara la lista
de los entrevistados, los guiones de entrevistas, asi como transcripciones de varias batallas
de rap escritas que sostuvieron parte del ejercicio de perspectiva doble. Ademas, se podran
encontrar mas detalles de las batallas, documentales y canciones que menciono a lo largo del

trabajo.
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La antropologa Feat el rap: la experiencia de hacer campo.

Antes de pasar al Capitulo 1, quisiera plasmar algunas de las reflexiones que me dejé hacer
campo en Ciudad Juarez, Chihuahua. La reflexividad en campo va més alla de los anélisis y
cruce de informacién que dia a dia se obtiene. La reflexividad (Guber, 2004) permite situar
al investigador para reconocer el campo, ser consciente de privilegios, desventajas y riesgos

a los que se enfrenta al reconocer y describir el contexto en el que realiza la investigacion.

Dejo aqui la constancia de que una investigacion no solo se construye con los aparatos
tedricos y metodoldgicos que se nos exige en algin momento del Posgrado, sino con la forma
en cdmo se vive y se reconfiguran nuestras estancias en campo. La subjetividad se nos hace
presentes en algin momento y es lo que nos hace detenernos a pensar nuestros roles, nuestros

acercamientos y limitantes.

Son dos reflexiones las que comparto que tienen que ver con la posicién, cuidados y
riesgos que tuve en Ciudad Juarez. Cabe destacar que desde mi llegada a la ciudad y en cada
visita programada, conté con el apoyo de los raperos que menciono en la investigacion pues
la falta de familiares en aquella ciudad, me hizo tejer redes de proteccion con ellos y asi tener

mis sitios seguros.

Primero que nada, estar en una ciudad reconocida como “una de las mas violentas del
mundo”, significé para mi andar con cautela y tener una idea de qué hacer en caso de una
emergencia, cosa que un investigador tiene que incluir ahora en sus practicas de campo. Los
protocolos de seguridad incluian a los raperos, nimeros de emergencia con familiares,

amigos y profesores que sabian los dias en los que estaria en Ciudad Juérez.

Es necesario expresar en estas lineas que el temor, la curiosidad, la inquietud, la
inseguridad, me acompafiaban cada vez que me atrevia a salir a la calle sola 0o en mis
reuniones con los raperos. Revisaba en mas de dos ocasiones los mapas, buscaba y
preguntaba las rutas de camion que me acercaran o dejaran cerca de mis puntos de encuentro.
Ya en la ciudad, y sobre todo en el centro, trataba de reconocer los sitios que me fueran
familiares o0 que pudiera recurrir si se presentaba alguna emergencia: la catedral, un

restaurante, tiendas.
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El sentimiento de extrafieza en campo, de saber que no era parte de la ciudad, me
hacia caminar a veces con seguridad, en otras con temor por no tener idea de las calles que
estaba recorriendo o0 no tener con claridad a dénde ir. Esto me pasaba cada que intentaba
hacer recorridos de prospeccion, de tener un esquema mental de los espacios, de hacer

trabajar a mi memoria.

Estas “fotografias mentales” eran mi recurso a falta de una fotografia. No es porque
no tuviera el equipo necesario para tomarlas, sino porque la idea de sacar una cdmara en un
espacio donde era totalmente ajena, me hacia repensar qué tanto necesitaba esa foto o si
podria volver otro dia con alguno de los raperos y probar si el temor se alejaba de mi para ser
capaz de fotografiar. Aunque parezca un ejercicio sencillo, actualmente el investigador debe

tener cuidado cuando fotografia y a lo que fotografia.

Si quisiera darle un nombre a ese sentir, lo llamaria paranoia. Mas alla del debate
interno entre sacar o no sacar la cdmara, llegué a sentir como la mirada colectiva se clavaba
en mi. Hubo un dia, por la mafiana, en que decidi recorrer el centro y caminar por la calle
Juarez que conecta con uno de los puentes internacionales a Estados Unidos. “Tan lejos y tan
cerca”, pensé. Conforme avanzaba, senti que mis pasos eran seguidos. Me senti observada
por las sefioras que vendian dulces, por los guardias del puente, por los sefiores que cuidan

los estacionamientos.

Diariamente, esa calle es transitada por los viajeros que van hacia El Paso, Texas o
por la gente que vive en Juarez pero que trabaja, va de compras o tiene su servicio de salud
en El Paso. Yo no iba en automdvil, no pensaba “cruzar” para comprar o trabajar. Mi paso
era lento, curioso, observador y eso, quiza, llamaba la atencidon. Mi paso interrumpia su

dinamica matutina y me etiquetaba directamente como alguien que no era de ahi.

Esa presion visual fue un llamado fuerte a sentir que Ciudad Juarez, como lugar de
transito, como frontera, como un territorio que tiene un pasado y un presente violento, no es
una ciudad para cualquiera que la visita, sino para aquellos que ya estan familiarizados con
esas dinamicas diarias. La incomodidad que me generaba estar alla, me hizo dudar en muchas

ocasiones si realmente queria seguir con la investigacion ahi. Pero solo fue eso, dudas.
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Si eso llegué a sentir en el dia, por la mafiana, mis sensaciones de temor se
acrecentaron en las noches, cuando me reunia con los raperos. Con el fin de que pudieran
asistir todos a la primera sesién de presentacion y preguntas en general, se planted que la
hora acordada para vernos en el estudio de Sicko fuera a las 19:00 hrs. Por el interés y lo
nutrida que fue esa primera sesion, terminamos ya pasadas las 23:00 hrs. Fue Ulises Leon

quien se ofreci6 a llevar a dos de los raperos que vivian mas lejos.

Me fui con ellos pues me daba temor que fuera tan tarde a hacer el recorrido para
llevarlos y que regresara solo a casa, del otro lado de la ciudad. Avanzamos, cruzamos por
varias avenidas que no conocia, dejamos a los jovenes y de regreso al centro, el silencio y
oscuridad que envolvia a la ciudad se hizo presente. Ulises Ledn hablaba de su infancia, de
sus amigos e iba concentrado en el volante. Por mi parte, me fue imposible prestar atencion

a su plética.

No habia ningun automdvil en las avenidas, mismas que se perdian entre las lineas y
curvas que alcanzaba a ver mas adelante. Los semaforos con la luz roja me causaban temor
pues no queria sentir que estaba detenida en algun punto oscuro de la ciudad, en donde el
miedo se multiplicaba al ver que, si ocurria algun contratiempo, nadie estaria ahi para

ayudarnos.

El temor que tuve de dia al ver a tanta gente en la calle, era el mismo de no ver a nadie
en la noche. Ya era algo mas que sentirme acompafiada o no, era el hecho de seguir
descubriendo la ciudad en sus distintos momentos. Llegué a Ciudad Juarez precargada de
noticias, discursos, imagenes, dudas gque me encaminaban a entenderla desde la violencia y

la muerte.

Ahi estaba el verdadero reto de la investigacion. De como deconstruir esa carga social,
de cdmo se esté proyectando la ciudad a través de su cotidianidad, pero al mismo tiempo, ser
consciente de lo que implica y como es que, a pesar de las reflexiones o miedos, tenia que
seguir redescubriendo la ciudad. No se trata de ir y decir “aqui no pasa nada”, mas bien es

situarse y pensar que si algo llega a pasar, como se debe actuar.

Una segunda reflexién gird en torno a ser mujer en Ciudad Juérez y estar trabajando

la investigacion con raperos, todos hombres. Me hizo cuestionar qué significaba andar sola,
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los lugares que recorri y a las personas con quienes me encontraba. Taylor y Bogdan (1996)
hablan sobre las relaciones que se entablan de campo y lo dificiles que pueden parecer pues,
en mi caso, me atravesaba el hecho de ser mujer, estudiante, jugando el rol de investigadora,

visitante, de amiga. Esas variables dictaron la manera en como seria recibida.

Los mismos autores recomiendan escuchar con empatia, expresar con amabilidad
quienes somos Y evitar tomar partido en la situacion en la que nos estemos adentrando en
campo. Sin duda alguna, esto resulto todo un descubrimiento porque, como lo dije parrafos
atras, para algunos de los raperos yo era amiga y a otros, apenas tenia el gusto de conocerlos.

Se tuvo que encontrar un equilibrio entre aquellos que ya sabia un poco mas de su
vida y los que conocia por primera vez. El nervio lleg6 después cuando me vi reunida en el
estudio de grabacion, buscamos encontrar una formacién circular y encendi la grabadora para
comenzar la sesion. Fue dificil encontrar la conexion al instante. Tenia a 6 raperos atentos,

curiosos, sin saber qué o cOmo expresarse.

Ser una mujer, estudiante de Antropologia y estar abordando a hombres raperos que
ya tienen una carrera solida en los temas de musica, Hip Hop y rap, me hizo sentir en total
desventaja. Tenia la referencia de lo que ellos escuchaban, seguian y consumian en sus redes
sociales, pero fue muy distinto a tenerlos de frente y permitir que me cuestionaran qué tenia

que ver la antropologia con lo que ellos hacian.

Poco después, cuando la charla comenz6 a tocar temas de interés mutuo, fue
complicado detenerlos. Gozaban al tomar la palabra y compartir sus estrategias y
experiencias, disfrutaron tener un espacio en el cudl no sintieron la competencia o la
hostilidad que se vive al presentarse en algin evento o al batallar. Eso resulté una ventaja
después porgue ese mismo gozo lo sentian cuando fui haciendo preguntas mas especificas en

mis siguientes dias de campo.

Me atrevo a decir que jugué con el “ego del rapero” pues les resulta fascinante ver
como la gente se engancha con lo que hacen. Es decir, ¢que significaba para ellos que una
mujer les preguntara mas de sus vidas, sus proyectos? No era una informacion que estuviera
guardando en el cajon, al contrario. EI hecho de que supieran desde un principio que todas

las preguntas y acercamientos serian con el objetivo de plasmarlo en una investigacion que
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tendria alcances con mas personas, les parecio una manera creativa de visibilizarse en otros

ambitos.

En las visitas y reuniones siguientes, me familiarizaba mas con sus vidas, gustos,
actividades. Me resultaba agradable verlos y tener esa necesidad de ir cada vez més preparada
para los encuentros: escuchar al rapero que me habian recomendado, ver la batalla que habian
mencionado en ocasiones anteriores; estar atenta a otros eventos para preguntarles qué

opinaban de ellos o cuales podrian ser sus competencias.

En mi, crecid la satisfaccion de poder sentarme junto a ellos y apoderarme de ese
espacio masculinizado. Sentir que poco a poco estaba rompiendo el esquema que yo tenia al
iniciar, de no poder plantear la investigacion con puros hombres a mi alrededor. No se trataba
de sentirme superior, sino de observar como se estaba abriendo ese espacio para mi 'y como
se tejian redes de confianza, redes que me hacian sentir mas segura y apoyada por su

compafiia y conocimiento.

Algo de lo que llegué a platicar con Enik Man desde que nos conocimos, era la forma
de usar los espacios como la Universidad y la academia para abrir una linea mas y entender
el rap con una perspectiva musical, discursiva, social, histérica, politica y artistica. Hablamos
de qué tan capaces podriamos ser para dejar una puerta abierta a que mas personas se sumen

en otras disciplinas en una temética tan amplia como esta.

El esfuerzo que tuvo esta investigacion espero reflejarlo en lo que viene, en sus
versos, en el cruce de narrativas, actos, espacios. Para que se reflexione en conjunto el motivo
por el cual me interesé en Ciudad Juarez y que no se pierda de vista lo que comparti en este
apartado. Que, aunque pareciera que todo corri6 con naturalidad, mis lectores sepan como es

que se vive el complicado proceso de investigar: desde donde y con quienes se escribe.
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Estructura del trabajo

Retomar una vez mas las raices del movimiento del Hip Hop, encontrar la relevancia del rap
y como éste salio del Bronx para comercializarse y llegar a otras geografias seré parte del
capitulo 1, De como entender las batallas de rap: Articulacion del marco tedrico. Bajo este
contexto, me atrevo a integrar los ejes conceptuales que sostienen la investigacion. Es decir,
el joven rapero y su insercion y consumo en la escena, la definicion de las batallas de rap y

la importancia del performance o la construccién de su personaje.

En el capitulo 2, “Del Bronx a Ciudad Juarez. Escenarios y actores diversos” me
sito en Ciudad Juarez, reconozco cuando y como es que el rap llega y quienes se encargaron
de darle voz. En las descripciones que hago de la ciudad, se revelan poco a poco la
apropiacion del rap y otros elementos del Hip Hop como una herramienta de resistencia ante
la violencia que azota la frontera norte de México. Del cimulo de nombres y grupos que
surgieron, es posible entenderlos por generaciones, por ello esquematicé las generaciones de

raperos que han estado presentes en la historia del rap en Ciudad Juarez.

Los miembros de la cuarta generacion a quienes elegi por participar en eventos de
batallas de rap, hicieron hincapié en que actualmente se encuentran “profesionalizandose”
pero, ¢queé significa esto? En el capitulo 3, “Formas de ser y hacer: la reformulacion de la
escena del rap en Ciudad Judarez” se encuentra descritos con mayor precision pues ellos se
ocupan de proyectar lo que cada quien hace desde sus distintas actividades y asi trabajar en

torno a la escena del rap en Ciudad Juarez en una estrategia en comun: las batallas.

En el capitulo 4 “Las batallas como espectaculo: redes, performance, debates y
consumo” explico varios aspectos que me ayudaron a entender las batallas como un ciclo que
inicia al reconocer la extensa red de negociaciones y sujetos que fungen como organizadores
e inversionistas de estos eventos. Luego, se le suman los raperos y con ellos, varios momentos
que definen su construccion del personaje en la escena. El quiebre sobre las batallas y su
contenido viene sefialado desde los actos performativos que incitan a la violencia verbal. En
suma, estas caracteristicas permiten que las batallas se consuman cada vez con mas fuerza 'y

generar un publico preparado, critico y exigente.
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Capitulo 1

De cdmo entender las batallas de rap: Articulacidén del marco tedrico

“La cultura nos describe

y nos define como sociedad,

pero nosotros hacemos la cultura, no al revés.
Que no te escondan la verdad.”

Tess La. VERBAL, 22 edicion. Cd. Juarez, 2017

El Bronx es un condado en Nueva York que en los afios setenta fue testigo de grandes
transformaciones politicas, sociales y culturales. El racismo como principal detonante de
conflicto, las pandillas y el rechazo hacia los migrantes en esta zona fue apenas el comienzo
del Hip Hop. Las rifias eran una constante para defender el territorio, el nombre y sus
integrantes (Bojorquez, 2004; Chang, 2017). Afos después, el Hip Hop sale del Bronx y llega

al resto del mundo gracias a las industrias culturales y de entretenimiento.

La radio y la television se convierten en el medio para difundir las expresiones
artisticas que emanaron del Bronx; la reproduccion de bailes, muasica y canto se transmitian
entre los jovenes en la década de los ochenta y noventa. Pero, ; Como es que el Hip Hop llega
a México? ;Cuando y de qué forma se intern6 en el Norte de México? (Coémo podemos

teorizar lo que representa una batalla de rap para los raperos en Ciudad Juéarez?

Para responder tales cuestiones, el objetivo de este capitulo sera exponer el cruce
tedrico que se desprende al abordar la tematica de las batallas de rap. Para lograrlo, primero
describiré un poco acerca de la historia del nacimiento del rap a partir del Hip Hop. De ahi
que la categoria de juventud venga en un segundo lugar pues me ayuda a reconocer al rapero
como un sujeto joven, encargado de definirse e integrarse desde la musica en un contexto

violento y fronterizo.

Después explicaré como es que el concepto de escena musical se vuelve pertinente
para destacar no solo la red de actores que surgen de ella, sino los alcances y debates que
tienen respecto a la comercializacion y difusién de las batallas de rap. Es en las batallas, en
la estrategia de construccion y consumo de sus personajes, donde se requiere mirar al interior

para entenderlos a ellos como raperos en un acto muy especifico: el performance.

24



Hip Hop en movimiento: de cémo el rap sale del Bronx.

Por las formas en las que el movimiento nace, el Hip Hop se entiende como una respuesta
que viene desde sectores minoritarios, excluidos, violentados, en las que la pintura, el baile,
la musica y el canto fueron elementos para canalizar su protesta, en espacios libres creados

por adolescentes y jovenes en el Bronx, en Nueva York en los setenta (Chang, 2017).

Para lograr la pacificacion entre pandillas del Bronx, comenzaron a realizar reuniones
periddicas para discutir situaciones o actos que amenazaban la armonia del barrio. De esas
reuniones, realizadas desde 1987, se fueron acumulando una serie de preceptos y notas que
fueron vertidos en la declaratoria de paz del Hip Hop el 16 de mayo de 2001. Tal declaratoria
se presento ante la ONU de la mano de KRS One, Afrika Bambaataa?*, estudiantes, activistas
y deméas miembros de la cultura del Hip Hop con el fin de aclarar, a lo largo de dieciocho

principios, lo que significa ser parte de este movimiento.

A proposito de la declaratoria, EI Evangelio del Hip Hop, escrito por el rapero
afroamericano KRS One (2009), fue uno de los textos que también me encaminaron hacia las
raices del rap. Con un estilo poético, a manera de versiculos como la biblia, KRS One deja
en claro por qué el Hip Hop se mantiene como una cultura viva que abraza diversas
expresiones artisticas. Enlista caracteristicas entre las que destacan el lenguaje, la vestimenta

y el conocimiento de los hiphopas o raperos.

Uno de los textos de mayor relevancia hasta el momento pertenece a Jeff Chang
(2017) y se titula Generacion Hip Hop: de la guerra de pandillas y el grafiti al gangsta rap,
un recorrido histérico pausado y altamente documentado de como es que se tiene una
herencia jamaiquina y africana en el Hip Hop, en qué contextos surge esta cultura'y como es
el desarrollo de la historia y sucesos mas representativos del movimiento desde la década de

los setenta hasta inicios del 2000.

Dentro del rap, las tesis realizadas desde la psicologia, sociologia, musica y

comunicacion, se concentran en saber sobre la identidad de los raperos y los discursos como

24 Afrika Bambaataa, DJ, productor, compositor, rapero y activista nacido en 1957 en Nueva York. Con una

fuerte influencia por los movimientos de liberacion negra, se vuelve pieza clave para las bases del Hip Hop.

Fundador de Zulu Nation en 1976, organizacion que pretendia llevar la pacificacion a los barrios y pandillas.
25



posicionamientos politicos. Problematizaciones distintas encontré en Chile, y la urgencia de
entender el Hip Hop mediante las expresiones culturales de los jovenes hiphoperos
(Codocedo, 2006; Moraga, 2015); Argentina, observando cémo los jovenes bolivianos
recrean colectividades a partir de su identificacion con el Hip Hop en Buenos Aires
(Casassus, 2010); Colombia, y la interpretacion que se le da a la musica rap, entendida desde
la pedagogia y la ensefianza de la musica (Clavijo, 2012); y Espafia, entendiendo al Hip Hop
como un movimiento social que llega, se apropia y se difunde mediante tecnologias de la

informacién (Sandin, 2015).

Otros materiales secundarios que ilustran el tema del rap son los articulos en revistas
de divulgacion como noysei-VICE que contienen resefias de libros, discos y eventos a nivel
internacional y méas de una docena de documentales que exploran los inicios del Hip Hop
como “Beat this: A Hip Hop History” en 1984, “Rubble Kings” en 2015 y “Hip Hop
evolution” en 2016, titulos que encabezan la lista por las narrativas e historias de los grupos

mas reconocidos del Bronx®.

Con estas fuentes, me fue posible reconocer algunos de los principales personajes en
la historia del Hip Hop, su crecimiento y reproduccién dentro y fuera del Bronx. Por lo cual,
comparto a mi lector notas que ayuden a dialogar sobre su evolucion y resignificacion hoy
en dia.

a) Algunas notas historicas acerca de su nacimiento

Una invitacion hecha a mano circulaba en el barrio. En ella, se encontraba la hora, el dia 'y el
lugar de una gran fiesta. Los organizadores: los hermanos Clive y Cindy Campbell?. Clive
organizé una fiesta en honor al inicio de cursos de su hermana el 11 de agosto de 1973 en la

Avenida Sedgwick No. 1520 en el Bronx. Fue aquel dia en el que un estilo particular en la

25 Otros articulos recientes los obtenemos desde la psicologia analizando la relacion que existe entre la salud
mental y la mdsica rap; por otra parte, en la neurociencia, ésta Gltima considerada una disciplina que se acercan
al rap a partir de lo cognitivo y reacciones del cerebro. Para mas informacion, consulte: “Neural correlates of
lyrical improvisation: An fmri study of freestyle rap”
https://www.nature.com/articles/srep00834?fbclid=IwAR2HN1P24sAJ0UaMx8g3WiTDFQUrK-
A5eZ03mJDaW8zzXcBpVN1FGO92k3I

% Una de las fuentes utilizadas para recordar la historia y origenes del Hip Hop, fue el documental “Hip Hop
Evolution” que se encuentra disponible en Netflix. Aclaro que, para este apartado, retomo algunos de los
acontecimientos y personajes principales que aparecen en el capitulo 1: “El Cimiento”
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musica se desenvolvié sobre las tornamesas y el movimiento del Hip Hop aparecio (Chang,
2017).

Clive Campbell, mejor conocido como DJ Kool Herc, “El Padre del Hip Hop”, era
un joven jamaiquino que ponia el toque especial en las fiestas para recordar sus raices
caribefias en la musica. Después de la fiesta en 1973, este movimiento trasciende a otros
espacios, haciendo del Hip Hop y del rap, punto de interés de esta investigacion, en uno de

los géneros musicales mas controversiales y complejos en la historia.

Uno de los procesos que acompafian la historia del Hip Hop fue la unién y
pacificacion entre pandillas a partir de reuniones en distintos barrios donde bailaban y
cantaban, ademas de compartir zag’s?’ o firmas, conformando asi el gusto por el graffiti. El
DJ era aquella figura que se encargaba de la musicalizacion de los eventos. DJ Kool Herc,
por medio de la musica en sus tornamesas, motivé a demostrar sus mejores pasos de baile,

de ahi el surgimiento del Break Dance y los b-boys?.

Pero también, estaba el gusto por amenizar las fiestas que después se convirtio en el
impulso para improvisar y cantar: estos primeros versos dieron vida al rap. Los Maestros de
Ceremonia o MC, se encargaban de llevar el control de las fiestas ademas de compartir alguna
cancion o letras improvisadas sobre los beat’s?® que el DJ tenia en los vinilos, conociendo
ahora a estas figuras como rapper’s 0 raperos. Grafiti, break dance, rap y DJ: son los cuatro
elementos que componen el Hip Hop.

En la década de los ochenta, la aparicién de los DJ y la difusién de técnicas en el
scratch®, iba en aumento con el niimero de raperos que se comenzaban a reconocer cerca del
sur de Bronx, en Estados Unidos. La forma en como los MC interactuaban con el pablico,

sus formas de cantar sobre un beat haciendo rimar un sinfin de palabras, sus atuendos,

27 En los inicios del grafiti, los tags era la manera en como el grafitero dejaba huella de que €l uso ese espacio.
El tag puede ser su nombre, apodo o iniciales. Ademas, se puede acompafiar del nombre del colectivo en el que
pertenezca.
28 B-boys y b-girls, asf se les conoce a quienes gustan de bailar el break dance.
2 El beat es la parte instrumental que acompaiia al rapero en sus canciones. El beat suele producirse desde las
tornamesas del DJ.
%0 La técnica del scratch consiste en mover repentinamente el vinilo en la tornamesa para que aparezca un
sonido caracteristico y alternarlo con otra pista.
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accesorios, gorras, movimientos corporales los hizo acreedores de un estereotipo muy

particular: ser rapero.

La palabra rap surge por la abreviacion de “Rhythm And Poetry” (RAP). Dentro de
la carga social, historica y politica, sus seguidores lo clasifican en vieja escuela y nueva
escuela®®. La primera, entendida desde los inicios del Hip Hop, tenia valores precarios,
homofobicos y basaban su estructura sobre el punchline mientras que la segunda aparece a
mediados de los ochenta, trata de demostrar destreza, profesionalismo y eligen el flow frente

al punchline®2,

El rap tuvo una época en la que se creia muerto, monétono. A finales de la década de
los setenta, en el mismo Bronx, el rap lucio apagado, tratando de competir con la musica
disco y el rock. En esta extincion, se da el milagro: aparece en la historia Sylvia Robinson,
duefia de un estudio de grabacion, interesada en el impacto del rap. Buscaba tener una cancion

que fuera una explosion en la radio y recuperar la fama de su estudio.

Para lograrlo, ella y Joey Robinson, su hijo, daban vuelvas continuas al Bronx,
tratando de negociar un disco o un sencillo con Grandmaster Flash, uno de las mas
influyentes figuras del rap en ese momento. Los acuerdos no se lograron, hasta que Joey
escuché a las afueras de una pizzeria en Nueva Jersey a “Big Bank Hank” rapeando. Sin
dudarlo, Joey le pidi6 hacer una audicién y en el camino encontr6 a Guy “Master Gee”

O’Brian y Michael “Wonder Mike” Wright.

En octubre de 1979, “Rapper’s Delight” se convirtidé en el referente del rap. La
cancion que dura aproximadamente quince minutos estuvo en todas las estaciones de radio y
el éxito llegd al mundo entero. La industria gird sus ojos al rap, Sugarhill Gang, grupo

conformado por aquellos tres desconocidos en el auto de Joey Robinson, fueron el detonante

31 Hoy por hoy, los estilos, el acompafamiento del beat, el contenido de las canciones hace que se definan en
una o en otra escuela y existe todo un debate en torno a ello que aqui no nos daria el tiempo suficiente para
abordarlo.
32 Punchline y flow son dos de las palabras que mas se encontraran en las descripciones en el rap. Ya que el
primero puede ser entendido como aquella frase en la que el exponente concluye su participacion y ataca a su
contrincante, mientras que el segundo se refiere a la forma en como se toma el ritmo del beat y se sobreponen
en él las rimas. Hago referencia que éstas son notas del taller “pensar el rap” con Infranich en la Primera Cumbre
Latinoamericana de Rap: VVoces del Hip Hop. Septiembre, 2018. Laboratorio Nacional de Materiales Orales.
ENES-UNAM Unidad Morelia.
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para que los demas exponentes criticaran, aplaudieran y mejoraran el éxito que estaba en

boca de todos.

Pareciera un golpe de suerte, o una de esas historias increibles que solo pasan en las
peliculas de comedia o drama, pero asi fue. El rap se colocé como una atraccion dentro y
fuera del Bronx, su principal medio de comercializacion fue la radio. Hay un par de canciones
que también marcaron la historia de la musica y el rap luego del éxito de “Rapper’s Delight”.
En 1982, quien hace vibrar la radio de nuevo es Afrika Bambaataa con el tema “Planet Rock”,

cancion en la que impregno la esencia del Hip Hop.

Por su parte, en el mismo afio también se lanzo la cancion “The Message” a cargo de
Grandmaster Flash y Furious Five. A comparacion de las dos canciones ya mencionadas,
“The Message” contenia en sus letras la represion, la precariedad, el desarraigo, despojo y
racismo que se vivian con fuerza en la politica de presidente Ronald Reagan®. Con ello, se
veia venir el tema de los derechos de autor, regalias, pleitos al interior de las disqueras, grupos
y raperos. Es asi como el rap se enfrenta a unas de las transiciones mas importantes de su

historia: salir del barrio y ser un fenémeno mundial (Chang, 2017).

A inicios de la década de los ochenta, a México el rap llega por la radio, la musica 'y
en las maletas de hombres y mujeres que regresan a casa como parte de la migracion de
retorno. Traian consigo discos, musica, palabras y estilos de vida propias del Hip Hop (Cortés
Arce, 2004). Un disco, una cinta con las mejores canciones de rap se reproducen en los

hogares de México. Poco a poco, fue ganando espacios, oyentes, publicos y artistas.

Nacen los primeros intentos de hacer rap en espafiol, dando paso a los primeros en la
escena en México: Sindicato del Terror, 4to de Tren y Caballeros del Plan G34. Lo mas
comercial que se dio a inicios de la década de los noventa fue Cald, que comenzaba a sonar

al mismo tiempo que se escuchaba Mc Hammer y Vanilla Ice en Estados Unidos, asi como

33 Cabe destacar la polémica de este presidente por ser un orador innato. Estuvo en la presidencia entre 1981 y
1989, declarando la guerra contra el comunismo, reduciendo recursos de los programas sociales y aumentando
las ganancias de los mas ricos en el pais. A pesar del panorama, siempre mantuvo la idea de que todo marchaba
en orden.

34 Caballeros del Plan G antes se llamaban Ce Cen Cem BocaH. Para mas informacion consulte: “De vuelta al
origen: una charla con Caballeros del Plan G y el estreno de su nuevo video”
https://www.vice.com/es_latam/article/5g9mk8/caballeros-del-plan-g-digan-lo-que-digan-video-entrevista-

agosto-2016
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El General, desde Panama. Con varios exponentes y liricas, el rap toma fuerza y sus alcances

llegan hasta la frontera Norte de México.

José Juan Olvera (2018) menciona un movimiento que revoluciono la escucha y la
conformacion de grupos de musica alternativa en la década de los noventa en el noreste de
Meéxico: La Avanzada Regia. En este movimiento, figuraban bandas de punk, rock y Hip
Hop como Plastilina Mosh, EI Gran Silencio, Cabrito Vudd, La Ultima de Lucas, Jumbo,
Inspector, Zurdok, Flor de Lingo y Control Machete, primer grupo en firmar y grabar con
una disquera, haciendo la diferencia entre hacer musica desde el underground y pasar al

mainstream?°.

Control Machete, conformado por Fermin IV, Patricio Elizalde y “Toy” Hernandez
supieron cémo acercarse a un sello discografico de origen estadounidense para poder sacar
su primer disco en Monterrey, Nuevo Ledn. El resultado fue el material titulado “Mucho
Barato” en 1996 que contenia los éxitos como “;Comprendes Mendes?”, “Andamos
armados” y “Asi son mis dias”. El disco se convirtié rapidamente en el referente musical del

rap en México.

Para los grupos que ya se encontraban inmersos en la creacion y produccion musical
dentro de la Avanzada Regia fue sencillo seguir escalando poco a poco hasta las grandes
industrias discograficas como lo hizo tiempo después Cartel de Santa y otros que no estaban
dentro del género pero que se le acercaban dentro de la masica alternativa como Genitallica,

Kinky, Volovan, Chetes y Panda.

Una de las caracteristicas que tuvo el rap, era que se hacia presente en los oidos de
los jovenes. Eran ellos quienes intentaban reproducir, comprar o generar su propia musica
basandose en los idolos del momento. Es asi que conecta con el segundo eje tedrico que

conduce esta investigacion: las juventudes en funcion de una escena musical.

3 El término underground hace referencia a lo que viene desde abajo, lo que es poco conocido, que es del barrio.
Mainstream, contrario a lo underground, se define desde aquellas tendencias mayoritarias, lo reconocido,
comercial o hegemonico.
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El rapero como sujeto joven en la escena

Un segundo abordaje tedrico resultd al puntualizar con quienes se llevaria a cabo la
investigacion. La juventud dentro de la sociologia y la antropologia ha sido un campo de
estudio tocado por los llamados “juventologos” (Feixa, 2002; Reguillo, 2003, Urteaga, 2009;
Valenzuela Arce, 2014; Marcial, 2017). Ejemplos de estudios recientes los encontré en los
resultados de un proyecto de intervencion social en Zapopan, Jalisco con las pandillas
juveniles en barrios con altos niveles de violencia, dando cuenta de la presencia y gusto por

la musica rap y el graffiti (Marcial y Vizcarra, 2017).

Los “juventdlogos” mencionados anteriormente, recurren a la historia para identificar
desde cuando existe el concepto de juventud, mismo que viene después de la segunda guerra
mundial y que se fortalece en México y Latinoamérica en la década de los sesenta. Los
jévenes, méas alld de sefialarlos dentro de la transicion entre infancia a la adultez y su
preparacion para la vida adulta, se reconocen como sujetos sociales y politicos (Reguillo,
2013).

Los estudios entorno a la condicidn juvenil se han enfocado en reconocer sus estilos
de vida y como es que a partir de ello construyen y explican su realidad (Feixa, 1998). Por
tratarse de raperos, es pertinente entenderlos como sujetos jovenes que estan capacitados para
entender, seleccionar y categorizar sus entornos (Urteaga, 2009). Ademas, son sujetos gue se
diferencian entre si por la forma en como visten, lo que escuchan y como se apropian de los

espacios (Reguillo, 2003).

Uno de los argumentos de Reguillo es cuestionar como es que se estan abordando
actualmente las temaéticas respecto a las juventudes en México y si es necesario replantear
nuevas estrategias metodoldgicas. Es ahora, con el uso de las redes sociales y nuevas formas
de socializacion que las fronteras y grupos se desdibujan, justamente para darle una
resignificacion a ser joven y combinar sus identidades, conectar con otros sujetos y tener

incidencia desde lo social, politico, cultural y econémico.

En el punto que propone Reguillo, detecto mas lineas de investigacion en juventudes
que vienen desde la musica, género y el cuerpo. La conjugacion de estas tres tematicas son
un buen ejemplo para contemplar otros enfoques, como lo hace Merarit Viera (2016) en su
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texto Jovenes excéntricas en el rock: cuerpo femenino en el escenario rockero de Tijuanay
la Ciudad de México en donde sefiala como se ha entendido la presencia de la mujer en el

escenario del rock y como, a través del cuerpo, se vive este género musical al ser rockeras.

Pongo algunos ejemplos que se trabajaron en la linea de juventudes, Hip Hop y rap.
La generacion de espacios, asi como la produccion y comercializacion de la musica rap, nos
invita a pensarla también como una actividad que les otorga la entrada a un ingreso
econdmico. Para lo anterior, José Juan Olvera (2018) nos expone algunos ejemplos en su
texto “Economias del rap en el noreste de México” y encamina la discusion acerca de como
es posible hacer del rap una economia alterna y no necesariamente obedecer a una industria

o sellos discograficos hegeménicos.

Particularmente, tres investigaciones me resultaron significativas en la linea de rap y
jévenes en México. De las tres, retomo la forma en cdémo enuncian la llegada de Hip Hop y
rap al territorio mexicano y, aunque se concentren después en hablar del rap en la Ciudad de
Meéxico y rap en lenguas originarias, me sirve para tener una comparativa del tiempo y
contextos en los que se ha internado el rap y cuél ha sido la apropiacion de los jovenes desde

de la musica en otras regiones (Bojorquez, 2004; Cortés Arce, 2004; Hernandez, 2014).

Sin embargo, si me quedaba solo con los estudios de los raperos como una cultura
juvenil, limitaria la investigacion y no me permitiria ver la red de conexiones y el capital
econdmico, cultural y social (Bourdieu, 1983) que esto les genera al pensar el rap como una
alternativa econdmica (Olvera, 2016) pero también, como un medio para dar a conocer la

conformacidn de una escena, y en ella, la vigente estrategia de las batallas de rap.

Para expander un poco mas las perspectivas de esas investigaciones, pretendo
entender a los raperos en Ciudad Juarez desde una diversidad de perfiles que combine su
nivel de estudio, edades y estilos, siendo el rap el hilo conductor que los atrae y retne, pero
que también les otorga cierta permisibilidad para iniciar nuevas ideas y proyectos. Los
contextos en los que se desarrollan, ayudaron a tener un abanico de voces y experiencias a

partir de lo que hacen y con quienes se rodean.

Aunado a lo anterior, es que me permito relacionar otro concepto en la discusion.

Resulta interesante entender a esos jovenes que estan en el rap desde la escena musical la
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cual inicialmente se compuso de productores, masicos y publico, pero que ahora es posible
verla con mas sujetos como empresarios, inversionistas, disefiadores, comerciantes y otras
figuras. La escena se caracteriza por ser esa red en la que sujetos y acciones se interconectan
con el fin de proyectar un género musical en particular. Ademas, se le atribuyen tres niveles

de escena: local, translocal y virtual (Bennett y Peterson, 2004).

La perspectiva de juventud aunada a la aplicacion del concepto de escena musical,
me permite vincular todo lo anterior y traducirlo no solo en actores y espacios en los que el
rap se hace presente, sino en redireccionarlo a las actividades que los jovenes realizan dentro
y fuera de un espacio fisico en pro de un género musical especifico, conociendo de cerca la

variedad de roles que ellos intercambian en su quehacer en el rap.

Los antecedentes de escena musical vienen de William Straw (1991) y Sara Cohen
(1993) quienes buscaron una forma de introducirse a los estudios en la musica e interconectar
acciones y actores, no solo a productores, musicos y publicos. Desde el rock, el punk, country
y los estudios culturales realizados en Birmingham, vieron poco pertinente reproducir el
término de subcultura o comunidad si se hablaba de musica, ya que se tendria que anclar a
un espacio determinado y asegurar como es que los actores se rigen bajo estandares
culturales, dejando de lado las ‘identidades fluidas’ (Bennett, 2004; Mendivil y Spencer,
2016).

Para tales fines, el concepto de escena lo voy a entender como la forma en que
productores, musicos y aficionados comparten gustos musicales y dan seguimiento a las
actividades que hay detras de ellos como actores para sostenerse dentro de esa esfera musical
a través de la interaccion de esas practicas y la creacién de espacios que abarquen mas
publicos (Straw, 1991; Bennett y Peterson, 2004).

Es precisamente el parrafo anterior, lo que me lleva a destacar el consumo que ha
tenido el Hip Hop. Documentales, peliculas, musica, accesorios, trayectorias, raperos, épocas
o clasificaciones entre “la vieja y nueva escuela”, es lo que me permite entender el consumo
como “un momento de un proceso de comunicacion, es decir, un acto de desciframiento, de
decodificacion, que supone el dominio practico o explicito de una cifra o de un c6digo”

(Bourdieu, 2010: 232).
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El consumo, planteado de esta manera por Bourdieu, se convierte en uno de los pilares
en la escena de rap pues son los jovenes, ya sea raperos o seguidores, quienes impulsan a la
creacion, formacion y apropiacion de productos y espacios dedicados al rap, rodeados de

universos simbdlicos que les significan y que los identifican con los otros.

Para complementar lo anterior, decidi fusionar la conceptualizacién de juventud con
la escena y ver qué tanto ésta se refleja en los raperos. Y pongo especial atencién al decir que
en esta fusion trato de co-teorizar junto a los raperos que me acomparian en el proceso de la
investigacion pues ellos, los mas jovenes, sefialan a quienes ain siguen vigentes en proyectos
sociales 0 en la produccion musical, pero ya no con la misma promociéon que cuando

iniciaron.

De aqui, que una de las preguntas instantaneas que surgieron fue saber hasta qué edad
0 en qué momento se considera que el rapero aporta a la escena. Estos jovenes raperos, que
tienen un rango de edad entre los 18 y 27 afos, consideran que la juventud se define no por
los afios, sino por la forma en como conserven el sentimiento de rebeldia e irreverencia dentro
del rap. Caso contrario, a quienes se sienten jovenes pero que ya tienen mas de 30 afios y

pretenden vestirse y hablar como los demas, caen en lo “ridiculo y anticuado”.

Esto quiere decir que, aunque los raperos tengan entre 20 y 22 afios no significa que
su aporte a la escena sea el mejor. Varias veces hicieron el énfasis en cdmo, a través de la
edad, va madurando el contenido que le incluyen a sus canciones. Pero que también en el
paso del tiempo, adquieren otras responsabilidades y que el tiempo dedicado al rap es menor,

pero de mayor calidad ya sea al escribir, grabar o producir.

Si bien es cierto que elegi trabajar con sujetos jovenes, es justamente en estas
preguntas donde encuentro que la juventud la traducen en la vigencia que tienen en la escena.
Su concepcion de juventud se determina por el proceso de maduracion y creacién musical.
Hubo quienes sefialaron que hay raperos que pueden tener mas de 40 afios, como Nach®, y
siguen dentro de los grandes porque no pierden el feeling®’.

% Nach es un socidlogo y rapero de origen espafiol que comenzd su carrera musical a mediados de la década de
los noventa con canciones enfocadas a la critica social. Hoy en dia, a sus 44 afios, es uno de los raperos mas
influyentes y activos en el rap espafiol.
37 Sentimiento que se guarda al escribir, interpretar o cantar.
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En Ciudad Juarez, hay quienes estan activos dentro de la escena como Vekors, Pok37,
Ponce, Ludan y Sicko. Lo interesante que resulta de esto, es la manera en como identifican
su edad, por un lado, y su trayectoria, por el otro. Es decir, de esto se valen para “desechar”
a los que dicen que estan desde los inicios del rap en 1999, pero que no han aportado o
colaborado con los demaés a diferencia de los que empezaron en 2013 y que suman a su

historial varias producciones, eventos, invitaciones o viajes.

Entender las dindmicas expuestas por los jovenes raperos bajo el concepto de escena,
me da material para no sélo observarlos como personajes que dedican tiempo en producir un
disco o participar en una batalla de rap, sino como sujetos que colaboran en hacer visible el
porcentaje de quienes estan interesados en dar a conocer el rap en, desde y para Ciudad
Juérez. Sujetos que empatan su vida con la masica, gestion, produccién, proyeccion e

inclusion del rap con perspectivas distintas.

Luego de hacer breves acercamientos a los conceptos de juventud y escena, es que
tengo un margen de analisis mayor que me permitié co-teorizar entre estos dos ejes. Su fusion
me lleva a comprender cémo el rapero piensa y categoriza a las batallas como nuevos
espacios de desarrollo y comercializacién. Dicho lo anterior, hablo ahora sobre la historia e

importancia de las batallas dentro del rap.

¢ Qué son las batallas de rap?

Las facetas por las que paso el rap, desde sus inicios en la década de los setenta hasta fechas
recientes, definitivamente marcaron hacia qué publicos iba a dirigirse. Desde el Bronx, el rap
se entendia y reproducia entre jovenes de pandillas que querian cohesionar el barrio, hablar
de sus experiencias y dar un mensaje a los demas. Como se menciond en la primera parte de
este capitulo, cuando el rap se comercializa, sale del Bronx y se empieza a popularizar no
solo en Estados Unidos sino en todo el mundo (Bojorquez, 2004; Cortés Arce, 2004;
Hernandez, 2014; Chang, 2017).

Una de las formas reconocidas de exponerse frente al publico, ademas de la musica,

son las batallas de rap. Una batalla viene del acto de presumir y tratar de demostrar ante un
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publico que es mejor que se puede desprestigiar al otro a través de reproches o insultos
(Edward, 2009). Esto va mas apegado a ser “fanfarrén”, a imponerse desde su ego y exhibirse

hablando sobre su cuerpo, su masculinidad, sus logros, sus luchas personales.

Hablar de los inicios de las batallas o de los elementos que de ella se rescatan, es
hablar del boxeador Muhammad Ali, quien se destacd por hacer un album de Spoken Word
(palabra hablada) y poesia en 1963 que, afios mas tarde, las grandes figuras del Hip Hop
reconocerian como las primeras rimas del rap de estilo libre que Muhammad implementd
dentro de su masica y su activismo. El 4lbum resalta porque hizo de cada cancién un round
en una presentacion en vivo ante 200 personas y el mas aplaudido fue el round 5: “Will the

real Sonny Liston please fall down3%”,

La historia de las batallas viene desde la
rivalidad entre los principales raperos y grupos a
inicios de los afios ochenta. Comenzaron las
competencias, los enfrentamientos entre raperos
0 grupos de break dance con el objetivo de
canalizar esas violencias que anteriormente
habian dividido los guettos o barrios y demostrar
de otra manera quiénes debian ser reconocidos y
respetados. (Chang, 2017)

Es en la discoteca Harlem World, en el
Bronx, donde se tiene el registro de la gran

batalla protagonizada por Fantastic 5 vs Cold

Flyer que muestra la presentacion de Cold Crush Brothers y
Fantastic 5 en el Harlem World en 1981.

38 Cassius Clay, mejor conocido como Muhammad Ali, nacié en Louisville en 1942 en un momento histérico
para Estados Unidos por la segregacion que en ese momento se daba entre blancos y negros. Su carrera como
boxeador inicia en los Juegos Olimpicos en 1960, al llevarse su primera medalla de oro. Activista y luchador
de los derechos de los negros, cercano a figuras como Malcom X Martin Luther King y Rosa Parks. Ademas,
se le reconoce su incursion en la masica, considerado como parte de los antecedentes del Hip Hop. En 1964,
sali6 el disco. Para mas informacion, consulte “Cémo Muhammad Ali inventd el Hip Hop”
https://www.vice.com/es_latam/article/nnp4b7/como-muhammad-ali-invento-el-Hip Hop

39 El estilo de Muhammad Alli, de alardear y fanfarronear sobre su pelea que seis meses después sostendria con
Sonny Liston lo impregné en sus letras. Finalmente, en febrero de 1964, se cumpli6 lo que en sus canciones
relatd y gano la pelea. https://www.youtube.com/watch?v=iluuht4wcwk
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Crush Brothers*® en octubre de 1981 dando al ganador la cantidad de mil dolares. Eran ellos,

el escenario y la reaccion del publico, mismo que aquel dia favoreci6 a Fantastic 5.

El enfrentamiento como tal no quedd ahi, pues se comenzo a dispersar en cintas y
casetes el audio de la esperada batalla. La conclusion a la que se llegd después, era que el
publico en su mayoria mujeres, estaban a favor de Fantastic 5 por ser chicos bien parecidos,
armonizando sus versos acompariados de baile. Los gritos y aplausos de ellas fue lo que

definié que esa noche resultaran ganadores*.

En aquella ocasion Fantastic 5 y Cold Crush Brothers se enfrentaron en un escenario.
A partir de ahi, se abri6 la posibilidad de ofrecer al rap como espectaculo, hacer de él algo
mas comercial con la preparacion de un evento, un espacio y la rigurosidad de sus
participantes o invitados. Pensar en qué es lo que vende y como se vende. Es decir, convertir

su personaje, su nombre y su historial en un bien simbdlico, en una mercancia.

Lo que me lleva a pensar a las batallas, y al Hip Hop en general, desde la perspectiva
del consumo. Es con los aportes de Bourdieu (2010) que entiendo cémo es que el rapero,
dentro de la batalla, circula como un bien simbdlico y se coloca en el gusto del publico. El
significado que le otorgan va a depender de su desempefio en el rap, en su masica y, sobre
todo, en la calidad de sus participaciones. Se definen niveles o posiciones, es el publico quien
pide y consume batallas de aquellos raperos que tengan las caracteristicas para esos

enfrentamientos.

Las batallas suelen dividirse en rounds, se acompafian por un beat que toca el DJ y
en otras ocasiones, hay eventos en los que son a capela, es decir, que hagan su round sin
mausica, quedando en ellos la responsabilidad de darle ritmo a sus versos. En una batalla se

mezclan noticias, sarcasmo, bromas, argumentos, versos de otras canciones o poemas;

40 Uno de los apoyos visuales mas grandes que tiene la cultura del Hip Hop son los flyers ya que se demostraba
la creatividad en figuras, colores, fotografias, anunciando cada evento. Muestra de ello, es el flyer de esta gran
batalla en “Harlem World, oct. 2, 1981 https://digital.library.cornell.edu/catalog/ss:455497. Ademas, existe
una pequefia coleccion “50 Classic Hip Hop flyers” 'y se puede consultar en
https://www.complex.com/style/2011/09/50-classic-Hip Hop-
flyers/1?fbclid=IwAROMIf92Bx186P1fOixntfOFfuTGIOhglTB--V5MfIXeyulomzDzl1L zOys

41 El acontecimiento se recuerda y se narra por los integrantes de Fantastic 5 y Cold Crush Brother en el
episodio 2 “Del Underground a lo popular” de la serie documental “Hip Hop Evolution” en Netflix. Consultado
en noviembre, 2018.
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anécdotas propias, ademas de otras figuras retoricas y metaforas propias de la literatura. La
creatividad e inspiracion se explota en la mente o en la pluma de quien las produce, con el

afan de conectar con el pablico que las escucha.

Hasta el momento, identifico dos tipos de batalla: freestyle y escrita. La primera es la
mas conocida por el nivel de improvisacion que presenta el freestyler para estructurar e hilar
versos, en ocasiones se deja en estilo libre o se propone una palabra para iniciar. Mientras
que la escrita, es la que se prepara con anticipacion al evento o espacio donde se realizan las
batallas. Se da un tiempo prudente que pueden ser dos o tres meses para que los contendientes

piensen en la estructura o contenido ya sean libres o con un concepto a desarrollar.

Tess La, Youtuber y critico de batallas explica en su video “La historia y evolucion
de las batallas escritas™*? que en México desde 2012 aparecio el primer evento de batallas en
espafnol: Spit MX, mientras que Linea 16 aparecié en 2014. Con el éxito obtenido,
comenzaron a invitar raperos internacionales. Entre 2015 y 2016, con la consolidacion de los
anteriores eventos de batallas, son los raperos “pochos”*® quienes son invitados a batallar en

México.

Coliseo fue otro de los eventos que se suman a la lista, remarcando al mismo tiempo
los nombres de los que ahora son grandes exponentes dentro del freestyle: Dominic, Aczino,
Johny Beltran, Danger, El Grave, Eptos, Sipo, Lobo Estepario. En cuanto a las batallas
escritas, Tess La considera que ya se han perfilado como una disciplina en la que destacan

Gino, Proof, T-killa y otros méas que estan por descubrirse.

42Para mas informacién, comparto el link del video completo. En el mismo canal se pueden encontrar este y
otros videos https://www.youtube.com/watch?v=ltndzZWR69ms

43 Término utilizado para referirse a los raperos que son mexicoamericanos y que, en su habla o discursos dentro
de la batalla, pueden hacer uso de palabras en inglés.
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Caracteristicas de las batallas.
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Grafico 1. Caracteristicas de las batallas. Elaboracion propia.

Partiendo del cuadro aqui expuesto, al especificar que son de demostracién o competencia,
es porque las primeras son las que se realizan sin buscar un ganador. Esas por lo regular se
conforman de exponentes con una larga carrera en la musica o las batallas y ya no estan ahi
por ganar un premio, pero si se les paga por presentacion. Las segundas, son hechas para
obtener un ganador, pensando siempre en colocarse en ligas a nivel estatal o nacional y que

procuran atraer a talentos nuevos.

Hay una inclinacién hacia las batallas de freestyle y formatos a los que los
participantes se apegan, por lo que pregunté a Tess La cdmo es la dindmica sobre el escenario:
Todo se deriva en poner a los competidores a improvisar un minuto seguido o hacer que
estén un par de minutos improvisando entre ellos intercalando sus turnos, pues el llamado
4x4 que es un intercambio de patrones cada 10 segundos que tiene una posibilidad de
respuesta cada vez mas continua y més al instante. A partir de ahi, lo que puedes agregar
son estimulos creativos bajo temaéticas o palabras para que los MC se guien con ellas y

empiecen a improvisar a partir de ellas, para demostrar que realmente estén improvisando
y no traigan preparadas de casa (Entrevista a Tess La, octubre 2018)

La batalla, un acto de confrontacion entre dos 0 mas raperos en un escenario, ha sido una de
las practicas mas seguidas y solicitadas dentro de la escena del rap en la Gltima década.
Demuestra un nivel de consumo por parte de una vasta red de sujetos que estan detras de
estos montajes: raperos, organizadores, patrocinadores, publicos, medios de comunicacion.
Ya no se ven como un simple enfrentamiento al estilo de Fantastic 5y Cold Crush Brothers

a inicios de los ochenta sino de grandes eventos que captan la atencion de mas publicos.
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Actualmente, a nivel internacional existen: Campeonato Internacional de Freestyle,
Freestyle Master Series, Pangea, God Level, Red Bull Batalla de los Gallos y Secretos de
Sdcrates. Ejemplos de estos eventos a nivel nacional* puedo mencionar algunos: Spit MX,
Liga 16, Batalla de Maestros (conocida por sus siglas BDM), ElI Club de la Pelea,
Supremacia, Redencién o Tiempos de Guerra. En el norte de México, existe Ronin Bars,

Calle Genera y, recientemente, Batallas del Desierto®.

En Ciudad Juarez, estos eventos tienen eco y se han organizado otros como VERBAL,
Cara a cara, Crack’s del Norte, Kill Contender, Golden Bars, El mas gallo liga de Freestyle
y Gnesis. Los organizadores, distintos para cada uno de los que nombré, se basaron en
presentaciones a nivel nacional e internacional como los citados en el parrafo anterior. Ellos,
a quienes me refiero como organizadores, son los exponentes con mas afios de trayectoria
dentro del Hip Hop o las figuras principales de colectivos que buscan expandir la escena del

rap en Cd. Juérez.

En los eventos de rap, quienes ya tengan la experiencia de presenciar uno, se sabe que
los shows principales se componen por batallas. El rapero entra en contacto con el publico y
su rival, eleva sus expectativas de esos encuentros ademas de adquirir experienciay renombre
al ser invitados a participar. Son eventos que llegan a durar entre dos y tres horas debido a la

serie de rondas y descalificaciones que se dan después de los enfrentamientos.

Para entrar en contexto, pondré como ejemplo uno de los eventos mas reconocidos de

batallas de freestyle “Batalla de los Gallos”, liga que organiza Red Bull desde 2005%. A lo

4 Carlos Rodriguez, conocido como Pime, es uno de los principales involucrados y organizadores en eventos a
nivel nacional, entre los que destacan Eligere, Linea 16 y Coliseum, tres de los proyectos principales de Pime
y que marcan un antes y un después en las batallas de rap en México. Para mas informacion, 1éase “Pime, una
vida dedicada al freestyle” https://noisey.vice.com/es/article/exv7n7/pime-una-vida-dedicada-al-freestyle

4 En los eventos recién mencionados, encuentro que se realizan cada afio y en ocasiones, dependiendo de qué
tanto impacto tenga los eventos, su sede es dindmica. La lista es grande y no se reduce a los nombres que aqui
comparto. Lo que se debe saber, es que a veces se trata de nombres de ligas 0 campeonatos que se reactivan
después de tiempo o que se apagan en dos afios, ligas que se unifican con otras o que, cuando se rompen, surgen
dos 0 mas. El panorama es complicado, por lo que sugeriria hacer en otro momento una cartografia de batallas,
historia, organizadores y lugares.

6 Red Bull es una compaiiia que ofrece uno de sus principales productos con el mismo nombre. Se trata de una
bebida energizante que se cred en la década de los ochenta, llegando al resto del mundo, teniendo presencia en
171 paises. Para mas informacion, consulte https://energydrink-es.redbull.com/empresa México fue sede de
Red Bull Batalla de los Gallos en dos ocasiones, teniendo como ganadores a dos mexicanos. En 2008, Hadrian
y 2017,  Aczino. Para mas  informacion, véase  “La historia, 11 ediciones”
https://www.redbullbatalladelosgallos.com/historia
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largo de todo el afio se dan pequefios encuentros a nivel nacional para que sus ganadores
Ileguen a la final internacional. Son 16 los raperos que llegan desde Costa Rica, Espafia,
Argentina, México, Cuba, Venezuela, Perd, Bolivia, Ecuador, Puerto Rico, Uruguay, Chile

y demas paises que estén dentro de la liga.

Batalla final entre Wos y Aczino en la Final Internacional Red Bull Batalla de los Gallos.
Noviembre 2018, Argentina.
Fuente: YouTube

Red Bull no es nuevo en este tipo de coberturas. En su pagina web*’ se observa que la
aparicion de esta marca se encuentra en eventos de deportes extremos que tengan que ver con
acrobacias en avion, bicicleta, motocicletas, F1 y batallas de freestyle. Para estos eventos,
Red Bull cuenta con plataformas especiales para transmitir en vivo, ademas de vincular otras
redes como YouTube, Facebook e Instagram y compartir fotografias, entrevistas, videos

antes, durante y después de los encuentros.

Red Bull “Batalla de los Gallos” procura tener una escenografia que lleva un
escenario circular o en rectangulo para que se puedan apreciar los participantes, los

exponentes de cada batalla, ademéas de un espacio reservado para quienes fungen como

47 Para mas informacion, consulte https://www.redbull.com/mx-es/events
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jueces, el o la DJ, las tornamesas y entre todos ellos, se mueve el host, llamado asi al rapero
que se encarga de activar el publico, marcar tiempos, dar la bienvenida a los participantes,

indicar la dindmica de cada round y pasar el micréfono.

Un espectaculo en toda la extension de la palabra. Luces, gritos, musica, banderas de
distintas nacionalidades se alzan entre los asistentes. Salen los exponentes, dos a dos
comienzan a batallar. En Batalla de los Gallos, se les da una palabra para iniciar sus rounds
y son los jueces quienes, a través de un pizarron o levantando el brazo en direccion al

oponente, deciden quién sigue y pasa a octavos, cuartos y a la final.

“Sueltan el beat” y la forma de apropiarse en el escenario es libre, por lo regular al
batallar tienen mucho acercamiento con el rival, otros caminan en linea recta a su oponente,
en circulo o se van a las orillas del escenario para lograr la interaccion con el publico. Sus
gestos son para retar al otro, hay risas sarcasticas y exageradas cuando el otro dice un verso

o linea y es aplaudido entre los demas si el publico reacciona.

Los dos exponentes quedan al centro, se dan la mano, se abrazan, batallan y al
terminar, se vuelven a dar un abrazo en sefial de que lo que se dio arriba del escenario es una
actuacion. Ese aspecto que retomo con atencién en el capitulo 4, resulta cada vez mas
complicado porque, en la idea de que es un performance y que aparentemente no pasa nada,
lo que se dice tiene eco en un publico que asiste, jovenes raperos que inician en las batallas,

les parece atractivo reproducir lo que aprenden de “los grandes™.

Dentro de la antropologia, tenemos nuestra propia batalla de gallos. En su libro, La
interpretacion de las culturas, Clifford Geertz (1973) se encarga de narrar una de las
experiencias méas enriquecedoras que le ocurrieron en Bali: presenciar una rifia de gallos. Se
trata de cdmo, a partir de estos encuentros ilegales en la comunidad y huir lejos de la policia,
Geertz pudo entender méas acerca de las dindmicas sociales del grupo de estudio en el que

estaba interno.

Al leer ese ensayo etnografico, la comparacién entre la significacion de las rifias de
gallos y las batallas de rap toman sentido. Geertz explica que los gallos, desde su animalidad,

se convierten en la representacion de los hombres: su valentia, masculinidad, destreza y su
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aparente necesidad de estar en juego y ganar o, en dado caso, ver al otro perder. La funcion

que cumplen dentro de la comunidad es desplegar las pasiones sociales.

Se piensa que una rifia de gallos en Bali era para pelear y cambiar de status. Geertz
comenta que ese cambio de status no es en realidad. Mas bien, es la sensacion momentanea
del ganar o perder. Una vez més, dentro de la antropologia simbdlica de Geertz, se interpretan
estos sucesos pues se nos presentan como un texto que nos dice mucho de la sociedad en la

que se esta siendo parte.

La antropologia nos permite hacer comparaciones, encontrar semejanzas y llevar al
analisis los textos de los clasicos con los nuevos escenarios y problematicas sociales. Leer
sobre las peleas de gallos en Bali y presenciar una batalla o ver videos de Red Bull, ayuda a
encontrar relacién entre las imagenes que se presentan. El objetivo de las peleas de gallos de
Bali, al igual que los raperos en las batallas, es buscar sobreponerse a su oponente, tener un

reconocimiento al ser el mejor.

Las rifas, dice Geertz, se dan entre “plumas, sangre, muchedumbre y dinero”; las
batallas se dan entre insultos y ofensas que Ilegan a ser actos incomodos para quienes siguen
la evolucion de éstas y que proponen darle un giro a los contenidos que se exponen. Son las
raperas, poetas y slameros*® quienes debaten lo anterior dicho pues notan cdmo las batallas
se envuelven en una estela de violencia que, quienes estan en el escenario no perciben, pero

el publico si y es quién se queda con los contenidos de las batallas.

Otro de los puntos a tocar sobre las batallas son la manera en como se reproducen los
contenidos que en ellas se dan. No todas son de competencia ni de freestyle, la combinacién
de estas caracteristicas nos conduce a entenderlas en sus propias peculiaridades. Para
ejemplificar lo dicho, haré mencion de VERBAL y del evento original del cual se copio, para
reconocer cdmo este tipo de eventos en los que no se permiten ataques u ofensas, llegan a ser

una coyuntura en los esquemas comunes de las batallas.

8 Poeta slamero o slamera, se refiere a aquellos quienes desarrollan la poesia a través del performance pero que
no existen ofensas ni ataques al oponente. Ser slamero, es escribir y recitar al amor, a la union, a la naturaleza;
ser criticos a las problematicas que existen en la cotidianidad.
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No ofensas, no ataques: De Secretos de Socrates a VERBAL.

Reconocer el significado que tiene el concepto de escena, ayuda para hacer de esta
investigacion un lente que se enfoca y se abre cuando es necesario. Por eso es que me permito
relacionar eventos de batallas de rap que estan a escala local pero que tienen conexién con

los que estan hechos en una escala nacional. Daré un ejemplo para reforzar lo dicho.

Secretos de SAcrates, es una competencia de batallas escritas que comenzo hace unos
afios en Buenos Aires, Argentina. Desde 2015, Danger Alto Kalibre fue el encargado de
hacer una version mexicana en la Ciudad de México. Varias de las batallas estuvieron
conformadas por un hombre y una mujer. Algo novedoso que atrajo la mirada de muchos
seguidores, pues paso de ser un espacio exclusivo para hombres a ser un espacio “inclusivo

y equitativo,

La batalla representada por Rebeca Lane®! y WK®2, atrap6 mi atencion tanto por los
contenidos como por los comentarios que vinieron después. En el primer round, desarrollaron
el tema educacion, en el segundo, morbo, aborto y ego, finalmente, el tercer round fue tema
libre sin llegar al ataque. Antes de reproducir la batalla, eché una vista rapida al historial de
reproducciones en YouTube y aparecieron comentarios como:

“Pero que cogida le dieron a Wk sin duda esperaba mas, el 3er round de rebeca es bestial,

dandole en su madre con sus propios punchs”

- “Lo matd Rebeca, el tipo simplemente no estuvo a la altura. Lo educé en toda la batalla,
bien por ella. Que les sirva de ejemplo de que las mujeres son hiphop igual que los hombres.

Y a ver si paran de criticar al género femenino y tildarlas de feminazis. Cerdos retrogrados ”
- “Duroy a la cabeza del ego de muchos! buena exhibicion Rebeca. ”

49 Hasta ahora, Secretos de Socrates en México cuenta con tres ediciones: diciembre 2015, mayo 2016 y
diciembre 2016.

%0 La inclusién de la que se presumi6 en Secretos de Socrates, es que varias batallas escritas se darian entre un
hombre y una mujer, abriendo asi una brecha mas para la participacion femenina en las batallas.

51 Rebeca Lane es una socidloga, poeta, activista y rapera guatemalteca. Con sus talleres, cursos y conciertos
ha pisado varios paises de Latinoamérica, compartiendo un poco de lo que es la cultura del Hip Hop a nifios y
jovenes, asi como su musica y canciones recientes. Integrante y fundadora de colectivos con otras raperas que
se ha encontrado en su paso por la liberacion, expresion y derechos humanos. Para méas informacion, consulte
https://www.rebecalane.com/about

2 WK, rapero y beatmaker originario de Campeche. Enfocado la mayor parte del tiempo a la produccion
musical, WK tiene varios discos grabados y algunas participaciones en batallas como Secretos de Socrates. Para
mas informacién, consulte https://rap.fandom.com/es/wiki/Wk
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¢Como seria la batalla si WK fue tan criticado? ¢En qué consistio la ventaja que presentd
Rebeca ante él? Luego de reproducir la batalla, todas mis preguntas, de una en una, se
respondieron. Hubo una diferencia total entre los versos de Rebeca y WK, la manera de
trabajarlos y abordarlos, la reflexion y critica que les pusieron fue lo que le dio el gane a

Rebeca por versos como los siguientes®?:

Round 2: Morbo, aborto, ego.

= “‘Es que las mujeres no rapean’, piensan todos

| ‘para ser mujer lo hace bien’ diran los otros

: te piden colabo’s pero solo quieren coros.

| Laexpectativa en general es que hoy yo pierda

: mas en el Hip Hop no vale lo que tenga entre las piernas.
| Soy reina del caosy guerrera de las letras.

. Soy la portadora de poesia que envenena.

| No vine a ser coros, no vine a tener decoros

. con mi cuerpo no qlecoro, a tu evento no me acomodo Mira la batalla completa en el
| yo me abro el camino con los codos. siguiente codigo QR.

. Si no te gusta, ni modo

| yo aqui lucho como en todo”

. Rebeca Lane, Secretos de Sdcrates, 2016

| https://www.youtube.com/watch?v=-S13nvfHybA&t=4s

La caracteristica de las batallas de Secretos de Socrates es que fueron escritas con la
condicion de desarrollar varios conceptos en particular en los rounds y sin atacar al rival. Por
muy sorprendente que eso resulte para el pablico, si se pueden hacer batallas sin atacar al
oponente y sin perder la esencia del enfrentamiento. Tener este evento en México fue una

revolucion por el nivel de talento que se demostro en sus anteriores versiones en Argentina.

Para dialogar lo expuesto, voy a traer un par de conceptos necesarios que me ayudaran
a fortalecer e interactuar ambas partes. Los aportes de Pierre Bourdieu (1997) vienen bien en

este momento de la discusion porque entiendo ahora las batallas como un espacio en el que

53 A mis lectores, una vez mas lo recomiendo. Tendrian que mirar la batalla compleja y dar sus comentarios.
Tendrian también que rastrear otras participaciones y obras de Rebeca Lane y WK para generar un juicio. Sin
embargo, mas alla de eso, se escucha y se siente un publico que reaccionaba, gritaba, aplaudia o guardaba
silencio ante lineas serias.
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los actores constantemente buscan el reconocimiento o valor entre sus pares, se estructuran

por los raperos con base a reglas y fundamentos que reproducen de otros espacios o batallas.

¢Que es lo que se defiende en la batalla? Bourdieu explica que:

el capital simbolico es una propiedad cualquiera, fuerza fisica, riqueza, valor guerrero, que,
percibida por unos agentes sociales dotados de las categorias de percepcion y de valoracion
que permiten percibirla, conocerla y reconocerla, se vuelve simbélicamente eficiente, como
una verdadera fuerza magica: una propiedad que, porque responde a unas “expectativas
colectivas” socialmente constituidas a unas creencias, ejerce una especie de accion a distancia,
sin contacto fisico (Bourdieu, 1997: 172-173)

Los raperos luchan por el honor y reconocimiento, por mejorar su posicién dentro de
la escena, por la presuncion de decir “estoy, estuve o estaré en la liga...”, por mantener a un
publico activo, publico que los escucha, los sigue y fungen como principal evaluador de su
trabajo. En otras palabras, el conflicto que se da al interior de las batallas se da en tanto que
se defienda el renombre o capital simbélico del rapero a partir del enfrentamiento, entendido

como violencia simbélica o violencia verbal.

También, y para continuar con la percepcion del publico, fue demostrar a éste que es
posible otro tipo de espectaculo que siga bajo el formato de batalla pero que se realce otro
tipo de elementos sin concentrarse en las ofensas. La batalla se desarrollé con textos
memorizados, trabajados, reflexionados; tienen una estructura en prosa que se notaba mas

entre los exponentes.

En el caso de las mujeres que participaron, habia tonos de amor, de fuerza, de
resistencia, de experiencias corporales, feminismo y de las luchas que se dan desde el rap
ante los raperos, la deconstruccion de temas como el aborto. Hubo espacio para atacar, pero
no de manera directa ni con ofensas, sino criticar al propio tema, concepto o0 acontecimiento

que se les pide desarrollar, en el caso de las escritas.

Vi en Secretos de Sdcrates un panorama innovador para la escena del rap en México.
Y a pesar de que este formato no se reproduce con la misma frecuencia que se reproducen
los eventos de freestyle, fue tanto el alcance en 2016 que en Ciudad Juarez comenzaron los
preparativos para hacer el propio dando como resultado VERBAL, evento por el cual me fue

posible plantear esta investigacion pues daba un giro a lo visto hasta el momento.
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Las batallas vienen del Hip Hop, de la necesidad de mantener vigente la escena
mediante la constante creatividad y trabajo de sujetos que se definen como raperos. Su
variabilidad de roles es lo que les permite inmiscuirse en la organizacion, difusion y
presentacion de estos eventos. Ahora, toca el turno de pensarlos y reconocerlos como

personajes que se construyen al interior de las batallas, desde el performance.

Coémo analizar una batalla. El performance y el ejercicio de perspectiva doble

El cruce entre Hip Hop, rap, juventud y escena musical harda mas complejo el conocimiento
sobre las batallas de rap. Justo aqui es donde hay que poner atencién en la manera en como
el rapero se comunica con el publico y cuéles son sus medios para lograrlo, es decir, la
significacion que los raperos tienen sobre el performance. Pensar las batallas no solo como
actos comerciales, sino como momentos en los que ellos se observan y se critican me lleva a

entenderlos desde la complejidad de saberse internos en un ciclo de preparacion.

Pensar en el rapero como un artista es pensarlo como un personaje, como el conjunto
de representaciones, simbolos y significados que decide incluir en lo que hace y que lo inserta
en su cuerpo, en sus discursos, en su nombre. En cada entrevista, observacion y textos,
resaltaba el arduo trabajo para mantenerse activos en la escena, renovarse, mantener su
esencia y adecuarse al publico para dar lo mejor de si en el escenario, mejorar en sus
presentaciones y lograr posicionarse a una escala local, regional o nacional desde la

produccién musical hasta su incursion en las batallas.

¢Qué y como se quiere comunicar? Esa seria una pregunta basica en el ambito de las
batallas. Una de las caracteristicas que me encontré con frecuencia para hablar de ellas es la
manera en como se lleva a cabo el performance®. De primera instancia, entendia el
performance como la preparacion o la puesta en escena, pero es algo mas complejo que

mencionaré con calma.

Richard Bauman en su texto “Verbal art as performance” en 1984 nos dirige al

performance como un modo de hablar y una transformacion del uso del lenguaje. La

% Sin embargo, hay que decir que abordar el performance hoy en dia, merece tener una perspectiva
interdisciplinaria y comprender que existen numerosas definiciones para el término.
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emergencia del performance, como lo argumenta Bauman en sus anotaciones, se compone
de dos partes. La primera es la singularidad de las actuaciones, los recursos de comunicacion
y la creatividad; la segunda, la necesidad de una audiencia que se convierta en la evaluadora

de esa competencia comunicativa®.

Es claro que hay un antes y un después de la confrontacion, se esta ante un rito de
paso que “asegura un cambio de estado” (Van Gennep, 2008: 26), que marcan etapas en su
trayectoria en el rap. Se adquiere distincion al momento de que se enuncia contra quién se
batall6 o contra quién se va a batallar. En ese cambio de estado, o etapa liminal®®, es el
momento en el que se desenvuelven en la batalla, etapa en la que el rapero redefine su

personaje.

Una batalla, ademas de las caracteristicas mencionadas en el capitulo, se reconoce por
ser un espacio ritualizado en el que el performance tiene el protagonismo por medio de su
presencia y actuacion en el escenario y el enfrentamiento con el otro. Dos de los autores que
ayudan a entender mas son Victor Turner (1988), desde la antropologia del ritual, focalizado

en los dramas sociales y Richard Schechner (1985), desde el arte y el teatro.

Quien se suma a los aportes de los recién mencionados es Erving Goffman (2001),
trasladando el concepto a la vida cotidiana entendiendo a ésta como una obra teatral y el actor
se presenta en sus diferentes escenarios: la calle, la escuela, el trabajo, la familia. Por ende,
define al performance como “la actividad total de un participante dado en una ocasion dada
que sirve para influir de algin modo sobre otros participantes” (Goffman, 2001: 27) y da

inicio a una interacciéon con los observadores o audiencias.

A su vez, quien se apoya de los aportes de Goffman es Philip Auslander (2006) para
debatir el término de performance y observarlo desde la musica. A manera de resumen, y por
lo que es pertinente hacer mencion de él, es porque habla de como se construye un personaje

musical (musical personae) dependiendo del género musical, espacios y el publico. A este

55 Anotaciones como estas, las encuentro desde la lingtiistica al hablar de competencias comunicativas. Ademas,
encuentro breves acercamientos a la antropologia de la oralidad en ensayos de John McDowell sobre la poesia,
revision y analisis del discurso.
% Van Gennep (2008), en su texto “Los Ritos de Paso” desarrolla el tema de los rituales de paso, mismos que
se complementan con la antropologia del ritual de Victor Turner (1998). Para el ritual, ambos autores mencionan
tres categorias o etapas: separacion, liminalidad y agregacion.
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ultimo, lo enuncia como el cocreador de ese personaje porque, gracias a ello, el personaje

esta en constante redefinicion para cumplir una funcion social.

Es importante comentar que la nocion del performance era rescatada por los raperos
con mucha frecuencia, por lo que tuve que recurrir a la revision bibliografica para poder
dialogarlo con ellos. Fue enriquecedor ver las distintas lineas de discusion que hay sobre el
concepto y, dado su complejidad, elegir cbmo podria traerlo a la investigacion. Las platicas
con los raperos me hicieron declinar por los aportes de Auslander ya que tiene claro el papel
del publico sobre el artista en funcion a la escena, en este caso, del rap.

Este personaje musical al que se refiere, da cuenta de como es el performance y el
desenvolvimiento del sujeto en un escenario, de cOmo se piensa, cuales son las expectativas
que él debe cumplir ante los demas y cuales son las propias. Ese momento de preparacion,
de evaluacion y observacion, en relacion al género musical en el que estan, permite que haya

un hilo conductor entre el rapero y su publico.

Si bien es cierto que retomo los aportes de Erving Goffman (2001) y Philip Auslander
(2006) para debatir y teorizar acerca del performance en la vida cotidiana y en la masica, era
necesario y enriquecedor tener la perspectiva de ellos como raperos, tratar de analizar cémo
es que se viven en el escenario y en qué consiste su preparacion, como es la transicion entre

dejar de ser el joven para dar paso a el rapero frente al publico.

Desde la antropologia colaborativa, retomo la urgencia de la co-teorizacion. Segun
Joane Rappaport (2011), la colaboracion abre nuevos campos para producir teoria y nutrir el
pensamiento antropolégico. Lejos de imponer nuestras propias estructuras tedricas,
reconfiguramos conceptos al dialogar las perspectivas que los acompafiantes en la
investigacion tienen: se desdibujan las fronteras entre el investigador y los sujetos. A la par,
se desarrollan otras metodologias que abarquen esas voces, para llegar a etnografias

colectivas.

En la metodologia planteada, me atrevi a pensar en como abrir el didlogo donde
tuviera cabida las anteriores reflexiones. Por ende, es que presento lo que fue el ejercicio de
perspectiva doble, que me ayudd de nueva cuenta a co-teorizar respecto al performance. Por

consiguiente, el objetivo central de hacer un ejercicio de perspectiva doble era precisamente
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ahondar mas en su habilidad verbal y como se conectan con el otro, los espacios, publicos

mediante el performance y como es que redefinen su personaje musical.

Comprender la escena como un campo de accion que va méas alld de la creacién
musical, me deja un panorama mas enriquecedor pues observo coémo los raperos comparten
sus proyectos, estando en constante comunicacion y, por qué no decirlo, en competencia.
Tejer a la juventud desde la escena musical ampliara la reflexion para observar a VERBAL o
cualquier otro evento de batallas, como espacios que refuerzan su quehacer en el rap y que
tienen caracteristicas propias que las distinguen, como lo es el performance y la capacidad

de exponerse ante el pablico para su critica y evaluacion.

En suma, puedo destacar que, aunque se hable de Hip Hop y rap, es la introduccién
de nuevas conceptualizaciones las que nos obligan a pensar como teorizar. Dejo en claro que,
para hablar de escena, definir las batallas y complementar los significados que le otorgan al
performance, me fue muy enriquecedor dialogarlo con ellos pues en ocasiones, un aparato
tedrico no nos alcanza para dar respuesta a los fendmenos que estamos observando y que es

necesario darle una interpretacion y analisis desde los sujetos implicados.
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Capitulo 2
Del Bronx a Ciudad Juarez: Escenarios y actores diversos.

Sigo lloréndole a Galeano y poniendo gasas

a las venas de mi América Latina.

El mundo esta patas pa’ arriba

mas mis noches son de amor y mis guerras son de dia.
Ponce. Verbal, 12 edicién. Cd. Juarez, 2016.

Luego de articular las bases tedricas que sostienen esta investigacion, me propongo hablar
del lugar en donde desarrollé el trabajo de campo. Por ende, el objetivo de este capitulo sera
describir el contexto de Ciudad Juarez desde su condicién de frontera y violencia, y como es
que el rap, acompafado del grafiti y break dance, sirve para canalizar hechos, emociones y
sentimientos que estan presentes en la poblacion y, en su mayoria, en los jovenes que siguen

estas dinamicas.

Primero presento un recuento de las impresiones que tuve de la ciudad cuando la visité
por primera vez y luego ubicarla como ciudad fronteriza, reconociendo el flujo e importancia
de su cercania con Estados Unidos. La relacion social, econdmica y politica que se mantuvo
con dicho pais desde los afios sesenta, marco el antecedente para la poblacién en términos de
habitar los espacios, de la aparicion de la maquila, trabajo y migracion.

Describo en términos generales la distribucion espacial a partir de dos divisiones muy
especificas: Poniente y Oriente. La tarea de relacionar sujetos, espacios y Hip Hop en Juarez
me permitié calificarla como una ciudad en constante movimiento, llena de iniciativas
juveniles por recuperar espacios y gestionar proyectos que den respuesta a las recientes

situaciones que sefialan la violencia en Ciudad Juarez.

Parto de este contexto para descubrir en Ciudad Juarez a las generaciones de raperos
que aparecieron desde hace dos déecadas. Asi, poco a poco entenderé cOmo se ha constituido
la escena de rap en la ciudad. Si bien es cierto que en fechas actuales se ha privilegiado a la
difusion y promocion del rap entre colectivos, no se debe olvidar las distintas facetas por las
cuéles han pasado los raperos y que, en cierto punto, obedecen a las dinamicas que han

sometido a la misma ciudad.
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Andar en Ciudad Juarez. Primeras impresiones

Juarez es uno de los 67 municipios que conforman el Estado de Chihuahua. Las fuentes
consultadas revelan que para el afio 2016, la poblacion en Juarez era de 1, 403, 373%.
Colinda con los municipios de Villa Ahumada, Ascension y Praxedis G. Guerrero y al Norte
El Paso, Texas funge como una de las fronteras con Estados Unidos. Presenta un clima
extremo tanto en verano como en invierno. La temporada de lluvias es escaza, con poca

humedad y mucho calor.

Mis primeras aproximaciones a Ciudad Juarez se dieron cuando debia viajar
partiendo desde la Ciudad de Chihuahua. El desierto y las grandes llanuras van preparando
al espectador a un paisaje amarillo, quieto, con algunos vehiculos viajando en sentido
contrario sobre la carretera. Son 364 kilébmetros que adormecen a cualquiera, pero luego de
cuatro horas de camino, Ciudad Juarez se hace presente después de cruzar el Umbral del

Milenio®8.

La carretera 45, o Panamericana, revela el nombre a Avenida Tecnoldgico cuando se
entra a la ciudad. Es una avenida amplia y muy concurrida que conecta con diversos puentes,
canales y entradas a la ciudad. El Aeropuerto Internacional Abraham Gonzélez es otro punto
de entrada y salida a la ciudad que es facil de reconocer sobre la Tecnoldgico, misma que

muestra plazas comerciales, bancos, restaurantes, bares, agencias automotrices.

En el cruce del Boulevard Te6filo Borunda y Tecnoldgico aparece el Parque Central
Hermanos Escobar. Ahi se ubica la Secretaria de Desarrollo Social y la Delegacion del
Instituto Chihuahuense de la Juventud. En las mismas instalaciones hay salones que usan
para talleres y cursos para nifios, adolescentes, jovenes y adultos de la tercera edad en

disciplinas como la masica y la danza.

> “Asi estamos Juarez” plataforma que contiene mediciones sobre educacion, salud, empleo y otros
parametros para consulta publica. La maneja Plan Estratégico de Juarez A.C. organizacion sin fines de lucro
en la que se busca incentivar la participacién ciudadana. Para méas informacién, véase:
http://www.asiestamosjuarez.org/I/POBLACION/ Consultado 30 de mayo, 2018

%8 El Umbral del Milenio es una estructura amarilla que simula el marco de una puerta que representa la entrada
a la ciudad, contrastando con el fin del desierto y el comienzo de la ciudad.
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Mapa que muestra la extension de Ciudad Juarez, Chihuahua. México, y la linea que se vuelve frontera
con Estados Unidos.
Fuerte: Google Earth, 2019.

A las afueras, las instalaciones del parque son muy amplias. Abarca también una preparatoria
y en la parte trasera, estd el Gimnasio del Colegio de Bachilleres. Por ser Juarez un municipio
arido, el disfrute de las areas verdes en una tarde calurosa de junio o julio resulta un agasajo
para la poblacién que disfruta de andar en bicicleta o caminando.

Por lo regular, una de las actividades de los nifios es ir a visitar a la jirafa que habita
el parque y darle de comer zanahorias. La jirafa esta resguardada y cuenta con dos vallas de
alambre que permiten mirarla desde lejos, pero hay una plataforma en la que los nifios
pueden subir y, con precaucion, quedar un poco mas cerca de ella.
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La Avenida Tecnoldgico parece no tener ..
fin, nos sigue mostrando una ciudad extensa,
amplia, y si nos mantenemos en el camino, se nota
cuando vuelve a cambiar el nombre y ahora
podremos circular sobre la Avenida Triunfo de la

Republica. De nueva cuenta, en linea recta, nos

hara llegar al centro de la ciudad.

i

Hay un paso a desnivel, pues hicieron del  pargue central Hermanos Escobar,
centro una zona peatonal. Una cuadra mas Fotodrafia: Adriana Davila Junio, 2018
adelante, se topa con las vias de lo que fue el Ferrocarril y que actualmente es la Avenida
Francisco Villa dando comienzo el Centro Histérico. Hay bancos, Museos y Centros
culturales que se complementan con tres letras grandes pintadas en rojo en el cruce de la
Juarez y 16 de septiembre que dicen “JRZ”. Al fondo, resalta la Catedral de Nuestra Sefiora
de Guadalupe, su plaza principal, un kiosco y una fuente en la que se encuentra sentado la

escultura de Tin-tan®® en color dorado.

Cerca del Museo de la Revolucion de la Frontera, hay un espacio grande y
constantemente concurrido que se presta para que haya “Pachucos” mostrando sus mejores
atuendos e invitando a los asistentes a bailar con ellos. En otros momentos del dia, hay
masica en vivo con toques de Jazz y Blues con cuatro o cinco integrantes, cantando en inglés

o0 espafiol. La gente los rodea, les aplaude, se entretiene.

La calle que esta a espaldas es la Vicente Guerrero en donde camiones de las lineas
azul, verde y amarilla hacen paradas constantes. En aquel sector del centro, la movilidad se
nota mas pues estan los tianguis desde temprano para quienes buscan comer tacos, gorditas

0 menudo ademas de dos importantes mercados: Reforma y Cuauhtémoc.

59 German Valdés, mejor conocido como Tin Tan, es un actor y comediante mexicano que nacié en la Ciudad
de México en 1915, pero gran parte de su juventud la vivio en Ciudad Juérez gracias a que su padre trabajaba
en dicha ciudad. Tuvo varios trabajados que lo ligaron con la radio y la televisidn, por eso es que es uno de los
representantes de los Pachucos en el pais. En Ciudad Juarez, aln se pueden ver varios personajes asi, rondando
y bailando por las plazas principales, dando un homenaje constante a Tin Tan o, como también es conocido,
“El Rey del Barrio”.
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Al seguir avanzando por las calles, del lado derecho de las letras “JRZ” se llega al
Puente Internacional, por el que a diario las personas transitan entre Ciudad Juarez y El Paso,
Texas. El Hotel Moran tiene plasmado un mural dedicado a Juan Gabriel®® que contrasta
notoriamente con los espacios abandonados como el Bar Noa-Noa, espacios que ahora son
usados como estacionamientos. Hay hombres
afuera y con franela roja en mano hacen la
invitacion a pasar a los automovilistas. Sobre las
mismas banquetas, buscando un poco de sombra,
se ven a mujeres vendiendo dulces, chicles,

aguas frescas en algunas esquinas.

Otros de los lugares més representativos

En el cruce de la Calle Juarez con la Avenida

de Ciudad Juérez es el Parque El Chamizal®, 16 de septiembre, resalta en letras grandes Juarez.
Fotografia: Adriana Davila. Junio, 2017

area que causG una serie de conflictos a

mediados del siglo XIX ya que sus limites dependian del crecimiento del Rio Bravo y no era

equitativa la reparticién del territorio.

El dilema politico se resolvio a partir de 1963 y hoy en dia, en EI Chamizal hay
arboles, juegos infantiles, canchas para futbol, espacios que sirven para la recreacién de las
familias al aire libre ademas de la Biblioteca Central y el Instituto de Ciencias Sociales y
Administracion, pertenecientes a la Universidad Autonoma de Ciudad Juérez. Junto a estas

instalaciones, queda la Plaza de la Mexicanidad.

Sobre la Avenida Heroico Colegio Militar, casi esquina con la Avenida Rafael Pérez-
Serna, que va paralela al Rio Bravo sobresale una escultura en color rojo en forma de “X”.
En su placa conmemorativa, develada en 2013, se hace alusion al cruce de las dos culturas:
la prehispanica y la espafiola, asi como a la figura de Benito Juarez ya que, en su mandato,

cambio la letra “J” por la letra “X” en el nombre de México.

6 Alberto Aguilera Valadez, mejor conocido como Juan Gabriel, es un cantante mexicano nacido en Paracuaro,
Michoacén. Al igual que Tin Tan, la figura de Juan Gabriel guarda una estrecha relacion con Ciudad Juérez,
pues la mayor parte de su infancia la vivi6 en esta ciudad fronteriza. Su carrera musical nacid en el Bar Noa
Noa. Ademas, en la Calle 16 de septiembre tiene lugar su casa, misma que visitaba cuando venia de visita a
Juérez.

61 Para més informacion, consulte “El Chamizal: la fascinante historia del inico territorio que E.U devolvié a
Meéxico tras més de un siglo de disputas” https://www.eluniversal.com.mx/nacion/el-chamizal-la-fascinante-
historia-del-unico-territorio-que-eu-devolvio-mexico-tras-mas-de-un
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La plaza funge como escenario para cierres de eventos masivos, ferias y conciertos
como el Festival Internacional Chihuahua y JRZ Music Fest. De cerca, la “X” se presenta
imponente, con un mirador en la parte intermedia a la que no siempre se tiene acceso. En el
mismo lugar esta la “concha acustica”, un escenario de dimensiones medianas. Si alguien se
sienta en medio de la concha acustica, podra reconocer sonidos mas nitidos como las turbinas

de un avion: justo atras de la “X” se puede mirar la cercania del aeropuerto de El Paso, Texas.

y la Plaza de la Mexicanidad. Se observa también el margen del Rio Bravo y parte de El Paso, Texas.
Fuente: Google Earth, 2019.

Las grandes avenidas, las plazas espectaculares, un centro muy activo, la cercania con
Estados Unidos, la circulacion constante entre los puentes internacionales resultaba para mi
nuevas Yy variadas postales de una ciudad del Norte de México. Poco a poco, otra reflexion
aparecia entre mis notas: ver y sentir Ciudad Juarez como parte de la frontera. Observar a
detalle que significa un puente, un cruce, una valla es pensar cdmo son las estrategias de
separacién de territorios, pero también significa reconocer las dinamicas que los mantienen

enlazados.
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Mas alla del Rio Bravo: Resignificacion de la frontera

Ciudad Juéarez es frontera. Lo dice el mapa, la historia, los puentes internacionales, las
noticias, pero no lo entendi hasta que lo vi. Como lo comentaba en mis primeras
aproximaciones a la ciudad, cuando se esta cerca del Rio Bravo, se contemplan los edificios
en El Paso, Texas; a menos de un kilébmetro, el aeropuerto con sus constantes vuelos es
visible desde la Plaza de la Mexicanidad, Igualmente, desde ahi se puede ver la valla que
separa México de Estados Unidos: un panorama tan claro y tan complejo.

En la actualidad, se brinda una apertura al concepto de frontera para entenderle como
un dispositivo de clasificacion social pero también como aquellos espacios performativos
que se construyen de ambos lados gracias a la conexidn y generacién de dindmicas diversas,
espacios de encuentro y discusion, de reflexion, de consumo; las fronteras tienen la
capacidad de detonar procesos que no se ven en otras partes del pais (Valenzuela Arce,
2016).

¢A qué se traduce esto? Si presto atencion a los flujos e interacciones que se gestan
entre Ciudad Juarez y EIl Paso, por ejemplo, me encuentro que, en los fines de semana, asi
como en épocas de vacaciones, el trafico en los puentes internacionales es mas concurrente
porque hay quienes van y vienen con naturalidad de un lugar a otro. Hay quienes van de
compras a El Paso o tienen a sus médicos de confianza alla; hay otros que trabajan y solo

regresan a Juarez a descansar o por unas horas.

La cotidianidad se cruza en la frontera y méas para aquellos que viven en alguno de
los dos lados. Cuando se esta cerca de los Puentes Internacionales, las luces verdes, azules y
rojas que indican la compra y venta del dolar son comunes. Las casas de cambio abren el
panorama a sentir que ya se esta acercando a un territorio distinto, que exige llevar dolares

para comer, para comprar o pagar algan servicio.

Es importante situar la lectura de Ciudad Juarez reconociéndola como ciudad
fronteriza, convertida en cruce y donde se resignifica qué es ser juarense, chihuahuense,
nortefio, mexicano, y se evallan las ventajas de estar en los limites de otro pais, de Estados
Unidos. De igual manera, estar y habitar Ciudad Juarez se define por la distribucion espacial

y los espacios en donde se desarrolla la vida de los jovenes raperos.
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Exclusién y periferia, la otra cara de Juarez

Juarez es periferia y marginacion. Se enaltece su zona céntrica, se menciona una y otra vez
como frontera, pero persisten sus areas periféricas como Anapra, Siglo XIX, 16 de
septiembre y demés colonias que quedan cerca del Periférico Camino Real en la zona
Poniente. En el Oriente, Salvarcar, Valle de Juarez o Riberas del Bravo son la representacion
del desequilibro que presenta Juarez a partir de la maquiladora y la exclusion en las

periferias®?.

No es novedad decir que el Poniente es un area sumamente descuidada en muchos
servicios, uno de ellos es el sector salud ya que las principales clinicas y hospitales las ubico
rdpidamente en el Oriente. La caracteristica de la zona Oriente en Juarez es su planeacion.
Y es que, a comparacion con el Poniente, desde los afios setenta y con la implementacion
del Complejo Industrial Antonio J. Bermudez, el Oriente se disefié para que las familias de
los trabajadores de la industria maquiladora vivieran a los alrededores:

“en términos urbanos, la presencia de la maquila modific6 de manera decisiva la
conformacion de la ciudad, renovando el proceso de migracién masiva de personas,
unas atrapadas por las restricciones fronterizas en su intento de cruzar hacia Estados

Unidos y otras atraidas por la leyenda de la ciudad en la que era posible obtener
empleos mejor remunerados que en sus lugares de origen” (Barrios, 2014; 111)

Ciudad Juérez es sinbnimo del sector maquilador pues, a partir de 1965, se sienta en ella el
precedente de la industrializacion a lo largo de la frontera norte de México. A la par, el
crecimiento demografico se debid a la migracion, hombres y mujeres que llegaban del resto
del pais para trabajar un tiempo definido y cruzar a Estados Unidos o regresar a su lugar de
origen (Gutiérrez, 2009; Aziz, 2012).

Para todos aquellos habitantes que llegaban a Ciudad Juarez en busca de trabajo,
fueron apropiandose de los espacios disponibles al Poniente, ya que el Oriente los
fraccionamientos construidos para los primeros trabajadores de las maquilas ya estaban
totalmente ocupados. La distribucién espacial a partir de la década de los setenta, a causa de

la maquiladora, tenian marcadas diferencias que es posible verlas hoy en dia.

62 En los dias de trabajo de campo, recuerdo que preguntaba a los raperos como llegar a aquellas colonias, a lo
gue se me respondi6é que hay colonias que ni siquiera saben que existen. Por ese desconocimiento, a la par de
gue son colonias peligrosas, hay quienes no se atreven a entrar, aunque sean parte de la poblacion juarense.
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Por ejemplo, la Colonia Diaz Ordaz, al poniente. Esta colonia comenzo a expandirse
entre lomas y cerros, por eso es que las calles son un constante subir y bajar. Ahi se encuentra
CASA Promocién Juvenil®, Asociacion Civil que trabaja con jovenes de las colonias
aledafias. A las espaldas de la cancha de futbol de CASA, hay una vista directa a uno de los
cerros de la ciudad, llamado “El Cerro de la Biblia” porque tiene plasmada la leyenda “la

biblia es la verdad, léela”.

Para apoyar el sector juvenil, no es coincidencia que CASA Promocion Juvenil tenga
tres de sus cinco centros en las colonias periféricas, de mayor conflicto y presencia de
pandillas. Los modelos educativos y de recreacion que ofrece CASA ayudan a trabajar con
jévenes en situacion de riesgo, es decir, que estan en situacion de drogas, violencia y
contextos que se consideran como potencialmente peligrosos y que limitan su desarrollo

humano®,

El poniente tiene vista a una cadena montafiosa, a las faldas de los cerros se ven los
asentamientos y colonias en una linea horizontal que parece no acabar. Esa vista se tiene
cuando se va por el Eje Vial Juan Gabriel, uno de los ejes mas transitados y que va paralelo
a la Avenida Tecnoldgico. Ya sea en vehiculo propio o a bordo del Vivebus®®, el paisaje es

el mismo: no se detecta donde acaba una colonia y comienza la otra.

Poniente y Oriente, la division mas clara que dejo la implementacion de la maquila
en la ciudad. Cada una tiene sus peculiaridades, aunque queden al margen de la zona centro
y de las principales avenidas que he mencionado. Sin embargo, las narraciones con los
raperos, asi como en las consultas bibliogréficas, me indicaban que ambos extremos de la

ciudad han sido trastocados por la violencia, militarizacion y ausencia del Estado.

63 para mayor informacion, consulte Centro de Asesoria y Promocion  Juvenil
A.C. Para més informacidn, consulte http://www.casapromocionjuvenil.org

64 Cuando conoci a Ponce, fue él quien me explicé en breves palabras los objetivos de la Asociacion.

8 Vivebus, es el nombre dado al sistema de transporte que se inaugurd en la administracion del Gobernador del
Estado de Chihuahua, Cesar Duarte. Se trata de una ruta de autobis que conecta la ciudad de Oriente a Poniente
con varias estaciones a lo largo de ella.
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Las huellas y permanencia de la violencia

Ciudad Juarez es violenta. Esto no es un hecho exclusivo de la ciudad, mentiria si lo aceptara.
Pero resalta obligatoriamente si de violencia se trata. O, peor aun, cuando se menciona a
Juérez, tienden a relacionarlo de manera directa con dos principales sucesos: feminicidio y
narcotrafico. Radio, television, internet; notas amarillistas, investigaciones, reportajes,

libros, series y documentales: Juarez esta en la mira.

Ejemplos de ello estan los trabajos de los aumentos de la violencia y el papel del
Estado (Aziz, 2012; Turati, 2011); interesantes reflexiones entre Juarez y Medellin como
ciudades que son resultado de la militarizacion (Barrios, 2014); y articulos sobre la muerte
y desaparicion de migrantes en ciudades fronterizas como Juérez y Tijuana (Robledo, 2012;
2017). Por otro lado, tenemos las contribuciones sobre feminicidios (Segato, 2013) y el
seguimiento que se le dio en la Corte Interamericana de Derechos Humanos al caso de tres

mujeres desaparecidas y asesinadas (CLADEM, 2009).

Si Juéarez ya tenia historial desde 1993 con los primeros feminicidios, la guerra
contra el narco en 2006 en el sexenio de Felipe Calderdn, fue la chispa que detond la
violencia. Muertes en plazas comerciales, hogares, calles, escuelas, carreteras; de norte a sur,
del oriente al poniente no se hablaba de otra cosa. En 2008, con el Operativo Conjunto
Chihuahua, Ciudad Juéarez se llené de elementos del Ejército Mexicano y Policia Federal
haciendo que la impotencia, la inestabilidad emocional y la incertidumbre de qué pasara,

recorriera cada rincon de la ciudad.

Recordemos que:

“el homicidio es la expresion extrema de violencia -en tanto priva de la vida a la
victima- y tiene un profundo significado social en la medida en que es un reflejo de
graves problemas como la desigualdad, la impunidad, la corrupcion o la presencia del
crimen organizado” (De la O, 2014: 56)

Desde 2008, las cifras de homicidios en Ciudad Juarez fueron en aumento cerrando en un
total de 1,653 victimas. En 2009, tan solo en ese afio, ya estaba el registro de 2,216 muertes,

finalizando 2010 con 3,000 muertes®. Estas cantidades fueron comparadas con ciudades

8 Al profundizar sobre el tema de la violencia, los periddicos fueron mi primera fuente. Deduzco que eran los
medios que mas contabilidad tenian en los decesos diariamente. Para mas informacion y andlisis de las cifras
60



Latinoamericanas como San Pedro Sula en Honduras; San Salvador en El Salvador; Caracas

en Venezuela o Medellin, en Colombia.

Los escenarios eran difusos, se tenia en marcha una guerra contra el narcotrafico que
borraba las fronteras entre quienes estaban combatiendo. Militares, policias y carteles del
narco: para la poblacion, los tres grupos eran lo mismo (Aziz, 2012). Los asesinatos,
extorsiones, secuestros, robos y las desapariciones acrecentaron. La gente no sabia a quiénes

tenian enfrente. La violacion a los Derechos Humanos venia del Estado también.

Ser consciente de que Ciudad Juarez ha sido uno de los escenarios donde la violencia
ha impactado de manera directa a sus habitantes, me abri6 una ventana para ver como es que
se toman varias expresiones artisticas y culturales como formas de relacionar a las colonias,

sobre todo las que estan en las periferias, asi como a nifios, nifias, adolescentes y jovenes.

Espacios puablicos e intervencidn social desde los jovenes

La importancia de ubicar la ciudad desde la frontera y como un territorio violento, me sirve
ahora para contrastar otros discursos que emergen en Ciudad Juarez. Es decir, me interesa
seguir descubriendo la ciudad mediante algunos ejemplos de intervenciones sociales que han
sido propuestas desde jovenes y colectivos con el fin de recuperar espacios publicos, para
mejora del tejido social.

Hago el breve recordatorio de que, antes de interesarme por el tema del rap, y debido
al espacio de trabajo que tuve en Secretaria de Cultura, pude conocer mas acerca de los tipos
de proyectos que se dieron en Ciudad Juarez entre 2015y 2016. Con lo anterior, conoci Valle
de Juarez, conformado por localidades como San Isidro, San Agustin y Guadalupe que se

encuentran sobre la Carretera No. 2. Al buscar un poco mas sobre su historia, encontré que

presentadas, consulte las notas periodisticas “Ciudad Juarez: la mas violenta del mundo”
http://archivo.eluniversal.com.mx/estados/73684.html; “La violencia en Ciudad Juarez provoco el éxodo de 3
mil familias” http://www.jornada.unam.mx/2008/11/17/index.php?section=estados&article=024nlest “En
Chihuahua, 2 mil 400 ejecuciones en 2008; la mayoria, en Ciudad Juérez”
http://www.jornada.unam.mx/2009/01/03/index.php?section=politica&article=004n2pol;  “Ciudad Judrez
llego a los 3,000 asesinatos en 2010, su afio mas violento” https://expansion.mx/nacional/2010/12/15/ciudad-
juarez-llego-a-los-3000-asesinatos-en-2010-su-ano-mas-violento y ”Cd. Judrez, por segundo afio consecutivo,
la ciudad mas violenta del mundo” http://www.seguridadjusticiaypaz.org.mx/sala-de-prensa/58- cd-juarez-
por-segundo-ano-consecutivo-la-ciudad-mas-violenta-del-mundo Consultadas el 30 de mayo, 2018
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a partir de los afios sesenta, se implementaron sistemas de riego para producir algodon en
esas tierras y esa fue una de las actividades agricolas mas representativas (Gutiérrez Casas,
2009).

Sin embargo, por el punto exacto de su ubicacion, hizo del Valle de Juarez un area
en disputa porque fue un espacio para pasar droga al pais vecino. La presencia del Cartel de
Juérez y el encuentro con el Cartel de Sinaloa, hizo que miles de elementos de la Policia
Federal y militares se apropiara del Valle a partir de 2008, con el objetivo de cuidar el transito

entre México y Estados Unidos.

En esos afios, el rafageo y quema de casas enteras a propdésito de la violencia y
amenazas trajo como consecuencia la muerte de familias completas, asi como el abandono
de otras unidades habitacionales®’. Al pasar por ese lugar, como las casas quedan sobre la
carretera, el panorama era gris. Las huellas de la violencia traducidas en carbén, en
destruccion, techos caidos, viviendas saqueadas, historias que se volvian leyendas. Paredes
decoradas con el choque de los casquillos disparados por varias armas en repetidas

ocasiones.

En 2016, se realiz6 el proyecto “Retomemos el Valle” el cual, después de un taller
con nifios y jovenes, procedieron a pintar las paredes y bardas de casas abandonadas y
destruidas. El Departamento de Politicas Culturales con la Sociedad mediante el programa
de Desarrollo Artistico y Cultural de la Juventud colabor6 con la compra de materiales y
pintura para llevar a cabo el taller y como producto final, se haria la presentacién de un

plaquette® con las descripciones del taller, imagenes y testimonios de los participantes.

Otro caso similar lo encontreé al platicar con mas jovenes que se dedican al graffiti y
al arte mural. La colonia Villas de Salvarcar se encuentra al sur de Ciudad Juérez. La noche
del 31 de enero de 2010, varios jovenes se dieron cita en la casa de uno de ellos para una

celebracion. En ese momento, varios hombres armados entraron a la casa aparentemente

57 Invito a mi lector a revisar con atencion la siguiente nota periodistica correspondiente a una investigacion
publicada hace seis afios por Melissa del Bosque, periodista del “Texas Observer” en Austin, Texas. Esta
recomendacion la hago para dar mas vision al espacio del que hablo. “Valle de Juarez, Chihuahua, el lugar mas
peligroso de México” http://www.zocalo.com.mx/new_site/articulo/el-lugar-mas-peligroso-de-mexico

8 Libro pequefio, formato usado principalmente para obras cortas.
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buscando a quienes distribuian droga. Estando dentro, abrieron fuego causando la muerte de

11 jovenes y 4 adultos que se acercaron a ver qué pasaba luego de los disparos®®.

Luego del suceso, a finales de febrero de 2010, gobierno municipal, estatal y federal
implementaron el programa “Todos Somos Juérez, Reconstruyamos la Ciudad”’, que tuvo
como objetivo la restauracion del tejido social en la ciudad, finalizando en diciembre de ese
mismo afio. Con un presupuesto de 3,385.5 millones de pesos:

“este fondo de inversion publica fue una catarata de obras y proyectos, de escuelas,
clinicas, parques, bibliotecas, mecanismos de seguridad, formas de empleo, etc. Las
criticas han sido muchas y variadas, desde las que ven el problema de la fragmentacién
social, la falta de una estrategia global, los impactos limitados, hasta la falta de

resultados en la violacion de derechos humanos y en no atacar de fondo los problemas
profundos de la violencia” (Aziz; 2012: 243)

Fuera de los apoyos institucionales, la iniciativa de jovenes, desde 2015 se ha hecho presente
en Villas de Salvarcar. La union de colectivos con la intencion de recuperar los espacios
publicos hizo que comenzaran a planear talleres para que los nifios aprendieran a plasmar
sus ideas en dibujos y posteriormente, con el debido dialogo entre la colonia y colectivos,
pintar algunas bardas, paredes o casas abandonadas. Mas que una recuperacion de espacios,
se trataba de fomentar la cercania con la colonia y dar un tratamiento distinto a las huellas

de la violencia.

Describo un proyecto mas que destaca el vinculo institucional y las iniciativas
culturales. La linea que divide Ciudad Juarez de El Paso, aquél cruce que historica y
geogréficamente se reconoce como Rio Bravo, se convirtié en un canal que capta muy poca
agua, a menos de que sea temporada de lluvias. El color del cemento desaparece en algunos
fragmentos del canal pues grafiteros, apoyados por otros jovenes, han participado en
proyectos como “Under the Bridge” que se encargan de pintar a los margenes del canal
algunas iméagenes referentes a la migracion y conflictos existentes entre México y Estados
Unidos.

% Nota periodistica: “Matan a 14 en una fiesta estudiantil en Juarez”
http://archivo.eluniversal.com.mx/estados/74607.html Consultado 30 de mayo, 2018.

0 SEDESOL, mediante el Programa Habitat, también invirtié al proyecto. Para mas informacién, consulte:
http://www.inapam.gob.mx/en/SEDESOL/Listado_de Servicios/_rid/2297/ mto/3/_urlindex/index.php?sec=
10&clave articulo=44
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Es a partir del arte urbano que se dan estas expresiones, hay eventos como el recién
mencionado al que no solo asisten para pintar, sino también se invita a masicos para pasar
una jornada amenay compartir como es que, por medio de las artes y la cultura, la poblacién

en Ciudad Juérez resiste y se mantiene de pie ante las adversidades.

En otras ciudades de la frontera norte de México, por ejemplo, Tijuana, encuentro
coémo es que la figura del grafitero ain se mueve dentro de la clandestinidad e ilegalidad
(Sanchez, 2014). El estigma hacia el grafitero radica en la criminalizacion que se le da al
joven que busca espacios en donde dejar su tag o firma. La conformacion de los crew o
colectivos que protegen su identidad y les otorgan respaldo es algo que sigue permeando

tanto en Tijuana como en Ciudad Juérez o en cualquier otra ciudad.

Sin embargo, lo que yo detecto en Ciudad Juérez es que, poco a poco, se estan
creando lazos de colaboracion entre los grafiteros y el Estado. Es decir, hay mas
participacion de ellos en proyectos culturales y recuperacion de espacios. De manera general,
quiero sefialar también como es que, cuando se trabaja con instituciones de cultura, el
grafitero pasa a ser “artista”, ya sea para un taller o una pinta en conjunto. Se observa como

el nombramiento cambia, de ahi que sociedad le otorgue reconocimiento a su labor.

Con los ejemplos que aqui comparto, quisiera reflexionar como es que hay un interés
para que Ciudad Juarez sea reconocida, no tanto por la violencia, sino por las estrategias que
los jovenes llevan a cabo en conjunto, desde lo institucional o la autogestion, con la finalidad

de recuperar espacios, de buscar respuestas y apoyos que ya no vienen del Estado.

Partir desde la distribucion de la ciudad, desde su contexto fronterizo, el
reconocimiento de la violencia, las iniciativas por recuperar la paz y la sana convivencia
entre la poblacion, me permite detectar qué sucedia en Ciudad Juarez cuando llegd el rap.
Las primeras generaciones de jovenes que escuchaban rap eran hijos de inmigrantes que

Ilegaron a la ciudad a finales de la década de los sesenta, buscando oportunidades de trabajo.

Se trata de jovenes que vieron morir a amigos y familiares por la violencia, que
mantuvieron sus proyectos musicales inactivos por afios 0 que encontraron en el rap una
manera de resistir y de musicalizar sus historias y experiencias, de relatar qué ha significado

ser joven rapero en Ciudad Juérez.
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Ciudad Juarez, Chihuahua

StinlandiRar

Google Earth

e o

$San Elizario

Mapa que muestra las principales Avenidas de la ciudad, el Centro y el Complejo Industrial. De igual manera, se puede contemplar algunas de las
colonias periféricas que quedan al Poniente y Oriente, respectivamente.
Elaboracion propia.
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Apropiacion e influencia del rap en Ciudad Juérez

En el capitulo anterior, hice un recuento de las canciones mas representativas de rap que
surgian en la década de los ochenta en el Bronx, mismas que sirvieron para impulsar a varios
de los grupos y artistas en México en la década de los noventa. El rap otorgaba entre los
jévenes raperos un sentimiento de pertenencia, de identidad, de distincion; de ser ellos

mismos, de conectar lo que ellos querian decir en relacion a sus entornos.

Debo destacar que el panorama musical en el norte se distingue por ser nortefio,
texano o grupero. Los Tigres del Norte, Invasores de Nuevo Ledn, Los Cadetes de Linares,
Pesado, Intocable, Banda Machos, Banda Maguey, era lo que se escuchaba con frecuencia
a finales de los noventa. Justo en esos matices de ritmos y voces, el rap entraba con fuerza

entre los jovenes, dando competencia a mas artistas del género regional mexicano.

Cuando busqué profundizar en la historia del rap en Ciudad Juarez, reflexioné en
cOmo estos jovenes refuerzan su identidad a través de la musica. En el capitulo 1, hablé sobre
la categoria de juventud y la necesidad de complejizar el término pues el joven es un agente
social, lo que les permite tener identidades flexibles, es decir, que mezclan y seleccionan
coémo vestir, cdmo hablar, qué espacios ocupar, asi como sus gustos e identificacion con

otros mediante la musica.

Simon Frith (1996) coincide en que la musica, al igual que la identidad, es un proceso.
Entiende ambas como una construccion en la que se plasman las experiencias vividas y que
se participa de los otros para narrarlas. Se trata de comprender coémo la musica nace desde
una comprension grupal a su vez que se logra identificar e individualizar su escucha

mediante un sentimiento de union, de pertenencia, de conexion con el resto.

Sumando a lo anterior, se debe reconocer al rap como parte de la musica popular
(Velasco Garcia, 2013), que vive y se piensa desde la cotidianidad. Los intérpretes del rap,
como se ha visto, surgen desde una realidad marginada, periférica y la masica les resulta un
medio para compartir malestares, sentimientos, denuncias. He ahi que la fuerza del rap radica

en la potencia de sus mensajes y su capacidad para estructurarlos.

Mientras que, en Nuevo Leon, Control Machete y Cartel de Santa ya se posicionaban

en laradio y aparecian en la television, eran esas las primeras canciones que llegaban a nifios,
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adolescentes y jovenes que ocupaban las calles y colonias de la periferia de Ciudad Juarez,

donde se comentaba sobre asaltos, robos o asesinatos, noticias frecuentes que se dialogaban
en el dia a dia.

La idea de escuchar y compartir la musica que les gustaba iba mas alld de esas
noticias. Ni pensar en comprar discos compactos, eran demasiado costosos y dificiles de
conseguir. La intencion de copiar la musica y “quemar los discos” de Control Machete y
Cartel de Santa fue cambiando hasta convertirse ellos mismos en autores y productores de
sus propias canciones.

Diomer, Dikae y BigMan, integrantes de Funky Bless en el video de la cancién "Recuerdo”.
Fuente: YouTube.

Asi, los primeros frutos del rap en Ciudad Juarez se hacian visibles. Nacen desde condiciones
adversas, en la frontera, en la periferia, en la violencia. En espacios habitados,
estigmatizados, habitados por la migracion, por las secuelas del fin del Programa Bracero™.

En la complejidad, la musica resonaba con fuerza, con conciencia, con los primeros beat'’s.

"1 Con la Segunda Guerra Mundial, México es visto como un lugar de reclutamiento. Es asi como aparece el
Programa Brasero en 1942, motivando la migracién a mas de 4 millones de mexicanos. Al revisar un balance
critico presentado por Durand en 2007, se entiende al Programa Bracero como uno de los Programas mas fuertes
después de la Revolucién Mexicana y la Primera Guerra Mundial. En 1964, cuando el programa concluye, se
dispara la tasa de desempleo en México ademas de que los migrantes del centro y sur del pais se comenzaron a
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Los pilares de la escena del rap en Juarez surgen hace dos décadas con Funky Bless
y MC Crimen’2. En 2000, Funky Bless y MC Crimen se fusionan en la misma agrupacion, y
aparecen otros grupos como Delezeta, Elites Squad, Filos Clandestinos, Chabe, Sonido
Griyo. En la actualidad, varios de los mencionados solo existen en las referencias de muchos

jévenes que los escuchaban cuando comenzaron a introducirse en el rap.

En entrevista con MC Crimen’®, compartié un poco acerca de sus inicios.
Influenciado por 2pac y Control Machete, se identificd con el rap por el estilo de vida que
Ilevaba y encontrd en él un medio para salir de los problemas del barrio, dejar en sus letras
las carencias, denuncias y “siendo la voz de gente que a veces le teme a la sociedad clasista”.
MC Crimen comenz6 su masica con dos caseteras y fue hasta 2003 que tuvo la oportunidad

de grabar en un estudio profesional.

Sus camisas holgadas y largas, pantalones “tumbados”, lentes oscuros, grandes
accesorios y gorras, eran elementos en su vestimenta que sobresalian en sus videos; el
movimiento ritmico en sus manos que contrastaba con el grafiti y otros escenarios de la
ciudad donde grababan. Aspectos que construian poco a poco la figura del rapero y

conformaban un cuadro similar al que se daba en el Bronx.

Junto al rap, otro de los elementos del Hip Hop que se destaca por las mismas fechas
fue el break dance. Como el rap, el breaking llegaba con las familias que regresaban de
Estados Unidos a partir de 1998. Los miembros mas jovenes ya tenian nociones de aquel
movimiento asi que, cuando llegan a Ciudad Juarez, comienzan a compartir e implementar

las primeras retas o batallas de break en las colonias de la zona norte de Juarez.

Hasta 2001, el gusto por aprender y practicar break dance logro juntar cientos de
jévenes interesados por la masica y el baile, organizando ellos mismos sus propias
competencias y procurando incluir algunos premios para que fueran un poco mas atractivas.

Freeman Medina, uno de los b-boy’s con mas experiencia en la ciudad, comenta que eran

concentrar en el Norte “lo que constituyd una de las motivaciones para impulsar la construccion de parques
industriales en distintos puntos de la frontera mexicana y de manera muy importante en Ciudad Juarez” (Barrios,
2014; 110).

2 “Funky Bless” http://proyectosikarios.blogspot.com/2010/07/funky-bless.html Consultado 23 de enero, 2019
3 El contacto y la entrevista se realizé por medio de Facebook en mayo de 2019.
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las tiendas de abarrotes quienes mas se interesaban por impulsar este tipo de convivencias.

Los alcances del Hip Hop hacian su entrada en el Norte de México a inicios del 2000.
Era una oportunidad de reunirse, de identificarse como b-boy, pero también distinguirse
entre los grupos que representaban a las colonias que se sumaban a las competencias:
Mucha gente esperaba con ansias los sabados, porque habia un lugar que se llamaba
‘Fiesta Roler’, ahora es ‘Fiesta Park’. En ese lugar patindbamos, en ese lugar se juntaban
todos los breaker’s de Juarez y casi siempre habia tres circulos: el circulo grande, el
principal era donde se metian los mejores, tu no tenias derecho a meterte ahi si no eras
bueno. El segundo circulo, era un circulo que estaba mas a los lados, se metian los que
tenian poquita experiencia. Y el tercer circulo, era la gente que no tenia conocimiento,

que estaba empezando en la cultura, que estaba ahi, picando piedra (Entrevista a Freeman
Medina, mayo 2019)

El break dance se iba tejiendo con rapidez, no habia escuelas ni disposicién para que se
ensefiaran los nuevos pasos. Quienes aprendian, lo hacian solo por mirarse entre ellos, en
esos circulos, viendo cintas de videos que traian desde Estados Unidos. La retroalimentacion
y CONSUMO que tenian poco a poco con aquel pais, ya sea en el baile o la musica, iba también

en crecimiento.

El seguimiento del “rap americano”, como lo llaman algunos, hacia alusion a la vieja
escuela. La musica de Funky Bless, MC Crimen y Sonido Griyo tenia la caracteristica de
hablar de lo que ocurria en lo cotidiano: la muerte de amigos cercanos, la venta y consumo
de drogas, situaciones familiares, critica y envidias entre sus pares, abandono, miseria y
olvido del gobierno; los riegos de vivir en la frontera, las historias de quienes se fueron a

buscar “el suefio americano” a Estados Unidos.

Afios después, en 2008, quienes se sumaban a la escena era Sicko, Alta Tropa,
Belzebu, Versenarios, Escuadron con Klase y Malvivientes. Estos ultimos, se escucharon
hasta el 2010. A pesar de su surgimiento, con el paso del tiempo hubo reacomodos: Sicko se
integré un tiempo a Alta Tropa, pero se separd y continud su carrera como solista. Otros
ejemplos es el de Muser, de Escuadron con Klase y Ponce, que sobrevive desde Filos
Clandestinos y Mera Clase:

“podemos hablar entrecomillas de una vieja escuela que son esos vatos: Crimen, Filos

Clandestinos y ellos. Que fueron como que un rap un poco mas cholo, mas de barrio, de
pandillas, de todo ese rollo (...) cuando apenas estaban empezando estaban muy

69



influenciados por el rap americano, por ser los mejores, por hablar de drogas. Todavia hay
personas que defienden a morir el rap callejero y 100% real, no fake, Real Street y que ven
mal las innovaciones que se le han hecho al rap” (Entrevista a Enik Man, octubre 2018)

Por otra parte, en el tema de los feminicidios y el acompafiamiento a madres y familiares de
las mujeres desaparecidas, una agrupacion que tomo fuerza en 2009 fue “Batallones
Femeninos”, denunciando el acoso callejero y la violencia contra la mujer en sus
participaciones y organizaciones de eventos o festivales en la ciudad. Este proyecto se
extendid y actualmente se conforma por mas raperas a nivel nacional que estan hablando

desde el feminismo y el activismo en sus canciones y presentaciones’.

Debemos recordar que, a inicios de la década de los noventa, la violencia hacia la
mujer se relacionaba en los espacios laborales como las maquiladoras. Los primeros casos
que se tipificaron como feminicidios fueron aquellas mujeres que salian o iban a las

maquiladoras y en sus trayectos eran desaparecidas y/o asesinadas”.

74 Para mas informacion, véase “Recorrer el pais sembrando conciencia de género: entrevista con Obeja
Negra” https://hierofantes.com.mx/recorrer-pais-sembrando-conciencia-genero-entrevista-obeja-negra/y
“Batallones Femeninos: cuando el rap es un arma contra el machismo”
https://www.animalpolitico.com/2016/04/batallones-femeninos-cuando-el-rap-es-un-arma-contra-el-
machismo/ Consultado 24 de septiembre de 2018.

7> Mujeres entre 15 y 25 afios, estudiantes, trabajadoras, amas de casa, clase media y baja. Amplitud de roles
femeninos que estan dentro de esta caracterizacion. Por la complejidad del concepto e investigaciones al
respecto, puedo sefialarle a mi lector algunas fuentes que puede consultar para darle un seguimiento mayor en
otro momento. Para una introduccidn al tema, existe el texto de Julia Estela Monarrez, Fragoso (2000) La
cultura del feminicidio en Ciudad Juérez, 1993-1999 http://www.scielo.org.mx/pdf/fn/vi2n23/v12n23a4.pdf
De Humberto Robles “Ciudad Juérez: donde ser mujer es vivir en un peligro de muerte” (2010)
http://www.fuhem.es/media/ecosocial/file/Paz/Observatorio%20de%20conflictos/ciudad%20Juarez_ H.ROB
L ES.pdf Notas periodisticas como: “En 25 afios van 1,779 feminicidios en Ciudad Juarez”
https://heraldodemexico.com.mx/estados/en-25-anos-van-1775-feminicidios-en-ciudad-juarez/. Asi como un
documento titulado “La violencia feminicida en México, aproximaciones y tendencias 1985-2014”
https://www.gob.mx/cms/uploads/attachment/file/84740/La_Vilencia_Feminicida_en_M_xico__aproximacio
nes_y tendencias 1985 -2014.pdf Ademads, lvonne Ramirez ha elaborado una cartografia digital de
feminicidios en las que se muestran datos como el nombre, edad y lugar de la localizacién o desaparicion de
las mujeres desde 1985 hasta la actualidad http://www.ellastienennombre.org/proyecto.html
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“A la maquiladora, con 17 arios

de nuevo la rutina se encargé de hacerme dafio.

Las horas duelen tanto acaso es necesario,

no lo vale el salario ¢qué es lo que esta pasando?

Voy de regreso a casa, ya es como mediodia.

Llevo un pantal6n azul, sandalias y una blusa amarilla.
Noto que me miran, mas no me imaginaba

gue el miedo me atraparia.

Cuando sola caminaba, senti que alguien se acercaba
y aceleré mi paso cuando jalaron mi mano.

Grité lo mas que pude, todos se volvieron sordos,

nadie dijo nada, nadie miro nada

y violada, torturada, amordazada

con lagrimas imploraba que esto terminara.

‘Ayudame’ gritaba, pero lejos estaba y ya no regresé a casa, a casa...’
Batallones femeninos. Asi era ella, 2015.
https://www.youtube.com/watch?v=ejz6Ba8TLUQ

Escucha la cancién completa
en el siguiente codigo QR

’

El cuerpo femenino, asi como la maquila, es un territorio que se ocupa, que se violenta. La
sustraccion de la mujer, la dominacion sexual, tomar el control de su moralidad se ejerce
desde lo patriarcal 0 “patrones” para dejar en claro hasta donde llega su poder (Segato, 2013).
Estas historias de acoso, violacion y muerte desde los espacios laborales, familiares y
escolares, se comenzaron a vincular con el narcotrafico, haciendo mas complejo el suceso’®.
Madres de familia desesperadas, hijos e hijas sin saber el paradero de sus madres; busquedas

que hasta el dia de hoy siguen en pie.

El fragmento de cancion que transcribi es un ejemplo de como las canciones de rap
iban encaminadas a enunciar las problematicas la ciudad y se hacia presente en la protesta,
en el reclamo, en el reflejo de cientos de mujeres que un dia salieron de casa a estudiar,
trabajar y ya no regresaron. Batallones Femeninos dedicaba sus letras a ellas, a las mujeres
que estaban sobreviviendo con fuerza y coraje en una ciudad que les estaba arrebatando la

vida y las ganas de seguir en ella.

En Ciudad Juérez, hay una constante entre jovenes, rap y las expresiones como el

grafiti. Encuentro como los jovenes toman estas expresiones como un medio para canalizar

76 De nueva cuenta, hacer un rastreo de las estadisticas del feminicidio en Cd. Juarez me resulté una labor
extensa por la diversidad de cifras que se manejan aunado a que, en los primeros afios de este suceso, las
muertes de las mujeres entraban directo en las estadisticas del homicidio.
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emociones y protestas desde los sectores mas alejados y desprotegidos del Estado. La
permanencia de los colectivos y artistas que surgen, obedece también a momentos clave para
entender la violencia que iba en aumento en el Norte. Eso me lleva a pensar que, para ellos
y ellas, esa es la manera de posicionarse. Desde la musica, raperos y raperas han trabajado

con adolescentes y jovenes de las colonias cercanas, por ejemplo:

Obeja Negra, una de las integrantes de Batallones Femeninos que se mantiene desde
que la agrupacion comenzo6. Ya no radica en Ciudad Juarez, pero eso no le impide seguir en
contacto con sus anteriores comparieras como Murder o Xirena. Con el giro que se le dio a
Batallones Femeninos, mas mujeres se incluyeron el proyecto no solo en la linea musical.
Ahora, hacen del Hip Hop un espacio abierto para artistas, disefiadoras, educadoras,

escritoras y activistas.

i “Es tan pobre proponer tan solo y no tener acciones, I
hay que acompafar con pasos.

i Las letras de las canciones, no basta con demandar.

- Necesitas proponer, replicar, compartir métodos para crecer.

i Hablar de un problema involucra una solucién

- somos comunidad, por hechos tan comunes

i compartimos el aire y la tierra lunes con lunes, |

- da mas amor propio, siéntete seguro Escucha la cancion completa

| que el miedo no es més que una jaula sin mas futuro. en el siguiente codigo QR |

- No busques el lugar correcto, adapta el tuyo. .

| No transformemos nuestros actos en pistolas por mero orgullo” I

- Pok37. Somos libertad. Key Sound. 2016. .

| https://www.youtube.com/watch?v=LfebTiTetHo |

Otro de ellos es Pok37, ha dedicado varios afios a producir su propia musica y llevado a cabo
varios proyectos de restauracion del tejido social en Ciudad Juérez desde la autogestion, con
cursos Y talleres para nifios y nifias de colonias de la periferia’’. En la actualidad, es uno de
los pilares del colectivo y sello discografico Key Sound, que a su vez compartid ideas y

proyectos con el colectivo Myhood MX.

Ponce, miembro de Myhood MX, es otro de los que figuran como agentes de cambio

7 Para mas informacion, véase http://nortedigital. mx/pok37-musica/ “Cambian a Judrez con Rap” y “Asi es
la Ciudad Judrez que no sera el Papa Francisco” https://vanguardia.com.mx/articulo/asi-es-la-ciudad-juarez-
gue-no-vera-el-papa-francisco Consultado 24 de septiembre de 2018.

72


http://nortedigital.mx/pok37-musica/
https://vanguardia.com.mx/articulo/asi-es-la-ciudad-juarez-que-no-vera-el-papa-francisco
https://vanguardia.com.mx/articulo/asi-es-la-ciudad-juarez-que-no-vera-el-papa-francisco
https://www.youtube.com/watch?v=LFebTiTetHo

en sus entornos. A comparacion de Pok37, Ponce trabaja acompafiado del Centro de
Promocion Juvenil CASA A.C. y tienen actividades constantes en las 5 sedes distribuidas en
toda la ciudad dando seguimiento a proyectos de caracter social, implementando talleres de
huertas urbanas, cocina, dibujo, interpretacién musical, campamentos de verano, ademas de

promover actividades recreativas y deportivas.

Gréfiko Rap es otro de los jovenes raperos que mantiene un vinculo entre la musica
y programas sociales tales como “Del barrio a la comunidad”, enfocados al trabajo con
jévenes de pandillas en zonas de riesgo y atender las principales problematicas como la
violencia y drogadiccion, brindando un clima de empatia para que encuentren alternativas

de convivencia y reinsercion a sus comunidades’®,

Para distinguir de manera clara los grupos y artistas del rap en Ciudad Juérez, y las
generaciones que ellos detectan, elaboré un esquema en el que divido por fechas sus

apariciones.

78 Para mas informacion, consulte “Rap, versos que salvan a jovenes de la violencia en Juarez”
https://noticieros.televisa.com/videos/rap-versos-que-salvan-jovenes-violencia-juarez/
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Generaciones de rap en Ciudad Juarez, Chihuahua.

Inicios

1998:
Funky Bless, Mc

Crimen

Primera
generacion 2000:
Sonido Griyo,
Delezeta, Elites
Squad, Filos
Clandestinos, Chabe

Segunda
generacion 2004:
Ponce, Pok 37,
Mera Clase, Filos
Clandestinos,
Escuadron con
klase, Zona Estricta

Tercera generacion
2008:

Sicko, Alta Tropa,
Belzebu,
Malvivientes,
\ersenarios, Muser,
Batallones

Femeninos

Cuarta generacion
2013:

Yoko, Sxne, Tess La,

Ulises Leon, Rockie

B, Boop, Enik Man

Gréfico 2. Muestra la aparicion de colectivos y raperos desde sus inicios hasta fechas recientes. Hago la aclaracion de que no todos los representantes
de Ciudad Juarez estan aqui. De los grupos mencionados, son solo algunos raperos quienes estan vigentes. Hoy en dia, por ejemplo, los raperos de

la cuarta generacion, son acompafiados por Sicko, Pok 37 y Ponce.
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Revisando la aparicién de los exponentes, su quehacer en el rap dentro y fuera de la musica,
nacen observaciones interesantes como las que expongo a continuacién. Desde los inicios y
las dos primeras generaciones, se nota la efervescencia de grupos que tenian un interés
directo con mas jovenes, con trabajar el rap como herramienta para erradicar la violencia en

sus entornos mas cercanos.

De la tercera a la cuarta generacion hay un salto. A la par de que la ciudad se vio
fuertemente atacada por la violencia, en el rap ya no aparecen grandes grupos y llevan su
carrera de manera individual, a menos de que se inserten en colectivos o proyectos de
difusion, pero de ello hablaré en el siguiente capitulo. La mayoria de los raperos que
aparecieron desde 2013, no son tan activos en proyectos dedicados a las colonias y zonas de
riesgo en la ciudad, como en su momento lo hicieron Batallones Femeninos, Ponce, Grafiko
y Pok37.

La cuarta generacion, y con quienes se desarrolla la presente investigacion, tiene un
pensamiento comudn y muy claro pues se me presentd en varias ocasiones al entrevistarme
con ellos. Buscan la profesionalizacion en sus proyectos personales (discos, presentaciones,
colaboraciones, gestién), propician relaciones y contactos que puedan dejarles una mayor
retribucién y piensan méas a dénde quieren viajar compartiendo su musica. Salir de Juarez,

ir a otras ciudades y, de ser posible, a otros estados.

Quieren dejar a un lado el estigma que presenta Juarez: ser violenta. Se reflejan en lo
que sus antecesores ya hicieron, aprenden de quienes los siguen acompafiando y dialogan
con frecuencia como mejorar su trabajo. En charlas informales, caminando por las calles o
en nuestros encuentros en plazas, fui testigo de que el rap en Ciudad Juérez esta sometido a
un proceso lento que requiere de arduo trabajo y mayor proyeccién: la consolidacion de la

escena.
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Capitulo 3
“Formas de ser y hacer: la reformulacion de la escena del rap en
Ciudad Juarez”

“El simplismo que le otorgan a este género
me resulta algo extrafio.
En lo personal, me muero por mirar dos trovadores

uno a uno, frente a frente en Batalla de Gallos”
Yoko. VERBAL, 12 edicion. Cd. Juarez, 2016

Cuando comencé a seguir la pista a las batallas de rap, la intencién era ir tras los nombres,
eventos, lugares, creadores, pero resulto al revés. Me llevd a conocer y preguntar un poco
mas de los antecedentes del rap en la ciudad. Encontré muchas historias, mismas que me
Ilevaron a reflexionar que no solo se trata de hablar en bruto de los enfrentamientos en una
batalla, se trata de ver primeramente cdmo se internd el rap en el lugar al que decidi anclarme,

Ciudad Juérez.

Con lo expuesto en el capitulo anterior, considero necesario hacer la anotacién de que
el objetivo propuesto para este capitulo es reconocer la presencia del rap en Ciudad Juarez
hoy y sefialar las actividades que los raperos de la cuarta generacion realizan para proyectarse
como escena ya que es con ellos con quienes observo cémo es que el rap irrumpe otros

espacios ademas de lo politico, social, artistico y musical.

Son sus voces en distintos campos y acciones las que dialogaran en las siguientes
cuartillas. Rescato fragmentos que tengo del grupo focal, entrevistas y charlas informales
generadas a partir del trabajo de campo que ayudan a entender qué es el rap, como lo
conciben, hacia donde lo quieren llevar ya que, hasta el momento, actualmente la produccion

musical y la promocién son dos de las maneras mas frecuentes de experimentarlo.

La produccion musical y la promocion es el punto en el que la mayoria de los jovenes
pertenecientes de la cuarta generacion se encuentran y llevan sus practicas mediante un hilo
conductor que sera eje en este capitulo: la reformulacion de la escena. No solo presento a
varios raperos, sino visibilizo la flexibilidad que tienen en sus actividades y como las

articulan con el rap desde distintos frentes.
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La escena del rap en Ciudad Juarez hoy: un debate interminable.

Hago el recordatorio de que una escena musical presenta tres categorias: local, translocal y
virtual. La primera, en una escala espacial delimitada; la segunda, aparece cuando actores de
una escena local se mueven y contactan a otros en espacios distintos; la tercera, y vinculada
con lo translocal, es posible por el internet y otros medios que facilitan un contacto eficaz y
de mayor alcance (Bennett y Paterson, 2004). Es posible y, a mi parecer, necesario estudiar

una escena musical con las tres categorias en conjunto en el caso de Ciudad Juérez.

Los exponentes gque estuvieron en los inicios y en la primera generacion en Ciudad
Juarez mostraron su trabajo en una escena local, ocupandose en la musica y proyectos de
intervencion en comparacién con la cuarta generacion, quienes se caracterizan por un mayor
uso de redes sociales para contactar a promotores de otras ciudades, compartir los proyectos

gue manejan y tener la posibilidad de que sean invitados a participar en fechas proximas.

Son varios los raperos de todas las generaciones quienes figuran como contactos en
mi cuenta de Facebook. Eso me dejo ver a finales de abril de 2018 una amplia discusion en
torno al concepto de escena’®. En menos de dos horas, los comentarios comenzaron a fluir en
diversas direcciones, por ejemplo: 1) Existente, pero sin union; 2) los promotores solo hacen
dinero y llenan sus bolsillos o s6lo pagan los viaticos a los foraneos, 3) los raperos no valoran
su trabajo y no son capaces de cobrar por ello o, en caso contrario 4) cobran por un trabajo

que no vale la pena o que, a su parecer, es de muy baja calidad.

Su concepcion de escena la basan en quien aporta o quien la “desmadra”. Esto tltimo,
lo relacionan con los promotores que no reconocen el talento de los locales o que la escena
no solo se trata de un solo rapero, sino de la capacidad que tengan de trabajar y de reconocerse
con estilos diferentes de hacer rap. La escena se desmadra cuando se cree tener un publico
asegurado y no preparar bien sus presentaciones; cuando se roban los beat’s, cuando quieren

entrar gratis a los eventos que organizan sus amigos.

Todo el cimulo de afirmaciones por las cuales aseguran que no hay escena en Ciudad

Juérez se centra en su ética como raperos y que es a falta del respeto entre ellos y su trabajo

9 Aquel dia, estuve atenta a las discusiones y para no perder de vista los argumentos, recolecté la mayoria de
sus comentarios y respuestas. Incluso, hubo quien retomé fragmentos del concepto de escena de Andy Bennett,
la misma que usé en el capitulo anterior, sin poner al autor y dandole una interpretacion propia.
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gue no pueden sobresalir en conjunto. Las luchas internas que tienen entre colectivos, entre
los eventos o0 proyectos, no les permite estar satisfechos con lo que ya han hecho y pierden

de vista la serie de actividades que los promotores quieren realizar a futuro.

Entraré al debate con una afirmacién que he formulado a partir de las observaciones
y discusiones con ellos mismos: justamente por estas disputas, la escena en Juérez si existe.
A pesar de los pleitos en sus redes, a pesar de que digan que es un “desmadre”, que su trabajo
no tiene validez. Desde los apuntes teoricos, la escena estd en reformulacion dado que tienen
un historial que los avala, ejemplos de raperos a los cuales seguir y a quienes dejar a un lado
para crecer aun mas. Se estan apoyando de las nuevas tecnologias como el internet, planean
sus actividades en un tiempo y espacio determinado para que los publicos, disefiadores,

artistas, duefios de bares y productores se integren.

Hablar de escena es un tema delicado y persistente entre la cuarta generacion. En otras
palabras, la forma en como se han dado los debates en Facebook en cuanto a definir si en
Juarez hay o no escena, no lo he encontrado con tanto fervor al platicar de cerca con ellos.
Sin embargo, su campo de accién y alianzas entre raperos y/o colectivos, me dan la pauta
para repensar el concepto de escena a partir de lo que les significa, cbmo la entienden y qué

estan haciendo en ella.

A continuacion, presento con mas detalle a los raperos que seleccioné para esta
investigacion. Hago el recordatorio de que ellos fueron algunos de los que participaron en
VERBAL, el evento que originalmente fue de mi interés. Es a través de sus narraciones,

amigos, actividades y fragmentos de canciones que trato de reflejar como viven el rap.

Sicko: una de las bases para entender el rap en Ciudad Juérez

Una de las caracteristicas que quedan claras dentro de las trayectorias existentes dentro del
rap, es la capacidad de pertenecer a un grupo y luego seguir con sus carreras en solitario.
Sicko es un ejemplo de como se puede andar en estos dos caminos. Antes de concluir su
ingenieria en sistemas computacionales, Sicko ya tenia conexion con Aisack y Berso, también

raperos, y los tres pertenecen a Bema Click.
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“Sigo caminando con la mente retorcida
| son consecuencias de la prueba de esta vida
i por lo cual hoy mi destino juega la ruleta rusa
- por eso en mi vida no existe ni una excusa
| Tengo lo que suefio, suefio lo que quiero
i es que de mi vida yo soy el duefio
. Siviene a criticar puede callarse
| porque solo Dios puede juzgarme
I
I
I
I

. No gaste su tiempo cuidando mi vida

. que yo me la gasto flotando entre rimas Escucha la cancion completa
Gasto mi saliva en cada historia, en cada track en el siguiente codigo QR

* asi es mivida y no va a cambiar”

! Flotando entre rimas. Bema Click. Black Soul, 2014
https://www.youtube.com/watch?v=sC8Y6U3Hs80

Sicko es un hombre alto, de pocas palabras y con vision en sus proyectos personales. Ponce
era quién me hablaba de él y de sus amigos mas cercanos, razén por la cual los conoci
también. Muchos de ellos, y en tono de broma, se refieren a él como “Papd Sicko” pues l0s
ha apoyado en sus carreras, ha colaborado con ellos, les presta sus espacios y les dio entrada

a participar en uno de sus proyectos mas importantes: Myhood MX®,

Desde 2014, Myhood MX busca difundir el trabajo de los jovenes talentos en la
ciudad que vayan ligados al Hip Hop, es decir, se difunde cuando hay eventos de break dance,
cuando se inauguran exposiciones de grafiti, murales o si alguien sacé una nueva cancion.
Sicko es uno de los pilares en el proyecto el cual llega a mas personas por medio de Facebook,

Twitter, Instagram y YouTube®!.

La estrategia empleada en Myhood MX®2 es sumar hombres y mujeres que trabajan,

estudian y mantienen relacion con el Hip Hop desde la produccion y edicion hasta el ambito

8 En YouTube se encuentra un reportaje que se les hizo al colectivo en 2016. Colectivo My Hood 656.
https://www.youtube.com/watch?v=XEr9EI00qQ8

81 Uno de los aspectos que también rescato de Bennett y la escena es justamente esto, la importancia y utilidad
que los jovenes le dan a las nuevas tecnologias y como es que estas plataformas se vuelven parte de sus
herramientas para llegar a difundir su trabajo, llegar a otras geografias y conectar a través del espacio y tiempo
(Bennett y Robards, 2014).

82 En sus comienzos, el proyecto lo conformaban solo cinco personas. Actualmente, suman 16 colaboradores
en Ciudad Juérez, Chihuahua, Monterrey, Gomez Palacio, Torredn y Morelia. Ademas de la difusion, se
aprovecha la pagina en Facebook para comercializar blusas, playeras, sudaderas, gorras, libretas y demas
articulos. En la descripcion de la pagina, se incluye: historia, objetivos, como es la colaboracion de los
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académico. La intencidn es que el proyecto crezca, por ello se busca que los colaboradores
ya no solo sean de Juérez, sino de otras ciudades del pais y asi, darse a conocer a traves del
intercambio de materiales audiovisuales, notas, entrevistas y, recientemente, con la venta de

mercancias bajo el sello “w#”%3,

Varios colaboradores de Myhood MX producen constantemente canciones, visuales
y EP’s8. Tal produccion, en el caso de Juarez, no se inserta dentro de una industria musical,
mas bien surge de la iniciativa de colectivos juveniles que se encargan de hacer redes,
inversiones e implementar estudios de grabacidén en sus propios espacios. Comparto un

ejemplo mas para ilustrar como es que se interconectan.

Sicko se reconoce también por el sello discografico Black Soul®. Este colectivo, a
comparacion de Myhood MX, estd pensado en aquellos raperos que tienen una trayectoria
con base en la produccion musical. Sicko adapto un espacio en su hogar para un pequefio
estudio de grabacion equipado con micréfono, bocinas, interfaz, ecualizadores, camaras

fotogréficas y computadora donde tiene varios softwares para la edicion de audio.

Los integrantes de la “Black Soul Fam” son:

- Sicko

- Ponce

- Enik Man

- Boop Kollings
- Sxne

- Ulises Le6n
- Craither

- Xhavez

- Rockie B

- Disco Mouth
- Aisack

- Berso

integrantes 'y la vision a futuro del proyecto. Para mas informacion, consulte
https://www.facebook.com/Myhood MX/ y http://myhood.mx/

8 wm# son las iniciales del proyecto y sello de la marca.

8 EP es un formato de grabacion con la caracteristica de que no es una cancidn, pero tampoco alcanza la
duracion de un album completo. Este tipo de formato lo encuentro con frecuencia entre los raperos cuando
tienen algunas canciones cortas y deciden compartirlas en la plataforma de YouTube.

8 En su pagina de Facebook suben constantemente materiales de creacion reciente, eventos a los que asistiran,
lanzamientos de disco o la incorporacion de nuevos elementos a Black Soul. Para mas informacion, consulte
https://www.facebook.com/blacksoul656/
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En la lista aparecen raperos, promotores, beatboxer y beatmakers®. Incluso hay miembros
que son de Black Soul y Myhood MX al mismo tiempo. Dando cuenta que el rap engloba
mas acciones, los parametros para incluir a los miembros de Black Soul radican en la libertad
de estilos que ellos tengan. Son ellos mismos los que dialogan la pertinencia de que entre o
no algiin compafiero; analizan pros y contras, perfiles, experiencia y calidad que muestran en

sus presentaciones para luego proceder a una votacion.

Sicko agregd que no se trata de homogenizar el rap, sino diversificarlo y, bajo el
mismo sello discogréafico, ampliar la oferta. Hacer que “La Black™ se reconozca por los
visuales de Ponce, los performances de Boop, las batallas de Enik Man, los beat’s de Rockie
B. Pertenecer a la Black significa tener a todo un colectivo que respalda el trabajo y ofrecer

el suyo casi de manera automatica.

Myhood |

MX

— Promociony
e \ difusion,
1J —/ colaboracion;

produccion.

Black | __

Soul N

o

Grafico 3. Parte de la estrategia de difusion, es que aparezcan los logos en los eventos y flyers en los que se
colabora con los miembros de Black Soul, la promocién por Myhood MX o se hace una inversion economica.
Eso deriva que, a futuro, se obtengan mas contactos que beneficien a ambos colectivos.

8 Un beathoxer es aquél que es capaz de hacer ritmos con boca, nariz y cuerdas vocales. Por su parte, un
beatmaker es quien produce sus propios beat’s.
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Conviene saber que hay perspectivas y acciones que los diferencian de los raperos
que iniciaron hace dos décadas. Las voces que presentaré son parte de la cuarta generacion,
muchos de ellos conocidos por pertenecer a Black Soul ¥/o Myhood MX. De aqui en adelante,
junto a las labores de Sicko, seran Enik Man, Boop, Ulises Leon, Rockie B y Tess La los
actores principales para entender cémo se vive el rap y las vertientes que en él se

experimentan.

Algunos de los integrantes de Black Soul. De izquierda a derecha: Ponce, Sicko, Sxne, Ulises Leon y Boop
Kollings. Delicias, Chihuahua. Abril, 2018.
Fotografia: Black Soul.

Enik Man: el intento de mezclar la literatura y el rap

Enik Man fue uno de los primeros raperos que contacté. La relacién que se entabl6 fue gracias
a mi trabajo en 2016, luego se volvi6 una amistad que me permitié preguntar cada vez con
mas confianza lo que hacia. Enik Man es estudiante de la licenciatura en literatura
hispanomexicana en la Universidad Auténoma de Ciudad Juarez y ahora cursa el séptimo
semestre. Trabaja como solista al mismo tiempo que mantiene conexion con Yoko y juntos

sostuvieron el proyecto musical “Antitesis”.
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Es el hijo mayor, su hermano estudia en el nivel superior. Enik Man y su familia viven
al oriente de la ciudad, en una pequefia casa en la que todos los dias hay conversaciones
nuevas a la hora de la comida. Sus padres saben la pasion que Enik Man inyecta al rap, apoyan

lo que hace y lo motivan a seguir, con la condicion de que no descuide sus estudios.

Al preguntar sobre la razon de su
nombre, me respondio que Enik Man surge
por la necesidad de crear algo distinto a los
nombres de raperos que ya existian. En un
principio, le llamaba la atencién “Enigma”,
pero ya estaba usado. Asi que decidio separar
la palabra y agregarle un Man al final, como

un superhéroe “porque antes los raperos se

sentian superhéroes”.

Enik Man.
Las charlas se vuelven eternas cuando  fyente: Archivo personal.

habla de sus raperos favoritos, sus mejores y
peores discos, sus letras, su imagen. Puntos interesantes que me guiaron a preguntar cémo es
que €l llegd al rap y en la respuesta incorpor6 sus propias reflexiones:
Bueno, la forma en cémo llega el rap es muy extrafia. Para empezar, estaba un poco en
contra de él por lo que ya estaba dicho de que el rap es violento o machista o es cuestion
de pandilla y todo eso. Entonces a mi no me interesaba, se me hacia algo muy vulgar
incluso, pero porgue no lo conocia realmente, no lo conocia de cerca. Entonces me
empez6 a interesar cuando me di cuenta de que tenia otras cosas que decir, no solamente

lo que ya conocemos o el estereotipo, ¢;no? Descubri que es un método discursivo, o sea
una forma de comunicarte (Entrevista a Enik Man, enero 2018).

¢Qué es lo que hacen? ¢Cual es la reaccién de tu familia, amigos o comparfieros cuando les
dices que eres rapero? Fueron otras de las preguntas con las que comence la charla con Enik

Man un dia, sentados frente a la Plaza de la Mexicanidad:
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Ok, lo primero es... se sacan de onda. No me ven a mi como alguien que rapee. O sea,
justamente por eso, por un estereotipo de que yo pienso que el rapero es de cierta manera,
viste de cierta forma, habla de cierta formay pertenece a ciertos grupos. Entonces el hecho
de que yo les diga que yo rapeo es en primer momento sacarlos completamente de todo
ese cuadro y empezar a cuestionar bueno... til no te ves como alguien que rapee, pero ya
cuando ven el tipo de discurso o el tipo de cosas gque digo, pues es cuando se dan cuenta
de que no es todo como piensan, pero si en un primer momento se piensa que es de cholos
(Entrevista a Enik Man, enero 2018)

. “Quiero volver a nacer reiniciar la partida |

! Que me estan ahorcando todas las expectativas

i Estoy en el blanco del franco, el punto de mira

. Quedarme en el mismo sitio resultaria suicida

i Tengo que aprender a equilibrar la virtud y el vicio

. No querer saltar al primer precipicio

i Dejar de ser tan necio, cuidar por donde piso

. Recuperar la llama que existia en los inicios

i Tengo que dejar de vaciar botellas I

. No buscar mas mensajes en ellas Escucha la cancién completa -

. A ) A en el siguiente cédigo QR. I

| Evitar naufragar en ideas desiertas

- Empezar a navegar contra la marea

i Restarle importancia a lo que el resto piensa I

- Si no me aporta nada no pretendas que te abra la puerta”

| Enik Man Ft. Wooker, Nichos. 2019 I
https://www.youtube.com/watch?v=0wci2qciNKo I

Enik Man comenzo a escribir desde 2009, participé en eventos como “rapéale por Juarez” en
el 2013. Junto a Yoko, incursiond en el rap local a partir de 2015 y en 2016 en el concurso
Movimiento Urbano contra la Violencia (MUV’s) en Chihuahua, Chih. ganaron el primer

lugar en composicion musical:

Muchas personas dicen a “mi no me gusta el rap, pero me gustan lo que hacen ustedes”.
Generalmente el rapero escribe para raperos, pero yo considero que el rap debe de ir mas
alla, considero que un rapero debe de escribir para todas las personas principalmente
porque a pesar de que es un género que tiene cierta historia, que tiene sus propias luchas,
es una herramienta también para acercarse a las personas. Muchas veces se encasilla él
mismo y se queda dentro de raperos para raperos, pero considero que raperos para
personas, mejor (Entrevista a Enik Man, enero 2018).

La estigmatizacion rodeo las primeras anotaciones de Enik Man. El sefialamiento, rechazo y
concepciones acotadas que se tienen, por un lado, del rap y, por otro lado, del rapero. Enik

Man, al igual que otros raperos o personas que hoy escuchan y estan en el rap, pudieron pasar
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por las mismas escalas de reflexion acerca de los estereotipos, la musica, lo que se dice y

para quien se dice.

Para propiciar el cruce de perspectivas, debia sumar un segundo rapero a las notas de
Enik Man; pensaba en contrastes, pero también en la cercania de un proyecto similar por lo

que me llevo a vincularme con Boop.

Boop: el rap a traves del cuerpo

Boop es un joven rapero de 20 afios en Ciudad Juarez, estudiaba psicologia, pero se dio de
baja porque entendié que su pasion se encontraba en el rap, en las letras, en los
enfrentamientos. En sus relatos, sale a relucir su madre y su hermana, a quienes ayuda
trabajando en un puesto de venta de loteria en el centro de la ciudad. Boop es de estatura
media baja, piel blanca que disfruta de vestirse con camisas coloridas. Su cabello pocas veces
se observa por el uso frecuente de gorras.

Justamente, su cabello es una pieza clave para entender su apodo. Cuando le pregunté
a qué se debia el nombre de Boop Kollings, me platicd que era porque cuando era pequefio,
su cabello era muy rizado y se asemejaba a la caricatura “Betty Boop”. A partir de ello, su
familia comenzd a llamarlo Boop y asi, afios mas tarde incursionaba en el rap con el mismo
nombre. La composicion de Kollings es porque es un apellido gue le significa mucho pues

algunos de sus artistas favoritos lo llevan.

Inici6 a sus 15 afos, influenciado por la masica de Faruz Feet, y rapidamente tuvo la
oportunidad de medir su talento con Ponce, uno de los fuertes y veteranos en la escena de
Juarez. Para su sorpresa, en aquella ocasion, sus rimas y el publico lo favorecieron y encontro
ahi un lugar para seguir. Ponce ahora es de sus mejores amigos. A Boop lo conoci a finales
de 2016, cuando fue host®” de la presentacion de un disco en CASA Central, al poniente de

la ciudad.

87 El término Host se usa para describir a quien es el anfitrion en competencias y/o eventos. Se encarga de
saludar a los asistentes, de marcar tiempos, pasar el micréfono, anunciar a los participantes, dar avisos. Por lo
general, el nombre del host aparece en los flyers, suele ser un rapero que esté cercano a los participantes o los
organizadores de los eventos.
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Facebook fue mi medio para contactarlo de manera méas personal, le platiqué las
impresiones que tuve cuando lo vi por primera vez y a partir de ese momento, fue una cadena
de anécdotas en su paso por el rap desde su corta edad. Me mostraba videos, mencionaba
nombres de eventos en los que participd, hasta que también tuve la confianza de plantearle
el interés de la investigacion y ofrecio su ayuda con la promesa de vernos la siguiente vez

que estuviera de visita en Juérez.

Hablando con Sicko, me dio la
oportunidad de asistir y platicar con
Boop el dia que tenian agendado
grabar un par de canciones en el
estudio de Black Soul. Esa tarde,
Enik Man me hacia compafiia
caminando por la ciudad por lo que al
estudio de “la Black” llegamos los
dos. Cuando platicAbamos sobre

estar estudiando porque “te lo dictan

tus papas” y hacer lo que realmente

Boop Kollings
Fuente: Facebook. se quiere, Boop se preparaba para

entrar al estudio de la Black Soul a grabar mientras me mostraba tres canciones que ya tenia

memorizadas.

Entre el ensayo y la platica, le pedi que me permitiera ver su cuaderno. Con pocas hojas
y notas por todos lados, detectaba en tinta azul y negra los versos que él repasaba con
insistencia. Incluso, me hizo la propuesta de apoyarle con el coro de una de sus canciones
para su siguiente disco. Caminaba para un lado y para el otro, entraba y salia de la cabina de

grabacion: el espacio era insuficiente para él, Boop nos transmitia su emocion.

Uno de sus trabajos mas recientes fue un EP que se titula “PRFMS” (0 Performance)
y contiene 6 canciones con nombres de animales que, segun él, nunca va a conocer: Tortuga,
T-Rex, Koala, Gacela, Canguro y Delfin. Pero cada pieza relaciona alguna caracteristica de

cada animal con una experiencia o0 andanza propia.
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Tiene mas de cuatro afios haciendo rap y presentandose en plazas y escenarios
pequefios dentro de la ciudad. El personaje de Boop lo define como un performance, usa una
bolsa de papel en la cabeza con una cara sonriente y no se la quita en lo que dura su
presentacion, ya sean 5 0 30 minutos. Canta, brinca, ocupa el escenario en todos los puntos

posibles, al micréfono le hace falta mas cable cuando Boop lo toma.

Adentrarme en la vida de Boop, se me hacia un tanto complicado por la cantidad de
detalles en su narracion. Pero, en la letra de una de sus canciones puedo entender al menos

un espacio de su vida dedicado al rap:

[ r e e —
. ¢Sabes? Yo no soy tan interesante. .

i Nunca he vendido drogas ni nunca he matado a nadie, I
- tampoco he andado en rifias, de eso no voy a contarte. :
| Soy Hip Hop hasta la muerte, somos pugiles del arte. I
- Pero si recuerdo sobre el primer micro abierto, .
| me temblaban las piernas, pero dije “es tu momento”. |

 “Rapéale Judrez” fue mi primer show,

| ahi conoci al Sicko y le pedi una foto al Pok.

- Desde entonces soy BlackSoul, represento cuando debo
| el Ponce me dio vida “Cara a Cara” yo entré el juego.
- Empecé en mi ciudad en el micro abierto

| yterminé en Chihuahua en Batalla de Maestros. Escucha la cancién completa :
: Circunstancias, disciplina y constancia. en el siguiente codigo QR. |
| Si prefieres la peda estas cometiendo eutanasia.

: El rap es un deporte y la practica cambia vidas. |
| Con orgullo del norte, bienvenido a la anarquia y eso es Hip Hop... .
. (Boop Kaollings, Canguro. BlackSoul, 2017) |
| https://www.youtube.com/watch?v=bbBFG_yeQQk :
e e e e e e e e e e e ke ko r s — e —— — s -

Cuando Boop habla del rap o del Hip Hop se inyecta de energia, cuesta trabajo seguirle la
pista, habla con el cuerpo: sus brazos se mueven a todos lados, gira su cabello
constantemente, rie, cambia su tono de voz conforme la seriedad de sus palabras. En varias

charlas escuché lo que él quisiera hacer o como seria el ideal del rap:

“yo soy alguien que cree mucho en abrir el rap a la gente, ;no? En abrir el rap al publico
en general porque me gustaria que el rap en algin momento fuera un género como el rock,
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a todos nos gustaria, pero digo “gliey, esos gueyes si son un poquito, un puntapi¢”
(Entrevista a Boop, junio 2018)

Boop Kollings en performance. VERBAL, 3% edicion. Noviembre, 2017. Ciudad Juérez, Chihuahua.
Fotografia: Adriana Davila.

En Ciudad Juarez, los espacios que se le dan a la musica provienen de los festivales de masica
y recientemente el JRZ Music Fest. Al contrario, en el caso del rap, son ellos mismos u otros
colectivos los que intentan proyectar lo que producen mediante la organizacién de sus propios
eventos, hacer eco en espacios mas grandes y alcanzar a otros publicos, por lo que Boop

destaca:

a mi si me gustaria ver rap en festivales porque yo he montado y he visto a gente que hace
show’s y yo he ido a otras ciudades a hacer show’s y he visto la expresion de la gente que
no ha visto rap o que no ha hecho rap o que no sabe de rap y el rap si cautiva, aunque no
te guste aceptarlo. Puedes ponerte ante 100 personas que no hayan escuchado rap y lo ven
por primera vez y neta si vas a impresionar a un 80 o 90... actualmente mucha gente no
sabe que el rap puede ser divertido, puede ser entretenido y lo ven como pinches vandalos
y si le pusieras a un chingo de sefiitos a ver un show de rap, con un performance chido,
con una cancion chida, con luces, con un chingo de cosas se entretendrian. Dirian
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“ivergas, esto esta chido, mira esta entretenido el muchachito ahi!” (Entrevista a Boop,
junio 2018)

Boop es parte del colectivo de Myhood MX desde sus inicios, asi como de Black Soul. El
tiene claro que no hara musica para ganar de ella, sino porque le gusta. La adrenalina por ser
parte de un escenario, de compartir con el publico lo que hace y que algunos se lleguen a
sentir identificados con él, la sintié en eventos realizados en Juarez, Chihuahua, Delicias;

Saltillo y Torredn, en Coahuila 'y en Gomez Palacio, Durango.

En tales eventos, se organizan o son invitados algunos de los integrantes de la Black
y van en pares o triadas, ya sea por aquellos que quieran sumar eventos a su carrera o los que
tengan el recurso y tiempo disponible para salir de la ciudad. Por lo regular, ocupan los fines
de semana para salir. Usan el doble rol de ser Black Soul y MyHood para compartir desde su

pagina oficial en Facebook, imagenes o videos de sus presentaciones.

Ulises Leon: produccion y ganancias desde el rap

Con 19 afios, Ulises Leon es otro mas de los integrantes de Myhood MX y pertenece ademas
a Black Soul desde noviembre de 2017, luego de su participacién en las batallas escritas en
el evento de VERBAL. Se define como un rapper “con movida natural” por no conocer los

raperos que iniciaron en Juarez, pero bien puede situarse como parte de la cuarta generacion.

El tema de las batallas de freestyle, marco el inicio del Ulises dentro del rap. Estaba
en el primer afio de secundaria cuando sus amigos le recomendaron ver videos que habia en
YouTube y ahi encontrd la batalla de Criterioh vs. Joanarman en el evento de Red Bull
Batalla de Gallos en Espafia. Cuando vio esa batalla, en 2012, Ulises se motivo a hacer
freestyle, pero no le gustaba la idea de insultarse, por lo que se ha dedicado a escribir:

“También empecé por ahi por el 2012. Primero que nada, yo empecé en el Hip Hop porque
topaba raperos americanos y pues no les entendia ni madres, pero pues me gustaba el
ritmo, el ritmo era lo que me movia y de ahi empecé a buscar otro tipo de rap, encontré

el rap espafiol: Nach, violadores del verso, fue dénde me Ilam6 bastante la atencién,
empec¢ a escribir desde mis 12 afios” (Entrevista Ulises Leon, junio 2018)

Cuenta con dos EP: “Persigue tus suefios” en 2016 con seis canciones y “Marioneta”,

lanzado en 2017 con cinco canciones. En numerosas ocasiones, y de manera personal, Ulises
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me comparti6 la complejidad que le
representa escribir 'y producir nuevas
canciones. Entiendo con esto, que los
procesos de creacion cuestan, que estan
presentes en sus actividades diarias y que no
siempre se tiene 0 se debe de escribir desde el

sentimiento que les embarga.

Cuando pregunté a Ulises acerca de
sus producciones y de lo que significaban

para él, me platicoé que, por ejemplo, en

Marioneta traté de plasmar una serie de

Ulises Le6n
sentimientos que le provocé el abandono de Fuente: Facebook.

su padre por lo que Ulises reflexionaba: “no
SOy una marioneta para ser manipulado por sentimientos que yo no ordeno a mi mente que

existan”.

Ulises no tiene alter ego, es decir un nombre de rapero, pues considera que él es el
mismo arriba y debajo de un escenario. Administra ULG Récords, un espacio de edicion y
produccion de videos musicales, siendo amigos y conocidos sus principales clientes:

ULG Récords es un sello discografico mio y propio por asi decirlo. Se creé en el 2015
cuando un grupo Illamado dns crew grababa conmigo, éramos unos nifios jugando a ser
raperos. Y de ahi empez6 a crecer poco a poquito hasta ser mi humilde cabinita. El nombre
de UGL es Ulises Ledn Gonzales, algo sencillo (Entrevista Ulises Leon, noviembre 2018
La inversion en cuanto a la produccion musical comienza a ser un factor entre los jovenes
raperos (Olvera, 2016). Cuando Ulises menciond su “humilde cabinita”, pregunté cuales

eran sus herramientas de trabajo y la respuesta, en lista, fue la siguiente:

- Microfono condensador mxl|

- Interfaz de audio Yamaha

- Cabina acustica

- Monitores Samsung

- Pc de gama media alta

- Programas de Edicion Cubace 5 y Audition c6
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En video:
- Camara Nikon 5500
- Estabilizadores
- Tripies
- Programas Sony Vegas por 11y 15
- Adobe Premier Pro

| “Estoy creciendo y ya no lo puedo creer I
ya no soy un nifio, cambié los juguetes por beber
| ese alcohol me mata pero también me encanta
| esa mujer del pasado no la puedo olvidar
nuevas amistades llegar pero otras se van
| como si fueran las mareas del agua poco a poco se retiran
| me reitero al momento de sonreir
si no fuera por mi madre y familia desearia morir
| Desaparecer de esta vida tan ingrata
| nunca he carecido ni de hambre ni de frio Escucha la cancién completa en
No sé lo que es lo que a mi me mata el siguiente codigo QR
| siento que mi pensamiento que aun es de un crio”
Dolencia. EP “La Marioneta” Ulises Ledn, 2017
I https://www.youtube.com/watch?v=YoWpBL6 5Ck

El conocimiento en producciony edicion permea al rap. Con la lista que me compartié Ulises,
se comprende un poco mas que no solamente es tener los instrumentos para trabajar, sino

saber como trabajarlo, mejorar la calidad, promocionar sus materiales y saber venderlo.

Una de las principales motivaciones que emanan de los estudios en la escena musical
es lo que definen como DIY (Do It Yourself). La iniciativa de los raperos los lleva a cruzar
la linea de la industria musical, aunque sea a una escala menor. Obtienen una serie de
beneficios como el acceso rapido de los medios y otras herramientas de programacion, se
abaratan los costos de produccion y edicién, los espacios de trabajo pueden ser su casa y se
adecuan a sus propios tiempos. Es decir, se da una “democratizacion de la creacion musical”

(Bennett y Peterson, 2004).

Detecto en Ciudad Juarez como se valen cada vez méas de estas tecnologias. A
comparacion de hace dos décadas, cuando MC Crimen comentaba que sus primeros
instrumentos fueron un micréfono y una grabadora, hoy en dia tienen una diversidad de
instrumentos para equipar sus cabinas de estudio o la compra de software para la edicion a

precios accesibles.
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Rockie B: el beat como inicio de una gran historia

Hay un personaje mas que ilustra la relacion que existe entra el rap, musica y edicion. Con
18 afios de edad, Rockie B es uno de los miembros mas recientes en Black Soul, entrando al
colectivo en octubre de 2018. En relacion a su nombre, fue concreto en explicar que “Rookie”
significa “Novato” y decidio agregarle la letra “C” para darle mas estilo. En cambio, la letra
B es por “Bastardo”. Asi, para €1, su nombre significa “Novato Bastardo” porque “no tengo

madre para hacer lo que me gusta”.

El, a comparacion con los va
mencionados, es beatmaker, es decir, realiza
sus propios beat’s con la ayuda de Fl Studio.
Influenciado por el DJ de Rapper School desde
hace aproximadamente 5 afios, Rockie B
comenzo a buscar en internet como se hacian
las mezclas y poco a poco encontr6é programas

y estrategias para ello.

Para crear este tipo de sonidos, Rockie
comenta que no es necesario tener un equipo

sofisticado, basta con una PC, bocinas y

complementar con programas como Fl Studio Rrockie B

) ., Fuente: Facebook.
o0 Adobe Reason. En cuanto a la dedicacion e

inversion de tiempo, comento:

He llegado a dedicarle a un beat, cerca de 12 horas, buscando el estilo que me guste, algo
100% mio. También he hecho y hago beat’s en 30 minutos, porque solo es un sample,
loop y bajos. Un sample es el pedazo de una cancion ya hecha (...) el loop son los golpes,
el ritmo (Entrevista a Rockie B, noviembre 2018)

Ademas, dice:

Empecé a escribir mas o menos por la secundaria, tenia 13 afios. Empezaba a topar discos
de Dr. Dre y me empez6 a gustar todo ese pedo del rap y el Hip Hop y en 2014 me empecé
a involucrar en todo ese pedo de la escena, los eventos que hacian Hip Hop en el chante
ya hasta en el 2016 empecé a querer hacer ese tipo de wordplays con eso de las batallas
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escritas y hasta el 2017 en enero me tocé con el Ponce hacer una batalla (Entrevista a
Rockie B, junio 2018)

Las canciones de Rockie B se caracterizan por usar sus propios beat’s y hablar de su vida:
“barrio, tranzas, drogas y rap”. Ademas de incluir versos o prosas completas en inglés, como

la que expongo a continuacion:

“U now how | do
el roll es por el hood tu luces pimp, |
- mami so good
| Tienes el juice fumay vamonos
- Esta noche volamos, love n drugs
! Te mueves como droga yo soy tu junkie
* Toda una Og, no juega con mi tiempo y feel,
! siempre chronic la pasamos como nunca,
= sex n rolling Da Queen fo the ghetto,
! el estilo primero flva callejero, I
i cuerpo de modelo la quiero y la celo Escucha la cancion completa en |
\ fuck a esos negros solo son players, yo gane primero” el siguiente codigo QR
+ Ghetto woman. Rockie B, 2018
| https://www.youtube.com/watch?v=7aMImflepBk

Rockie B es un hombre reservado. Las primeras veces que nos reunimos a charlar era dificil
que él concretara la idea que tenia en mente, le daba vergiienza contarme un poco acerca de
su vida o intervenir en las platicas grupales que realizamos. Sin embargo, al preguntarle qué
era para €l hacer los beat's, respondio:

Me siento liberado, siempre ha sido la via de escape para saber quién soy y no es pedo,

me siento uno con los sonidos, creo que es la manera en la que podria decir que reflejo

mas lo que siento. Y si a huevo que me gusta, amo hacerlo, no sé, es como sentir que la

musica habla sin necesidad de palabras, solo sentir ese feeling ¢sabes? (Entrevista a
Rockie B, noviembre 2018).

A partir de que Rockie B fue parte de Black Soul se nota una participacion cada vez mas
frecuente de sus beat’s en las canciones de los demas. Esto es porque Rockie B, luego de

producirlos, los ofrece para que los demas dispongan de ellos por medio de su compra.
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Rockie B vende un beat entre $250 y $300, si son varios él regatea y arma sus promociones
de 2 beat’s por $400. Escuchar los beat’s que ha hecho, considero que a pesar de que los

precios son accesibles, Rockie B abarata su trabajo.

En esta linea de discusion, y basandome en las narrativas de los raperos, encuentro
una vez mas la importancia que tienen las nuevas tecnologias para crear, compartir y ofrecer
su trabajo (Yudice, 2007). En el cumulo de instrumentos técnicos hasta los programas
manejados por ellos, se observa como el internet es una plataforma en la que toman y
depositan productos para circulaciéon y consumo. YouTube es una de las plataformas
preferidas y el uso que se le da varia, dependiendo de los contenidos que se quieran compartir.
Por ende, encontramos una diversidad de mercados y perfiles, tanto en el artista como en el

publico.

Tess La: la apropiacion y uso de nuevos medios de difusién

Un ejemplo de la innovacion y desarrollo mediante la tecnologia es Tess La, otro de los
raperos con quien tuve contacto a partir de las batallas. Y digo que es un ejemplo de
innovacion, pues desde sus inicios, Tess La buscaba que su nombre fuera relacionado con
algun cientifico, pero que tuviera la particularidad de separarlo en silabas y que se escuchara

bien.

Al igual que los demas, Tess La define su nombre como algo simple, sin una gran
historia detras. Sin embargo, hay siempre un toque de originalidad, la creacién de un nombre
que les signifique, que les represente algo cuando lo mencionen en otro lugar, en otra ciudad.
Dedican tiempo en relacionar elementos, historias, simbolos que sean especiales para ellos y

que se diferencie de lo que ya existe.
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En entrevista, Tess La comenzd a decir que es reconocido como un critico de las
batallas en Ciudad Juéarez, dando sus puntos de vista por medio de videos que sube con
frecuencia en su plataforma en YouTube. El se define como un Youtuber® y resalta lo
complicado que es para €l dar la explicacion de lo que significa ser Youtuber y diferenciar su

trabajo con el de “Yuya” o “Werevertumorro”®,
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YW @TESS_LA1

& @TESS_LA1
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SUSCRIBIRSE
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Asi luce el canal de Tess La en YouTube.

Con el conocimiento que tiene de las batallas desde hace mas de una década, Tess La
decidi6 explorar por las criticas que, a su gusto, parecian superficiales y alejadas de lo que

pasaba en la realidad con los raperos en este tipo de espectéaculos:

Hace dos afios, a finales de marzo yo tenia la costumbre de ver creadores de contenido
acerca del movimiento de las batallas de rap y yo veia que analizaban absolutamente todo
muy por encima de cémo eran las cosas o al menos que yo podia ofrecer al menos una
vision més profunda respecto a lo que ellos ofrecian entonces antes de eso yo tenia un
canal, que vergiienza, pero de gameplays y ahi dure con ese proyecto fracasado un afio
mas 0 menos, yo creo. Ese proyecto fue un fracaso total, pero me ensefié a hacer todo lo

8 Un Youtuber se reconoce por usar el canal de YouTube para la generacién y difusion de contenidos los cuéles,
si tienen determinadas visitas y reproducciones al dia, se les aporta una remuneracion econdmica.
8“Yuya” o “Werevertumorro” son algunos de los youtuber’s con mas influencia en el plblico juvenil de
nuestros tiempos. Cada dia, la lista sigue creciendo con contenidos como mondlogos, consejos de maquillaje,
viajes, sugerencias de videojuegos, recetas de cocinas, entre otras cosas.
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que sé con Tess La que fue editar, narrar, grabar, todo ese tipo de cosas (Entrevista a Tess
La, octubre 2018)

Entre los temas que se pueden ver en su canal estan los analisis previos a los eventos de
batallas de Red Bull Internacionales, historia de las batallas, historia del doble tempo,
entrevistas exclusivas con raperos nacionales e internacionales, logros y figuras mas
importantes dentro del freestyle, rimas acusadas de ser escritas, debates entre la vieja y la

nueva escuela®.

El canal cuenta con mas de 250,000 suscriptores, sus videos mas populares cuentan
con mas de 1 millén de reproducciones y mas de 2,700 comentarios. Cifras que le permitieron
recibir en septiembre de 2018 el botdn de plata que YouTube otorga a los canales mas
populares. Hoy en dia, Tess La colabora con otros promotores a nivel nacional y es parte de
la organizacion de eventos como ARENA, en Monterrey y Pangea en Ciudad de México,
ademas de ser invitado a comentar las batallas en vivo de las nacionales de Red Bull.

Tess La ha participado en dos batallas
escritas en Ciudad Juarez: unaen VERBAL y otra
en Golden Bars. Ahora intenta internarse en el
freestyle, pero va poco a poco, ensayando en
eventos en el parque Borunda, en Juarez, o fuera
de la ciudad. Su experiencia no se basa
precisamente en estar en los escenarios, pero si

sabe lo suficiente para resaltar diferencias si de

escena se habla: Tess La.
Fuente: Facebook

“Podemos decir incluso que hay dos escenas: una de freestyle y una de raperos. La de
raperos que me perdonen y que el que quiera me muestre lo contrario, pero no figura ni
aqui en Juarez mucho menos va a figurar afuera. La escena en el freestyle es muy diferente
pero ya figura afuera y ya hay mas publico que exponentes, ya de repente hay 20 personas

% En el canal de YouTube de Tess La, se encuentra una gran cantidad de videos donde realiza analisis y criticas
de eventos de rap en México, Latinoamérica y algunos paises de Europa. Top de batallas escritas, de freestyle,
entrevistas personalizadas, mini documentales, recopilaciones. Para mas informacién, consulte
https://www.youtube.com/channel/UCWMUzIEKuK6QabyzDxOt5BQ
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gue se acercan a las batallas y muchas mas que se acercan a los eventos grandes y por
otro lado de pronto estoy yo, 0 hay otros exponentes de freestyle que han ganado
competencias grandes aqui y que han tenido la oportunidad de representar a la ciudad en
otros estados” (Entrevista a Tess La, octubre 2018)

En este Gltimo comentario de Tess La, abre un poco mas la mirada hacia una escena, su
construccion y proyeccion hacia afuera de Juarez. ;Seré que la figura del rapero se estanca
mientras que el freestyler ya cuenta con una plataforma para facilitar su alcance? La
diferencia radica en que el rapero se concentra en hacer masica, mientras que el freestyler se
presenta y echa mano de otros recursos creativos como la improvisacion para demostrar su

nivel de competencia.

Hay raperos que no se sienten comodos al hacer un free, hay freestyler’s que su fuerte
no es escribir y producir. Hay otros mas que pueden combinar las dos facetas o que afios atras
se dedicaron a una sola cosa y que ahora se encuentran experimentando otra. La conjugacién

de perfiles se complejiza més a manera de que se descubren categorias que engloba el rap.

S - k « Rapero, productor, editor; organizacion, juez, promotor de batallas
I C O * Black Soul y Myhood MX (miembro fundador)

E c k M - Rapero, estudiante
n I an *Black Soul y Myhood MX
B « Performance, rapero
O O p *Black Soul y Myhood MX
U I - - Rapero, productor y editor
I Ses *Black Soul y Myhood MX
R k - B « Rapero, Beatmaker
OC Ie *Black Soul
T L « Freestyler, youtuber ; critico, organizador y promotor de batallas
eSS a. « Colabora con Myhood MX en difusién bajo el sello de TL
Gréfico 4. Principales caracteristicas de los entrevistados y roles actuales.

Elaboracién propia.

Las charlas con ellos aportan una red de informacion que no deja de expandirse. Atender en

ocasiones sus redes sociales, poner atencion a los materiales que comparten y escuchar sus
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propias piezas musicales, muestra la profesionalizaciéon y calidad en lo que presentan y
disfrutan hacer por gusto. Trabajar en colectivo les otorga el apoyo de sus comparfieros en sus

proyectos personales a la par de sentirse en competencia con el resto.

Por lo general, entre sus narrativas ellos hablan de la edad en la que se acercaron al
rap. En su mayoria, escuchando rap americano, espafiol y después, reconociendo a los raperos
que en aquel momento estaban en la escena de Ciudad Juarez como MC Crimen. Muchos
coinciden en que comenzaron a escribir en la secundaria, a partir de los 12 afios. Combinaban

ya el deseo de expresarse conforme su escucha se hacia mas amplia.

Justamente pensarse como escena les da las bases para solidificar su trabajo. Cuando
Sicko, Ulises o Rockie venden, invierten, ofrecen sus espacios y su trabajo, abren la puerta
para que los demas desarrollen sus propias ideas y se vuelvan reacciones en cadena que al
final del dia se ven traducidas en un video, en una invitacion a colaborar en una cancion, a

gestionar eventos, a participar en ellos.

La escena se construye por las redes que ellos tejen y de las cuales estan siendo parte
conforme diversifican su quehacer en el rap. No todos se dedican a hacer musica y eso es lo
que resulta mas interesante porque en estos roles que adoptan, se profesionalizan, prueban

cudles son sus fortalezas y sus capacidades para aportar a la escena.

Son estas nuevas configuraciones las que permiten proyectar un producto mas fino al
escribir, editar, producir o criticar. Se vuelven piezas intercambiables, independientes,
colaborativos, que saben venderse y trabajar en equipo por el bien comun. Pongo de ejemplo
a Myhood MX porque la mayoria de los raperos que aqui mencioné son parte de ese
colectivo. El apoyo que le brindan a Sicko al difundir el colectivo y sus mercancias, se nota

también cada que les propone invertir y organizar eventos de batallas de rap.

En la conceptualizacion y reconfiguracion de la escena, artistas y promotores
apuestan con mayor fuerza por la variabilidad de eventos de batallas de rap, ya sea de
freestyle o escritas. Eso me conduce ahora a hablar de espacios, formatos, inversiones,
alianzas, disefios y todo lo referente a estos eventos que tienen como objetivo proyectar el
talento que se tiene en la ciudad, ademas de puntualizar la capacidad para armarlos, pensar

en los invitados que tengan renombre y que puedan captar una mayor cantidad de asistentes.
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Hay quienes estan atentos a organizar, promocionar y participar en ellas. En el
capitulo mencioné a Sicko, Enik Man, Boop, Ulises Leon, Rockie B y Tess La, cada uno en
sus diferentes frentes y acciones. La caracteristica que tienen en comun es que al menos una
vez han participado en las batallas, ya sea en freestyle o escritas. En las entrevistas en
conjunto, al preguntar sus experiencias y opiniones sobre las batallas, sus respuestas fueron

en secuencia:

Enik Man: Es un formato completamente diferente a hacer canciones, se distingue de volada.
Yo cuando entré a la primera batalla lo tomé como un reto interesante, tener que insultar al
otro y saber que iba a recibir algo y estar mentalizado, saber que tienes que estar preparado
para eso

Boop: Yo creo que las batallas, sin ser grosero, es una exposicion de ego, una exposicion de a
ver quién lo hace bien... es de medirte al ti por ti con otra persona y exponer quien lo hace
mejor y eso no estad mal porque define de cierta forma estandares de quien va en qué carril y
quien va en que forma. Y la practica en una batalla escrita a hacer musica es muy distinta a
pesar de que digas tl que esta en el mismo género.

Tess La: Muy distinto, ademas de que quieres causar cosas distintas. En una batalla escrita en
parte te funciona, deberias irte por el efectismo, por el populismo por asi decirlo, porque
quieres causar cierto efecto en el publico como para que se prenda y este de tu lado a la hora
de tratar de humillar a tu oponente. Es como un plan de “ven vamos a burlarnos de” entonces
tienes que tener ese modo y es algo que obviamente haciendo musica jamas te vas a poner en
ese plan

Boop: Es una lucha directa de egos, me refiero a ver quién la tiene mas larga y ver quien lo
hace mejor (Grupo focal, diciembre 2018)

Queda claro al indicar que prepararse para una batalla, ya sea en freestyle o escrita, es muy
diferente a solo hacer musica en el rap. La forma en como se da la preparacion obedece a
procesos y tiempos distintos que son mas notorios entre ellos mismos. Los rasgos que retomo
son varios como el ego del rapero, su masculinidad, el prestigio, reconocimiento y la

necesidad de interactuar con un publico.

Esto Gltimo, se observa mucho en las batallas y se presta atencion en como el rapero
abre el didlogo con sus espectadores ya que esto dice mas de su preparacién y capacidad de
apropiarse del escenario. Puntualizar en aspectos como los anteriores, es lo que me lleva a

hablar ahora de las batallas y la serie de caracteristicas que las hace ser parte de la escena.
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Capitulo 4

“Las batallas como espectaculo:
redes, performance, debates y consumo”

Solo sé que no se nada como Sécrates,

batallas unay otra vez

nos perdemos en el morbo y adivina qué

me estoy hartando y no quisiera ser parte de el por qué

solo se fomenta el egocentrismo

por eso sé que no puede dar pelea quien no se conoce a si mismo
Sxne. Verbal 12 edicion. Cd. Juarez, 2016

La escena del rap en Ciudad Juarez es diversa. Con el esbozo del capitulo anterior, se
comprende la diversidad de formas que buscan promocionarse dentro del rap. Recordaré que
la presente investigacion se centra con los jovenes de la cuarta generacién, quienes me

permiten entrar poco a poco a sus vidas y entender de qué manera se vinculan con el rap.

Si bien es cierto que el tema de la produccién musical, aunado a la profesionalizacion,
es algo que esta presente en las discusiones, en el Norte de México, y especificamente en
Ciudad Juarez, los espectaculos como las batallas también se hacen con la intencion de
visibilizar la escena, que sus exponentes se puedan colocar en los ojos de mas promotores y

diversificar los espacios que se tienen para estos eventos.

Entonces, el objetivo de este capitulo se enfoca en definir qué son las batallas de rap,
destacar la relevancia que adquieren en la escena. Observar con detenimiento a los raperos
en Ciudad Juarez, me permitié conocer varios eventos de batallas. Por consiguiente, analizo
cuatro aspectos que conforman el ciclo de una batalla: 1) las batallas vistas como una red de
negociaciones que se generan en distintas escalas; 2) la construccion del personaje o
performance, 3) las posturas que se toman ante los sefialamientos de las batallas como actos
de violencia verbal y, 4) cémo es que los tipos de batallas que encuentro, cada una con

caracteristicas propias, se convierten en espacios de consumo en la escena.

Estos puntos de interés los encontré de manera general en las discusiones con raperos
en Ciudad Juarez y me encamina a pensar la forma en como se concibe la escena del rap en

México por las vastas conexiones que aqui surgen.
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La batalla como un ciclo

Después de dialogar el significado de las batallas en el capitulo 1 y hacer énfasis en la
Importancia que adquieren al interior de la escena, puedo ubicarlas como un ciclo en el que
el rapero estd inmerso desde que es invitado a participar en la batalla hasta su presentacion y
posteriores reacciones en la difusion y reproduccién de las batallas en videos y contenidos
que circulan en YouTube y Facebook, principalmente. Detecto dos fases: una interna, que es
la organizacién y preparacion de la batalla y otra externa, en la que ya esté la presencia del

publico y su consumo.

Entiendo la fase interna como aquella en la que se plantea la batalla, el dia, el lugar y
las colaboraciones. Cuando ya se tienen estos datos y una previa organizacién, entonces se
piensa en quienes se invitaran para las batallas. En el Norte de México, se tiene registro de
varios eventos de batallas, ya sea desde el freestyle o escritas, es decir, en aquellos donde se
puede hacer uso de la improvisacion o cuando se les da determinado tiempo para llevar sus
versos o “lineas” por escrito. Depende del formato en que batallen, les permite buscar mas

informacidn sobre su rival y comenzar con una preparacién personal.

En cambio, en la fase externa se suman mas voces que intentan reflexionar en torno
a cuales son los contenidos que se estan fomentando en las batallas y qué modalidades de
éstas existen. Las voces que mas resaltan aqui son de las raperas como Rebeca Lane, Nakury,
y Batallones Femeninos, que sittan el acto de batallar como una apologia de la violencia, de
hacer de las batallas espacios machistas y donde poco se detienen a cuestionarse la

responsabilidad que tiene el rapero frente al publico.

De igual manera, el puablico como cocreador (Auslander, 2006), cobra sentido. La
practica del rapero en las batallas muchas veces se justifica por la manera en que el pablico
pide agresividad y violencia en los enfrentamientos. Ya no se esta ante un publico pasivo que
solo observa, sino que consume. Los raperos estan ahi, frente a ellos, con el fin de que se les
evalle, se les aplauda, se vuelvan jueces y criticos de lo que se estda mostrando en ese
momento. El publico sabe quién, cuando y en que espacios han aparecido por lo que busca
una mejor version de ellos, solicitan en el escenario toda esa experiencia que pregonan en

cada batalla.
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La batalla como un ciclo

/- Consumo
 Publicos
» Materiales
audiovisuales

Fase externa

/

» Tensiones

las raperas

 Posiciénamiento de

* Violencia verbal
« Espacios alternativos

Evaluacion y
consumo

Criticay
creacion de
espacios
alternativos

* Evento
* Lugar
» Modalidad
« Patrocinadores
La
organizacion

de las
batallas

Fase interna

Performance o
construccion

del personaje

« Estilos
« Recursos

* Emociones

» Cuerpo

Gréfico 5. Muestra las distintas partes de una batalla desde su gestion hasta su presentacion y consumo. Elaboracion propia.
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La organizacion de las batallas

Las batallas se organizan con la finalidad de exponer a varios participantes y presentar
artistas relevantes dentro de la cultura del Hip Hop. Regularmente se buscan espacios grandes
porque se espera la maxima asistencia, se proponen en ciudades que sean atractivas para los
seguidores. En el caso de México, se promueven en Monterrey, Tijuana y Ciudad de México,

aunque en fechas recientes, a la lista se le pueden sumar Torreon y Ledn.

Sin embargo, es necesario decir que el montaje que hay detrés de una batalla va méas
alla de los exponentes que estan sobre un escenario. El ejercicio de pensar un evento recae
en primera instancia sobre los promotores: tamafio del evento, nombres, fechas, lugares,
invitados, pensar en un buen disefio para el flyer y que sea atractivo para el publico. La
pregunta que surge después es como se va a financiar, con qué recursos se cuenta y cuéles

hacen falta.

A proposito de lo anterior, y para continuar con la discusion sobre las escenas
musicales, conviene pensar este tipo de colaboraciones como parte de las industrias
independientes que se posicionan en la escena (Mendivil y Spencer, 2016). Las industrias
independientes surgen de las escenas local, translocal y virtual, de la necesidad de conectar,
negociar y ganar bajo sus propios términos creando, al mismo tiempo, sus propias jerarquias.

Logran salir de la légica de las grandes industrias musicales para establecer una similar.

Para adentrarme un poco a este apartado comparto varias anotaciones que raperos y
promotores en Ciudad Juarez mencionaron en las entrevistas, dando muestra de casos dentro
de la misma ciudad, asi como en eventos mayores a lo que ya tuvieron la oportunidad de
colaborar y seguir de cerca. Muy en especial, resalto las aportaciones de Tess La y Sicko para

recordar su papel de promotores e inversionistas.

El tema de las colaboraciones lo enunci6 Tess La ya que él ademas de ser Youtuber y
critico de batallas, su sello TL funciona como patrocinador. Las conexiones que él ha hecho
fueron a partir de su aproximacion en los primeros eventos a los que fue invitado como juez
y el reconocimiento que adquirio con su canal de YouTube. Las colaboraciones vy
patrocinadores se ven en el flyer en el que los eventos y batallas se anuncian. La aparicion

cada vez mas frecuente de su marca es una inversion a la que debe apostar.
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Al momento de organizar tales eventos, la responsabilidad recae en los colaboradores
0 patrocinadores. Tess La mencionaba el arduo trabajo que significa coordinar a los
exponentes. Uno de los ejemplos que él expuso, fue la organizacion de la liga ARENA en
Monterrey en 2017, y mas alla de estar pensando en cuanto invertir, se piensa y se arma todo
un plan para sostener el tiempo que se va en lidiar con las peticiones, actividades, horarios,

transportes, hospedaje y alimentacién de los exponentes.

Por otra parte, compartié como es que su liga ARENA y Rapder, su ganador,
transitaron a Poseiddn, un campeonato méas grande en Costa Rica, gracias a la facilidad que
se tiene hoy en dia a las redes sociales:

No es dificil contactar con gente. En mi caso, Jeremy el organizador de Poseidon me habia
contactado hace un afio ya para realizar un video acerca de su competencia, eso ya fue como
un servicio de mi parte, por publicidad y aprovechando nuestra buena comunicacion y que yo

necesitaba hacer un premio para ARENA, le pedi un espacio a él para meter al campeén de mi
torneo y asi fue como contactamos (Entrevista Tess La, octubre 2018)

Los espacios que ya estan asegurados, es lo que muchas veces llaman estar “sembrados”. Si
se es ganador, ya se tiene un pase directo a un campeonato mas grande que en el que se
participa. Ese campeonato puede estar en otro estado o en otro pais, como le pas6 a Rapder.
Personajes clave como “Jeremy” estan obligados a observar el peso tanto de la liga con quien
se haré la negociacion, como de sus participantes. Es decir, Jeremy tuvo que mantenerse al

tanto de quién estaba manejando ARENA vy el nivel de los exponentes que llegaban.

Minutos mas adelante, Tess La menciono que no cualquiera puede lograr ese tipo de
alianzas. Y en efecto, tiene razén. Tess La habld sus experiencias desde la seguridad que le
da tener el reconocimiento como critico y juez, los antecedentes de los eventos a donde se le
ha convocado y lo que significa cotizar su trabajo, su marca y su persona. No se darian los
mismos resultados si un joven rapero en Ciudad Juarez que tiene un par de mesesen el rap y
escasas participaciones en ligas, quisiera armar la propia y llegar con altos patrocinadores a

querer negociar.

La capacidad de negociacion se extiende cuando se piensa en donde realizar los
eventos. Al seguir la platica con Tess La, coment0 que en su experiencia tiene que buscar

lugares que sean céntricos y de preferencia que dejen entrar a menores. Por lo regular, los
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tratos que logra es quedarse con el dinero de las entradas, mientras que el propietario del

lugar, en aquellos que son bares, se queda con el consumo de alcohol.

El hecho de que esta investigacion no vaya dirigida hacia eventos grandes a nivel
nacional, no significa que esté despegada de ellos, como puedo dar cuenta. La ventaja de
platicar el tema con los raperos en Ciudad Juarez es que me acercan a un panorama general
de otros espacios. No son ajenos unos de otros, porque se vuelven modelos a copiar 0 mejorar,

porque la comunicacién entre patrocinadores y “sembrar” a los ganadores se da a menudo.

Sicko, como ya lo dije en otro momento, es un hombre reservado en estos temas. Sin
embargo, cuando pregunté sobre grandes inversiones en los eventos maximos, explicé que
como minimo es necesario incluir 40 patrocinadores externos, porque de otra manera, las
pérdidas son muy grandes. Y agregd: “A veces se pierde, a veces se gana. De realizaciones
que saquen feria, solo Linea 16, esos gleyes le invierten como un millon y medio de pesos y

libre le salen como 6 millones de pesos... el boleto mas barato era como de 500 baros”.

Era inevitable querer indagar méas en cifras y por la experiencia de Sicko, me fue
sencillo darme una idea de las cantidades que se mueven en los enfrentamientos. Pregunté si
él tenia una idea de cuanto ganan o se les ofrece a los grandes exponentes que protagonizan
las batallas de demostracion. En su respuesta, Sicko coment6 que las cantidades dependen de

cada exponente, pero que el pago oscila entre $30,000 y $60,000 por batalla.

De estas grandes cifras, me pasé al otro extremo al cuestionarle qué era lo que él
ofrecia a los exponentes que ha llevado a los eventos en Ciudad Juérez. La respuesta se redujo
a que en la oferta incluye viaticos, hospedaje y, si queda algun excedente, se les da un poco
de dinero. O que hay casos que quienes se acercan a él con la intencién de participar, pueden

negociar y ocuparse ellos mismos de sus viaticos o conseguir su hospedaje.

Sobre los patrocinios, algo parecido hablé Sicko referente a Myhood MX. Sicko

procura conectar con otros eventos, para ello tiene que rastrear raperos y/o promotores que

busquen ayuda econémica y de difusion. El hecho de que el sello m# aparezca en un evento

que se realizard en Torredn o Ledn, incita a que el publico y los mismos raperos de esas

ciudades pregunten o busquen de qué es ese sello. Eso los lleva a encontrar el canal de
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YouTube o las cuentas de Facebook o Instagram y de manera directa, se conoce que ademas

de difusion, Myhood tiene otros articulos a la venta.

Sicko también compartié su punto de vista respecto a los premios que se otorgan a
aquellos que participan en torneos o ligas de freestyle. Hablaba de que los premios fueran
atractivos para los participantes pues lo que ocurre es que a veces los premios llegan a ser
sesiones de fotos o tatuajes. Por ejemplo, hay jovenes menores de edad que participan y que

no tienen el permiso de los padres para tatuarse o simplemente, eso no les llama la atencion.

En cambio, Sicko esta a favor de que los premios sean en efectivo para incentivar a
los jovenes, y mas a aquellos que comienzan en el mundo de los enfrentamientos. Las

cantidades pueden ir de $2,000 a $5,000, cantidades que son la suma de los patrocinadores o

colaboradores y, en ocasiones, como lo que hizo Tess La en Costa Rica, “sembrarlos”.
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A pesar de las grandes inversiones y de intentar sumarse a grandes ligas a nivel nacional, hay
otra parte que ellos como promotores piensan, pero no controlan: los publicos. Esa masa
diversa, exigente, que los consume, es dificil de llegar y varias reflexiones se visibilizaron en

las charlas con los raperos en Ciudad Juérez.
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En una ocasion, entrevistandolos en el Parque Borunda, Enik Man saco a colacién un
dato que le habia parecido interesante. En un viaje de vacaciones familiares a Ciudad de
México en agosto de 2018, le tocé asistir a un evento de Juaninacka, rapero espafiol que
comenzo su carrera a finales de los afios noventa. Por considerarlo de renombre, Enik Man

bajo el sello de Myhood MX fue para cubrir el evento y traer una serie de fotografias.

La sorpresa de Enik Man, y por el tono en cémo lo compartia con Tess La y Rockie
B, era que el lugar en el que fue esa presentacion tenia un pablico no mayor a 40 personas.
En conjunto, reflexionamos lo siguiente ¢qué hace similar la escena de Ciudad de México a
Ciudad Juérez? ;Como llegar a ese publico que esta ahi, en las calles, en las escuelas o que

pueden ser a futuro un publico potencial en el rap?

Entendi el punto al que Enik Man llegd. En junio de 2018, como parte de la temporada
de campo, asisti a la segunda edicion de Gnesis, liga de batallas escritas de reciente creacion
en Ciudad Juarez donde Sicko lleva la batuta en la organizacién. En aquel evento, realizado
en el Oxido Bar, no habia més de 30 personas y conforme avanzé la noche, la cantidad

disminuy0 considerablemente.

En Gnesis, las batallas son escritas, pero de tema libre para exponer y atacar a su
oponente. Sicko la disefié como alternativa a lo que ya habia en Juarez y con la intencién de
atraer a mas talentos en el estado o, incluso, a nivel nacional. El reto fue grande y el recurso
era poco, asi que la primera edicién se hizo en diciembre de 2017 con participantes en su

mayoria de la ciudad. La asistencia fue la misma.

Hay otros eventos que se efectlan en parques o plazas principales, cobrando solo la
inscripcion a los participantes y de entrada libre para el pablico, pero tampoco logran captar

a grandes audiencias. A proposito de la baja en asistentes, Tess La compartio:

Si haces un evento en la zona de PRONAF no es como que un lugar al que yo quisiera que
mi hijo de 15 afios vaya, por ejemplo, entonces ya ahi te reservas a puros mayores de edad
que es basicamente cortar 80% del pablico y los haces en sabado o domingo. Si los haces
en sébado seguramente no van a poder gastar nada porque lo van a gastar en salir y si lo
haces en domingo ya no van a poder ir porque seguramente van a pasar ese domingo
completamente crudo (Entrevista a Tess La, octubre 2018)
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Rockie B y Enik Man, en cambio, culpan a la logistica mientras que Sicko y Boop piensan
que la capacidad de convocatoria, en su mayoria, la tiene el flyer y la forma en cémo se
distribuye la informacion, colores, letras, espacios, datos como la fecha y el lugar. Los

publicos son un tema para dialogar mas, la pregunta de como agruparlos y atraerlos a estos

espacios seguira pendiente como punto a analizar.

Batalla entre Ponce y Rayar en Gnesis. Ciudad Juarez. Junio, 2018.
Fotografia: Adriana Davila

La existencia de una batalla no se reduce a cuales o cuantos exponentes estaran arriba del
escenario al batallar, sino en la capacidad de organizacion y de alcance hacia los pablicos.
En este apartado, extiendo la mirada a lo que hay detras de una batalla y la serie de
negociaciones que de ella se desprenden. Seguiré en la tonica de ver a las batallas como un
espectaculo que refuerza la escena del rap, valiéndose de sus exponentes, performance,

improvisacion y capacidad discursiva.

Pensé el orden expositivo de este apartado para que se pudiera dar cuenta de como
los elementos de la escena cambian dependiendo de donde se vean. Es decir, los grandes
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eventos como Red Bull se sostienen por contar con toda una plataforma economica y de
mercadotecnia en la que hay un conjunto de personas trabajando en ellas, con fechas

precisas, lugares previamente seleccionados.

En cambio, pensar la escena en Ciudad Juarez, donde no existen los grandes
inversionistas sino un pequefio grupo que busca incursionar en la organizacion y promocion
de eventos, los vuelve vulnerables ante lo avasallador que resulta Batalla de los Gallos, Spit
MX o Linea 16. Es por ello que sus esfuerzos se multiplican, y cada vez mas logran ser parte
de estos circuitos que la misma escena de rap a nivel nacional esta trazando a partir de las

batallas.

Entendemos ahora por qué el nimero de eventos, la cantidad de inversion, lo que se
destina para los premios o pagos es directamente proporcional al nimero de publicos que
logran captar. Pensar en la escena es seguir haciendo redes dentro y fuera de su territorio, en
este caso Ciudad Juarez. Es tomar un poco esta misma actitud que se tiene en las batallas:
saberse vender como lo mejor, exponer su trabajo y su capacidad de organizacion al mismo

tiempo que adquieren estrategias para saber cdmo captar a mas participantes y publicos.

El performance o la construccion del personaje

Luego de reconocer los puntos para la organizacion de la batalla, viene un segundo tiempo
que incluye al rapero. ¢Contra quién se va a batallar? Seria de las primeras preguntas que
aparecen cuando al rapero se le invita a participar en la batalla. Aqui se piensa en funcién del
otro, de su nombre, de su experiencia. Concentran su atencion en descubrir cuales son las

ventajas y desventajas que tienen contra su rival.

Quiero aclarar que es justamente en este apartado donde incorporo los resultados del
ejercicio de perspectiva doble. Ademés de ser un didlogo multivocal, en el que todos
estuvieron presentes para dialogar sus participaciones, resalto las comparativas e
interpretaciones que les daba a sus batallas y las respuestas que ellos daban para

complementar con su experiencia y sus perspectivas al verse en sus propios videos.
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Retomo las anotaciones de Auslander (2006) para hablar del performance como el
proceso de construccién de su personaje como raperos. No se es rapero siempre, por lo tanto,
quiero dar cuenta de como se viven y como se preparan para la batalla; como es que
distinguen un antes y un después que depende del tiempo, de la batalla, del lugar, el publico.
La preparacion corresponde al renombre que tiene el evento al que fueron invitados. Es decir,

no es lo mismo ir a batallar a una plaza en Juarez que ir a batallar a Satillo, en Ronin Bars.

Inmediatamente, se pregunta en qué formato seré: freestyle o escritas. No todos los
raperos tienen la capacidad o disposicion de participar en ambos formatos. Hay quienes se
decantan por uno en especial, ya sea que se sientan fuertes en la improvisacion que el freestyle
les pide o disfrutan mas el proceso lento de escribir y memorizar. Son ellos quienes se

cuestionan a si mismos hasta dénde pueden demostrar sus habilidades.

La preparacion para una batalla escrita depende del tiempo que se les da para escribir.
En el caso de VERBAL, ellos tuvieron alrededor de dos meses para este proceso. Cuando les
pregunte el tiempo que ocuparon para la batalla, Tess La indicd que eso resultaba relativo

pues hay quienes trabajan mejor bajo presion.

Rockie B compartio que, para esa batalla, no queddé conforme pues sintié que habia
caido en la monotonia e incluso, cuando veiamos su batalla fue quien critic6 mas su
participacién porque no encontraba la manera de como abordar sus conceptos. Ulises se
sorprendid de lo que €l expuso en esa batalla a pesar de que su pensamiento era un “no me

esta gustando”.

Al verse y externar su sentir, fueron los demas quienes les aseguraron, tanto a Ulises
como a Rockie B, que sus planteamientos habian sido buenos y que podian aprovechar esa
batalla para afinar ciertos detalles en su escritura para que, a la larga, confien y se sientan

mas comodos con lo que estan proyectando®?.

La personalidad y estilo que cada uno presenta para su batalla, es distinto. ;Como
resaltar las habilidades en el freestyle? ¢Es posible ver el estilo propio en una batalla de

conceptos? Otro pequefio debate que se origind. Cuando Boop Kollings supo de la aplicacién

%1 Recuerdo a mis lectores que las transcripciones de las batallas, asi como los cddigos QR para ver los videos
completos se encuentran en el apartado de Anexos, al final de la investigacion.
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de este ejercicio, dijo: “No puedes juzgar nunca a un MC cuando tiene una batalla en

conceptos porque no estas viéndolo como €l en su totalidad, es muy cabron”.

Rockie B, en el otro extremo de lo dicho por Boop Kollings, respondié que “vas a
marcar tu estilo, vas a marcar quién eres” pues “en una escrita tienes la libertad de fluir en
un chingo de formas”. Rockie B encontr6 una diferencia entre VERBAL y Golden Bars, y lo

describio asi: “VERBAL, chingate la cabeza; Golden, chingate al de enfrente”

Cuando Enik Man y Ulises reafirmaron que en VERBAL no se estaba dando lo mismo
que en otros eventos y que era una manera de demostrar estilos diferentes en niveles
diferentes, Boop cambid su opinién comparando las batallas escritas con el freestyle,
haciendo de las escritas una oportunidad para repensar qué elementos incluir y no armar

versos de manera instantanea como el freestyle.
a) Del proceso de escritura

La experiencia que adquiri de ellos, observandolos en las batallas escritas, me dejo muchas
dudas al momento de transcribir sus batallas. Repetia el video, pausaba cada 5 segundos para
verificar que mi escucha fuera de acuerdo a la redaccion. Reflexionar desde el texto me dio
pie para pensar el acto que estaba haciendo: transcribir. Lo que me llevé a pensar después

coémo es el proceso de escritura y si cada uno tenia estrategias distintas.

Se tiene la creencia de que el rap puede volverse romantico y esta en riesgo de que se
limite a cumplir un objetivo poético. Considero que también esto es necesario de incluir en
la discusién porque ahora, como ya lo he dicho, por la variedad de perfiles que demuestran
los raperos, no todos tuvieron contacto con el rap en la calle, no todos practican el freestyle.
Al contrario, hay quienes, en la idea de profesionalizar su quehacer en el rap, estudian e

integran a sus rimas lo aprendido a través de la métrica, la linglistica, el ritmo.

Para ejemplificar lo dicho, pregunté a Enik Man qué elementos de la literatura se
hacen presentes al momento de escribir o improvisar en el rap. El, en términos sencillos

explico algunos y dio ejemplos, mismos que esquematizo al siguiente cuadro:
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Figura retorica: Explicacion: Ejemplo:
Anéfora “es la repeticion al principio de | ‘Escribo porque lo disfruto,
cada verso de algo” escribo porque me hace sentir vivo,
escribo porque...
escribo, escribo’
Aliteracion “repetir mucho un sonido enun | Escapate del escaparate,
verso ya sea en una sola vocal | no digas disparates.
0 una silaba” Parate, deja de compararte
0 mejor apértate, vete a otra parte.
Punto y aparte, que no lo partes’
Dialogia “una misma palabra que tiene | ‘Te voy a poner en un salén de clases
dos significados, pero | para demostrarte lo que es la clase’
utilizados de diferente manera”
Calambur “unir dos palabras para que | ‘No voy a llegar a ningun lado
formen otra palabra nueva” con esa actitud,
pero nadie sabe a donde va
con exactitud’

Cuadro 2. Explicacion de algunos elementos de la literatura aplicados en el rap. Elaboracion propia.

Algo que llama la atencién de lo explicado por Enik Man, es que varios raperos no estan
conscientes de las figuras retdricas que utilizan en sus versos. Pero cuando se hace visible,
cuando se tiene el conocimiento de queé es un calambur, una anafora o de que en sus batallas
lo usaron, ahi es cuando se sefiala estar ensuciando el rap porque no dice o no esta hecho

desde las calles.

En otras palabras, resalto lo dicho por Enik Man pues ha tenido sefialamientos de
otros raperos al decir que él, por su formacion desde la literatura, esta ensuciando el rap y
gue no le da ese sentido de barrio. La estructura y conocimiento que Enik Man impregna a

sus letras, lo hace quedar ante los demés como “falta de esencia del rap”.

El tipo de acusaciones que le hacen a Enik Man es tan solo una minima parte de la
contradiccion del rap en espacios underground y lo mainstream. Ahora, con solo revisar sus
procesos de escritura, se observa como desde su puesta en el escenario, el rapero defiende
que el rap viene “desde abajo” y mezclar este conocimiento desde la literatura, desde la
poesia, con una redaccion o elementos mas precisos, otros ya no lo consideran como rap. No

hay duda que seran eternas disputas.

Cuando hablaron de lo que fue VERBAL y lo novedoso que fue apegarse a una

tematica, varios dijeron que el reto mas grande fue “ampliar la mente” y buscar sus temas:
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Y también el hecho de los conceptos delimitaba la tematica porque cuando es una batalla (de
freestyle) se permite hacer lo que sea, uno avienta los recursos que tenga y que quiera utilizar,
en cambio ya delimitado ya era “nada mas puedes hablar de esto, usa tu ingenio para
desarrollarla este tema, desarréllalo completo...” (Enik Man, ejercicio de perspectiva doble.
Junio, 2018)

Se cuestionaron la manera en como solemos relacionar un concepto a algo en especifico, por
ejemplo “amor es igual a corazones rojos”. Y lo que les dejaba VERBAL en su formato de
batallas escritas es un proceso distinto a informarse, a darle el nombre a esos valores,
emociones, ideas en su vida cotidiana o en el acompafiamiento de los demas y de ahi poder

imaginarlos en sus versos.

Es decir, ,Cdmo entienden esos conceptos 0 como se lo pueden explicar a los deméas?
¢Qué es para ellos el odio, la familia, el dinero, la muerte, la religion, la cultura, conceptos
que se plantearon en VERBAL? Para ellos significd algo méas que ir al diccionario o buscarlo

en internet; significé reflexionarlo a conciencia y, con el tiempo, llevarlo al papel.

Cabe destacar que un primer paso es pensar en el concepto y otro es cdmo lo escriben.
En esta explicacion, fue Enik Man quien siguié compartiendo su proceso mientras que el

resto escuchaba y comparaba con lo que hacen:

Por mi parte, soy muy obsesivo entonces cuando voy a rapear algo o en una batalla empiezo a
escribir algo, leo lo primero para conectarlo entonces lo voy escribiendo asi: escribo lo primero
y luego avanzo y si no se me ocurre nada lo vuelvo a empezar desde el principio... lo rapeo y
digo “;qué sigue aqui?” y no se me ocurre nada y otra vez (Enik Man, ejercicio de perspectiva
doble. Junio, 2018)

A partir de lo que dijo Enik Man, Tess La asegura que es muy distraido y que ya ha aprendido
que, si tiene algo en mente, hace pequefias notas en su celular y luego lo vierte en un
documento de Word. Por su parte, Ulises coincide en la tactica de Enik Man o también puede

escribir escuchando un beat pero el dia de su presentacion, puede hacerlo a capela.

Una de mis primeras impresiones al transcribir sus batallas es que hay una notoria
diferencia entre estructuras, contenidos y extension de Ulises y Rockie B con el resto. Esto
indica la experiencia al escribir y al estar en el escenario, en un formato de batalla. Tanto

Ulises como Rockie B han estado ya en batallas méas pequefias como Crack’s del Norte y
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Cara a Cara, ambos hechos en Juarez. Sin embargo, el tiempo que llevan dedicandose al rap,

es minimo a comparacion de los demas.

Las transcripciones decidi hacerlas como un ejercicio que afinara mi escucha y
atencion a sus versos y que, palabra por palabra, se me fuera revelando su estructura. Aunado
a lo anterior, es un buen acercamiento a esto que llaman batallas escritas, porque detras de
sus participaciones hubo un texto al cual le dieron vida y representacion ante el publico. Ya

desde la transcripcion estaba generando esa sinergia de la perspectiva doble.
b) Sobre la memorizacion:

Luego de pensar y escribir su batalla, viene el paso mas complejo: la memorizacién del texto.
Para Rockie B no representa un problema, porque escribe y memoriza basandose en un beat
y sus cortes, es decir, aprende los tiempos y relaciona la métrica de sus versos. De esta
manera, la memorizacion va de acuerdo a las palabras y silabas permitiéndole pensar en los

punchline o los cierres de sus rounds.

Encontré sentido al proceso de Rockie B pues cuando transcribi su round 1, me fue
facil hacer los cortes y encontrar su estructura. Al igual que é€l, o similar, escribi los versos
conforme el beat. Esto, me permite pensar que, en efecto, la memorizacion se le facilito. Y,
aun asi, viendo su batalla, Rockie B acept6 que, por los nervios, habia olvidado parte de su

round.

Una de las estrategias que mas se usa es la mnemotecnia que es la memorizacion de
frases cortas o palabras que ayuden a conectar con la siguiente oracion o verso. Enik Man
continda con su obsesion y aplica una técnica basica que usa en la licenciatura al momento
de escribir una frase o enunciado: “verlo y luego quitarlo o confirmar que si me lo sé de

memoria”.

El dia que fue su batalla, en 2016, Enik Man llegé y por medio de un mensaje en
Facebook me dijo que su batalla habia sido buena, pero que habia olvidado un fragmento.
Cuando estabamos con el ejercicio, le recordé aguel momento para que dijera qué parte fue
la que olvido. Boop Kollings, que estaba frente a él en la batalla, apenas se dio cuenta del
olvido de Enik Man.
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Aunque Boop Kollings resaltd la capacidad de memorizacion de Enik Man, este
respondio que se debe a la mnemotecnia: “es que era lo que deciamos: juntamos una palabra
que te enlaza con otra, entonces si se te va un pedacito, ya lo demas ya no te acuerdas”. Para
salvar aquellos versos, Enik Man recurrio a la improvisacion, acto con el que también Ulises

se identifico.

Ulises, en el tercer round comento que él habia olvidado algunos fragmentos: “cuando
dije ‘td no puedes ni superarte’, esa madre ya no estaba escrita, me da vergiienza, lo que pude
medio recordar, lo dije”. Como se trataba del tercer y Gltimo round, pudo acabarlo antes y no

demostrar que, ademas del olvido, estaba recurriendo a la improvisacion.

Sien una batalla escrita, lo que vale es la capacidad de memorizar los versos, el olvido
es uno de los riesgos a los que se enfrentan cuando se esta sobre el escenario. Uno de las
anécdotas que se mencionaron fue cuando Sxne, otro de los miembros de Black Soul que
habia participado en batallas escritas, olvido sus versos y, frente a su oponente, saco el celular

donde los tenia escritos.

Esta discusion la detecto en otros eventos ademas de VERBAL, pero de igual manera
los hace dudar de su capacidad de memorizacion cuando son escritas, su “falta de
profesionalismo™ y en otros casos, se llega a justificar al rapero por el poco tiempo que se le
dio, problemas personales, 0 se piensa en que hubo factores que les provocaron nervios y que

hacen olvidar sus versos®.

c) Apreciacién del cuerpo en el escenario:

Entre los aspectos que hay que cuidar y pensar al momento de su preparacion para la batalla,
es el escenario. Si mi lector ya ha consultado los videos que he propuesto a lo largo de este

92 Aunque el ejercicio se disefi para el andlisis de las batallas escritas dentro de VERBAL, se dio un espacio
para que ellos platicaran el caso contrario: cuando, en un freestyle, se llegan a sefialar que sus versos son escritos,
es decir, que ya se tienen preparados. Debo destacar que es un gran debate porque quienes son seguidores de
las batallas y de los raperos que participan en ellas, tienen tan memorizadas las participaciones de los
exponentes, que los descubren, sefialando que tales versos ya se habian dicho en otro evento. O, al observarlos,
hay quienes pueden identificar cuando no se esta haciendo una improvisacion. Eso se nota en la seguridad con
la que fluyen en el tiempo y no se ve al rapero en un conflicto por articular més palabras. Llegar a esas
conclusiones es algo que no cualquiera logra, pero que si nos incitan a seguir observando, comparando,
escuchando. Meses después de este ejercicio, busqué mas informacion y el mismo Tess La, en su canal de
YouTube, tiene criticas al respecto. Para mas informacion, consulte: “Rimas ACUSADAS de ser ESCRITAS
— Parte 17 https://www.youtube.com/watch?v=0hzy2S6uDNg
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trabajo 0 ha buscado por cuenta propia imagenes u otras referencias, se dara cuenta que

ningun escenario es igual.

Para el caso de Ciudad Juérez, que ya varias veces he dicho que sus espacios no son
los grandes auditorios sino pequefios bares en la zona centro, las batallas adquieren un sentido
mas intimo, con mayor conexion con los presentes. Por ejemplo, Gnesis y VERBAL se han
organizado en el Oxido Bar. El espacio queda en una planta alta pintado de color naranja,
son varios cuadrantes donde hay mesas de billar, sillones y se deja libre el espacio que funge

como escenario.

Las veces que tuve la oportunidad de asistir y llegar temprano al bar, para ambos
eventos mencionados, observé que Sicko, Enik Man, Boop se encargaban de rodear el
escenario con los sillones, mesas y sillas. Una parte, al fondo, se dispuso para que estuviera

el DJ y todo el equipo técnico como computadoras, tornamesas, interfaz®® y otros objetos.

Uno de los detalles en los que me fijaba cuando vi sus presentaciones y/o sus videos,
era la forma en como se apropiaban del escenario. En sus batallas, Tess La solo caminaba en
linea recta, de manera horizontal en el escenario; Enik Man, hacia pequefios circulos ovoides
mientras que Boop andaba de un lado a otro. Por su parte, Rockie B ocupaba el espacio a su

izquierda y caminaba de manera vertical ante Ulises, que seguia los pasos de Rockie B.

La pregunta que me hacia al platicar con ellos en el ejercicio de perspectiva doble, y
gue en ese momento tuve oportunidad de externar, era que si ese tipo de movimientos lo
hacian por la necesidad de captar la atencion del pablico o era parte de los nervios que sentian.
Rescato dos de las impresiones que se compartieron:

Tess La: yo estaba en mi casa, ensayando los rounds, pero como mi cuarto es una
madrecita de 3x3, no tengo mucho espacio como para moverme ni nada, como para
ensayar delivery®, pero yo en mi imaginacion decia ‘no mames, voy a ser correr a
todos voy a pasar por aca y la chingada’ pero llego y estoy asi, pero era por
concentracion y miré a Séptimo lo mas que pude

% Un interfaz es un instrumento que se usa para lograr la conexidn entre los sistemas y otros dispositivos de
audio
% Delivery se le denomina al manejo de voz, entonacion y manejo de emociones cuando se rapea.
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Enik Man: y yo estoy acostumbrado a estar con Yoko, Yoko siempre se estd moviendo
para todos lados y yo me he acostumbrado a moverme en el escenario por eso mismo,
en los show’s estar caminando por todo el escenario (Grupo focal, junio 2018)

En la afirmacion de Tess La se observa como después de ensayar y memorizar, la
presentacion en el escenario llega a ser una parte importante. Se piensan ellos ante su rival y
el pablico, crean una expectativa de ellos mismos y la reaccidén que puedan lograr ante los
demés. En el video, cuando Tess La inicia su batalla, es visible como toma con fuerza el

microfono y su mano tiembla, enfoca su mirada en Séptimo y hacia el piso.

En cambio, cuando Séptimo tiene el micréfono, Tess La puede andar por el escenario,
aun con la mirada fija sobre el suelo, pero reaccionando y aplaudiendo a los versos de
Séptimo. Hay ocasiones, en las que si se acercan entre ellos cuando se esta en la batalla, y

aungue los acercamientos son minimos, la gestualidad llega a decir mucho del otro.

Batalla Tess La vs Séptimo, VERBAL. Noviembre, 2016. Ciudad Juérez, Chihuahua.
Fuente: YouTube.

Aqui entra en juego, una vez mas, el personaje musical con el que se presentan. Pueden llegar
a mostrar calma y un par de sonrisas ante el otro; hay quienes, como Boop, son muy cinicos
y se dan permiso de alardear en el escenario, moverse y aplaudir cuando estan escuchando la
batalla del rival, ya sea porque el verso que enuncian tiene impacto para el otro o porque

logran estructurarlo bien con el resto de su batalla.
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Luego de charlar con ellos, me dejéo un margen para anexar varias notas que me
resultan luego de ver otras batallas. Incluso, Boop mencioné algunas protagonizadas por
Aczino, uno de los campeones en varias ediciones de Red Bull. La peculiaridad de Aczino en
el escenario radica en la manera de apropiarse de €él, caminando en circulo, siguiendo a su

oponente.

Estos seguimientos, que parecen provocaciones, lo encuentro de manera similar en
un ring de box. Justo como Muhammad Ali lo hacia en sus primeros campeonatos en la
década de los sesenta: mirada fija, andar por el ring, hacerse el vencido. Estar en un escenario
0 ring sirve precisamente para eso, para jugar con el oponente, demostrar cinismo, sarcasmo
en sus palabras y movimientos y evitar a toda costa, que haya actos que evidencien un

sentimiento de nervios, de temor, de estar perdido, de olvidar el verso.

Hay otra batalla reciente en la que participaron Muelas y EI Grave en noviembre de
2018 como parte de la liga Linea 16. Una batalla que termind en pelea pues los exponentes
se agarraron a golpes sobre el escenario, ante el publico. Después de verla, concluyo varias
cosas. La primera, es que esa batalla ya estaba cruzando la linea de un problema personal
entre ellos; segunda, el pablico estaba ansioso de verlos batallar; tercero, y que tiene que ver

con su presencia ante el otro: el contacto fisico.

En esta observacion, relaciono lo dicho por Boop y como concibe el performance. En
aquella ocasién, recuerdo como Boop hizo mencién del término porque él lo relacionaba
directamente con el teatro. Cuando se lo cuestioné y pedi que compartiera su propia
definicion, dijo que tal vez seria una desventaja pues €él estuvo dos afios en teatro escénico y

de lo aprendido, rescata elementos al aparecer en publico.

Para Boop, el performance es mostrar otra version de él que es ajena a lo que hace
normalmente, es saltar hacia otros espacios, con otras actitudes que sirven para posicionarse
ante los demas: “tienes que creértela, el performance te da eso: el poder hablar y bravuconear,
mover las manos y hacer gestos y encarar, te da esa seguridad de que tal vez lo que haces es

bueno” (Boop Kollings, Grupo focal, junio 2018).

La perspectiva que da Boop Kollings se duplica, pues no sélo habla de él sobre el

escenario, sino que también se expresa desde el rol de publico:
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Yo he platicado con compas y con ustedes y les digo “giiey, a veces no cuidan el
aspecto de una batalla escrita”, “ya escribi, lo hice bien verga y mis lineas estan bien
vergas” y al momento de estar en el escenario y prepararse y tirar su batalla es jbuuh!,
¢me entiendes? Porque no hay presencia escénica, porque no hay un desarrollo en el
escenario, porgue no hay un contexto, no hay performance que son parte primordial
para hacer una batalla bien, creo yo (Boop Kollings, Grupo focal, junio 2018).

Al mirarlos ahi, en circulo, hablando sobre performance y traer la imagen con la cual los
conoci, me hace diferenciar poco a poco de ellos como persona y como personaje. Rockie B
es un joven muy timido, que esperaba a que los demas hablaran para adherir sus comentarios
hasta el final, pero en el escenario fuma, recurre a las palabras altisonantes, toma una postura

de retar al otro en una batalla, se mueve, toma su cabello, alza los brazos.

Tess La también podria considerarse como un joven serio, que tiene un tono y una
velocidad peculiar al hablar, que mira fijamente, que expone sus ideas de manera muy
concreta. Contrario a las batallas que, con su minima experiencia en la preparacion y
presentacion, tiene un buen manejo del publico, sabe conectar con ellos y que, si bien intenta
conservar una actitud neutra hacia su rival, se mueve y reacciona cuando recibe los

punchlines.

De Boop ya he hablado en reiteradas ocasiones y lo relaciono directamente a su
exceso de energia en el escenario: baila, se mueve de pies a cabeza, recorre los espacios de
manera circular, en lineas; le hace falta mas cable al micréfono cuando lo toma. Antes usaba
una bolsa de papel en la cabeza con una cara dibujada y asi hacia sus presentaciones. Y

cuando habla, es lo mismo. Tiene conversaciones que podria sefialar como interminables.

A Ulises lo identifico también entre los que son timidos al hablar, pero en el escenario
se mueve y se acerca al otro. Ulises es un joven alto y corpulento y en sus batallas, él es quien
impone y se permite mirar hacia abajo a su oponente. Eso lo hace quedar como alguien grande
y retador, pero como lo dijo Boop, aln con su estatura, lo que debe impresionar al otro y al

publico en general es el uso que haga de la palabra.

Enik Man tiene una estatura media, suele ejemplificar mucho de lo que habla para que
quede claro lo que quiere decir o al punto al que quiere llegar. Cuando son temas que

realmente le interesan, como el rap, el reloj no avanza para €l. En el escenario, también
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demuestra mucha energia y lo que lo caracteriza es el reconocimiento que le han dado los

demas por sus buenas participaciones en las batallas.

El objetivo del personaje musical, dicho por Auslander, tiene sentido al verlos en la
dualidad entre persona-personaje. La conversion y enriquecimiento de su personaje se debe
a la experiencia, a los dialogos entre ellos, la evaluacion que el pablico hace y que se vuelven
indicadores para mejorar o eliminar de sus actos. En otras palabras, “no vas a hacer la misma

persona para la proxima batalla” (Boop, Grupo focal, junio 2018).
d) El cuerpoy la produccion de emociones

El nervio es un factor comin a la hora de hacer una presentacion en publico. No podia dejar
pasar la ocasion para preguntar como lo sienten y lo que les hace sentir a través del cuerpo.
Comencé el comentario pues en la batalla de Rockie B, tenia un cigarro en la mano y cuando

era el turno de Ulises, se dedicada a fumar.

Luego de verse en el video, Rockie B confirmé que si estaba nervioso y gque intento
calmarse cuando fumaba. Ademas, se hizo el recordatorio que, para una siguiente batalla,

llevar una botella de agua o tener una botella de cerveza cerca a lo que Ulises reacciond y

dijo: “los nervios te matan bien cabron, la boca se te entume, se te pone bien secota”.

-

Batalla Uliss Ledn vs Rockie B, VERBAL. Noviembre, 2016. Ciudad Juarez, Chihuahua.



Aproveché para preguntar a Ulises cual era su perspectiva y como sintié los nervios. El, a
comparacion de Rockie B, se concentrd en el tiempo y en la memorizacion. Tess La,
aprovecho para recordar que antes de comenzar su batalla, por los nervios, sentia que lo habia
olvidado todo. Subio al bar, escuché como lo llamaban al escenario y seguia con la sensacién

de olvido. Fue hasta que tomd el micro y conforme avanzd a los siguientes rounds, se relajo.

Boop, en cambio, sefiald que €l no reconoce el nervio, mas bien lo que detecta es la

ansiedad:

Cuando estoy ya para una batalla, como me gusta preparar la batalla que quede muy pulida, el
mero dia que es la batalla ya estoy como solo ansioso de que ya quiero estar ahi, ya quiero que
sea la hora. No me gusta hablar con nadie, quiero estar sentado, esperando a hacer mi trabajo
y luego ya, me tranquilizo. Pero me gusta mucho hacer eso porque mucha gente me dice ‘ay,
estas nervioso’ y pues no, estoy ansioso (Boop, ejercicio de perspectiva doble, junio, 2018)

Comprendi después, las veces que he visto a Boop en sus presentaciones. Esa ansiedad a la
que Boop se refiere, se refleja a la hora de su presentacion. Boop suele ser, tanto en su persona
como en su personaje, muy activo cuando habla, cuando se mueve. Pero cuando su
presentacion concluye, detectaba en Boop un cansancio particular: sus 0jos van fijos,
tampoco habla con nadie, se separa del escenario y tiempo después, se integra con sus

amigos.

En esa transicion de persona-personaje-persona es donde el publico adquiere la
importancia porque en él se depositan las emociones que el rapero tiene desde antes de subir
al escenario, se abre un canal de comunicacion amplio con los asistentes, enfrentandose a sus
miradas criticas. Pero también aparecen en la escena otras voces que estan fuera de las

batallas y que me hacen reflexionar el poder y el impacto que tienen.

La critica de las raperas, poetas y creacion de espacios alternativos

Si regreso un poco la mirada al esquema que coloqué al inicio del capitulo, encuentro que en
esta tercera parte se da la presentacion. Lo incluyo dentro del proceso externo de la batalla
puesto que ya estoy fijandome en ella desde su realizacion, en el evento como tal. Cuando

me dispuse a observar las batallas, dejé un espacio para captar qué criticas hay hacia ellas y
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quienes las hacen. Todo se desprende de entender, primeramente, que las batallas no son las

mismas ni tienen un objetivo similar siempre.

Dada la experiencia y conocimiento que ya plasmé hasta ahora, las batallas de rap
estan saturadas de actores, debates y un publico que diariamente esta a la expectativa y que
se encarga de asistir, reproducir y consumirlas. El hecho de que batallas como VERBAL no
sean de ataque, tiene sus repercusiones. En la ultima reunién que tuve con los raperos en

Ciudad Juérez, supe la razén.

Cuando pregunté como habia sido su experiencia en “las batallas de VERBAL” me

detuvieron e hicieron una serie de aclaraciones que a continuacion reproduzco:

Tess La: Bueno, en VERBAL en ninguna parte decia que era una batalla. ..

Boop: Si, la neta ahorita han querido volver las batallas muy friendly y muy familiares, pero a
mi la neta las batallas son eso, es una batalla. Vas a darte en la madre con alguien, hazlo y si
no lo haces, mejor abrete y que alguien lo haga porque eso es una batalla. Ahorita ya quieren
que ‘ay no, vamos a desarrollar un tema y...” gliey no, las batallas no vienen de ahi, ¢sabes?
Las batallas vienen del barrio, vienen de la calle, vienen de los glieyes que hacian rap en el
hood. El rap no viene de una oficina, no viene de una escuela; viene del barrio, de los gueyes
gue se juntaban de una esquina a rapear

Tess La: Yo creo que una palabra que le queda bien a ese tipo de batallas que hay que
desarrollar un tema seria mas bien una ‘comparacion’ ahi puedes ver quien es mejor en tal
tema, pero no es batalla (Grupo focal, diciembre 2018)

¢Seré entonces que hacer de una batalla algo friendly pone en juego la esencia de estas? Entre
el cimulo de eventos y presentaciones que existen y que han participado, VERBAL me
ayudaba a diferenciar e identificar qué entienden por batalla: “darse en la madre contra
alguien”. Hay un par de elementos que se hicieron presentes para diferenciarlas a aquellas en
donde se estructura y desarrolla un tema. Boop dejo muy claro cudl es el origen del rap y, por

ende, de las batallas: la calle, el barrio, las esquinas.

Las batallas como VERBAL, tal como lo dijo Tess La, pueden ser escenarios para
comparar, y yo agregaria “afinar”, el talento pues se pone en juego la capacidad para insultar
de manera creativa. Pero en VERBAL no hubo ataque, no fueron a “darse en la madre”, es
decir, no hubo agresividad. Eso es el quiebre para definir la batalla porque, ¢qué caso tiene

compararse y no poder demostrar quién es “el més verga”?
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De nuevo, para contrastar lo dicho, entrevisté a uno de los participantes que estuvieron
en la tercera edicion de Secretos de Socrates en Ciudad de México. Al preguntarle la opinion
que tenia a dicho evento, el respondio:

“Yo defino a Secretos de Socrates como una plataforma de batallas escritas muy interesante
ya que los temas que normalmente se proponen tienen una implicacién social o humana. Abre
una puerta importante para rescatar de la idea de batallas escritas que todo debe ser insulso y
grotesco. He visto cosas muy interesantes en las 3 que se han hecho en México” (Shah Mat,
abril 2019)

Me encuentro ante una ruptura interesante en la manera en como se concibe las batallas
escritas y como se definen los eventos. Mientras que Shah Mat® remarca en Secretos de
Sdcrates una implicacién social o humana, en Ciudad Juarez VERBAL significo estar ante un
evento basado en la comparacion. ¢En qué momento se dio esa ruptura entre un evento que

recupera el dialogo en temas especificos y otro que solo sirve como una demostracion mas?

Hay que hacer aqui una anotacion que ayuda a entender mas a VERBAL. En las
entrevistas que sostuve con ellos, Tess La fue el responsable de que el formato de VERBAL
cambiara un poco y no fuera idéntico a Secretos de Sécrates pues él fue quien sugirié a Sicko
que, de los tres rounds por cada batalla, se dejara el ultimo como un round libre en el que si

se pudiera atacar al otro®®.

Pareciera que tienen la necesidad de mantener un equilibro. Dicen que VERBAL fue
una preparacion distinta, mas disciplinada, novedosa, apegados a una tematica, pero tuvieron
un round para liberarse de esa imposicion que el mismo formato les daba. No todo fue
friendly®”, no concebian que una batalla no tuviera la caracteristica de atacar. Y ain con esto,
los rounds libres que observé de ellos no estan cargados de ataque, en comparacion con lo

que se ve en una internacional de Red Bull o Linea 16.

Ahora bien, cuando se les cuestiond que opinaban sobre las batallas donde se ha hecho

explicito los ataques y ofensas personales, hubo un giro total a lo que se dijo de VERBAL.

%Rapero, productor y gestor de Ciudad de México que apoya actualmente a Danger Alto Kalibre en varios
proyectos, festivales de poesia en voz alta, presentaciones de libros, performance y en Sujetos del Verbo.
% En Secretos de Socrates también se tuvo un tercer round libre, pero con la primicia de no atacar al rival. En
VERBAL se permitié un ataque directo.
% Amistoso, amistosa.
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Tess La, por ejemplo, dijo “yo no lo haria, pero no creo que esté mal” y de inmediato, Ulises

siguié con un “‘es innecesario”.

Por su parte, Boop con sus comentarios dio la razon a las afirmaciones del resto,
cuando comento que, en una de las batallas hechas en Ciudad Juérez, se dio un episodio
similar entre Rockie B y Ponce, pues Rockie B hablé de la hija de Ponce y un amigo fallecido
hace afios. Al respecto, Boop sefialé que cuando se llevan ese tipo de rivalidades, aunque sea
por morbo, ya deja de ser un problema que se resuelva mediante el rap y pasa a un plano

personal, mejor conocido como Beef.

Un Beef es llevar a otro nivel una batalla, cuando el resultado no es el esperado o
cuando, en contadas ocasiones, hay una rivalidad interna entre los raperos que batallan y que
no saldan arriba del escenario. Un Beef también se puede presentar como causa de una
batalla. Es decir, los raperos demuestran incomodidad hacia otro por medio de lineas,
mensajes 0 canciones. Cuando se acepta entrar al Beef es en el momento en el que se

responde a esa provocacion.

Si los seguidores entran en la dindmica y siguen de cerca sus ataques, es material para
que, en la organizacion de grandes eventos, los organizadores o promotores citen a los que
mantienen el Beef y se convierta en la batalla principal. Lo que conlleva a pensar un espacio
Ileno, un consumo masivo, uso de redes, nombres, popularidad, ganancias. Esos Beef pueden

durar dias, semanas 0 meses, segun el publico y su apoyo.

Lo que si hay que reconocer, es que hoy en dia se estan volviendo tendencia y una
férmula que aprovechan para saberse vender y de propiciar encuentros con los otros a partir
de batallas o canciones. Sean estrategias de mercadotecnia o tensiones entre los raperos, sin
Ilegar a la violencia se pueden resolver esas rifias que al final, como cualquier otra batalla,

se les otorga un reconocimiento entre sus pares elevando, una vez mas, su reconocimiento.

Con lo anterior dicho, queda claro que hay una linea muy delgada para distinguir las
batallas donde la violencia verbal se fortalece por medio de ataques y de las batallas donde
hay problemas personales que no se van a solucionar con versos escritos. Pero, si hay una
diferencia muy marcada en aquellas batallas que no hay ataque (o friendly) y que pasan a ser

una mera presentacion de demostracion de estilos.
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Modalidades de las batallas

p
» Desarrollar un * Morbo

concepto « Insulto creativo + Espacio personal
» Friendly « "Darse en la * “Beef”

(amistoso) R

Comparacion

personal

Gréfico 6. Diferencias entre los tipos de formatos en las batallas. Elaboracion propia.

En sus comentarios, se nota la manera en como las miden y que tan dispuestos estan a
participar o no de ellas. Ofensa personal, ataque verbal o comparacion, tres modalidades de
batallas expuestas que estan vigentes y que, aungue generan distintos puntos de vista como
publicos, criticos y participantes, al final no dejan de ser un medio para contrastar con el otro,

para enfrentarse y hacer de ellas, cualquier que elijan, un escalon mas en su trayectoria.

En una ocasion, por medio de Facebook, entablé dialogo con Rojo Cérdova®, poeta
slamero, para platicarle parte de la investigacion. Para él, la musica, la literatura, el
performance y la poesia van de la mano cuando se hace uso de la palabra. Tiene varios
seguidores en sus redes sociales, atentos a sus proyectos, festivales y presentaciones. En el
momento en que mencioné las palabras “rap” y “batallas”, Rojo fue enérgico al decir que no

era lo mismo el rap que un slam, que no confundiera la poesia en ambas acciones.

No estaba entendiendo el rap y el slam como lo mismo, aunque si mantienen cosas en
comdun. El slam se caracteriza por la presentacion de poemas que llevan al amor, al respeto,

a la solidaridad, autoconocimiento; a la actuacion y el uso modulado de la voz para expresarse

% Rojo se encarga de organizar algunos festivales y talleres de slam’s, poesia y rap en Ciudad de México en el
Centro Cultural El Chopo, bibliotecas y estaciones del metro. Rojo trabaja muy de cerca con la Secretaria de
Cultura, la Secretaria de Educacién Publica y la Universidad Nacional Autonoma de México.
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ante el pablico. Se trata de recitar poemas que se pueden llevar escritos 0 memorizados, se

acttan con el cuerpo y se permite la apropiacion del escenario, con objetos o sin ellos.

El rap, en cambio, posee la
caracteristica de que sus discursos son de
protesta, y a su vez, son varias etiquetas que se
adhieren como el uso de la violencia verbal.
Pero también, al ser ambientes donde
predominan los hombres, suelen ser machistas
y misoginos. Si, el rap se entiende en
numerosas ocasiones por lo que ofrece el
freestyle o la improvisacién. Al escuchar una
cancion de este género, considerando la

diversidad de cantantes y grupos, solemos

pensar que no hay contenidos solidos que se

. Rojo Cérdova en el Suavieslam #41.
promuevan en aquellos quienes gustan del rap.  centro de Cultura Digital, Foro Polivalente.
Noviembre, 2016.

La reaccién del poeta slamero Rojo
Cérdoba al mencionar el tema de las batallas, se resume en un rechazo profundo a la funcion
y uso de las batallas. Sin embargo, luego de que Rojo me hizo repensar y agudizar la vista
hacia todos esos debates que hay detras de las batallas, decidi mostrarle un par de videos de
lo que fue VERBAL.

Su respuesta, diferente a lo que dijo en un principio, fue positiva. Le agradé lo
expuesto porque, si se hace una observacién rigurosa y comparativa entre lo que se hizo en
VERBAL y un slam, se encuentran similitudes: el no atacar al otro, se escribe y memorizan
versos. Con Rojo ya tenia una opinion externa, con una visién mas definida y conocedora;
estaba de por medio las notas de Shah Mat y nuevas implicaciones de las batallas; por otro
lado, tenia la vision de los propios raperos quienes directamente sefialaron a VERBAL como
actos de demostracion y no de batallas.

La observacion hecha por Rojo Cordova apenas era el punto inicial para conocer los

ataques que se le hacen al rap. Y es que el rap tiene una gran carga por venir de lo
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Underground y de la vieja escuela hasta llegar al gangsta rap. O lo que es lo mismo, la
violencia y conexién con pandillas, drogas y muerte, supervivencia, dinero, ademas de la
homofobia y misoginia. Si estos temas permanecian en canciones y discos de los mayores
exponentes en la década de los ochenta y noventa dentro y fuera del Bronx, el riesgo de que

se pasaran a las batallas era inevitable.

Respecto a la relacion entre el slam y el rap, ademas de lo dicho por Rojo, queda muy
clara. Cuando se hacen espacios abiertos para el slam, hay un lema, una palabra, un dibujo,
algo que indique que un slam esta libre de ataques, de ofensas, de machismo. “El slam es un
juego”®® y se vuelve un espacio para compartir la palabra volcando la fuerza en la entonacion,
en como se dicen las cosas. Hoy en dia se vuelve una alternativa al rap, a sus dindmicas de

“batallar”.

La forma en como se juega con la poesia en un slam, a simple vista, no es tan distante
de lo que un rapero hace ante el micr6fono. Pero si esto lo dijera a un profesor de literatura,
seguramente la reaccién seria la misma que tuvo Rojo. Cuando yo platiqué esta anécdota a
Enik Man, seguidor del trabajo de Rojo en los siam’s, se sorprendi6 y dijo que charlas asi las

encuentra con profesores de su facultad.

Si recordamos, Enik Man estudia literatura y la ilusion de crear algo que mezcle el
rap y lo aprendido en literatura se vuelve mayor a medida que avanza en su carrera.
Compartio que hay profesores que se muestran totalmente ajenos al rap, hay otros que lo
rechazan y hay excepciones, pues cuenta que si ha encontrado profesores que defienden y

sefialan el nivel de poesia que un rapero le impregna a sus letras.

La suma de voces, rechazos y aceptaciones, giran en torno a observar como se sigue
presentando al rap, a qué canciones se les da mayor difusion, qué batallas se reproducen mas.
Claro que lo anterior se reduce a ver qué es lo que mas vende del rap: ataques y ofensas. Pero,
aun asi, estas también son batallas internas, que no se ven en un escenario sino en la vida

cotidiana de quienes hacen y estudiamos el rap con otras perspectivas.

% Llamé mi atencidon la forma tan repetida de mencionar esta frase en el Purépecha slam que presencié en
Morelia, en septiembre de 2018. Se hacia repetitiva cada que los participantes subian y bajaban del escenario,
dando a entender que no vale quién gane o quien pierda, sino el mero placer de estar escuchando poemas.
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Si presto atencion a todo lo descrito, sobre todo en este capitulo, son los hombres
quienes protagonizan esas batallas, son ellos quienes dictan si es 0 no una buena presentacion.
Los participantes hasta ahora mencionados son hombres, el host es hombre, los jueces son
hombres, el DJ, los promotores, son hombres. La batalla a la que me referiré ahora es ante la

masculinizacion de los espacios y la poca o nula participacion de la mujer en ellos.

En este nivel, donde las batallas adquieren otra significacion por parte de las raperas,
me vi en la necesidad de incluir mas voces. Fue con el acercamiento que tuve con Batallones
Femeninos® que pude canalizar esta discusion hacia ellas al preguntar cudl es su opinion

respecto a las batallas, si ellas han participado o no de éstas y si es posible ver una evolucion.

Sus respuestas se inclinaron a hacer una comparativa entre los inicios del Hip Hop y
las concepciones erroneas que se tienen ahora sobre el batallar. Ellas consideran que se pierde
objetividad al momento de estar frente al otro pues ya no se esfuerzan por resaltar su
capacidad lirica y creativa, sino por ofender al otro y como eso lleva a las batallas a caer en

un espectaculo dirigido por el morbo y el chisme.

Hablaron también de las escazas veces que han estado en estas competencias,
sefialando como es que los compafieros hombres usan en su contra su condicion de mujer y
las mandan a “terminar las labores domésticas”. Dicho esto, se tiene el aplauso y el respaldo

del resto de sus compafieros raperos, lo que hace que ellas salgan de la competencia.

Las integrantes de Batallones Femeninos mencionan nuevamente como es que los
espacios creados desde Red Bull son escenarios para burlarse del otro por sus apariencias,
condiciones sociales, econdmicas, a comparacion de los pocos espacios o circuitos en los que
buscan eliminar la competencia, por eso es que la labor de Batallones recae justamente en

crear comunidades exentas de este tipo de patrones!®®,

100 Como lo expuse en el capitulo 2, Batallones Femeninos comenzé originalmente en Ciudad Juarez, pero
actualmente lo componen mas mujeres de otras partes del pais y aunque muchas de ellas no siguen activas
dentro de la masica, si estan trabajando en red y continGan en comunicacion. La prueba es esta breve entrevista
compartida por medio de WhatsApp. Obeja Negra también se encarg6 de describirme brevemente quiénes son,
qué hacen actualmente y donde estan.
101 Aqui solo hice un resumen de sus percepciones. En el apartado de Anexos, se puede encontrar un cuadro
mas extenso en donde condensé de manera integra sus respuestas.
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Algunas de las integrantes de Batallones Femeninos. De izquierda a derecha: Amenic, Cabra
Frenesi, Obeja Negra, Akire y Femina Fatal..
Archivo personal de Obeja Negra.

Al menos en México, los espacios para las raperas son muy reducidos y sus campos de accion
no son solamente los escenarios. Raperas y poetas se encuentran trabajando en ocasiones
desde la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, en cursos Yy talleres abiertos
para mujeres donde se pueda combinar con la masica, poesia, sanacién, auto cuidados, cuerpo

y danza.

En los talleres que realizan hay una relacion cercana con el slam, lo que en un
principio me aclar6 Rojo Cdérdova. Los resultados de esos talleres son la liberacion y
confianza al escribir, sentir y pensar con el cuerpo. De ahi que también organicen conciertos
donde se unen dos 0 mas raperas e interpretan sus canciones, dejando pequefias reflexiones
sobre ser mujer y la lucha que a diario se vive contra un sistema patriarcal y machista, creando

conciencia sobre practicas, actitudes, miedos, emociones, historias.
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¢Por qué sera entonces que en la escena mexicana hay diferencias muy marcadas entre
ser rapero y ser rapera?'%? Mientras que esa pregunta se responde, las raperas piensan en
espacios separatistas y seguros en los que tenga relevancia su trabajo. Si pienso en Ciudad
Juarez, me doy cuenta que son pocas las raperas que estan activas. Tal es el caso de las
primeras integrantes de Batallones Femeninos: Murder ain sigue en la produccién musical,
Obeja aparece en algunos festivales y talleres en Ecatepec y alrededores, en la Ciudad de
México.

Hay motivos de sobra para no buscar la competencia entre ellas y con los demas. Estar
frente a sus colegas, los raperos, aun es una lucha que exige mucha energia fisica y mental.
Sobre todo, no se quiere estar en riesgo de que esa violencia verbal transgreda sus cuerpos al

convertirse en una violencia fisica.

De la Peza (2014) habla de como este tipo de actos y discursos, por medio de su
repeticion y acumulacion, se legitiman y ocultan el lugar desde donde se dicen. Es decir, en
el caso de las raperas y su critica hacia las batallas, lo que llega a suceder entre los raperos
es que, lejos de apoyar su discurso y hacer de las batallas un espacio mas respetuoso e
inclusivo, lo que se obtiene es una invitacion a no participar de las batallas si no estan

satisfechas con lo que se da en el escenario. Esto lo digo por el siguiente ejemplo.

El 5 de septiembre de 2018, dio inicio la Primera Cumbre Latinoamericana de Rap:
Voces del Hip Hop, en las instalaciones de la UNAM, en Morelia. Una de las primeras mesas
de discusion fue acerca del Hip Hop y Género, mesa en la que la discusion tuvo su origen a
partir de las declaraciones de tres raperas: Nakury, Masta Quba y Phana la Yucatecana
Mulixal®®. Rechazaron las actitudes que sus comparieros raperos tienen arriba del escenario,

especialmente a la hora de los enfrentamientos.

Se concentraron en sefialar la falta de oportunidades para la mujer que quiere

participar en las batallas y, cuando se logra entrar en esos espacios, lo que encuentran es

102 Esta pregunta no se puede limitar a México. Se puede llevar a otras escenas musicales en Latinoamérica en
donde las mujeres estan empoderando su voz desde el discurso politico en el rock, el rap, el slam o la poesia.
Un debate que, en definitiva, transgrede mas alla de los espacios musicales y de la literatura.
103 Nakury es una rapera costarricense pero ya tuvo varias presentaciones en México en una gira en conjunto
con otras raperas. Masta Qba es de Querétaro, México y sus presentaciones suelen ser en Ciudad de México en
eventos de spoken Word, slam y rap. Phana pertenece a la agrupacion “Hijas del Rap”, originarias de Yucatan,
México.

130



violencia y machismo en las lineas y batallas de éstos. La mesa duré casi dos horas, tiempo
en que se dejo ver la fuerza de las raperas al alzar la voz en un foro que era apto para ello.
Por su parte, los raperos se escudaron en todo momento en que era una batalla, una actuacion

y gque no tenia menor problema porque es parte del performance.

Las raperas, en cambio, cuestionaron como es posible subirse a un escenario y atacar
a diestray siniestra a alguien que tal vez ni siquiera conocen. El hecho de que en esos ataques
usen frases como “mariquita”, “hijo de puta”, “hijo de perra”, resalta: 1) el machismo que
aun rodea al rap a pesar de que se diga que es un genero para hombres y mujeres en general
y, 2) la poca creatividad para atacarse sin necesidad de usar una referencia femenina para

demeritar al otro.

Uno de los casos mas representativos que en aquella discusion surgid, fue el round
XL de la batalla escrita entre Eric el Nifio y Muelas de Gallo'® en la liga mexicana Linea 16
en 2015. El primer round fue a capela, en el segundo podian estar acompariados de un beat.
La referencia que se le hace al ltimo round XL, es por la grandeza y permisibilidad de hablar

en la batalla y llevar el atague constante hacia el otro.

La prueba fueron las menciones constantes en las que Muelas hablaba sobre la madre
y esposa de Eric y que se agudizo en el altimo round con la forma en como hizo referencia
no so6lo a la esposa sino a la mencidn de objetos cercanos a su hija. Tales hechos son ahora
un tema sumamente sensible, lo cuestionable es la actitud de Muelas y el freno que intentd
poner el publico al abuchear su rima, razon por la cual tuvo que interceder el host y pedir

silencio al pablico para acabar el round. Me permito reproducir un fragmento:

104 En noviembre de 2018, también en Linea 16 se presentd Muelas de Gallo frente a Grave. Fue una de las
batallas més esperadas de la noche, ademas de que la logistica en ese afio no fue la mejor para el evento, hizo
que esa batalla fuera la estelar. En el enfrentamiento, los &nimos se elevaron un poco al grado que en instantes,
Muelas y Grave se encontraban peleando cuerpo a cuerpo, olvidando el micr6fono y el escenario. Fue un
comentario que Muelas no soport6 de parte de Grave lo que hizo estallar la pelea. Parte del staff y el host
intervinieron, en medio de gritos y reacciones por parte del pablico, mismo que comenzé a lanzar botellas de
agua al escenario. Dias después del encuentro, varios comentarios de quienes ya tienen mas tiempo los ojos
puestos en las batallas, recordaron justamente la batalla de Muelas y Eric, los cuales dijeron que ya habia pagado
su falta. Este tipo de acontecimientos pone en duda lo que tantas veces se dice: que las batallas son solo un
espectaculo frente al otro sin que se afecten de manera directa.
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i iAy, el amor, el amor! |
. Tan lindo que es, tan poco que dura

i se fractura, se rompe, se vuelve basura.

- Yo no sé qué pasé cuando este gliey se caséd

i pero su rap como su matrimonio también fracaso.

- Algo que muchos aqui saben y ti probablemente sospeches
| esaue el Constante, el Gino y hasta el Eptos

- son tus hermanos de leche.

| Se cuentan cosas bien bajas, bien culeras, bien canijas Vira 1n batalla commleta on e |
- como que mas de uno al terminar siguiente cbdigo OR :
| se ha limpiado la pija con la cobija de tu hija... |
- Batalla XL. Muelas De Gallo vs Eric El Nifio. Linea 16, 2015. :
| https://www.youtube.com/watch?v=dAwzKz8IG54 |

Ante los comentarios de la Cumbre, que se desbordaron en tematicas y ejemplos, quién dio
réplica a lo que ellas decian fue Aczino, uno de los raperos mexicanos mas reconocidos por
participar en un sinfin de eventos de rap a nivel internacional, obteniendo en su mayoria los
primeros lugares. Aczino, quien destaca por su incomparable habilidad verbal y gran destreza,
explicaba que no se trataba de violentar a la mujer. Mas bien, que la escena del freestyle

mantiene su esencia al atacar al otro.

La violencia, eje principal de sus argumentos, desencadené otra situacion que fue
conocida entre raperas, discutida entre el publico y poco comentada entre los raperos. Se trata
de una publicacion que hizo Nakury en diciembre de 2017 diciendo que las batallas son
“espacios exclusivos y potencialmente violentos”'%. Cuestiond la improvisacion y el
razonamiento de los participantes, contenidos, y subrayd que las palabras usadas como

ofensas, tienen una carga discriminatoria.

Ella basé su texto a partir de la experiencia de su participacion en 2017 como juez en
Red Bull y su propuesta de trabajar con los participantes minutos antes de subir al escenario
para platicar sobre las actitudes y ofensas que se dicen en las batallas. Al hacer publica su

queja, tuvo amenazas y comentarios violentos en sus redes sociales, actos que le reafirmaban

1%Recomiendo la lectura del blog de Nakury “Las Batallas de Rap y sus Dafios Colaterales”
https://medium.com/@nakurymusic/las-batallas-de-rap-y-sus-da%C3%B1os-colaterales-a335580cd2ad
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a Nakury lo que expreso sobre la violencia entre los raperos, cuestionando ahora los alcances

hacia el publico.

En la cumbre, y con el calor de la discusion, Nakury se refirié ya no tanto a su texto,
sino a la respuesta que tuvo por un “youtuber de voz sensual”. No era necesario reflexionar
sobre él, pues me quedd claro en segundos: Tess Lal%. Observé el video que Tess La hizo
para argumentar a Nakury y al mes, cuando regresé a mi trabajo de campo en octubre,

pregunté de manera mas cercana su opinion.

En el video, Tess La sefiala el poco andlisis y entendimiento que Nakury tiene de las
batallas. Mientras que Nakury pregunta si es que acaso no hay razonamiento en la batalla por
la forma en cdmo se atacan, Tess La sefiala que lo que hay detras de cada verso es estructura,
creatividad, tiempos, flow, figuras retoricas y la trayectoria del rapero frente a su rival.
Ademas, rescata la historia de las batallas y habla de una mejoria en cuanto a los contenidos

y publicos en una comparativa de hace 10 afos a la fecha.
En la entrevista, para reforzar lo dicho, Tess La comento:

La perspectiva que tienen ellas (las raperas) es demasiado millenial en el aspecto de
‘defiende todo’ y hubo varios ejemplos que puse en el video, de que se ofenden por
todo. No hay forma de regular nuestro contenido que hay en las batallas porque todo
lo que sea que toquemos puede ofender... si quieres censurar las posibilidades de
ofensa de ciertas personas, vas a tener que censurar el lenguaje, no nomas las batallas
(Entrevista a Tess La, octubre 2018)

Si Nakury planteaba la poca reflexion y razonamiento sobre el escenario, no es porque no
existan tales acciones, sino porque existe una disputa por ese capital simbolico y, por
consiguiente, sus actos recaen en una violencia simbdlica por parte de agentes que estan
formados para valorar esas relaciones de sumisiéon sin siquiera percibirlas (Bourdieu, 1997).
Entender la violencia simbolica y verbal, exige contemplar esas “expectativas colectivas”,

la complicidad de quienes estan ahi presentes: raperos, host, jueces, el publico.

A proposito de lo anterior, rescato una nota mas que hizo Tess La entre las charlas que

sostuvimos y es acerca de la violencia como una faceta inherente al ser humano. Para Tess

106 De nueva cuenta, invito a ver el video de Tess La “; Tienen algiin LIMITE las BATALLAS? - ;Generan
VIOLENCIA?” https://www.youtube.com/watch?v=J5VIX5UBync
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La, la diferencia radica en como se sacien las ganas de ser violentos: en videojuegos,
deportes como el futbol, el boxeo. En las batallas, esa violencia se debe traducir en la
capacidad intelectual para descargar ante el otro el cumulo de sensaciones, €enojos,

problemas.

Ahora bien, la critica y observacién a sus discursos violentos queda como tarea
pendiente entre los raperos y evitar ser tan rigidos en el escenario. Pero no sera algo que se
solucione de un dia para otro:

En Argentina se van mas por la vocalidad, por qué tan bien suene el freestyler. En

Chile y en Espafia les dan méas importancia a los recursos literarios o a las figuras

retoricas. Si tu te vas a Argentina con un estilo més agresivo es posible que no te griten

lo mismo que lo que les griten a los locales. Y si tu traes métricas o estructuras o

figuras retdricas tal como se hacen en Chile, acé de este lado cuando lo han intentado
al publico no le interesa (Entrevista a Tess La, octubre 2018)

Es un tema que da para mucho mas, porque ahora no solo se tiene a las raperas
sefialando la violencia verbal y los raperos escudandose tras el performance para las batallas.
Ya se suma el pablico y sus demandas, lo que ellos exigen y por lo que pagan un boleto.
(Sera cierto que “el publico mexicano” es agresivo y es el rapero quien responde a esa
peticién? Entonces, ¢hasta qué punto el rapero esta obligado a responder de manera violenta

en el escenario por temor a ya no ser del gusto de los asistentes?

Si bien es cierto que en un contexto tan violento como el que vive México no se puede
hacer mas apologia de la violencia o, mas bien, no se debe permitir que estas violencias se
conviertan en violencia verbal, es esta violencia simbolica la que los raperos retoman y que,

por medio de su verbalizacion, son convocados a atacar al otro.

En respuesta a lo anterior, son los poetas y raperas quienes construyen espacios
alternativos para tratar de atraer perfiles distintos en sus publicos y seguidores, diferenciando
lo que es una batalla y lo que no. Estas tensiones que nacen de los posicionamientos aqui
descritos, desde una escala local como Ciudad Juarez, y que se reproducen en la mayoria de
los eventos, tienden a poner las batallas ante los ojos de un publico curioso, incrédulo de lo

que vera. Con todo, hay algo que se descubre con fuerza: el consumo de las batallas.
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Evaluacion y consumo

Para seguir la reflexion en torno al personaje musical, pero ahora enfocandome en el publico,
dejo ahora este espacio para hablar de lo que significa y cdmo influye éste en las
presentaciones. La co-creacion, como bien lo enuncia Auslander (2006), es parte
fundamental en la tarea de moldear al rapero sobre el escenario. El pablico no es un simple

espectador, tiene la tarea de rechazar o aplaudir segun sus exigencias.

Cuando se reproducen los videos de las batallas o se siguen en vivo, es contagiosa la
manera en que el publico grita, alza la mano cuando se estan haciendo los rounds, se escuchan
al unisono “3, 2, 1, tiempo” para marcar la entrada del rapero en el beat. EI papel del pablico

va mas alla del abucheo, los silbidos en un buen punchline o la decision de los jueces.

Enik Man mencion06, que cuando el publico tiene expectativas muy altas y esté a la
espera de una batalla, le genera mas nervios. Por su parte, Rockie B menciond que “debe
quedar en claro que lo que vas a dar arriba es un show”. El pablico sabe que su presentacion
es mera actuacion, un performance qué disfrutar y criticar, pero es Tess La quien hace el
hincapié de que el poder lo tiene el publico por el hecho de que ellos son quienes pagan las

entradas y estan ahi para consumirlos.

Quien vuelve a recuperar la perspectiva del puablico y de él como rapero es Boop,

quien comento:

pagaste una entrada, voy a hacer que te diviertas, te estoy dando un espectaculo y yo
me encargo de que te vayas a tu casa feliz, entretenido o triste o no sé, o criticando...
que puedas llegar a tu casa y platicarle a tu mama4, a tu hermana ‘pasé esto’ ... si no
hay nada que platicar, eso es triste (Boop, ejercicio de perspectiva doble, junio 2018)

Interesante como Boop se adjudica la responsabilidad de dar algo al publico y mantenerlos
activos, atentos a lo que se hace. No basta con que se ejecute un acto o se realice una accion,
se trata de que exista un publico que tenga la tarea de procesar lo que se realiza y darle una

interpretacion.

En el caso de Ciudad Juarez, el hecho de que haya pocos asistentes en los recintos,
sean bares, plazas o parques, es que se les hace la invitacion a rodear a los participantes a tal

punto que hay un espacio muy corto entre ellos. La experiencia de tener la batalla tan cerca,
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hace que se viva de manera distinta. A comparacion de una final de Red Bull o una Linea 16,
que los participantes estdn a metros del publico, en los espacios pequefios se siente cada
palabra dicha, se observa con detalle los movimientos de cada rapero.

Puede parecer un detalle muy simple, pero basandome en las observaciones y
anotaciones que hice en las batallas a las que asisti, el publico lo agradece. Quienes gustan
de grabar las batallas, tienen todo el control en su camara. Incluso, su critica se vuelve mas
fina porque se estuvo ahi; los que tienen una mirada mas enfocada, alcanzan a detectar si una
palabra fue mal pronunciada, si el tono de voz bajé o si es que el participante se intimidé ante
el oponente, si hay nervio. Si estan ante una escrita, hay pablicos que logran observar a detalle

si el rapero olvida sus versos.

En otras palabras, detecto un publico fresco, reciente, que esta a la expectativa de lo
que ofrecen las batallas y tienen la capacidad de generar y modificar lo que la escena les
ofrece. La evolucién a la que se hace referencia, esta presente en Ciudad Juarez. Se encuentra
un publico més critico, que observa una batalla en vivo pero que también consulta y esta
atento a las batallas que se dan a nivel nacional, las discuten, las comparten y a pesar de estar

al norte del pais, se vuelven parte de una misma escena.
a) Aprovechamiento de sus materiales visuales

Tal como se menciond en la metodologia seguir, el objetivo de apoyar el ejercicio de
perspectiva doble en sus propios videos fue que se traia a la memoria lo que ocurrid en sus
propias batallas. La intencion era provocarlos a la auto observacién y evaluacién. Ademas,
en el primer apartado de este capitulo, cuando se habld de las primeras batallas registradas
en la historia del rap, es necesario recordar la importancia que tuvo aquella batalla de
Fantastic 5 frente a Cold Crush Brothers en 1981 y su distribucién en casetes a quienes no

pudieron asistir el dia de la batalla.

Esos casetes se repitieron, escucharon, analizaron y asi, se pudo dictaminar y discutir
quienes habian ganado la batalla o si habia sido un robo. Hoy en dia, las redes sociales
cumplen la funcion de difundir y reproducir esos videos en YouTube y Facebook
principalmente. Esos videos no solo llegan a quienes no fueron a las batallas en vivo y que

viven en la misma ciudad, sino a otros que viven en otro estado.
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Son materiales que sirven también para tener evidencias de lo que han hecho y en qué
espacios, si son parte de eventos sencillos, independientes o ya se relacionan con otras ligas.
Materiales que sirven para observar a detalle su presencia escénica, como lo dijo Boop, y que

permite abrirnos a analisis de este tipo.

Cuando tuve la oportunidad de ver por primera vez las batallas de VERBAL y
remitirme a mas eventos dentro de Ciudad Juarez a mediados de 2016, llamaba mi atencion
que en YouTube esas batallas seguian vigentes. Lo noté gracias a que habia algunos
comentarios de felicitaciones, amigos y conocidos que resaltaban cuéles habian sido las rimas

o lineas que les habian parecido buenas.

Batalla Boop Kollings vs Enik Man, VERBAL. Noviembre, 2016. Ciudad Juarez, Chihuahua.
Fuente: YouTube.

El dia del ejercicio, dos afios después de que me encontré con los primeros videos,
pregunté el uso que ellos daban a estos materiales. Rockie B dijo que, si le gustaba, la
compartia; Ulises dijo que solo una vez la compartia en Facebook mientras que Enik Man
respondio que cuando las comparte, tiene comentarios muy variados de los miembros del
colectivo Key Sound, asi como de otros amigos cercanos que, aunque no estan inmersos en

el mundo de las batallas, comparten sus impresiones.
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Hay quienes si se toman el tiempo para verse a detalle, hay quienes no lo hacen y
convierten esos videos en uno mas en el espacio cibernético. Presumo que ahora, después del
ejercicio, prestaran atencion a sus grabaciones, pues se quedaron con la idea de que verse a
profundidad y comentar sus presentaciones, les ayudara a compartir sus errores con los otros

y, en conjunto, darles solucién o mejoras.

Antes, durante y después de la proyeccion de su video, conforme sus presentaciones,
se platicé como se apropiaban del escenario, que pensaban de ellos mismos y de su cuerpo
como parte de su actuacion; qué les provocaba el publico respecto a las reacciones como
gritos, aplausos, chiflidos. Ademas, después de que su participacion concluye, qué pasa con
los comentarios que el publico o amigos les hacen y cdmo es que eso les ayuda a mejorar en

proximos eventos.

Resalto de nuevo los comentarios de Boop pues se detecté un cambio en lo que dijo

cuando les expliqué el ejercicio y lo que compartio después de discutir su batalla:

Ahorita que la veo si esta interesante, nunca la habia visto y ahorita que comparo asi lo que
tu (Enik Man) hiciste y lo que hice yo se me hace muy chido porque como que si Somos muy
distintos. Yo quise como plantear que era un pendejo y que no debia de estar hablando de eso
y tu eras alguien como planteando y cuestionando conceptos (Boop, ejercicio de perspectiva
doble. Junio, 2018)

Las batallas fueron reproducidas directamente de YouTube y quiero rescatar un punto
interesante: A comparacion de las batallas a nivel nacional e internacional, el numero de
visitas no es relevante, muchas de ellas apenas rebasan las 1,000 visualizaciones y tienen
pocos comentarios en el historial que muestra YouTube. Ya sea que se traten de batallas de
VERBAL, Gnesis 0 Cara a Cara, las batallas que se dan en la escena local en Ciudad Juarez

no tienen el mismo impacto en las redes como las batallas de Red Bull.

De hecho, habria que reflexionar en la diferencia de tiempos en que esas batallas se
suben a las redes. Por ejemplo, Sicko edita las batallas para el canal de Myhood MX vy las
sube a YouTube en un lapso de cinco dias, mientras que las grandes batallas como Red Bull,
Pangea o God Level se transmiten en vivo en Facebook y YouTube. Lo que suben después
son fragmentos de las batallas o la final. Para cuando eso pasa, la mayoria del publico ya las

comento, las compartié y comento al instante.
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Sigo observando estos actos como elementos de la escena que los hacen estar en
desventaja, y que al mismo tiempo les provoca alcanzar esas estrategias para crecer. Por ello
la importancia de estos materiales audiovisuales y su circulacion, no solo sirve para verlos al
interior de la batalla, sino para hacer estas breves reflexiones de su pablico en una escala
virtual que giran en torno a las batallas y que, pasado el tiempo, se mantienen como materiales

que se consumen.

El pablico puede comprar boletos, asistir, ver las transmisiones en vivo o, tiempo
después, buscar los videos de esas batallas en canales como YouTube, asi como lo hice dentro
de mis primeros acercamientos con el tema. La importancia de que esos videos circulen en
sus redes sociales es porque el pablico sigue consumiendo y emite, a partir de ellos, una

opinion.
b) ¢Quienes consumen las batallas?

Si recuerdo lo descrito en el capitulo 1 acerca del consumo cultural, es que se entiende
ahora al rapero como un bien simbdlico. Bourdieu (2010) habla de la importancia de la
mirada y de la seleccion de esos bienes que representen el gusto, cubrir nuestras propias
necesidades mediante eso que buscamos, compramos, seguimos, observamos. En el caso de

las batallas, vistas en vivo o por streaming, encajan en estas nociones del consumo.

Si hablamos de precios, aqui dejo una comparacion. Por ejemplo, tan solo la Final de
Red Bull Nacional en México, maneja de dos a tres tarifas distintas dependiendo de la zona
que se compre (Vip o General). El precio varia entre $420 y $830 y es un lugar con capacidad
para 3500 asistentes. A comparacion de los eventos que se han hecho en Juarez, con la

asistencia de no méas de 50 personas que pagan por un boleto que ronda los $200.

El rapero se vuelve objeto al que el pablico puede acceder mediante la capacidad
adquisitiva que se tiene. Incluso, ya no es el rapero quien se glorifica al estar en estos eventos
de batallas. Ya hay otra perspectiva del pablico al saberse ahi, en el evento en vivo,
contemplando cada detalle a comparacion de quienes estan desde una transmision por
internet o que tendran que esperar a que suban los videos y no tengan conocimiento de aquello

que las cdmaras no logran captar.
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Esas jerarquias se hacen presentes, en decidir en cuando y dénde invertir para un
evento de batallas. EI consumo, ademas de lo monetario, se traduce en el conocimiento que
se tenga de los raperos que estaran en el enfrentamiento y en la validez que tenga el nombre
de la liga o evento. En el caso de Ciudad Juarez, donde las batallas se hacen en bares, la

ganancia se queda también en las cantidades, alimentos y bebidas que ahi se consuman.

En este espectro de sujetos y acciones, mientras que la batalla se da, hay comentarios,
sugerencias, reacciones que no solo se quedan entre los asistentes, sino que los hacen llegar
a los raperos. Si es un evento pequefio, se acercan a ellos luego de la presentacion y
comparten sus impresiones; si se trata de eventos mas grandes, usan las redes sociales para

socializar sus criticas y reviven los enfrentamientos.

La comunion entre la perspectiva del publico y el rapero se vuelve parte de la
evaluacion, por lo que el rapero esta obligado a tomar en cuenta esas criticas si piensa
participar en mas eventos. De esta manera, se completa el ciclo y el rapero estard en
condiciones de redefinir su personaje dependiendo de con quién vaya a batallar y en qué

batalla sea.

Quizéa puede ser invitado a otro evento, con otro rival, en otra modalidad de batalla.

Y el ciclo vuelve a comenzar.
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Conclusiones

Son varios puntos los que resalto después del desarrollo de la investigacion. La revision
bibliografica me dejé un campo muy extenso para observar el Hip Hop desde su perspectiva
historica y social con las declaratorias que se hicieron desde 2001 ante la ONU. EI sentido
de pertenencia, union y resiliencia que brot6 en sus inicios esta presente en cada espacio en

donde echa raiz.

Rescato también, como es que el movimiento del Hip Hop se gest6 desde las minorias,
desde los barrios que se veian envueltos en las violencias y guerras entre pandillas, para alzar
la voz de migrantes y grupos que sufrian de racismo y exclusion desde los afios sesenta en
las calles del Bronx, en Estados Unidos. Grafiti, break dance, DJ y rap: cuatro disciplinas que
surgieron desde lo artistico, desde la masica, el baile, el canto.

El paso del Hip Hop, més especificamente del rap, a los espacios comerciales dio la
pauta para pensar ya en dos vertientes: lo underground y lo mainstream: pasar de la
autogestion, del barrio y la calle a las grandes industrias musicales, estudios de grabacion y
disqueras. Asi es como llegé a México a finales de la década de los ochenta, internandose
poco a poco gracias a la migracion y a los medios de comunicacion como el radio y la

television.

Por su parte, las condiciones en las que se encontraba Ciudad Juarez en la década de
los noventa propiciaron un arraigo mayor del Hip Hop y del rap. Influenciado por los nuevos
grupos de rap que iniciaban en Nuevo Leon, la musica llegaba a esta frontera con mucha
fuerza, introduciéndose entre el gusto de jévenes que andaban en las calles. Asi, es interesante
ver como se han dado varias generaciones de raperos y como obedecieron y dieron respuestas

a las necesidades y denuncias de la ciudad a partir de la violencia.

Ademas del rap, el acompafiamiento del grafiti y el break dance han sido
herramientas para la intervencion y cohesién social, sobre todo en las zonas periféricas de la
ciudad, zonas que se describen como zonas de riesgo para adolescentes y jovenes, en donde
las dindmicas y el lazo de comunién que brinda el Hip Hop, les permite estar en contacto

cercano y hacer frente a la diversidad de Ciudad Juarez.
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El reconocimiento de las generaciones de raperos que Juarez ha visto crecer, me da
pie para pensarlos, mas alld del sentido de identidad o de culturas juveniles, desde la
reformulacion de la escena. Tal concepto me dio mucha luz en mis planteamientos pues eso
me dejo la propuesta para observarlos en distintas facetas y entender a que se referian las

nuevas generaciones con la idea de profesionalizarse dentro del rap.

Si bien es cierto que Sicko representa una de las caras mas fuertes para Juarez para
entender el rap en Ciudad Juarez actualmente, la suma de proyectos como Myhood MX o
Black Soul dice mucho de los pardmetros que tienen para el rap. Las colaboraciones y
aperturas entre sus proyectos personales reproducen redes que van pasando por un sinfin de
actividades. Los perfiles se recrean a partir de la edad, nivel de estudio, si trabajan o0 no; si
son raperos o solo freestyler’s, si prefieren la participacion en batallas o siguen la linea de

productores u organizadores.

A la par, prestar atencion y entender las exigencias de una escena de rap a nivel
nacional, es que pude detectar la dindmica de las batallas de rap como una préctica vigente
que busca la conexién y elaboracién de redes con raperos, promotores, inversionistas. Hay
una atmasfera de mercantilizacion del rap que ya no solo incluye la masica, sino también

estos enfrentamientos en grandes espacios que abarcan a un publico mayor.

Cuando hago la comparativa con Ciudad Juérez, encuentro que estos eventos, a una
escala local, intentan posicionarse en esa escena, con el esfuerzo y trabajo colectivo de
raperos que replican otros eventos o procuran armar los propios. Se apoyan de las nuevas
tecnologias y redes sociales para proyectar y promocionar su trabajo, para comunicarse con

otros raperos y promotores y ofrecer alianzas si de negociaciones se trata.

Es necesario agregar que después de que revisé los conceptos de escena y comenceé a
platicar con ellos, pocas veces se atrevian a hablar de la escena abiertamente. Sin embargo,
aparece el esfuerzo por diferenciarla, fortalecerla, reconfigurarla, experimentarla a los
niveles de Saltillo, Tijuana 0 CDMX, ciudades que compartieron como retos a igualar en un

par de afios, basandose en la calidad de eventos de batallas que se dan alla.

Sucede que hay una reconfiguracion en la manera en como difundir lo que se hace en

el rap. Para hablar de una escena de rap en Juarez se observan distintas formas de

142



promocionarse y aun con esto, puede ser insuficiente. En numerosas ocasiones, me
compartian que la escena en Judrez no existe, pero también hacian recuento de las veces en
las que otros raperos en otro lugar del Estado de Chihuahua reconocian a Juarez en un nivel
mas alto. Es decir, desde una perspectiva interna no alcanzan a reconocer que cumplen a
cabalidad con las caracteristicas de la escena, pero no la encuentran competitiva al resto del

pais.

Luego de escucharlos, observar detenidamente lo que hacen y la forma en cémo se
piensan dentro de la escena, me permite decir que ahora es el momento justo para
reconfigurarse como tal. Es cierto que hace dos décadas el rap se introducia en Ciudad Juarez
y tuvo diversas actividades para expandirse, con proyectos y grupos que fueron cambiando a

través del tiempo. Pero no tienen los mismos objetivos que ahora.

Vivirse dentro del rap, experimentarse en la exposicion de las batallas, es una puerta
para redefinirse con frecuencia. La tarea consiste en colocar su imagen, su proyecto y estilos
dentro del abanico de perfiles que hay entre raperos. Claro que tienen expectativas y raperos
a nivel nacional e internacional para seguir, pero buscan algo que los diferencie del resto. De
ahi la importancia del performance, de pensar en su apodo o nombre de rapero, de su

construccién y dualidad como persona y personaje.

El performance les permite ser otros, jugar con su ego, demeritar al otro, exaltar sus
cualidades, hacer uso de la palabra de manera creativa. En su concepcion, detecto que
entienden al performance como un blindaje en el que se refugian para atacar al oponente,
pues en la idea de que se es otro en el escenario, se permiten violentarse, liberarse de
tensiones, problemas de indole personal. Disfrazar con destreza y habilidad un discurso que
derrumbe a su oponente y sea aplaudido en el pablico dependiendo del tipo de batalla en la

que se enfrenten.

Hablar del tipo de batallas y de la agresividad que se pide en éstas es otro de los puntos
que retomo. El conjunto de simbolos que se presentan y reproducen al interior de las batallas
es lo que permite que se generen nuevos eventos, se mantengan o desaparezcan. Es decir,
mientras que los eventos organizados por Red Bull van al alza, eventos como VERBAL, en

donde se desarrolla un tema y que definen como batallas friendly desaparecen, pero dejan
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grietas en la historia de las batallas que visibilizan, en el caso de Ciudad Juarez, qué es lo que

gusta y no entre los raperos.

Confirmo, a partir de lo desarrollado en la investigacion, cémo es que las batallas son
estrategias de consumo. En la escena del rap, el aspecto de la musica ya esta consolidado y
se busca de otros espacios para los que deciden medir su talento de otras maneras que les
sume valor a sus trayectorias. Se vuelven sujetos consumidores y consumibles por los

diversos roles que adoptan y que se han mencionado en varias ocasiones.

Un segundo punto a analizar se deriva al cuestionar por qué las batallas se han vuelto
espacios de consumo y, a su vez, una estrategia dentro de la escena debido a las discusiones
que de ellas se desprenden. Las batallas de rap cada vez méas se ven sefialadas debido a las
actitudes y contenidos que sus exponentes presentan. Varios son los sefialamientos, pero me
concentreé en los que resultan mas frecuentes y que dejan al rap como un medio de expresion

cerrado y exclusivo para hombres.

El reconocimiento que adquieren es a través de sus participaciones y, se debe decir,
de las polémicas que llegan a ser sus batallas. EI hecho de que haya raperas sefialando estos
actos me da pie para pensar que, entre los raperos, ademas de experimentarse desde la
performatividad, gozan de estar ante los ojos del publico que va a los eventos. Es el mismo
publico quien se convierte en una parte importante de como ellos se reconstruyen en el

escenario.

Cuando hablo de la transicion del rap a lo mainstream, también adjunto las
condiciones y riesgos que hay de que se resignifique la esencia del rap. Es inevitable ver
como el fendmeno de las batallas adquiere cada vez mas impacto, solo habria que
cuestionarse qué de eso es lo que se esta consumiendo con mas velocidad. Tal vez, las nuevas
generaciones de raperos, como de los publicos, desconozcan que hay una declaratoria de paz
del Hip Hop.

En tal declaratoria, que se puede consultar en internet o en el libro de KRS One que
mencioné en la introduccion, se describe el respeto para los hombres y mujeres que estén
insertos en el Hip Hop. En el contexto del rap actualmente, y sobre todo en México, la

presencia femenina no es equitativa, ni en el nimero de raperas ni en los espacios que se
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abren para ellas. Hablando con Batallones Femeninos, escuchando las mesas de discusion

que hubo en la Cumbre Latinoamericana de Rap, doy cuenta de estas notables diferencias.

Es un hecho que ellas optan por no ser participes de las batallas, porque cuando lo
fueron, obtuvieron un discurso machista, mismo que fue apoyado por el publico y demas
raperos. Por ende, las iniciativas de las raperas es construir espacios en donde haya lugar para
todas, trabajando el tema del empoderamiento desde el cuerpo, la palabra y la sexualidad.
Ademaés, hay quienes actualmente tienen un perfil bajo en el rap pues lo conjugan con otras
actividades como el trabajo o la vida en familia.

No cabe duda que estas tensiones se mantienen como fuerzas que cohesionan la
escena. Cuando se entra en la dindmica de las batallas, de los Beef o se tiene una opinion
distinta entre lo que es un insulto creativo y las batallas por comparacion, son voces que,
como aqui, expanden los alcances que ellos tienen dentro del rap. Se ha visto hasta el
momento la manera en como Ciudad Juérez, con su propia concepcion de escena, estan
dentro de estas luchas discursivas que se gestan desde las batallas y sus voces estan presentes

en los debates de la escena nacional.

En el plano metodoldgico, quisiera recuperar lo satisfactorio que fue trabajar el
ejercicio de perspectiva doble con sus voces al mismo tiempo. Asi como se complementaron
en ciertos temas, hubo momentos de tension, de defender su postura, de cambiar opiniones,
de escucharse los unos a los otros, de compartir y comparar experiencias, de mirar sus
procesos y avances. Me atrevo a decir que afinar esta propuesta a futuro, me llevara a explorar

en otros eventos y seguir combinando voces y experiencias que las batallas despiertan.

Podriamos experimentar entre las presentaciones hechas en Ciudad Juarez y otra
ciudad, si son escritas o freestyle, si nos libres o con tematica a desarrollar. Veo probable que
otros analisis se desprendan de esto, llegando a mas raperos para enriquecer miradas y
expandir debates, dar lugar y espacio a esas voces que reconocemos solo arriba del escenario,

a esos rostros y nombres que quedan en un cartel o en un video que circula en internet.
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ANEeExos:

Entrevistas y lugares:

Ciudad Juarez

MC Crimen

Supa Flores

Freeman Medina
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Enik Man
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Tess La

Estado de México

Batallones Femeninos
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Guiones de entrevistas semiestructuradas:

- Sicko.

- ¢ Quién eres?

- ¢ Qué puedes decir de la presencia del Hip Hop en Juarez?

- ¢ Hay algun momento que haya marcado un antes y un después?

- ¢Que es para ti el rap? ¢ Cual es tu experiencia en esto?

- ¢, De donde viene VERBAL?

- ¢Cémo consideras que ha sido la respuesta de la gente? ¢ Quiénes asisten?

- ¢Qué medios usan para difundirlo?

- ¢Cémo es que seleccionaron los conceptos a batallar?

- ¢Como seleccionan a los participantes? ¢Coémo reaccionan ante la invitacion?

- Tess La.

- ¢Quién eres? ;Como entraste a esto del rap?

- (Qué caracteriza a un “critico de batallas”?

- ¢ En qué lugares o eventos has estado? ¢ Como te invitan?

- De esos eventos, ¢ podrias platicar en qué se diferencian? (Batallas/free)

- ¢Cbémo es el trabajo de conseguir recursos, patrocinadores, la gestion?

- ¢ Cudl de esos eventos te ha gustado méas y por qué?

- ¢ Qué me puedes decir de la dinamica del rap en Juérez? (;escena?) ¢hay competencia?
- ¢ Como viste tu el formato de VERBAL? ¢ Significd algo?

- Desde tu posicion de critico y ya que tienes conocimiento de esto... ;jhacia donde va el
rap en Juarez?

Guion Grupo focal:

- Presentacion y explicacion de la sesion

- ¢Quiénes son ustedes? ¢ Como se definen?

- (Qué es lo primero que piensan cuando escuchan “Juarez”, “Hip Hop”, “rap”, “escena”?
(Lluvia de ideas)

- ¢QUuE es joven rapero en Juarez?

- ¢Cual es la historia del rap en la ciudad?

- ¢Ven en el rap alguna estrategia de reflexion? ¢ Cuéal?

- ¢Como pueden definir una batalla escrita y en qué eventos similares han participado?

- ¢ Qué es para ustedes un show en vivo, ¢cual es su preparacion?
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- ¢ Esta presente su masculinidad en sus presentaciones?

- {Qué sienten cuando se les acerca el otro? ;Se “calientan”?

- ¢Qué pueden decir de VERBAL? (organizacion, batallas, espacio, cémo fueron invitados)
- ¢ Qué opinan sobre los conceptos que eligieron para ustedes?

- (Hay un antes y un después de VERBAL? ;Qué pas6?

- ¢Hay un uso de los videos que resultan después de los shows? (o comparten, se estudian)

12 edicion 22 edicion 32 edicion
Malaquias Tess La Ulises
Boop Rockie B

Guion “Ejercicio de perspectiva doble”

- Dindmica:

- Presentacion, explicar qué es lo que se realizara y un tiempo aproximado.

- Abrir el didlogo con lo que fue VERBAL, como fue se les invitd, si ya sabian de sus rivales.

- Qué opinan de sus conceptos, qué fue lo primero que pensaron.

- De ser posible, que platiquen sus tiempos, procesos, maneras de escribir, qué los inspiro.

- ¢Cbémo le hacen para la memorizacién? ;Tienen un ejercicio en particular que quieran
compartirme?

- ¢En algin momento pensaban en el otro y lo que podria decir?

Yaen el video:

- ¢Cbémo se ven ahora? ;Hubo nervios?

- Aunque son batallas escritas ¢se dan permiso de improvisar cuando hay lapsos de olvido?

- ¢(Qué es el punchline? ;Consideran la entonacion como una herramienta de sus batallas?

- ¢ Que les provoca el publico, ¢como detonan las reacciones y como se sienten ustedes con
los gritos, aplausos, chiflidos?

- ¢ Qué es el escenario para ustedes? ¢como se apropian de él1?

- ¢Qué me pueden decir de su cuerpo? ¢Es una herramienta para su presentacion?

- ¢Qué hay después de que su batalla termina? ¢ Quiénes se acercan a ustedes, qué tipo de
comentarios les dicen?

- ¢Qué relevancia les dan a esos comentarios, les sirven para mejorar, para “alimentar el
ego”?

Entrevista a Batallones Femeninos, abril, 2019

Integrantes ¢Qué percepcion tienen | ;(Han participado en | ;Qué propuestas
de las batallas? ellas? tienen para las

batallas?
Femina Fatal “Como mujer me siento | “Yo he participado enla | “Lo que no me parece
incomoda y con rabia de | primera seleccion de la de las batallas es que
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todo el lenguaje mis6gino
que se utiliza. Las
personas se relnen por
morbo (porque la
violencia  vende) vy
aplauden al que mas logra
insultar con este lenguaje,
aunque solo los jueces
ven la técnica, los
asistentes no”

“Las batallas son y seran
siempre una apologia a la
violencia”

BDM solo por la
experiencia y fui
eliminada en la primera
ronda a pesar de ser la
Unica mujer entre cientos
de hombres, lo que note
es que en la seleccion
que era un circulo de
aprox. 10 hombres y yo
ellos me ganaron por su
contenido machista,
todos en su freestyle me
mandaron a la cocina 'y
me dijeron que mi lugar
no era ese”.

se esté lucrando y
engafiando a las
nuevas generaciones
de que eso es freestyle
rap o que se apoye ese
nivel tan bajo de
creatividad y el nivel
tan alto de misoginia”

Cabra Frenesi

“No me agrada la escena
actual de batallas, sin
embargo, al inicio del rap
en los 80s, 90s era una
manera  de  resolver
conflictos por medio de la
creatividad lirica, pienso
que se ha perdido esa
objetividad”.

“Considero que se tornan
violentos los espacios
donde se practica las
batallas por la constante
de competencia que
existe, muchas veces estas
actividades fomentan el
discurso de odio en lugar

de la calidad lirica
creativa de los
contrincantes”.

“Si he participado, me
parecié de lo mas soez, el
contrincante me
amedrento desde mis
desventajas de "mujer",
me mando a terminar las
labores domésticas”

No me parece que se
ataque al contrincante
desde sus problemas
personales, género u
otras desventajas,
tampoco que muchos
de los involucrados en
estas dindmicas han
perdido la esencia de
lo que realmente
aporta el rap en la
Cultura Hip Hop, las
nuevas generaciones
de freestyler’s hablan
desde la ignorancia”

Obeja Negra

“En la actualidad Red
Bull se ha encargado de
crear un imaginario muy a
su estilo, competicion que
se basa en la burla por si

eres  mujer, gordx,
Morenx, cuestiones
personales, econdmicas,

politicas, la misoginia y el
machismo son utilizados
para "ganar".

“He participado y la
verdad rapidamente senti
que me poseyo el espiritu
batallero y destace a mi
contrincante”

“Dado nuestro
contexto de guerra en
el que vivimos en
México, promover las
batallas es un gran
error, pues
fomentamos la
dindmica perfecta para
la fructificacion de
esta”

“Si nuestro contexto
fuera otro rescataria la
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“En la old school, me
resultaba mas cercano

estd  dindmica  bajo
conceptos de unidad,
mejoras colectivas,

individuales, practica del
verseo, la creatividad, anti
sistétmicas y en lo
personal feministas”

“Actualmente pienso que
son  utilizadas  para
nuestra divisibn como
comunidad Hip Hop”

picardia de mostrar
nuestras  habilidades
orales”

Arike Retro “Mi percepcion acerca de | “Yo no he participado en | “Yo en lo personal no
las batallas de rap es que | ninguna batalla y en lo | estoy de acuerdo con
son espacios donde se | personal no me ha | las batallas mas bien
fomenta la violenciay eso | interesado ya que me | creo que es importante
implica la tiradera entre | parece es solo o show o | generar espacios
contrincante donde se | circo que esta rodeado | donde se convoque ala
involucran temas como el | por el morbo y que al | banda para crear
machismo, misoginia, | final tiene el gane el | circulos de freestyle
ego, etc. contrincante que haya | para compartir y haya
. , escupido mas tiradera en | retroalimentacion de
La esencia del rap ha | t5rima ridiculizando al | los  asistentes  del
sido distorsionada | .\, circulo retomando
completamente cuando en nuevamente la esencia
SUs —Iniclos - era de y los principios que
compartir  espacios  de nunca se debieron de
Ilberac'lon donde se haber perdido del y
exponian las dema_lndasy que creo son muy
protestas de los asistentes importantes dentro de
en la party de ghetto” la Cultura HH”

Amenic “Las batallas de Rap “Es triste ver en lo que

como un ejercicio de
comunicacion me parecen
interesantes en medida
que unen a el barrio, el
asunto es como se plantea
la tematica pues si solo
reproduce las conductas
patriarcales y violentas
me parece que se
desperdicia ese ejercicio
de comunicacion”

“Si la batalla plantea una
tematica y una
problemética puede

en algin momento en
nuestra cultura era un
gjercicio para sacar las
mejores  barras Yy
habilidad en el
freestyle se ha
convertido en una
situacion de chisme,
difamaciones como un
producto de consumo”
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incluso ayudar a clarificar
los problemas del
momento”

Transcripciones de batallas (primer round, VERBAL):

LIBERTAD
Boop:

Ironico, jno? El sentirte asi y salir y gritar... libertad

pero recordar que el gritar es el expresar del colocar tu voz
por encima de los demas entonces ¢ cual libertad?

algunos nos sentimos libres buscando sofiar

pero comunmente sofiamos el cumplimiento propio
aislando en una jaula nuestra ya consumada realidad
entonces ¢cudl libertad?

Algunos nos sentimos libres porque ya casi no vive el término “esclavo”

o0 por no pagar una condena... [fuck!

pero trabajas unas ocho horas, ¢no? Duermes unas ocho més.

Gastas un par méas buscando montar un buen pan para cumplir una buena cena
salir a cenar, buscar cargar gas, esperar facturar, incluso lo hizo Mandela
llegar a casa, checar celular, poner a cargar, volver a empezar,

entonces amigo con toda la pena ¢cual libertad?

Yo no voy por alli sintiéndome libre si desde feto ya estaba preso, jreally!
Porque la libertad es un pacto bilateral en forma de ovoide,

isi! En forma de o voy hoy si voy o en forma de o voy

por qué me tocd ser ese espermatozoide.

Yo no quiero ser libre para que tu me lo creas,

yo quiero ser libre para no tener que pagarte sin sentirme cartera.

Yo no quiero ser libre para servirle a un discurso que venda,

yo quiero ser libre por mi madre que cerca de los cuarenta aln sigue pagando renta
yo no quiero ser libre para rogarle a un Dios que nadie me entienda,

yo quiero ser libre por mi hermana que crezca

y entienda que ropa del tianguis un dia fue un Oscar de la Renta.

yo no quiero ser libre para googlear libertad y venir a exponerlo a verbal.

Verbal, venir a exponerlo, libertad, para googlear, ser libre, yo no quiero... mierda.
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Libertad, es un concepto ironico ¢no?

Porque somos faltos de la misma al escribir este round icénico, ¢no?

es mas, incluso aqui no hay libertad porque se me dijo que no podia agredirte

pero tengo mi propio concepto de libertad y podria ser fiel a la bestia que me exige...
pero no te preocupes, hoy vengo muy de buenas, carnal.

Asi que descuida, hoy nada te va a pasar.

El misterio de saber quién es mejor de los dos he decidido mantenerlo como un enigma
porque te toco conocer a Boop en su edicion especial...

Round uno.

LIBERTAD
Enik Man:

(Este comienza con una dinamica que incluye al publico para completar una frase que el
mismo Enik Man atribuye a Kase O'%’, lo ensaya un par de veces, el plblico le contesta y
prosigue).

jLibertad, yo! jDime libertad (libertad), jLibertad, yo! Dime libertad (libertad),
jLibertad, yo! jDime libertad (libertad), jLibertad, yo! Dime libertad (libertad)

La libertad consiste en partir en dos el reloj,

escapar del molde, dejar de ser corte del mismo patrén
tirar los dados, lanzar las monedas, aceptar el riesgo
burlar las camaras para encontrar el punto ciego.

Sabotearles el sistema, rociarlos con gasolina

voy a encender esta mecha para hacer arder sus cifras

sus informes, sus mentiras, sus falacias y todas sus mascaras
porque ser libre implica romper con los paradigmas.

Estar en la cima, caer en picada con los ojos vendados
es adrenalina, dopamina en hipotalamos

libres no son los hombres autométicos o herméticos,
de espiritu sintético, corazdn cibernético

Libres son los frenéticos, ilégicos, empiricos Observa la batalla completa en el
- P siguiente codigo QR.
gue ganan por sus méritos, temperamento enérgico. g 90Q

107 Kase-O es un rapero espafiol reconocido a nivel mundial por sus trabajos en solitario, en grupo y
colaboraciones con otros. Es una de las influencias de los exponentes de Cd. Juarez y en esta dinamica se notd
mas pues el coro con el que comenzd Enik Man pertenece a una de las canciones de Kase.O titulada también
“Libertad”.
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Fuertes como un ejército y sensibles al tacto
buscan el exquisito éxito y jamés bélicos actos.

Libertad de expresion al dia de hoy es relativo.

Lo escribo, lo miro con detenimiento y... mejor no lo publico.
Los temas importantes no deben tratarse en puablico,

sino a solas en tu cuarto, fuera de todo peligro.

Me siento esclavo del rumor matutino,

de levantarme temprano y cumplir con un horario establecido,
de mis propios pensamientos adoctrinados,

de no poder decir siempre lo que pienso porque esté el prejuicio

Debo cumplir con ciertas normas,

comportarme de acuerdo al ambiente, encajar en la plataforma
yo me quiero escapar, sufrir metamorfosis,

ver el mundo arder para crear nuestro propio génesis

Todo se resumi6 a una manzana entre el bien y el mal,
dos caminos a escoger de acuerdo a tu voluntad

Luz y oscuridad contrastan, ciegan el discernimiento
dos alternativas: lo que quiero y lo que debo.

Nacemos siendo libres, luego nos contaminaron

con toda la podredumbre con la que nos educaron.
Dicen estudia, trabaja, nace, crece, reproducete,

no dudes, no preguntes, ten cuidado es viernes trece.

Por eso crecimos con miedo,
evitando cruzar ciertas lineas,
encerrados en nuestra burbuja,
esclavizados por nuestra apatia

Cuantos buscan estar en la cima,

el escalon que pisan es el hermano que un dia les ofrecio su vida,
cuanta ira contenida ¢quieres ser libre?

Libre son los que han soltado todo estan en el punto de mira.
Round uno.
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LENGUAJE

Séptimo:

“Lenguaje, capacidad propia del ser humano

para expresar pensamientos y sentimientos por medio de la palabra

en si la capacidad que tenemos para poder despertarnos por la mafiana
y decirle a la mujer que te acompaiia que la amas

el lenguaje armas de dos filos

pues filas de dictadores después de discursos

convirtieron en abusos los pintorescos paisajes

el lenguaje, arma de dos filos

pues miles de bendecidos al estilo del King

trascendieron a la historia por proclamar igualdad dentro de su mensaje

pero mi lenguaje, mi lengua es capaz de hacer

gue tu mente emprenda un viaje, no necesitas prendas,

alla no hay ventas lo material en ese universo es tan solo es ultraje
no sé, no sé, no sé si captas lo que quiero intentar

es por medio de mi lenguaje en rima conectar

con tu parte mas espiritual,

Ilevarte mas arriba que el Valhalla

en donde los simples mortales no pueden llegar

Observa la batalla completa en el
siguiente codigo QR.

si el rap hace eso conmigo cada vez que lo toco,

entonces contigo lo puedo lograr, it’s easy

se nota tu atraccion por versos, puedo verlo en la dilatacion iris, it is what you one
despegar tus pies y dejar un poco la city / dice el dia tu parecer

pero el amanecer después del despertar

Veras que es mas que un paraiso, no te menti ni jugué con tu psique

ahora tienes vida eterna que mas daria yo por tenerla

pero no todos tenemos el lujo

algunos seguimos con el pavimento aferrado a las piernas
creo que es ahora cuando quieres regresar al plano al que perteneces
pero olvidé decirte el detalle principal de este viaje
lo siento eso me pasa a veces ya no he vuelta atras,
te hubiera recomendado despedirte de tu gente
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tal vez no tardaste en notar donde estas

a dénde van los malos, los injustos, los delincuentes,
en serio no creas que lo hice por mal

pero ese detalle se le escapa a mi mente

que me recomendaron no usar mi lenguaje en rima
encima de una tarima pues cada que lo ejecuto
termino dando muerte

decision poco inteligente un minuto pues sin gusto
acabo de dejar inerte a un hermano

ya no sé si soy un hombre hablando el idioma de la muerte
0 si soy la muerte rimando a través de un ser humano,
round 1”

LENGUAJE
Tess La:

“Lenguaje, cuidado, que no te vean, miralos de reojo,

no saben lo que hacen, no salen de su zona de confort estos flojos,

van a terminar por exterminarse, para evitar un ambiente desastroso,
alguna habilidad habra que darles, hagdmosles un favor por el puro antojo
y démosles una forma de comunicarse

y para hacer el juego mas interesante, un poco de picardia agreguemos,

que lo esencial sea invisible a los ojos, lo que no se ve

es lo importante por lo que no se ve, sucede lo que vemos

tanto potencial nuclear, tantas armas

pero el verdadero potencial humano sigue estando dentro del habla,
con cada poder, viene una gran carga

por eso hay que tener cuidado cuando la boca se habra,

hay que saber utilizar este poder de una manera adecuada /

personalmente, no abarco los barcos de falsos bardos, a otro lado con salseos,
VERBAL no es Ventaneando,

mejor aparco en palcos lo que en cuadernos calco

libretas de raperos, por lo que veo, estan llenas de hateo'®,

y su afén por transmitirla al movimiento esta ensuciando

no se dan cuenta de la responsabilidad que conlleva tomar un micréfono,

108 Hateo, viene de hate u odio. Este concepto suelen usarlo para referirse a las envidias que reciben o generan
entre los raperos.
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ellos quieren fotos, quieren groupies'®, fama, seguidores, firmar autdgrafos
no les importa el mensaje,

menos les importara desenvainar adecuadamente el boligrafo

habré que inculcar a las nuevas generaciones el buen uso del lenguaje,
dejando de lado el querer ser un icono

damas y caballeros, es posible que el dia de hoy me vean agresivo

aun asi el correcto uso del lenguaje no estara desaparecido

la verdad es que nunca necesité morder debido al calibre de mis ladridos
pero por supuesto nunca esta demas afilar los colmillos

y por supuesto, ser agradecido,

un asesino me dio la vida y es momento de aprovechar lo obtenido,
Round 1”

EMPATIA
Rockie B:

Me siento bien por la vida que me queda y el funk
hay que hacer monedas stper flow

el odio mata el alma pudre la razén,

la empatia la endulza y le da sabor

porque la vida la hacemos una party

para que no existan vale los problemas van con mari
y aprendi a darme gusto, no rezarle a nadie

y si fumo me siento Dios en el aire

Empatia siento cuando estoy en el Hood, Observa la batalla completa en el
cuando mi mama sonrie bendice a Jesus siguiente codigo QR.

es lo que le da sentido a sentirse apético

que los mios no la pasen mal es lo unico,

muchos pierden lo que quieren por orgullo,
pensando en su vanidad, su conciencia va de luto
por no poder comprar un amor seguro

miralos que se bien se ve si td vas en lujos

109 Seguidores, fans.
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EMPATIA

Ulises Ledn:

“Si voy caminando por la calle y volteo hacia un rincon

y veo una anciana pidiendo un par de monedas obviamente se las doy
0 qué tal si caminando por la calle escucho una cancion

y me siento identificado pues en alguna barra o estrofa

cuentan algo de lo que en mi corta vida a mi me ha pasado

0 qué tal si observo un animal hambreado

y no le doy de comer o algo de beber

no estoy siendo empético

pues a mi no me gustaria pasar

lo que en esos momentos podria estar pasando él

0 qué tal si a esa anciana le niego el centavo

a mi me lo va a negar la vida quince afios después

con mi esposa y mis hijos por ser un perro desgraciado.
Pero no soy tan empatico, tengo lado egoista

si observo una persona batallando con cosas pesadas
no le ofrezco mi ayuda, echo de lado mi vista

pero también tengo mis pros

pues me encanta ayudar cuando se puede

y cuando no se puede no me siento mal,

solo no se pudo y pues no.

Trato de ser buena persona, aungue siempre me queden mal,

trato de sonreir, aunque siempre me queden mal,

trato de ser siempre empatico, pero eso se me va a empezar a quitar.
Me voy a comportar como lo que en verdad soy,

un verdadero animal,

empezando en el tercer round con el estupido de mi rival”
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