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INTRODUCCION

El proposito fundamental de esta tesis es realizar una revision y un analisis de la
pintura que he producido a lo largo de mas de 10 afios, con la finalidad de cons-
truir un imaginario que me permita hablar, desde un lenguaje personal, sobre las
relaciones, analogias y comportamientos que existen entre el hombre y el perro.

Para el desarrollo de esta tesis es determinante hacer un recorrido histérico del
devenir que ha tenido la representacion del perro como motivo en la pintura y
como analogia de lo humano, mismo que presento como contenido del capitulo
1 de esta investigacion. El contenido de dicho capitulo esta constituido por otros
apartados concernientes a la relevancia que el tema adquiere en la pintura y como
la representacion del perro proyecta una carga de orden cotidiano, familiar y de
dotes simbolicos para el ser humano. El perro aparece en mensajes del ambito
social, de casta, de economia, de psicologia y se conecta con la filosofia propia de
cada época, debido a la estrecha unién que han cultivado ambos, el hombre en su
devenir y el perro como su compariero.

Esa informacion servira para situar mi panoramica del porqué es de mi interés
adoptar este contenido en mi creacion pictorica. Ademas me ayuda a identificarme
con autores de los siglos xix y xx, maestros con influencias de enriquecimiento para
la comprension de mi propio lenguaje metaforico y formal. Los autores han sido
cuidadosamente elegidos por representar paradigmas, estilisticos y conceptuales,
todos de gran repercusion en el desarrollo de mis intereses pictoricos.
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El célebre pintor Francisco de Goya y Lucientes, Gustave Courbet, David Hockney y
Lucian Freud son autores controversiales, polémicos y de una gran presencia en el
escenario artistico mundial, pertenecientes a culturas y geografias disimiles que los
determina a traducir su pensamiento y animalidad en el arte de una manera muy
singular. Es por eso que a cada uno le doy un espacio de analisis para reflexionar en
torno a sus maneras de traducir y de establecer vinculos afectivos, de semejanza, de
convivencia y situacion de lo humano con respecto al perro.

Como parte medular de estas convenciones surge la razén del Capitulo 2, concebido por
una serie de afirmaciones derivadas de dos filosofos, Henri Bergson y Gilles Deleuze. El
primero como un pensador vitalista que discurre en torno al tiempo y la vitalidad de
la naturaleza como factor que manifiesta la diferencia entre intuicion y razon. Bergson
comprende y crea condiciones que distinguen y aproximan al hombre al ser animal. Por
otra parte, como una muestra de la filosofia contemporanea tenemos el pensamiento
de Gilles Deleuze, quien plantea el devenir como fendmeno no evolutivo ni de sucesiéon
cronologica, sino como linea de pensamiento que logra guiar mi orientacion hacia la
dinamica funcional de las sociedades contemporaneas, (una de mis principales intencio-
nes) y las maneras de organizacion grupal, por jerarquias de poder, casta, raza y cultura.

Estas nociones construyen mi plataforma de reflexion conceptual con las que emprendo
un analisis formal de mi propuesta pictorica titulada Instinto y Presagio, que abordo en
el Capitulo 3, partiendo de un analisis de la representacion, la justificacion simbélica
y los colores que identifican la serie, asi como del codigo de figuracion implementado
para la construccion del diagrama sintactico de las obras, realizadas en su mayoria en
2009-2010 y las mas recientes producidas en 2017.

12



INTRODUCCION

Para ampliar los horizontes de esta propuesta se agregan imagenes de una seleccion
de pinturas de mi produccion realizadas en los afios 2002-2006, momentos en los
que me incliné, por vez primera, a realizar una serie de pinturas con atencion central
al motivo del perro, por una necesidad de hacer un reconocimiento autorreferencial
a partir de establecer vinculos narrativos entre la imagen de los perros que marca-
ron mi nifiez y experiencias de vida, hasta la adopcion de tipos de raza y conducta
que me acerquen a discurrir acerca de la naturaleza del hombre en convivencia y
cercania con el perro. Lo anterior desde miltiples puntos de vista, como la tipologia
y transformaciéon formal de sus caracteristicas, o la importancia que representa, la
imagen del perro, a nivel simbdlico a lo largo de periodos de la historia de la pintura
y de las civilizaciones. El método de analisis que implemento en el estudio de las ima-
genes se focaliza en la semejanza, como proposito de estudio de esta tesis. Como lo
plantea Pere Salabert, me interesa pensar en torno al concepto del signo y el objeto
tricotémico, entendido como aquello que se puede clasificar y dividir en tres partes;
centrar la atencion a lo que él denomina como iconicidad, y su manera implicita con
el signo iconico. Salabert atribuye al signo iconico la modalidad de representar que
parte de la semejanza y que es un aspecto de convergencia en el método de analisis
propuestro por Pierce y del que hablaré mas adelante. Para Pere Salabert “un icono es
un signo que tiene por referente algin objeto al que representa directamente, o bien
a través de otro signo, que a su vez representa ese mismo objeto como su modelo real
u otro signo diferente y asi indefinidamente”.*2Aprecio y valoro la importancia de la
condicion humana, y de su ascenso espiritual como via de renovacion y equilibrio con
el mundo, de las vicisitudes de la existencia y de lo injusto de la razon en perjuicio de

1 Salabert, Pere, Pintura anémica, cuerpo suculento, Ed. Laertes. Barcelona, 2003. Pag. 952
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nuestra animalidad mas inmediata, como camino fascinante para recorrer histérica
y filosoficamente los postulados reflexivos que desarrollo a lo largo de esta tesis.

Al final del texto se integra, como anexos, la documentacién de mi proceso picto-
rico como soporte de las acciones que integran mi técnica asi como la vision del
maestro Jorge Sosa, artista plastico que escribid un texto en torno al devenir animal
en mi pintura, trabajo elaborado por iniciativa del propio artista.
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CAPITULO 1
LA IMAGEN DEL PERRO COMO TEMA Y COMO ANALOGIA DE LO HUMANO

La presente seleccion de obras obedece a una predileccion personal, motivada
por la riqueza de contenido plastico, historico y simbolico. La metodologia que
propongo para su analisis, parte desde la interpretacion, la analogia e iconicidad
como lo propone Mauricio Beuchot?. Para el autor, la interpretacion de los signos
iconicos tiene mucho que ver con la analogia, es decir, la semejanza de cualidades o
caracteristicas como conocimiento. Desde esta perspectiva, hablar del perro como
signo lo sittia en contextos de semejanza acorde ala época y preceptos ideologicos
de su momento historico en cada obra elegida para este capitulo.

Quiero aclarar, que las obras incluidas en esta seleccion cuentan con una amplia
serie de estudios entre los que destacan los de caracter técnico-formal como es
el caso de la pintura El matrimonio Arnolfini (figura 4) o Las Meninas (figura 6)
de Diego Velazquez®, sin embargo el proposito de esta investigacion es centrar
mi atencién en la representacion del perro, presente en las obras consideradas,
informacion que no se encuentra en otras apreciaciones.

2 Doctor en Filosofia por la Universidad Iberoamericana de México. Investigador del Semi-
nario de Hermenéutica del Instituto de Investigaciones Filologicas y profesor en el posgra-
do de filosofia de la Facultad de Filosofia y Letras de la unam.

3 El lector puede consultar al respecto el texto de Antonio Palomino, La vida de don Diego
Velazquez de Silva, escrito en Madrid en el afio de 1724 y editado por Akal en el afio 2008.
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Para Mauricio Beuchot, el principio de analogia es un modo de significar, de hablar
y de conocer. Para él, los conceptos de analogia e iconicidad son equivalentes y
reciprocos. Por otro lado, “los trabajos de Charles Sanders Pierce dividen los signos
en tres, que son la primeridad, la segundidad y la terceridad (..) Lo primero es la
concepcion del ser o del existir independientemente de cualquier cosa. Lo segun-
do es la concepcion del ser relativo a, la concepcion de reaccidon con otra cosa.
Lo tercero es la concepcion de reaccion por la que un Primero y un Segundo son
puestos en relacion”.* La manera como lo asumo es lo Primero como las cualidades
plasticas de la representacion que es lo inmediato que aparece al espectador, lo
Segundo como las intenciones y los hechos y lo Tercero es la legalizacion publica
cargada de su caracter natural o de las convivencias vigentes de la época.

Mi inclinacion por el tema de la representacion del perro en la pintura no es gra-
tuita; me acerca e inserta en el ambito de lo autobiografico y en el analisis de la
condicion instintiva del ser. Cabe aclarar que este trabajo surge de la iniciativa por
establecer un marco de ideas que me permita entender mi propio proceso creativo
en las dimensiones de percepcion, comprension y reflexion intimamente ligadas a
la técnica e iconografia de mi obra.

En la etapa actual de mi proceso, he podido detectar soluciones abordadas en pe-
riodos anteriores de mi produccion (2000-2005), donde la cita con la iconografia
y el paisajismo del medioevo y su presencia fundamental en la pintura contempo-

4 Beuchot, Mauricio, Semantica de las Imagenes. Figuracion, fantasia e iconicidad, Ed. Si-
glo xxi1, México, 2007. Pp. 16-17.
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CAPITULO 1. LA IMAGEN DEL PERRO COMO TEMA Y COMO ANALOGIA DE LO HUMANO

ranea son el motor que impulsa mis observaciones. Mi trabajo mas reciente (2017)
muestra contenidos en los que las imagenes de seres fantasticos, son el resultado de
la contemplacion de las cualidades del hombre como tal y del animal en cuanto al
hombre con su respectiva dispersion y asimilacion de orden ilégico y su discordan-
cia con el paisaje, construcciones panoramicas de espacios imaginarios habitados
por formas y estructuras disimiles, configuraciones personales y geometrias con
fuertes contrastes de color insertas en visiones de cataclismos que provocarian el
fin del mundo como lo describo en el Capitulo 3.

En mis representaciones aparece la imagen del hombre como un estado de hibri-
dacion humano-animal, por sus caracteristicas estructurales y fisonomicas, de tal
modo que genero seres de un cierto surrealismo y de un elocuente expresionismo,
concretamente entre el hombre y el perro. Mi interés de estudio se centra la revi-
sion de algunos periodos determinados de la historia de la pintura, para observar
y comprobar como la representacion del perro ha tenido una particular presencia
proyectiva de lo humano: desde el ancestro habitante de las cavernas hasta el
hombre del mundo actual. Desde mi apreciacion, el perro determina relaciones de
ricos y diversos matices que van desde el mito precolombino hasta la mercadotecnia
publicitaria de la imagen, factor que lo convierte en un producto generosamente
cuantificable, codificable y desmaterializado, hasta el punto de banalizarlo como
paralelismo de la propia desmaterializacion de la imagen del hombre.

Podria parecer que los datos aislados acerca del perro, en términos del devenir socio-

historico, no tendrian validez para el propodsito que me ocupa en esta investigacion
pero no es asi. El arte lejos de sostenerse solo de la representacion esta atrapado en
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la dialéctica de la historia y se considera un elemento consustancial a cualquier acto
concebido por el ser humano. Menciono aspectos de la historia de la pintura y el perro
para no perdernos en la subjetividad del tema excluyéndolo del entorno historico.

Hablar de la naturaleza instintiva del hombre me coloca en el ambito de mi labor
como creadora y observadora de mi proceso creativo y de lo que acontece en mi
contexto sea historico, politico o social. Me fascina contemplar el entorno natural y
urbano para crear un punto de conexion e interpretacion poética que es la imagen
del perro como centro de la analogia y asi acercarme al comportamiento instintivo
del hombre y, en consecuencia, a mi propia identidad. La imagen del perro me
brinda maltiples alternativas de inmersion que van desde lo antropolégico-social,
a lo siquico-animico, hasta el momento actual, por las conexiones naturales con
mi Yo humano-animal. Gracias a esta y otras impresiones espero alcanzar una in-
terpretacion mas profunda de nuestra propia existencia con el fin de acrecentar
mi interés por el tema y realizar futuras investigaciones.

1.1 La animalidad en el arte. Breve revision historica de la representacion
del perro en la pintura

La historia del perro en el arte se halla directamente ligada a la historia real de la
especie. Se considera que este animal fue el primero en ser domesticado®, de tal
manera que la constante convivencia con el humano le otorgd un lugar privilegiado

5 Rizzoli, Anesa, Enciclopedia Canina. Las razas caninas de Fiorenzo Fiorone, Ed. América
Norildis Editores SAICFIyA, Argentina, 1973. Volumen |, pp. 11-18.
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Figura 1. Pintura
rupestre en Tassili
(Argelia) mostrando
una escena de caza
con perros.

en la vida cotidiana del hombre y fue entonces que seria tomado en cuenta en las

imagenes artisticas producidas por el hombre, ya fuere como elemento incidental o
bien como elemento integral de las labores cotidianas del ser humano. Tal es el caso
de las pinturas rupestres encontradas en el desierto del Sahara en Argelia, (figura
1) que datan del periodo Neolitico, aproximadamente 9 ooo afios antes de Cristo,
en las cuales aparece en los momentos que plasman los episodios de caza. Como
imagen que conforma parte de lo cotidiano, el perro se transfigura con el paso del
tiempo en un ser con poderes sobrenaturales®, ya sea como un dios o bien como
un espiritu de mal augurio.

6 El lector puede consultar al respecto el texto: El perro como simbolo religioso entre los
Mayas y los Nahuas escrito por Mercedes de la Garza en: http://www.historicas.unam.mx/
publicaciones/revistas/nahuatl/pdf/ecn27/519.pdf consultada el 5 de marzo de 2018.
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En el periodo griego “Aristoteles se referia a las diferentes razas de perros, y los
nombraba por su pais de origen: perro cireneico, indio, egipcio, de Laconia y Epiro,
pero no los describia, situacion que dificulta su identificacion actual. (..) Los perros
eran de gran importancia para los griegos porque convivian con perros lobos ya pre-
sentes en la Europa prehistorica, convivian con perros galgos y sabuesos egipcios”.’
Los romanos ademas de ser cazadores, apreciaban la guerra y en ella utilizaban tres
tipos de perro, denominados “perros soldado”, clasificados en tres tipos: de defensa,
ataque y enlace. El altimo de estos, tenia un final terrible, ya que portaba el mensaje
en un tubo de cobre dentro de su cuerpo, que era tragado por el perro emisario y
al llegar a su destino era descuartizado para poder recuperarlo. De esto nos habla
el autor, antropologo Alfredo Lopez Austin en su texto titulado Una vieja historia de
la mierda. Los egipcios otorgaron el aspecto canino a sus dioses prueba de ello es
Anubis que tiene caracteristicas de un sacerdote con sus velos rituales colocado con
las rodillas flexionadas y los brazos estirados, una imagen fina, elegante que se ins-
tala en un altar luciendo su oscuridad de azul casi negro, con su cabeza puntiaguda
y sus orejas grandes enhiestas y con una cola abundante parecida a la de un zorro.
En la tumba de Tebas podemos apreciar como dos animales de estas caracteristicas
cuidan el lugar en un acto ritual y la cabeza de uno de ellos nuestra la boca abierta y
los dientes claros a la vista.

Un mito muy arraigado en el imaginario popular del México antiguo es el que coloca al
perro Xolotl como guia espiritual, el que conduce las almas al otro mundo, al Mictlan
(figura 2). En los antiguos codices (Florentino, Laud, Vaticano entre otros) podemos

7 Fiorone, Fiorenzo, Enciclopedia canina, Volumen 1, Ed. Rizzoli, Milan, 1970. Pag. 231.
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admirar representaciones de ceremonias funerarias donde se le otorga al perro
un papel preponderante en la mitologia de los pueblos precolombinos, en especial
en el area maya-quiché donde existe la creencia de que el perro es una especie de
guardian del alma del individuo, conocido como
Nahual, siendo éste quien lo adopta a partir de
una revelacion divina de caracter magico y tras-
cendental que se presenta en el suefio. También
ha sido el guardian de los infiernos o cancerbero
para los griegos, descrito por Jorge Luis Borges en
su texto titulado El libro de los seres imaginarios.

Posteriormente, la importancia del perro en la his-
toria, radica en sus capacidades fisicas, su agilidad
para cazar, su resistencia y sus cualidades corporales. De esta manera las repre-
sentaciones hacian referencia al pelaje, la anatomia y lo extrafio que resultaba su
diversidad de origen ya que provenian de todas los rincones del mundo. Durante el
Renacimiento los perros adquieren mayor importancia por ser aliados en las labores
diarias ya que se incorporaron, con mucha fuerza, a las actividades relacionadas
con la caza, la ganaderia y el resguardo de los hogares (figura 3).

Una de sus representaciones mas importantes es el 6leo titulado El matrimonio
Arnolfini (figura 4) realizado en el afio de 143 4 por Jan van Eyck, el cual muestra un
retrato en el que aparece un perro de raza pequefa incorporada a un ambito muy
intimo, dado que se encuentra en un primer plano en una enigmatica habitacion.
De esta forma el perro se transforma en una metafora de ciertas cualidades del

21

Figura 2.
Representacion de un
perro Xoloitzcuintlli
en el Codice
Florentino, siglo xvi.



Figura 3. Hermanos
Limbourg, Diciembre:
la caza del jabali, 1415.
Pergamino, 24.2 x 21
cm. Museo Condé de
Chantilly. Francia.

matrimonio (fidelidad, lealtad, convivencia diaria, pres-
tigio, vigor, honor y belleza) o guardian del mismo. Es de
esta manera que el perro adquiere cualidades cada vez
mas cercanas a la idealizacion humana, transformandose
en un reflejo de su amo, quien a su vez adquiere mayor
prestigio poseyendo un animal de estas caracteristicas.

Esta obra contiene una rica cantidad de elementos sim-
bélicos, cada uno deliberado y significativo: en primera
instancia es muy reveladora por su manera de enaltecer
al perro de raza griffon-terrier, popular enla época y que
provenia del norte de Europa, ya que aparece en primer
plano con una mirada que posee la cualidad de cautivar al espectador mostrando
con orgullo el aspecto de elegancia, opulencia, bondad y belleza®. De alguna for-
ma, la presencia del perro era un mensaje de la conducta que se deseaba obtener
de una esposa. El doble espacio en la imagen que aparece en el espejo concavo
del fondo, recrea una atmosfera de luz armoniosa y equilibrada; una bella escena
doméstica. La jerarquia que la composicion otorga al perro es de vital importancia
porque es la unidn entre los conyuges que con la paleta de verdes, rojos, sienas y
sombras, produce el nodo tonal e informativo de esta gran obra.

8 Véase al respecto: Rizzoli, Anesa, Enciclopedia Canina. Las razas caninas de Fiorenzo
Fiorone, Ed. América Norildis Editores SAICFIyA, Argentina, 1973. Volumen I, pp. 264-29o0.
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Amedida que los perros ocupaban una
predileccion de convivencia mayor en
el entorno social, para los artistas se
convertian con mayor frecuencia en
motivo de representacion y protago-
nismo total. En el siglo xvu, si bien las
pinturas con animales se populariza-
ron, fueron las de los perros las que
se ganaron un lugar especial.

En ese momento el perro adquirid im-
portancia al estar presente en las pin-
turas de consumo constante y con el
paso del tiempo el perro se transforméd
en un “objeto” suntuoso que las familias europeas poderosas adquirian ya fuera por
su realeza o por su extrafieza. Un siglo después el retrato de perro adquiere gran
importancia en la creacion artistica como consecuencia de la presencia y participacion
en las pinturas de pastoreo y de caza. Es en este periodo que se produce un gran
nimero de pinturas de perros por encargo de reyes o familias burguesas. En este
siglo xvi destaca la labor de retratista que realizdé Diego Velazquez, artista espafol
que manifesto su interés por lograr una minuciosa reproduccion de la realidad circun-
dante y que lo consiguid con gran virtud. Sus retratos como pintor oficial de la corte
de Espafia, ofrecieron estupendas imagenes de perros de lucha, musculosos, con las
orejas cortadas como signo de poderio; la técnica de Velazquez para representarlos,
consistia en una rica armonia de pinceladas sueltas que enmarcaban la expresion
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Figura 4. Jan Van
Eyck. El matrimonio
Arnolfini. 1434. Oleo/
madera, 82 x 60 cm.
National Gallery,
Londres.
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Figura 5. Jan
Brueghel el Viejo,
Estudio de perros,
1616. Oleo sobre

tela 34.5 x 55. 5 cm.
Kunsthistorisches
Museum, Viena

nitida de su mirada, que pintaba con tal dominio de
parecian vivos. Tal es el caso del gran cuadro de Las
Meninas (Figura 6) una obra muy importante en la
vida y obra de su autor, quien la realizé cuando tenia
casi setenta afos. Velazquez, entre otros aspectos,
otorgaba gran atencion al analisis de las relaciones
que existen entre el arte y la naturaleza. En todo
momento tratd que su pintura mostrara que el arti-
ficio no fuera excesivo como en el Barroco para con
ello, reducir la distancia entre lo que el ojo ve y la
manera en como el arte lo reproduce. Por esto fue
considerado como uno de los pintores que alcanzé un mayor grado de naturalismo
en la pintura, interés que prevalecia predominantemente en el siglo xvu. El retrato
de Las Meninas a diferencia de los bodegones y retratos que se limitaban a registrar
la apariencia natural, gozo de gran reconocimiento porque aspiraba a expresar en
un estilo ideal verdades sobre el hombre, 1a naturaleza y lo divino. El pintor recurrio
a utilizar un marco real y a personas reales, aspecto que para la época provocaba
el reconocimiento. El juego de tenciones compositivas esta armoniosamente equi-
librado por el uso de planos luminicos que otorgan a los personajes su sitio y nivel
de jerarquia; esta relacion representa la conciliacion entre lo verista y lo abstracto.
El cuadro fue pintado por Velazquez durante un periodo de interés por formar parte
de la corte noble del Rey, por ello es importante exaltar sus aspiraciones manifiestas
en ella, dentro del cuadro como integrante de la corte y la presencia de los reyes,
compafia dentro del espacio de la escena en un plano mas cercano y familiar. Lo
asombroso, desde mi punto de vista, es como un enorme perro aparece en un pri-
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mer plano en el angulo inferior derecho, acompariando
a los principes como integrante protagdnico de una
escena de convivencia intima y noble; aparece en una
escala grande y posa semidormido en actitud de reposo
y confianza mientras es tocado por el pie izquierdo de
un principe de la familia, sin mostrar actitud de inco-
modidad y, como reafirmacion espiritual de la lealtad y
bondad que reencarna para culto de los reyes, ademas
de la compafiia y carifio para el nifio como amigo ideal,
discreto y complaciente.

Un siglo mas tarde, la sobresaliente produccion pictorica
de Francisco de Goya se manifiesta, entre otras discipli-
nas, en sus cartones para tapices en los que aparecen
con frecuencia pequefios malteses o simpaticos perros de caza. Una de las pinturas
que mas cautiva mi atencion es el perro que cierra la serie de las Pinturas Negras
° (figuras 7-8). Esta serie de pinturas corresponden a una etapa de trabajo en la
que Goya presenta una clara evolucion de su lenguaje, porque no posee ningin
vinculo con la academia, factor que caracterizaba su produccion anterior. En esta
serie sus pinceladas se tornan libres y la representacion de los personajes son
exaltados en su plastica deformidad y su gesto grandilocuente y dramatico. Mi
admiracion por la serie es, en gran parte, provocada por la atmosfera de colores

9 Ver mas en: https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/pinturas-negras
-goya/3ac8feob-3ddg-4dcd-bie1-a21877cc8163. Consultada el 31 de marzo de 2017.
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Figura 6. Diego
Rodriguez de Silva

y Velazquez, Las
meninas, 1659. Oleo /
lienzo, 318 x 276 cm.
Museo Nacional del

Prado, Espana.



Figura 7. Francisco
de Goya, Saturno
devorando a un hijo,
1819-1823. Técnica
mixta sobre reves-
timiento mural tras-
ladado a lienzo, 143
x 81 cm, colecciéon
Museo Nacional del
Prado, Espafa.

oscuros que enfatizan un ambiente sordido e inquietante y tam-
bién por sus virtudes poéticas, las que a través de la morfologia
de sus personajes son acentuadas con toques de luz blanca, gris
y ocre, brindando un aspecto monstruoso, subhumano y bestial.

Goya recrea un mundo oscuro, nocturno y que puede parecer in-
fernal. Pero una de las caracteristicas que es oportuno hacer notar
esta presente en otra pintura de la serie nombrada como Perro se-
mihundido (figura 16) la cual refleja una angustiosa inseguridad; se
trata de un animal de aspecto ambiguo por su disposicion, porque
no es clara la descripcion de si esta hundiéndose o sobresale del
talud; si esta observando algo en especial o se esta protegiendo.
Hay en él un gesto humano que me cautiva e influye como cuali-
dad emblematica de la tremenda emotividad, condiciones que la
especie asi representada permea a toda la serie. La elocuencia de
esa monstruosidad es una evidente conexion con fuentes mitolo6-
gicas e historicas, destacando la accion y la sicologia de sus personajes. El efecto
de la luz empleado realza la fealdad pero también la animalidad demoniaca de lo
funebre, aspectos preponderantes de la serie, convirtiéndose en factores que me
influyen profundamente.

En el mismo siglo otro pintor de animales de origen inglés fue Sir Edwin Henry
Landseer (1802-1873). Este pintor puso de moda una raza de perro, el Terranova
Landseer, nombre que se le adjudicé a la raza Terranova que se distingue por la
mezcla de manchas blancas y negras. Landseer realizd una serie de cuadros en los

26



CAPITULO 1. LA IMAGEN DEL PERRO COMO TEMA Y COMO ANALOGIA DE LO HUMANO

que la escena representa el heroismo y la
humanizacion de los perros Terranova, los
cuales fungen como salvadores de nifios
que se ahogan (figura 9).

En el siglo xix, gracias a la crianza de di-
versas razas, los perros aumentan ain mas
su popularidad: se regularizan y clasifican
infinidad de razas provocando que los ar-
tistas del siglo xix centraran su atencion
en ellos, situacion que los transfiere de ser
al protagonismo y los posa en el primer
plano, en el proscenio de las obras. Los pintores animalistas depuran sus obser-
vaciones del animal en todas sus cualidades de morfologia, actitud y costumbres,
con perfeccion cientifica. Es en este sentido que se crean obras de gran alcance
reflexivo como las pinturas de Gustave Courbet del cual hablaré posteriormente.

Para este momento la presencia del perro en la pintura detona las cualidades
y virtudes de su rango social, nobleza, lealtad de caracter o impulsividad, pero
sin perder de vista que a través del perro se puede glorificar al sujeto o hablar
de su emotividad.

Otro gran pintor con inclinaciones tematicas fue William Hogarth, quien con

temas satiricos criticaba la hipocresia de las clases altas. Cuando viaja a Paris
en 1744 conoce el rococo francés que lo influye sobre todo en el acabado de los
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Figura 8. Francisco
de Goya, Dos viejos
comiendo, 1819-1823.
Técnica mixta sobre
revestimiento mural
trasladado a lienzo,
49 x 83 cm, coleccion
Museo Nacional del
Prado, Espafa.



Figura 9. Retrato
de Milo, perro
salvador. Oleo
pintado en 1856
por Sir. Edwin
Landseer.

ropajes de sus personajes. En 1745 se
pinto junto a su perra Trump (figura
10), en un gran autorretrato que hoy
se encuentra en la Tate Gallery de
Londres. En el 6leo estan represen-
tados sus libros satiricos favoritos. El
objeto de resonancia es una paleta
de pintor con la inscripcion The line
of beauty (Analisis de la belleza) que
alude a un tratado de estética que el
propio artista preparaba y que fue publicado en 1753 acompafiado de un par de
grabados. En este tratado, Hogarth defendia la libertad del trazo en oposicion a
la sobriedad del neoclasicismo. Le interesaba representar el realismo de la vida
popular, realizando una cronica a manera de historia novelesca contemporanea
con gran reserva y espiritu critico.

Considerado uno de los mas grandes maestros del retrato y del paisaje, Thomas
Gainsborough, recibié en sus afios formativos la influencia de Antoine Watteau
y de artistas flamencos y barrocos como Anton Van Dyck. A Gainsborough le
interesaban las observaciones de la naturaleza y su relacion con lo humano. No
le interesaban las reglas del academicismo. Sus obras estan impregnadas de me-
lancolia poética con un efecto delicado de la luz tenue, influencia de los paisajes
flamencos del siglo xvi. El 6leo The morning Walk conocido también como EI
sefior y la senora Hallett (figura 11) es un retrato triple que muestra lo intimo, lo
cotidiano, lo amable y arménico pero también su aspecto sicologico. La nitida luz
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que ilumina a los personajes, también
alumbra al perro; el dibujo que maneja
es un difuso contorno de medios tonos
y lineas finas para provocar un vaivén
de direcciones y de afortunadas sen-
saciones familiares. Al igual que en el
cuadro El matrimonio Arnolfini (figura
4) el perro es simbolo de lealtad, de las
virtudes, de la casta, de la intimidad,
es conector y reflejo de una estética
plastica armoénica y por ende, social-
mente es retratado para enaltecer los
dones de la aristocracia de la época y
la bonanza de la buena raza. Como ya
lo mencionamos, el perro se torna poseedor activo de las noblezas como analogia
con las virtudes que se desea tenga y disfrute la conyuge: la fidelidad, la pureza,
la lealtad, el decoro y la belleza.

Para el siglo xvii el perro se empled en muchas partes del mundo como imagen de
identidad nacional. Las connotaciones patrioticas que les ha otorgado el hombre,
han contribuido a la aceptacion y predileccion por determinadas razas, ejemplo
de esto es el perro Bulldog (figura 12) A esta raza se le atribuyeron funciones de
representar el espiritu patriotico. El Pastor Aleman, con la intenciéon de evitar su
relacion con Alemania, fue rebautizado con el nombre de Alsaciano después de la
Primera Guerra Mundial.
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Figura 10. William
Hogarth, Self-Portrait
wiht pug, 1745.

Oleo / lienzo, 9o x
70 cm.



PATRICIA SORIANO

EL PERRO COMO TEMA EN LA PINTURA

Para inicios del siglo xx contindan las representaciones tradi-
cionales como los retratos y las escenas de caza. La pintura
de este momento muestra cambios en representaciones de
caracter metafisico, elogiando la fidelidad del animal mas alla
de la exuberancia, los excesos y abundancia de cosas que
estimulan los sentidos (figura 13)°.

Otro pintor representativo del tema de marras es Franz Marc
(Alemania 1880-Francia 1916), uno de mis pintores favoritos.
Marc estudio filosofia y teologia de 1899 a 1903. Después
estudio en la Academia de Bellas Artes de Munich, viajo
por ltalia, Grecia y Francia y es en Paris donde descubre la
pintura fauvista, que constituyd una gran influencia en su
trabajo pictorico.

En 1906 comienza a estudiar la anatomia de los animales,
labor a la que consagraria toda su carrera artistica. Para este

Figura 11. Thomas pintor, los animales encarnan la belleza pura, y es a través de la naturaleza como

Gainsborough, The
Morning Walk, 178s.
Oleo / lienzo, 236

busca la espiritualidad. Marc hace una pintura cargada de color con gran fuerza
de contraste calido, frio, sélido, pero con estructuras compositivas de tension

x 179 cm. National ~ dinamicas que rodean y enmarcan la imagen del perro en escenas sencillas. Marc

Gallery, London.  pinto constantemente motivos de animales, en especial perros y caballos, pues le

10 David Bates (n. en 1952) Véase https://www.berggruen.com/artists/david_bates, con-
sultada el 25 de abril de 2018.
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interesaba la armonia que reside en la naturaleza
viva y el paisaje circundante.**

En Perro tumbado sobre la nieve (figura 14), Marc
construye una armonica integracion de sintesis es-
tructural geométrica con la que reduce el paisaje a
los minimos planos y presenta el reposo de un perro
ideal, amarillo, de luz nitida que contrasta con la luz blanca del suelo.
El perro que aparece en la imagen es recurrente en sus pinturas,
se trata de un Wolfhound Siberiano blanco que, en esta pintura,
tiene una ubicacion protagonica al centro de la composicion y con
enfatica tension de ritmos que lo apuntan. Su postura es tomada
desde una vista de angulo elevado para apreciar la corporeidad
de ritmo gracil y que se muestra con un sentido de tributo, de
embeleso contemplativo. Es un cuadro muy sintético en la manera
de representar la anatomia del perro con una semejanza a planos
escultéricos, su color es mesurado, a diferencia de otros donde su
cromatismo es mas variado y de extensiones muy contrastadas, pues
aqui lo vasto del blanco con finos matices, proyecta un momento
de silencio y contencion del suefio del perro.

De tal manera que en el siglo xx y lo que va del siglo xxi el perro
continda desarrollando atributos cada vez mas humanizados. Es

Figura 12. En esta pintura, de autor
anonimo, podemos apreciar la escala
majestuosa de un enorme perro bulldog
que se encuentra al centro de un paisaje
naturalista con extensiones arboreas

y una paleta de color que refuerza la
calidad de luz del pelaje del perro colosal.
El animal observa con firmeza hacia la
parte alta superior derecha del cuadro
en un dejo de seguridad y fortaleza. Un
elemento determinante de esta pintura,
es la bandera de Inglaterra que aparece
por debajo del perro como suelo que da
cobijo y renombre a su estructura, la luz
es una calidad tonal intermedia calida en
su organicidad de nubes que rodean y
enaltecen la magnificencia de identidad
otorgada al animal.

11 Pickeral, Tamsin. El perro, 500 afios de arte, Ed. Blume, Barcelona 2009. Pag. 258.
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simbolo y reflejo de una sociedad llena de contradicciones;
pasd de ser huésped fundamental en la vida diaria del ser
humano a sufrir también los cambios globales de una socie-
dad cada vez mas deshumanizada; a ser abandonado por
estar viejo y enfermo, porque ya no cumple con los criterios
de satisfaccion de su amo; o a convertirse en mensajero
o portador de armas para la guerra. Actualmente el perro
es llamado a retroceder en su avance de comportamiento,
reflejo del ser humano quien en diversos momentos exalta
sus cualidades animales y salvajes. Por ejemplo, como diji-
mos, su participacion en conflictos bélicos nos habla de un
reclutamiento especial para ser convertidos en “soldados”
situacion que los transforma en dispositivos leales y letales.
Las representaciones contemporaneas del perro absorben
paradigmas que reflejan el comportamiento humano, con su
consecuente diferenciacion de raza y sufrimientos humanos
como el abandono, el hambre y la muerte. Aqui quedo invo-

lucrada con la pintura de Lucian Freud, en la que los modelos
Figura 13.David humanos y caninos expresan con toda su naturalidad, una preocupacion por los

Bates (nacido en1952).  problemas ontolégicos mencionados.
Dando de comer a los
perros, 1986. Oleo so-
bre tela, 228.6 x 170 cm.  En Triple retrato (figura 15), Freud traduce un marco de comparacion inquietante

Phoenix Art Museum,  con una alta carga de expresionismo que queda plasmado en su modulacion de la

Arizona, EE.UU. .2 . . . .
luz y en la construccion de la topografia de las superficies como la dermis huma-

no-animal, la expresion animica del reposo consternado del trio y la atmésfera de luz
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nitida que integra la parte superior con
la zona baja donde reposan los perros
galgos representantes de la vitalidad de
un cuerpo como paisaje, como retrato
humano, como alter ego y como compli-
cidad de un estado siquico de comple-
mentarios oscuros, de manera sombria
y tajante. Los ritmos de los pliegues del
pafio suspendido en la parte superior
dan connotacion a la resonancia de la
tension de otras areas del cuadro, que
en conjunto nos comparte un retrato de
implicaciones entrafiables.

Hoy, a través de los medios masivos de comunicacion, el disefio web y la publi-
cidad ejercen una fuerte influencia en nuestra percepcion inconsciente, puesto
que la publicidad contemporanea utiliza la imagen del perro como elemento de
persuasion semioculta. Actualmente, en las redes sociales proliferan sitios y aso-
ciaciones avocadas al cuidado, rescate y proteccion del perro. El gobierno federal
ha comenzado una “transformacion” de actitud civil, fomentando la conciencia
del no maltrato animal a través de promover sanciones. Esta y otras razones dan
testimonio de que la cercania del perro con el ser humano es insoslayable como
alianza de compania, afecto y vinculo con la naturaleza, en la existencia misma y
por ende como factor de elevacion espiritual del hombre; situacion indispensable
ante el caracter de los sucesos que se perciben en nuestros dias.
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1.2 La importancia de la representacion del perro
en mi pintura

A lo largo de mi trayectoria como pintora (1987 a la
fecha), he procurado mantener una produccion que
logre concebir y desarrollar un ambito que involucre
a diversas disciplinas. De ocho afios a la fecha (2017)
emprendi una investigacion en torno a la representacion
de la imagen del perro en la pintura. Estoy consciente
de que he elaborado un discurso elocuente y figurativo
que tiene como preocupacion constante las relaciones
de semejanza entre el ser-hombre y el ser-animal, sus
apetitos, sus categorias y los modos de vida de cada
ente como aspectos de un problema que se involucra
directamente en el origen del ser humano como niicleo
de existencia, intentando un perfil de acercamiento a la
comprension de la naturaleza de los seres vivos.

Figura 15. Lucian  Mi inclinacion por el tema de la imagen del perro en la pintura no proviene de un
Freud. Triple retrato.  estado de gratitud, es real, porque lo que yo advierto en el repertorio vasto de ele-

1986-87. Oleo sobre
lienzo, 120 x 100 cm.

mentos, poéticos e intuitivos que me acercan a mi propia existencia vital como en

Coleccion privada.  un recuento autobiografico, de autoconocimiento y experiencia creativa y reflexiva.

En los altimos tres afios se han generado en mi producciéon cambios cualitativos y de

contenido no previstos, que han revelado mi conviccion por retomar el estudio del

paisaje con motivos organicos, frecuentes en mi pintura de etapas anteriores (hace
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mas de una década). Algunas piezas, de factura reciente, las conforman elementos
como la naturaleza, lo vegetal, lo animal y lo humano. Lo vegetal con referencia
de formas organicas como frutos exoticos y follajes exuberantes que aparecen en
paisajes ideales de atmosferas espaciales, donde el planeta tierra contiene escenas
de fantasia, influencia de la pintura flamenca medieval y de autores como Pieter
Brueghel o de El Bosco. También, son conformadas por cristales y cuerpos humanos
desmembrados y, todo en una intencion de escena ideal de ambientes que citan al
paisaje de deterioro global, decadencia humana y exotismo existencial.

Buena parte de la pintura flamenca de los siglos xvi y xvi arranca desde la vision
fantastica de Hieronymus Bosch, el cual basa su concepciéon en un inagotable re-
pertorio de demonios y monstruos, fuente de la que abreva a su vez Brueghel y a
la que le afiade elementos fantasticos que traen consigo mismos algunas incorpo-
raciones a manera de guifio-referente, con caracter de humanas o animales. Estas
figuras ostentan indumentarias exdticas (con yelmos metalicos y plumas) y que a
contra corriente de las ideas morales de la época, crean una sobresaliente vision
poética del paisaje, misma que exalta la vitalidad, la belleza y la profunda y violenta
indiferencia de la naturaleza, a través de formas vegetales y dispositivos cargados
de exotismo que manifiestan el libre pensamiento y profundo juicio procaz de los
hombres de la época.

Estas y otras impresiones son las que motivan e impulsan esta investigacion en la
que, entre sus propositos, trata de provocar un gesto de concentracion acerca del
poder infinito del instinto, asi como de la perpetua e inextinguible conexién huma-
na con el animal, tanto desde el punto de vista filoséfico como desde un enfoque
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critico, siempre por medio de libres asociaciones morfologicas de seres hibridos
y otros elementos que dan testimonio de lo animal y de lo humano en pos de un
inverosimil punto convergente de existencia retomado como una condiciéon que
determina, vaticina y produce transformaciones en la naturaleza, a través de los
ingredientes del paisaje que se van presentando, ya sean violentos en su esencia
o alterados y que son propios de su comportamiento absolutamente disociado de
las convenciones humanas; desde sus contradicciones de quiebre y de riesgo hasta
como probabilidad de designio en un acontecer que suma la totalidad ambivalente
de una dualidad irreparable: existencia-inexistencia.

1.2.1 Referencias de autores de los siglos xix y xx que han abordado este tema
1.2.1.1 Jean Désiré Gustave Courbet

La influencia de Gustave Courbet en mi proceso pictorico me lleva a dedicarle unas
lineas formales que nos den una idea de la personalidad y el contexto en el que
hubo de ser creador e influencia posterior. Gustave Courbet pertenece a una época
(mediados del siglo xix) en el que el estado, el publico y los criticos creyeron que
el arte tenia un sentido e intencion politica, razones que alentaban, reprimieran o
temieran a la pintura porque esta podia revelar circunstancias que cuestionaban a
las clases empoderadas. Courbet supo aprovechar estas condiciones, en 1852 dijo
de si mismo que “sus maestros en arte eran la naturaleza, la tradicion, el trabajo y el
publico”.*? Se caracteriz6 por una inteligencia silenciosa que pudo insertarse en las

12 Clark, T. J., Imagen del pueblo. Gustave Courbet y la Revolucién de 1848, Ed. Gustavo Gilli.
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ideas de su tiempo, la simplicidad con que abordaba sus temas le permitié colocarse
en los acontecimientos de 1850. T.J. Clark lo describe asi: “Courbet, tipo vanidoso,
simple, naif, un campesino que escribia faltas de ortografia, ‘rien qu'un peintre’ se
encontro metido en la escuela realista y en la politica por diversos amigos, mas o
menos sin escripulos; estos esbozaron sus teorias; le halagaron con sus alabanzas;
le hicieron creer que su arte era politico; y el precio que tuvo que pagar por ello fue
la comuna”.** Courbet fue uno de los artistas que otorgaron al perro una especial
atencion. Su credo naturalista lo motivaba a ofrecer en su trabajo algo que ni la
fotografia podia dar, es asi como los perros presentes en su pintura funcionaban
no como una imagen secundaria, pasa a ocupar un sitio protagdnico en la pintura.
El trabajo que realizd Courbet, amante de la naturaleza, de la misma manera que
los animalistas, profundiza en reflejar todo lo mas posible de hallar en la anatomia,
mirada, actitud y costumbres del perro. Esta observacion llena a su pintura de una
perfeccion cientifica. Por otro lado, el legado del Romanticismo, en difundir una
sicologia canina compleja e imaginaria, exacerbada en elementos “cursis”, de héroes
y heroinas, sumergieron al perro en situaciones intrincadas y lacrimoégenas: como
el perro que sacrifica la vida por el honor o el que elige entre un amo rico y uno
pobre o aquellos acusados de injusticias, situaciones que forman un repertorio al
que Courbet logra dar una nueva perspectiva.

Elegi esta pieza de Gustave Courbet (figura 16) por tratarse de un autorretrato con
una psicologia particular, la mirada y la actitud altiva del personaje confirman esa

Barcelona, 1981. Pag. 127.
13 Clark, T. J., Imagen del pueblo... Pag. 23.
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orgullosa auto- satisfaccion que en comparia del perro negro incrementa la imagen

de armonia y solidez que remite a la pintura holandesa y que contrasta con el trata-

miento calido de colores luminosos con los que logra profundidad. La indumentaria

enaltece su actitud corporal al presentarlo
como un noble que porta en su paseo ma-
tutino su baculo y libro, denotativos de su
posicionamiento intelectual subversivo. En
un espacio alejado, el autor, nos permite
advertir la exquisita vista aérea de un pai-
saje, como dato de distancia y metafora que
mantiene como refugio con la naturaleza;
acompanado de su fiel perro quien tiene la
funcion de su otredad o alter ego.

En distintas ocasiones, Courbet se compa-
10, pictoricamente, con diversos animales
como el caso del cuadro en cuestion, donde

Figura 16. Gustave  se exhibe mirando al frente de manera retadora, como emergiendo de una tenue

Courbet, Autorretrato  jlyminacion, de entre la penumbra del sombrero, los cabellos y la chaqueta, como

con perro negro,
1842-1844. Oleo/tela,

elementos circundantes y cuya elegante silueta encuentra su perfecto parangéon en

44 x54 cm. el distinguido y melancoélico perro setter negro. Se trata de una comparacion que
por medio de la analogia, la forma, el color y la representacion del gesto, subraya

la elegancia y dignidad del artista.
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1.2.1.2 Francisco de Goya y Lucientes

Francisco de Goya y Lucientes (Espafia 1746-Francia 1828) es un artista represen-
tativo de los inicios del romanticismo, también precursor de la pintura contempo-
ranea y de las vanguardias pictoricas del siglo xx. La personalidad de Goya es, a mi
parecer, una de las mas admirables de la historia del arte por su produccion rica
en disciplinas como el dibujo, la grafica y la pintura. Sin perder atencién a toda la
prolifica creacion de este gran maestro, quiero mencionar como puntal la serie de
las Pinturas Negras que ha marcado una influencia determinante en mi formacion.
Esta serie consta de catorce obras murales que Goya pinta entre 1819 a 1823 con
técnica de 6leo al seco sobre las paredes de la Quinta del Sordo, casa ubicada en
las afueras de Madrid y adquirida por el pintor en 1819 y demolida en el afio 1909.

Por la naturaleza de su critica social, a través de sus imagenes, Goya ironiza sobre las
caracteristicas fisonomicas y de conducta que tienen los hombres de su época en
semejanza con los animales, enfatizando su postura, concretamente, con la pintura
Perro semihundido que, a mi parecer, vaticina el expresionismo abstracto, porque
la primera vez que lo vi mi recuerdo inspir6 la imagen de la obra de Marc Rothko,
pintor norteamericano, con sus amplios planos de brillante tinte y sus finas capas
de veladura para lograr atmosferas de inmensidad; en el cuadro de Goya lo detona
la basta materia de generosos matices amarillos ocre casi dorados que transitan en
pardos a un horizonte inferior de rojos terrosos y sienas cargados de penumbra.

“De la misma manera que la figura de Leocadia marca el inicio del ciclo a modo de

preambulo, y dentro de un recorrido logico de izquierda a derecha, la pintura del perro

39



Figura 17.
Francisco de Goya,
Perro semihundido,
1820-1823. Técnica
mixta sobre reves-
timiento mural
trasladado a lienzo,

131X 79 cm.

indica el final del mismo, de forma sorprendente pero no carente de
logica, planteando una nueva e insidiosa interrogacion: ;y si el perro,
ademas de ser cancerbero del reino de los muertos, imagen del terror
nocturno, simbolo profético del tiempo, criatura en el gran desierto del
mundo, alegoria renacentista de la ascension del espiritu, emblema de
la fidelidad y de la melancolia, fuese también, en plastica simbiosis, un
retrato, una metafora de un retrato humano, una reflexion sobre nuestra
propia condicion, y, jpor qué no, un autorretrato del propio Goya trans-
formado en perro? El punto final de este oficio de tinieblas surcado de
referencias culturales y subjetivas destemplanzas, seria, pues, este perro
que no se hunde, que apenas se asoma, que ni siquiera es guardian de su
propio ambito, este perro concentrado, tan presente y tan ausente a la
vez, que contempla con pavor y resignacion algo que esta sucediendo,
tal vez la vastedad del universo, o quiza a nosotros mismos asistiendo
al paso vertiginoso de la vida, o simplemente la humillacion del hombre
altivo y fértil, vencido por la edad y la pesadumbre, a quien para siempre sustituye.
Una imagen clara, calida y dorada, en cierto modo esperanzadora, para el final de un

viaje a la desesperanza”.**

Perro semihundido (figura 17) es un cuadro en donde las cualidades del perro
hablan de vulnerabilidad e indefension; se trata de un perro de raza pequefna que

14 Texto escrito por el pintor Antonio Saura para el catalogo de la exposicion realizada en
Sevilla en el afio de 1992. El lector también puede consultar el texto en Calvo, Francisco,
Goya, Ed. Electa. Milan, 1996. Pag. 122.

40



CAPITULO 1. LA IMAGEN DEL PERRO COMO TEMA Y COMO ANALOGIA DE LO HUMANO

se resguarda y se muestra semioculto y misterioso. El alto poder sicologico de esta
pintura marca una vision transformadora de la funcion del perro. Se le muestra
distinto a la inclusion en grabados del siglo xvin donde aparecia como integrante
de retratos, escenas familiares y campestres en donde los perros en plan activo
observan, olfatean algo o a alguien, corren detras de un carruaje o descansan en
grupo; duermen y pasean.

Se trata de uno de los Gltimos cuadros de la serie de las Pinturas Negras considerada
como una de las obras precursoras del expresionismo abstracto caracterizado por un
manejo de materia generoso en contrastes compositivos y minimalistas en los que el
plano de un formato vertical ascendente se presenta, como una estructura totémica
y de admiracion, fracturado por un angulo pronunciado en el area inferior en donde
aparece la imagen fragil y timida de un ingenuo perro como personaje protagénico.
Es una alegoria donde no aparece un mayor nimero de elementos y la atmésfera y el
perro se subliman ante el horizonte que es avasallado por la densa carga matérica en
matices de amarillos ocres, sienas y pardos con ricos blancos de temperaturas frias,
elementos que funcionan como diagrama que anticipa al expresionismo abstracto.

1.2.1.3 David Hockney

Hockney (figura 18) es uno de los pintores mas representativos del arte pop del Reino
Unido y uno de los de mas reconocidos en el siglo xx. Mi interés por este artista se
basa en la versatilidad y complejidad de su obra, asi como en su personalidad. Su
discurso lo integra el ejercicio de la ilustracion, el dibujo y la escenografia. Su realismo
pop reciente no es como el de sus inicios cuando era mas expresionista, cercano
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Bacon. Posteriormente, en la década de los afios 60 realizd series de piscinas con
cielos azules y gente “bonita” y joven. Su estilo es realista y posee colores vibrantes,

Figura 18. David  como en una de sus obras mas importantes de este periodo que se titula Mr. and Mrs.
Hockney (n.
Bradford, 9 de julio
de 1937) con su
pareja de perros.  declara que “para ver algo nuevo hay que volver a la naturaleza. La afirmacion de que

Clark and Percy. Su trabajo pictorico se apoya en la fotografia y la grafica, sin dejar
de mencionar sus trabajos escenograficos para importantes obras teatrales. Hockney

en el género del paisaje ya esta todo hecho
carece de sentido. Nadie puede cansarse de
la naturaleza. De lo que estamos cansados
es de nuestra forma de mirarla. Entonces
veamosla de otra forma’**. Esta afirmacion
me identifica con él. Su obra me interesa por
la fuerza autobiografica y su multiplicidad
que ahora me vuelve a sorprender puesto
que ha incursionado en el arte digital. David
Hockney elige el medio funcional y produce
obra con fortaleza en el color, con gran al-
cance retiniano y espacial, con una imagen
cargada de energia y vivacidad; como si fuera
una estampa plena de disefio que por su
inmediatez y fuerza me subyuga.

15 El lector puede revisar el texto David Hockney. El iPad es como un papel interminable
que recoge a la perfeccion mi sentimiento de que la pintura debe ser grande. Escrito por
Nicholas Wroe y publicado por El Cultural en: http://www.elcultural.com/articulo_imp.as-
px?id=31004, Consultado el 6 de marzo de 2018.
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En la serie de pinturas sobre Stanley y Boogie (figuras 18-20) *¢,
compafieros de David durante una separacion amorosa, podemos
advertir que su manera de representarlos condensa una tremenda
sensibilidad simbdlica que funciona como motivo y motor para la
construccion de esta serie. Hockney dice que no existe un vinculo
emocional con la figura ya que esta puede convertirse en algo
académico, nocidon que comparto, porque en la realizacion del
proceso de mis pinturas el perro persiste como figura de interés,
para poder reflexionar a través de su observacion las divagaciones
lo mas aproximadas posibles respecto de la naturaleza humana,
partiendo del instinto. Es decir, también contemplando el afecto
por lo emotivo, por lo sensorial y por su multiple representacion.

Otro de los aspectos de interés de la obra de Hockney es que
representa al perro como un elemento primordial del contenido
de su obra y de las pinturas en las que el autor hace un retrato
continuo del perro en toda su mundana cotidianidad; Hockney
tiene un compafero perro salchicha con pareja el cual registra a manera de diario
para realizar una serie de cuadros que tienen una secuencia temporal continua
y que solamente capturan, desde un punto de vista de caracter fotografico, los
acercamientos y comportamientos que muestran los perros durante su descanso,
todo dentro de un aparente dialogo intimo en el que la compaiiia, la complicidad

16 Véase David Hockney’s Dog Days, Ed. Thames & Hudson, Reino Unido, 1998. [12 edicion
impresa, 2011. Reimpresion, China, 2017].

43

Figura 19. David
Hockney, Dog Painting
1,1994. Oleo sobre
tela, 61 x 61 cm.

Figura 20. David
Hockney, Dog Painting
2,1995, 61 x 61 cm.
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y la comunién estan intimamente ligados con una reconciliacion espiritual y pla-
centera de la vida.

David Hockney es un admirador cauteloso de la naturaleza y realizo, a finales de
los afios noventa, la serie pictorica y dibujistica, muy distinta a toda su produccion,
pues centra su atencion al comportamiento animico y de reposo de sus mascotas,
con todo su dejo cotidiano; sentados o durmiendo sin disturbios. Hockney retrata
a sus perros de modo amoroso y para ello elige, de manera intencionada, una pa-
leta fresca, que presenta tintes siena matizados con destellos de naranja cadmio
para las luces y volumenes de los cuerpos en los perros salchicha y contrastes de
sombra en lineas oscuras de siena y sombra tostado.

Para la cama en la figura 19, construye una superficie luminosa con amarillo mez-
clado con blanco y que, en algunas pinturas, exacerba una pincelada fragmentada
como evocando una textura suave de la cubierta, que en su orilla tiene un borde
color azul cobalto mezclado con blanco, mismo que se transforma dependiendo
de la perspectiva de angulo de observacion que ofrece al espectador; en algunos
casos es frontal en otros aérea y en varios es una observacion que altera la escala
con intencién de focalizar la expresion de su cara, a la que infunde un interesante
gesto. La solucion es muy dinamica pues evidencia ritmos graficos en la superficie
que rodea y contiene los perros, en algunas areas el tratamiento alude a una textura
suave y tersa, mientras en otros casos proyecta una fuerza gestual en los ritmos
anatomicos del cuerpo del o los perros, una armoniosa solucién del movimiento
ritmico en su cuerpo y una gracil y contemplativa manera de proyectarlos. La serie
de pinturas de perros desarrollada por Hockney habla de la amistad entre los ani-
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males y el hombre, de una alianza confidencial que refleja la fidelidad y el amor, una
manera sencilla y continua de referir a la importancia que tienen para €l, sus perros.
Los dibujos (figura 21), por otra parte son registros sintéticos

y dinamicos que reflejan lineas en contrastes de sombreado

y énfasis en los movimientos de los perros al comer, mirar o (N
reposar y por otra, son una alusién a los disefios de estam- -
pados de los objetos en donde se ubican. Hockney reconoce,
el proposito de crear una apologia a sus comparieros fieles al
sustituirlos como protagonicos modelos ideales y ubicarlos,

A l_.ﬁ

en todo momento, dentro de una composicion central. Es una

serie muy bella que marca un cambio determinante en las
elecciones tematicas de Hockney, una serie emotiva, instintiva
y prueba de la mejor pintura contemporanea.

Figura 21. David

1.2.1.4 Lucian Freud Hockney, Stanley,
1993. Crayon sobre

papel, 57.2 x 76.8 cm.
La obra de Lucian Freud, cabe citarla por el cambio que produjo en mi concepcion

del tema de desnudo y de retrato en la pintura. En Retrato doble, (figura 22) Freud
impregna a sus modelos, humano y perro Galgo Ingles, una relacion de semejanza
y compafiia. aparece el perro como aliado del descanso y pesadumbre de su ama.
Me seduce el manejo de su materia pictorica porque la transforma en una densidad
vital que nutre las figuras que aparecen en sus cuadros. Su pintura revela la luz de
la carne de la figura humana, metafora que me interesa profundamente, ya que lo
resuelve a través de matices que tienen poco que ver con el expresionismo aleman
y que muestra contrastes de color timbricos, puros, estridentes.
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Figura 22. Lucian

EL PERRO COMO TEMA EN LA PINTURA

La pintura de Lucian Freud es una pintura que
plasma el aspecto enfermo de la piel con toda
su fuerza repulsiva y de atraccion en una total
desublimacion: una piel llena de celulitis, de
vejez, una experiencia plastica que puede tra-
ducirse en su gran conocimiento fisonomico y
biofisico. Freud se reconcilia con la vida en esta
obra, a mi modo de ver, una de sus piezas mas
importantes. Lucian Freud atiende al instinto
animal, otorgandole una epidermis exquisita
en donde las mezclas de pardos con grises y
blancos son, ni mas ni menos, equivalentes a la
belleza de las pieles generosas que en contras-
tes sutiles de blancos con verdes y rojos tenues,
construyen una topografia corporal que bien
se aproxima a la concepcion estética y antro-
pologica del hombre de principios del siglo xxi.

Freud. Retrato doble,  pienso que el camulo de ideas que estos autores ejercitan a través de sus trabajos

1985 -1986, dleo
sobre tela, 78.7 x 88.9

juegan un papel clave, porque me sirven para construir un universo de pensamiento

cm, coleccion privada  para establecer una lectura mas directa y objetiva con mi trabajo y de mi relacion con

el espectador, por la sencilla razon de que el tema que abordo tiene implicaciones

humanistas, porque refleja mi concepto de hombre en la sociedad actual, como lo

hace Lucian Freud con sus estudios de retratos con perro, los cuales me conmueven e

incitan a asimilarlo para tener una incursién mas profunda en la naturaleza humana.
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1.2.1.5 Significaciones y ascendentes

Observar la pintura de Gustave Courbet, atendiendo a la nitidez descriptiva de su
luz y a la manera en que resuelve los niveles de espacio en sus paisajes, me ayuda
para pintar composiciones mas ambiciosas con el fin de situar ciertas tensiones de
elementos clave en el espacio como la psicologia de la mirada, la identificacion con
el animal y lo desafiante de sus temas. La psicologia del pintor se proyecta en la
identificacion con el perro y lo presenta con una actitud de inmediatez y voluntad
que, a su vez, no niega la posibilidad de insertarse en otros ambitos que tienen que
ver con diversas maneras de concebir la cotidianidad como una situacion cultural
local y temporal, tal y como lo reflejaron en su momento las figuraciones de Goya
a lo largo de toda su obra pictorica y grafica en la que la imagen del animal es un
reflejo de su postura critica que a través de algo que podriamos llamar “fabula”, logra
incidir de manera contundente en la sociedad espafiola del siglo xvii. La presencia
de los tintes de penumbra en su serie de las Pinturas Negras son un recurso que
quiero adoptar para lograr un estado sordido y fantastico en la atmésfera de mis
pinturas, como puede apreciarse en la figura 23.

La influencia que estos maestros me heredan son, entre otros elementos, el con-
cepto sensible y autorreferencial de la pintura de David Hockney; el costumbrismo
y la luz enigmatica del naturalismo de Courbet; la proyeccion dérmica y social de
la pintura de Lucian Freud; y la atmosfera inquietante de caracter expresionista
de Francisco Goya. La fuerza narrativa, que mantiene la figuracion de estos cuatro
autores, motiva y enriquece las intenciones de mi obra. El aspecto psicolégico de
las representaciones de Courbet son algo que quiero exaltar en mis retratos de
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perros al definir los ojos con gran vivacidad o expresion intima (figuras 24, 26).

Esta influencia se puede identificar en la naturaleza de las figuras representadas
en algunos cuadros que datan de inicios del 2002. Poco a poco esta forma se va
transformando hasta adquirir aquella influencia de aspectos del orden de lo mons-
truoso, de lo fantasmagorico y de lo surreal. Los Caprichos y Los Disparates de Goya
son, desde mi punto de vista, un imaginario extraordinario de soluciones bizarras
de seres hibridos, subhumanos y animales que encarnan los vicios y pasiones de
la época que quiero revivificar a través de mi trabajo pictorico. El color es deter-
minante porque, en mi pintura, la paleta se ha transformado dependiendo de los
diversos periodos y el tipo de seres que anidan en mis ideas. Sin embargo, en mi
serie pictorica Instinto y Presagio (Capitulo 3) la paleta se constituye a partir del
contraste basico de color calido-frio, en este caso de rojo cadmio y azul ultramar
para establecer narrativas de historias de perros, fantasia, violencia y disparates,
alterando la logica de la representacion de las razas y su origen, en algunos con
clara influencia del comic y sus cualidades y en otros de primitiva solucion que no
discrimina tipo, raza e identidad.
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El primer contacto que tengo con esta etapa de mi pintura parte de la fascinacion
por la imagen del perro y su relacién con lo humano. El propésito de este capitulo
surge de la necesidad por tener una empatia filosofica con razones de pensamiento
de ciertos autores que puedan sustentar mis ideas en torno al perro, y me sirvan
COmMo apoyo para crear una propia plataforma conceptual como soporte y apologia
de la pintura que produzco.

2.1. Ideas filoséficas que sustentan mi concepto del perro como
tema en la pintura

Las citas e ideas de autores como Henri Bergson (El impulso vital) y Gilles Deleuze
(El devenir animal), orientan y sirven para la comprension de mi lenguaje y por ende
el discurso que de él emane. Dichos autores parten de problemas relacionados con
la condicién del hombre en convivencia con la naturaleza, el entorno y su propio
interior: instinto y espiritu. Cada uno posee elementos retoricos ideales para tener
un acercamiento a la interpretacion del contenido en mi pintura, tomando como
punto de partida la necesidad por entender nuestra pertenencia al ambito de la
naturaleza y sus manifestaciones vitales. La relacion que mantengo con mi entorno a
través del tiempo y su duracion, que la hace diferente a la existente en la naturaleza
y el instinto presente, es la conexién primigenia que manifiesta mi inclinacion por
los perros y que, identifico en los planteamientos de H. Bergson. El devenir animal
propuesto por G. Deleuze aborda, entre otras cuestiones, las taxonomias como modo
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clasificatorio de las especies que justifican nuestro proceso como raza, diferencias de
habitat y cultura, en la gran vastedad de sociedades que conformamos este planeta.
Por ello, busco elementos de integracion y analogias de comportamiento y actitud
hombre-animal, tales como el desarrollo de metamorfosis representativas, que originan
un codigo expresivo y persuasivo que muestra una hibridacion como acercamiento, es
decir, una estrecha conjuncion de vida dentro del parametro de dos seres asociados
ancestralmente como se muestra en el Capitulo 1 de esta investigacion.

2.1.2. El devenir animal en Deleuze

Gilles Deleuz, filosofo francés (1925-1995), es considerado uno de los pensadores
mas importantes de mediados del siglo XX, su obra constituye un cambio en la
concepcion de ideas filosoficas y sus acercamientos para aquellas areas de quienes
no somos fildsofos. Sus libros surgen de la necesidad de pensar, de preguntarse que
significa pensar, coémo hacer para pensar, como lograr que pensar sea un hacer. Se
opuso a las burocracias intelectuales de su momento y abrié camino a una escritura
libre, modificando la movilidad del pensamiento. El estudio de un pensador como
Deleuze requiere de una revision puntual de sus antecedentes. Su forma de pensar
parte del estudio profundo de grandes filosofos, que va de la critica de 1a linea del
pensamiento de Platon hasta Hegel tocando el cristianismo y el pensamiento de
Descartes que se basa en el dualismo entre materia y espiritu desarrollado en la
obra de Bergson. Deleuze es considerado el pensador que da continuidad al Berg-
sonismo y al vitalismo de Nietzsche. Mi proposito al citar las ideas de Gilles Deleuze
se centra el texto el Devenir-intenso, devenir-animal, devenir-imperceptible.. como
una idea de aproximacion entre la filosofia y la pintura.
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“Para Deleuze, la filosofia actual debe sostener las condiciones que hacen posible la
aparicion de las nociones mismas de ser y de sujeto que estan en la base de la filosofia
moderna, la cual, a su vez surgi6 de la necesidad de fundamentar el ser en el sujeto
debido al fin de las metafisicas del ser que se produjo al final de la Edad Media. Se trata
de mostrar que hay un fundamento anterior al ser y al sujeto, y al ser como sujeto, de-
construir la subjetividad y criticar la idea segun la cual el sujeto y su representacion son el
punto de partida y el fundamento. Con ello aborda una nueva forma de pensar, en tanto

que se trata de pensar lo no pensado y lo que es velado por la logica de la identidad”.*”

Deleuze parte de la idea del movimiento como inseparable del impulso creador que
represento la obra del filosofo Henry Bergson, autor de Memoria y materia (1896)
y La evolucion creadora (1907), entre otros. Los textos escritos por Deleuze estan
basados en los conceptos de Bergson provenientes de sus libros La imagen-movi-
miento (1983) y La imagen-tiempo (1985). *®

Deleuze me interesa porque expresa que los aspectos que nosotros, los artistas,
prestamos a los filosofos son nuevas maneras de sentir, de observar, oir y experi-
mentar componentes necesarios de comprension no filosofica que requiere la propia
filosofia, es decir la experiencia del artista al captar sensaciones para eternizarlas
y para que el espectador las utilice. Deleuze, en su obra sobre el Devenir-animal
parte del problema propuesto por la historia natural sobre las relaciones de los

17 Cortés, Jordi, Diccionario de filosofia en CD-ROM, Ed. Herder. Barcelona. 1996.
18 Ver: Abbate, Florencia, Gilles Deleuze para principiantes, Ed. Era Naciente. Buenos Aires,
2013. Pags. 30, 158.
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animales entre si. Una propuesta distinta a lo genealogico o al evolucionismo
entendido como linaje, parentesco, descendencia o filiacion. Lo genealogico era
un principio fundamental y la historia natural no habia valorado su importancia
determinante. En el pensamiento de Darwin se distinguen, la teoria evolucionista
del parentesco y el tema naturalista de la suma de diferencias y semejanzas. Por
otro lado, la organizacion de las sociedades, responde a relaciones por diferen-
cia-semejanza, esto lo podemos apreciar de igual manera en el mundo animal, ya
que los animales también se organizan de esta forma. La historia natural se ocupa
de la revision de la suma y valor de las diferencias para concebir la progresion o
el retroceso de los diversos grupos. Como lo plantea Guattari, en Deleuze se con-
cibe de dos maneras las relaciones entre animales: series o estructura. “Pues por
un lado, las relaciones de los animales entre si no sélo son objeto de ciencia, sino
también objeto de suefio, objeto de simbolismo, objeto de arte o de poesia, objeto
de practica y de utilizacion practica. Por otro lado, las relaciones de los animales
entre si pueden aparecer en relaciones del hombre con el animal, del hombre con
la mujer, del hombre con el nifio, del hombre con los elementos, del hombre con
el universo fisico y microfisico. La doble idea ‘serie-estructura’ franquea en un
momento determinado un umbral cientifico, pero esa no era la finalidad, y no se
queda ahi, o bien pasa a otras ciencias, anima por ejemplo las ciencias humanas,
sirve para el estudio de los suefios, de los mitos y de las organizaciones”.*® Cuan-
do desarrollo el contenido de mi obra el punto de vista esta dirigido no solo a la
relacion de convivencia que mantiene el hombre con el perro, sino a través de la

19 Deleuze, Gilles, Felix Guattari, Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia, Ed. Pre-Textos.
Espafia, 2000. —, Diferencia y Repeticion, Ed. Amorrortu. Buenos Aires, 2002. Pag. 242.
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clasificacion por serie en donde la analogia es un punto de contacto que mantiene
con mi ser, en una especie de otredad y de equivalencia afectiva.

Para Deleuze la filosofia no puede limitarse a ser critica, sino que ha de crear
nuevos valores y pensar en lo no pensado. Pensar las bases de la aparicion del
privilegio metafisico del ser comprendido como identidad privilegio del sujeto.
Deleuze muestra que lo que aparece tras la subjetividad no es la antigua nocion
del ser, sino la diferencia; el ser como diferencia, el ser como tiempo. Félix Gua-
ttari no plantea al devenir como una correspondencia de relaciones, tampoco
como una semejanza, identificacion o imitacion. Para el devenir no es progreso ni
regresion, segin la serie. También nos habla de que el devenir no se produce en
la imaginacion. El devenir animal no son suefios ni fantasmas. El devenir animal
no consiste en imitar el animal, y que es evidente que el hombre no deviene el
animal y que este no deviene otra cosa; lo que es real es el propio devenir. Este
debe ser calificado como devenir-animal, el hombre es real, sin que sea real el
animal que deviene. Estas afirmaciones son herramientas de reflexion que me
permiten acercarme a las relaciones que el hombre mantiene con el perro y que
estan manifiestas a lo largo de la historia de la pintura, en donde puedo decir que
el devenir no es una evolucion, no por descendencia y filiacion, sino del orden de
la alianza. El devenir es involutivo, la involucion es creadora. En el neoevolucionis-
mo, el animal ya no se define por caracteres (especificos, genéricos, etc.) sino por
poblaciones variables de un medio a otro y existen comunicaciones transversales
entre poblaciones heterogéneas. Para Guattari el devenir es un rizoma, no es un
arbol clasificatorio ni genealogico, no es parecido, ni ser ni equivalencia, ni pro-
ducir. Para mayor conexion de mis intereses en el pensamiento de Deleuze, con

53



PATRICIA SORIANO | EL PERRO COMO TEMA EN LA PINTURA

mi concepcion de la imagen del perro, puedo decir que uno de los aspectos que
nos acercan al animal es la imagen de manada, banda o poblacion.?° La manada
como nucleo de reunion y funcion, determina jerarquias de poder tan evidentes
en nuestra sociedad de la que me interesa hablar en mi obra porque me identifico
con el pensamiento de Deleuze quien declara: “Para acabar con el Yo hace falta
un devenir animal, fuerzas que quieran llegar mas alla de la sintaxis: un estado de
tension hacia el afuera del lenguaje”.2

En su obra Diferencia y repeticion aborda cuatro aspectos de la representacion,
la identidad, la analogia, la oposicion y la semejanza, visiones que permean en el
contenido de mi pintura y se expresan en oposiciones de culturas, discordancias
y construcciones de identidades de los tipos humano y de los perros.

El principio de semejanza, como representacion en mi obra, me ha servido para
comprender la analogia y devenires que tiene el perro en relacién con lo humano,
esto lo proyecto haciendo taxonomias de seres humanos y de razas de perros para
hablar del cotidiano de identidad y del inminente colapso global en escenarios de
paisajes con dejo de deterioro, de destruccion; sinénimo del trabajo del hombre
en el entorno.

20 Véase el Capitulo 3
21 Abbate, Florencia, Gilles Deleuze para principiantes, Ed. Era Naciente. Buenos Aires,

2013. Pag. 53.
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2.1.3. La situacién instintiva del Ser en Bergson

El hombre, al establecer relaciones de convivencia y de domesticacion con el perro,
lo hace parte de su entorno y emotividad. Asi, establece marcos de funcion que
otorgan al perro, quehaceres y deberes legalizados en la sociedad actual (perro
rescatista, perro guia o agente de seguridad). De estos formalismos, se despren-
den las ideas de la inteligencia e instinto. Por un lado, la inteligencia humana da
direccion y funciones al perro domesticado, mientras que su instinto, cimulo de
conocimiento innato, le da su propia inteligencia.

Henry Bergson (1859-1941), filosofo francés, aborda estos problemas. Uno de sus
conceptos, relacionado con lo arriba mencionado, habla sobre el desarrollo de la
vida animal, en donde pensamos que la inteligencia es una actividad superior y
que en su relacion con el instinto se pueden establecer jerarquias. El aclara que:

“[...] no hay una diferencia absoluta entre inteligencia e instinto; no hay inteligencia en
la que no se descubran trazos de instinto, ni instinto que no se halle rodeado de una
franja de inteligencia. Todo instinto concreto tiene una mezcla de inteligencia, y toda
inteligencia viva esta permeada de instinto. La vida animal es un esfuerzo por perma-
necer en la existencia utilizando la materia bruta. Inteligencia e instinto son dos formas
de realizar este esfuerzo, y dos métodos de accion sobre la materia. Son una facultad
de actuar y en ella encontraremos sus diferencias. Inteligencia significa capacidad de
trabajo y utilizacion de la materia. Implica una minima interferencia de la experiencia

pasada en la presente, un impulso de invencién. Esta resulta completa cuando materializa
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un instrumento fabricado, como sucede en la inteligencia humana”.??

Bergson, en su obra La razén del instinto, muestra el interés por profundizar en el
sentido del hombre y su instinto, él fue considerado como vitalista. Corriente del
pensamiento que comparte creencias como: que la vida y la realidad consciente
son un movimiento y devenir; por tales ideas se les vincula con Deleuze. Los vita-
listas, también consideran que la vida es conocida empiricamente o por intuiciéon
mas que por conceptos o induccion logica. Ellos comparten la idea de que la vida
es objetiva y va mas alla del hombre, con un proceso de conocimiento, exaltan la
diversidad de la existencia y tienden al pluralismo y al relativismo en ocasiones.

El vitalismo para Bergson esta configurado como la escuela que funda su doctrina:

“Todo hombre superior tiende instintivamente a buscar un nido donde estar al abrigo del
vulgo, donde poder olvidar la regla Hombre para sentirse a si mismo como una excepcion,
exceptuando el caso en que un instinto todavia mas fuerte le impulse directamente a
aquella regla y le haga buscar la intuicion pura y sublime. Aquel, que en el roce con los
hombres no cambia de color, segiin las ocasiones y no se pone verde o gris por la repug-
nancia, por el asco, por la compasion, por la tristeza, por el aislamiento, no es hombre de
gustos superiores, pero suponiendo que no se cargue de buen grado con la pesadumbre

de todo esto y que trate de sustraerse y de esconderse en su roca, una cosa habra de

22 Hernandez, Gabriela, La vitalidad recobrada. Un estudio del pensamiento ético de Berg-
son, Ed. Facultad de Filosofia y Letras, uNAM. México, 2001. Pags. 60-61.
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cierto: que él no ha nacido, no ha sido predestinado para el conocimiento de los seres”.?*

Si bien, mi finalidad tedrica es hablar del instinto animal que pervive en la exis-
tencia del hombre, uno de los fundamentos seria el énfasis en la doble estructura
instinto-inteligencia, para exaltar el contacto de estas estructuras vitales, como
situacion ineludible en la reflexion minima que requiere el analisis que sustento.

Anteriormente he mencionado a Deleuze como quien desarroll6 la postura de Berg-
son al hablar del vitalismo?* y esto tiene que ver con la mirada que entiende a la
naturaleza, con su planteamiento de vitalidad recobrada que seria el resultado de sus
obras, en ella la intuicion primaria como él lo define es de gran fundamento para su
pensamiento. Bergson habla de la intuicion y de la duracion en la que propone, ésta
se encuentra en el interior del hombre y que en ella se recupera la informacion de
la realidad en que se obtiene un primer contacto con el mundo. También nos habla
de la filosofia de la intuicion, que se desarrolla en la teoria evolucionista hasta llegar
al punto de descubrir el impulso vital como la fuerza de plenitud de la naturaleza
y su duracion como manifestacion tnica pero diversificada. Bergson propone que
una vida intelectualizada y su evolucidon seran superadas por la intuicién, misma
que tiene una duracion interior del hombre y la totalidad, como él lo define, hasta
la conciencia plena. Para Bergson, la intuicion y duracién son temas cruciales en

23 Hernandez, Gabriela, La vitalidad recobrada. Un estudio del pensamiento ético de Berg-
son, Ed. Facultad de Filosofia y Letras, uNnaM, México, 2001. Pags. 44, 45.

24 El vitalismo se caracteriza por afirmar y exaltar la vida en toda su magnitud. Este grupo
de fildsofos coincidian en calificar a la vida como la realidad principal. Entre los pensadores
mas representativos se encuentran Wilheim Dilthey, Friedrich Nietzsche, Henri Bergson y
José Ortega y Gasset.
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el fundamento de su obra La evolucién creadora, en ella desarrolla un concepto
Figura 23. Patricia  d€ impulso vital, en el que la intuicién y duracion se manifiestan en la vitalidad de

Soriano, Escarnio, 2006,  la naturaleza, y se emplazan en la manera de fusionarse una forma inobjetable.?®
oleo/tela, 71 x 71 cm.

Cuando pretendo hablar de mi relacion de convivencia y de apego afectivo al pe-
70, asumo que soy parte de esta realidad
y que mi funcion esta determinada por mi
vitalidad interna, pero que lo mismo sucede
con mis perros. Cada uno tiene un instinto
que posee una duracién interna, producto
de los estimulos primarios de la realidad,
estas observaciones me permiten reflexionar
acerca de mi animalidad y semejanza con
la naturaleza del perro, pero también com-
prender como la intuicidon es un punto de
analogia y relacion afectiva de intercambio
entre dos instintos, su duracion y su relacion
fisiologica. En estudios recientes, sobre la
conducta del perro, esta comprobado que el
observar los ojos de este animal, el cuerpo
humano genera la produccion de oxitocina,

hormona considerada del amor. 2¢

25 Véase Bergson, Henri, La evolucion creadora, Ed. Espasa-Calpe. México, 1994. [Traduc-
cion de Maria Luisa Pérez Torres].
26 Véase al respecto: Corbella, Josep, La oxitocina, la hormona del amor, une a perros y per-
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Para Bergson no es posible dar una definicion
simple de la intuicion porque su dominio es el
espiritu y la vida y el espiritu no es medible,
no es una formula o un concepto. La intuicion
bergsoniana se diferencia de otras al captar la
duracion interior, como conexion profunda con
el espiritu, es una manera de autoconocimiento
porque relne el ser y el ver. Es una vision que
se confunde con el objeto visto. También nos
plantea que la intuicién no es una contemplacion
egoista; sino que hace posible la comunicacion
de conciencias distintas porque nos inserta en
una dinamica comin de la vida, de la que surge
la razoén. Por lo tanto, la intuicion es resultado de
la conciencia y su relacion con la duracion y esto
abre la conciencia hacia la captacion de las diferencias de todos los seres vivos.

Deleuze y Bergson con sus ideas, me permiten tener una postura de pensamiento
que me hace reflexionar sobre los contenidos poéticos de mi obra. Seria preten-
cioso querer hacer un estudio mas profundo de sus planteamientos. Tomo para
este subcapitulo sélo algunos conceptos para relacionarlos con mi practica como
pintora, interesada en mi convivencia con los perros, los aspectos emotivos, fisi-

sonas, En: http://www.lavanguardia.com/ciencia/20150416/54429974798/perros-oxito-
cina-hormona-ojos.html. Consultada el 27 de marzo de 2018.
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2000. Oleo / tela, 9o
x 84 cm. Coleccion
privada.
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cos e intuitivos que me asemejan a ellos y que parten de dos naturalezas. Podria
pensarse que la intuicion y la inteligencia son una dupla irrenunciable en nuestra
convivencia con los perros. Bergson nos dice que la intuicion es la duracion propia
y que es correlacionada a la duracion de la vida en
su conjunto.

Pienso en mi reaccion intuitiva de usar un color
a diferencia de otro. En el acto pictorico, existe
un proceso interno como duracion variable que
me permite la accidon de adoptar y proceder con
circunstancias especificas de intencion, estimulo y
accion, esto genera una respuesta plastica que se
acerca al comportamiento animal ya que responde
a un estimulo de sucesos que dan resultado a la
creacion de una imagen arquetipica o simbélica
que habla de mi concepcion que tengo del perro.

La serie de pinturas denominada Candfila congruencia (figuras 23-26), esta orientada
Figura 25. Patricia  por una exploracion de contenido tematico en la que manifiesto mi interés en torno
Soriano, Inspiracion 51 nroblema que representa la imagen del perro en el arte, que como ya dije, expresa,

oportuna I, 2000. Oleo / . . . . . .
tela, 124 x 147.5 cm.  de formainconsciente, perfiles evidentes de sus multiples paralelismos con el hombre.

El contenido tematico de mi pintura se adapta de manera 6ptima a este plano de

ideas, ya que hago mios ciertos planteamientos bergsonianos como lo es la actitud
de llevar a efecto una critica a las relaciones humanas en boga y asi emprender
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una valoracion mas transparente de la vida y la dimension
espiritual del hombre. En este sentido, la critica realizada por
Bergson arremete contra la desvitalizacion de la existencia;
contra la dominacion del mecanicismo, entendida como la
preponderante condicién material, en la que el papel de la
inteligencia y su complicidad con la tecnologia, atraviesa
como una flecha la vida social, degradando la vida espiritual.

En la obra titulada El amor es un perro rabioso (1992), este
sesgo critico puede percibirse como la representacion que
refleja y retrata la condicion humana. La imagen protagoénica es la de una perra
mecanizada, a manera de gran juguete, que tiene la funcion de una madre como
en la trilogia de Rémulo y Remo, en la que su madre loba los cuida y amamanta.
Por otra parte, aparece un ser distinto en fisonomia y actitud como lo es un toro,
indiferente, echado, en actitud de reposo, pero que afecta silenciosamente el
desempefio cadtico de la escena con una perspectiva subvertida que muestra los
elementos en una inestabilidad e inminente caida. Todos estos componentes estan
plasmados con una intencion autorreferencial, en el sentido de establecer un nexo
basico entre mi vida y mi cotidiano, por medio de escenas con elementos emotivos
de alta carga poética y simbdlica, como sustancia misma de Ia historia de vida que
me identifica (Figura 27).
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Es en esta linea de reflexion que las imagenes que plasmo representan una selec-

cion de tipologias caninas que se vinculan intimamente con la contradiccion for-

taleza-debilidad del género humano, dando lugar a una clara ironia critica y a una

inequivoca ridiculizacion de los procesos
formales de la pintura: la mirada, el color y
los objetos representan una connotacion
evidente de estos problemas.

Para Bergson, la vida animal ha evolucio-
nado en dos planos divergentes pero com-
plementarios, es decir, ni la inteligencia ni
el instinto se encuentran jamas en estado
puro; solo son tendencias que actian como
caracteres basicos de la vida. En Bergson,
no hay diferencia absoluta entre inteligen-
cia e instinto. En mi vision, la semejanza y
diferencia son caracteristicas analogas que
inserto en escenarios a veces naturales y
otros como los espacios cerrados que mues-

Figura 27. Patricia  tran una expresion proxima al sentimiento humano: perros que exhiben debilidad,

Soriano, Elamores  gtros que exhiben su garbo y otros mas que parecen estar ensimismados en su

como un perro rabioso,
1992. Oleo / tela, 120
x 140 cm Coleccion

cosmica divagacion.

Andrés Blaisten.  Es en este sentido, que la figura de un perro puede ejercer el mismo efecto prota-

gonista e iconografico, sustituyendo la figura humana ante el juicio estético de la
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naturaleza y la configuracion de la psique humana, provocando analogias extremas
de vitalidad y podredumbre, evasiones mentales de reciprocidad estilistica y severas
aproximaciones pictoricas de esta ancestral dualidad, quiza la mas poderosa entre
las especies vivientes, y su absoluta confluencia con la escala animal.

Para Alberto Carrere y José Saborit, tedricos e investigadores de la Facultad Poli-
técnica de Valencia, una de las estrategias de la dialéctica del devenir en el arte,
es la aplicacion del principio de semejanza que puede aplicarse a todo tipo de
fenomenos perceptibles o no; objetos o ideas; seres animados o inanimados,
como comparacion entre ciertos procesos humanos esenciales y la fundamental
fenomenologia animal.?”

Este postulado es uno de los dilemas que ha prevalecido a través de la historia
del arte y de la humanidad, y que he fundamentado en el capitulo | al revisar los
trabajos de autores como Goya, Courbet, Freud y Hockney, grandes exponentes de
la pintura que siguen produciendo efectos conceptuales que muestran la validez y
vigencia del principio de semejanza que seguiremos discutiendo bajo el abrigo de
las ideas de Bergson, para quien la vida animal es un sublime y constante esfuerzo
de permanencia, proceso en el que la inteligencia y el instinto son formas puras
para enfrentar este esfuerzo y los secuenciales métodos de accion en la materia.
Por un lado, el instinto constituye un campo de accién restringido y limitado, pero
que impulsa al animal en toda su potencia fisica para ejercer sorprendentes demos-
traciones de movimiento y velocidad; y en el caso de la inteligencia, se produce un

27 Véase Carrere, Alberto, José Saborit, Retérica de la pintura, Ed. Catedra. Madrid, 2000.
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rango mas abierto, mas clarificador, en el que el animal desarrolla sus excepcionales
capacidades de accion convirtiéndolo en un ser inteligible en pos de la basqueda
de una libertad cada vez mas amplia, aunque esta bisqueda sea también, muchas
de las veces, infructuosa.

Es esta, la delicada ventaja de la inteligencia sobre el instinto, la que se manifiesta
en el hombre a través de las invenciones tecnologicas como la maquina que a su
vez fabrica maquinas, transformandolas en estructuras propias para su mundo,
para su comoda existencia y sus cuestionables razones de relacionarse entre siy
con la sociedad en su conjunto.
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3.1 Instinto y presagio

La serie Instinto y presagio es el resultado de una seleccion de trabajos realizados
a lo largo de varios periodos de mi produccion; en estos trabajos di seguimiento
a mi investigacion en torno a las hibridaciones del ser humano con el perro y en
los afios mas recientes amplié mis horizontes tematicos con retratos de paisaje
como una predileccion especifica, asi como la consciente adopcion de simbolos y
procesos metodologicos que me han brindado nuevas expectativas.

Esta serie, que consiste en un gran nimero de piezas, presenta una significacion del
color en un dueto de opuestos rojo y azul; cada uno refiere al juego de pasiones
sentimientos y sensaciones contrarias. Mi inten-
cion es hablar acerca de la naturaleza humana
con sus estadios animicos como las pasiones, los
sentimientos y la conducta.

Blanca nieves, reina de sicarios (figura 28) es una
pintura que realicé en el afio 2010 como resultado
de una residencia a la que fuimos convocados
diez pintores provenientes de diversos estados
de la republica, en un convenio entre la Facultad
Politécnica de Valencia y el Centro de las Artes

65
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Soriano, Blanca nieves,
reina de sicarios, 2010,
temple Fos/tela, 120 x
187 cm
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Figura 29. Patricia
Soriano. Sefiora
Venganza, después de

Park Chan Wook, 2010.
Oleo/tela, 120 x 120 cm.

de San Agustin Etla del maestro Francisco Toledo. Los invitados nos enfocamos en
conocer y experimentar la técnica del temple Fos, formula creada por el Dr. Domingo
Oliver Rubio y presentada por el también académico espafol Constancio Collado.

En un lapso de diez dias realizamos obras con este medio, siendo esta pieza la mas
representativa. El titulo de la obra cita al cuento infantil de los hermanos Grimm que
habla de la supremacia de una bella y joven mujer como lider y
autoridad de siete enanos. Con una paleta con predominio de
azules y rojos y colores calidos no saturados como magentas y
ocres, muestro la asociacion de figuras fantasticas deformes,
de hibridacion humano-perro, que se integran a un paisaje de
territorios de color sélido a manera de mapa y que alberga
estructuras organicas (de carne) y de orden geométrico en
contraposicion con tratamientos de transparencia y dibujo
que definen personajes distribuidos de manera activa en un
formato horizontal de 120 x 187 cm (figura 28). Mi intencion
es hablar de las alianzas de manada que ejerce el ser humano
para realizar actividades de control y poder: la reina mutilada y
con tres patas convive con seres de caracter ludico, glandulas,
burbujas y texturas que hacen referencia a lo vital. La extension mayor de color
la ocupa el rojo, color que posee una cualidad timbrica particular otorgada por el
temple oleaginoso y los tonos de cadmios, alizarinas y carmines de rica vibracion.

Seriora Venganza (figura 29) es el titulo de una pelicula coreana del afio 2005, del
director Park Chan Wook, cinta que se caracteriza por su exquisita visualidad, extra-
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vagancia y alta dosis de psicologia. El titulo me gustd porque a través de laimagende | .
Figura 30. Patricia

Soriano. La manada, 2010.
y brillante de ceruleo, cobalto y turquesa, con un dibujo de detalle que exalta sus  Oleo/tela, 160 x 72 cm

una perra-mujer hablo de la mujer-venganza como una mujer de un azul modulado

cualidades de raza French Poodle grand caniche y que aparece como
testigo de un paisaje de ficcion construido por un horizonte de tierra con
caminos de rojo nitido y en la parte superior de su horizonte la geome-
tria de estructuras finas y agudas y color brillante con destellos de luz
que no es ni mas ni menos que la metafora de la vida de las sociedades
contemporaneas con sus ingredientes de frivolidad, fantasia y soledad.

La tierra recibe una lluvia de esferas de cristal como agentes seduc-
tores de destruccion entre seres humanos. Sefiora Venganza habla de
la muerte, habla de traiciéon, de la alteridad fisondmica mediante un
expresionismo de dibujo y detalle. Su composicion es sencilla al centrar
a la sefiora venganza en color azul como un espectro, artificial en su
extrafieza. La intencion de estas integraciones son constantes forma-
les que predominan en mi serie.

El cuadro La manada (figura 30) es una pintura de formato vertical con
dimensiones de 160 x 72 cm. Su composicion se caracteriza por una
distribucion piramidal invertida que nace a la mitad del formato en su
parte inferior. Es un paisaje de espacio celeste con estrato de nubes
en azules de manera ascendente a lo largo del formato y el nacimiento
de un ramo de flores de cristal en magenta puro y sin saturacion que

contiene entre sus pétalos seres amorfos, 6rgano, raiz, fenémeno, hu-
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Figura 31. Patricia
Soriano. Los deseo-
sos, 2007. Diptico.
Oleo/tela, 164 x
180 cm c/u.

mano-perro. El dibujo de estos seres puntualiza caracteristicas de clasificacion de
razas perrunas y humanas que abordan la idea de manada como organizacion de
casta o jerarquia social. En la flor de loto o flor de Jasu se manifiesta la espiritualidad
como dato de esperanza y de crecimiento interior.

Inspirado en la carga de fantasia del cuento infantil y el realismo magico de los filmes
de Alejandro Jodorowsky (artista chileno), Los deseosos (figura 31) es un diptico
que ofrece la imagen de un paisaje de carne amplificado en corte transversal que a
manera de contexto contiene la convivencia de efigies de cabezas, cuerpos mutila-
dos y fantasias, exaltando el rojo como estado algido de los sentidos. Los motivos

que mezcla tienen una solucion familiar a la ilustracion, a la asociacion irrestricta de
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perros y hombres, para construir una comunidad donde el éxtasis, lo dislocado, el
romanticismo, lo ridiculo y lo cursi se mezcla con soluciones de empastes directos
en o6leo denso que condensa un vaivén de células y de érganos que magnifica dos
lecturas: en el primer cuadro es una zoologia de especies hibridas hombre-animal
relacionados por manada o sociedad que hacen grandilocuente la mutilacion del
cuerpo o los 6rganos expuestos; los cristales actian como agente de autoridad en
el cielo que se resuelve con algidos violetas oscuros y gradualmente se expande a
la luz cobalto del segundo cuadro donde la ficcion presenta un brillante horizonte
de rosa pastel con tintes encarnados. Los deseosos es la irdnica version del devenir
humano que en presencia del perro refleja la casta, el exceso y lo absurdo como
categoria estética de licencia para hablar de lo extraterrestre, de lo excéntrico y
de lo satirico que puede ser el mundo.

De la serie Sociedades contemporaneas xvi (figura 32), esta
pintura fue realizada en el afio 2009. Su titulo se relaciona
con el pensamiento de Deleuze, que nos habla de como el
hombre organiza su sociedad bajo la imagen de manada.
En ésta pintura, que forma parte de un conjunto de veinte,
represento, a través de la imagen de perra raza French
Poodle, mi vision de la Ciudad de México. En este 6leo am-
plifico la efigie surrealista de perra de raza que presenta
un dibujo cercano al comic y que es afectada por filosos y
punzantes vidrios en todo su cuerpo dentro de un contexto
conformado por un horizonte de carne magnificada y un
cielo irreal de nubes semisolidas de armonias azul-violeta.
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Figura 32. Patricia

Soriano. Sociedades
contempordneads xvi,
2009. Oleo/madera,

40 X 40 cm.
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Esta imagen tiene como intencion reafirmar mi vision sobre la Ciudad de México al
compararla con una colosal-perra de raza hibrida, de pelo blanco, como resultado
del colonialismo, y su clasificacion en el terreno de la tipologia y de la organizacion,
donde es reina, madre, musa y amenaza; lo acentdo con la introduccion violenta
de fragmentos de vidrio que son sus agentes materiales de textura y sacrificio. Su

solucion es fantastica con claroscuro controlado en tonos blancos con contraste

Figura 33. Patricia
Soriano. Otredad,
2010. Oleo/madera,
40 x 40 cm.  con la finalidad de situar nuestra ciudad en una dicotomia de frio, calor. El forma-

algido de opuesto azul cobalto, mezclado con ultramar y prusia. El campo, es resig-
nificado en la carne roja purpirea e integra rojos, alizarina, cadmios y bermellon

to es de 40 x 40 cm en madera y esto favorece la
precision de contornos y de finas lineas que trabajé
con pincel delgado de pelo suave y con veladuras de
lacas, con la intencién de provocar atmésferas finas
de luces azul-rojo.

En el cuadro Otredad la imagen es de un perro de
raza, en este caso, un pastor inglés de pelo largo
blanco violaceo que se sitiia en un paisaje de ficcion.
Su morfologia es una dualidad de perro-hombre que
en su region abdominal muestra el rostro de un in-
dividuo de expresion estupefacta. El rostro dirige su
mirada hacia el frente y con tez anormal de amarillos
cadmio, y luces algidas que exaltan los grises verdes
de las lineas de su expresion. Este personaje es un

habitante solitario que en el cielo tiene suspendidos
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cristales de sélida mezcla en azules, violetas y blancos como metafora del cono-
cimiento cientifico que altera y destruye la existencia. Este 6leo hace puntual que
el otro es el anima-animal que con su Yo, que es el humano, alude al instinto y la
razon, a la relacion humano-animal y a la dualidad
naturaleza-materia. Es la humanidad en su paisaje
sicologico y antropologico. Por otro lado, me resulta
indispensable afadir la estructura geométrica como
agente visual que altera y disloca las cualidades or-
ganicas del conjunto. Otredad es un hombre-animal,
que vive en lo entranable de la carne, el instinto que
se contrapone con el pensamiento cientificista como
gran detonador de avance y autodestruccion. De
igual manera, en este 0leo, se presenta un paisaje
construido por el binomio rojo-azul como permanente
juego de opuestos en el que cohabita el hibrido ser
humano-perro.

Ciudades desiertas (figura 34) es de un formato

de 120 x 120 cm. El titulo motiva mi version de
nuestra organizacion, ahora en la apologia de una efigie de perra French Poodle  Figura 34. Patricia
de escala mayor a la humana. Esta perra es de un pelaje finamente peinado, con ~ Seriano. Ciudades

. de bl b d o] balto li desiertas, 2010. Oleo/
matices de blanco en sombras rosadas y violeta cobalto ligero que muestra gestos .1, 156 x 120 cm.
expresivos y exalta la explosion e introducciéon de vidrios filosos y estructuras
organicas a manera de pustulas y en otros casos segmentos de cuerpos humanos
que detonan muerte y drama. Esta asociacion intencionada de signos, conforma
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mi vision de sociedad, bella, excéntrica pero afectada
por la mutilacion violenta de sus habitantes y de sus
agentes que la sacrifican y agreden.

Un cielo crepuscular con matices de violetas cobaltos
mate y de azules gradados, que contiene nubes cerra-
das, ingenuas y planas, se suspende en una abundancia
de colores oscuros como azul de Prusia con tierras,
con la intencion de tornarse casi negro. Una sociedad
monumental, madre y dadora de mutilacion, violencia,
sacrificio y espectaculo. Su centralidad compositiva es
intencionada porque de esa forma enfatiza su protago-
nismo y soledad, sostenida en la cima de una caspide
con un pano encendido de rojos brillantes.

Figura 35. Patricia  En la época en que vivimos el hombre adquiere experiencias de vida en dinami-

Soriano, Equilibrio -3¢ establecidas por las caracteristicas de su entorno y que son reguladas por lo
sanador, 2014. Oleo/

tela. 100 x 100 cm. Que denominamos “clasificaciones”. Estas clasificaciones suceden dentro de una

adaptacion de tiempo y de espacio, que determinan las cualidades del entono y
que parten desde la naturaleza primaria del instinto.

El hombre esta siendo adiestrado automaticamente por instancias que rebasan su
voluntad: la promiscuidad y el hacinamiento corporal, la violencia escénica como
imagen predeterminada y la ansiedad como enfermedad terminal, solo son algunas de
esas instancias de la conciencia: el sentido inmediato de la supervivencia (figura 35).
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Mi necesidad de hablar del instinto animal y de lo que yo llamo Paisajes-Colapso,
esta inmersa en ese plano de ideas como la metafora enigmatica mencionada al
inicio de este texto. Actualmente, mis influencias giran alrededor del trabajo de
artistas de tradicion figurativa como los mencionados Brueghel y El Bosco, ademas
de Daniel Richter, Jennifer Pochinski y la grafica tradicional japonesa, asi como
la belleza de sus fetiches de culto cotidiano, los cuales han aportado dilemas de
interpretacion fascinantes acerca de la configuracion tematica relacionada con el
hombre, los animales y el habitat que los conjuga.

Mi produccién de los tltimos afios ha gestado mas de 50 piezas al éleo, y multiples
dibujos y grabados con el tema que ahora me ocupa como punto de partida.?®
Actualmente mi interés es dar continuidad a esta investigacion por medio de la
reflexion que planteo.

3.1.2 Analisis formal de la serie Instinto y presagio

A continuacion muestro una seleccion de obra perteneciente al afio en curso (2017).
En esta serie de cuadros de mediano y pequefio formato, las figuraciones integran
formas geométricas, seres zoomorfos y un espacio de paisaje metafisico, ideal y
desestabilizado por la fuerza timbrica del color.

Las sociedades contemporaneas estamos sometidas al fenomeno clasificatorio que
no deja nada sin catalogacion, intentando unificar todo: niveles socioeconémicos,

28 Véase http://www.patriciasoriano.com/
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valores culturales, limites geograficos, de raza y color,
etcétera. En mis pinturas abordo este fenémeno como
asociaciones de seres que se ofrecen como un comic. Mi
proposito es usarlo como evocacion antropologica de
nuestra conducta.

Cristales, carne, perros y otros elementos son algunos
simbolos de estas pinturas. Su figuracion, es de integracion
de elementos de la naturaleza del paisaje: cielos ideales,
arquitecturas surrealistas y deidades tales como cabezas
miltiples, brazos, hibridaciones humano-animales y es-
tructuras geométricas algidas de gradacion armoénica en
una cita con cristales del paisaje-micro y macroscépico.

El color que las caracteriza es de contraste calido-frio y
esto es resultado de la fascinacion espacial que puedo
lograr con el color azul matizado de cobalto, cerileo, hasta
llegar al prusia para cielos y territorios que contrasten con
extensiones de rojos en cadmio brillante, carmin, alizarina

Figura 36. Chaim  de crimson y garanza. Puedo declarar que esto se debe a la influencia del color en

Soutine, Buey desollado, 13 obra de artistas modernos y contemporaneos. Por ejemplo los rojos de la pintura

1925. Oleo/tela, 156.2 x
122.5 cm (con marco).

de Chaim Soutine y los azules de atmosferas de artistas como David Hockney en

Albright-Knox Art Gallery, ~ impacto inmediato con el tono y la extension.

Buffalo, Nueva York

La materialidad pictérica de este magnifico cuadro de Chaim Soutine (figura 36)
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posee la resonancia y alquimia del color rojo sangre, brillante y dramatico como

un eco de lo sensorial de la carne y del animal. La belleza y la muerte se conjugan ~ Figura 37. Patricia

como homenaje a la materia divina del cuerpo. El contraste calido frio de azul-rojo

Soriano. Festin de
poder, 2017. Oleo/tela,

es integrado de forma puntual a través de tensiones de grafismos como estallido 40 x 40 cm.

de energia festiva e hilarante. Disfruto mucho la pintura
de Soutine y trato de proyectar su influencia en mi pro-
ceso técnico en un contacto permanente con procesos
de empaste y veladura, conocimiento adquirido en
mis primeros afios de formacion, en los que entendi
la luz del color y como poder interpretar mi eleccion
cromatica: contraste de color rojo-azul y variaciones
tonales y de extension con empastes, veladuras, dibujo y
claroscuro a lo largo del proceso para crear una pintura
que se inserta en los conocimientos de la tradicion por
maneras de resolver una vision personal, pero con un
dejo de posmodernidad que seria el codigo de figuracion
expresionista que caracteriza el contenido de mi obra,
la que se asocia a soluciones que citan a la fabula y a
historias de origen metafisico, fantastico e inquietante.

En Festin de poder (figura 37), represento una imagen del ejercicio del lider de ma-

nada, cual perro humanizado que ostenta bienestar, festejo y exceso, y comparte

una escena dramatica porque la tierra desde sus entrafias expulsa fuego. El poder

sicologico del amarillo del fuego contrasta de manera automatica con la serena

penumbra de todo el espacio, la carga de surrealismo y expresionismo de la pintura
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hace de ella un discurso critico, reflexivo y de cuestionamiento social. Su compo-
sicion es sencilla, de estructura piramidal en la distribucion de sus elementos y de
directa solucion descriptiva. De las entrafias de la tierra surge el fuego que contiene
a la mujer desnuda como efigie de erotismo
y conducta prosaica. Un perro espectador
mira la escena como fiel testigo del cuento
bizarro, el cielo es morado y mantiene cierto
aire melancdlico de final de mundo, con nu-
bes simples y ralas que ostentan la soledad
y la incongruencia del sistema.

Suefio de cristal (figura 38) comparte una
relacion triadica fantastica y extravagante
entre un ser superior suspendido en el cielo
violeta (adopcion consciente de la paleta
de Francisco Goya en su serie de Pinturas
Negras), que tiene un rostro con caracte-

: risticas propias de un politico rozagante,
Figura 38. Patricia  intocable, etéreo, amenazante; que sereno, se integra a la es- cena de un mundo

Soriano. Suefio de  splitario como contexto de la caminata de una musa rolliza y ridicula que tiene
cristal, 2017. Oleo/

tela, 50 x 62 cm,  8€StO de agobio e incomodidad. Su obesidad como alteridad del cuerpo denuncia

lo nocivo y triste de los comportamientos del exceso de nuestras sociedades. Del
lado izquierdo aparece un ser animal-hibrido-fantastico del que emergen historias
de cristal como estructuras que integran e invaden el paisaje. El suefio de cristal es
una oda a la esperanza por la justicia, el ensuefio y la salud espiritual.
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Mi version de sociedad tiene que ver con el planteamiento de orden clasificatorio
que nos propone Deleuze?’. En esta pintura los diversos planos espaciales se con-
forman, en primera instancia, por la integracion estructural que ofrecen las formas
de cristales como simbolo de perfeccion, transparencia y fantasia. La trilogia de
una manada que se conforma por tres perros de raza inespecifica que presento

con atuendos de disfraz y fiesta con la intencion de ironizar
acerca de la transferencia de degradacion que ha trans-
mitido el hombre al perro. En un tercer plano aparecen
elementos cual fragmentos de cuerpo que, como érganos,
son objetos suspendidos en el espacio de ficcion perte-
neciente a una vision transversal de corte estratificado
del cuerpo macroscopico. Muestra la algidez de un rojo
como simbolo del fluido corporal que ostenta la pasion, la
vitalidad, el sacrificio y el homenaje a la vida.

3.1.3 Notas sobre el proceso pictérico de mi produccion

La serie Instinto y presagio, muestra una técnica de caracter
tradicional (0leo sobre tela y sobre madera) en la que el

29 En el texto “Devenir-intenso, devenir-animal, devenir-imperceptible..”, incluido en Mil
mesetas (Pre-textos 2000), Deleuze afirma que: “en un devenir-animal, siempre se esta
ante una manada, una banda, una poblacion, un planteamiento, en resumen una multiplici-
dad. La sociedad y el Estado tienen necesidad de caracteres animales para clasificar a los
hombres; la historia natural y la ciencia tienen necesidad de caracteres para clasificar a los

propios animales”.
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Soriano. Sociedades
contempordneas, 2017.
Oleo/tela, 55 x 55 cm.
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color esta resuelto de una manera muy diversa y rica, como tributo a los procesos
de la pintura clasica (en el manejo de empastes y veladuras) y de territorios de
color solido, con clara intencién de provocar un estado de ficcion en esta condicion.

Existe un dejo de caracter contemporaneo al aparecer alteridades en el paisaje
como dislocaciones del suelo y del horizonte y asi subvertir el orden de la imagen
con seres y retratos de caracter fotografico que citan a lo tribal para adquirir sen-
tidos de un surrealismo trastocado. Como mencioné anteriormente los paisajes
que construyo pretenden tener una atmosfera apocaliptica caracterizada por
estructuras extravagantes, que van desde flores y arquitecturas de cristal hasta
seres del mas caprichoso caracter.

3.1.4 Los simbolos y signos de la serie

Los codigos en mi pintura gozan de un caracter asociativo y deliberado, partiendo
de los significados de los signos y la incorporacion de lo simbélico. Comenzaré este
analisis por mencionar la presencia de cabezas en mi pintura. La cabeza cercenada
es un simbolo de autoridad, porque es el espiritu manifestado con respecto al cuer-
po, por sus formas casi redondas es comparable segln Platon a un universo, es un
microcosmos de los sentidos, la convergencia del uno con el universo, la perfeccion
del sol y la divinidad. En mi pintura funciona como ficcion y fantasia de cabezas-pe-
rro de presencia inconexa en los paisajes que las contienen con naturalidad y por la
relacion que establecen con otros elementos disimiles que habitan la panoramica.

El color azul es uno de los colores mas frios y su valor absoluto el mas puro; apli-

78



CAPITULO 3. PROPUESTA PICTORICA

cado a las formas, las abre, las deshace, es el camino de la irrealidad, en mi pintura
es el puente de conexion con lo surreal, con el ensuefio. En contraste con el rojo
manifiesta la rivalidad del cielo y la tierra, entre lo inmanente y lo trascendente. El
paisaje de colapso recrea una idea de la tierra y el cielo en el que se complementan
y destruyen.

Mencionaba el activo color rojo que en mi pintura es enunciar el fuego, y la sangre.
Simbdlicamente en diversas culturas se le asocia a la vida , al color de la libido,
y del corazéon. En mi trabajo representa la fuerza vital del cuerpo humano en sus
vicios y vicisitudes, la alteridad y mutilacion al cuerpo como dador espiritual de
la sangre purificadora.

En esta serie cabe mencionar mi predileccion por el color violeta, (aunado a los
magentas y rosados) al cual se le otorgan funciones ambivalentes, como cualidades
de oposicidon o de masculino-femenino y de lo sensual de la espiritualidad por tra-
tarse de la fusion del azul y del rojo. También llego a tener acepciones de color de
poder. Historicamente se asocia al violeta en estrecha relaciéon con la teologia. En
la iglesia catolica los obispos y prelados lo visten y en la liturgia representa la peni-
tencia. También es asociado, desde practicas cristianas, con el color de la humildad.
El color rosa tiene como referente el nombre de la flor y es normalmente asociado
a lo femenino, lo débil, lo tierno, escandaloso y cursi; por ser el resultado del color
rojo (calido) y del blanco (frio) se le otorgan funciones de sentimental y sensible.
En la pintura se asocia a la presencia de la desnudez, y de lo erotico. Independien-
temente de ciertas consideraciones e interpretaciones otorgadas al violeta a lo
largo de la historia, mi inclinacion por su manejo es debido a que me parece un
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tinte de temperatura de equilibro entre opuestos y una carga de sonora luminosi-
dad. Ademas, en mis figuraciones quiero otorgarle poderes de conexion entre lo
espiritual y lo material, entre el instinto y la razon.

En la época de los nazis, a los homosexuales se les etiquetaba con el color rosa.*°
Es ademas asociado a las ilusiones, a la ensofiacion y al romanticismo. Bajo mi
perspectiva me gusta hacer uso de tonos rosados en mi pintura porque pienso
que suaviza a los seres hibridos humano-perro al mostrarlos con un referente
de fantasia, erotismo y de ternura, debido a su naturaleza de asociacion con el
cuerpo fragmentado o de seres amorfos producto de un imaginario abyecto y de
intencion reflexiva.§

30 Véase al respecto: “Los Nazis y la homosexualidad. En el Museo del Holocausto inves-
tigan como fue la persecucion sexual en los afios de Hitler”, publicado por Clarin en: ht-
tps://www.clarin.com/sociedad/nazis-homosexualidad_o_HyGwaGgCtg.html. Consultado
el 6 de marzo de 2018.
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La pintura mexicana contemporanea nos ofrece un vasto repertorio variado de lineas
de investigacion, que van desde las narrativas mas convencionales de representa-
cion figurativa hasta los mas sofisticados planteamientos objetuales y conceptuales
pasando por los cuerpos picassianos o las figuras femeninas de Willem de Kooning
o los cuerpos-impronta de Ives Klein, antropometrias como las huellas humanas de
Tapies, el gestualismo pictorico como la proyeccion directa del cuerpo que pinta
hasta llegar al conceptualismo, el Arte accion o el Body-art por mencionar algunos y
que actualmente coexisten con la evidencia de que en las Gltimas décadas la pintura
ha manifestado un resurgimiento en la practica artistica local, como consecuencia
de lo que sucede, no sdlo en Estados Unidos, sino en Europa y otras culturas que
nos influencian. Dentro de esta inmensa diversidad, yo me inclino por una pintura
de representacion figurativa de indole expresionista que remite al siglo xx y que
también exalta la tradicion antigua de la pintura de caballete y lo concerniente a
lo humano, con énfasis en la preocupacion por la naturaleza del ser y su proceso
de autodestruccion. Mi pintura hace homenaje a la pintura y sus creadores. Es
una licencia poética de estado libertario que me da la oportunidad de consolar y
comprender al ser humano, su condicién, entorno y por ende, la psicologia que lo
determina como habitante del planeta.

El tema del perro en la pintura es la experiencia de conocimiento mas entrafiable, de
un periodo de mi obra, que me ha brindado un repertorio profundo de relaciones
entre la teoria y la practica, mismas que me ayudan a tener un autoconocimiento
mas profundo de mi ser y del propio quehacer. Su desarrollo me ha permitido hablar
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del tema del perro desde un enfoque historico, como relato de evolucion y como
testimonio del devenir de la pintura. Los recursos de esta propuesta de tesis son
elementales pero ambiciosos en cuanto a su alcance porque propone una manera
de establecer un vinculo de pensamiento entre la pintura y la filosofia, como recurso
de profundizacion intelectual que hace mas cercano el propio entendimiento de
mi creacion con mayor profundidad y diversos enfoques que van desde el instinto
hasta llegar al devenir la pintura.

Las imagenes incluidas en este trabajo son una seleccion parcial de mi desempefio
en periodos diversos a lo largo de mas de diez afios. Durante este tiempo he diri-
gido mi atencion a los sucesos de mi acontecer y a una postura clara de sefalar al
instinto y a la razon como pilares de diferenciacion y poder. Estas ideas de orden
pragmatico y de concepto son solo algo que sigo construyendo y que no me quita
la posibilidad de insistir en ese fenomeno de equilibrio, esperanza y arte.

El posicionamiento del perro en la sociedad humana reciente y su representacion
visual seguira cambiando de acuerdo a los avances tecnologicos. El perro se incor-
pora muy firmemente a la sociedad humana, tanto que su importancia y relacion
sera campo fértil de creacion en los distintos medios artisticos mientras el hombre
siga existiendo.

Estos intereses de orden conceptual y pragmatico que rigen mi basqueda discur-
siva y poética, son la reflexion que dio cauce a la revision de mas de diez afios de
produccion pictorica, y que reafirma el amor que me provoca el tema, en el terreno
de la historia de la pintura y de la mia propia.
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Acercarme a la profundidad del pensamiento de teéricos como Deleuze y Berg-
son, me permitio asir ideas y metaforas para sustentar las asociaciones formales
que presenta mi pintura. La razén del instinto en Bergson es una herramienta que
me coloca como una avida espectadora de cuentos y fenomenos de la naturaleza
de nuestro mundo, donde el deterioro ecologico es una idea constante y se ha
convertido en un equivalente de la representacion de la decadencia humana al
implementar alteridad de 6rganos, hibridaciones hombre-perro, deidades y ele-
mentos exuberantes, como el caracter antropomorfo de las representaciones y el
color, como vehiculo para exaltar tanto la belleza como la violencia indiferenciada
de la naturaleza por medio de formas vegetales y dispositivos cargados de exo-
tismo, manifestaciones libres del pensamiento profundo y crudo juicio critico del
tiempo que nos toca vivir.

Por su parte, Gilles Deleuze me brindo planteamientos que fortalecen mi pensar
en torno a las clasificaciones de raza, de nivel socioeconémico y de poder como
aspectos que conciernen a la idea de integracion social en la idea de la “manada’,
donde existe un lider que determina los trabajos y funciones del grupo. Quiero
seguir hablando del ejercicio del poder. Deleuze propone un devenir moldeable
a mis propositos discursivos para tocar el tema de las jerarquias, la evolucion, el
colapso global y sobre todo mi amor por la vitalidad del perro.

Estoy consciente de que la pintura que realizo, es una pintura cargada de tradicion
en sus procesos y que posee convencionalismos formales. Estoy convencida del tipo
de discurso que creo y que me ocupa por este momento, aunque no quiero perder
de vista los atisbos de energia auratica que puedo conquistar con el informalismo
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y la abstraccion mas radical. Por ahora continto en la alquimia de signos en la que
el animal, el hombre y el perro sean una trilogia constante para crear imaginarios
cercanos a la dinamica de escenas simultaneas con el espacio, de paisajes como
los que cita El Bosco, formas inspiradas en ciudades espaciales o arquitecturas de
oriente suspendidas. O bien paisajes en donde los eventos de la naturaleza son
sinonimo de simultaneidad, vitalismo, alteridad y desequilibrio estético. El cuerpo
mutilado, es la metafora que insisto en mostrar como detonador de nuestra frag-
mentacion entre la razon y el instinto, nuestros apetitos, 1a conexion con la historia
del cuerpo, lo antiguo y lo contemporaneo y su transformacion en ilusion de color
y materia pictorica.

Los artistas que propongo como referentes son todo un marco de expectativas
puesto que retinen aspectos que me guian en mi propio proceso. La fuerza de carga
simbolica y melancdlica de la pintura Autorretrato con perro de Gustave Courbet
es una generosa vision vitalista y romantica del paisaje y retrato que ha influido en
mi carrera para identificarme con lo diafano de su luz y lo preciso de las escenas
en sus paisajes. La carnalidad de Lucian Freud y la escuela inglesa representan
para mila oportunidad de materializar el cuerpo cargado de violencia y distorsion,
con pinceladas densas como reflejo del desequilibrio siquico. Por todo lo anterior
asevero mi inclinacion con la imagen del artista al que su entorno le determina y
lo compromete a tener una postura con respecto a su vision del arte y la sociedad
que le toca vivir.

Mi interés constante por pintar la imagen del perro, se sustenta en la necesidad
de hacer puntual mi visién de semejanza y cercania con él. A través de un sentido
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poético y expresivo de representaciones que poseen cualidades de estudio para
el analisis de su funcion simbdlica, épica e ideologica a lo historia de la pintura de
distintas épocas, en las que el perro tiene un papel denotativo de los mas profundos
alcances de orden espiritual, ornamental, animico y estético. Los aportes creativos
que esta investigacion ha reportado en la construccion de mi discurso plastico se
revelan en una clara conexion con la fuerza expresionista de nuestra cultura, misma
que tiene su arraigo en el mundo antiguo con su mitologia y pensamiento magico
y que se denota en la carga de surrealismo presente en mi pintura.

El perro tiene en la sociedad actual una presencia cada vez mas constante, podria-
mos decir que esta de moda. La publicidad, el cine, el disefio y el comercio lo han
adoptado como una imagen ornamental, sicolégica y econdmica para hablar de
las condiciones de vida de los hombres, su cultura, tradicion y jerarquias de raza.
Como menciono en el Capitulo |, el perro ha sido fuente de atencion para muchos
organismos internacionales que promueven su cuidado, preservacion y adiestra-
miento para integrarlo a los modos de convivencia, convenientes al ser humano.

En la red digital, cada vez mas, predominan videos y registros de las conductas
del perro, cercanas e incluidas en la vida humana, esto responde a una imperiosa
necesidad del hombre por tener un contacto mas intrinseco con la naturaleza a
nivel holistico y espiritual como lo plantea Bergson. En su obra El impulso vital, en
donde no concibe la inteligencia y el instinto como dos fenémenos aislados sino
que se corresponden mutuamente, Bergson habla de la analogia de conducta del
animal y el ser humano. Deleuze se aproxima y asevera que el hombre y el animal
fluyen en un permanente devenir porque a partir del vitalismo de Bergson, él
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(Deleuze) propone una clasificacion taxondémica en donde el hombre y el animal
son susceptibles de semejanza a partir de la idea de manada como nucleo de or-
ganizacion y jerarquia de poder, presente en las sociedades actuales como punto
de contacto permanente y de constante transformacion.

En un posicionamiento critico frente a la sociedad en la que me tocd vivir, quiero
promover una propuesta plastica de caracter estrictamente personal que como
consecuencia se convierta, como todo lo humanamente susceptible, en universal.
Estas y otras nociones de orden filoséfico-pictorico sustentan el caracter reflexivo
y estilistico de esta investigacion.
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ANEXO |
PROCESO TECNICO DE MI PINTURA

El proceso metodologico que implemento en mi pintura se basa en el uso de una
formula de imprimatura acrilica, como medio 6leo, y como vehiculo una formula de
barniceta que conoci en los primeros afios de mi formacion profesional

El uso de una imprimatura a base de Mowilit Figura 1. Materiales

para la elaboracion de

o sellador 5 x 1 me ofrece una ventaja de
la imprimatura

agilidad de preparacion y aplicacion. Mi
formula se compone de:

1 Vol. de blanco de titanio

1 Vol. de carbonato de calcio
1 Vol. de sellador

2 Vol. de agua

Esta imprimatura me conviene porque es
resistente, elastica y absorbente. En mis
primeros afios formativos conociy emplee
las imprimaturas de tradicion, desde la de
creta a las de aceite o mixtas. Sin embargo
cuando conoci la imprimatura acrilica, me
convenci de la funcionalidad y efectos que

me aporta utilizarla.
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Figura 2. Incorporacion de
los volimenes de blanco
de titanio, carbonato de

calcio, sellador y agua,
respectivamente.
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La imprimatura acrilica me sirve para la preparacion de soportes de tela y made-
ra, en algunos casos hago la aplicacion de 3 a 4 capas de solucidon de acetato de
polivinilo (sellador) en una cantidad de un volumen de sellador y medio volumen
de agua para soportes de madera en los que me interesa conservar la textura de

la veta de la madera y su tono de luz (Figura 3).

Figura 3. Preparacion de soportes de madera
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Figura 4. Emulsion y aplicacion de las primeras capas en el soporte de lona cruda.
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Figura 5. Capas finales de imprimatura sobre el soporte.

En otros casos aplico de tres a cuatro capas de la imprimatura que lleva pigmento
y carga, y espero 48 horas minimo de secado para iniciar trazos directos de 6leo
diluido; para acelerar la oxidacion del 6leo (secado) uso una barniceta. Como di-
luyente y acelerador de secado para dar acabado homogéneo de la pintura, en su

95



Figura 6. Lienzo
imprimado. Inicio
de los trazos y
manchado.

Figura 7. Estructura
inicial de la pintura
realizada con 6leo
diluido con barniceta
damar.

brillo y cualidad mate. Me interesa no debilitar el brillo
del 6leo, y por ello uso barniz damar.

La férmula de mi barniceta se compone por:

1 vol. de esencia de trementina o aguarras bidestilado
1/2 vol. de barniz damar
1/4 vol. de aceite de linaza

Esta solucidén que conservo por largo tiempo en un con-
tenedor de plastico y que en contacto con el aire su oxi-
dacion provoca un cuerpo espeso y da gran elasticidad
para veladuras y aplicaciones de mayor cuerpo matérico.

: La aplicacion de color del registro grafico de la primera
etapa obedece a la calidad de luz que deseo del cuadro. Mis pinturas de la serie
Instinto y presagio, son de una paleta de color muy sintética y de clara intencion
simbdlica de oposicion de azul y rojo. No parto de un boceto previo, mi configuracion
del cuadro es directo al soporte en un latente deseo por establecer vinculo y lectura
alos signos elegidos con su color y relacion sintactica. Utilizo tratamientos sucesivos
de empaste y transparencia con un registro grafico y de mancha; para reforzar las
cualidades de luz aplico color desaturado con blanco para posteriormente ir hacia
colores intermedios de tono y de paleta de tintes arménicos y de gradaciones de
colores opuestos, para una orquestacion algida, contrapuesta de vibraciones tim-
bricas de colores saturados y en algunos casos de color sélido y brillante (figura 6).
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El proceso de mi pintura tiene
una conexion directa con la tradi-
cion. Anteriormente he mencio-
nado que empleo la imprimatu-
ra acrilica y que ello representa
ventajas, posteriormente dibujo
de manera directa y aplico color
con capas translicidas y mates
para dar una organizacion de es-
pacios, escalas y jerarquias de
visualidad (figuras 6 y 7).

En esta pintura (figura 8) mi idea es hablar de la imagen del perro como la de per-
sonaje de linaje, bonanza y privilegio. Partiendo de un registro fotografico de mi
perro, traslado su imagen en un fondo de paisaje de horizontes carne-azul y cielo
suave. La imagen del perro es una cercania fisonomica con el ser humano, y en esta
proyeccion es un perro a manera de rey, con armonia y linaje de una época antigua.
El naturalismo es clave de evocacion de equilibrio, de generosidad y paz. El formato
es mediano y con ello hago patente mi intencién por detonar cercania e intimidad.

El proceso de realizacion de una pintura en mi experiencia implica una conciencia
de las intenciones poéticas y narrativas de su contenido, en este caso mi intencion
es hacer una ludica representacion de mi perro, como un personaje humanizado a
manera de rey que mira airoso su entorno cargado de luz y de bonanza, como un
homenaje respetuoso y afectivo para testimoniar la vida. §
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ANEXO I
TEXTO INEDITO, ESCRITO POR INICIATIVA DE SU AUTOR

La experiencia que me otorga la docencia, ha representado una fuente de estimulos
gratificantes. Prueba de ello es este texto. Por eleccion personal elegi un benéfico discurso
que abunde de manera elocuente los objetivos y propésitos de mi investigacion plastica.

El devenir animal en la obra de Patricia Soriano
Jorge Sosa

Apenas me he logrado aproximar a algunas de las discusiones que alcanzo a distin-
guir posibles, entre las orientaciones artisticas que Patricia Soriano nos propone
con su mas reciente obra y ciertos propositos argumentales que Henri Bergson
delineaba hacia el medio siglo diecinueve. Durante el curso de este texto, intentaré
trasladar la ruta reflexiva hacia un sitio que se ocupe de diversos desafios apostados
en la filosofia de Gilles Deleuze, especificamente sobre el devenir-animal: nociones
acerca de la multiplicidad, el animal, la diferencia, el afecto, la intensidad, etcétera,
con la intencion de alentar recorridos discursivos que me parecen pertinentes para
expandir la viabilidad reflexiva sobre las posturas pictoricas de Soriano.

La presencia del animal, al interior de su pintura, conquista distintas gradaciones
si no soélo la consideramos a partir de una mirada organizada desde la historia
natural, sino admitiendo otras incisiones y nuevos vinculos que se distancien del
reductivismo arquetipico o de un constrefiimiento simbolista.
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Me parece que las formas especificas o formas genéricas contenidas en la obra
de Patricia Soriano, pertenecen a una segunda categoria en comparacion con el
concepto de agenciamiento maquinico deleuziano. Los agenciamientos maquinicos
en Deleuze establecen la viabilidad reflexiva sobre las diversas unidades de niveles
y contenidos de la pintura.

Los distintos tipos de devenir animal implican verdaderos movimientos de des-
territorializacion y de reterritorializacion. Al concebir el devenir animal como
agenciamiento maquinico observamos ciertas costumbres de actividad humana
relacionada con actitudes extremas como la guerrera, la guerra contra hombres,
contra los animales o bien contra el mundo. Entre estos tipos de devenir animal
encontramos la existencia de relaciones entre ciertos “secretos sociales” de gran
antigiiedad que tienen que ver con funciones arquetipicas y de memoria ancestral,
y que todavia sustentan gran parte de la estructura humana contemporanea.

En el devenir animal existe un continuo de intensidad o, en lugar de que haya formas
separadas las unas de las otras, hay un involucion, es decir procesos de una forma a
otra por continuidad intensiva, que no degenerativa, y eso impide que delimitemos
los origenes y fronteras de esa continuacion. Por ejemplo el paso de intensidad de
hombre-animal-hombre, en relacion del devenir intenso, aparece invariablemente,
bajo la forma de un continuo de intensidad no resuelto.

A diferencia de confrontar un modelo historicista, nos enfrentamos a una nocion

de devenir diferenciada, ya no como correspondencia de relaciones ni como una
semejanza, imitacion o identificacion. Es decir, que el figurativismo de la pintura de
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Soriano se desplaza de la pura identificacion formal, para privilegiarse como agen-
ciamiento, maquina en continuo de intensidad, de diferencia, de desdoblamiento.
El analisis del devenir-animal en la pintura, no es progresivo, no significa regresar
al analisis de la concepcion serial argumentada en la historia naturalista.

En el trabajo de Soriano, el devenir-animal se desterritorializa del suefio, la inten-
sidad poética se distingue del animal fantasma o de la metafora linguistica del
animal-hombre; el devenir animal- maquina instrumentando a la pintura como ve-
hiculo de su realidad. Lo que aqui llamo realidad no es mas que el propio devenir,
lo que Deleuze denomina “bloque de devenir”. De esta forma es que el devenir no
tiene otro asunto que si mismo.

En esta argumentacion pictorica, el animal no significa en relaciéon a una evolucion
o al menos no en relacion a la nocion de descendencia o filiacion genética. El ani-
mal-hombre no es forma representativa de una trama genealogica irrefutable, sino
que es mas bien, del orden de la alianza. En el devenir-animal convergen series de
intensidades diferenciadas, reinos completamente diferentes que devienen constitu-
yendo u agenciamiento sin ninguna explicacion filial posible, entendiendo como serie
una analogia de proporcion, como la enuncia Deleuze, donde los términos, “animal”,
“perro”’ y “humanidad”, se relacionarian segin su heterogéneo grado de intensidad:
razon involutiva, desdoblamiento y diferencia que se constituye entre heterogéneos.
El hombre que deviene animal no argumenta ninguna regresion. El devenir intenso
del hombre es involutivo y la involucion es creadora; el bloque del devenir animal
consiste en una diferencia de intensidad, una categoria de desdoblamiento creativo.
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La creacion tiene sentido entre “otros” diferenciados: El hombre aunque distinto
del hombre, es también manada, grupo, continuo de intensidad. Cada animal es
también una manada. Todo animal, como grupo, diferencia limites; su multiplicidad
no puede ser sino cuando se diferencia; la frontera de la manada se maquina en
el animal, un fenémeno de borde que asienta las intensidades del devenir de la
manada, es el vehiculo donde ocurren la convergencia.

La inclinacion de Soriano por significar al animal-perro como frontera, obliga a
que se concentren las cualidades de la manada animal en los territorios que pro-
pone su pintura, concentracidon que apunta al momento de la convergencia, de
la diferenciacion, de la multiplicidad. Es decir, provoca la reterritorializacion del
animal para su encuentro involutivo con el devenir intenso humano. La pintura
empuja hacia configurarse como dispositivo; la figuracion animal en la pintura, se
desplaza hacia la constitucion de un agenciamiento, maquinacion de la intensidad
del hombre-animal, ahora concentrado en el bloque devenir-animal que condensa
las cualidades nucleares del animal y del hombre. Las multiplicidades de términos
heterogéneos (hombre-animal) y de co-funcionamiento por cruce y por contagio,
se agencian y maquinan: es ahi donde el hombre deviene-animal.

Diacronismo y sincronismo subyacen en el plano discursivo de la obra. Una linea de
devenir no definida ni por puntos de diferencia que une, ni por los puntos que le
componen; por el contrario, el bloque de devenir-animal crece por el medio y pasa
entre los puntos. Se desplaza diacronicamente en una direccion perpendicular a los
puntos de significacion que se distinguen; y sincronicamente, es decir, transversal a
la relacion localizable entre puntos de significacion contiguos o distantes contenidos
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en la pintura. Con esto quiero decir que ciertas cualidades de convergencia entre
diversos bloques de multiplicidad entre animal y hombre, se desplazan desterrito-
rializando sus puntos originarios de concentracion, organizando interterritorios,
nuevos desdoblamientos creativos, es decir, derivaciones rizomaticas.

Es decir, que la linea de devenir-animal no tiene principio ni fin, sélo tiene interme-
dios. La indefinicion es el movimiento gracias al cual la linea se libera de la definicion
y hace imperceptibles los puntos de su frontera. El inter-territorio que potencia
el devenir animal, no es una medida, es territorio de aceleracion de la velocidad
de intensidad del propio devenir: la pintura de Patricia Soriano, es la voluntad de
hacer emerger estos territorios de contingencia.

Bajo la estrategia frugal de su apuesta, apoyada en la eliminacion de los excesos
que enturbian todo conocimiento y en una voluntad ascética inquebrantable con
relacion al Arte y a la Pintura, la exploracion de los territorios contingentes del de-
venir-animal, son también del devenir imperceptible, del devenir de la humanidad.
En la obra de Patricia Soriano subyace un bloque de significacion del ser como el
mundo y del ser en el mundo. Es dificil que estas instrumentaciones pasen des-
apercibidas, y es que los agenciamientos, diferencias, maquinas del bloque del
devenir-animal apostados en su pintura, son funciones profundas y complejas de
un misterio insondable, son disposiciones para la reflexion de una problematica
empresa, la significacion de lo que nos define como humanos. §
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